UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCLAS SOCIAIS APLICADAS .
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIA DA INFORMACAO

Nicolle Manuelle Bahia Bittencourt

OFLUXOEA REPRESENTAC}AO DA INFORMAQAO NO INVENTARIO
NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS: o caso do Auto do Cirio e o registro do
Cirio como Patriménio Cultural Imaterial em Belém/PA

Belém — PA
2020



Nicolle Manuelle Bahia Bittencourt

OFLUXOEA REPRESENTAQAO DA INFORMAQAO NO INVENTARIO
NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS: o caso do Auto do Cirio e o registro do
Cirio como Patriménio Cultural Imaterial em Belém/PA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncia da Informacdo da
Universidade Federal do Para, como requisito
para obtencao do Grau de Mestre em Ciéncia da
Informagéo.

Area de Concentracdo: Gestdo da Informagéo
e Organizacdo do Conhecimento

Linha de Pesquisa: Mediagéo e Uso da
Informacéo

Orientador: Hamilton Vieira de Oliveira
Coorientadora: Franciele Marques Redigolo

Belém — PA
2020



O FLUXO E A REPBESENTAQAO DA INFORMAQAO NO INVENTARIO
NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS: o caso do Auto do Cirio e o registro do
Cirio como Patrimonio Cultural Imaterial em Belém/PA

Nicolle Manuelle Bahia Bittencourt

Aprovado em: 28/02 /2020

Banca Examinadora;

Prof. Dr. Hamilton Vieira de Oliveira - Orientador
Universidade Federal do Para (UFPA) — PPGCI/ UFPA

Profa. Dra. Franciele Marques Redigolo - Coorientadora
Universidade Federal do Para (UFPA) — PPGCI/ UFPA

Profa. Dra. Marise Teles Condurd
Universidade Federal do Pard (UFPA) — PPGCI/ UFPA

Profa. Dra. Roséngela Marques de Britto
Universidade Federal do Pard (UFPA) — PPGARTES/ UFPA



@loce

Dados Internacionais de Catalogacio na Publicacao (CIP) de acordo com ISBD
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Para

Gerada automaticamente pelo modulo Ficat, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

B624f

Bittencourt, Nicolle Manuelle Bahia .

O FLUXO E A REPRESENTACAO DA INFORMACAO NO
INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURALIS: :
o caso do Auto do Cirio e o registro do Cirio como Patriménio
Cultural Imaterial em Belém/PA / Nicolle Manuelle Bahia
Bittencourt. — 2020.

124 £ : il. color.

Orientador(a): Prof. Dr. Hamilton Vieira de Oliveira
Coorientacao: Prof*. Dra. Franciele Marques Redigolo
Dissertacao (Mestrado) - Programa de Pos-Graduag¢dao em
Ciéncia da Informacao, Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas,
Universidade Federal do Para, Belém, 2020.

1. Patriménio Cultural. 2. Documentacao. 3. Cirio. 4. Auto
do Cirio. I. Titulo.

CDD 341.3490981



crist
Carimbo


Nazaré chegou por aqui
Jé era Santa
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RESUMO

Elaborada e utilizada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) € uma metodologia de pesquisa para o
registro do Patriménio Imaterial no Brasil existente desde 2000 e tem como base a lei de registro
e reconhecimento deste tipo de patriménio: o Decreto-Lei 3.551/2000. Em 2004, o Cirio de
Nazaré, realizado em Belém, capital do Estado do Par4, oficialmente desde 1793 foi o estreante
do uso desta metodologia para a categoria do livro de registro de Celebracgdes. Esta celebracédo
envolve ndo s6 a capital e sua regido metropolitana, mas se expande para Vvarias outras cidades
do estado e outras regides do Brasil. Sendo realizado em homenagem a Nossa Senhora de
Nazaré, o Cirio tem forte participacdo popular, se tornando um dos grandes simbolos de
manifestacdo vinda do povo e sua interacdo com o sagrado. A presente pesquisa tem como
objetivo analisar a aplicabilidade desta metodologia no Cirio de Nazaré e a base documental do
processo que resulta na producdo de uma representacdo do Patrimdnio Cultural identificado,
especificamente se analisa o contetido dos documentos referentes ao espetaculo Auto do Cirio,
realizado pela Universidade Federal do Para (UFPA) desde 1993 e a sua representacdo dentro
do registro. Buscando identificar o fluxo de informacéo e mediagOes que ocorrem no patrimonio
e sua gama social de significados e simbolos, o estudo explora o contexto social do termo
“Patrimonio Cultural”, sua construcdo e o seu lado informacional em face ao usuério. Tendo
como base de informacdes os documentos presentes no Arquivo da Superintendéncia do
IPHAN no Para (Fichas, Questionarios Preenchidos, Fotografias e Jornais) e o produto do
INRC: o Dossié Cirio (2006). Os resultados apresentam a base documental do processo do
INRC Cirio e o levantamento das informagdes sobre o Auto do Cirio dentro do processo.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural. Documentacédo. Cirio. Auto do Cirio.
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ABSTRACT

Elaborated and used by the National Historical and Artistic Heritage Institute (IPHAN), the
National Inventory of Cultural References (INRC) is a research methodology for the
registration of Intangible Cultural Heritage in Brazil since 2000 and is based on the law of
registration and recognition of this type of heritage: Decree-Law 3.551 / 2000. In 2004, Cirio
de Nazaré, held in Belém, capital of the State of Pard, officially since 1793 was the first to use
this methodology for the category of the register book of Celebrations. This celebration involves
not only the capital and its metropolitan region but expands to several other cities in the state
and other regions of Brazil. Being held in honor of Our Lady of Nazareth, the Cirio has strong
popular participation, becoming one of the great symbols of manifestation coming from the
people and their interaction with the sacred. This research aims to analyze the applicability of
this methodology in Cirio de Nazaré and the documentary basis of the process that results in
the production of a representation of the identified Intangible Cultural Heritage, specifically the
content of the documents referring to the spectacle Auto do Cirio, performed by the Federal
University of Pard (UFPA) since 1993 and its representation within the registry. Seeking to
identify the flow of information and mediations that occur in the heritage and its social range
of meanings and symbols, the study explores the social context of the term “Cultural Heritage”,
its construction and its informational side in relation to the user. Based on the information
contained in the documents present in the Archive of the Superintendence of IPHAN in Para
(Forms, Filled Questionnaires, Photographs and Newspapers) and the INRC product: The
Dossier Cirio (2006). The results present the documentary basis of the INRC Cirio process and
the survey of information about Auto do Cirio within the process.

Keywords: Cultural Heritage. Documentation. Cirio. Auto do Cirio.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa utiliza o reconhecimento do Patriménio Cultural na sociedade e a
construcdo social feita por individuos que sdo parte de grupos sociais como ponto de partida.
Considerando que o Patriménio Cultural possui duas faces: o Patriménio Material e o
Patrimdnio Imaterial. Sendo este Ultimo o que é interligado principalmente ao grupo social que
reconhece este através do sentimento de pertencimento e identificacdo. O Patrimonio Cultural
Imaterial esta envolto de acGes de interferéncia, selecdo, descarte e representacdo durante a sua
construcdo de sentidos junto a sociedade, tornando-se possivel perceber que nestas acdes o0 bem
permutado em grande parte é a informacdo. Informacgdes selecionadas e descartadas pelo
préprio grupo social estdo em um constante fluxo de atualizagbes e mudancgas. Logo,
documentar um patriménio requer o reconhecimento da existéncia deste fluxo e destas acoes,
assim como a importancia da participacdo do grupo social nesta documentagéo.

No Brasil, a metodologia de pesquisa criada e utilizada pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para a identificacdo e salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial € o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), oficializado pela
Lei 3.551/2000 que trata sobre o registro categorizado em quatro livros: Saberes; Celebracdes;
Formas de Expressdo; e Lugares. Esta metodologia, de acordo com a instru¢do normativa n°
001 de marco de 2009 da propria instituicdo, tem como objetivo auxiliar o IPHAN na producéo
de conhecimento e de diagndsticos que tratam dos dominios da vida social onde sdo atribuidos
sentidos e valores que se transformam em constituintes das referéncias de identidade para
grupos sociais; sendo esta metodologia também, um instrumento de gestdo das categorias
patrimoniais e um instrumento técnico de identificacdo de bens culturais e de gestdo das acdes
voltadas ao patriménio (IPHAN, 2009, p. 01). De acordo com este documento, o INRC ¢é
passivel de aplicacao por pessoas fisicas ou juridicas externas a instituicao, sendo necessario a
solicitacdo para autorizacdo do uso, que envolve o envio de varias informagdes e documentos
ao Departamento do Patriménio Imaterial (DPI) da propria instituicdo, além da firmacdo de um
Termo de Responsabilidade.

O INRC é uma metodologia de pesquisa que esta em uso ha duas décadas, sendo
imprescindivel que o fluxo de informacdes envolvendo o patriménio seja reconhecido durante
0s processos de aplicabilidade, além da representacdo que € advinda destes processos, visto que
um dos resultados sdo produtos que procuram sintetizar a construgéo, a vivéncia e a significacao
de um patriménio como parte de uma sociedade. E ao reconhecer este fluxo dentro dos

processos, considerando tanto tempo de uso e os produtos de representacdo, é possivel que se

12



encontre atualiza¢fes ou necessidade de atualizagdes na propria aplicabilidade da metodologia.
Considerando que o patriménio, a identidade, o reconhecimento e a propria sociedade estdo em
constante mutabilidade, por que a prépria metodologia que envolve o registro destes, ndo estaria
ou necessitaria de mudancgas em si?

Antbnio Arantes € um dos principais pesquisadores sobre o método de inventario
aplicado a salvaguarda do Patriménio Imaterial, além de estar como presidente do IPHAN na
época em que o Cirio de Nazaré recebeu o reconhecimento da instituicdo como Patrimonio
Cultural do Brasil (ANEXO A). Arantes (2009) junto com Varine (2013) sdo autores que
debatem a escolha do método de inventario para a documentacgéo do Patriménio Imaterial, assim
como sua aplicabilidade junto a sociedade. Ambos 0s pesquisadores possuem também atuacdes
fortes na area do Patriménio Cultural internacionalmente e nacionalmente.

O Cirio é uma celebracdo feita em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré no Estado
do Para no més de outubro, sendo realizado em diversas partes do estado. Na cidade de Belém,
capital do Para, a quinzena nazarena é composta de 12 procissdes oficiais realizadas pela
Arquidiocese de Belém e a Diretoria da Festa de Nazaré. Além destas procissdes oficiais, 0
Cirio de Nazaré envolve uma série de tradi¢Oes paraenses que sao realizadas dentro e fora das
casas dos cidaddos que participam de suas celebragcdes. O registro do Cirio de Nazaré como
Patrimonio Imaterial no livro de Celebragtes foi efetivado pelo IPHAN em 2004, sendo a
celebracdo estreante do registro nesta categoria. Junto ao mesmo registro, ha também o
reconhecimento de manifestacfes culturais que recebem a nomenclatura de bens imateriais
associados ao Cirio, sendo alguns destes: a Festa da Chiquita; o Arrastdo do Cirio; e o Auto do
Cirio.

O Auto do Cirio, que junto ao INRC é um dos pontos centrais desta pesquisa, € um
Projeto de Extensdo realizado pela Universidade Federal do Pard (UFPA) desde 1993 e
constituido por um espetaculo em forma de Teatro de Rua que é apresentado na noite da sexta-
feira que antecede a principal procissdao do Cirio de Nazaré nas ruas da Cidade Velha.
Considerando-se que a politica de extensdo da UFPA tem como um dos objetivos a construcéo
do conhecimento e que, para ser realizada precisa envolver, além do ensino e da pesquisa, a
relacdo entre a Universidade e a Sociedade (PROEX, 2018). O cortejo é um dos principais
projetos feito por professores da UFPA e sua notoriedade ndo vem apenas pela sua longa
existéncia (27 anos), o Auto do Cirio tem como uma das suas bases o envolvimento da

comunidade em suas a¢des. Sendo um espetaculo que ja faz parte da agenda cultural do més de
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outubro e construido por professores, alunos, moradores da Cidade Velha, voluntarios, artistas
etc.; que conseguiu atrair um publico de aproximadamente 60.000 pessoas desde 0 ano de 2018.

Tendo em vista as alteracOes e interferéncias em um Patrimonio Cultural Imaterial no
decorrer do tempo, um dos requerimentos do registro é a sua revalidacdo apo6s dez anos, sendo
este 0 processo que o Cirio de Nazaré esta passando atualmente. Se fizermos o recorte apenas
para um dos seus bens imateriais associados, o Auto do Cirio, é possivel perceber notaveis
mudancas nado sé estruturais, mas no proprio significado que este adquiriu durante o passar dos
anos na agenda cultural da Cidade Velha, podendo ser considerado uma referéncia cultural
pelos seus participantes e/ou publico, ao estender o significado do Cirio de Nazaré para outros
olhares e modos de demonstrar a fé. Para o IPHAN, as referéncias culturais “S8o fatos,
atividades e objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam 0s que estdo
longe, para que se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo.” (IPHAN, 2000,
p.29). Este sentimento e mobilizacdo sdo encontrados no espetaculo, sendo explicitado na fala
de Luzia Cardoso para o premiado minidocumentario Viva o Auto produzido pela CYN
Producbes em 2016. Para a atriz, o Auto do Cirio € uma familia, comparando a chegada do més
de outubro e a proximidade da realizacdo do cortejo com a tradigc@o de receber visitantes em
sua casa durante a quadra nazarena.

A presente pesquisa, tem como o0 objetivo principal o de analisar o fluxo de informacdes
dentro da aplicabilidade e o uso do INRC pelo viés da representacdo do Patrimodnio Cultural,
tendo como enfoque o Auto do Cirio como parte constituinte do registro do Cirio de Nazare,
realizado pelo IPHAN.

Partindo das trés fases do processo de trabalho do INRC — Levantamento Preliminar,
Identificacdo e Documentacdo (IPHAN, 2000, p. 35) —, tém-se como objetivos especificos:

a) Realizar um levantamento preliminar das informac6es do Auto do Cirio presentes

do INRC — Cirio de 2004;

b) Identificar as principais representacGes do espetaculo nestes documentos e quais

documentos sdo utilizados como fonte;

c) Identificar o uso dado a estes documentos no processo de aplicabilidade e como

estes estdo organizados dentro do IPHAN;

d) Analisar se a quantidade de informacOes sobre o Auto do Cirio presentes destas

documentacdes podem ser considerada suficiente para a representacao do espetaculo

como bem imaterial associado ao Cirio de Nazaré.
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A metodologia de anélise aplicada para atingir os objetivos propostos consiste na forma
de pesquisa empirica de levantamento dos dados que constituem os documentos que sdo parte
do processo do INRC Cirio, especificando o conteido produzido sobre o espetaculo Auto do
Cirio. Partindo primeiramente da construcdo tedrica dos conceitos de patriménio, memoria e
identidade para estabelecer o conceito de Patriménio Cultural Imaterial e as interagdes dentro
do campo da Ciéncia da Informacéo, a pesquisa tem como principal foco a busca por meio do
uso e do gerenciamento da informacdo, tendo em seu cerne que o tema da pesquisa e suas
abordagens metodoldgicas refletem um campo de conhecimento ainda em formacdo.
Considerando o exposto pelo proprio instituto: “Quanto mais informacgdes e versbes forem
obtidas, mais profundo sera o conhecimento sobre o bem, seus significados e a importancia que
ele tem para as pessoas” (IPHAN, 2013, p. 08). Identificar informacdes sobre o Auto do Cirio
através da aplicabilidade do INRC, podera aprofundar os conhecimentos produzidos pela
realizacdo deste espetaculo e ampliar a visdo sobre as formas de celebragdo que ocorrem dentro
da quadra nazarena, indo além das produzidas pela Arquidiocese de Belém e a Diretoria da
Festa de Nazaré, e pela propria conexao da Universidade com a sociedade através dos seus
projetos de extensao.

Para alcancar os objetivos que sdo propostos através desta pesquisa, vai-se além da
construgdo tedrica que € sintetizada abaixo e apresentam-se analises de documentos produzidos
pelo proprio IPHAN como parte constituinte do processo de aplicabilidade do INRC no ano de
2004 e o fluxo de informaces percorrido atraves da producao de documentos e registros.

o Capitulo 1: O caminho seguido por esta dissertacdo é o da constituicdo do
conceito de patrimonio a partir da identidade e da memoria, sendo estas trés construgdes sociais
feitos por individuos que sdo parte de uma cultura; tendo sua construcdo por meio de conceitos
gue envolvem a vida de uma pessoa em comunidade, como parte atuante no processo de
reconhecimento deste. A identidade esta estritamente ligada ao sentimento de pertencimento
quando relacionada com o Patriménio Cultural, tendo seus proprios processos simultaneos de
selecdo e descarte. Assim como a memoria que estd sendo constantemente reconstruida e
revisitada, sendo atualizada de acordo com as mudancas e o fluxo de alteragbes na realidade
dos vivos.

Traz-se entdo as faces do Patrimoénio Cultural que sdo resultado de processos mediacéo,
principalmente informacional, e que se tornam parte do fluxo informacional registrado via
INRC. Considerando que as informacdes retiradas do mundo de significados e simbolos de uma

comunidade ou grupo social e a importancia deste para um individuo que é parte do grupo,
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considerando este individuo como um ator social e um cidaddo. Tendo como enfoque que a
ferramenta de pesquisa elaborada pelo IPHAN entrou em vigor a partir do Decreto-Lei
3.551/2000, completando este ano duas décadas de existéncia e apresentando a resultante de
dezenas de patrimonios registrados e inventariados. A protecdo e salvaguarda é um dever de
todos, entdo procura-se trazer exemplos das medidas guias dadas pela UNESCO, as chamadas
Cartas Patrimoniais. Além destas, percorre-se exemplos no qual a salvaguarda do patriménio
ndo foi aceita pelo grupo social, pelo impacto direto nas a¢bes que ndo sé faziam parte do
cotidiano desta comunidade, mas que eram parte da construcdo do Patrimoénio. Partindo, para
as politicas desenvolvidas no Brasil. Especificamente as que envolvem o Patriménio Cultural
Imaterial, sendo o foco deste trabalho o Inventario Nacional de Referéncias Culturais.

o Capitulo 2: Explora-se nesta parte do trabalho o Patriménio Cultural como sendo
resultante de uma construcéo, havendo um fluxo de troca de informacdes, considerando que a
cada interferéncia de escolha ou descarte, ha a producéo de informagdes sobre o grupo social e
seu patrimonio. Traz-se o conceito de informacéo utilizado por Kobashi e Talamo (2003) ao
qual a informag&o é um bem simbolico de uso inesgotavel. Além de considerar que a busca de
informacdo, de acordo com Pieruccini (2007), ultrapassa as fronteiras da pesquisa e aqui jaz a
importancia da linguagem documentéria, apontando os modos trazidos por diversos autores,
quando o foco se pbe sobre a importancia dos processos de comunicacdo sobre o patrimonio,
0s processos de mediagdo, a informacao e o usuario.

Apresenta-se também a metodologia deste trabalho que foi dividida essencialmente em
cinco fases, procurando-se delimitar as fronteiras da pesquisa e 0s modos de coletas de dados
aplicados especificamente nos documentos e produtos dos processos do INRC — Cirio e 0o
registro do Cirio de Nazaré. A primeira seré constituida de uma anélise especifica do texto sobre
o0 Auto do Cirio que é parte do Dossié Cirio (IPHAN, 2006) por meio de questionarios aplicados
através da plataforma Google Forms para pessoas que ndo possuem envolvimento direto com
0 espetaculo. A segunda fase terd como guia estes termos e palavras da fase anterior, analisando
as fichas, formulérios e questionarios do INRC que foram aplicadas pela equipe multidisciplinar
do IPHAN em 2004 e que est@o arquivadas no processo envolvendo o registro no referenciado
Orgdo puablico. Partindo para a comparacdo destes termos/ palavras que montam uma
representacdo do Auto do Cirio, alem de ser realizada uma compilacdo com aqueles que
apareceram mais recorrentemente e a separacdo de todos os ternos em torno de duas grandes
areas de acordo com a tabela da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) e
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outras instituicdes: Artes; e Ciéncias Humanas. Apos a identificacdo dos questionérios e fichas,
0s préximos documentos a serem listados e identificados serdo os jornais parte do processo de
registro e identificados como pertencentes a Biblioteca Ernesto Cruz da Superintendéncia do
IPHAN/PA. Com a identificacdo das informacGes desta Ultima fase, seré feita a compilacéo de
todas as informacGes das fases anteriores, para assim ser feita uma analise comparativa sobre a
eficacia da representacdo do Auto do Cirio através do método INRC.

o Capitulo 3: Contém os resultados da aplicabilidade da metodologia definida
anteriormente e a analise dos dados obtidos. Contendo os resultados das coletas com o protocolo
verbal individual e com a pesquisa etnografica sobre o Auto do Cirio e os produtos documentais
produzidos pela equipe interdisciplinar do IPHAN durante a aplicabilidade no INRC,
mostrando o contra ponto entre as duas realidades, a partir das técnicas de coleta de dados
descritas acima, com um quadro comparativo entre a quantidade informacional envolvendo o
Cirio e quanto dentro deste nimero trata diretamente sobre o Auto do Cirio como bem imaterial

associado ao Registro do Cirio de Nazaré como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro.
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1 A CONSTRUCAO DO PATRIMONIO CULTURAL

O Patriménio Cultural, de acordo com o IPHAN (2013), tem como caracteristica sua
insercdo tdo profunda na sociedade que as pessoas ndo conseguem delimitar e medir sua
importancia ou entdo explicar diretamente o porqué este € importante, porém se este
desaparecesse por alguma razéo, sua falta seria sentida. “Desta maneira, 0 patrimdnio cultural
liga as pessoas. E sempre algo coletivo [...]” (IPHAN, 2013, p. 5), € importante considerar que
no patriménio nunca havera apenas uma visao sobre as coisas, dependendo da propria relacédo
do individuo e da comunidade com o patriménio. Considerando assim, o Patriménio Cultural
possui uma relacdo direta, complexa e de muitos niveis com dois termos: a identidade e a

memoria.

1.1  Identidade

A reinvindicagdo patrimonial por um grupo social estd ligada a trés conceitos-base:
identidade, memoria e pertencimento. Todos estes conceitos nao sao fixos e fazem parte de um
fluxo de mudancas que acompanham qualquer sociedade humana. O patrimdnio, por sua vez,
é visto como um marco dentro deste fluxo, criando uma falsa sensacéo de estabilidade dentre o
ritmo frenético e maleavel de mudancas na sociedade atual. E por causa deste liquido mundo
moderno, de acordo com Zygmunt Bauman (2005), que 0 anseio por um apoio faz com que se
crie uma condicdo causadora de ansiedade, apesar de que ser algo fixo em um mundo que esta
constantemente mudando ndo chega a ser atraente também. O autor compara resolver um
quebra-cabecas com a criacdo da identidade: a0 montar o quebra-cabeca vocé ja tem
conhecimento do que lhe espera no final assim como todas as pecas Ihe séo dadas, sendo uma
tarefa direcionada para o objetivo final. Porém, no caso da identidade ndo ha imagem do final
ou alguma nogéo da totalidade das pecas, vocé possui uma série de pecas que parecem ter algum
valor e a partir destas vocé vai ‘experimentando com o que tem’. Para assim ir tentando agrupa-
las da melhor forma possivel e vendo quais imagens consegue montar, sendo assim uma tarefa
direcionada para 0s meios.

O patrimdnio pode ser um suporte a criacdo e manutencdo da identidade, da mesma
forma em que a identidade pode ser suporte a criacdo e manutencdo do patriménio. A
reverberacdo do patrimonio depende do seu uso social e da vivéncia deste dentro da
comunidade. “A reivindicacdo patrimonial se pensa a si propria como um elemento do
patrimoénio: ela ¢ considerada como um “investimento identitdrio” a ser transmitido.”

(CANDAU, 2011, p. 159). Candau (2011) também apresenta o crescimento exacerbado da
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chamada sensibilidade patrimonial como consequéncia da mutacdo acelerada das sociedades
que passaram a temer aquilo que poderia ser perdido ou esquecido; além de poder representar
uma rejeicdo da identidade criada no presente, criando uma projecdo do passado e
‘embelezando’ algo que ja passou. Esta utopia criada do passado ¢ algo comum quando estamos
lidando com o patriménio material, grandes monumentos, ruinas e objetos da época colonial
brasileira ainda sdo vistos, em sua maioria, como envoltos de uma aurea excepcional. Por outo
lado, objetos manufaturados por comunidades ribeirinhas ndo recebem a mesma atencao.

Este exemplo serve para perceber como é diversa a capacidade das relagdes que podem
ser tidas com um ou mais patrimonios, tendo isto como um reflexo da forma desigual da qual
0S grupos sociais participam da criacdo deles. De acordo com Canclini (1999), para repensar o
patrimobnio é necessario se desprender da rede de conceitos a qual o associamos, sendo eles:
identidade, tradicdo, histéria, monumentos; tracando ou delimitando um perfil no qual o seu
uso, seja ele qual for, fara ‘sentido’. A visdo comum de um patriménio € a de unido: os bens
culturais, junto ao prestigio historico e simbolico dado a eles, passam a impressdo de que a
sociedade ndo tem divisdes em grupos ou individuos com suas proprias identidades e crencas.
Por outro lado, é esta mesma visdo que revela o patriménio como um espaco de luta tanto
material quanto simbolica, trazendo esta luta a superficie pelas diversas formas de se apropriar

do bem cultural e integra-lo a sua identidade.

Nenhuma sociedade come, danga ou caminha de uma maneira que lhe é propria, pois
apenas os individuos, membros de uma sociedade, adotam maneiras de comer, dancar
ou caminhar que, ao se tornarem dominantes, majoritarias ou unanimes, serdo
consideradas como caracteristicas da sociedade em questdo. (CANDAU, 2011, p. 24).

A propria sociedade é um constructo social, criado por um grupo de individuos (ndo
necessariamente a maioria) que definem os modos de ser e identificar que tornara a representar
esta sociedade por meio da diferenca. Representando o que a faz ser diferente das outras
sociedades por conta dos pontos de referéncia identitario. Ndo sé definindo o momento presente
da sociedade, mas definindo o referencial do seu passado, ligando a sociedade a sua histéria e,

principalmente, sua memoria.

1.2 Memoria

A pesquisadora da area de Patriménio Cultural e seus usos sociais Zanirato (2009)
afirma que o pertencimento coletivo dos bens culturais resulta em mais esforgos para sua
conservacao, ou seja, quanto mais representativo estes forem para o coletivo, estardo mais a
salvo, porém quando este sentimento de pertencimento ou reconhecimento estiver presente, ha

certo desprezo por parte do grupo para a conservacao dos bens. Para a conservacdo de um bem
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cultural é preciso que uma relacdo entre coletivo ou grupo social (sua memoria e identidade) e
0 patrimdnio exista. Antes mesmo desta conexdo, nota-se importante considerar a memoria
como um tipo de relacdo. Para Gondar (2008), ao ter esta possibilidade considerada, sdo abertas
as portas para uma visao do passado que pode ser recordado ou reinventado, assim a histéria
poderia ser conceituada como a histdria dos diversos sentidos resultantes das relagdes existentes
do grupo ou individuo; além disto, a propria memoria, poderia ser criada e recriada e nao ser
apenas recuperada ou resgatada, logo, a maior fraqueza da memoria, a sua polissemia, passaria
a ser sua maior riqueza.

Pollak (1992) apresenta a memdria como algo seletivo, onde ndo se registra ou grava
tudo. Assim, o autor coloca a memaria como um fenémeno construido, no qual seus modos de
construcdo podem ser conscientes ou nao, sendo resultado de um extenso trabalho de
organizagdo. E um sistema de organizacdo que passa por constantes atualizagbes e
reformulacBes a cada memoria que é criada ou descartada, seja individual ou coletiva.
Mudancas constantes podem afetar o sentimento de reconhecimento e identidade tida a um
patriménio. Um Patrimdnio Cultural, ao passar do tempo, tem seus significados alterados,
novas interpretagdes e visdes criadas, assim como algumas antigas descartadas ou alteradas.

De acordo com Sa (2007), a memoria humana é uma construcdo feita a partir de
experiéncias passadas em funcdo da realidade atual e com alicerces nos recursos dados pela
sociedade ¢ pela cultura; ao se preferir o termo “pessoal” ao “individual”, tem-se o
reconhecimento desta “pessoa” como produto de uma dimensdo social, onde se faz parte de
varios processos (incluindo o de socializacdo), onde ha uma identidade que é construida pela
interacdo social e pela reflexdo consciente propria. Estas mesmas condicGes da identidade se
aplicam nos processos de construcdo, reconstrucdo e atualizacdo das memorias pessoais e
coletivas.

Nora (1993) faz a distingdo entre a memoria e a histéria: a memdria sendo algo vivido,
carregada pelos vivos e em permanente evolugdo, inconsciente das suas alteracGes; ja a historia
seria uma reconstrugdo incompleta e problemética do algo que ja ndo existe, sendo uma
representacdo do passado. Para o pesquisador, se por um lado a memoria tem suas raizes no
concreto, no gesto, na imagem ou no objeto, a historia tem seu foco nas linearidades, nas
continuidades temporais e nas relacfes das coisas. A memoria € uma parte da causa do
sentimento de reconhecimento a tragos de uma identidade, sendo uma construcéo afetada por

fatores intrinsecos e extrinsecos. Ela também é uma das partes mais importantes na construcao
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de um Patriménio Cultural, se o considerarmos como um marco do passado no presente, e da

propria vivéncia com este patriménio.

1.3 O que é um Patrimdnio Cultural?

Para se entender um Patriménio Cultural é preciso ver além das suas faces tangiveis ou
intangiveis. Ele é resultado de uma rede complexa de interagcdes entre varios grupos sociais (e
cada um dos individuos que dele participam) e sua identidade, sua memoria, além de seus varios
processos de valoracdo. Gongalves (2015, p. 212) apresenta que os limites do que pode ser
reconhecido como um “patrimonio” atualmente sdo vastos: “[...] qualquer objeto material,
qualquer espaco, qualquer pratica social, qualquer tipo de conhecimento pode ser identificado,
celebrado ou contestado como “patrimonio” por um ou mais grupos sociais.” Entdo, considera-
se que por tras de cada identificacdo, celebracdo ou reinvindicacdo no patriménio ha um ou
mais processos de valoracdo e reconhecimento das caracteristicas do grupo social que sdo
representadas de alguma forma neste patrimonio.

De acordo com o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), o
Patriménio Cultural sendo algo nascido por meio de uma sociedade, ele se torna fruto de uma
escolha (IPHAN, 2012, p. 214). No patriménio, encontra-se a selecdo do que é considerado
mais representativo para um grupo social, porém, o patrimdénio ndo se prende a apenas uma
representacdo de um ou mais grupos sociais, ele € o resultado de uma complexa mistura entre
os individuos, o seu meio ambiente, o seu meio social e outras influéncias (tanto internas quanto
externas). Varine (2013, p. 45) esclarece a ‘verdadeira natureza’ do patriménio ao compara-lo
com o DNA:

Este é comporto do conjunto do que caracteriza a comunidade e seus membros atuais.
Ele é ao mesmo tempo o reflexo da evolugdo anterior dessa comunidade. E é, enfim,
suscetivel de se transformar por contribuicbes sucessivas vindas do interior
(contribuicBes enddgenas) e do exterior (contribuicdes exdgenas). Como o DNA é a
carteira de identidade do individuo que o associa a sua linhagem inteira, do mesmo
modo o patrimdnio é a carteira de identidade da comunidade atual ligada a uma
continuidade sem limites (VARINE, 2013, p. 45).

Para o autor, ainda utilizando a comparacdo ao DNA, conhecer todos os seus detalhes é
dificil e quase impossivel; conhecer a totalidade de um patrimdnio requereria reconhecer e
entender a intimidade de todos aqueles que fazem parte da comunidade ou grupo social que
sera estudado de maneira aprofundada. Porém, isto ndo faz o reconhecimento ou identificacdo
do patrimdnio menos importante, é preciso ter a consciéncia de que este outro patrimdnio

também existe, que é possivel encontra-lo por toda parte, que ele tem ligacdo direta com
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pessoas tanto vivas quanto mortas, e que, assim como aqueles que Ihe déo significancia, ele
estd sempre em transformacdo (seja esta perceptivel ou ndo).

O reconhecimento do imaterial como sendo uma face especifica ganhou muita for¢a no
século passado, a partir dos pos-guerras mundiais nas Américas. O Patriménio Imaterial tem
sua base ligada fortemente aos conceitos de identidade e memoria, sendo uma criagdo
consciente dos homens para 0os homens, seja na inclusdo ou na exclusdo. Pelegrini (2007) da
atencdo ao grande impasse enfrentado e que € necessario nesse ambito patrimonial: a tolerancia

a pluralidade e exploracédo das ditas fronteiras culturais.

Um outro desafio a ser enfrentado pelo pesquisador diz respeito ao fato de que a
apreensdo das questdes da patrimonizacdo tangencia duas outras demandas: primeira,
0s bens culturais, em particular, aqueles identificados por alguns segmentos sociais
como patriménio, nem sempre sdo reconhecidos por outros grupos; segunda, as
minorias étnicas, grupos religiosos, homens e mulheres, em diversas faixas etarias,
identificam-se com valores sociais que se alteram com o tempo. Portanto, um mesmo
individuo pode vincular-se a varios grupos e, no decorrer da vida, identificar-se e
migrar para outros (PELEGRINI, 2007, p. 90).

E um legado dos vivos, carregado e selecionado por geracdes de um mesmo grupo. O
Patrimdnio Imaterial, em especial, € ligado as geracGes e suas experiéncias, sendo algo para ser
vivenciado. Em maio de 2019, a Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO) lancaram em seu canal do Youtube um video intitulado “O que o
Patrimdnio Cultural Intangivel significa para vocé?”* (UNESCO, 2019, traducéo nossa) onde
mostra-se um compilado de videos de varias formas de patriménio pelo mundo narrados por
depoimentos de vozes com varios sotaques que respondem a pergunta sobre a significancia do
Patrimonio para cada um; no final, o video traz uma fala da Diretora-Geral da UNESCO Audrey
Azoulay que da a diversidade cultural o significado da riqueza, das cores e do dinamismo que
sdo presentes na nossa vida.

Desta fala, o termo mais importante € justamente o dinamismo. Dindmico é um termo
relacionado ao campo da fisica que é sinbnimo de movimento e de alteracGes em um estado que
sdo continuas. Apesar do termo ‘evoluir’ ja ser algo ndo mais tao utilizado no campo da cultura,
todas as outras caracteristicas sdo a base do desenvolvimento de um Patriménio Cultural e
principalmente de um Patriménio Cultural Imaterial, junto ao seu grupo social representativo.
Este Patrimonio se altera continuamente, estando subordinado justamente aos que lhe dao

significancia, as quais residem suas forgas, movimentos e mudancas.

L UNESCO. What does intangible cultural heritage mean to you?
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Em outro video publicado pela UNESCO trés anos antes, com titulo “O Valor do
Patriménio™? (UNESCO, 2016, traduco nossa), € possivel ver pessoas de diferentes paises -
sendo estes: Estados Unidos; China; Alemanha; india; Nigéria; Argentina; Libano; e Siria - que
foram pedidas para falar sobre o patriménio do seu pais. Depois de uma breve introdugdo dos
patrimOnios que elas consideram mais memoraveis, essas pessoas sdo perguntadas sobre como
se sentiriam se o0 seu patriménio fosse de alguma forma prejudicado, destruido ou perdido. As
perguntas sdo seguidas de um momento de siléncio, de ndo aceitacdo e de negacao da simples
ideia de desaparecimento. Preethi Nallu (a entrevistada que representa a india) afirma que se
sentiria violada, tendo sua fala complementada por Zhang Ping (representante da China) que
diz que ao destruir-se o passado, o presente e o futuro serdo destruidos também. O video chama
atencdo para a situacdo da Siria e de outros paises no qual a perda de patriménios ja sdo uma
realidade vividas pelo seu povo. Rabih Karazon (representante da Siria) traz seu testemunho no
video - em sua propria lingua mée, ndo em inglés como o restante dos entrevistados -: “Ser
testemunha da sua propria historia, dos lindos lugares que vocé se importou, visitou e vivenciou
serem destruidos, desaparecendo completamente. E dificil, mas nods temos que agir.”
(UNESCO, 2016, traducéo para portugués: UNESCO).

E comum que o patrimdnio seja visto como uma extensdo da sua vida ou do seu ser,
como se nele estivesse depositada parte da capacidade humana de se relacionar com sua
comunidade, com sua historia, com o passado, presente e futuro. Como uma extensdo do corpo,
que quando se tem idade o suficiente para ter consciéncia dos seus arredores, ele ja esta la, ndo
sendo necessario nenhum sentimento além da funcéo feita pelo mesmo para que se perceba sua
presenca. Esta funcao é vista como algo natural, mesmo sendo realizada a partir de um comando
partido de fora do membro, porém de dentro do mesmo corpo. O Patrimdnio Cultural esta Ia,
sendo parte da construcdo simbolica do participante do grupo social, ele esta cumprindo sua
funcdo de simbolo por um contexto repassado para este enquanto seu desenvolvimento como
parte deste grupo.

A arquedloga somaliana Mire (2014) apresenta, em uma palestra, o Patrimdnio Cultural
como uma necessidade humana basica. A pesquisadora comeca a palestra com seu relato como
uma imigrante na Suécia e como ela ndo sabia quase nada das tradi¢6es de seu pais natal e como
isto incentivou a sua vontade de conhecer mais destas depois de ter recebido um objeto de
heranca da sua vo; porém, apds a sua experiéncia como refugiada, a ideia de voltar para a

Somalia era, no minimo, aterrorizante. Ao contrario de todas as probabilidades, isto ndo a

2 The Value of Heritage
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impediu de ir atras da sua histéria, de fazer novas descobertas em seu pais, partindo de uma
busca pelo significado do objeto dado por sua avo. Sada traz relatos de pessoas que se
desconectaram do seu proprio patrimonio, pois grande parte dos sitios foram atribuidos a outros
grupos sociais. Para estas pessoas, a arqueologia era algo que tinha sido introduzido por pessoas
de fora. A gestdo do patrimonio nestas sociedades era feita de outra forma, utilizando um
método que ndo dava qualquer importancia para monumentos ou artefatos palpaveis. Estas
pessoas sabiam dizer como os artefatos eram feitos ou quem haviam feitos, a historia destes
povos estava sendo preservada de uma forma intangivel, expressando que ali as pessoas ddo
mais valor ao conhecimento que a prépria possessao do objeto. A origem némade, como mostra
a pesquisadora, ndo se importa com quantos objetos uma pessoa é capaz de guardar e sim o que
se consegue fazer do zero quando surge a necessidade, finalizando com as palavras que para
estas pessoas, o conhecimento é o verdadeiro patriménio (MIRE, 2014).

Para que seja possivel a protecdo do Patriménio Cultural, torna-se imprescindivel a
participacdo destas pessoas, que carregam dentro de si a memdria dos seus antepassados € a
representam através do patriménio. Patriménio Cultural torna-se, assim, um meio de
comunicacdo e um meio de representacdo, tornando necessario a participacdo do grupo social
em sua salvaguarda. Cada patriménio é Unico, assim como cada grupo social, porém a
salvaguarda tem como um de seus objetivos justamente a comunicagdo deste patrimdnio para
pessoas externas a ele (em sua maioria), como por exemplo: grupos, comunidades, paises, etc.,
e por esta razao estes se encontram e estabelecem diretrizes para qual todos devem seguir ou

que servem como as bases das politicas patrimoniais em seus paises, estados ou cidades.

1.4  Salvaguarda do Patrimonio Cultural e Cartas Patrimoniais

A salvaguarda de um patrimonio pode depender de dois tipos de usuarios: 0s que se
encontram no momento do registro (no caso do intangivel) e os que se encontram no momento
do tombamento (no caso do tangivel), sendo que os modos de reconhecimento e salvaguarda
seguem diretrizes internacionais em sua grande parte. Quando consideramos o Brasil, de acordo
com Pelegrini (2008), muitas das politicas de prote¢éo e salvaguarda do patrimdnio material e
imaterial anteciparam as diretrizes e orientacdes das convencgoes e declara¢cbes mundiais, apesar
destas politicas serem respostas ao movimento mundial que ocorria no seculo XX de
reconhecimento do Patrimdnio Cultural e da expansdo do termo ‘cultura’. Estes documentos
sd0 guias para a salvaguarda do patrimdnio, sendo inspirados pelos paises que fazem parte da

construcdo destes, além de se tornarem guias para eles.
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Atualmente, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, apresenta uma
coletinea de 46 ‘Cartas Patrimoniais’ que s3o documentos em formatos de cartas,
recomendacgfes, normas, declaragdes e manifestos resultantes de convengbes (mundiais,
nacionais, etc.) onde foram discutidas a preservacédo, conservacdo, salvaguarda do Patrimonio
Cultural tangivel ou intangivel. Para esta pesquisa, serdo utilizadas as seguintes Cartas
Patrimoniais: Recomendacdo de Paris (1972); Declaracdo do México (1985); Recomendacéo
de Paris (1989); Conferéncia de Nara (1994); Carta de Mar del Plata (1997); | Carta de Fortaleza
(1997); Recomendacdo de Paris (2003) e Il Carta de Fortaleza (2017).

A Recomendacdo de Paris (1972) traz como tema a Prote¢do do Patrimonio Mundial,
Cultural e Natural, sendo este uma resposta aos patrimoénios culturais (monumentos, conjuntos
arquitetonicos e lugares notaveis) e patrimoénios naturais (monumentos naturais constituidos
por formacdes fisicas, bioldgicas ou grupos destas formacOes, formacdes geoldgicas e
fisiograficas e os lugares notdveis naturais) que cada vez mais eram, de acordo com o
documento, ameacados de destruicdo que tinha origem ndo s6 vinda da degradacdo, mas da
propria evolucdo da vida econdmica e social. A recomendacéo atribui a estes patriménios um
valor universal excepcional que torna indispensavel a necessidade de um sistema eficaz de
protecéo coletiva.

Com a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, tem-se a Declaragdo do
México (1985) feita pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS). De
acordo com esta declaracgéo, o lugar do homem no mundo e a natureza das suas relagdes sociais
foram modificadas pelos avangos da ciéncia, portanto, a educacéo e a cultura ttém um papel
essencial no desenvolvimento do individuo e da sociedade. Define a identidade cultural e como
“Cada cultura representa um conjunto de valores tnico e insubstituivel ja que as tradi¢des e as
formas de expressdo de cada povo constituem sua maneira mais acabada de estar presente no
mundo” (DECLARACAO DO MEXICO, 1985, p. 02.). A identidade cultural de um povo passa
por renovagoes, sendo a cultura um didlogo construido a partir do intercAmbio de ideias e
experiéncias, da apreciacdo de valores e tradi¢des e que se isolada, é esgotada até a morte. Foi
considerado pela comunidade internacional entdo que é um dever velar tanto pela preservacdo
quanto pela defesa da identidade cultural dos povos. Para o documento, o patriménio cultural
de um povo sdo as obras materiais e ndo materiais que expressam a criatividade: a lingua, os

ritos, as crencas, os lugares, a cultura, as obras de arte, os arquivos e bibliotecas.

Uma circulacdo livre e uma difusdo mais ampla e melhor equilibrada da informacao,
das idéias e dos conhecimentos, que constituem alguns dos principios de uma nova
ordem mundial da informacao e da comunicacao, supdes o direito de todas as na¢bes
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ndo s6 de receber, mas também de t[ansmitir cpnteﬂdos culturais, educativos,
cientificos e tecnolégicos. (DECLARACAO DO MEXICO, 1985, p. 6).

J& a Recomendacdo de Paris (1989) propde a tematica sobre a salvaguarda da cultura
tradicional e popular, considerando a cultura tradicional e popular como parte do patrimdnio
dito universal da humanidade e tratando-as como varias criacdes que emanam de uma chamada
comunidade cultural que é fundada através da tradicdo que expressa sua identidade cultural e
social como um grupo ou individuos que respondem a expectativas pré-estabelecidas por seu
grupo. O documento coloca a guarda da cultura tradicional e popular nas méos do grupo na qual
essa cultura é identificada, seria tarefa dos Estados-membros da UNESCO entdo elaborar um
inventario nacional das instituicdes interessadas, ordenar os sistemas de classificacoes,
identificacdes, registro destas instituicGes, além de estimular uma tipologia normatizada da
cultura tradicional e popular. A conservacao das tradi¢cdes que envolvem a cultura tradicional e
popular € baseada na documentacdo que da ao pesquisador e aos detentores da tradicdo uma
visdo do processo de modificacdo desta, ainda que o carater evolutivo destas culturas nédo
permita uma protecdo direta, € necessario realcar testemunhos vivos e/ou passados destas
culturas (sejam eles modos de vida, saberes materiais ou imateriais, etc.). Considera que cada
povo possui direitos sobre a sua prépria cultura e por tal é preciso adotadas medias que possam
garantir o suporte tanto no interior dos grupos que produzem a cultura tradicional e popular,
quando aqueles externos destes.

Por sua vez, a Conferéncia de Nara (1994) trouxe o debate sobre a autenticidade em
relacdo a Convencdo do Patrimdnio Mundial (Carta de Veneza, 1964) e apresenta a diversidade
de culturas e patrimdnios como uma fonte de informacdo insubstituivel, sendo a protecdo e
valorizacdo desta diversidade um aspecto essencial do desenvolvimento humano e a
consideracdo do valor de autenticidade na conservacao da identidade cultural é clarificar e
iluminar a considerada memoria coletiva do homem. Tendo o conhecimento, os dados advindos
do levantamento a respeito da originalidade, da transformacéo ao longo do tempo dos bens

caracteriza-se o requisito basico do acesso aos aspectos da autenticidade.

Dependendo da natureza do patriménio cultural, seu contexto cultural e sua evolugéo
através do tempo, os julgamentos quanto a autenticidade devem estar relacionados a
valorizacdo de uma grande variedade de pesquisas e fontes de informacdo. Estas
pesquisas e levantamentos devem estar relacionados a valorizagdo de uma grande
variedade de pesquisas e fontes de informagdo. (CONFERENCIA DE NARA, 1994,

p. 3).
A Carta de Mar Del Plata trata sobre o Patriménio Intangivel, sendo um documento
produzido pelo Mercosul em 1997 e que compartilha a preocupacgéo dos participantes quanto

as consequéncias que as identidades poderiam sofrer considerando o processo de globalizacao.
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Sdo apresentadas algumas recomendagOes e entre elas temos: a promogdo do registro
documental e catalogacdo das expressdes do patrimonio cultural intangivel; a criacdo de um
banco de dados com publicacfes regionais; a organizacdo de uma rede de informacdes entre
especialistas e as instituicGes que sdo dedicadas ao patrimdnio intangivel; entre outras.

No mesmo ano da Carta de Mar Del Plata, foi lancada a | Carta de Fortaleza como
resultado do Seminario “Patrimonio Imaterial: Estratégias e Formas de Prote¢do” que tinha
como objetivo coletar subsidios para a elaboracéo de diretrizes e a criacdo de instrumentos que
visassem a identificagéo, protecdo, promogédo e fomento dos processos e bens. O evento foi
promovido pelo IPHAN, considerando que este € o responsdvel pela identificacédo,
documentacdo, protecdo, fiscalizacdo, preservacdo e promocdo do patrimoénio cultural
brasileiro. Um dos resultados foi o incentivo para o IPHAN de aprofundar sobre a reflexdo do
conceito de bem cultural de natureza imaterial, consultando pessoas do meio universitario e de
instituicOes de pesquisa, além da realizacdo de um inventéario a nivel nacional destes bens
culturais, em parceria com as instituicdes ou 6rgdos responsaveis estadual ou municipalmente.
Estes inventarios iriam fazer parte de um banco dados sobre manifestacdes culturais que
precisam da protecdo oferecida pelo Instituto, agilizando, facilitando o acesso e o intercambio
de informagoes.

Posteriormente, tem-se aquela que é vista como a mais importante na salvaguarda do
patrimoénio cultural: A Recomendacédo de Paris de 2003. Resultado da Conferéncia Geral da
UNESCO, sendo denominada de Convencdo para a salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, reconhece que a relacdo dos processos de globalizacéo e de transformacao social sdo
uma via de m&o dupla, onde por um lado tem-se condi¢Ges que incentivam o dialogo, por outro
tem-se o desaparecimento, destruicdo e falta de meios para a salvaguarda. O documento preza
pelo respeito ao patriménio cultural imaterial e seus respectivos usuarios, aléem de promover
pela cooperagdo, assisténcia internacional e a conscientizacdo em escala local, nacional e

internacional.

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares que Ihes sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos
os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Esse
patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade
e continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana. Para os fins da presente Convencdo, serd levado em conta
apenas o patriménio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos
internacionais de direitos humanos existentes e com os imperativos de respeito mdtuo
entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel.
(RECOMENDAGAO DE PARIS, 2003, p. 2-3).
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O Patrimdnio Cultural Imaterial se manifesta, de acordo com a recomendagéo, em cinco
categorias: tradigdes e expressdes orais; expressdes artisticas; celebragdes, praticas sociais,
rituais e atos festivos; conhecimentos e praticas, relacionados a natureza e ao universo; e
técnicas artesanais tradicionais. Levando-se em consideracdo o que foi apresentado
anteriormente, a Convencao tratou a salvaguarda através de medidas com a meta de permitir a
viabilidade do patrimdnio. Sendo estas medidas podendo ser a documentacao, a identificacéo,
a investigacédo, a protecdo, a promogéo, a valorizacdo, e a transmissao por meio da educagao
formal e ndo-formal. Cada Estado Parte desta Convencdo da UNESCO teria que se empenhar
em trés coisas: 0 reconhecimento, o respeito e a valorizagdo em sociedade. Trazendo como
exemplo os programas educativos e de capacitacdo dentro dos grupos envolvidos, as atividades
de fortalecimento, gestdo e pesquisa cientifica, além dos meios ndo-formais de transmissdo do
conhecimento.

Em comemoracao aos 20 anos da | Carta de Fortaleza e aos 80 anos de criacdo do
IPHAN, no ano de 2017 foi realizado o Seminario “Desafios para o Fortalecimento da
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil” e teve como resultado a Il Carta da
Fortaleza. O objetivo do evento foi o de avaliar a aplicagdo do Decreto 3.551/2000 e o apoio da
sociedade, da universidade e organizacfes de grupos sociais. Foi-se informado que nestes 17
anos de aplicabilidade do decreto-lei foram realizados: o Registro de 41 bens materiais; de 160
inventérios concluidos; a somatdria de mais de 500 atividades de fomento a salvaguarda; a
realizacdo de 75 projetos e 65 prémios. Ja a nivel internacional, o Brasil participou duas vezes
no Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, além da
inclusdo de: 05 bens na Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade;
01 bem na Lista de Bens em Necessidade de Salvaguarda Urgente e duas a¢Ges na Lista de Boas
Préaticas de Salvaguarda.

[...] Aprimoramento dos sistemas para uma adequada gestdo da informacédo
relacionada a salvaguarda do patriménio cultural, especialmente no que tange os
dados referentes aos bens registrados, 0 monitoramento dos processos de salvaguarda,
0s inventarios nacionais, cadastros, entre outros, com vistas a formacéo de rede de
sistemas de informacéo e redes de institui¢Bes mantenedoras de acervos, favorecendo
a ampliacéo do acesso de diferentes publicos & essas informacdes. (Il CARTA DE
FORTALEZA, 2017, p.5).

A carta traz a caracteristica Unica da humanidade de exercer os processos de identidade,
memodria e a capacidade de dar valores e significados as coisas, por ndo ser algo imanente destas
e sim algo que lhes é atribuido. O documento traz o principio que as dimensdes imateriais e

materiais do Patrimoénio Cultural partem de um ponto em comum, logo, precisa-se priorizar as
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acles que tenham uma visdo ou abordagem integrada das dimens@es tangiveis e intangiveis
deste patrimonio Levando em consideracdo que a sua salvaguarda é um processo continuo de
reconhecimento e valorizacdo, promovendo condic¢des para o protagonismo dos detentores do
patriménio e a autonomia das comunidades participantes, tornando-se necessario também o
aprimoramento mostrado acima.

Nas cartas patrimoniais, pode-se perceber, principalmente, a presenca de dois atores: o
medo do desaparecimento; e os efeitos da globalizacdo. O compartilhamento e trocas de
informagdes entram como barreiras para salvaguardar o patrimonio destes males que muitas

vezes sdo vistos pelas populagdes locais como inevitaveis.

1.5 Globalizacéo e Patriménio

De acordo com Logan (2001), a propria globaliza¢do econémica estava sendo seguida
por uma globalizacédo cultural. Aceitar ou tentar resistir a este impacto no @mbito local se tornou
um problema critico nas cidades contemporaneas e seus governos, especificamente na area da
Asia/Pacifico. “Para muitos ali é uma preocupagcio real que as culturas tradicionais irio colapsar
por conta das pressdes combinadas da comercializa¢do e do materialismo.”? (LOGAN, 2001,
p. 51, traducéo nossa). As cartas patrimoniais se tornam guias para proteger estas comunidades
e seus devidos patriménios, porém, esta salvaguarda acaba se tornando uma utopia. Cada pais,
cada regido, e até mesmo cada grupo tem sua forma de proteger seu patrimdnio, portanto, faz-
se necessaria sempre uma negociacdo; considerando a cadeia complexa que envolve um
patrimoénio, sua construcao e seu reconhecimento, é preciso ter extremo cuidado ao decidir seus
passos para a salvaguarda e por outro lado, isto ndo o faz menos necessario.

Logan (2001) comenta sobre a pena que seria ter a substituicdo da variedade de culturas
locais vibrantes por algo mais brando e mundial. “O envolvimento das Nagoes Unidas e de suas
agéncias e parceiros globais no auxilio e na cumplicidade da globalizacdo foi baseado no
espirito de boa vontade e otimismo que infundiu o modernismo do século XX.”* (LOGAN,
2001, p. 52, traducdo nossa), a propria UNESCO, para o autor, tem suas atividades associadas

a uma imposi¢ao de um aspecto ‘comum’ nas culturas do mundo e suas politicas, procurando

3 [...] For many there is a real concern that traditional cultures will collapse under the combined pressures of
commercialization and materialism. [...]

(LOGAN, 2001, p. 51).

4 The involvement of the United Nations and its global agencies and partners in aiding and abetting globalization
was based on the spirit of goodwill and optimism that infused twentieth-century modernism. [...]

(LOGAN, 2001, p. 52).
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criar uma uniformidade global através de um sistema de ‘bom comportamento’, porém esta
associacdo € uma perversao do que usualmente propde a UNESCO.

De acordo com Alivizatou (2008) o primeiro pais a pedir medidas legais e
administrativas sobre o Patrimoénio Cultural Imaterial por parte da UNESCO foi a Bolivia em
1973, e que a organizagdo usou as politicas Japonesas e Coreanas como guias e inspiragdo. “[...]
Assim como, a organizac¢do internacional se depara com o desafio paradoxal de reconciliar sua
visdo universal, baseada no respeito e protecdo dos direitos humanos, com as particularidades
e pluralidades das diferentes culturas do mundo. [...]”° (ALIVIZATOU, 2008, p. 47, traducéo
nossa). Para a autora, a visdo de cultura demonstrada pela UNESCO é considerada
‘conservacionista’ apesar da divisdo entre tangivel e intangivel; por outro lado, os debates
académicos puderam reconhecer diversos modos de transmissao cultural que vao além do visto
como tradicional.

J& Yasuda (2010) coloca a globalizagdo como uma representagdo simbdlica da ideia
eurocéntrica de arte, arquitetura etc., sendo algo para construir um valor universal através de
um poder hegemonico. Para a autora o Patriménio Mundial ou da Humanidade, da a impresséo
de um ranking global de sitios naturais ou culturais, trazendo assim a problematica da
politizacdo ocorrida com o patrimonio e sua autenticidade e a resposta local de um patriménio
especifico do Japdo: Sacred Sites e Pilgrimage Routes in the Kii Mountain Range — Sitios
Sagrados e Rotas de Peregrinos na Cordilheira da Montanha Kii (traducdo nossa, 2020)- . A
area de Kumano esta ligada ao mito de criacdo do Japdo, sendo rota de peregrinos para 0s
templos/santuarios, além de ser uma ligacdo com o passado do pais e um patrimonio legitimado.
Para ganhar a atencéo dos turistas e das autoridades locais, os residentes do Kumano Kodo,
pintaram mensagens contra o ICOMOS e contra a nomeacdo de Patriménio da Humanidade.
Além disto, de acordo com a autora, as autoridades comecaram a utilizar o ‘global’ como
método de lidar com conflitos e para o marketing, dando importancia ao global e ndo ao local,

apesar de ter suas vidas baseadas ‘localmente’.

Desde que Kumano Kodo recebeu o titulo de Patrim6nio Mundial, os proprietarios de
florestas ndo sdo autorizados a cortar suas proprias arvores sem permissdao. Como
resultado, aqueles que cortam arvores e desbaste estdo desempregados desde aquela
época. E, por assim dizer, uma questdo de vida ou morte para aqueles que se dedicam
asilvicultura. [...] As autoridades locais estdo orgulhosas de que seus locais auténticos
tenham sido designados como Patriménio Mundial. Eles costumam falar sobre o

5 As such, the international organisation is faced with the paradoxical challenge of reconciling its universalistic
vision, rooted in the respect and protection of human rights, with the particularities and plurality of the world’s
different cultures. (ALIVIZATOU, 2008, p. 47).
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“mundo” ou o “global”. Para eles, “avaliado no mundo” ¢ sindnimo de “avaliado pela
sociedade ocidental” (YASUDA, 2010, p. 369-371, traducéo nossa).

Kumano Kodo e sua construgdo vai além da paisagem ou dos santuérios, ha todo um
sistema de relagcdes complexas construidas no intangivel. O Patrimonio Cultural envolve tanto
as pessoas que ha geracOes residem ali quanto o produto da relagdo destas com o espaco. O
Japdo é um dos paises onde a Salvaguarda do Patriménio Imaterial ja era regulamentada antes
de Paris (2003). De acordo com Cang (2007) um dos primeiros exemplos de protecéo de objetos
antigos é um decreto imperial da era Meiji em 1871 e, depois do incéndio que destruiu 0s murais
do Templo de Horyuji em Nara, a lei mais importante é a Lei de Protecdo de Propriedade
Cultural de 1950. Esta lei, como mostra o autor, ja fazia a distin¢do entre o patriménio material
e imaterial. “Lidar com o ‘0 qué’ no patrimdnio cultural intangivel ja é bastante problematico,
mas igualmente significativo no campo da pesquisa ¢ o ‘quem’, como a pergunta acima
questiona”’ (CANG, 2007, p. 49, tradugdo nossa).

O Brasil, assim como o Japao, possuia leis de protecdo ao Patriménio Cultural Imaterial
anteriores a Recomendacéo de Paris (2003). Onde lidar com o0 ‘o qué’ ¢ esta face do patrimonio
¢ 0 ‘quem’ € representado sdo igualmente complicados no momento de salvaguardar o0 mesmo,
como pode-se ler a seguir, onde expde-se a caminhada brasileira no campo da salvaguarda deste

tipo de patriménio.

1.6  Politicas Patrimoniais Brasileiras e o Inventario Nacional De Referéncias Culturais

(INRC)

Comecando com o Decreto-Lei n° 25 de 1937 que tem como objetivo a organizacdo da
protecdo do patrimonio historico e artistico nacional, decretando que este sdo conjuntos de bens
moveis e imoveis do pais e que sua conservacdo é de interesse publico. O decreto prevé a
criagdo dos quatro livros de Tombamento: o do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico; o0 do Tombo Historico; o do Tombo das Belas Artes; e o do Tombo das Artes

Aplicadas.

® Since Kumano Kodo was designated a World Heritage site, forest-owners have not been allowed to cut their own
trees without permission. As a result, those cutting trees and thinning forests have been unemployed since that
time. It is, as it were, a matter of life and death for those engaging in forestry. [...] The local authorities are proud
that their authentic sites have been designated as World Heritage. They often speak about the ‘‘world’’ or the
“‘global.”” For them, ‘‘evaluated in the world’’ is synonymous with ‘‘evaluated by Western society.”” (YASUDA,
2010, p. 369-371)

" Dealing with the ‘what’ in intangible cultural heritage is already problematic enough, but equally significant in
the research field is the ‘who’, as the question above asks. (CANG, 2007, p. 49)
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O Decreto n° 80.978 de 1977 é uma proclamacdo relativa a Recomendacao de Paris de
1972 e que pde a mesma em vigor na totalidade do territério brasileiro. Na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, o artigo 24 da a Unido, aos Estados e ao Distrito
Federal a competéncia de legislar sobre a “[...] a protecdo ao patriménio historico, cultural,
artistico, turistico e paisagistico; [...] educa¢do, cultura, ensino e desporto [...]” (BRASIL,
1988). O Art. 216 desta Constituicdo, define o patriménio cultural brasileiro dividido em bens
materiais ou imateriais que fazem referéncia a identidade e a memoria dos grupos formadores

da sociedade brasileira, incluindo:

| - as formas de expresséo;

I - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Sendo responsabilidade tanto do poder publico quanto da comunidade a promocao e
protecdo do patrimdnio cultural brasileiro, atraves de inventarios, registros, vigilancias etc.
Atraveés da Lei, seria estabelecido incentivos devidos a producdo e conhecimento sobre os bens
e aos valores culturais.

A instituicdo do Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC) acontece em 1991

por meio da Lei N° 8.313, com a finalidade de:

| - contribuir para facilitar, a todos, 0os meios para o livre acesso as fontes da cultura e
o pleno exercicio dos direitos culturais;

Il - promover e estimular a regionalizacdo da producdo cultural e artistica brasileira,
com valorizagdo de recursos humanos e contetidos locais;

Il - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes culturais e seus
respectivos criadores;

IV - proteger as expressdes culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira e
responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e florescimento dos modos de criar, fazer e viver da
sociedade brasileira;

VI - preservar 0s bens materiais e imateriais do patriménio cultural e historico
brasileiro;

VII - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos valores culturais de
outros povos ou nagdes;

VIII - estimular a producéo e difuséo de bens culturais de valor universal formadores
e informadores de conhecimento, cultura e memoria;

IX - priorizar o produto cultural originario do Pais (BRASIL, 1991, p.1).

Essas finalidades dadas ao PRONAC, procuravam garantir (BRASIL, 1991): “o
incentivo da formacdo artistica e cultural; o fomento da producdo cultural e artistica; a
preservacao e difusdo do patriménio artistico, cultural e histérico; o estimulo ao conhecimento
dos bens e valores culturais; e o apoio das atividades culturais e artisticas”. No artigo 25, desta
lei, ja se tem o reconhecimento dos projetos culturais que desenvolvessem ‘“‘as formas de
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expressdo, os modos de criar e fazer, os processos de preservacdo e protecdo do patrimonio
cultural brasileiro, e os estudos e métodos de interpretacao da realidade cultural [...]” (BRASIL,
1991) e que compreendessem 0s segmentos de diversos campos artisticos, envolvendo artes
visuais, musica, danca, teatro etc.; incluindo o folclore e o artesanato, além de reconhecer 0s
acervos de bibliotecas, arquivos e museus.

Em 1998, hd também o reconhecimento da importancia destes espacos, através da Lei
N° 9.605/1998, na secdo em que se apresenta 0s crimes contra o ordenamento urbano e o
Patrimonio Cultural, onde sera crime, de acordo com o Art. 62 da CF, a destruicdo, inutilizacdo
ou deterioracdo de “ [...] arquivo, registro, museu, biblioteca, pinacoteca, instala¢do cientifica
ou similar protegido por lei, ato administrativo ou decisao judicial [...]” (BRASIL, 1998). O
Decreto-Lei N° 3.551/2000 institui o Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial e Cria
0 Programa Nacional do Patrimonio Imaterial, criando os quatro Livros de Registro: dos
Saberes; das Celebracdes; das Formas de Expresséo; e dos Lugares. Tendo como finalidade a
continuidade do bem cultural e a sua relevancia nacional para a memoria e identidade, a
revalidacao do titulo de “Patrimdnio Cultural do Brasil” sera revalidada pelo IPHAN a cada
dez anos, pelo menos.

Uma ferramenta bem utilizada na area da documentacéo, dentro do campo das Ciéncias
Humanas, é o inventario, que para a documentacdo do patriménio imaterial é algo
imprescindivel. Como é possivel perceber pelas cartas e pelas leis mostradas acima, o inventario
€ a base para o registro da parte intangivel do patriménio cultural. Nogueira (2007, p. 259)
mostra a importancia da discussdo sobre a necessidade de reconhecer os inventarios (do
patrimonio cultural) como instrumentos que identificam a diversidade cultural. Em uma
populacdo diversa tanto socialmente quanto culturalmente como a brasileira, os métodos de
documentacdo e registro em ambito nacional, principalmente, precisam ser sensiveis e

maledveis o suficiente, como traz Arantes (2009), prosseguindo com:

[..]JO dilema da representatividade revela uma tensdo inerente ao campo do
patriménio como um todo: de um lado, os valores atribuidos localmente a determinada
pratica cultural - de acordo com o que ela significa para seus guardifes e praticantes;
de outro, os valores reconhecidos na arena da preservacdo. A complexidade da questdo
torna-se patente quando se leva em consideracdo que os contextos locais (incluindo-
se os estratos socioculturais hegemonicos e minoritarios) ndo sdo, de forma alguma,
homogéneos e, consequentemente, um item cultural pode assumir - mesmo
localmente - diversos significados. (ARANTES, 2009, p. 178).

O inventario como instrumento da salvaguarda, para o autor possui varios estagios,
sendo um dos mais complexos o estagio da triagem; onde dentro dos bens culturais imateriais

identificados sdo selecionadas as partes relevantes e as que nao séo, dentro de um ambito social
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e cultural. Utilizando como base a abordagem da Convencéo, para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial de 2003 trazida por Arantes (2009), a abordagem de inventario tem como
objetivo proteger 0s proprios processos em que as culturas estdo sendo produzidas, ndo apenas
as materialidades e produtos fisicos, mas as experiéncias sociais que 0s criam estes e 0s nutrem,
dentro das formagdes sociais as quais estas culturas pertencem; dando foco também as
interconexdes entre as praticas e 0s recursos materiais, simbdlicos e intelectuais do patriménio,
por conta disto, “Os resultados das agdes de salvaguarda apresentam, por esta razdo, sempre
um alto grau de imprevisibilidade. Um ponto a ser considerado aqui é que memoria social e
patriménio preservado nio sdo sindnimos.” (ARANTES, 2009, p. 188). Além disto, Chuva
(2014) aponta:

Os inventarios do patrimonio cultural, por sua vez, so responsaveis por significativo
material produzido em campo, cuja incorporagao aos arquivos das instituicdes se da
com dificuldades. Na ultima década, com a implantacdo do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais, pelo IPHAN, tém sido realizados inventarios de referéncias
culturais em todo o pais pelas agéncias de patrimonio cultural e por instituicoes e
pesquisadores envolvidos com essa tematica, que estdo direta ou indiretamente
ligados a essas agéncias. (CHUVA, 2014, p. 23).

Nascido a partir da Lei 3.551/2000 o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC) é uma metodologia especifica desenvolvida e criada pelo Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). De acordo com Freire (2005), o propésito do INRC é
o0 de coletar e reunir informacBes sobre um bem cultural através de pesquisas feitas por uma
equipe de historiadores e antropo6logos, tendo todo o conhecimento produzido através destas
pesquisas disponiveis para o publico por meio de banco de dados. “Entéo, a idéia que inspirou
a criacdo do Registro e do INRC é de que o modo adequado de lidar com bens processuais,
imateriais, € identificando, documentando e produzindo conhecimento sobre esses bens.”
(FREIRE, 2005, p. 16). A autora faz a separacdo da metodologia do INRC em trés partes que
sdo ‘niveis sucessivos de aproximacao’ e possuem complexidades crescentes: o levantamento
preliminar; a identificacdo; e a documentacdo. De acordo com o até entdo ministro da cultura
Gilberto Gil, a criacdo do Programa Nacional do Patriménio Cultural através do decreto de 4
de agosto de 2000 teve como principal objetivo a ampliacdo do raio de protecéo, de preservacao
e de valorizacdo dos bens simbdlicos do povo brasileiro (IPHAN, 2006, p. 7). Na mesma
publicacdo feita pelo IPHAN, a entdo Diretora do Departamento de Patrim6nio Imaterial
Marcia Sant’Anna, traz que a nocdo de referéncia cultural por parte da politica e instituicdes
brasileiras implica em uma nova visdo de conservacgéo e gestdo do patrimonio, onde torna-se

essencial a participagdo das comunidades (IPHAN, 2006, p. 9-10).
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O Cirio de Nazaré do Par4, teve seu registro solicitado pela Arquidiocese de Belém, pela
Diretoria de Festividades de Nazaré e pelas Obras Sociais da Pardquia de Nazaré, além de ter
sido realizado no Livro das Celebragdes pelo IPHAN em 2004. Como mostrado por Freire
(2005) este foi o escolhido através do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural para ter a
aplicacdo experimental dos procedimentos que envolviam a categoria de celebragGes.

A celebracdo acontece anualmente durante todo o més de outubro no Estado do Para,
tendo sua origem no catolicismo e sendo uma das herancas da colonizagdo portuguesa.
Popularmente conhecido como o ‘Natal’ dos paraenses, em 2018, a principal procissao do Cirio
de Nazaré que ocorre em Belém (capital do Estado do Pard), no segundo domingo de outubro
desde 1793, recebeu aproximadamente 2 milhdes de fiéis nas ruas da cidade durante o percurso
de 3,6 quilémetros de acordo com Paraense (2018) em matéria para o Estaddo. “A festa é mais
que um simbolo religioso no Estado: € uma congregacdo de cultura e tradicdo. Apos a chegada
da santa a Basilica Santuario, os devotos reinem as familias e amigos no tradicional almogo do
Cirio.” (PARAENSE, 2018, p. 01). Em Belém, a chamada quadra nazarena compila varios tipos
de celebragbes em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré, no ano de 2018 foram 12 romarias
oficiais (BASILICA, 2018). Além das celebragdes feitas pela Arquidiocese em Belém, o
paraense tem suas maneiras préprias de festejar o Cirio, seja no ambito familiar, social ou
cultural. As celebragdes fora do meio religioso usualmente recebem o titulo de profanas e o
Cirio de Belém possui trés gue sdo as mais conhecidas: o Arrastdo do Boi Pavulagem no Cirio;
a Festa da Chiquita e o Auto do Cirio.

Para algumas pessoas, estas celebracdes sao perversdes da imaculada procissao original.
“Deve-se entender os elementos do sagrado e do profano que marcam o Cirio de Nazaré como
fruto de uma relacdo e ndo como elementos opostos. A fronteira entre um e outro €, muitas
vezes, quase imperceptivel.” (IPHAN, 2004, p. 19). Nesta pesquisa, o foco ¢ justamente o Auto
do Cirio, que recebeu o titulo de bem imaterial associado ao Cirio de Nazaré pelo IPHAN em
2004. O cortejo foi criado em 1993 através de um Projeto de Extensdo que envolvia professores
do Nucleo de Artes (NuAr) da Universidade Federal do Para. Inicialmente o objetivo do projeto
era revitalizar o Centro Histdrico e dar aos artistas a vivéncia do teatro de rua (AZEVEDO,
2017), idealizado pelo Professor Marco Ximenes e pelas professoras Zélia Amador de Deus e
Margareth Refkalefsky. Nos seus primeiros anos de realizacdo teve a direcdo do teatrélogo
Amir Haddad, como a mostra a reportagem abaixo, ele que foi de grande importancia para a

participagdo do professor Miguel Santa Brigida nos anos apds sua diregéo:
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Fonte: Biblioteca Arthur Vianna/Fundacéo Cultural do Para, (2018).

O Auto do Cirio, teve incorporado ao seu cortejo em forma de Teatro de Rua aspectos
de manifestagOes populares e do carnaval ao decorrer dos anos. Tendo um tema como peca
central do desenvolvimento do espetaculo, o cortejo é montado por professores e alunos da
UFPA e voluntarios da comunidade (do Centro Historico) principalmente. Todos estéo ali para
homenagear Nossa Sra. através da arte, mesmo que a arte ndo esteja presente no cotidiano dos
que fazem parte do evento. Alguns dos temas que ja percorreram pelas ruas da Cidade Velha
junto aos seus devotos foram: Todos os Caminhos Levam a Ti, Senhora (2010); O Corpo e 0
Manto dos Artistas de Nazaré (2012); Maria de Todas as Flores (2013); Senhora de Todas as
Artes (2014); Nossa Senhora, Quanta Luz! (2015); Belém de Nazaré 400 Anos de Fé (2016); a
releitura do tema de 2009 em 2017 ‘Por uma Belém de Paz’; Diversidade do Amor (2018); e
Maria, Mae de Todas as Matas (2019). No ano de 2019, o Auto do Cirio desenvolveu o tema:
Maria, mée de todas as matas. Todos os temas definem também a identidade visual do
espetaculo no ano, como mostra a imagem abaixo, que traz um desenho digital feito pela artista

Bia Lobo como imagem central.
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IMAGEM 2- Identidade Visual do 25° Auto do Cirio
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Fonte: Acervo Digitluto do Cirio (209).

De acordo com dados da Secretaria de Estado da Seguranca Publica e da Defesa Social
(SEGUP), nos ltimos trés anos o publico aproximado do espetaculo foi de 60.000 pessoas. O
cortejo que acontece na sexta-feira que antecede a procissdo do Cirio de Nazaré em Belém, ja
é parte da agenda cultural do estado para 0 més de outubro, além de movimentar o comércio
local através de vendedores ambulantes que se acumulam durante todo o trajeto vendendo
comidas e bebidas. A coordenacédo do Projeto de Extensdo Auto do Cirio, desde o0 ano de 2015,
é do professor Msc. Tarik Coelho, que este ano assegurou a realizacdo de mais um cortejo
espetacular em formato de Teatro de Rua. Este ano, contou com os homenageados: Zélia
Amador de Deus; Margareth Refkalefsky ; e Amir Haddad.
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2 REPRESENTACAO DA INFORMACAO E DO PATRIMONIO CULTURAL

O Patrimonio Cultural é reflexo do grupo social que lhe confere o sentimento de
identificacdo, logo, é possivel reconhecer e recolher tracos deste grupo através de um
patriménio tangivel ou intangivel, sendo um dos papéis do Patriménio Cultural atuar como
mediador entre a comunidade/grupo e o pesquisador. A escolha de um patrim6nio ndo é natural
e incontestavel, ela ¢ uma construcdo, sendo uma negociacdo sem fim, democréatica e
participativa (na maioria dos casos, principalmente no patrimoénio intangivel). “No contexto da
acessibilidade, os patrimonios materiais e mesmo 0s imateriais adquirem extrema forca
simbdlica escolhidos por determinados grupos sociais, esses patrimonios tornam-se
representagdes de tempos, espagos e acontecimentos especificos.” (CARVALHO, 2010, p. 11).
Esta forca simbodlica traz em si partes destes grupos sociais, como mostrado anteriormente na
pesquisa, o Patriménio Cultural se torna parte constituinte da vida em sociedade, como um

membro do corpo humano, ele esté ali desde que o individuo se percebe dentro de um grupo.

2.1 Patrimonio, Informacéo e Cidadania

H& um transito infinito de informacdes. A cada escolha e descarte feita pelo grupo é
possivel extrair varias informacoes, considerando o que é importante para este grupo e o que
ndo €, é possivel reconstruir parte de sua identidade. “Fazemos parte de um “publico”, se
consumimos o patrimonio, ou de um “ndo publico” se ndo o frequentamos.” (VARINE, 2013,
p. 43, grifo do autor). Considerando que para as autoras Kobashi e Talamo (2003), a informacao
é um bem simbdlico que tem tanto sua elaboracdo quanto sua circulacdo no interior da
linguagem, pode-se notar que o uso continuo da informagdo como uma forma de comunicacéao
ndo tangivel, ndo ira esgotar. Além de ser um processo de troca onde se objetiva a construcao
de sentidos, de acordo com as pesquisadoras, leva-se em consideracgéo a Teoria da Comunicacgao
gue possui a dimensdo simbolica e heterogénea dos sujeitos e da cultura, dando foco também
ao fluxo de relagdes que sdo produtos da informacdo tanto como bem imaterial ou simbdlico,

como mostrado a seguir pelas autoras:

Como bem imaterial ou simbdlico, a informacdo projeta um fluxo de relacdes
constantes: na produgdo, a relacdo entre o conteldo registrado e a forma da
informacdo; na disseminacdo, a relacdo entre os produtos informacionais e 0s
segmentos de usuarios; no acesso, as formas significantes compativeis
simultaneamente com a linguagem do sistema e a linguagem do usuério; na troca, a
relagdo entre o capital cultural dos segmentos populacionais e a forma simbolica do
estoque informacional e no uso, a relagéo entre a informagao disponivel socialmente
e 0 conhecimento subjetivo dos segmentos sociais (KOBASHI; TALAMO, 2003, p.
19).
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O uso continuo e a construgdo de sentidos, requer uma apropriacdo da informagéo por
parte do individuo/usuario. A busca pela informacgéo, como traz Pieruccini (2007), ultrapassa
as demarcacdes da pesquisa — seja ela informacional ou documentaria - que procura respostas
a um questionamento feito pelo pesquisador. Para a autora, em seu estudo de caso, a linguagem
informacional ¢ uma resultante do processo de interagdo dos elementos das linguagens
documentarias, as ferramentas de recuperacao da informacdo e a atuacdo de mediadores; porém,
quando se considera um dispositivo informacional que € dialdgico, extrapola-se o limite da
organizacdo e da recuperagdo, possibilitando um carater modular e uma flexibilidade e
comunicabilidade maior. A constru¢do de uma linguagem documentaria, no caso de uma
mediagdo mais ‘social’, como a que envolve o Patriménio Cultural, foge levemente do caminho
tracado pelas linguagens documentarias classicas para poder complementa-lo através da
comunicacéo e do dialogo.

Os produtos documentérios, ainda para Pieruccini (2007), sdo criados para atuarem
como formas de comunicacgdo entre um acervo e o usuario, e atuar no favorecimento do didlogo
entre os sujeitos e uma ordem informacional (PIERUCCINI, 2007, p. 9). Souza e Crippa (2009)
trouxeram trés linhas de pesquisa que néo tinham sido desenvolvidas de forma corrente pela
Ciéncia da Informacdo, mas que eram promissoras: A relagdo entre patrimonio e o conceito de
documento; os processos documentais e o cientista da informacéo; a mediacao e apropriacao
cultural do patriménio. Aqui nos focaremos na terceira linha de pesquisa, apesar de
inevitavelmente transpassar pelas outras duas. O registro do patrimonio é um suporte das
informac0es por ele representadas, e a mediacdo dessas informagdes usualmente é feita pela
biblioteca e pelo museu em um ambiente institucionalizado, porém, o conceito de mediacao
possui tantas aplicabilidades que podem ser feitas de varias formas, inclusive fora de uma

instituicdo e de maneira direta ou indireta.

O bem, independentemente de sua natureza material ou simbdlica, define-se como um
objeto — material ou imaterial — que responde pela satisfacdo das necessidades fisicas
e culturais do homem. Por isso 0s conjuntos de bens integram o sistema estruturado
pelos seguintes elementos: producdo, armazenamento, distribuicdo, acesso, troca e
uso. (KOBASHI; TALAMO, 2003, p. 09).

As necessidades culturais do homem envolvem a produgdo do conhecimento, o
compartilhamento de informacdes e lagos sociais com sua comunidade ou ambiente, entre
outros; um Patriménio Cultural, por estar diretamente ligado ao sentimento de pertencimento e
identidade, tem a capacidade de suprir grande parte destas necessidades. A salvaguarda de um
patriménio tem seu sentido através do reconhecimento da comunidade, sua relagdo com o

sentimento de pertencimento desta e sua inclusdo numa dindmica sociocultural, como mostra
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Pelegrini (2008). S6 o registro ndo € suficiente, a mediagéo é o intermédio necessario para que
se incentive a busca a informagdo. “Se apenas o acesso a informag¢do ¢ insuficiente na
contemporaneidade, devemos pensar instrumentos para que os individuos realmente consigam
apropriar-se dos bens culturais.” (SOUZA; CRIPPA, 2009, p. 221).

No quadro interpretativo apresentado por Araujo (2012), a Ciéncia da Informacédo tem
a capacidade de contribuir para analisar a dimensdo propriamente informacional da mediacéo
que é incentivada pela acdo museologica, além da arquivistica e bibliotecondmica. “E ai que
entra a CI, por meio do conceito de mediagdo, como campo fértil para promover o didlogo.”
(ARAUJO, 2012, p. 15). O autor considera que estas trés areas compartilham mais que uma
dimensdo informacional, elas partilham de dimensdes: comunicativas, administrativas e
educacionais; o que permite o maior dialogo entre todas por meio da Ciéncia da Informacéo.

A mediagdo da informagdo € um intermédio, uma interferéncia intencional no processo
comunicativo, as instituicbes (museus, arquivos e bibliotecas) sdo espacos informativos ja em
seu cerne, sdo locais onde as pessoas procuram se informar de algo. Ela é “[...] um processo
histérico-social. O momento em que se concretiza ndo € um recorte de tempo estatico e
dissociado de seu entorno. Ao contrario: resulta da relacdo dos sujeitos com o mundo.”
(ALMEIDA JUNIOR, 2009, p. 93). Assim como o patrimdnio, que também resulta da relago
dos individuos com o mundo através de processos historico-sociais e ndo € algo estatico. O
Patriménio Cultural, principalmente o intangivel, ndo tem como ser estéatico, ele é carregado
pelos vivos e interpretado por eles. “A mediacdo da informagdo permite e exige concepgao de
informacdo que deslogue o usudario da categoria de mero receptor, colocando-0 como ator
central do processo de apropriacdo.” (ALMEIDA JUNIOR, 2009, p. 97).

Silva (2009) considera que o documento pode ser entendido como a informacdo que é
acompanhado de um suporte, além de ter o surgimento das Tecnologias de Informacéo e
Comunicacdo que deram a possibilidade para uma dindmica inédita na comunicabilidade dos
conteudos/informacdes. Tornando possivel para este conteddo ou documentos a existéncia nos
mais diversos suportes, pode-se entdo considerar que o Patrimo6nio Cultural é um documento,
que apresenta informag6es acompanhado de um suporte para estas. Tendo o papel da mediagéo
de um patriménio como origem em diversos meios, 0s proprios meios digitais tém sido cada
vez mais utilizados para complementar o acesso ao patriménio, tal como a digitalizacdo de
exposicdes para a experiéncia 360° do Google Arts & Culture. Ferramentas que auxiliam no

acesso e muitas vezes na prépria salvaguarda patrimonial.

Os servicos de informagdo multiplicaram-se e complexificaram-se até se instalarem
na internet e, aqui, a funcdo mediadora de comunicacdo no espaco social e a fungdo
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mediadora institucional, com as estratégias comunicacionais especificas dos
respectivos actores e agentes, ndo desapareceram, nem tendem, necessariamente, a
desaparecer, mas podem transformar-se e coexistir com um emergente novo tipo de
mediacdo — deslocalizada ou dispersa (na internet/redes conexas), institucional,
colectiva, grupal, pessoal e até anonima, interactiva e colaborativa. Possiveis tragos
caracterizadores, entre os quais importa destacar a interagdo e 0S Pprocessos
colaborativos, sociais, de participacéo civica, espontanea e militante (SILVA, 2009,
p. 91-92).

Para Rodrigues e Crippa (2011), um usuario — no caso, um leitor — busca informacoes
que sdo importantes para este, esta pesquisa sendo movida a uma necessidade informacional.
Essa necessidade pode ser explicita ou implicita, se consideramos também que é o papel do
profissional da informacdo encontrar um caminho que facilite o acesso & informacéo,
principalmente ao que ele pode achar importante através do que foi estabelecido previamente
pelo documento, seja ele qual for. Um documento possui uma “oferta de sentidos” (CAPURRO,
2003; LARA, 2008; apud RODRIGUES; CRIPPA, 2011) que é apresentada ao usuario que ird
fazer uma selecdo destes sentidos com base em sua vivéncia social, formacao e proposito, além
de interagir diretamente com a informacdo através desta mesma base.

A forma que a informacéo € apresentada ao usuario pode ser feita de varias maneiras,
tangiveis ou intangiveis/passivas ou diretas, assim como a apropriacdo desta informacéo sera
feita de forma Unica através do mundo de sentidos ja construido pelo usuario; tanto a
apresentacédo quanto a leitura podem tomar rumos que ndo sdo os esperados pelo profissional
da informacéo. E através deste caminho que a mediacdo, usualmente esta ligada a pratica, ao
contato direto com o usuario e a uma necessidade informacional que tem como objetivo a
aproximacédo do usuario ao meio informacional prezando a comunicacéao e seu acesso. No caso
do Patriménio Cultural, essa aproximacdo do que podemos considerar como usuario que
necessita deste tipo de mediacao pode se dar através das vivéncias (deste em uma comunidade,
participando do contexto social do patrimdnio) ou da necessidade informacional (usualmente
de alguém externo ao patriménio, sendo esta distancia fisica, social ou temporal).

Chuva (2014) coloca a diversidade tanto de setores quanto de problemas que envolvem
a tematica patrimonial como evidéncia de sua amplitude social, onde se tem como parte de um
debate crucial temas como: cidadania e patrimonio cultural; e a ética na preservacédo cultural.
Pelegrini (2007) afirma que um dos maiores impasses que precisam ser superados pela
sociedade atual € justamente a tolerancia a pluralidade e a digestdo das diferencas. A l6gica da
pertenca que envolve o patriménio, para a autora, ilumina sua face como algo historicamente
construido e que é parte do sentimento de pertencimento dos individuos em grupos sociais,

sendo assim um suporte para a formacéo do cidaddo. “Logo, o direito a memoria e a preservagao
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do patriménio cultural de distintos grupos constitui um exercicio de cidadania importante para
fundamentar as bases das transformagdes sociais necessarias para a coletividade”
(PELEGRINI, 2007, p. 90).

Por sua vez, Tamaso (2012) chama a atencdo para as associa¢Oes imediatas entre
patriménio, povo e lugar; pois os patriménios ndo sdo naturalmente referéncias identitarias ou
heranca cultural ou algum tipo de lugar de memdria que é naturalmente preservado por um
grupo. O patrimdnio € construido através de varios processos de selecdo e descarte, além de
auxiliar na compreensao da construcdo da histdria e da memoria, visdo que é trazida também
por Regina Abreu (2012), que considera que a memdria ndao tem fim, sendo vista como um loop

infinito de camadas onde nem tudo fica estacionado:

Desse modo, a a¢do patrimonial teve como marca fundamental a nogéo de que o objeto
da preservacdo e da restauracdo ndo seria nunca um objeto total, mas uma selecdo
limitada e intencional. Ao selecionar um aspecto de memoérias mdaltiplas e
polissémicas e ao concentrar os esforcos para iluminar esse Unico aspecto, 0
movimento de patrimonializagdo seria também um movimento de apagamento. Desse
modo, € preciso chamar a aten¢do para o fato de que, como ruinas, os bens tombados
ocultam também diversas ocupacdes e usos sociais [...] (ABREU, 2012, p. 22).

A autora coloca as iniciativas de patrimonializacdo e musealizagdo como novas
construcdes de percepcdes e ressignificacdes que almejam o sentimento de dignidade social.
Porém, para Brown (2012), o patrimonio inventariado, que € declarado um tesouro nacional e
é salvaguardado pelo governo e seus representantes, perde muito da sua criatividade espontanea
que lhe conferia significado inicialmente, visdo esta que corrobora com a de Lixinski (2011)
em que fazer o inventario implica mumificar o patriménio. Mas o autor, por sua vez, enfatiza
que durante a Convencao da UNESCO, que resultou na Recomendacdo de Paris de 2003, era
notdria a necessidade de garantir alguma forma de protecédo legal para o Patrimdnio Imaterial,
0 que era mais importante que alguns declinios que poderiam ocorrer, além de que esta protecao
aumentaria o conhecimento sobre este patriménio, podendo assim evitar seu desaparecimento

total por falta de suporte.

2.2 Representacdo, Informacéo e Leitura
Para Hall (2016) a capacidade humana de compartilhar conhecimento, de poder se
comunicar, de se fazer entender e de ser entendido parte de mapas conceituais semelhantes
produzidos por seres socais. Utilizando a linguagem como base para o seu estudo da
representacdo, o autor apresenta que os atores sociais que fazem uso de sistemas conceituais e
representacionais para fazer com que o seu mundo se torne compreensivel e comunicavel para
outros, fazendo com que seja necessaria a interpretacdo como um processo ativo, considerando
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gue como espectadores, o sentido captado nunca serd exatamente 0 mesmo do que foi pensado
pelo interlocutor: “O leitor é tdo importante quanto o autor na produgdo do sentido.” (HALL,
2016, p.61).

Fujita (2004) traz que a leitura € um ato individual a0 mesmo tempo que € um ato social,
Visto 0 processo de comunicacao e interagdo que este ato proporciona entre o leitor e o autor do
texto, tendo cada um destes atores um tipo de contexto baseado em objetivos diferentes em
relacdo ao que sera lido. “A atitude do leitor frente ao texto, anteriormente vista como recepgao
passiva de mensagens, passou a considerar o processamento mental de informacdo da
compreensdo e evoluiu para uma perspectiva de interagdo entre o leitor e o texto.” (FUJITA,
2004, p. 3). A autora coloca a leitura como parte de todo um processo comunicacional maior
que ela, este ato de comunicacéo requer elementos como: emissor; receptor; canal; e feedback.
Chamando a atencdo também para a necessidade de suportes documentérios — livros, fotos,
memorias digitais, como exemplos dados pela propria autora - como parte essencial da
durabilidade pretendida a comunicagdo humana.

Kobashi (2007) reconhece que a informacdo é participante de diversas estruturas de
significacdo, o que cria a motivacdo para que se reflita sobre os métodos que elaboram
linguagens diferentes para varios contextos e publicos. A autora assim coloca que sem as
linguagens documentarias, ndo ha comunicacdo ou fluxo de mensagens, pois 0 acesso a esta
informacdo depende da linguagem para a intercomunicacdo entre o sistema e 0 usuario,
tornando necessario que os fatores que determinam a construgdo das linguagens séo
basicamente: 0 porqué; o para qué; e o0 para quem. “Assim, se procura, de forma crescente,
tornar a linguagem do sistema disponivel também para o usuario, superando-se as praticas
anteriores de limitar seu acesso apenas ao produtor da informagao documentaria.” (KOBASHI,
2007, p. 4).

De acordo com Fujita, Nardi e Santos (1998) o leitor estratégico é aquele que se utiliza
de estratégias ascendentes, descendentes e que mantém o foco no objetivo da leitura. Para as
autoras, a prépria analise documentaria é um tratamento documentario de contedo que possui
a finalidade de elaborar representacfes condensadas do que esta contido nos textos. Kobashi
(2008) novamente traz que relacdo entre a producdo de informagcdo documentaria e a sua
recuperacdo pressupde algo ndo reciproco: a visdo que a recuperacdo nao é algo factivel sem
ndo houver antes uma acdo de tratamento. A autora coloca a anélise documentaria como uma
area que responde pelo tratamento do conteudo de textos dentro da Ciéncia da Informacdo,

porém esta area ndo pode ser reduzida a proposicdo de regras perenes e passiveis de usos
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universais, assim sendo, dentro da andlise documentaria ha a permanente critica dos seus
proprios pressupostos, procedimentos e instrumentos, a0 mesmo tempo que tem como base a
reflexdo e o trabalho empirico para a elaboracdo de novas hipdteses de trabalho que podem

contribuir positivamente para o aperfeicoamento dos processos e dos sistemas.

A informacdo documentdria, assim produzida, tem, por definicdo, funcdo de
relevancia. Ela deve, de um lado, promover a identificagdo de itens informacionais
gue respondam de modo pertinente a determinada questdo do usuario e, de outro,
embasar a tomada de decisdo sobre a consulta ou ndo do documento original. Para
cumprir adequadamente tais funges, a informagdo documentaria deve ser elaborada
por meio de metodologias que garantam a equivaléncia de sentido entre o texto-fonte
e sua representacdo. E esse o objetivo central da analise documentaria, que tem
procurado responder as tarefas conceituais, metodolégicas e pragmaéticas, aqui
enunciadas, pela apropriacéo e adaptacdo de conceitos e métodos das areas que, como
ela, lidam com a linguagem e os textos (KOBASHI, 2008, p. 49).

Para a elaboracdo de informacdes documentarias, de acordo com a autora, ha um
conjunto de operagdes que envolvem trés fases: ler um texto; selecionar dele o contetido
informacional considerado pertinente para determinados usos; e representd-lo, dando forma
documentéria as informacdes que foram selecionadas na etapa. “[...] Nesse sentido, a
informacdo documentaria é representacdo construida a partir de um objeto efetivamente
presente, que o substitui para certas finalidades” (KOBASHI, 2008, p. 52). A pesquisadora
afirma que se aceitarmos o principio no qual o0 homem ndo entra em contato direto com as
coisas, mas sim se apropria da realidade por meio de mediagéo entre estruturas conceituais e
I6gicas, € possivel também afirmar que a propria geracdo dos produtos da analise documentaria,
ou seja, as representacGes documentarias, também, nao escapa desta mediacéo.

Para Mendonca (2000), a ciéncia da informacdo tem o papel de investigar as
propriedades e 0 comportamento da informacao, além das forgas que governam os fluxos e 0s
meios de processar a informacdo, tendo como principal objetivo a sua organizagdo, o seu
armazenamento, a sua recuperacado e a disseminacéo, explicitando assim a estreita ligacdo que
se constroi com a linguistica através da intermediacdo da analise documentaria, que faz uso de
métodos e processos para descrever o contetido de documentos. ““[...]JO objetivo da ciéncia da
informacdo € estudar o tratamento e a transmissdo da informacdo mediante procedimentos
metodologicos de carater cientifico.” (MENDONCA, 2000, p. 57). A autora chama atengéo
para o carater estratégico dado a informacéo na atualidade, transformando-se em um elemento

que possui influéncia e poder na esfera do conhecimento humano.

[...] Quem se ocupar de como, quando, onde, por que a informacéo surge e quem a
produz e qual seu fluxo e destino final também devera se ocupar da linguagem das
linguagens como meio de viabilizar o seu objeto de estudo, e esta é a tarefa da ciéncia
da informagéo. [...] E no ato de conhecer (linguagem) e de representar (contetido) que
a ciéncia da informacdo definira o seu objeto de estudo — a informacdo-, e esta

44



informac&o ndo pode ser formulada sem uma linguagem dependente, porém prépria
(MENDONCGCA, 2000, p. 65).

De forma similar, que Kobashi (2008) coloca a linguagem documentaria como um
codigo comutador composto por uma gama limitada de termos, tendo assim a leitura
documentaria como algo orientado para uma missdo. A autora coloca a leitura documentaria,
como uma operacao que hierarquiza e seleciona as informac@es constituintes de um texto, tendo
assim a selecdo das informacdes realizada através da distingdo entre a informacao essencial e a
informac&o acessoria. A leitura documentéria se encontra dentro do campo da Organizacéo da
Informacéo, que de acordo com Kobashi e Santos (2011) envolve a organizacéo e a recuperagado
como processos comunicacionais com diferentes atores, métodos, ferramentas e contextos.
Assim o objetivo da leitura documentéaria é o de condensar textos e representa-los com a
finalidade de inserir suas representacdes em sistemas que serdo interrogados por usuarios, tendo
0 indexador ou organizador como um leitor que interpreta o texto dentro de limites previamente
impostos por coercBes institucionais e o usuario como aquele que ira definir o uso do texto.
“[...]Desse modo, a ideia de que um texto possa ser indexado tendo em visa o uso que o leitor
dele fara € uma meta em principio inalcancavel. [...]” (KOBASHI; SANTOS, 2011, p. 135).

Bréscher e Café (2008), por sua vez, colocam que a informagdo em certo sentido é
vislumbrada como uma possibilidade de transformacédo das estruturas do conhecimento, por
esta razao o proprio conhecimento seria algo provisorio e em permanente revisdo. As autoras
colocam que a organizagdo da informacdo é um processo que envolve um processo descritivo
fisico e de contetido dos objetos informacionais, tendo como produto desse processo a propria
representacdo da informacdo, sendo este produto um conjunto de elementos descritivos que tem
como objetivo representar os atributos de um objeto informacional especifico. Como
consequéncia da organizacdo do conhecimento visar a constru¢do de modelos de mundo que se
constituem em modos de abstracbes da realidade, tem-se dois tipos de organizagdo que
produzem dois tipos distintos de representacdo: uma representacdo da informacdo e uma
representacdo do conhecimento; a primeira sendo a representacdo de um objeto informacional
obtida pelos processos de descri¢éo fisica e de conteido e a outra como uma estrutura conceitual
que representa modelos de mundo (BRASCHER; CAFE, 2008, p. 6).

Levando em consideracdo a producéo e leitura do sentido através da representagdo de
signos, tem se também a pesquisa de Simionato (2017) que conceitua a representacdo como um
conjunto de convengdes tanto sintaticas quanto semanticas que com o objetivo de aperfeicoar
buscas, acesso e localizagdo faz-se necessario os padrbes que formalizam e adaptam a

apresentacdo da informagao ao usuario, assim considera que para uma recuperacao eficiente e
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eficaz da informacao depende da criacdo de atributos especificos ou da atribuigdo adequada dos
valores que sdo representativos. Redigolo e Fujita (2015) trazem a leitura como uma agéo ou
pratica individual, argumentando sobre o papel da leitura de indole profissional feita
especificamente por um catalogador e esta leitura como um tipo de mediacdo da informagéo,
considerando que esta mediacdo pode ser reconhecida como parte da maioria das atividades
que sdo realizadas por um profissional da informacéo, podendo esta mediacéo direta ou indireta.
“Partindo dessa premissa determina-se que quanto melhor € realizada a leitura e representacéo
do contetdo dos documentos, mais concreta sera a representacdo e refletird em uma maior
precisdo na busca e na recuperagdo da informacao pelos usudrios.” (REDIGOLO; FUIJITA,
2015, p.367).

Ja Woodward (2014) apresenta que as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos
fazem parte da representacdo, sendo através dos sentidos que séo tirados destas representacdes
que o ser humano da sentido a experiéncia deste e aquilo que este é. Considerando a
complexidade da vida contemporanea, é preciso assumir varias identidades que em algum
momento podem entrar em conflito, quando temos a exigéncia de uma identidade interferindo
com exigéncia de outras identidades. Estas identidades usualmente sdo definidas no meio social

e de convivéncia humano, dentro do campo cultural onde tem se a demarcagéo de diferencas.

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa marcacéo
ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de representacdo quanto por meio de
formas de exclusdo social. A identidade, pois, ndo é o oposto de diferenga: a
identidade depende da diferenca. Nas relagdes sociais, essas formas de diferenga — a
simbdlica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas
classificatorios. (WOODWARD, 2014, p. 40).

A autora utiliza a religido como um exemplo do funcionamento de como 0S processos
simbolicos funcionam, trazendo que nao ha algo que ¢ essencialmente “sagrado” em coisas,
tanto os artefatos quanto as ideias sdo apenas sagrados, pois, sdo simbolizados e representados
como tal. Assim temos um sistema simbdlico que classifica as coisas como sagradas ou, em
oposi¢do, como profanas. “Cada cultura tem suas proprias e distintivas formas de classificar o
mundo. E pela construcao de sistemas classificatorios que a cultura nos propicia os meios pelos
quais podemos dar sentido ao mundo social e construir significados.” (WOODWARD, 2014,
p. 42).

Ramos (2018) ao tratar do sagrado na Amazonia pde um elemento de devogcdo muito
importante: o papel de Maria como uma corredentora. Para o autor, Maria, junto a Jesus, é
invocada em momentos de agonia e perigo, sendo uma pratica popular de Portugal que foi

trazida nas terras Paraense, enraizando-se no imaginario coletivo. “Os frutos da evangelizagdo,
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certamente, ndo foram aqueles esperados pelos missionarios, por que, em Belém, ganhou vida
um catolicismo popular que conjugara elementos das religides que se encontraram.” (RAMOS,
2018, p. 79). O pesquisador entdo traz o panorama de religiosidade popular como algo
importante, pois explicita as diferentes formas deste tipo de religiosidade e traz a luz o
preconceito das elites quanto a ela; ele coloca entdo Maria como o simbolo mais importante da
religiosidade do caboclo amaz6nico, onde a devo¢do mariana encontra um espaco para tomar
parte do territério de imaginario e de catalisadores da cultura, religido e das relacdes sociais.
“A importancia do simbolo, enquanto expressdo de algo que estd gravado no inconsciente, é

uma importante chave de interpretacdo do fenémeno religioso.” (RAMOS, 2018, p. 118).

A importancia de trazer a esta pesquisa o panorama religioso que envolve tanto o Cirio
de Nazaré em Belém quanto o Auto do Cirio como celebracdes, vai além de apenas explicar o
papel da religido e de Maria dentro destes. A religiosidade envolve varios processos simbolicos
gue em seu cerne sao sociais e classificatorios, assim envolvendo uma gama de processos de
inclusdo e exclusdo de caracteristicas representativas e de informaces, tanto produzidas quanto
reproduzidas. Podendo ser relacionado aos processos aplicados ao proprio Patriménio Cultural
e sua criacdo, onde ha varios exemplos destes processos, principalmente aqueles que envolvem

a mediacéo.

2.3 Mediagdes do fluxo da informagao
Considerando que a mediacdo € uma acdo de interferéncia intencional durante o
desenvolvimento de um Patrimdnio Cultural até o registro feito através do INRC, € possivel
identificar agentes diferentes que sdo responsaveis por varias acfes de mediacdo, inclusive
mediacédo da informacao, sendo esta um dos focos da presente pesquisa. Primeiramente, temos
um grupo social que seleciona em uma gama de significados sociais caracteristicas que 0s
identificam mais que outras e que 0s separam das outras pessoas da sociedade, tendo assim a
primeira acdo de mediacdo: a escolha de caracteristicas que melhor identificam um grupo entre
varias outras caracteristicas, ocasionando em processos que envolvem selecdo e exclusdo. A
partir das caracteristicas selecionadas, cria-se um segundo grupo de significados especificos
daquele grupo social e é deste que os representantes ou a maioria irdo fazer um segundo
processo de selecdo para criar-se um Patriménio Cultural. Este Patriménio Cultural tem em si
imposta a representacdo das informacdes selecionadas do grupo social, sejam estas explicitas
ou implicitas. Um patrimdnio é uma representacao tanto para pessoas dentro do grupo quanto
pessoas de fora, a leitura que cada um ira fazer deste que € Unica ao leitor.
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Lembrando sempre que o Patrim6nio Cultural, principalmente sua face Imaterial, é uma
ambiéncia de luta e poder, como mostrado anteriormente. Os processos aqui tratados estdo
simplificados para a explicitacdo de um fluxo de informacdes que envolvem o INRC. Assim
sendo, temos uma terceira acdo de mediacdo. Quando se é decidido fazer a solicitacdo do
registro do patriménio, novamente temos a exclusdo e a inclusdo de informagGes. Durante o0
levantamento preliminar esta acdo é realizada tanto pelos profissionais responsaveis pelo
registro quanto pelos representantes que os fornecem registros audiovisuais, bibliogréficos, etc.
A quarta acdo, feita especificamente pelos profissionais responsaveis pelo registro (sejam eles
da equipe do IPHAN ou ndo), define as informagdes do levantamento preliminar que fardo parte
do registro oficial do Patriménio Cultural no INRC nas etapas de Identificacdo e de
Documentacao. O resultado de todas estas a¢Ges sera a representacao deste patrimonio no INRC
como resultante dos processos de selecdo e exclusdo das informagdes sobre o Patrimonio
Cultural. A sintese dos processos de mediacdo das informacBGes que representam este
patrimbnio encontra-se a sequir.

IMAGEM 3 - As mediac0es feitas no fluxo da informacao envolvendo o patriménio
Produciao de Representacao do Patrimoénio
Conhecimento ° Resultado apresentado pela instituicao através do

registro oficial do Patriménio

Identificacao e 4° Mediagao
Documentacao Realizada pela equipe multidisciplinar responsavel pelo

registro
Levantamento 3% Mediacao
Preliminar Realizada por representantes do Grupo Social e

representantes da instituicdo responsavel pelo registro

Patriménio 27 Mediagao
Cu[tura[ Realizada por representantes ou parte do Grupo Social ao

selecionar as constituintes de um patriménio

Significados 19 Mediacgao
Sociais Realizada pelo Grupo Social ao selecionar o que lhes diferencia
do restante

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Levando em consideracdo estas aces de mediacdo que o fluxo de informacdes sofre
pelos agentes envolvidos com o Patrimoénio Cultural Imaterial, seja direto ou indireto, durante
a realizacdo de um registro torna-se possivel analisar este instrumento através de uma
abordagem exploratéria nos documentos produzidos pelo processo de registro do Cirio de
Nazaré em Belém realizado pelo IPHAN em 2004, tendo como foco apenas um recorte dos

varios bens registrados como parte deste registro: a representacéo do espetaculo Auto do Cirio.
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2.4 Interlocutores metodoldgicos

Indo de acordo com as consideragbes de Freixo (2012) sobre o procedimento
metodoldgico de um estudo de caso, que através de um alcance analitico, é preciso interrogar-
se uma situagdo e confronta-la com situagdes anteriormente conhecidas podendo assim originar
novas questdes, determinando novos dados que podem ser apropriados a uma compilacdo e ao
tratamento dado a estes dados apds o seu reconhecimento.

Morais (2016) coloca que o IPHAN levou cerca de seis décadas para incorporar
efetivamente o Patrim6nio Imaterial as diretrizes da instituicdo, o que foi realizado através da
elaboragéo e aplicacdo do INRC em seus projetos de registro. Sendo o INRC realizado em trés
etapas: Levantamento Preliminar, Identificacdo e Documentacdo, a autora aponta para a
complexidade e a extrema especificidade do método que foi tornado alvo de criticas por varios
pesquisadores que expressam dificuldade na adaptacdo da descricdo das préaticas culturais
investigadas por eles para os limites das fichas. “Algumas dessas criticas referem-se a limitagdo
gue o instrumento colocaria aos pesquisadores ao descreverem dindmicas culturais téo
complexas nos espacgos “encapsulantes” das fichas do Inventarios.” (MORALIS, 2016, p. 8).
Apesar de Morais (2016) discordar das visGes destes pesquisadores, ela ndo as invalida,
apoiando o viés antropoldgico préatico do inventario perante o Patriménio Cultural, colocando
a importancia da reflexdo para proposicdo e desenvolvimento do inventario de forma a
minimizar as dificuldades apontadas.

No guia do INRC (IPHAN, 2000) os procedimentos que envolvem esta metodologia de
pesquisa ao ser desenvolvida precisam ser simples, diretos, claros e completos, tentando ao
maximo prever aquelas que podem se tornar as principais variantes nas condi¢@es da pesquisa,
reduzindo a margem de duvida e decisdo ao qual o pesquisador de campo podera encontrar. “O
uso desses procedimentos metodoldgicos, como instrumento de acdo institucional, produzira
informac0es que, espera-se, realimentardo as politicas de patriménio.” (IPHAN, 2000, p. 27).
E justamente neste ponto que se torna imprescindivel o estudo do fluxo de informagéo nas
etapas que envolvem o INRC, indo desde as informagdes disponibilizadas & equipe institucional
durante o levantamento preliminar até a recuperacdo destas informacg@es apos a ultima fase da
aplicabilidade do instrumento que é a producdo dos produtos que irdo ser o resultado da
documentacao e da disseminacdo do patriménio através do IPHAN.

Assim sendo e tendo em vista a melhor sistematizagdo dos processos a serem seguidos

nesta pesquisa, esta foi separada em cinco fases:
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2.4.1 1%fase: Representacdo do Auto do Cirio no Dossié-Cirio (produto do INRC)

Com o proposito de identificar no texto sobre o Auto do Cirio, elaborado e publicado
pelo IPHAN apds a realizacdo do Registro do Cirio de Nazaré, a representagdo que o leitor
passa a ter do espetaculo apds a leitura. Procurando estabelecer uma conexao comparativa entre
a representacao que a leitura do texto proporciona as pessoas e as informagdes documentais que
foram coletadas e dadas a equipe interdisciplina do IPHAN. Os participantes desta parte da
pesquisa sdo preferencialmente pessoas que ndo participaram ativamente do Auto do Cirio e
utilizando a plataforma Google Forms, onde o processo de elaboracdo de um questionario é
simplificado, mais visual e intuitivo, além de ter uma abrangéncia maior por ser disponibilizado
online. A coleta das respostas sera apenas durante um prazo pré-definido no inicio da pesquisa,
para que se possa fazer o comparativo com o que serd encontrado nos documentos da
instituicao.

O questionario foi elaborado da maneira mais simples possivel, pedindo para quem fosse
responder para dar algumas informacgdes basicas como: escolaridade; se mora em Belém; e se
ja participou do Auto do Cirio. Depois Ihe era apresentado o texto presente na pagina niumero
57 do Dossié Cirio (livro langcado em 2006 como resultado do INRC — Cirio pelo IPHAN), que
faz mencéo ao Auto do Cirio (Imagem 4).

Apos a leitura, o participante deve escrever de trés a cinco palavras ou termos que a partir
da sua interpretacdo do texto acima representam melhor o Auto do Cirio. Os termos/ palavras
serdo utilizados como guia para as fases posteriores. Caso ocorra a repeticdo de termos
similares, para a simplificacdo dos processos desta pesquisa, havera a separacdo destes similares
seguindo a tabela de areas de conhecimento disponibilizadas pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) com equivaléncia as defini¢cBes dadas pela
Fundacao Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) para esta
mesma tabela.

De acordo com a CAPES, a classificacdo em areas do conhecimento tem finalidade
pratica, que objetiva uma maneira mais agil de agregar e sistematizar informagdes. Esta tabela
foi construida pelo CNPq, pela CAPES, pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio
Grande do Sul (FAPERGS), pela Financiadora de Estudos e Projetos (Finep), pela Secretaria
Especial de Desenvolvimento Industrial do Ministério do Desenvolvimento Industrial
(SDI/MD), pela Secretaria de Ensino Superior do Ministério da Educacdo (Sesu/MEC) e pela
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Secretaria de Industria e Comércio, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo, de acordo
com o documento® disponivel no site da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia.

Para a presente pesquisa, serd utilizado as Grandes Areas, conceito que a CAPES
apresenta como uma aglomerag&o das diversas areas do conhecimento levando em consideracéo
a afinidade de objetos, métodos cognitivos e recursos instrumentais que refletem sobre
contextos especificos. A partir deste conceito e dos conceitos de Area (conjunto de
conhecimentos inter-relacionados que sao construidos e reunidos coletivamente de acordo com
a natureza do objeto investigado) e de Subéarea (¢ a segmentacdo da area do conhecimento
estabelecida em funcdo do objeto de estudo especificamente e dos procedimentos
metodoldgicos reconhecidos e utilizados), também apresentados pela CAPES, sera realizada
uma analise comparativa das grandes areas, areas e subareas da tabela e suas equivaléncias com
os termos coletados na pesquisa, através de uma procura superficial em seus significados,

dentro e fora das areas do conhecimento.

2.4.2 2%fase: Identificacdo documental do INRC Cirio

Nesta fase, o foco serdo os documentos que sdo parte de todo o processo do INRC —
Cirio de 2004. Estes estdo arquivados na biblioteca da Superintendéncia do IPHAN no Para,
estando disponiveis para pesquisa e consulta através de solicitacdo na prépria instituicdo. O
objetivo desta fase € fazer um arrolamento ou um inventario simplificado dos documentos que
constituem o processo de registro do Cirio de Nazaré de Belém do Para, de modo a possibilitar
uma visao geral da construcdo e da base documental utilizada pela equipe interdisciplinar do
IPHAN para a aplicabilidade do INRC, tendo como foco as fichas, questionarios e anexos do
processo de inventario. Apesar do foco especifico nestes tipos de documentos, ter uma
variedade de outros documentos ndo serd impedimento ou ignorado durante a pesquisa, estes
serdo colocados também pelo processo de identificacdo e arrolamento, como constituintes da

dindmica documental do Registro.

2.4.3 3 fase: Identificacdo documental do Auto do Cirio dentro do INRC
Esta fase acontecerd paralelamente a fase anterior, considerando que a partir deste ponto,
o foco serdo as informagdes especificas sobre o Auto do Cirio e em que parte dentro do processo

desenvolvido pela equipe do IPHAN em 2004 estas se encontram, tendo como foco 0s mesmos

8 CAPES. Tabela de Areas do Conhecimento. Acesso em: 10/03/2020. Disponivel em: <
https://www.ufrb.edu.br/pibic/images/repositorio/pdfs/areas_de_conhecimento_capes.pdf>
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documentos da fase anterior. Tendo enfoques diferentes para o conteddo de cada documento,
colocando-os no papel de resultantes de processos de escolhas — feitas ou ndo pela equipe do
IPHAN -, sendo estes processos resultados de tensdes ou estratégias de poder como é comum
no &mbito Patrimonial e identitario de um grupo social, através da criacdo, exclusao e registro
de informagoes.

O panorama dos documentos que sdo parte do processo do INRC ndo seguira uma
sequéncia cronologica, e sim a ordem criada pela documentacdo dos documentos feita pelo
préprio IPHAN. Tendo esta metodologia adotada com o objetivo de explorar o papel destes
documentos dentro do processo e para se realizar a comparagao entre o nimero de documentos
que tratam sobre o Cirio de Nazaré e os que especificamente sdo sobre o Auto do Cirio,
considerando que estes foram parte importante para a producao do texto do Dossié Cirio, além
disto, leva-se em consideracdo o vocabulario identificado na primeira fase para avaliar quais
termos aparecem em ambos os documentos, podendo através destes analisar a recuperagdo da

informacao originalmente pretendida a ser apresentada pelos representantes do bem cultural.

2.4.4 4*fase: Identificacdo das informacgGes obtidas na fase anterior

Levando em consideracdo as informacGes, documentos, termos e palavras das fases
completadas anteriormente, esta parte do trabalho trata sobre a organizacao de todos estes de
forma sistematica para dar prosseguimento a analise e a conclusdo da pesquisa.
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3 ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS

Durante a primeira fase desta pesquisa, o total de questionarios respondidos foi de 34,

sendo que 33 destes foram selecionados e analisados. Um questionario foi descartado por néo

cumprir o que foi pedido, assim como algumas respostas de outros questionarios, sendo as

mesmas mostradas na Tabela 02. As instrugdes dadas eram as para o leitor ap6s a leitura do

texto apresentado (Imagem 04), escrever de trés a cinco termos ou palavras que em seu

entendimento representa o Auto do Cirio a partir do texto disponibilizado pelo IPHAN.

IMAGEM 4 - P4gina 57 do Dossié Cirio

aute do Cirio € um espetaculo

de rua grandioso, com
ampla participa¢io popular.
O projeto, pensado pela
professora, atriz e diretora de
teatro, Zélia Amador de Deus,
acontece desde 19973 na noite
da sexta-feira que antecede

a procissio principal do Cirio.

Trata-se de um cortejo de cultura

popular, atualmente organizado

pela Escola de Teatro da

Universidade Federal do Para,
com participagio da classe artistica.
O cortejo percorre as ruas
do bairro da Cidade Velha, com
os artistas fantasiados (monstros,
palhagos, anjos, diabos, brusas,
maguos, ciganos, ladrées ete.),
desenvolvendo performances
teatrais. Durante o percurso sao
realizadas paradas em estagdes
previamente determinadas,
localizadas em frente a monumentos
histaricos. Os espetaculos de
musica, por exemplo, sio realizados
em frente a [greja da 5¢; o teatro,
na Igreja de Santo Alexandre;
a danga, no Solar do Bardo de
Guajara, as exibicdes de folclore
paraense, na Capela de Sio Jodo
Batista, ¢ a apoteose carnavalesca,
entre os palicios do governo
estadual — Palicio Laure Sodré —
e do governe municipal —

Palicio Antdnio Lemos.

Fonte: IPHAN, (2006).

Ao longo dos anos foram
incorporados elementos de escola-
de-samba (bateria, samba-enredo,
carros alegoricos, mestre-sala e
porta-bandeira), caracterizando
a carnavaliza¢io do cortejo.

Este espeticulo manifesta

a relagio entre sagrado e profano
presente durante todo o seu
desenvolvimento, ou seja,
comega como uma grande
procissio gque, postériormente,
transforma-se numa festa de
carnaval. O cortejo teatral atrai
um grande publico, formado
pelos moradores da Cidade Velha

e de outros bairros.

O primeiro quadro apresentado a seguir tem como objetivo identificar de forma simples

0 publico participante da pesquisa, tendo em consideracdo escolaridade, onde vive e se ja

participou do Auto do Cirio de alguma forma. E a partir da coleta das repostas dos questionarios,

foram obtidos os seguintes dados:
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QUADRO 1 - Perguntas norteadoras

Perguntas Resposta Quantidade
Qual a sua escolaridade? Ensino Fundamental 0
Ensino Médio 0
Graduacao 23
Pds-graduacao 10
VVocé mora em Belém? Sim 14
Né&o 19
Vocé ja participou do Sim 9
Auto do Cirio? Nao 24

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Através dos dados pode-se perceber que a maior parte dos participantes sdo alunos de
graduacdo ou pessoas ja graduadas, que em grande parte ndo vivem em Belém e que nédo
participam do Auto do Cirio. Assim, € possivel afirmar que a pesquisa conseguiu atingir pessoas
gue ndo possuem o contato direto com a propria celebracao do Cirio. Entéo, as respostas dadas
por estas pessoas possuem contextos culturais que podem divergir muito da visao dada por
belenense, por exemplo, alguém que convive com o Cirio desde seu nascimento. O que pode
ter influéncia direta também na sua viséo sobre o Auto do Cirio pelo seu contato aos conceitos
do Cirio como uma festa religiosa, santificada e ainda assim popular, e outras festas do mesmo
periodo que séo consideradas profanas. Tendo muitos na capital paraense familiarizados com a
dualidade sagrado e profano que envolve o Cirio, algo que é repassado de geracdo em geracéo,
pelos meios comunicacgdo e por outras varias formas, porém de forma rasa e direta como dos
conceitos ‘certo’ e ‘errado’. O que, por sua vez, ocasiona varias visdes equivocadas e até
preconceituosas sobre o que de fato sdo as ‘profanidades’ e as ‘festas profanas’ na celebracao

durante o més de outubro. O que é perceptivel em algumas das respostas a seguir:

QUADRO 2 - Respostas rejeitadas
Respostas Rejeitadas
Movimenta o Centro Historico
Intervencdo de uma festa que ndo representa o Para
Percorre a rua das Cidade Velha
Antecede a principal procissdo do cirio
Espetaculo de rua grandioso
A meu ver a religiosidade tem que ser separada da materialidade, a luz das trevas, o
bem do mal.
Mistura de bem e mal, representado por anjos, diabos, bruxas
Ou ¢ carnaval (carne) ou € cirio (espirito), ndo vajo razao do Auto do “Cirio” ser
misturados a festas profanas
Seria bom fazer um levantamento do publico deste cortejo teatral, 0 que pensam dessa

mistura: profano e religioso
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Trata-se de um espetaculo de “rua”, onde pessoas que participam dele, pela
festividade e alegria, ndo devem gostar de participar do cirio, por isso que vao ao
Auto.

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Embora estas dez respostas sejam descartadas dos graficos que contabilizam o processo
das restantes, estas descartadas foram rejeitadas por ndo se encaixarem no objetivo direto desta
pesquisa. Porém considera-se aqui que todo depoimento sobre um patriménio € valido seja de
um publico ou de um ndo-publico, como trazido por Varine (2013), entdo elas ndo deixam de
ser validas para a analise do Auto do Cirio dentro do campo do Patriménio Cultural Imaterial.
Além de ser importante salientar que este tipo de visdo existe dentro da celebragdo do Cirio de
Nazaré. Visto a importancia de se dissolver as fronteiras dubias criadas pelos preconceitos tidos
na dualidade ‘profano’ e ‘sagrado’ e tentando mostrar que estas fronteiras estdo mais para
afluentes de um mesmo rio. Considerando principalmente a visdo de Eliade (1992) que aponta
que estes dois termos sdo constituintes de duas modalidades de ‘ser no Mundo’, ou seja, de duas
formas existenciais que sdo assumidas pelo homem durante sua historia, assim como quando
h& um espaco sagrado, este ganha o sentido de algo ‘forte’ e significativo, enquanto os espagos
ndo-sagrados passam a ter o significado de algo consequentemente sem estrutura ou
consisténcia.

O autor traz também como exemplo dessa dualidade uma igreja parte de uma cidade
moderna, onde para um membro parte da igreja, ela se encontra num espaco diferente da rua
onde esta, sendo a porta uma fronteira ou limiar que ao mesmo tempo que separa indica a
existéncia de dois modos de ser: o profano e o sagrado. “O limiar é a0 mesmo tempo o limite,
a baliza, a fronteira que distinguem e opdem dois mundos — e o lugar paradoxal onde esses dois
mundos se comunicam, onde se pode efetuar a passagem do mundo profano para o mundo
sagrado.” (ELIADE, 1992, p. 29). Por estas raz0es, estas respostas descartadas (mas nédo
totalmente) estdo sendo mostradas na presente pesquisa.

A importancia também de ter-se participantes de fora dos limites regionais da influéncia
de certo patrimdnio é a questdo da familiaridade ou reconhecimento, que como este conceito
esta envolto com o de identidade e pertencimento, € comum que se reconheca tracos de algum
patrimoénio regional com um patrimdnio que inicialmente ndo se faca relacdo direta, adaptando
0 patrimdnio externo a visdo e um contexto interno. Como nesta pesquisa foi o aparecimento
do termo papangu, que é um termo regional, porém n&o da regi&o norte do Brasil. E um termo
especifico ao estado de Pernambuco, usualmente relacionado aos mascarados no carnaval e que

de acordo com Lima (2017) o papangu utilizava uma mascara com coité (cuia de fruto), que era
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de uso comum aos indigenas e africanos, e € um personagem criado e perpetuado por geracGes
através da tradicdo oral e que seguia uma regra: “ A regra basica era que ninguém, jamais
poderia descobrir quem esta por tras das vestes e da mascara, preservando assim a identidade
do mascarado. ” (LIMA, 2017, p. 36).

Indo adiante dos casos excepcionais mostrados acima, tem-se o total de 64
termos/palavras dados pelos participantes no quais, devido a grande quantidade de termos, a
primeira parte foi a de fazer a listagem (Apéndice A) com todos os termos/palavras preenchidos
e 0 nimero de apari¢des de cada um nos questionarios. E ap0s isto, fazer a separacao seguindo
a tabela de areas do conhecimento identificadas pelo CNPg, mencionada anteriormente, onde
foram escolhidas duas areas: Artes (parte da Grande Area: Linguistica, Letras e Artes) e
Ciéncias Humanas (Grande Area que envolve Filosofia, Sociologia, Antropologia,
Arqueologia, Historia, Geografia, Psicologia, Educacdo, Ciéncia Politica e Teologia), como
mostrado no Quadro 3. E apesar desta separa¢do, ndo é ignorado o caréater interdisciplinar das
areas, principalmente, as que envolvem as dareas culturais, artisticas, patrimoniais e

informacionais.

QUADRO 3 - Respostas Categorizadas
Grande Area Termo
Espetaculo, Performances, Performance
Arte, Artes, Importancia Artistica
Carnaval
Intervencéo

Cortejo, Cortejo Popular

Projeto Popular, Popular

Artes — C[iatividade -
Ressignificacdo, Representatividade
Expressao da Cultura Popular, Expressao na Arte
Movimento
Mdsica
Festejo, Festa, Festa Popular
Manifestacdo, Papangu
Teatro, Teatral
Show
Cultura, Cultura Popular, Cultural, Participacdo da
populacéo
Tradicao
Ciéncias Humanas Diversidade

Religiosidade, Religido, Fé, Sagrado, Procissdo, Profano,
Devocéo, Religioso
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Banalizacdo da Religido
Patriménio
Conjunto, Povo, Uniéo
Festividade, Festa, Festa Popular, Celebracéo,
Comemoracéo, Festa Diversificada
Crencas
Publico
Resisténcia
Historia, Memoria
Incluséo
Termos que néo se Inovacao
encaixam nas duas grandes Interessante
areas, mas em outros Rua
campos de conhecimento Educacao
Lazer, Entretenimento

Paraense
Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Um reflexo da leitura de um texto quando se é pedido para responder algo sobre ele logo
apos é o aparecimento de palavras repetidas que estdo presentes na sua composicéo. Este reflexo
aparece também no texto trabalhado nesta fase da pesquisa, como no uso das palavras:
espetaculo, popular, cortejo, cultura, performance, teatro, carnaval, sagrado e profano. Por outro
lado, também, temos o aparecimento de termos como tradi¢do, ressignificacdo, show,
entretenimento, inovacao, lazer, etc. que ndo sdo colocados diretamente no texto, logo, pode-se
afirmar que ou o leitor ja pode ter participado do Auto do Cirio ou ouvido falar, ou, também,
que o contetdo do texto ligou-se a algum contexto pessoal ou profissional presente na realidade
deste leitor que o fez expressar-se na pesquisa através destes termos. Levando em consideracédo
a visdo de leitura utilizada por Redigolo e Fujita (2015), onde esta é uma préatica individual,
necessaria e comumente utilizada principalmente nos meios profissionais.

As autoras argumentam sobre o papel da leitura profissional feita por um catalogador e
0 papel desta leitura como mediadora da informacéo, colocando que tanto na leitura comum
quanto na profissional, em esséncia, o leitor faz uso de representacGes mentais que séo ligadas
ao conhecimento proprio prévio linguistico, social e de representacdo. “Nesta situacéo, a leitura
comum difere-se da leitura profissional, pois esta Gltima é uma leitura objetivada para um fim
[...]” (REDIGOLO; FUJITA, 2015, p. 357). Esta leitura objetivada ¢é realizada na presente
pesquisa nas etapas a seguir, levando-se a visdo das autoras, no qual a mediacdo da informacao
é encontrada em quase todas as atividades realizadas por um profissional da informacao,

podendo ser direta ou indireta, indo desde um processamento da informacéo até a disseminacéo
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da mesma, considerando que é a partir da leitura técnica que acontece primeiramente a
recuperacdo da informacao.

Considerando esta fase de leitura técnica, pode-se prosseguir para a etapa seguinte da
pesquisa. Focando diretamente nos documentos produzidos pela equipe multidisciplinar do
IPHAN durante o registro do Cirio e a produ¢do do INRC Cirio de 2004. Estes documentos
estdo disponiveis para pesquisa no arquivo da Superintendéncia do IPHAN no Pard mediante
autorizacdo prévia e marcacao de data. De acordo com um funcionario da biblioteca, o arquivo
esta passando por atualizacdo, tanto no sistema de identificacdo quanto no de guarda do acervo,
logo a organizacdo das caixas e suas identificagdes deixardo de ser utilizadas e serédo

substituidas por versdes mais atualizadas.

IMAGEM 5 - Caixas arquivo do IPHAN/PA

- ¥

'

i

Fonte: Acervo praprio, 2020).

Na imagem acima, mostra-se as primeiras caixas no qual julgou-se abrigar contetdo
com relevancia para o foco da presente pesquisa e considerando a lista fornecida pelo arquivo.
As caixas seguem uma numeragdo propria do arquivo e possuem em sua maioria conteudo
fotografico, que em grande parte ja se encontram acondicionados em suportes para manuseio e
guarda (IMAGEM 06).
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IMAGEM 6 - Fotografias acondicionadas

Fonte: Acervo prdprio, (2020).

Um bom acondicionamento de documentos, sejam eles quais forem, garante que estes
possam estar disponiveis para pesquisa por mais tempo e através da digitalizacdo estes
documentos muitas vezes ndo precisam ter contato direto com o pesquisador ou usuario de
arquivo/biblioteca/museu. Durante a pesquisa, ndo foi deixado claro se todos os documentos
passardo por digitalizacdo ou se j& passaram e 0s arquivos estdo em processamento, 0 que seria
importante para o compartilhamento destes documentos. Por outro lado, através de solicitacéo
a equipe do arquivo do IPHAN/PA e da biblioteca Ernesto Cruz disponibilizam a digitalizag&o,
desde que haja autorizacdo para tal e a espera de alguns dias uteis, dependendo da demanda da
instituicao.

Nas caixas mencionadas acima, foram encontradas fotografias do Auto do Cirio.
Algumas identificadas como pertencentes ao acervo do Museu do Cirio e com reproducdo de
Miguel Chikaoka, outras sem identificacdo podem ser identificadas como sendo do espetaculo
Auto do Cirio por fotografias similares do espetaculo realizado no ano de 2002 que foram
encontradas na digitalizacdo do acervo Auto do Cirio disponivel na Escola de Teatro e Danca
da UFPa (ETDUFPA) em 2018 pelo coordenador do espetaculo Professor Msc. Tarik Coelho
e pela pesquisadora Nicolle Bittencourt, pois apesar de terem a data da fotografia em todas, o
Cirio envolve tantas celebracGes diferentes que as fotografias facilmente poderiam ser
identificadas erroneamente. Nos documentos do IPHAN/PA foram encontrados o total de 24
fotos do Auto do Cirio, mostradas na Imagem 06 e nas imagens a seguir. A confirmacéo do ano

destas fotografias, além de discriminadas em algumas pela identificacdo do papel colocado em
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cada ‘folha’, pode ser dado através das fotografias digitalizadas e presentes no Acervo Digital
do Auto do Cirio mencionadas anteriormente e mostradas a seguir. O autor destas fotografias
ndo € identificado especificamente como sendo Miguel Chikaoka, podendo este ser o
responsavel pela curadoria delas:

IMAGEM 7 - Fotos Acervo Digital do Auto do Cirio selecionadas para comparacao,
referentes ao ano de 2002

Fonte: Acervo Digital do Auto do Cirio, (2018).

Temos, primeiramente, a presenca de personagens que sdo caracteristicos do Auto do
Cirio até os dias de hoje: os anjos. Na imagem acima podemos perceber a presenca de dois
anjos de asas azuis e quatro outros anjos de asas diferentes. Estes anjos de asas azuis, s@o
encontrados também nas fotografias presentes no acervo do IPHAN, sendo estas mostradas a
seguir (Imagem 09 e 10).
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IMAGEM 8 - Anjos do Auto do Cirio 2002

~
Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Pard, (2020).

IMAGEM 9 - Anjo Azul do Auto do Cirio 2002

Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Pard, (2020).

Os anjos assumem o papel de guarda do manto que representa Nossa Senhora de Nazaré
na versao atual do cortejo, tendo suas vestes trocadas anualmente, adaptadas ao tema escolhido
para ano. Abaixo, mostra-se 0s anjos e 0 manto no cortejo do ano de 2017, cujo tema era “Por

uma Belém de Paz”, a fotografia tem a autoria de Karoline Dieckmann (Imagem 11).
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IMAGEM 10 - Anjos e Manto do Auto do Cirio 2017

\ \

Fonte: Acervo Digital Auto do Ciro, (2018) — Autoria de Karoline Dié?:kmann, (2017).

O momento mostrado nas Imagens 10, 11 e 12 representa a cena da subida do manto,
no qual o manto é mandado aos céus por varios balGes, sendo este momento uma das tradi¢des
do Auto do Cirio. As Imagens 12 e 13 tem a autoria de Woltaire Masaki e trazem 0 momento
da subida realizado no ano de 2011 e 2012, respectivamente.

IMAGEM 11 - Anjos e Manto, Auto do Cirio 2011

Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de oltaire Masaki, (2011)
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IMAGEM 12 - Momento da subida, Auto do Cirio 2012

SEA

: ’ i Resh
Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de Woltaire Masaki, (2012).

O momento da subida ¢ mostrado na imagem 14 estando representado na imagem
pertencente ao arquivo do IPHAN, colocando este momento particular como um dos pontos
focais da realizacdo do Auto do Cirio.
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IMAGEM 13 - Momento da subida, Auto do Cirio 2002

Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Pard, (2020).

Cada manto é feito pensando para a subida, levando em consideracao: material; peso;
quantidade de baldes. E ha sempre um momento de siléncio que cria a expectativa para a subida
do manto, pois apesar de todos os calculos, a proximidade com o rio faz com que os ventos
sigam direcdes diversas. Nas imagens a seguir, mostram-se quatro mantos feitos para quatro

Autos do Cirio diferentes.
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IMAGEM 14 - Manto Auto do Cirio 2002

Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Para, (2020).

IMAGEM 15 - Manto do Auto do Cirio 2011

i - L

[y N & B e
Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de Woltaire Masaki, (2011).
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IMAGEM 16 - Manto do Auto do Cirio 2012

2z 4 i ) - 2. / »
— | (A 11 '
Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de Woltaire Masakia, (20

12).

IMAGEM 17 - Manto Auto do Cirio 2017

Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de Karoline Dieckmann, (2017).

Outros personagens caracteristicos do Auto do Cirio € o casal de mestre sala e porta
bandeira, simbolos ja conhecidos do carnaval carioca e trazidos aqui nas imagens 17 e 18. Como
0S outros simbolos caracteristicos do cortejo, eles também aparecem em varios registros
fotograficos ao decorrer dos anos. O seu figurino, assim como o dos anjos e o proprio manto,
também é alterado de acordo com o tema escolhido para o respectivo Auto do Cirio. A imagem
18, especificamente, traz um registro fotografico do casal durante o langamento do tema do
Auto do Cirio 2018, realizado no Instituto de Ciéncias da Arte da UFPA (localizado na praca

da republica).
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IMAGEM 18 - Mestre-sala e Porta-bandeira, Auto do Cirio 2002

Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Pard, (2020).

IMAGEM 19 - Mestre-sala e Porta-bandeira, Langamento do Tema do Auto do Cirio 2018

Fonte: Acervo Digital Auto do Cirio, (2018) — Autoria de Nicolle Bittencourt, (2018).

Na caixa seguinte algumas mencdes ao Auto do Cirio foram encontradas, mas nenhuma
que tenha em si representado qualquer adicional de informagGes importantes para esta pesquisa,

visto que a caixa contém: a relacéo de alguns livros utilizados como bibliografias; contratos do
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INRC; atas e pautas de reunides; planejamento de atividades; e relatério de atividades dos
Pesquisadores.

Prosseguindo para as proximas caixas, o foco ja se torna o INRC especificamente sdo
encontrados os documentos identificados como: Questionarios e fichas de identificagdes,
celebracdes (preenchidas); Questionarios formas de impressao (preenchidas); Questionarios e
fichas de identificacBes, forma de impressdo e modo de fazer (preenchidas); Questionarios e
fichas de identificacGes edificacdes e lugares (preenchidas), Identificacdes dos entrevistados.
Anexo Bens Culturais Inventariados. Cronograma de Trabalho; Anexo 2 registros audiovisual.
Contatos. Anexo Bibliografia — Publicaces Seriadas — Textos Inéditos. Relatorios Técnicos e
Manuscritos. Livros e outras publicacbes nao seriadas, pequenos impressdes, videos,
fotografias Artes Visuais.

A primeira situacdo a notar-se é que pela listagem ha um tipo de documento colocado
como “forma de impressdo”, porém de acordo com o Manual do INRC (IPHAN, 2000), o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais se utiliza de Fichas e Questionarios separados nas
cinco categorias de registro: Celebragdes; Edificacfes; Formas de Expressao; Lugares; Oficios
e Modo de Fazer. Entdo, a troca da palavra ‘expressdo’ por ‘impressdo’ é um erro na
identificacdo destes documentos, que possivelmente seré corrigido na atualizacdo dos dados
para o novo sistema de identificacdo. Assim como, pode-se notar que ndo h4 uma listagem que
discrimine quais fichas e questionarios estdo em qual das pastas e caixas ou uma contagem,
como ha com outros documentos presentes NnoO mesmo processo e que serdo tratados
posteriormente.

O primeiro passo entdo foi identificar cada documento parte deste grupo, fazendo um
arrolamento com nove categorias: 1- N° de ordem; 2- Tipo de Documento; 3- Numeracéo; 4-
Categoria; 5- Bem Inventariado (Denominagdo Mais Frequente); 6- Nome Vigente ou Passado;
7- Situacéo; 8- Localizacgdo; e 9- outras Informacdes. Cada categoria foi criada pensando uma
parte diferente do documento gerado pelo IPHAN, por excecdo do nimero de ordem que tem
como objetivo contabilizar o total de documentos. Na listagem feita em caderno manuscrito e
depois transferido a uma planilha no programa Excel (encontrada em sua totalidade no
APENDICE B) identifica-se o total de 216 documentos pertencentes ao Inventario Nacional de
Referéncias Culturais.

O ‘Tipo de Documento’ diferencia se o documento é um questionario, ficha de
identificacdo, anexo ou outro documento. O item ‘Numeragdo’ utiliza-se da identificacdo

alfanumérica dada a cada tipo de documento pelo IPHAN e encontrado no canto superior direito
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de cada um. Por sua vez, o item ‘Categoria’ leva em conta a categoria do documento colocada
utilizando-se como base os itens do Registro da Lei n. 3.551/2000. Tanto o item ‘Bem
Inventariado’ quanto o item ‘Nome Vigente ou Passado’ sdo extraidos do item trés dos
documentos, nomeado no modelo de ficha encontrado no Anexo C, ‘3. Identificagdo do Bem
Cultural’. Ja em ‘Situacdo’ é considerado que as informagoes dos itens de 1 a 4, da mesma
ficha, estejam completos ou que estejam preenchidas parcialmente (porém, o suficiente para
identificacdo dos dados tratados no documento), que permitem identificar o responsavel pelo
preenchimento, a localizagdo, a identificacdo do bem cultural e a identificagdo do entrevistado.
Considerando que estes documentos sdo suportes para entrevistas realizadas oralmente.

Foram obtidos os seguintes dados, a partir da identificacdo de cada documento presente

nas caixas:

QUADRO 4 - Tipo de Documento

Tipo de documento Contagem de n° de ordem
Anexo 104
Documento 4
Ficha de Identificacéo 21
Questionario 87
Total 216

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).
QUADRO 5 — Numeracao

Numeragdo | Contagem de n° de ordem

F1Al 5
F1A2 3
F1A3 96
F20 6
F40 9
F50 4
F60 2
Q20 32
Q30 1
Q40 37
Q50 12
Q60 5
s/n 4
Total 216

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Dentre todos estes documentos, os que foram identificados por tratarem do Auto do

Cirio especificamente foram dois: um questionério de Identificacdo de Formas de Expressdo; e
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um Anexo de Bem Inventariado. Ambos 0s documentos serdo analisados posteriormente nesta
pesquisa. Calculando a porcentagem de documentos produzidos nesta parte do processo do
INRC, os totais de documentos especificos sobre o Auto do Cirio representam menos de 1% do
total. Considerando a categoria seguinte, foram muitos nomes identificados, porém sdo muitos
e ndo ha sentido de separd-los para analise, apenas 0s que tratam do estudo de caso
especificamente: o Auto do Cirio. Prosseguindo, 177 bens foram identificados sem um segundo
nome vigente ou passado, enquanto 39 houve um ou mais nomes identificados. A préxima
categoria do arrolamento considera a situacdo, onde em sua maioria 0s documentos estavam
completos até o nivel que torna possivel a identificacdo do que se trata 0 documento ja pela sua
primeira pagina. Nao se julgou necessario a contabilizacdo de documentos considerando sua

localizacdo, porém cada um encontra-se identificado na listagem geral.

QUADRO 6 — Situacéo

Situagéo Contagem de n° de ordem
Completo 188
Completo (Insuficiente) 2
Incompleto 25
Incompleto (Quase totalmente em branco) 1
Total 216

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).
Um dos documentos encontrados que trata especificamente sobre o Auto do Cirio é 0
Anexo de Bens Culturais Inventariados, que leva a identificacdo de F1 A3, e de acordo com o
Manual do INRC (IPHAN, 2000) deve ser preenchido da seguinte forma:

IMAGEM 20 - Anexo de Bens Inventariados

Reproduzir tabela se necessario.

. . IDENTIFICADO
penommacio  [Nome como € conhecido. - 1
sIM NAO
TiPO [] ceLeBrAGAO (] Epiricacio  [] FORMA DE EXPRESSAO [ Lucar ] oficio
CoNDIGAO ATUAL | [] VIGENTE / INTEGRO (] MEMORIA [] Ruina
OCORRENCIA EPOCA Se possivel data. LUGAR | Onde ocorre.
Desenvolver o seguinte roteiro: 1 — Caracterizar o bem no contexto das classificagbes
_ consideradas (tipo e condigédo atual). 2 — Informar sobre principais caracteristicas e etapas se for 9
DESCRIGAO - . P . ) -
caso. 3 — O plblico envolvido. 4 — Importancia para a vida local. 5 — Outras informacdes
relevantes.
REGISTROS Titulo ou descrigdo do documento. N® Cf. Anexo 2
CONTATOS Pessoa ou instituicao que podera informar a respeito do bem. N° Cf. Anexo 4

Fonte: Manual do INRC, IPHAN, (2000), p. 71.
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Se consideramos 0s nimeros apresentados na Quadro 5 o total de tabelas preenchidas
no modelo acima (IMAGEM 21) sdo de 96, e o total destes documentos que tratam
especificamente do Auto do Cirio € uma unidade, representado assim 1.04% do total de
documentos preenchidos. Este documento especifico estd parcialmente apagado,
provavelmente causado por uma impressora com algum tipo de problema e que dificulta a
leitura de algumas partes do documento. E possivel visualizar que o Tipo de Bem Cultural no
qual o Auto do Cirio ¢ identificado ¢ o de uma ‘Forma de Expressdo’ e é explicitado na
descricdo que a manifestacdo cultural foi incorporada ao Cirio de Nazaré em 1994, porém nédo
deixa claro o significado da palavra “incorporada”, pois no texto do Dossié do Cirio é
explicitado a criacdo do cortejo em 1993, fato corroborado por Bittencourt (2018) e Brigida
(2013) . Ao ser considerada a tabela de termos obtidos na primeira fase desta pesquisa, temos
a aparicdo de quatro formas de expressao distintas, tanto religiosas quanto artisticas: procissao;
cortejo; danca; teatro; e performances. E possivel perceber que a leitura traz apenas uma
descricdo basica e com somente uma referéncia explicita, ndo sendo nenhuma diretamente
ligada a realizacéo do cortejo até onde se sabe pelo documento.

O préximo documento encontrado especificamente sobre o Auto do Cirio foi o
questionario de identificacdo de formas de expressdo que entrevistou o entdo coordenador do
projeto de extensdo Auto do Cirio Professor Miguel Santa Brigida. O professor assumiu o cargo
de coordenador e diretor especificamente a partir do ano de 1996 e no qual ficou até 2008, e de
acordo com Bittencourt (2018), a partir de 2009 o professor ficou responsavel apenas pela parte
da coordenacdo, passando a direcdo a Hudson Andrade; no ano seguinte, em 2010, a
coordenacdo e direcdo passaram a ser feitas por Beto Benone. Miguel Santa Brigida foi um dos
responsaveis pelo acompanhamento da representacdo do Cirio de Nazaré na Sapucai pela escola
de Samba Viradouro em 2004, além de ser o responsavel por trazer os elementos populares a
partir de uma estética carnavalesca ao espetaculo Auto do Cirio, como apresenta Moreira
(2012).

O Questionario preenchido por uma das pessoas responsaveis pelo registro e parte da
equipe multidisciplinar do IPHAN em 16 de setembro de 2002 tem todas as informacdes
preenchidas e necessarias para identificacdo do documento. Muitas informacgdes dadas sao
pessoais ou profissionais de Miguel, entdo por escolha, comentaremos apenas as que tratam
especificamente do Auto do Cirio, além da digitalizacdo ndo deixar visivel algumas palavras
devido a tinta fraca ou de seu preenchimento com lapis. De acordo com a leitura deste

documento, Miguel Santa Brigida era diretor do Auto do Cirio ha 7 anos, onde ha a presenca
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de um nucleo de interpretacdo, de aderegos, de companhias de danca, a preparagdo e algum
termo ndo legivel.

Amir Haddad, no documento esta escrito como ‘Amir Adade’, foi o responsavel pelo
professor Miguel ter aprendido esta atividade espetacular, que exerceu em 1988 e 1989 ao
participar do carnaval. Além de deixar explicita a informag&o que o professor assumiu a direcdo
do Auto do Cirio de 1996. Quando perguntado a quem ensina, ha o nome de Guilherme, da
equipe que prepara e a formacdo de atores para o espetaculo feita a cada ano. A periodicidade
do espetaculo ¢é antes da véspera do cirio, acontecendo de 19:30 as 03:00hrs. Em 1996, foi o
ano no qual Miguel introduziu a bateria de escola de samba no cortejo teatral. As origens da
atividade foram através do pensamento da professora Zélia em 1993, para fazer um espetaculo
em rua, seguindo a estrutura de cortejo.

As outras histdrias associadas a atividade que se € possivel fazer a leitura no documento
é o crescimento deste espetaculo enquanto evento além de ser um espaco de protesto e de uma
grande festa. A arte ou o fazer artistico usualmente é associado a resposta do artista ao mundo
e realidade a sua volta. Canclini (2012) chama a atencdo para a separacao entre o patrimonio e
as artes modernas e contemporaneas, segregando assim aqueles responsaveis pela pesquisa de

cada area do conhecimento:

Nas humanidades, as ciéncias sociais e a gestdo dos bens culturais, as artes modernas
e contemporéneas costumam estar separadas do patriménio. Da arte se ocupam 0s
historiadores e os criticos, 0s museus e as bienais, que agem como se tivessem
resolvido a definigdo de seu objeto e pudessem delimita-lo nitidamente com relagéo a
outros bens culturais. Ao patrimdnio se dedicam os arquedlogos, os antropélogos e 0s
historiadores com uma formacéo diferente daqueles que analisam a arte, assim como
aqueles museus e instituigdes especializados em épocas distantes e em sociedades
periféricas. (CANCLINI, 2012, p. 95).

No Auto do Cirio, temos a emergéncia de um espetaculo criado utilizando a base
conjunta do patriménio e das artes. Voltando para as informagdes dadas por Miguel Santa
Brigida, a preparagdo para o evento tinha as seguintes caracteristicas: comeca em agosto; define
quais atores vao; a inscricdo ocorre em setembro; e ha a realizagdo de duas oficinas — aderecos
e preparacdo dos atores. Eram utilizados como instrumentos e rituais a bateria da escola de
samba outros instrumentos musicais, além de trazer tradi¢Ges de religiosidades. Os figurinos e
aderecos proprios dessa atividade sdo identificados por Miguel como: anjos; palhacos; diabos;
fantasias; e destaques de carnaval. A danca prépria do Auto do Cirio é representada através da
comissao de frente, do samba, das dancas tipicas e dos classicos contemporaneos, sendo estes
definidos pela direcdo. A carnavalizacdo do cortejo se da pela escola de samba, através do
samba enredo ‘Festa de Nazaré’. Apds o acontecimento do Auto do Cirio, ha tarefas que séo

executadas pelo setor de producdo, onde uma das atividades discriminadas € a de guardar 0s
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trajes. O resultado da realizagdo do cortejo atingia o total de 300 atores e de 3 mil pessoas, além
de oferecer um grande espetaculo. Nas costas da pagina 10 do questionario, ha um mapa
desenhado. Nao € informado se este foi desenhado utilizado como base a descricdo de Miguel
Santa Brigida ou desenhado pelo préprio para elucidar sua explicacao.

Porém o Unico questionario encontrado foi este feito com o professor. Considerando as
informacdes dadas pelo entdo diretor e coordenador do Auto do Cirio, é possivel reconhecer
partes das informacdes dadas no texto do Dossié Cirio, podendo-se tirar a concluséo que a maior
fonte destas informacdes para a construcdo do texto fora justamente a entrevista com o professor
Miguel Santa Brigida.

As proximas caixas com informag6es do Auto do Cirio presentes, sdo com artigos de
jornais da capital paraense. Sendo estes colocados nas caixas e identificados como artigos de
jornais do ano de 2000, 2001 2002, 2003, 2004 e 2005. Além de outros tipos de documentos
como calendérios, CDs sobre o Cirio de Nazaré e Disquetes. Grande parte dos artigos de jornais
estavam colados em uma ficha com algumas informacges para identificacdo rapida do assunto,

jornal e data, como mostra-se na imagem abaixo (IMAGEM 21).

IMAGEM 21 - Ficha de identificacdo de Recorte de Jornal

BIBLIOTECA “ ERNESTO CRUZ»
2*SR/IPHAN

RECORTES DE JORNAIS

ASSUNTO: CIRIO

JORNAL: DIARIO DO PARA PAG: 6
DATA:28/05/2005

CADERNO-COLUNA: CIDADES

Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/Superintendénaa do IPHAN no Par4, (2020).

No total, foram identificados 383 documentos entre jornais e outros tipos como:
calendarios, notificacGes e referéncias, discriminados na Quadro 7. Nas caixas seguintes, estes
arquivos estavam separados em mais de uma pasta, além de haver outros documentos em sua
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maioria que sao especificos do Cirio de Nazaré e da Diretoria da Festa, que fora considerado
com pouco potencial para informacdes relevantes sobre o objeto de estudo desta pesquisa. O
foco foi direcionado entdo para 0s jornais presentes nestas caixas, separando-os em duas
categorias: Recortes; e Cadernos. Os recortes séo partes dos jornais que estdo acondicionados
da maneira mostrada na Imagem 21, e os cadernos sdo folhas inteiras, sem a presenca da ficha,

gue se encontram ainda completas.

QUADRO 7 - Tipos de documentos

Tipo Contagem de n° de
ordem

Caderno 15
Calendario 1
Notificagédo 1

Recorte 365
Referéncias 1
Total Geral 383

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Novamente foi feito um arrolamento com todos 0s jornais encontrados no processo, sendo
este exposto em sua totalidade do APENDICE D. Para esta parte da pesquisa, ndo foi
considerado necessario que se diferenciasse cada jornal por seu titulo, do mesmo jeito que fora
feito no arrolamento das fichas e dos questionarios anteriormente. As informac6es consideradas

importantes foram: 0 nome do jornal; ano; e més.

QUADRO 8 - Nomes dos Jornais

Nome Contagem de n° de ordem

A Provincia do Para 31
Amazonia Hoje 1
Beira do Rio 2
Correio Braziliense 1
Diario do Para 90
MINC - IPHAN 1

O Liberal 213
Referéncias do Cirio 1
Sem informacao 1
Voz de Nazaré 42

Total Geral 383

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Através da tabela acima, pode-se perceber que o jornal mais utilizado como fonte de

informac&o para o Cirio de Nazareé foi o jornal O Liberal, seguido dos jornais Diario do Paré e
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Voz de Nazaré. O que ndo representa nenhuma surpresa, pois 0s dois primeiros sdo 0s jornais
com maior circulacdo dentro da Regido Metropolitana de Belém, e sendo o ultimo, um jornal
feito pela propria igreja. Além disso, quando analisamos as datas dos jornais, ndo ha também
surpresas, pois grande parte destes sdo do ano que o Cirio recebeu o titulo e o registro de
Patrimonio Cultural Brasileiro, 0 ano de 2004, e a maioria sdo recortes do més de outubro, que

€ 0 més em que se realiza a celebracdo em Belém.

QUADRO 9 - Ano dos Jornais

Ano Contagem de n° de
ordem
2000 72
2001 48
2002 35
2003 28
2004 143
2005 50
2006 4
s/d 3
Total Geral 383

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

QUADRO 10 - Meses dos Jornais

Més Contagem de n° de ordem

Janeiro 11
Fevereiro 4
Marco 10
Maio 8
Junho 14
Julho 11
Agosto 44
Setembro 55
Outubro 207
Novembro 4
Dezembro 8
Abril e Maio 1
s/d 6
Total Geral 383

Fonte: Elaborado pela autora, (2020).

Através dos jornais é perceptivel véarias confusBes entre dois termos: tombamento e
registro. Os dois sdo formatos de salvaguarda do patriménio brasileiro. O primeiro
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especificamente para o patrimdnio material e o0 segundo para o patriménio imaterial. Porém,
pela midia ndo especialista, € normal que haja certo nivel de confusdo entre os dois. Entre os
arquivos do INRC, pode-se perceber isto principalmente pela matéria de jornal mostrada a

sequir:

IMAGEM 22 - Tombamento e Registro do Cirio

Cirio ja é patriménio cuIturaL do pais

‘ FESTA DOS PARAENSES E A PRIMEIRA MANIFESTACAO RELIGIOSA TOMBADA COMO CELEBRAQRO w
Fabiola Batista

| 0 Cirio de Nossa Senho-
ra de Nazare fol reconhecido
como bem cultural de nature-
23 imaterial pelo instituto de
Patriménio Historico e Artisti-
co0 Nacional (Iphan). A edigao
2004 da malor procissao rell-

do pais, realizada no

ndo domingo de outubro,

tera um significado diferente

ol que se dispdem a
har a imagem da
E pelas ruas de Balém, e

riménio Cultural, aprovou por
unanimidade, ontem & tarde,

registro da romariacomo pa-
rimdnio cultural do Brasil. O

0 Rio de Janeiro também foi
lombado como patriménio

do Brasll, mas o Cirio anmnm:man‘f
a primeira manifestagdo a .
onseguir o reg) Um do S Inventario pervisao e o acompanhamen-
Fonte: Biblioteca Ernesto Cruz/ Superintendéncia do IPHAN no Parg, (2020).

O Recorte do Jornal mostrado acima, é identificado pela ficha do IPHAN como
pertencente ao Jornal Diario do Pard, do dia 01 de outubro de 2004, ficando evidente que no
titulo foi utilizado o termo tombamento, mas ao lermos o texto construido para a matéria todas
as informacgdes dadas sdo identificadas e mostradas como sendo do registro estabelecido pelo
Decreto-Lei 3.551/2000.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurou-se tracar na presente pesquisa a construcdo de um Patriménio Cultural
Imaterial e sua relacéo junto a sociedade, como algo construido para e por ela. Traz-se ao &mbito
patrimonial, também, o caminho percorrido para a salvaguarda deste patriménio, desde leis,
decretos, cartas patrimoniais e exemplos internacionais de que este ambito ndo € um plano e
simplificado, envolvendo assim uma complexidade prépria de significados, significancias e
vivéncias. Apresenta-se também o Patrim6nio como sendo um objeto informacional, parte de
processos tanto de mediacdo quanto da propria organizacdo da informacdo, onde ha um
constante fluxo de informacgGes, tanto sendo selecionadas quanto descartadas. Para assim
chegar-se ao foco do INRC de 2006 e a base para esta pesquisa: o Cirio de Nazaré da cidade de
Belém e o Auto do Cirio.

Sendo uma celebracéo nascida no catolicismo portugués, é parte do Cirio a presenca da
representacdo de Nossa Sra. de Nazaré como uma Santa Imaculada. Aos paraenses é atribuido
a ela a o papel de padroeira e de mae, sendo uma conexdo mais proxima a santidade e aos céus.
O Cirio de Nazare, oficialmente ocorre na cidade de Belém, capital do Estado do Para, desde o
ano de 1793. Apesar da procissdo mais conhecida ser justamente a ocorrida na cidade, a
celebragdo em honra a Nossa Sra. de Nazaré acontece em todo o Estado, de varias maneiras,
formatos e formas, ha também Cirios que s&o realizados em outras partes do Brasil. O Cirio de
Belém, apesar de antigo, ndo chega a carregar o titulo de mais antigo do Para, pois este titulo é
pertencente ao proprio Cirio de Vigia. Visto a origem a origem santificada do Cirio de Nazaré,
tem-se também uma visdo que acaba sendo repetida por muitos dos seus fiéis, dando foco a
dualidade: sagrado e profano. Como mostrado anteriormente, um € inerente ao outro. Um so
existe a diferenca do outro. Usualmente, as manifestacdes populares que envolvem a religido
sdo separadas em ambas as categorias, sendo o que é vindo da igreja a parte sagrada, e todas
aquelas vindas de outras fontes, sejam elas populares ou outras quaisquer sdo vistas como
profanas.

Em 2000, quando foi publicada a lei 3.551/2000, o Cirio j& era uma celebracao que no
domingo do més de outubro atraia mais de um milhdo de pessoas as ruas de Belém. A escolha
para que a festa de Nazaré estreasse o livro de registro de Patrimonio Cultural Imaterial
Brasileiro na categoria Celebragfes, utilizando como suporte a aplicacdo do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais nédo foi surpresa. Visto a complexidade da construgdo de um
Patriménio Cultural, quando aplicado ao Cirio de Nazaré, a equipe multidisciplinar do Instituto

do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional teve acesso a uma imensa quantidade de
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informag6es de uma celebragdo que ja havia mais de 200 anos registrados apenas em uma
cidade.

E claro, também, que o pedido de registro foi feito por pessoas envolvidas com a
celebracdo e ndo uma acdo direta vinda do IPHAN, entdo parte dessas informacdes ja estavam
separadas para que a equipe embarcasse neste mundo de significados. Uma equipe de algumas
dezenas de pessoas, mesmo com 0 apoio de pessoas envoltas no Cirio de Nazaré, o periodo de
alguns anos nunca seria o0 suficiente para abarcar a maioria das informacdes sobre esta
celebracdo, além do que. ao se iniciar um processo como este, a equipe tem o papel de selecionar
qual informacdo faz parte e qual ndo faz, sendo uma acdo de interferéncia necessaria,
considerando que nunca sera possivel a coleta de todas as informag6es que envolvem a face
imaterial do patrimonio.

Os responsaveis pela inscricdo do Cirio no processo de registro, ja apresentam uma visao
dele considerando um ponto de vista especifico. Durante o processo de inventario realizado
pelo IPHAN pbde-se reconhecer varios processos de interferéncia e recorte do mundo de
informacdes e significados que envolvem o patriménio. O objetivo deste trabalho foi
reconhecer dentro desse processo, esse fluxo de informacdes, os processos de mediacdo que
resultam na representacdo do patrimonio e identificar quais as principais fontes de informacao
utilizadas no registro. Como o Cirio de Nazare é uma celebracéo imensa até hoje, que envolve
uma gama de pessoas, realidades, vivéncias etc. Escolheu-se um ponto especifico da celebracéo,
0 bem imaterial associado e a festa reconhecidamente profana: o Auto do Cirio. Sendo um
espetaculo com a particularidade de ter nascido em meio académico e abracado pela populagéo
da Cidade Velha, o cortejo em forma de Teatro de Rua atrai milhares de pessoas todos dos anos
na sexta-feira que antecede o Cirio de Nazaré.

O profano da festa de Nazaré enfrenta muito preconceito, principalmente considerando
aqueles de origem artistica, como é o caso dos trés reconhecidos como bem imaterial associado:
0 Auto do Cirio; a Festa da Chiquita; e o Arrastdo do Cirio. Ndo apenas isto, mas muitas
manifestacfes que nascem do povo também enfrentam preconceito. E isso reflete nesta
pesquisa, onde hd uma visdo do sagrado fortissima do Cirio de Nazaré que se opde a
manifestacdo popular, principalmente das festas que cresceram muito durante as ultimas
décadas. E compreensivel até certo ponto, o pouco de informagéo que foi levantado ha 16 anos
atrés, onde a era da informacdo ainda estava se iniciando no Brasil, quando se trata de uma
procissao que envolve milhdes pessoas comparado a uma festa que atrai apenas milhares. Porém

ainda se sente a falta de maior participacdo das pessoas que ficam fora do nucleo principal da
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celebracdo de Nazareé, o caso do Auto do Cirio, por exemplo, onde de um cortejo que envolveu
inicialmente 150 pessoas, sO foi entrevistado o coordenador e diretor Miguel Santa Brigida.
Algo que se repete nas outras festas profanas. Assim como, dentre as centenas de jornais
salvaguardados como parte do processo de registro no arquivo do IPHAN, apenas quatro tratam
de alguma maneira sobre o Auto do Cirio.

O processo de registro do Cirio de Nazaré foi o primeiro da categoria Celebracdes e
ocorreu ha mais de uma década. E provavel que o modo de aplicabilidade, de montar a equipe,
de levantar informacdes, de pesquisa etc., tenha passado por adaptacdes a cada patrimonio
imaterial reconhecido. Como uma ferramenta de pesquisa, o INRC precisa ser tanto atualizado
constantemente, quanto avaliado e ser analisado se adapta¢6es sdo necessarias. Principalmente
considerando o fluxo de informacBGes mutaveis que acompanha a construcdo do Patriménio
Cultural e os processos de mediacdo, ndo sé informacional, que ele passa. O campo do
Patriménio Cultural € interdisciplinar e envolve muitas areas, por ser extremamente maleével e
mutavel, principalmente a sua face imaterial que € dependente da sociedade que lhe da
significado, podendo se tornar uma fonte de informacdo primordial sobre este grupo social e
até mesmo grupos que o rejeitam. Iniciativas de registro sdo importantes para expandir o
conhecimento sobre cultura e a vida em sociedade.

Reconhecer, dentro destas iniciativas, o fluxo de mudangas abre a possibilidade de se
explorar um novo quantitativo de informacfes que passaram por mediacdes intencionais ou
ndo, além de varios tipos de representacdo. A presente pesquisa procurou abrir o leque de
possibilidades de analises do INRC com foco no uso, no gerenciamento e no usuario da
informac&o registrada, documentada e reproduzida. A metodologia utilizada pelo IPHAN ¢
ampla, porém limitada, ndo necessariamente como um ponto totalmente negativo, pois
conhecer a totalidade de um patriménio ¢ uma meta ndo alcancavel. As equipes
interdisciplinares formam um esfor¢o conjunto para a coleta dos mais diversos tipos de suportes
informacionais (vivos ou ndo), deixando claro a necessidade da participacéo dos detentores do
patriménio. De acordo com o préoprio IPHAN, ja foram registrados 48 bens patrimoniais
culturais brasileiros e foram feitos 160 inventarios nacionais de referéncias culturais. O que
deixa-se claro é que a efetivacdo de um inventario ndo significa o registro inico do mesmo bem
cultural como Patriménio Cultural Brasileiro, porém a realizacao tanto do inventario quanto do
registro sdo importantes para constru¢gdo de um mapa cultural brasileiro, que incentiva as
diferencas e o respeito, além da construcdo de uma base rica em informacdo da vivéncia em

sociedade e dos processos de valorizagéo feitos pela humanidade.
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Em 2019, durante a realizacdo do Auto do Cirio a equipe de registro audiovisual
responsavel pelo Cirio de Nazaré contratada pelo IPHAN teve sua presenca no espetaculo,
dando foco ao processo de revalidacdo no qual o registro do Cirio pode estar passando. Assim,
a oportunidade da continuagdo desta pesquisa seria de extrema necessidade, ndo apenas pelo
gue concerne aos arquivos indisponiveis por falta de suporte (estes sendo CDS, DVDS, VHS,
Disquetes, etc.), pois passardo por limpeza e digitalizacdo do seu contetdo, mas igualmente
pela precisdo que se percebe em um banco de dados sobre os patrimonios registrados que vao
além do arquivo fisico e dos livros lancados. Uma plataforma virtual de pesquisa e acesso a
informacdo que seja especifica para o INRC é essencial na atualidade e quando se considera a

quantidade de informacdes que sdo tratadas nesses processos.
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APENDICE A — Respostas Totais Obtidas e Repeticdes

Termo/Palavra

Quantidade

Cultura

12

Espetaculo

Arte

Tradicdo

Carnaval

Diversidade

Religiosidade

Fé

Patriménio

Festividade

Intervencéo

Povo

Festejo

Procisséo

Profano

Religido

Resisténcia

Teatro

Cortejo

Criatividade

Ressignificacdo

Sagrado

Musica

Conjunto

Cortejo Popular

Cultura Popular

Cultural

Expresséo da Cultura Popular

Festa

Festa Popular
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Inovacdo

Manifestacao

Projeto Popular

Publico

Artes

Banalizacdo da Religido

Celebracéo

Crencas

Expresséo na Arte

Historia

Importéncia Artistica

Inclusdo

Interessante

Participacédo da populacao

Rua

Teatral

Unido

Papangu

Show

Comemoracéo

Devocéo

Festa Diversificada

Lazer

Performances

Popular

Religioso

Representatividade

Representacao

Entretenimento

Carnavalizacdo

Educacao

Membéria
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Movimento

Performance

Paraense
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APENDICE B - Lista de Fichas e Questionarios Preenchidos

N° Ti - . Bem i i D inaca i . . - Outra
de Ipo de Numeragao Categoria em inventoriado (Denominagdo mais Nome Vigente ou Passado Situagéo | . s~
Ordem documento frequente) informacdes
1 Questionario Q20 CelebracGes Recirio N&o ha Completo
2 F|c_h§ de~ F20 CelebracGes Trasladacao N&o ha Completo
Identificagdo
3 Flc.h? de~ F60 Oficios e Modo de Pato do Tucupi Né&o ha Completo
Identificacdo Fazer
Ficha de ~ . -
4 e F20 CelebracGes Traslado da Imagem para Ananindeua N&o ha Incompleto
Identificacdo
5 FIC.hfi de~ F20 CelebracGes Procisséo Principal do Cirio N&o ha Completo
Identificacdo
6 Questionario Q20 CelebracGes Incineracdo das suplicas N&o ha Completo
7 Questionario Q20 Celebragdes Incineragdo das stplicas Né&o ha Completo
Fich . .
8 IC. ? de~ F40 Formas de Expressdo Almogo do Cirio N&o ha Completo
Identificacdo
9 Flc.h? de~ F60 Oficios e Modo de Manto de Nossa Senhora Né&o ha Completo
Identificacdo Fazer
10 Questionario Q20 Celebragdes Procissdo do Cirio Néo ha Completo
11 Questionario Q20 CelebracGes Missa do Mandato N&o ha Completo
12 Questionario Q20 Celebractes Celebracéo da Subida Né&o ha Incompleto
13 Questionario Q20 CelebracGes Cerimonia da Subida N&o ha Incompleto
14 Questionario Q20 Celebragdes Recirio Né&o ha Completo
Fich . Mi Desci Desci
15 IC. ? de~ F20 Celebractes Celebracéo da Descida Issa da Descida ou Descida de Completo
Identificacéo Imagem
16 Questionario Q20 Celebragdes Terco da Alvorada Terco da Peniténcia Completo
17 Questionario Q20 Celebractes Terco da Alvorada Procissdo da Madrugada Completo
18 Questionario Q20 CelebracGes Celebracédo da Descida N&o ha Incompleto
19 Questionario Q20 Celebractes Sem identificacdo Né&o ha Incompleto
20 Ficha de F20 CelebracGes Celebracdo da Subida Néo ha Completo




Identificacdo

Ficha de

21 e F20 Celebragdes Traslado dos Carros para CDP Né&o ha Completo
Identificacdo
22 Questionario Q20 Celebragdes Procissdo do Cirio Né&o ha Completo
23 Questionario Q20 CelebracGes Peregrinacdes Néo ha Incompleto
24 Questionario Q20 Celebragdes Traslado para Ananindeua N&o ha Completo
25 Questionario Q20 Celebragdes Romaria Rodoviaria Né&o ha Completo
26 Questionario Q20 CelebracGes Procisséo Principal do Cirio N&o ha Completo
27 Questionario Q20 Celebragdes O Cirio Né&o ha Completo
28 Questionario Q20 Celebractes Procissdo Principal do Cirio O Cirio de Nazare gnONme proprio) Completo
ou Procissa
29 Questionario Q20 Celebragdes Cirio de Nazaré N&o ha Completo
30 Questionario Q20 CelebracGes Traslado para Ananindeua Néo ha Completo
31 Questionario Q20 CelebracGes Romaria Rodoviéria N&o ha Completo
32 Questionario Q20 Celebragdes Moto-Romaria (nome oficial) Romaria dos Motoqueiros Incompleto
33 Questionario Q20 CelebracGes Moto-Romaria do Cirio de Nazaré Romaria dos Motociclistas Incompleto
34 Questionario Q20 Celebragdes Cerimonia da Descida N&o ha Incompleto
35 Questionario Q20 CelebracGes Recirio N&o ha Incompleto (
36 Questionario Q20 CelebracGes Trasladacao N&o ha Completo
37 Questionario Q20 Celebragdes Trasladacdo Né&o ha Incompleto
38 Questionario Q20 CelebracGes Procissdo da Festa Festa da Padroeira Incompleto
39 Questionario Q20 Celebractes Procissdo da Festa Procissdo da Padroeira Completo
40 Questionario Q20 CelebracGes Encerramento da Festa N&o ha Completo
41 Questionario Q20 Celebragdes Encerramento da Festa N&o ha Completo
42 Questionario Q40 Formas de Expressao Auto do Cirio Né&o ha Completo
43 Questionario Q40 Formas de Expressao Promesseiro N&o ha Completo
44 Questionario Q40 Formas de Expressao Concurso de Redacao Né&o ha Completo
45 Questionario Q40 Formas de Expressdo | Imagens de Nossa Senhora de Nazaré N&o ha Completo
46 Questionario Q40 Formas de Expressao Promesseiro Devoto ou Ciriano Completo
47 Questionario Q40 Formas de Expressao Noite dos Eleitos Né&o ha Completo
48 Questionario Q40 Formas de Expressao Participante do Cirio: Promesseira N&o ha Completo
49 Questionario Q40 Formas de Expressao Procisséo do Cirio Né&o ha Completo
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50 Questionario Q40 Formas de Expressao Carro do Caboclo Plécido N&o ha Incompleto
51 Questionario Q40 Formas de Expressao Participante: Romeira N&o ha Completo
52 Questionario Q40 Formas de Expressao Barca Portuguesa Né&o ha Incompleto
53 Questionario Q40 Formas de Expressao Barca com Velas Néo ha Incompleto
54 Questionario Q40 Formas de Expressao Barco dos Escoteiros N&o ha Incompleto
55 Questionario Q40 Formas de Expressdo Brigue de S&o Jodo Batista Outro nome ndo legivel Incompleto
56 Questionario Q40 Formas de Expressao Anjos a Cavalo Meméria Incompleto
57 Questionario Q40 Formas de Expressao Carro Cesta Né&o ha Incompleto
58 Questionario Q40 Formas de Expressao Promessas Ex-votos Completo
59 Questionario Q40 Formas de Expressao Promessas Ex-votos (Fabrica de Velas) Completo
60 Questionario Q40 Formas de Expressao Carro dos Fogos Néo ha Incompleto
61 Questionario Q40 Formas de Expressao Promessas Ex-Votos (Bonecos de Cera) Completo
62 Questionario Q40 Formas de Expressao Festa das Filhas da Chiquita Festa da Chiquita Completo
63 Questionario Q40 Formas de Expressao Arrastdo do Pavulagem Cortejo de Cultura Popular Completo
64 Questionario Q40 Formas de Expressao Carro dos Anjos Né&o ha Incompleto
65 Questionario Q40 Formas de Expressao Corrida do Cirio N&o ha Completo
Bens Culturais s . < 1z
66 Anexo F1 A3 N -u ' Cerimonia da Descida N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturai . T
67 Anexo F1A3 S _u 1S Missa do Mandato Né&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . . X 1z
68 Anexo F1 A3 . Romaria Fluvial Né&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . - T
69 Anexo F1A3 . Romaria Rodoviéria N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais N
70 Anexo F1 A3 . Novenas Peregrinagoes Completo
Inventariados
71 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Cirio das Criancas Romaria Infantil Completo
Inventariados
B Iturai . x L, .1z
72 Anexo F1 A3 ens Cu _urals Incineragdo das stplicas Né&o ha Completo
Inventariados
73 Anexo F1 A3 Bens Culturais Romaria dos Motoqueiros Né&o ha Completo

Inventariados
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Bens Culturais

74 Anexo F1A3 . Procisséo da Festa N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . L

75 Anexo F1 A3 . Encerramento da Festa Né&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais .. . L

76 Anexo F1 A3 . Recirio N&o ha Completo
Inventariados

77 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Traslado da Imagem _em Carro Aberto N30 hé Completo
Inventariados para Ananindeua

78 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Cerimonia da Subida Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais _ N -

79 Anexo F1 A3 . Cirio do Poder Legislativo N&o ha Completo
Inventariados

80 Anexo F1 A3 Bens Cul.t urais Cirio Infantil do Carmo Néo ha Completo
Inventariados

81 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Cirio da Policia Militar N&o ha Completo
Inventariados

82 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Manhd de Formagag par~a dirigentes das N30 ha Completo
Inventariados peregrinagdes
Bens Culturais . . L

83 Anexo F1 A3 N _u ! Trasladacéo N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturai ,

84 Anexo F1 A3 ens Lu _urals Terco da Alvorada Nao ha Completo
Inventariados
B lturai e - . L

85 Anexo F1 A3 ens Cu .turals Procisséo Principal do Cirio Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . . L

86 Anexo F1 A3 N -u ' Apresentacdo do Manto N&o ha Completo
Inventariados
B lturai . .. .. . L

87 Anexo F1 A3 ens Cu .turals Missa do Inicio do Cirio Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . .. x . 12

88 Anexo F1 A3 . -u : Missa do Inicio da Trasladacéo Nao ha Completo
Inventariados
Bens Culturai . .. .z

89 Anexo F1 A3 s LUTrais Missa de Encerramento da Festividade Nao ha Completo

Inventariados
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Bens Culturais

90 Anexo F1A3 . Missa do Recirio Missa da Despedida Completo
Inventariados
Bens Culturais . . s
91 Anexo F1 A3 . Auto do Cirio Né&o ha Completo
Inventariados
92 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Abertura Oficial Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . I
93 Anexo F1A3 . Manicoba N&o ha Completo
Inventariados
94 Questionario Q40 Formas de Expressao Corda N&o ha Incompleto
95 Questionario Q50 Lugares Praca Santuério N&o ha Completo
96 Questionario Q50 Lugares Praca da Republica Largo da Pdlvora Completo
97 Questionario Q30 EdificacOes Catedral da Sé Igreja da Sé Completo
98 Questionario Q40 Formas de Expressao Barraca da Santa Né&o ha Incompleto
99 Questionario Q40 Formas de Expressao Arcos Pérticos Completo
100 Questionario Q40 Formas de Expressao Abertura oficial da Festa Abertura do Cirio Completo
101 Questionario Q40 Formas de Expressdo |Homenagem do Sindicato dos Estivadores N&o ha Completo
Ficha de x . - 5 1z
102 I e F40 Formas de Expressao Festa das Filhas da Chiquita N&o ha Completo
Identificacdo
L . | D 4 Berli Ambient I
103 Questionario Q40 Formas de Expressao ecoragdo da Berlinda e dos Ambientes N&o ha Completo
em Geral
Ficha de . . T
104 e F40 Formas de Expressao Abertura oficial da Festa N&o ha Completo
Identificacdo
Ficha de . . 1z
105 e F40 Formas de Expressdo Homenagens de Rua N&o ha Completo
Identificacdo
Ficha de . . . X 1z
106 e F40 Formas de Expressdo Noite dos Eleitos N&o ha Completo
Identificacdo
Ficha de ~ -
107 e F40 Formas de Expressao Porticos Arcos Completo
Identificacdo
108 Questionario Q40 Formas de Expressao Participante do Cirio Promesseiro Completo
109 F|c_h§ de~ F40 Formas de Expressao Corda N&o ha Completo
Identificagdo
110 Questionario Q40 Formas de Expressao Decoragéo da Berlinda Néo ha Completo
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Oficios e Modo de

111 Questionario Q60 Fazer Manicoba N&o ha Incompleto
L fici M .k
112 Questionario Q60 ° ICIOizzerOdo de Manto Né&o ha Completo
113 Questionario Q40 Formas de Expressao Cancéo para Maria Hinos Completo
114 Questionario Q40 Formas de Expressdo Festival da Cangéo FESCAN Completo
115 Questionario Q40 Formas de Expressao Promesseiro N&o ha Completo
116 F|c_h§ de~ F40 Formas de Expressao Corda N&o ha Completo
Identificacdo
117 Questionario Q40 Formas de Expressao Decoragdo da Berlinda N&o ha Completo
118 Questionario Q40 Formas de Expressdo Imagens Réplicas Né&o ha Completo
Fich . .
119 IC. gde~ F40 Formas de Expressdo Berlinda Né&o ha Incompleto
Identificacdo
L Oficios e Modo de . 1z
120 Questionario Q60 Fazer Cartazes N&o ha Completo
L Oficios e Modo de . . 1z
121 Questionario Q60 el T:azer Pato do Tucupi Né&o ha Completo
L fici M . s
122 Questionario Q60 © ICIOizzerOdo de Homenagem de Rua Né&o ha Completo
123 Documento s/n Inventario Cultural Audiovisual N&o ha Completo
124 Questionario Q50 Lugares Praca da Republica Néo ha Completo
125 Questionario Q50 Lugares Praca Raimundo Vera Cruz Praca de Ans;;;?;ua ou Praga Completo
126 Questionario Q50 Lugares Percurso do Cirio Né&o ha Completo
Fich ;
127 IC. ? de~ F50 Lugares Barraca da Santa Né&o ha Completo
Identificacdo
Ficha de T
128 e F50 Lugares Barraca da Santa N&o ha Completo
Identificagdo
129 Questionario Q50 Lugares Em Branco Conteudo sobre o Museu do Cirio| Incompleto
130 Questionario Q50 Lugares Centro Social de Nazaré N&o ha Completo
131 Questionario Q50 Lugares Centro Social de Nazaré Né&o ha Completo
132 Questionario Q50 Lugares Trapiche de Icoaraci N&o ha Completo
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133 Questionario Q50 Lugares Trapiche de Icoaraci N&o ha Completo

134 Questionario Q50 Lugares Ver-0-Peso N&o ha Completo

135 Questionario Q50 Lugares Ver-0-Peso N&o ha Completo

136 Anexo F1A3 Bens CUI.t urais Basilica de Nossa Senhora de Nazaré N&o ha Completo
Inventariados

137 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Museu do Cirio Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . , oz

138 Anexo F1A3 . Igreja da Sé N&o ha Completo
Inventariados

139 Anexo F1 A3 Bens Cul.t urais Palacio do Governo Néo ha Completo
Inventariados

140 Documento s/n Identificagdo Entrevistados N&o ha Completo

Ficha de . . _—
141 Identificagio F50 Lugares Shopping Castanheira Né&o ha Completo
142 Ficha de F50 Lugares Shopping Castanheira Néo ha Completo
Identificacdo g PPINg P

Bens Culturais . I

143 Anexo F1A3 . Avrraial N&o ha Completo
Inventariados
B Iturai . . ) e

144 Anexo F1 A3 ens Cu t urais Centro Arquitetdnico de Nazaré Concha Acustica Completo
Inventariados
Bens Culturais . s

145 Anexo F1A3 ! _u ! Barraca da Santa N&o ha Completo
Inventariados
B lturai .

146 Anexo F1 A3 ens Cu t urais Praca Caetano Brandédo Néo ha Completo
Inventariados

147 Anexo F1 A3 Bens CU|-'[UI’8.IS Praga da Republica Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais I

148 Anexo F1A3 . O Ver-0-Peso N&o ha Completo
Inventariados

149 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Praca Batista Campos N&o ha Completo
Inventariados

150 Anexo F1 A3 Bens Culturais Escaler Chiquinha N&o ha Completo (In

Inventariados
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Bens Culturais

151 Anexo F1A3 . Fogos N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais _—

152 Anexo F1 A3 . Barca Portuguesa Né&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . _—

153 Anexo F1 A3 ! -u ! Carro dos Marujos N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturai Das Nagd P d

154 Anexo F1 A3 ens tu _urals Carro dos Foguetes as INagoes ou rrecursor dos Completo
Inventariados Fogos

155 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Carro de Dom Fuas Roupinho Carro dos Milagres Completo
Inventariados
Bens Culturais _—

156 Anexo F1A3 . Corda N&o ha Completo
Inventariados

157 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Concentrages Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturai . . 1 . I

158 Anexo F1 A3 S _u 1S Carro Brigue S&o Jodo Batista N&o ha Completo
Inventariados
B I i . — Regi

159 Anexo F1 A3 ens Cu t urais Pés Descalcos Né&o ha Completo (In «::-gl.stro
Inventariados Unico

160 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Imagem Original N&o ha Completo
Inventariados
B Iturai .

161 Anexo F1 A3 ens Cu t urais Guarda da Santa N&o ha Completo
Inventariados

162 Anexo F1 A3 Bens CU|-'[UI’8.IS Diretoria do Cirio Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . .. . s

163 Anexo F1A3 . Hino Oficial N&o ha Completo
Inventariados

164 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Homenagens Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . I

165 Anexo F1 A3 ! _u ! A Festa da Chiquita N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais

166 Anexo F1 A3 Promessas Ex-votos Completo

Inventariados
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Bens Culturais

167 Anexo F1A3 . Berlinda N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . _—

168 Anexo F1 A3 . Carro dos Marujos Né&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais -

169 Anexo F1 A3 . Carros-som Sonorizagéo Completo
Inventariados
Bens Culturai

170 Anexo F1A3 ens A _urals Homenagem Mercado do Ver-0-Peso Completo
Inventariados

171 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Livro das Peregrinagdes Néo ha Completo
Inventariados

172 Anexo F1 A3 Bens CUI_t urais Honras de Chefe de Estado N&o ha Completo
Inventariados

173 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Noite dos Eleitos N&o ha Completo
Inventariados

174 Anexo F1 A3 Bens Cul_turals Solenidade de_Epcerramento da N30 ha Completo
Inventariados Festividade
Bens Culturais _— Registro

175 Anexo F1A3 . Cesto de Promessas N&o ha Completo A
Inventariados Unico
B I i Regi

176 Anexo F1 A3 ens Cu t urais Barca Nova Néo ha Completo ggl_stro
Inventariados Unico
Bens Culturai . . s Regist

177 Anexo F1 A3 ens A _urals Carros na Procissdo Né&o ha Completo ?gl_s 0
Inventariados Unico
Bens Culturais . . I Registro

178 Anexo F1 A3 . Diplomas de Reconhecimento Né&o ha Completo M
Inventariados Unico

179 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Ciborio Néo ha Completo Rggl_stro
Inventariados Unico
B Iturai o . . . . Regist

180 Anexo F1A3 ens Cu _urals Confraternizacdo Natalina Apresentacdo da Nova Diretoria | Completo ?gl_s 0
Inventariados Unico

181 Anexo F1A3 Bens Culturais Nicho Nio ha Completo
Inventariados
Bens Culturai . I

182 Anexo F1A3 S Luliurais Réplica das Imagens N&o ha Completo

Inventariados
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183 Anexo F1A3 Bens CUI.t urais Romeiros N&o ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . . . L

184 Anexo F1 A3 . A Lei da Padroeira Né&o ha Completo
Inventariados

185 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Barca dos Escoteiros Néo ha Completo Rggl_stro
Inventariados Unico

186 Anexo F1A3 Bens CUI.t urais Barca com Vela N&o ha Completo R(?gl_stro
Inventariados Unico

187 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Carro dos Anjos Néo ha Completo Rggl_stro
Inventariados Unico
Bens Culturais . - . L

188 Anexo F1 A3 . Anjo Custddio N&o ha Completo
Inventariados

189 Anexo F1 A3 Bens Cul.turals Corrida do Cirio Nao ha Completo
Inventariados
Bens Culturais . . . . L

190 Anexo F1 A3 . -u : Festival da Cancéo Mariana Nao ha Completo
Inventariados

191 Anexo F1A3 Bens CUI.t urais Tema do Cirio N&o ha Completo R?gl_stro
Inventariados Unico

192 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Homenagens Né&o ha Completo Rggl_stro
Inventariados Unico
Bens Culturai . L. . s Regist

193 Anexo F1 A3 ens Lutturals Almoco do Dia do Cirio Né&o ha Completo SgISTo
Inventariados Unico
B | i . I Regi

194 Anexo F1 A3 ens Cu .turals Indulgéncia Né&o ha Completo ggl.stro
Inventariados Unico
Bens Culturais . - . s Registro

195 Anexo F1 A3 N -u ' Romarias e Concentragdes N&o ha Completo ,gl.
Inventariados Unico
B lturai L .. . . s

196 Anexo F1 A3 ens Cu .turals V0s sois o Lirio Mimoso Néo ha Completo
Inventariados

197 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Virgem de Nazaré Néo ha Completo
Inventariados
Bens Culturai , Registro

198 Anexo F1 A3 s Lulturais Barca com Remos Né&o ha Completo cgstr
Inventariados Unico
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Bens Culturais . . . Registro
199 Anexo F1A3 N -u ' Anjo do Brasil Protetor da Cidade Completo ,gl.
Inventariados Unico
Bens Culturais L _— Registro
200 Anexo F1 A3 . Carro do Placido Né&o ha Completo ’g'
Inventariados Unico
201 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais As Promessas Néo ha Completo R(,EgI.StI’O
Inventariados Unico
Bens Culturai . . s Regist
202 Anexo F1A3 ens A _urals Hinos de Nossa Senhora N&o ha Completo (?gl_s 0
Inventariados Unico
203 Anexo F1A3 Bens Culturais Hino da Berlinda N&o ha Completo | edistro
Inventariados Unico
Bens Culturais . , . L Registro
204 Anexo F1 A3 . Maria de Nazaré N&o ha Completo ,g_
Inventariados Unico
205 Anexo F1 A3 Bens Cul.t urais Concurso de Redacéo Néo ha Completo R?gI.StI’O
Inventariados Unico
206 Anexo F1 A3 Bens CUI.t urais Anjo a Cavalo N&o ha Completo R?gl.Stm
Inventariados Unico
_— . N . Li t licaches na it 11
207 Anexo F1 A1l Bibliografia Publicacdes Seriadas vroseou ras_ publicacGes ndo Completo 35 itens/
seriadas pgs
208 Documento s/n Identificagéo Videos N&o ha Completo 34 |:)egnss /9
_— . i 1
209 Anexo F1Al Bibliografia Pequenos Impressos Folders, Cartazes, etc. Completo % 'tg;z/ 3
210 Documento s/n Identificacdo Entrevistados N&o ha Completo
. Lo . L I 293 itens /
211 Anexo F1 A2 |Registros Audiovisuais Fotografias e Artes Visuais N&o ha Completo 63 pgs
212 Anexo F1 A1 Bibliografia Textos inéditos, relat_orlos técnicos e NZo ha Completo 119 itens /
manuscritos 12 pgs
- . N . I 414 itens /
213 Anexo F1 A1 Bibliografia Publicacdes Seriadas N&o ha Completo 75 pgs
. L . _— 45 itens /9
214 Anexo F1 A2 |Registros Audiovisuais Gravagdo Sonora N&o ha Completo ogs
215 Anexo F1 A2 |Registros Audiovisuais VHS N&o ha Completo | 16 itens /2
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Pgs

216

Anexo

F1A1l

Bibliografia

Lista

Nao ha

Completo

488 itens /

81 pgs
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APENDICE C - Lista de Jornais IPHAN

N° de Ordem Documento Tipo Nome Dia Meés Ano
1 Jornal Caderno Voz de Nazaré 20 Dezembro 2002
2 Jornal Caderno Voz de Nazaré 20 Dezembro 2002
3 Jornal Caderno Voz de Nazaré 11 Outubro 2002
4 Jornal Caderno O Liberal 13 Outubro 2002
5 Jornal Caderno Voz de Nazaré 11 Outubro 2002
6 Jornal Caderno Voz de Nazaré 11 Qutubro 2002
7 Jornal Caderno Voz de Nazaré 18 Outubro 2002
8 Jornal Recorte O Liberal 12 Maio 2002
9 Jornal Recorte Diério do Para 25 Setembro 2002
10 Jornal Caderno O Liberal 13 Dezembro 2002
11 Jornal Recorte Diério do Para 28 Maio 2005
12 Jornal Recorte Voz de Nazaré 24 Janeiro 2003
13 Jornal Recorte Voz de Nazaré 17 Janeiro 2003
14 Jornal Recorte Beira do Rio s/d Outubro 2003
15 Jornal Recorte Diério do Para 12 Setembro 2003
16 Jornal Recorte Diério do Para 12 Outubro 2003
17 Jornal Recorte Diério do Para 12 Outubro 2003
18 Jornal Recorte Diério do Para 5 Outubro 2003
19 Jornal Recorte Voz de Nazaré 24 Janeiro 2003
20 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Fevereiro 2003
21 Jornal Recorte O Liberal s/d s/d 2003
22 Jornal Recorte O Liberal 18 Novembro 2003
23 Jornal Recorte O Liberal 4 Marco 2003
24 Jornal Recorte O Liberal 4 Marco 2003
25 Jornal Recorte O Liberal 26 Agosto 2004
26 Jornal Recorte Diério do Para 26 Dezembro 2004
27 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004




28 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
29 Jornal Recorte O Liberal 5 Julho 2004
30 Jornal Recorte O Liberal 16 Janeiro 2004
31 Jornal Recorte Diério do Para 24 Novembro 2004
32 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
33 Jornal Recorte Diério do Para 29 Novembro 2004
34 Jornal Recorte O Liberal 15 Setembro 2004
35 Jornal Recorte O Liberal 14 Setembro 2004
36 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
37 Jornal Recorte O Liberal 16 Setembro 2004
38 Jornal Recorte O Liberal 15 Outubro 2004
39 Jornal Recorte Diéario do Para 8 Outubro 2004
40 Jornal Recorte O Liberal 16 Outubro 2004
41 Jornal Recorte O Liberal 16 Outubro 2004
42 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2004
43 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2004
44 Jornal Recorte O Liberal 19 Outubro 2004
45 Jornal Caderno Correio Braziliense 29 Setembro 2004
46 Jornal Recorte O Liberal 17 Outubro 2004
47 Jornal Recorte O Liberal 18 Outubro 2004
48 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2004
49 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2004
50 Jornal Recorte O Liberal 15 Outubro 2004
51 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2004
52 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
53 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
54 Jornal Recorte Diério do Para 15 Novembro 2004
55 Jornal Recorte O Liberal 18 Setembro 2004
56 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
57 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
58 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
59 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004

101



60 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
61 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
62 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2004
63 Jornal Recorte O Liberal 15 Setembro 2004
64 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
65 Jornal Recorte O Liberal 10 QOutubro 2004
66 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
67 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
68 Jornal Recorte O Liberal 10 QOutubro 2004
69 Jornal Recorte O Liberal 21 Outubro 2004
70 Jornal Recorte O Liberal 15 Outubro 2004
71 Jornal Recorte Diéario do Para 8 Outubro 2004
72 Jornal Recorte O Liberal 9 Qutubro 2004
73 Jornal Recorte Diério do Para 1 Outubro 2004
74 Jornal Recorte Diério do Para 1 Outubro 2004
75 Jornal Recorte O Liberal 15 Outubro 2004
76 Jornal Recorte Diéario do Para 1 Outubro 2004
77 Jornal Recorte O Liberal 13 Outubro 2004
78 Jornal Recorte Diéario do Para 10 Outubro 2004
79 Jornal Recorte O Liberal 26 Agosto 2004
80 Jornal Recorte O Liberal 28 Agosto 2004
81 Jornal Recorte O Liberal 7 Outubro 2004
82 Jornal Recorte O Liberal 7 Outubro 2004
83 Jornal Recorte Diério do Par& 10 Outubro 2004
84 Jornal Recorte O Liberal 13 Outubro 2004
85 Jornal Recorte O Liberal 7 Outubro 2004
86 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
87 Jornal Recorte O Liberal 10 QOutubro 2004
88 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
89 Jornal Recorte O Liberal 9 Outubro 2004
90 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
91 Jornal Recorte O Liberal 9 Outubro 2004
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92 Jornal Recorte O Liberal 12 Outubro 2004
93 Jornal Recorte O Liberal 11 Outubro 2004
94 Jornal Recorte O Liberal 17 Agosto 2004
95 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
96 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2004
97 Jornal Recorte O Liberal 11 QOutubro 2004
98 Jornal Recorte O Liberal 11 Outubro 2004
99 Jornal Recorte O Liberal 11 Outubro 2004
100 Jornal Recorte Diario do Para 1 Outubro 2004
101 Jornal Recorte O Liberal 2 Outubro 2004
102 Jornal Recorte Diério do Para 1 Outubro 2004
103 Jornal Recorte O Liberal 3 Outubro 2004
104 Jornal Recorte O Liberal 3 Qutubro 2004
105 Jornal Recorte O Liberal 8 Outubro 2004
106 Jornal Recorte O Liberal 6 Outubro 2004
107 Jornal Recorte O Liberal 1 Outubro 2004
108 Jornal Recorte O Liberal 4 Outubro 2004
109 Jornal Recorte O Liberal 1 Outubro 2004
110 Jornal Recorte O Liberal 5 Outubro 2004
111 Jornal Recorte O Liberal 5 Outubro 2004
112 Jornal Recorte O Liberal 16 Agosto 2004
113 Jornal Recorte O Liberal 27 Agosto 2004
114 Jornal Recorte O Liberal 28 Setembro 2004
115 Jornal Recorte O Liberal 25 Agosto 2004
116 Jornal Recorte O Liberal 8 Agosto 2004
117 Jornal Recorte O Liberal 30 Setembro 2004
118 Jornal Recorte O Liberal 20 Agosto 2004
119 Jornal Recorte O Liberal 24 Setembro 2004
120 Jornal Recorte O Liberal 25 Setembro 2004
121 Jornal Recorte O Liberal 25 Setembro 2004
122 Jornal Recorte O Liberal 30 Setembro 2004
123 Jornal Recorte Diério do Para 31 Agosto 2004
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124 Jornal Recorte Diério do Para 31 Agosto 2004
125 Jornal Recorte O Liberal 13 Setembro 2004
126 Jornal Recorte Diério do Para 12 Setembro 2004
127 Jornal Recorte Diério do Para 12 Setembro 2004
128 Jornal Recorte O Liberal 8 Setembro 2004
129 Jornal Recorte O Liberal 8 Setembro 2004
130 Jornal Recorte O Liberal 9 Setembro 2004
131 Jornal Recorte O Liberal 10 Setembro 2004
132 Jornal Recorte O Liberal 12 Setembro 2004
133 Jornal Recorte O Liberal 11 Setembro 2004
134 Aviso Notificacdo MINC - IPHAN s/d s/d s/d
135 Jornal Recorte O Liberal 7 Setembro 2004
136 Jornal Recorte O Liberal 3 Setembro 2004
137 Jornal Recorte O Liberal 6 Setembro 2004
138 Jornal Recorte O Liberal 5 Setembro 2004
139 Jornal Recorte O Liberal 7 Setembro 2004
140 Jornal Recorte O Liberal 30 Agosto 2004
141 Jornal Recorte Diério do Para 31 Dezembro 2004
142 Jornal Recorte Diéario do Para 7 Dezembro 2004
143 Jornal Recorte O Liberal 5 Agosto 2004
144 Jornal Recorte O Liberal 20 Outubro 2002
145 Jornal Recorte O Liberal 20 Outubro 2002
146 Jornal Recorte Diério do Para 26 Maio 2002
147 Jornal Recorte O Liberal s/d s/d s/d
148 Jornal Recorte O Liberal s/d s/d s/d
149 Jornal Recorte O Liberal 20 Outubro 2002
150 Jornal Recorte O Liberal 24 Outubro 2002
151 Jornal Recorte O Liberal 14 QOutubro 2001
152 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
153 Jornal Recorte O Liberal 14 Qutubro 2001
154 Jornal Recorte O Liberal 15 Julho 2001
155 Jornal Recorte O Liberal 18 Agosto 2001
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156 Jornal Recorte O Liberal 25 Agosto 2001
157 Jornal Recorte O Liberal 25 Agosto 2001
158 Jornal Recorte O Liberal 29 Setembro 2001
159 Jornal Recorte O Liberal 30 Setembro 2001
160 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
161 Jornal Recorte O Liberal 19 Setembro 2001
162 Jornal Recorte O Liberal 18 Agosto 2001
163 Jornal Recorte O Liberal 19 Agosto 2001
164 Jornal Recorte Voz de Nazaré 2 Setembro 2001
165 Jornal Recorte Voz de Nazaré 26 Agosto 2001
166 Jornal Recorte Voz de Nazaré 2 Setembro 2001
167 Jornal Recorte O Liberal 3 Setembro 2001
168 Jornal Recorte A Provincia do Para 10 Setembro 2001
169 Jornal Recorte A Provincia do Para 28 Setembro 2001
170 Jornal Recorte A Provincia do Para 2 Outubro 2001
171 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
172 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
173 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
174 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
175 Jornal Recorte O Liberal 10 Setembro 2001
176 Jornal Recorte O Liberal 9 Setembro 2001
177 Jornal Recorte O Liberal 7 Setembro 2001
178 Jornal Recorte O Liberal 3 Setembro 2001
179 Jornal Recorte O Liberal 19 Agosto 2001
180 Jornal Recorte O Liberal 18 Agosto 2001
181 Jornal Recorte Diério do Par& 8 Julho 2001
182 Jornal Recorte O Liberal 26 Julho 2001
183 Jornal Recorte O Liberal 27 Julho 2001
184 Jornal Recorte O Liberal 1 Agosto 2001
185 Jornal Recorte O Liberal 17 Agosto 2001
186 Jornal Recorte O Liberal 8 Julho 2001
187 Jornal Recorte O Liberal 8 Julho 2001
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188 Jornal Recorte O Liberal 26 Junho 2001
189 Jornal Recorte Diério do Par& 5 Outubro 2000
190 Jornal Recorte A Provincia do Para 4 Outubro 2000
191 Jornal Recorte Diéario do Para 27 Agosto 2005
192 Jornal Recorte Diério do Para 25 Agosto 2005
193 Jornal Recorte Diario do Para 27 Agosto 2005
194 Jornal Recorte Diério do Par& 8 Julho 2001
195 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
196 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
197 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
198 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
199 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
200 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
201 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2001
202 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
203 Jornal Recorte O Liberal 14 Outubro 2001
204 Jornal Recorte O Liberal 7 Maio 2002
205 Calendario Calendério Sem informacao s/d s/d 2000
206 Lista Referéncias Referéncias do Cirio s/d s/d 2000
207 Jornal Recorte A Provincia do Para 31 Julho 2000
208 Jornal Recorte A Provincia do Para 31 Julho 2000
209 Jornal Recorte Diério do Para 1 Agosto 2000
210 Jornal Recorte Diario do Para 1 Agosto 2000
211 Jornal Recorte Diério do Par& 1 Agosto 2000
212 Jornal Recorte O Liberal 2 Agosto 2000
213 Jornal Recorte A Provincia do Para 4 Agosto 2000
214 Jornal Recorte A Provincia do Para 5 Agosto 2000
215 Jornal Recorte A Provincia do Para 5 Agosto 2000
216 Jornal Recorte A Provincia do Para 6 Agosto 2000
217 Jornal Recorte A Provincia do Para 6 Agosto 2000
218 Jornal Recorte Diério do Par& 6 Agosto 2000
219 Jornal Recorte A Provincia do Para 6 Agosto 2000
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220 Jornal Recorte A Provincia do Para 11 Agosto 2000
221 Jornal Recorte A Provincia do Para 11 Agosto 2000
222 Jornal Recorte O Liberal 19 Outubro 2000
223 Jornal Recorte O Liberal 3 Outubro 2000
224 Jornal Recorte O Liberal 20 Setembro 2000
225 Jornal Recorte A Provincia do Para 17 Outubro 2000
226 Jornal Recorte A Provincia do Para 7 Outubro 2000
227 Jornal Recorte A Provincia do Para 5 Outubro 2000
228 Jornal Recorte A Provincia do Para 6 Outubro 2000
229 Jornal Recorte A Provincia do Para 24 Outubro 2000
230 Jornal Recorte O Liberal 24 Outubro 2000
231 Jornal Recorte O Liberal 24 Outubro 2000
232 Jornal Recorte O Liberal 30 Setembro 2000
233 Jornal Recorte O Liberal 29 Setembro 2000
234 Jornal Recorte O Liberal 28 Setembro 2000
235 Jornal Recorte O Liberal 27 Setembro 2000
236 Jornal Recorte O Liberal 23 Setembro 2000
237 Jornal Recorte O Liberal 7 Outubro 2000
238 Jornal Recorte O Liberal 1 Outubro 2000
239 Jornal Recorte A Provincia do Para 3 Outubro 2000
240 Jornal Recorte O Liberal 1 Outubro 2000
241 Jornal Recorte O Liberal 4 Outubro 2000
242 Jornal Recorte O Liberal 3 Outubro 2000
243 Jornal Recorte O Liberal 3 Outubro 2000
244 Jornal Recorte A Provincia do Para 8 Outubro 2000
245 Jornal Recorte O Liberal 10 Outubro 2000
246 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2000
247 Jornal Recorte O Liberal 9 Outubro 2000
248 Jornal Recorte A Provincia do Para 9 Outubro 2000
249 Jornal Recorte A Provincia do Para 7 Outubro 2000
250 Jornal Recorte A Provincia do Para 8 Outubro 2000
251 Jornal Recorte O Liberal 7 Outubro 2000
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252 Jornal Recorte O Liberal 16 Outubro 2000
253 Jornal Recorte Diério do Par& 10 Outubro 2000
254 Jornal Recorte O Liberal 9 Outubro 2000
255 Jornal Recorte A Provincia do Para 4 Outubro 2000
256 Jornal Recorte O Liberal 4 Outubro 2000
257 Jornal Recorte O Liberal 5 QOutubro 2000
258 Jornal Recorte O Liberal 5 Outubro 2000
259 Jornal Recorte A Provincia do Para 5 Outubro 2000
260 Jornal Recorte A Provincia do Para 6 Outubro 2000
261 Jornal Recorte O Liberal 6 Outubro 2000
262 Jornal Recorte O Liberal 6 Outubro 2000
263 Jornal Recorte O Liberal 6 Outubro 2000
264 Jornal Recorte O Liberal 16 Qutubro 2000
265 Jornal Recorte O Liberal 16 Outubro 2000
266 Jornal Recorte A Provincia do Para 16 Outubro 2000
267 Jornal Recorte A Provincia do Para 16 Outubro 2000
268 Jornal Recorte A Provincia do Para 16 Outubro 2000
269 Jornal Recorte A Provincia do Para 9 Outubro 2000
270 Jornal Recorte O Liberal 9 Outubro 2000
271 Jornal Recorte Diério do Para 28 Setembro 2005
272 Jornal Recorte Diario do Para 22 Agosto 2005
273 Jornal Recorte Diério do Para 4 Setembro 2005
274 Jornal Recorte Diério do Para 3 Setembro 2005
275 Jornal Recorte Diério do Par& 26 Setembro 2005
276 Jornal Recorte Diério do Para 26 Setembro 2005
277 Jornal Recorte Diério do Par& 12 Agosto 2005
278 Jornal Recorte Diério do Para 29 Agosto 2005
279 Jornal Recorte Diario do Para 31 Agosto 2005
280 Jornal Recorte Diério do Para 15 Setembro 2005
281 Jornal Recorte Diério do Para 12 Setembro 2005
282 Jornal Recorte Diério do Par& 6 Setembro 2005
283 Jornal Caderno Beira do Rio s/d Abril e Maio 2005
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284 Jornal Recorte O Liberal 10e11 Janeiro 2004
285 Jornal Recorte O Liberal 25 Outubro 2004
286 Jornal Recorte Diério do Para 24 Agosto 2004
287 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2004
288 Jornal Recorte O Liberal 31 Outubro 2004
289 Jornal Recorte O Liberal 24 QOutubro 2004
290 Jornal Recorte Diério do Par& 17 Outubro 2004
291 Jornal Recorte Diério do Para 17 Outubro 2004
292 Jornal Recorte O Liberal 28 Outubro 2004
293 Jornal Recorte O Liberal 25 Outubro 2004
294 Jornal Recorte O Liberal 23 Outubro 2004
295 Jornal Recorte O Liberal 25 Outubro 2004
296 Jornal Recorte O Liberal 24 Qutubro 2004
297 Jornal Recorte O Liberal 24 QOutubro 2004
298 Jornal Recorte O Liberal 24 Outubro 2004
299 Jornal Recorte O Liberal 21 Outubro 2004
300 Jornal Recorte O Liberal 21 Outubro 2004
301 Jornal Recorte O Liberal 23 Outubro 2004
302 Jornal Recorte O Liberal 28 Outubro 2004
303 Jornal Recorte O Liberal 24 Outubro 2004
304 Jornal Recorte O Liberal 26 Outubro 2004
305 Jornal Recorte O Liberal 25 Outubro 2004
306 Jornal Recorte O Liberal 23 Outubro 2004
307 Jornal Recorte O Liberal 13 Dezembro 2003
308 Jornal Recorte O Liberal 27 Dezembro 2003
309 Jornal Caderno O Liberal 8 Outubro 2000
310 Jornal Recorte O Liberal 8 Outubro 2000
311 Jornal Recorte O Liberal 8 Outubro 2000
312 Jornal Recorte Diério do Para 8 Outubro 2000
313 Jornal Recorte O Liberal 26 Marco 2006
314 Jornal Recorte O Liberal 26 Marco 2006
315 Jornal Recorte Diario do Para 20 Marco 2006
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316 Jornal Recorte Amazénia Hoje 14 Marco 2006
317 Jornal Recorte Voz de Nazaré 24 Outubro 2005
318 Jornal Recorte Diério do Para 24 Outubro 2005
319 Jornal Recorte Diério do Para 25 Outubro 2005
320 Jornal Recorte Diério do Para 25 Outubro 2005
321 Jornal Recorte O Liberal 14 QOutubro 2005
322 Jornal Recorte O Liberal 15 Outubro 2005
323 Jornal Recorte Diério do Para 16 Outubro 2005
324 Jornal Recorte Diério do Para 23 Outubro 2005
325 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2005
326 Jornal Recorte Diério do Para 11 Outubro 2005
327 Jornal Recorte Diéario do Para 7 Outubro 2005
328 Jornal Recorte Diério do Para 7 Outubro 2005
329 Jornal Caderno Diario do Para 10 Outubro 2005
330 Jornal Recorte Diério do Para 10 Outubro 2005
331 Jornal Recorte Diario do Para 31 Marco 2005
332 Jornal Recorte Diéario do Para 1 Junho 2005
333 Jornal Recorte Diério do Para 14 Junho 2005
334 Jornal Recorte Diério do Par& 2 Outubro 2005
335 Jornal Recorte Diério do Para 20 Junho 2005
336 Jornal Recorte Diario do Para 19 Junho 2005
337 Jornal Recorte Diério do Para 12 Outubro 2005
338 Jornal Recorte Diério do Para 13 Outubro 2005
339 Jornal Recorte Diério do Par& 8 Outubro 2005
340 Jornal Recorte Diério do Para 6 Outubro 2005
341 Jornal Recorte Diério do Par& 4 Outubro 2005
342 Jornal Recorte Diério do Para 3 Outubro 2005
343 Jornal Recorte Diério do Para 16 Maio 2005
344 Jornal Recorte Diério do Para 15 Junho 2005
345 Jornal Recorte Diério do Para 18 Junho 2005
346 Jornal Recorte Diéario do Para 17 Junho 2005
347 Jornal Recorte Diério do Para 5 Julho 2005
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348 Jornal Recorte Diério do Para 12 Junho 2005
349 Jornal Recorte O Liberal 24 Maio 2005
350 Jornal Recorte O Liberal 12 Setembro 2004
351 Jornal Caderno Voz de Nazaré 31 Marco 2002
352 Jornal Caderno Voz de Nazaré 31 Marco 2002
353 Jornal Caderno Voz de Nazaré 31 Marco 2002
354 Jornal Recorte Voz de Nazaré 20 Fevereiro 2002
355 Jornal Recorte Voz de Nazaré 20 Fevereiro 2002
356 Jornal Recorte O Liberal 2 Junho 2002
357 Jornal Recorte Voz de Nazaré 13 Outubro 2002
358 Jornal Recorte O Liberal 13 Outubro 2004
359 Jornal Recorte Voz de Nazaré 13 Outubro 2002
360 Jornal Recorte Voz de Nazaré 13 Outubro 2002
361 Jornal Recorte Voz de Nazaré 13 Outubro 2002
362 Jornal Recorte Diario do Para 14 Outubro 2002
363 Jornal Recorte Diario do Para 14 Outubro 2002
364 Jornal Recorte Diério do Para 14 Outubro 2002

365 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2002
366 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2002
367 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2002
368 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Outubro 2002
369 Jornal Recorte Voz de Nazaré 18 Outubro 2002
370 Jornal Recorte Voz de Nazaré 18 Outubro 2002
371 Jornal Recorte O Liberal 1 Junho 2003
372 Jornal Recorte O Liberal 1 Junho 2003
373 Jornal Recorte O Liberal 1 Junho 2003
374 Jornal Recorte O Liberal 1 Junho 2003
375 Jornal Recorte Voz de Nazaré 3e10 Janeiro 2003
376 Jornal Recorte Voz de Nazaré 3el0 Janeiro 2003
377 Jornal Recorte Voz de Nazaré 17 Janeiro 2003
378 Jornal Recorte Voz de Nazaré 17 Janeiro 2003
379 Jornal Recorte Voz de Nazaré 24 Janeiro 2003
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380 Jornal Recorte Voz de Nazaré 24 Janeiro 2003
381 Jornal Recorte Voz de Nazaré 14 Fevereiro 2003
382 Jornal Recorte O Liberal 25 Maio 2003
383 Jornal Recorte O Liberal 25 Maio 2003
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INsTITUTO DO
PATRIMONIO

N HISTORICO
\ ARTISTICO

NACIONAL

ANEXO A - Certidao do Cirio

Servigo Publico Federal
Ministério da Cultura

CERTIFICO que do Livro de Registro das Celebracdes, volume primeiro, do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, instituido pelo Decreto nimero trés mil quinhentos
e cinglenta e um, de quatro de agosto de dois mil, consta a folha hum, o seguinte: “Registro nimero
hum; Bem cultural: Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, na cidade de Belém, Estado do Para; Descricao:
A Festa do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, em Belém do Para, € uma celebracdo constituida de
varios rituais de devocao religiosa e expressoes culturais, cujo climax ocorre na procissdo do Cirio,
no segundo domingo de outubro. Para os paraenses, € o grande momento anual de demonstracdo
de devocao e solidariedade, de reiteracdao de lacos familiares, assim como de manifestacao social e
politica. O Cirio de Nazaré apresenta uma estrutura complexa que agrega diferentes celebragGes e
festividades antes e depois do evento principal. Essas praticas tém desdobramentos regionais e
congregam, anualmente, em torno de um milhdo e meio de pessoas na cidade de Belém. Grande
parte dessa massa humana vem pagar promessas ou agradecer pedidos realizados. A festa, instituida
em 1793, é marcada pelo sentido da rememoragdo. O Cirio de Nazaré reconta, por meio de seu
cerimonial religioso, a lenda que envolve o achado, em 1700, da imagem de Nossa Senhora de Nazaré
por um caboclo denominado Placido. Sua duracao temporal estd associada a permanéncia da
participacdo popular e a disseminagao regional dos devotos, o que torna Belém, todos os anos, um
lugar de peregrinacdao. Destaque-se, contudo, que a celebracdo, desde a origem, esta envolta por
praticas profanas, entre elas a montagem de um arraial dedicado historicamente ao comércio de
alimentos e produtos regionais. Os elementos sagrados e profanos que marcam a festa configuram
uma face multipla, a que estao associadas diferentes significagdes decorrentes da diversidade das

formas de insergdo no evento, da apropriagdo simbodlica e da diferenciacdo social dos participantes.



A relevancia do Cirio de Nazaré como manifestacao cultural pode ser reconhecida no longo e dinamico
processo que reitera e constrodi essa celebracao ha 211 anos. O objeto do registro foi definido a partir
da avaliacao da continuidade historica dessa celebracado e de sua andlise como tradicao que se reitera
e atualiza. Assim, foram destacados os seus elementos estruturantes — aqueles sem os quais o Cirio
nao existiria - e identificadas as expressdes associadas a festa, em sua versdo contemporanea. Foram
considerados elementos estruturantes desta celebragdo: as procissdes da Trasladacdo e a do Cirio;
as imagens da santa, a original e a peregrina; a corda e a berlinda; o almogo do cirio; o arraial; as
alegorias da procissao do Cirio; a feira e os brinquedos de miriti; as cerimonias e a procissao do
Recirio. Esta descricao corresponde a sintese do conteido do processo administrativo n°
01450.010332/2004-07 e Anexos, no qual se encontra reunido o mais completo conhecimento sobre
este bem cultural, contido em documentos textuais, bibliograficos e audiovisuais. O presente Registro
esta de acordo com a decisdo proferida na 442 reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural,
realizada em trinta de setembro de dois mil e quatro”. Data do Registro: cinco de outubro de dois mil
e quatro. E por ser verdade, eu, Marcia Genesia de Sant'Anna, Diretora do Departamento do
Patrimonio Imaterial do Instituto do PatrimOnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, lavrei a
presente certiddo que vai por mim datada e assinada. Brasilia, Distrito Federal, cinco de outubro de
dois mil equatro.

Eu, Presidente do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, na qualidade
de Presidente do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, em decorréncia do registro no Livro das
Celebracodes, e, de acordo com o artigo quinto do Decreto numero trés mil quinhentos e cinqlienta e
um, de quatro de agosto de dois mil, CONFIRO o titulo de Patrimonio Cultural do Brasil ao

“Cirio de Nossa Senhora de Nazaré”, na cidade de Belém, Estado do Para.

Brasilia, DF, 05 de outubro de 2004.

Antonio Augusto Arantes Neto
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ANEXO B - Ficha de Identificacéo de Celebragodes

CODIGO DA FICHA

MINC - MINISTERIO DA CULTURAIPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS
Ficha de Identificacao

Celebracoes

UF

sitio-.

Loc

Ficha

no.

1 Localizagao

Sitio Inventariado

Localidade

Municipio / UF

2 Bem cultural
Denominacéo

Outras
denominacgdes

[] memoéria

Condigéo atual D vigente / integro
ruina

3 Fotos
Obs.: Para lista completa das fotos inventariadas, consultar o Anexo 2: Registros Audiovisuais.

4 Descricao do bem identificado

5 Descricdo do lugar da celebracéo

5.1 Caracteristicas gerais

5.2 Marcos naturais e/ou edificados

5.3 Agenciamento do espaco para a celebracéo
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6 Tempo

Data [ ] DATA FIXA: DIA MES
[ ] DATA MOVEL:
Duracéo De A

Periodicidade

[ Janual []outra

Especificar

Ocorréncia efetiva desde 1990

1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001
] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
7 Historia

7.1 Origens, motivos, sentidos e transformacgdes

7.2 Narrativas e representagdes

7.3 Cronologia

Data

Descricao

8 Atividade

8.1 Programacao

Etapa

Atividade

116




8.2 Principais participantes

Status

Funcéo

8.3 Capital e instalagbes

Descricdo

Quem Prové

Funcéo

8.4 Matérias primas e ferramentas de trabalho

Descricdo

Quem prové

Funcéo /
Significado

Disponibilida
de

8.5 Comidas e bebidas

Descricao

Quem prové

Funcéo /
Significado

8.6 Objetos e instrumentos rituais

Descricédo

Quem prové

Funcéo /
Significado
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8.7 Trajes e aderecos

Descricao

Quem prové

Funcéo /
Significado

8.8 Dangas

Descricédo

Quem
executa

Funcéo /
Significado

8.9 Musicas e oracoes

Descricdo

Quem prové

Funcéo /
Significado

8.10 Instrumentos musicais

Descricao

Quem prové

Funcéo /
Significado

8.11 Atividades apds a execugdo

Executante

Atividade

9 Publico

Descricdo

10 Bens associados

Denominacéo

Cadigo
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11 Plantas, mapas e croquis

12 Documentos inventariados

12.1 Documentos escritos, desenhos e impressos em geral

12.2 Registros sonoros e audiovisuais

12.3 Registros fotograficos

13 Observacbes

13.1 Aprofundamento de estudos para complementac¢éo da identificacéo ou para fins de registro ou
tombamento

13.2 Identificacéo de outros bens mencionados nesta ficha

13.3 Outras observacdes

14 Identificacao da Ficha

Questionarios
analisados

Pesquisador(es)

Supervisor

Redator Data

Responsavel pelo
inventario
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ANEXO C - Questionério de Identificacdo de Celebracoes

MINC - MINISTERIO DA CULTURAINSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

~ a CODIGO DA FICHA
INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS
CULTURAIS
Questionario de Identificacao
Celebracoes " ;
UF sitio-. Loc ano Ficha no.

1 Identificacdo do questionario

Data Inicio Término

Entrevistador Supervisor
2 Localizacao

Sitio Inventariado

Localidade

Municipio / UF
3 Identificacdo do bem cultural

Denominacéo

Outras

denominacbes
4 |dentificacdo do entrevistado

Nome [ Ne

Como & Data de L]

conhecido(a) Nascimento Sexo | Masculino

/ Fundacéo [ ] Feminino

Endereco

Telefone Fax E-mail

Ocupacao

Onde nasceu Desde quando mora

na localidade

5 Relacdo com o bem inventariado

5.1 Como participa da celebracéo? O que faz e desde quando?

5.2 Outros dados biogréaficos relevantes
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5.3 Existem grupos ou associac¢ées ligados a esta celebracdo?

6 Descricdo da celebracao

6.1 Epoca

Data [ ] data fixa: dia____ més
[ ] data movel:

Duracao De A

Periodicidade [ JANUAL [] OUTRA. QUAL?

Celebracgdes

associadas

6.2 Anos de ocorréncia da celebracdo desde 1990

1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

6.3 Quais os motivos da celebracdo? Assinalar e descrever todos os motivos que a justificam.

[] Invocacéo religiosa. Qual(is)?

] Outros (comércio, lazer, calendario, trabalho, etc.)

6.4 Quais as origens da celebragéo?

6.5 Existem histérias associadas a celebracao?

7 Preparacao

8 Realizacao

8.1 Quais sdo as principais etapas e participantes da atividade?

Denominacao Descricdo da atividade e suas metas Participantes/Funcao

8.2 Quais sdo os recursos financeiros, capital e instalacdes utilizados?

Denominacgéo/descricdo | Funcéo ou significado Quem prové/Como
obtém
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8.3 Quais sdo as matérias primas e ferramentas de trabalho utilizadas?

Denominagéo/descricdo | Fungéo ou significado Quem prové/Como
obtém

8.4 Ha comidas e bebidas proprias desta celebracdo ? Quais? Consomem-se outras?

Denominagéo/descri¢cdo | Fungéo ou significado Quem prové/ Como
obtém

8.5 Ha instrumentos e objetos rituais préprios desta celebracdo? Quais?

Denominacéo/descricdo | Funcéo ou significado Quem prové/ Como
obtém

8.6 Ha trajes e aderecos proprios desta celebracdo? Quais? Usam-se outros?

Denominacao/descricéo | Funcao ou significado Quem prové

8.7 H& dancas proéprias desta celebracdo? Quais? Ocorrem outras?

Denominacéo/descricdo | Funcao ou significado Quem prové

8.8 H& musicas e oracdes préprias desta celebracdo? Quais? Ocorrem outras?

Denominacao/descricdo | Funcdo ou significado Quem prové

8.9 Ha instrumentos musicais proprios desta celebracdo? Quais? Usam-se outros?

Denominacéo/descricdo | Funcéo ou significado Quem prové

8.10 Apobs a celebracdo, quais sdo as tarefas executadas? Quem as executa?

Quem executa Atividade

8.11 Qual é o publico desta celebracdo?

8.12 Recorda-se de mudancas na organizagdo e no programa desta celebracdo? Descrever, informar
sobre a época e os motivos das mudancas.

Epoca Ocorréncia
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9 Lugar da celebracéo

9.1 Onde ocorre? Desde quando nesse lugar? Por qué?

9.2 Quem é responséavel ou proprietario do lugar em que ocorre a celebracédo?

9.3 Desenho do lugar da celebracéo

10 Identificacdo de outros bens e informantes

10.1 Quem mais pode informar sobre esta celebracdo?

10.2 Héa outras celebragdes nesta localidade?

Celebracgéo

Onde / Quando

Contato

11 Registros fotogréaficos e audiovisuais localizados ou produzidos durante a

entrevista

Referéncia

Assunto

Onde encontrar

12 Materiais impressos e outros localizados durante a entrevista

Referéncia

Assunto

Onde encontrar
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13 Observacdes do entrevistador

13.1 Recomenda aprofundar esta entrevista? Por qué?

13.2 Outras observacgdes

13.3 Fichas anexadas
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