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...Até aqui nos ajudou o Senhor

1 Samuel 7:12
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RESUMO

O presente trabalho de pesquisa tem como objetivo estudar o universo cultural e sensivel da
musicalidade brega paraense. Busca-se tematizar e refletir acerca das experiéncias sensiveis
resultantes da relacéo entre esse estilo musical e as pessoas que 0 vivenciam em seu cotidiano.
No geral, a musica brega apresenta em suas composi¢oes mensagens que envolvem o dia a dia
das pessoas e que despertam sentimentos nostalgicos, de pertencimento e identificacdo pessoal
e cultural. A pesquisa é desenvolvida com base no conteldo interativo extraido de um canal
especifico de brega na videos Youtube, a partir da formacdo e da anélise de categorias
tipificadas, via método das tipificacdes de Alfred Schutz (1979). Para construcdo de uma
reflexdo teorica, os conceitos do pensamento Heideggeriano de cotidianidade, banalidade, a
perspectiva fenomenolégica da Cultura de Alfred Schutz e o semiotical blues de Castro (2015),
serdo aplicacBes fenomenoldgicas que irdo perpassar para consolidar a compreensdo de
realizacdo desta pesquisa. Percebeu-se, portanto, um aspecto sensivel, saudoso e intersubjetivo
existente na peculiaridade temporal e nostalgica da masica brega paraense que € presente no
tecido social e no imaginario popular e garante a entrada, a passagem e a permanéncia do brega,
fortificando a continuidade do brega enquanto identidade musical, cultural na Amazonia.

Palavras-chave: musica brega, sensibilidade, experiéncia, nostalgia, Youtube.



ABSTRACT

This research paper aims to study the cultural and sensible universe of brega musicality in Para
State. It seeks to thematize and reflect on the sensible experience resulting from the relationship
between this musical style and people who experience it in their daily lives. In general, brega
music presents in its compositions messages that involve people's daily life issues and that
arouse nostalgic sense of belonging and personal and cultural identification. The research is
developed based on the interactive content extracted from a specific brega music channel on
YouTube, on the basis of the formation and analysis of typified categories, using the typification
methods by Alfred Schutz (1979). In order to build a theoretical reflection, the concepts of
Heideggerian thought of everydayness, banality, Alfred Schutz's phenomenological perspective
of Culture and Castro's semiotical blues (2015), will be phenomenological applications that will
permeate to consolidate the understanding of this research. Therefore, a sensible, longing and
intersubjective aspect was perceived in the temporal and nostalgic peculiarity of brega music
from Pard State, which is present in the social fabric and in the popular imagination and
guarantees the entry, passage and remaining of brega rhythm in Amazonian culture.

Keywords: brega music, sensitivity, experience, nostalgia, YouTube.
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1. INTRODUCAO

N&o ha como iniciar esta Dissertacdo sem, primordialmente explicar, um pouco se quer,
dos motivos que levaram os meus esforcos a enxergar e trabalhar o brega paraense como objeto
de estudo. Como morador “nato e naturalizado” da periferia da cidade de Belém do Pard, desde
0S meus primeiros momentos de existéncia consciente no mundo da vida, o brega sempre foi
tema transversal das minhas vivencias diretas e indiretas. Diretas quando ele representa, de
forma evidente, algum momento ou alguma situacao pessoal vivenciada. Indireta quando ele
atuou como um pano de fundo de outras experiéncias, ndo somente ou especificamente minhas,

mas coletivas e compartilhadas.

Residir na periferia de Belém é estar imerso, diretamente, no cenario de maior difusdo
da musica brega. Conforme explica Azevedo (2019), a periferia é entendida como o berco do
brega, pois concentra o seu processo de producéo e circulagéo desse estilo musical e todas as
suas vertentes. Residir na periferia é ouvir, perceptivelmente, 1a no fundo: “Quando vocé foi
embora os dias pra mim foram tristes demais, nunca pensei que vocé fizesse a falta que agora
me faz. Espero que vocé decida e que volte logo pra mim” de Reginaldo Rossi, tal como esté
tocando neste exato momento da escrita deste texto, e que exemplifica esse processo de

circulacéo.

A partir de experiéncias pessoais, €, a medida que percebia certo sentimentalismo
envolvendo diretamente a musica brega e algumas pessoas, minha inquietacdo questionava se
este fendmeno de afetacdo emocional se apresentava de forma individual, discreta e pouco
recorrente, ou se era inerente ao conjunto de apreciadores diretos do brega. Até porque ele
sempre esteve no repertorio das festas em familia, dos momentos entre amigos, e na propria
rotina das cidades e dos demais locais por onde perpassa, tematizando historias que se

desenrolam em bares, casas noturnas, em inicios e fins de noites.

No programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo, Cultura e Amazénia — PPGCOM -
UFPA, encontrei a oportunidade para trazer a tona a discussao acerca dessa sensibilidade que,
certamente, ultrapassa a simples apreciagdo de ouvir ou de dancar a musica, e carrega uma
simbologia repleta de significacGes, oriundas das trocas sociais, que retratam o lado afetivo e
emocional da musica brega paraense. O contato com alguns conceitos académicos juntamente
com os debates realizados nas disciplinas do mestrado e as orientacdes do professor Fabio

Castro, possibilitou a organizacdo do arcabouco tedrico e metodologico necessarios para
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compreender, cientificamente, um fenbmeno que, a priori, esté relacionado a ordem subjetiva,

das sensibilidades e das sensagdes.

A musica brega paraense, e suas vertentes, € um ritmo pertencente a uma cultura popular
que veio passando por adaptacGes estético-musicais e processos de resisténcia para se
estabelecer no cenario social, cultural e identitario da regido norte. Este som, que se conforma
por batidas diferenciadas, pelas influéncias dos ritmos caribenhos, do pop internacional e das
interferéncias tecnologicas, se configura, ainda, por aspectos de luz, cor e sonorizagdo, com as
conhecidas festas de aparelhagens?, especialmente na cidade de Belém do Para e nos municipios
adjacentes.

Como pratica cultural e provedora de sociabilidade a medida em que é consumida, a
musica brega paraense é conhecida nacionalmente e reconhecida, em escala local, como
patriménio cultural e imaterial, através da lei 9.310, sancionada no dia 15 de setembro de 2021.
Segundo a matéria publicada no site Agéncia Pard (2021), os aspectos cultural, social e
econémico foram destacados no ato solene de assinatura, para ressaltar a relevancia do ritmo
para o Estado do Pard, assim como o seu rebatimento na cadeia produtiva dos trabalhadores da
cultura. Tal relevancia, evidenciada pela lei, pode ser explicada pelos processos de resisténcia
gue o brega vém atravessando em busca de valorizacdo e reconhecimento. Segundo Tony Ledo
da Costa (2013b, p.4), “Essa musica tomou a cidade em seus multiplos espagos, ampliando uma
territorialidade que inicialmente era marginal, ao mesmo tempo em que ela se modificou, ao

ser amplificada para outros ambientes que lhe eram estranhos”.

No gue diz respeito a musicalidade do brega, as suas composi¢oes sao identificadas por
letras que apresentam narrativas sobre relagdes afetivas, desilusdes amorosas, traicdes, bem
como outras tematicas do cotidiano, que podem estimular sentimentos de saudosismo,
sensacOes de pertencimento, identificacdo pessoal e outras sensibilidades por parte daqueles
que apreciam e refletem o brega em suas vivencias. O forte sabor melodramatico, conforme
explica Cardoso (2011), marca da musica considerada brega, falam também sobre a vida de
pessoas comuns, no que diz respeito as amizades, rotinas de trabalho e outros acontecimentos

cotidianos.

! Festas de aparelhagens: préatica festiva popular, periférica, sonorizada pelas aparelhagens, empresas que se
identificam pela utilizacdo de suntuosos aparatos eletronico-sonoros e diferenciadas pelo “estilo” de festas a que
se propdem (FARO, 2012), e demarcam o elo fundamental entre lazer e empreendimento nas festas de brega
(COSTA, A. M.; 2009). As festas de aparelhagens serdo melhor discutidas no préximo capitulo.
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Ainda conforme T. L. Costa (2013b), o brega, como cultura popular, apresenta uma
territorialidade musical e sonora que esté diretamente ligado a um modo de vida e a uma cultura
especifica, que incorpora varios elementos exteriores da vida “meramente musical”, ou seja,
elementos que estdo para além da musica em si, como as praticas festivas e simbolicas
promovidas pelo brega. Esses elementos exteriores partem do envolvimento da musica com o
cotidiano social, que proporciona a construcdo de uma rede de significados nas esferas

individuais ou coletivas.

Tais elementos exteriores podem ser explicados a partir da interacdo do sujeito com a
musica brega, uma vez que esta relagdo com a matéria musical proporciona a formacao de uma
rede de significados construidos no mundo social. O fato é que a musica, de modo geral,
influencia a forma como os sujeitos significam o mundo que o cercam (WAZLAWICK, 2004),
uma vez que é de modo emocionado que esses sujeitos produzem os significados da musica em
suas vivencias, a partir de suas experiéncias, exteriorizando suas subjetividades. Esses sentidos
e significados ressoam junto das emocdes e refletem na relacdo musica e pessoa ouvinte.
(WAZLAWICK, 2004).

Partindo desse contexto, da relacdo de interatividade que o ouvinte estabelece com a
musica, € que é o brega paraense se torna objeto de pesquisa nesta Dissertacdo de Mestrado,
que ira se ater a compreensdao do seu aspecto sensivel, sociolégico, comunicacional e

intersubjetivo, presente no brega, refletindo intensamente na sociedade que o consome.

A finalidade desta Dissertacdo esta longe de mover esforgcos para se ater somente a
explicacdo da diferenca entre brega, tecnobrega e suas outras vertentes, bem como todos 0s seus
desdobramentos de aceitacdo e estabelecimento enquanto cultura, pelos seus aspectos
estruturais, econdémicos e sociais. Por um outro olhar, o objetivo principal deste trabalho é
investigar as sensibilidades presentes na cultura musical brega, em um canal da rede social
Youtube, buscando contribuir para a compreensao das dindmicas intersubjetivas e culturais da
Amazonia paraense. Essa tarefa visa responder a problematica de quais sensibilidades estdo
envolvidas na experiéncia que 0s ouvintes possuem com a mdusica brega paraense, na rede

sociais de videos Youtube?

E perceptivel a existéncia de um envolvimento afetivo entre pessoas e o brega paraense.
Nas ruas, no convivio familiar ou em momentos com amigos, 0 género musical, como um
produto midiatico de cultura, faz parte da vida de muitas pessoas, podendo produzir afetos,

estabelecimento de vinculos, episédios memoraveis e saudosos, despertados por meio do ritmo,
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letras e harmonias. Ademais, conforme afirma T. L. Costa (2013b) a relagéo existente entre o
brega e seus ouvintes influencia posturas e comportamentos humanos, através do universo
simbolico que a masica representa, trazendo consigo um corpo estético, perceptivel nos modos
de vestir, combinacdes de roupas e cores, de dancar, de falar e de olhar para se personificar no

tempo e no espaco.

Nos canais de reproducdo da musica brega paraense no Youtube, campo de pesquisa e
extracdo de conteddo deste trabalho, declaragdes de amor, relatos de desilusdes amorosas e
sentimentos nostalgicos sdo externalizados por parte dos seguidores, resultando em um campo
de sensibilidades compartilhadas nos comentarios, em videos de brega que remetem a uma
marca do passado. A partir dessa observacdo, é relevante questionar, ainda que em um plano
secundario, por qual o motivo o brega apresenta uma temporalidade permanente, presente nas

experiéncias dessas pessoas? E pela sua caracteristica emotiva?

Contudo, iremos trabalhar com a hipotese da existéncia de uma dimenséo sensivel na
musica brega, provida de intersubjetividade e essa fluidez intersubjetiva podera possibilitar uma
maneira de sentir compartilhada por aqueles que vivenciaram, de certa forma, a musica brega
paraense, garantindo um papel ciclico, no qual integra a dimenséo sensivel na musica brega e

vice-versa.

Dessa forma, o capitulo intitulado “O nosso brega eu vou cantar, o nosso brega vai
tocar...” busca apresentar algumas marcas do universo cultura, simbolico e significativo do
brega paraense. A partir do levantamento bibliogréafico interdisciplinar, presente-se explorar, a
partir do conceito de circuito bregueiro de Antonio Mauricio Dias Costa (2009), os
diversificados pontos, lugares, praticas e outros nuances que que viabilizam a entrada, a
passagem e a permanéncia do brega na vida das pessoas que o apreciam, e acabam produzindo
historias e tematicas sensiveis relacionadas as suas proprias vidas. Dessa forma, nomeio “pontos
de revivéncia” todos esses fatores, ambientes e praticas que, supostamente, estimulam uma

experiéncia direta ou indireta dos sujeitos com a musica brega.

O conceito de paisagem sonora, proposto por Muray Schafer, em Geraldes (2014) e
Rego (2016), também s&o aplicados para contextualizar a realidade cotidiana da cultura da
musica brega estabelecida na regido norte, contudo, mais evidente na cidade de Belém do Par3,
no qual o principal elemento sonoro extraido dessa paisagem, & a musica, a musica brega,
provedora de sociabilidades e que, conforme a premissa desta pesquisa, pode estar envolvida

com memodrias afetivas, que estimulam certas sensibilidades na interacdo direta ou indireta do
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brega com os sujeitos ouvintes. A linha de compreensdo fundamental do capitulo em questdo
evidenciara a as formas de presenca e de circulagdo do brega no cotidiano, para entender como

0 panorama histérico-cultural da musica brega no Para produz formas sociais sensiveis.

O terceiro capitulo relata os percursos e a abordagem metodoldgicos adotados para a
efetivacdo desta pesquisa. Elenco alguns fatores decisivos que fizeram optar pelo Youtube
como fonte de extracdo do contetido sensivel passivel de enquadros analiticos hermenéuticos,
sociologicos e comunicacionais. Entre esses fatores, estd a recorréncia de observacdo da
externalizacdo dessas sensibilidades no site estudado, o que o torna uma fonte prospera para
captacdo de materialidades para tipologias de estudos que pretendem investigar questoes
sensiveis. Considerando a periodicidade do fendmeno na plataforma mencionada, o percurso
de verificacdo conseguiu perceber a vasta visibilidade midiatica do brega no Youtube, que,
contudo, pdde-se escolher o canal ndo comercial do Paulo Afonso Campos Cavalcante, pelos

seus evidentes numeros de destaque.

Enquanto instrumento metodoldgico, as tipificacbes propostas por Alfred Schutz
(1979), na concepcdo da sociologia fenomenoldgica, permitiram a classificacdo e a formulacdo
das categorias tipificadas das sensibilidades existentes, a partir dos comentarios dos usuarios
do Youtube, mais especificamente no canal do Paulo. A sociologia fenomenoldgica € a forma
de entendimento tedrico e metodolégico definido justamente por garantir que o0s
acontecimentos cotidianos, naturalizados e tipificados possam ser interpretados e
compreendidos cientificamente para definicdo de cultura, primordialmente pela reducao

fenomenoldgica, explicada, também, no capitulo.

No quarto capitulo, as categorias tipificadas das sensibilidades encontradas serdo
expostas em meio a contextualizacdo dos videos registrados. Juntamente a este detalhamento,
a teoria da analitica existencial de Martin Heidegger fortifica a assimilacdo dessas
sensibilidades, na qual o Dasein é um ser-com-outros, e externaliza praticas comunicacionais,
intersubjetivas e improprias, inerentes a forma de existéncia inauténtica deste ser, no qual
encontramos as explicacfes dos nuances de sensibilidade dessas interacdes da musica e o
sujeito ouvinte. A concepgdo fenomenoldgica da cultura proposta por A. Schutz,
operacionalizada pelos conceitos de reservas de experiéncias, tipicalidade da vida cotidiana e

estruturas de pertinéncia, também é acionada para compor a discusséo.

O artificio da temporalidade nostalgica chamado semiotical blues, conceito de Fabio

Castro (2015), consolidar, portanto, a explicacdo do fendmeno sensivel e nostalgico existente
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na musica brega, que permite, por varios fatores, a retemporalizacdo e o presentamento,
existente na intersubjetividade bregueira. Todo esse percurso tedrico estabelecido e aplicado a
realidade sensivel do brega paraense mostram 0 seu aspecto intersubjetivo inerente a duas
frentes de compreensdo: 1) na presenca tematica da musica, direta ou indireta, pertinente a
construcdo de experiéncias sensiveis compartilnadas no mundo da vida, com base no estar-
junto. 2) no préprio ambiente de partilha de sentimentos nostélgicos ativados pelo brega, que
geram as conexdes sensiveis no canal do Youtube. Essas linhas de assimilacdo encerram o

capitulo de discusséo do objeto em questao.

Isto posto, foi possivel concluir que a saudade, a nostalgia e o saudosismo é a
sensibilidade evidente naquele ambiente virtual compartilhado, vivenciado e marcado pela
intersubjetividade. Esta sensibilidade nostélgica é tematizada primordialmente pela musica
brega, que colecionou, do convivio familiar, em momento com amigos, dos relacionamentos
amorosos e de inimeros outros eventos com outras pessoas, que hoje se conformam em

episddios memoraveis e saudosos despertados através da musica brega paraense.
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2. “ONOSSO BREGA EU VOU CANTAR, O NOSSO BREGA VAI TOCAR...”

“E noite de sexta-feira nos bairros da periferia de
Belém, mas poderia ser sdbado ou segunda, ou
mesmo um domingo a tarde. O som vem de longe,
mas ao aproximar-se da casa noturna ou do balneario,
observam-se inegavelmente os primeiros rumores de

uma festa brega”

(Anténio Mauricio Dias da Costa)

Na epigrafe, o relato em questdo retrata uma vivéncia comum aos moradores de Belém
do Para e redondezas: a festa de mdsica brega. O cotidiano do paraense, ou até mesmo do
nortista, seja ele adepto ao “ritmo” ou ndo, ¢ marcado pelas batidas desse som que é espalhado
de diversas formas em diferentes lugares. Para quem nao reside na regido geografica do brega,
ou desconhece os territorios de alcance da sensibilidade brega, enquanto local de sua existéncia
e circulacdo intensa, torna-se mais dificil compreender a descricdo do fragmento textual
mencionado, principalmente pelo sentido pejorativo que o termo apresenta dentro e fora do
estado do Para.

99 ¢

“Musica de mau gosto”, “sentimentalismo exagerado” e “auséncia da estética musical”
sdo as percepcoes relacionadas ao termo brega difundidas em &mbito nacional (MORAES,
2013), e do contrario do que pensam os criticos desse estilo de musica, para o ouvinte apreciador
e consumidor, o brega pode representar um conjunto de significacfes que estdo longe do sentido
negativo, mas sim, da ludicidade, do festejo, da sociabilidade e de outros processos

socioculturais e sensiveis existentes no cotidiano da sociedade paraense.

Para muitos paraenses, 0 brega € uma musica popular descontraida, para dancar, para
festejar, para embalar momentos que podem caracterizar outras memdrias, Vivéncias,
significacOes e outros sentidos por meio das suas narrativas ou contetdo musical. Conforme
Tony Ledo Costa (2013b), a territorialidade musical e sonora do brega esta associada a um
estilo de vida e a uma cultura especifica, que incorpora varios elementos exteriores, para além

do aspecto unicamente musical.
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Esses elementos exteriores partem do envolvimento do brega com o cotidiano social no
qual os apreciadores estdo inseridos, que por sua vez, possibilita a constru¢do de uma rede de
significacbes, em planos individuais ou coletivos, conformando todo um cenéario cultural,
simbolico, interativo e sensivel. O despertar de afetos, rememoracéo de experiéncias sensiveis
e de outros eventos ou situagdes vivenciadas podem estabelecer uma relagdo com o

envolvimento direto ou indireto dos sujeitos ouvintes com a musica em questao.

Entende-se enquanto envolvimento direto com a musica brega aqueles que consomem
ativamente, por prazer ou estima, o género em seu cotidiano por diversos meios. O
envolvimento indireto parte daqueles que ndo consomem o brega por apreciagéo ou apreco, mas
que o reconhece pelos espacos que circula ou frequenta no cotidiano social. Por suposicéo,

ambos 0s envolvimentos geram construcdes sensiveis, justamente com a musica brega.

O conceito de circuito bregueiro, proposto por Antonio Mauricio Costa (2009), define
e abrange toda a dinamizacgéo dos principais processos e agentes econdémicos, sociais, culturais
e simbolicos que conformam a cultura do brega no estado do Pard. A partir de um estudo
etnogréfico, Antonio Mauricio Costa (2009), capta o universo de relagdes socioeconémicas dos
apreciadores e trabalhadores das festas de brega em Belém, considerando que a logica de
participagao desses agentes envolvidos no “circuito bregueiro”, envolve lazer e interesses

empresariais.

Na obra “Festa na Cidade”, estudo no qual o conceito ¢ referenciado, A. M. Costa (2009)
perpassa por questes que vao desde a origem do estilo musical brega em cenéario nacional e
local, bem como o funcionamento do seu modelo de negdcios e 0 movimento do circuito por
meio dos seus componentes e participantes na cidade de Belém. O circuito bregueiro, portanto,
aponta a existéncia de um “universo cultural brega” definido por conta dos “seus multiplos
planos e escalas” e a sua relevancia historica de consolidacdo, que gera uma identidade
bregueira (COSTA, A. M. 2009).

Ainda que o consumo musical do brega na regido norte envolva outros aspectos
estruturantes da sociedade, como a economia formal e informal, a producdo musical, grupos e
bandas, casas de shows, cantores, aparelhagens e meios de comunicacao de massa, entendidos
por A. M. Costa (2009) como elementos antropologicos que conformam a identidade bregueira,
0s pontos que serdo abordados e evidenciados neste capitulo fardo uma referéncia direta as
praticas usuais, simbolicas e costumes que estdo evidentes no cotidiano social que tem a musica

brega. Cotidiano esse no qual os sujeitos efetuam trocas e praticas comunicativas em processos



20

de sociabilidade, nas ambiéncias coletivas ou individuais, que acabam por impulsionar a
vivéncia, a experiéncia sensivel, e a construcdo de significados e sentidos afetivos com o brega,

dada uma certa temporalidade histoérica.

Pretende-se, nessa perspectiva, explorar os diversificados pontos, lugares, praticas e
outros nuances do circuito bregueiro que viabilizam a entrada, a passagem e a permanéncia do
brega na vida das pessoas que o apreciam, e acabam produzindo historias e tematicas sensiveis
relacionadas as suas préprias vidas, condicionando a abertura dessa identidade bregueira, para
captar, nela, dimensao intersubjetiva do brega. Nomearemos, entdo, de “pontos de revivéncia”
a todos esses fatores, ambientes e praticas que, supostamente, estimulam uma experiéncia direta

ou indireta dos sujeitos com a musica brega.

O conceito de circuito bregueiro (COSTA, A. M.; 2009), portanto, seré interpretado a
partir desses fatores estimulantes de construcdo dessas experiéncias com a musica brega,
ligadas aos aspectos sensiveis que possibilitam a construcdo e a evocacdo de memdrias e
vivéncias. Este norte de compreensdo também sera empreendido a partir do campo do cotidiano
social, dando atengdo a elementos fisicos e simbdlicos que estdo para além da musica em si, e

que compdem o circuito bregueiro no dia a dia dos lugares nos quais o brega é situado.

Logo, o conceito de circuito bregueiro de A. M. Costa (2009), para fins deste trabalho,
sera compreendido e interpretado enquanto no campo do cotidiano social, da interacdo, da
producdo estética e semantica dos sujeitos envolvidos direta ou indiretamente com a musica
brega. Iremos extrair deste conceito, os elementos fisicos e abstratos que estdo para além da
mausica, ou seja, que esta para a memdria afetiva, sensivel e nostalgica, permeada pelos aspectos
da intersubjetividade. Falarei, entdo, dos lugares de mediacdo dessa cultura, ambientes de
circulacdo, praticas simbolicas como a definicdo do brega pela danca e pelas praticas festivas
existentes, apontadas como componentes do circuito bregueiro. E a partir dessa explanacéo que
lancarei o pressuposto de que sdo essas praticas, simbolos e lugares que estimulam certas

sensibilidades na interacdo direta ou indireta do brega com o0s sujeitos ouvintes.

Por uma questdo de esclarecimento, o nome do capitulo é um trecho de um brega e
objetiva apresentar uma referéncia aos elementos e caracteristicas que conformam toda a
dindmica social. Além disso, ressalta-se que a gama de informacdes levantadas a partir de um
levantamento bibliografico, é composta por um conjunto de estudos interdisciplinares que, sob
diferentes pontos de vista do conhecimento social, me permitiram compreender a permanéncia

do fendbmeno musical na sociedade amazonica.
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Outra informacao relevante para um melhor entendimento do texto em seguida, é sobre
0 conceito de musica brega, que sera definido a partir de Silva (2009). Segundo o autor, o brega
paraense € uma mistura de géneros ou estilos, que veio passando por transformacgdes em
composicdes, ritmos e formas. Nesse sentido, considera-se, portanto, musica brega paraense a
resultante dessas misturas: o brega pop, o Calypso, o tecnobrega, o brega marcante, o passadao,
o melody, ou seja, todo o conjunto de composi¢des com caracteristicas peculiares, produzidas

em tempos especificos, mas que sdo classificadas usualmente como brega.

2.1 Tem um cotidiano no meu brega

Quando se propds a compreender os tracos da musicalidade e os aspectos da
temporalidade da mdsica brega paraense em sua tese de doutorado, Azevedo (2019), em um

diario de campo que compde o trabalho, declara:

Fui & Estacdo das Docas, no caminho passei por, pelo menos, trés sons mecanicos:
uma bicicleta equipada com caixas de som em uma esquina da Av. Presidente Vargas
tocando alguns tecnobregas (na volta, bregas mais antigos); um carro, ja préximo a
Estacdo, reproduzindo um set de uma aparelhagem de saudade?, o Siqueirdo; ja na
porta da entrada para o calcaddo das docas, havia uma senhora vendendo bebidas
diversas e algumas comidas: ela escutava uns bregas mais antigos também.
(AZEVEDO, 2019, p.85).

A fala diz respeito somente a um trecho do percurso que o pesquisador fez no circuito
bregueiro em Belém do Para. O diario de campo, além de narrar as diversas experiéncias em
festas de aparelhagens, bares e shows, exemplifica a forte presenca do brega no cotidiano, de
forma mais intensa ao sujeito que reside nessa cidade, e pelos interiores que cercam a capital

do estado, ou até mesmo na regido norte como um todo.

A musica brega sempre teve raizes fincadas no popular e no cotidiano. 1sso pode ser
explicado pelas suas origens e primeiras formas de existéncia, quando do fim do movimento
Jovem Guarda no Brasil, que abriu caminhos para novos artistas que desafiaram os padrdes de
bom gosto da classe média brasileira naquele momento (OLIVEIRA, 2015). O que se define
enquanto popular no brega, é que nesse percurso geracional, o seu consumo sempre foi
relacionado a populacdo das camadas baixas da sociedade, que se localiza nas &reas marginais

ou periféricas de grandes cidades.

2 Aparelhagem de saudade: diz respeito a festa de aparelhagem que toca uma vertente da mdsica brega chamada
“saudade”. Especificadamente, a festa é conhecida como “baile da saudade”, que segundo Castro (2020) sdo
eventos populares da periferia, com masicas latino-americanas, bolero, ritmos caribenhos, referenciando festas das
décadas de 1930 a 1960.
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O declinio do movimento Jovem Guarda no final dos anos 60 deixou bases para o
surgimento de varios estilos musicais populares no cenario da masica nacional. O axé music, 0
sertanejo, o forrd, a lambada, sdo exemplos musicais oriundos das herangas da Jovem Guarda.
Os artistas que iam surgindo nessa conjuntura, de acordo com o texto sobre o surgimento do
brega no Para, do compositor e artista paraense Junior Neves (2005), ndo integravam um
movimento musical definido, e por esta razéo, suas produgdes musicais eram desprovidas de

cuidados estéticos.

A Tonica das composic¢des eram letras do cotidiano, como a dor do amor, desilusdes
amorosas e outras tematicas descontraidas do dia a dia. Essa caracteristica suburbana da musica
brega, de forma geral, é reflexo, também, das condi¢bes sociais nas quais era produzido, uma
vez que esses artistas traduziam as suas trajetorias de vida precarizados, descrendo suas origens
humildes, interioranas, marcados pelo drama da sua condicéo social limitada. Mattos (2011, p.
17) afirma:

Ainda que tenha existido por um periodo oficialmente curto - entre 1965 e 1968 -, a
Jovem Guarda semeou uma infinidade de talentos nas diversas tendéncias que
posteriormente surgiriam em nossa cena musical - dentre elas a nossa musica popular
romantica, ou misica brega. E interessante notar ainda que varios cantores atualmente
considerados bregas tiveram algum tipo de didlogo com a Jovem Guarda - como é o
caso, por exemplo, do cantor Agnaldo Timéteo, que em 1967 recebeu de presente do
principal icone da Jovem Guarda, Roberto Carlos, a can¢do Meu Grito, o que ajudou
a consagra-lo em todo o territério nacional. O cantor Reginaldo Rossi foi lider dos
The Silver Jets, chegando a participar de alguns programas da Jovem Guarda, antes
de seguir carreira solo e se auto intitular de “Rei do Brega”. A cantora Katia teve
Roberto Carlos como seu padrinho artistico. (MATTOS, 2011, p.17

Contudo, diferentemente do que ocorreu em outros estados brasileiros, na regido norte,
a musica brega apresentou conotacdes diferentes (COSTA, T. L. 2013b), tornando o Para o
mais importante centro de producdo e difusdo desse estilo musical, firmando-se como um
movimento cultural (SILVA, 2003). Essa conotacdo diferenciada pode ser explicada por todo
0 universo de sociabilidade, entre préticas, codigos e simbolos, que o brega estabeleceu na

regido norte, compondo um “circuito concreto” que integraliza diversos elementos (COSTA,
A. M. 2009).

Retomando ao texto do artista paraense Junior Neves (2005), na mesma continuidade
das melodias romanticas, cantores de sucesso regional como Alipio Martins, Juca Medalha,
Luiz Guilherme, Teddy Max, Mauro Cotta, Francis Dalva entre outros, representaram o
primeiro movimento brega no Para, nos anos 1980. No final dessa década, sem o apoio dos

meios de comunicagdo de massa, o movimento bregueiro “esfria”, mas ressurge, “como fénix”,
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nos anos 1990 com reformulages ritmicas adaptadas e influenciadas pelos ritmos caribenhos
(JUNIOR NEVES, 2005).

A tonalidade musical romantica e melodramatica, somado a um intercambio frequente
com outros ritmos basicamente originarios do universo musical caribenho, inicia a
movimentacdo de surgimento do revigorado “brega pop”. E a partir dessa base historica que
Barros (2015) relaciona a musica brega paraense com uma caracteristica de musicalidade de
fronteira, devido a posicdo geografica de Belém do Para, ao receber notéria influéncia dos
ritmos caribenhos. Essa influéncia externa, que também afeta o tecnobrega, uma das vertentes
do brega, é definida por Oliveira (2015) como reflexo de processos hibridos que a cultura
musical paraense absorveu durante todos esses tempos, provocando uma efervescéncia no

cenario da musica e suas adaptacdes.

Entretanto, T. L. Costa (2013b) ressalta que a cultura musical brega no estado do Para
estd enraizada em uma cultura popular massiva que remonta os anos de 1940, quando existiam
os primeiros protdtipos do que hoje € conhecido como aparelhagens. Os “sonoros” ou “bocas
de ferro” ja eram acessoOrios presentes no cotidiano de Belém, quando, em frente de

estabelecimentos comerciais, promoviam acgOes para atracéo de clientes em ruas e feiras.

Todas essas formas de veiculagcdo sonoras antepassadas, ja existentes em escala local,
aliado ao processo de conformacao historica do brega, em escala local, possibilitou a suposta
transformagao do adjetivo “brega”, referente a algo cafona, ultrapassado e estigmatizado, para
o substantivo “brega”, ligado a um consumo que ¢ componente das sociabilidades locais e da
identidade regional (SILVA, 2003). A. M. Costa (2009, p. 17) explica a diferenca das
significagOes existentes do brega:

O sentido local de brega em muito se distancia da concep¢do mais comum
nacionalmente difundida do brega como comportamento ou producdo cultural
“cafona” ou “kitsch”, dentro das op¢des oferecidas pela sociedade de consumo. Alias,
as inevitaveis referéncias ao “mau gosto”, “sentimentalismo” e “vulgaridade” das
musicas consideradas como brega e que alcangam difusdo nacional ndo se aplicam a
percepcao do publico de Belém o que constitui “um brega”. A mengdo local a
qualquer musica deste estilo é feita dessa forma (um brega), sem qualquer sentido
depreciativo. Na verdade, o brega local esta tanto ligado ao sentido de popular quanto

ao de musica “para dangar”, “para festejar” [...] (COSTA, A. M. 2009, p.17).

Essa significacdo transformada, muito diz respeito a presenca do brega no cotidiano de
amplos segmentos da sociedade belenense e de outras cidades das redondezas. O brega entéo,
se faz presente tanto em espacos ludicos de lazer e descontragdo, quanto de trabalho. Os espacos
de sociabilidades do brega, entdo, configuram um cotidiano musical, ou melhor, uma paisagem

sonora. Este conceito proposto por Murray Schafer (1991) , aborda sobre os diferentes sons que
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compde um determinado ambiente, que podem ser de origem natural, humana, industrial ou
tecnoldgica (GERALDES, 2014).

Os estudos de Schafer buscam mostrar como a sonoridade sofreu mudancas em
diferentes contextos, marcos e fendmenos histéricos. Entretanto, de acordo com Régo (2006),
foi com a revolucdo elétrica que as paisagens urbanas foram afetadas com trés mecanismos
sonoros como o telefone, o fondgrafo e o radio. A autora afirma ainda que é em 1979 que os
estudos possibilitam compreender o conceito de paisagem sonora a partir das questdes culturais,
considerando que todas essas paisagens expressam a cultura de um determinado local e épocas
especificas.

O termo paisagem sonora, entdo, € aplicado para tudo aquilo que conseguimos ouvir e
ndo especificamente o que podemos enxergar. Paisagem sonora, portanto, faz mencéo a uma
percepcdo da dimensdo sonora pertencente a um determinado contexto cultural, simbdlico e
resultante do comportamento social. Utilizando-se ainda do levantamento tematico feito por
Régo (2006), a partir da evolucdo dos estudos em paisagens sonoras, foi percebido que tais
sons, mesmo que absorvidos em conjunto, formam paisagens sonoras individuais, que por sua
vez estdo envolvidas com a memdria, gerando marcos fixados em sensages e recordacfes. Os
sons existentes na paisagem se refletem em vinculos emocionais de pessoas com lugares e o

sentimento de “lar”

O sentimento de “lar”, mediado pela paisagem sonora, tem o sentido de lugar de
protecdo, de identidade, de pertencimento em uma regido, seja ela urbana ou rural. Logo, 0s
sons presentes e perceptiveis em uma paisagem sonora demarcam um estilo de vida e ndo estédo
ali por acaso. Nesse apanhado tematico, Régo (2006) cita, além de Schafer, tedricos do tema,
como David E. Sopher, Gernot Bohmer, Lynch e Rapoport, que contribuiram em seus ensaios

e obras para esse viés de compreensdo e entendimento das paisagens sonoras.

Dessa forma, pretendo com a nocgdo de paisagem sonora, uma contextualizacdo e
possivel aderéncia do conceito a realidade cotidiana da cultura da musica brega estabelecida na
regido norte, contudo, mais evidente na cidade de Belém do Para. O principal elemento sonoro
extraido dessa paisagem para a pesquisa, € a musica, a musica brega, provedora de
sociabilidades e que, conforme a premissa desta pesquisa, pode estar envolvida com memarias
afetivas, que estimulam certas sensibilidades na interacéo direta ou indireta do brega com os

sujeitos ouvintes.
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Com o fragmento textual citado no inicio deste topico, Azevedo (2019) exemplificou o
que seria a paisagem musical da cidade de Belém ao passar por pontos nem tanto distanciados
um do outro. Contudo, Silva (2003) afirma que existem outros ambientes sociais diferentes nos
quais a musica brega se faz presente de forma constante, adquirindo significacGes. Esses
ambientes sdo caracterizados como espacos de trabalho e lazer, em que o brega é vivenciado de

forma intensa.

Essa intensidade de circulagdo e consumo massivo tem o destaque para a periferia da
cidade, que € considerada como referéncia de producdo e reproducdo do brega. T. L. Costa
(2013a) cria o conceito de hipermargem para identificar um tipo de cultura produzida na
periferia ou no subdrbio, diretamente interligada com o interior do estado e com o centro da
cidade. E um territério marginal, porém mediador por exceléncia de gostos musicais que se
expandiram e contribuiram para a constituicdo da tradicdo musical local, aliado também a
agentes da industria cultural, a intelectualidade artistica e as festas populares. Esse mundo
cultural da hipermargem e de toda conexao com a cultura popular e musical de Belém, construiu
uma narrativa sonora subalterna a narrativa oficial padronizada de gosto existente no resto do

Brasil.

Azevedo (2019) buscou compreender as complexidades da musica brega do Para a partir
de categorias espaciais como a cidade de Belém e a periferia nela existente. Nessa jornada, pode
confirmar que o brega, de fato, € um produto periférico, cosmopolita, que circula em programas
de radio, estidios de gravagéo, bordeis, aparelhagens, sedes®, clubes, casas de shows, bairros,

festivais, etc.

Nessa perspectiva, pretendo explorar textualmente os diversificados pontos, lugares,
praticas e outros nuances que viabilizam a entrada, a passagem e a permanéncia do brega na
vida das pessoas que o apreciam, e acabam produzindo histérias e tematicas sensiveis
relacionadas as suas proprias vidas. “Os pontos de revivéncia” elencados para atender nossas
expectativas enquanto compreensao os lugares geograficos de circulagdo do brega, suas praticas
simbolicas e usuais e 0s aspectos da musicalidade enquanto narrativa de identificacdo do sujeito
ouvinte. Todos esses pontos fazem parte de um cenario macro, o cotidiano social, e cooperam

para a formacéo da paisagem sonora das cidades do brega.

3 Sedes: espacos de socializacdo e lazer populares que mesclam a finalidade de centro culturais, recreativos e
eventos comunitarios de cardter assistencialista. (T.L. COSTA, 2013). As sedes possuem uma ligacéo direta com
a comunidade, associagdes ou clubes, que promovem eventos de ruas, nos quais a musica popular e regional
encontrou espaco favoravel para a circulagdo e reproducao.
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2.1.1 “Tem show na A Pororoca e no Kalamazoo...”

O titulo deste subtopico é o trecho de um brega gravado pela banda Sabor Acai, chamado
“Rolando um brega”. A musica fala sobre todos os lugares em que tocam a musica brega, onde
“rola” a musica brega. Lugares de referéncia sdo citados, como a casa de shows A Pororoca,
Xodo, Kalamazoo, entre outros considerados lugares da historia da circulacdo e promoc¢éo da
masica brega na cidade de Belém. Espagos esses que também integram o circuito bregueiro
(COSTA, A. M., 2009).

A muisica em questdo tem serventia para exemplificar alguns dos espagos de
permeabilidade e circulagédo do brega no cotidiano que estamos analisando. Compreender esses
lugares como pontos de revivéncia é o proposito desse percurso bibliografico, e isso se dara
com base entendimento dos lugares geogréaficos do brega, do seu lugar antropoldgico, conforme
destaca Azevedo (2019).

Existem locais especificos que simbolizam a periferia de Belém. Locais esses que
reproduzem a musica brega e criam referéncias, significacdes e representatividade na historia
dos percursos, inclusive, de outros segmentos da cultura popular suburbana. Enquadram-se
nessas localidades os clubes sociais, casas noturnas, os bares e as sedes. Para quem é residente
de bairros periféricos, reconhece a familiaridade desses estabelecimentos, até mesmo pela

experiéncia de representacao que eles trazem para o bairro.

Em Silva (2003), esses ambientes e espagos sdo vistos como componentes de um
circuito de sociabilidade, e classificados em trés instancias: as feiras de bairros, as festas
publicas e o lazer em bares e clubes. A maioria das feiras dos bairros de Belém dispde de um
sistema sonoro improvisado e de pouca estrutura, que promove uma programacao publicitaria
dos comércios locais e dos servigcos de utilidade publica. Silva (2003) cita a Radio Difusora
Guama como exemplo de sistema de som que, além do papel da informacao comunitaria, anima
a feira com musicas predominantemente brega, comentando as letras ao mesmo tempo em que

o locutor dedica para as pessoas conhecidas.

No caso das festas publicas, o autor define como os festejos que possuem um carater
comemorativo de algum fato, que pode ser religioso, civico, politico etc. essas festas acontecem
geralmente em lugares abertos ao publico, em pracas, praias, ou em espagos propriamente

destinados, como os bares, clubes e boates. Esses ultimos sdo classificados pelo autor na terceira
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instancia, contudo, sdo ambientes que se destacam em relacdo a intensa circulacdo do brega,

bem como a producdo de sociabilidades nesses espagos.

T. L. Costa (2013a), em seu trabalho intitulado Musica de Suburbio: cultura popular e
masica popular na hipermargem de Belém do Para, faz uma abordagem de lugares que
considera relevantes para a cultura de musicas populares e entendimento das sociabilidades
suburbanas, dando destaque para o bairro da Condor, que segundo o autor, congregou bares,
boates e casas de prostitui¢do, se tornando como lugar 9de convergéncia do mundo boémio e

musical e para os espagos populares de lazer, como as sedes de suburbio.

O bairro da Condor apresentava seus proprios bares, boates e prostibulos e funcionava
ainda continuacdo da boemia quando se encerravam os estabelecimentos de outros lugares da
cidade, principalmente as partes mais centrais. Os bares existentes atendiam a um publico
maltiplo, inclusive com a intensa presenca de estrangeiros, devido ser também um local de
chegada e saida de avibes na década de 1950. Neste tempo, o bairro da Condor ja se fazia
conhecer como centro da vida cultural de Belém, tendo como referéncia o bar Palacio dos Bares,
estabelecimento que existe desde 1939. T. L. Costa (2013), cita também outros
estabelecimentos que demarcaram a dinamica social da época, bem como todo o
desenvolvimento historico, por meio de relatos e fontes jornalisticas que definiu o bairro da
Condor como um local geogréafico de referéncia na construcdo da cultura popular, como a

masica brega.

Tao relevante quanto o bairro da Condor para a constituicdo de uma cultura popular
suburbana, estdo os espacos de lazer populares, identificados pelo autor como as sedes de
subdrbios. Assim como Silva (2003), Tony L. Costa (2003), destaca as sedes de clubes presente
nos bairros periféricos como espacos de mediacdo e circulacdo de mdusica popular e de
relevancia para a comunidade. As sedes sdo espacos de finalidades misturadas, que agregam
atividades culturais, recreativas além de eventos assistencialistas para a comunidade. Esses
espacos também poderiam estar diretamente relacionados a algum sindicato com associa¢do de
trabalhadores de um determinado segmento, assim como as igrejas dos bairros em que elas

estavam localizadas.

As sedes e 0s clubes sdo espacgos que, de fato, atuaram como marcadores da circulagao
da musica brega em Belém, uma vez que o fluxo de festas era continuo, entre casamentos,
batizados, bingos, aniversarios e outras comemorac¢des em periodos festivos, como as festas

juninas e o cirio de Nazaré, sempre com o repertério brega em suas atrages. Festas de
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aparelhagem, historicamente, também sdo realizadas em sedes e clubes, assim como a

apresentacdo de bandas e artistas. T. L. Costa (2013, p. 247), expressa:

(...) Dessa maneira, acredito que essas sedes de sublrbio também eram um dos
espacos importantes para producéo e reproducgdo de gostos musicais e constitui¢do de
tradicbes musicais suburbanas e populares, por meio tanto de bandas quanto de
sonoros e aparelhagens. Eram lugares que recebiam artistas “nacionais” do mundo
cafona, como Waldick Soriano, e artista do mundo das bandas de baile e do carimb6
comercial como o Pinduca

Um desses espacos citados por T. L. Costa (2013a) como referéncia histérica da vida
cultural da periferia é a sede Imperial, localizada no bairro do Jurunas. A Imperial Esporte
Clube surgiu em 1935, criada por trabalhadores de uma mesma empresa, que com o passar do
tempo foram adquirindo condi¢des de expansdo. “A sede Imperial atendia o gosto popular e
suburbano” (COSTA, T. L. 2013a, p. 245), promovendo as festas de aparelhagens e as

apresentacdes de artistas em festas tematicas, como as quadras juninas.

Hoje em dia, os clubes e sedes de suburbio operam uma funcdo temporal e nostélgica
com a promocdo de festas de musicas antigas e populares, como sambas, boleros, bregas do
passado paraenses e nacionais. Os famosos bailes da saudade, em sua maioria das vezes, sdo
realizados nesses lugares e representam um tempo antigo, segmentando, inclusive, o tipo de

publico frequentador dessas festas, que sdo diferentes de os de uma festa de aparelhagem.

Castro (2020) ao buscar compreender 0s processos intersubjetivos e sensiveis nos bailes
da saudade em Belém, discorre sobre as sedes e clubes. Segundo ele, esses espacos se definem
por promover experiéncias culturais e praticas de convivialidade, aliados a saudade de um
passado no qual a atuacao das sedes e clubes eram mais evidentes, dai a realiza¢ao dos “bailes

da saudade” nesses locais.

Essa “cultura de bordel” (CASTRO, 2020), que se propagou tematicamente no processo
musical do brega no Pard, se desembocou nas praticas festivas nos clubes e em outros espacos
suburbanos da cidade. As festas dangantes mesclavam sons de variadas vertentes, que hoje,
podem ser consideradas musicas do passado. Os “bailes da saudade” sdo festas consideradas
como vertentes de bregas mais antigos, marcados por uma dimensdo temporal, geracional,
estilistica ou de género (CASTRO, 2020).

Os artistas entrevistados por Azevedo (2019), em sua Tese de Doutorado, relatam suas
experiéncias e rememoram os lugares simbdlicos da histéria do brega. Segundo o autor, a

familiaridade era notavel no tratamento desses lugares, bem como as festas que aconteciam em
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espacos publicos, como as pragas e as ruas. Os festivais religiosos, juninos, 0s carnavais entre
outros festejos, sempre ativam a memaria de uma festa brega, da presenca de artistas populares
e da grande concentracdo de pessoas nesses ambientes, marcado pela alegria e pela ludicidade,
provocando, a partir dos processos sociais vivenciados, a conformacéo identitaria. Silva (2003,

p. 126), também afirma:

Seja em locais de trabalho ou de lazer, o0 aspecto marcante e comum que caracteriza
esses ambientes é a presenca constante de um significativo publico e a
circunstanciabilidade alegre e, até certo ponto, festiva que toma conta desses locais.
Trata-se, na verdade, de um tipo de sociabilidade demarcada pela identidade dos
individuos que se encontram e dividem constantemente tais espacos.

O fato é que os espacos de lazer populares se estabelecem no memorial da cidade pois
estdo, na maioria das vezes, relacionados a momentos festivo e de imensas alegrias. Esses
espacgos, de natureza e objetivos variados, marcam a vida cultural como mediadores nao
somente da circulagdo musical do brega, mas das sociabilidades construidas nessas
comemoracdes civicas. As sedes de subdrbio, os clubes, os barracdes carnavalescos, as casas
de shows, entre outros ambientes, estdo fortemente envolvidos nas falas e nas experiéncias de
quem tem relatos histdricos sobre o brega, além de compor a paisagem sonora do lugar em que
estdo inseridas, no caso, a cidade de Belém.

2.1.2 “Ei, vocé, pegue a minha mdo, no meio do saldo, que eu vou te ensinar...”

As caracteristicas performaticas do brega sdo determinantes e presentes no cotidiano do
paraense. O ritmo evoca passos que misturam movimentos originarios das matrizes culturais e
musicais caribenhas. A danca do brega ou do tecnobrega é um elemento caracterizador maior
(COSTA, A. M. 2009), onde as festas de aparelhagens sdo os principais laboratorios para o
aprendizado complexos desses movimentos. Essas caracteristicas performaticas marcam uma

especificidade de movimentos, que de acordo com Tuner (1987, p.16):

Social and cultural performance is infinitely more complex and subtle than the non-
verbal communication of animals. Its messages are through both verbal and non-
verbal media, and its verbal media are varied and capable of communicating rich and
subtle ideas and images

A representacdo da danga do brega paraense pode ser um dos motivos, também, que
caracteriza a conotacdo diferenciada que a musica brega teve no restante do Brasil, pois a
performance apresenta distingdes em relacdo a outros estilos musicais. As festas de brega séo
os “palcos” de exposicdo desses movimentos, dessa pratica cultural performatica. Os aspectos

da danca do brega, além de ser descrito, serd qualificado neste topico como um fato de
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sociabilidade, um ponto de revivéncia para quem consome o estilo musical e acaba por construir

experiéncias sensiveis no cotidiano em que esta inserido.

A composicdo multicultural do brega, que em seu processo de conformacdo teve contato
com outros ritmos caribenhos como a lambada, o zouk e o merengue, acabou resultando em
uma capacidade coreografica, que foi passando por transicBes performaticas, como
modificagdes ritmicas, aceleracbes de melodia, em decorréncia do surgimento das
segmentacdes da musica brega no Pard (COSTA, A. M., 2009). Dessa forma, a aquisi¢cdo dessa
competéncia coreografica é consequéncia direta do contato com o brega e suas vertentes no

cotidiano.

No circuito bregueiro estudado por A. M. Costa (2009), a danca é considerada como um
fator essencial para a dinamizacgéo da festa. Nessa discussao, o autor expde pormenores sobre
os diferentes motivos que impulsionam a danga em uma festa, na visdo de frequentadores e
produtores de festas, assim como professores de danca, demarcando-a como elemento

caracterizador maior do brega. Segundo ele:

A traducdo do brega pela danga pode ser feita usando como referéncia todas as
influéncias musicais com que este ritmo dialoga localmente (...) A danca pode ser
entdo veloz e frenética, como no caso do tecnobrega, lenta e sensual como no caso do
brega melody ou do flash brega, ou ainda relativa mente rapida e com muitas
variacOes de passos, como no caso do Calypso. Da mesma forma, possibilidades de
danca séo experimentadas e combinadas de outras maneiras diferenciadas do brega,
quando na festa sdo tocados outros estilos, como o zouck, o0 merengue, a lambada, a
cimbia, etc. (COSTA, 2009, p.58)

A. M. Costa (2009) descreve ainda sobre um possivel rito que precede 0 momento da
danca em si, quando acontece uma confissdo de humildade, em que a pessoa no momento em
que é convidada para dancar, afirma ndo saber. Outra regra apontada € que o cavalheiro deve
conduzir a dama, ele deve saber dancar, para que haja uma suposta quebra de expectativa
posterior a confissdo de humildade. A danga, portanto, “torna-se 0 veiculo mais adequado para
aproximacao de desconhecidos na festa, para ampliacdo do grupo de amizade, ou para paqueras
ou de envolvimentos afetivos mais fortes”. (COSTA, A. M. 2009, p. 58)

O combinado musica e danca resultam a um ambiente divertido e descontraido,
marcadores dos espacos nos quais 0 brega permeia. Essa “dobradinha” sdo os fatores
primordiais para a sociabilidade cotidiana das pessoas ligadas a esses espacos e ao brega como
um todo. Além disso, é interessante ressaltar que, assim como a musica brega veio passando
por transformacdes, as suas performances enquanto danca, também foram encontrando seus

pontos de adequacéo.
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Nascimento (2013) ao estudar as caracteristicas performaticas da danca dos bailes da
saudade?, conclui que a forma de dangar o brega nos bailes, apresenta uma diferenciacio em
relacdo ao brega atual, ou seja, as outras vertentes que existem do brega, como o tecnobrega,
que nesse caso dispde de uma melodia mais acelerada. Segundo a autora, existem trés
movimentos que podem definir os momentos satisfatorios da danga a dois: os enlaces, 0s

deslocamentos e 0s giros.

Os enlaces seriam as formas de envolvimento que o cavalheiro dispde a dama, de modo
que ela perceba essa aproximacédo, criando uma relacdo de cumplicidade, intimidade ou
estreitamento das relacdes entre as pessoas, que pode ja existir, ou ser restrita somente a danca.
Em um processo de enlace, o casal pode dancar de rosto colado, testa com testa ou cabeca com
cabeca, de forma sempre a demonstrar o envolvimento corporal direto, com alocacdes

diversificada dos bracos.

Os deslocamentos sdo os movimentos de exploracdo do saldo, ou de pelo menos parte
dele. Com arranjos fisicos diferenciados, os deslocamentos sdo marcados pelos “caqueados” e
pelos giros. Os giros, ainda segundo Nascimento (2013), é o terceiro movimento que compde a
identificacdo das formas béasicas de dancar o brega. A partir de entdo, Nascimento (2013, p. 59)

destaca:

Portanto, o brega, constitui-se em danga com passos basicos proprios e formas
corporais caracteristicas que podem ser observados e executados apesar de sua
efemeridade. Entdo, cada movimentacdo apresenta objetivo preciso, seja de deslocar-
se, de girar, de conduzir, de mostrar habilidade, de acariciar o outro, de mostrar as
variacfes no andamento musical, enfim de expressar sentimentos.

A danca do brega ¢ um marcador evidente porque o seu processo performatico é muito
além dos movimentos em si. Tem sentimento, tem linguagem corporal sensivel, e a troca
sinérgica da vontade e do entusiasmo na danca do brega. Como sentimento transversal, a
diversdo se faz presente nesse contato. De acordo com N. M. Costa (2005) as coreografias
concorrem no saldo, e dependendo do tipo de brega (lento ou acelerado), ha rodopios, esfrega-
esfrega, corpo colado, e danca no saldo acontece como se estivessem em uma competicao

implicita.

Em suas observacdes nas festas, Silva (2003) ja havia atentado para a sequéncia de fatos
que se sucedem na danca do brega. O autor percebe o0 momento principal da festa, quando os

4 De acordo com Castro (2020), os bailes da saudade séo eventos tradicionais e populares que acontecem em espagos periféricos
(sedes e clubes), referenciando festas que aconteciam nas décadas de 1930 a 1960, marcadas por uma cultura musical hibrida
com musicas romanticas latino-americanas, bolero, samba cangéo e os ritmos caribenhos como a cimbia e o calypso.
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casais se deslocam para o saldo em hora oportuna, geralmente embalado pela musica de maior

SUCesso:

Danca-se horas seguidas; o suor toma conta do corpo. Se o saldo esta cheio, procura-
se um espaco pelas laterais ou até mesmo do lado de fora do local em que a festa se
realiza para dancar. Uma mdsica que chama mais a atengdo, por ser mais prazerosa a
danca e fazer sucesso no radio, provoca um corre-corre em dire¢do ao saldo. Nesse
momento parece acontecer o climax da festa. Pares do mesmo sexo séo formados para
usufruir do momento. Por um instante ha uma quebra nas regras formais em que se
estabelece que o par é formado pela unido dos dois sexos. Isso € relevante se
considerarmos que se trata de um contexto em que 0s papéis sexuais sao rigidos e,
acima de tudo, exigidos. (SILVA, 2003, p. 128).

Todos esses fatos relacionados a danga do brega, a existéncia de um envolvimento mais
apegado, empolgado, para além de movimentos meramente mecanicos e fisicos, e muita das
vezes desprovido de padrdes formalizados do que se é permitido ou ndo, configuram esta danca
como um dos pontos de construcdo de sensibilidade, pautadas nas experiéncias vivenciadas
aqueles que consomem o brega, acabam por produzir essas sociabilidades no cotidiano no qual

estdo inseridos.

2.1.3 “Pode balangar na festa de aparelhagem de so tem no meu Parda”™

“Descrever uma festa de aparelhagem a quem nunca foi ¢, definitivamente, uma tarefa
ingrata. E impossivel dar a dimensdo do que ¢ o evento apenas por palavras” (LEMOS, 2008;
p.60). Esta afirmacao retrata e pode exemplificar que dentro de um “universo bregueiro”, existe
um mundo, o qual iremos descrever neste topico, que é o mundo das aparelhagens. N&o existe
menor possibilidade de abordar o brega paraense, sob o olhar de uma cultura sensivel e seus
desdobramentos nas construcdes de experiéncias cotidianas afetivas, sem apresentar o

protagonismo dessas festas do circuito bregueiro.

Para inicio de um entendimento, as festas de aparelhagens sdo eventos originarios
predominantemente da periferia da cidade de Belém, voltadas incialmente para o lazer e
entretenimento de quem consome a musica brega. Sdo empreendimentos Sonoros que possuem
uma agenda festiva mais intensa nos finais de semana, e que em alguns casos, se condicionam

em determinadas vertentes do estilo musical brega, que serdo explicadas mais adiante.

Respeitando a sua agenda festiva, as aparelhagens se apresentam em varias casas de
shows, clubes e sedes da cidade, da regido metropolitana e do interior. Em datas tematicas, ou
ndo, o fendmeno das festas de aparelhagens consegue concentrar centenas de pessoas, entre

publico-alvo, apreciadores, curiosos e trabalhadores formais e informais.
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Estruturalmente falando, a aparelhagem é o equipamento sonoro em que o Dj é o seu
operador e controlador. Mediante a um conjunto de recursos técnicos sonoros, ele dinamiza a
sua performance na emissdo musical e na locucdo com o publico. O som fica por conta das
caixas gigantescas em formas de coluna em cerca de 5 metros de altura, que comportam altos
falantes de diferentes funcdes. Fazem parte desta estrutura, ainda, teldes de grandes dimensdes

e iluminagdo com efeitos especiais.

Existem também aparelhagens médias e pequenas, essas por sua vez possuem poucos
recursos financeiros para dispor de estruturas extraordindrias e sofisticadas, operacionalizando
suas apresentacdes com computadores e equipamentos de iluminagdo mais simples. Contudo,
as gque mais se destacam no cenario festivo sdo as que possuem maiores e melhores
equipamentos eletronicos, pois “o que define o tamanho de uma aparelhagem ndo ¢ apenas o
prestigio, o caché e o publico que atrai, mas, principalmente, a poténcia de seu som e o
investimento em recursos tecnologicos” (LEMOS, 2008 p. 64).

E de frente para essa estrutura que os apreciadores dancam e cantam em um mundo de
codigos e significacdes especificas deste evento que é uma festa de aparelhagem. O Dj é figura
principal de aclamacéo e de garantia de uma festa agitada, e a sua cabine € sempre divinizada,
é lugar de poténcia e de grande poder de alcance, quando comparadas a altares, naves e animais

destemidos, como aguias, crocodilos e bufalos.

As festas de aparelhagens podem se diferenciar de acordo com o estilo principal que se
prople atuar, pelo publico atraente e por outras feicdes. Majoritariamente, o estilo mais
explorado é o tecnobrega, no entanto, existe também uma segmentacdo de aparelhagens que
sdo especializadas em musicas mais antigas, misturando samba, merengue, zouk e outros estilos

que marcaram as décadas de 60, 70, 80 e 90. Sao os chamados “bailes da saudade”.

De acordo com Castro (2020), os bailes da saudade s&o eventos tradicionais e populares
que acontecem em espacos periféricos (sedes e clubes), referenciando festas que aconteciam
nas décadas de 1930 a 1960, marcadas por uma cultura musical hibrida com musicas romanticas
latino-americanas, bolero, samba cancéo e os ritmos caribenhos como a cumbia e o calypso.
Outra caracteristica diferenciadora das festas de saudade € a variagdo ritmica, com musicas sem

alteracéo de pit, que € o recurso tecnolégico de modificacdo da velocidade.

As aparelhagens que tocam em baile da saudade prezam por uma performance mais
discreta em relacdo as que tocam tecnobrega, pois se consideram uma festa de familia, além de

mantém o legado dos LP’s, marcando assim a originalidade e a permanéncia musical inalterada.



34

Esses estilos de baile sdo marcados por uma dimensdo temporal ou geracional (CASTRO,
2020). Cito como exemplo a aparelhagem Brasilandia, que se considera como protagonista e
pioneira no resgate de bregas antigos e musicas da jovem guarda. Em uma entrevista com

Zenildo, Dj ancora do Brasilandia, Azevedo (2019) destaca:

Ele reitera se tratar de um empreendimento familiar e retoma termos como*™ controlista
de step"” e "baile de saldo": expressfes que seriam importantes para o tipo de produto
apresentado pela Brasilandia e que remontam tempos bem anteriores; final dos anos
1970 e anos 1980. Ele vai explicando o que é saudade referindo-se ao tipo de mdsica
que eles trazem (jovem guarda e outros sucessos pop mais antigos tais como a disco
e rock)”. (AZEVEDO, p. 103, 2019).

A fala sobre ser um empreendimento familiar diz muito, inclusive, sobre a historia e a
preservacao das aparelhagens, pois, geralmente, o dono da aparelhagem € ou foi o chefe de
familia que transferiu o legado para os filhos e outros membros deste mesmo ndcleo. As
aparelhagens tém suas origens entre as décadas de 40 e 50, com estruturas simples, nomeadas
como boca de ferro ou sonoros. Esses sonoros existiam com a funcdo de realizar propagandas

comerciais, animar festas de familia e pequenos estabelecimentos.

A aparelhagem mais antiga da cidade de Belém tem o nome de “Poderoso Rubi”
(COSTA, A. M. 2009). Existindo desde 1952, a aparelhagem cumpre com o protocolo de
heranca conforme a histdria da maioria, de uma empresa familiar que passa de pai para filho,
que surgiu com intencdo de fazer a sonorizacdo de pequenas festas familiares. O Rubi, entdo,
foi evoluindo no incremento de novas tecnologias digitais na medida em que fora se
popularizando entre os seus seguidores, ndo se resumindo apenas em apresentacdes em festas

pequenas.

Com uma historia de criacdo semelhante ao do Rubi, a aparelhagem Super Pop hoje é
gerenciada pelos filhos do senhor Elias Carvalho, que também iniciou com a ideia de animar
pequenos eventos. O acumulo de capital e 0 conhecimento em eletrénica possibilitaram a
consolidacdo do Pop Som como aparelhagem de grande porte, hoje em dia, em Belém do Para.
Em Rodrigues et. al (2010) constata-se que o0 Super Pop era a marca mais popular entre o0s
consumidores de aparelhagens, devido aos seus esforcos no melhoramento constante de seus

equipamentos e no investimento em publicidade.

Para além de um olhar historico, é interessante ressaltar o papel das aparelhagens na
disseminacéo e na popularizacdo do brega no Pard, pois assumem uma funcdo mediadora de

festa e producdo musical para o publico apreciador do brega. Em uma festa de aparelhagem



35

também sdo apresentados artistas e bandas locais, bem como seus langamentos musicais, que

em muitos casos, tem suas letras em homenagem ao Dj e a aparelhagem:

Rubi
Artista; Dj Maluguinho
Quando eu te vejo bate forte arrepia 0 meu coracao
Puro desejo o teu corpo o teu cheiro a me embriagar
Eu também, também me sinto assim quando estas
Estas perto de mim,
Me sinto como em uma Espagonave onde nada
Nem ninguém pode me tocar
Eu te quero é desse jeito que eu gosto seu corpo é um portal
Onde viajo através das estrelas contigo eu passo mal
Amor eu sou tudo o0 que vocé quiser sou crianga eu sou tua mulher
S6 me prometa que vamos fazer amor assim, assim
Assim, assim, assim
Rubi, Rubi, tu és 0 meu Rubi
Rubi, Rubi, eu sou o teu Rubi
Rubi, Rubi, tu és o meu Rubi
Rubi, Rubi, eu sou o teu Rubi
[]

E como parte integrante de um cotidiano brega, os lugares da cidade de Belém em que
acontecem uma festa de aparelhagem deixam o céu iluminado, com canhdes de luzes de alcance
extremo, para anunciar que naquela noite é dia de festa. Os lugares sdo aqueles que ja foram
citados anteriormente como espacos geograficos e antropoldgicos de circulacdo e mediacdo do
brega, como as sedes sociais, 0s clubes e as casas de show. Esses lugares fazem parte desse
circuito bregueiro, além de marcar o dia a dia das pessoas que circulam, ainda que de forma

tangencial, por esses espagos.

E nessa linha conceitual que o termo paisagem sonora de Schafer, apresentado no inicio
deste capitulo, torna-se aderente quando parto do entendimento que as aparelhagens, aliado aos
outros elementos do circuito bregueiro, podem promover e compor a paisagem sonora da cidade
de Belém, quando a percepcdo da dimensdo sonora diz respeito a um determinado contexto
cultural, no qual, a masica brega mesmo sendo reproduzida em conjunto nesta paisagem,
audivel a todos, pode formar paisagens individuais, contudo, compartilhadas no estar-junto, no

suposto momento festivo.
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Vérias pesquisas, de diferentes &reas do conhecimento, j& buscaram investigar e
compreender o momento festivo do mundo das aparelhagens. Sob dticas antropoldgicas, muitos
desses trabalhos se concentram no estudo do publico-alvo e nas dindmicas comportamentais
por ele tracadas, bem como o0s outros aspectos de toda sociabilidade existente nesse tipo de

festa.

Nessa circunstancia, Lima (2008) textualizou a sua experiéncia nas festas de
aparelhagem de modo a interpretar as relagdes existentes entre a reproducéo afetiva e estético-
performética, bem como as diferentes nuances semantico-discursivas presentes no momento
festivo. O autor considera que uma festa de aparelhagem é constituida por um processo de

praticas, relacdes e comportamentos que trespassa por dominios sociais e simbolicos.

Préticas, relagdes e comportamentos esses que Vilhena (2012) utilizou, inclusive de
Lima (2008), para validar a sua vivéncia em campo, diante dos habitos e das praxes dos jovens
frequentadores das festas. Com o viés de analise baseado no tripé sociabilidade, identidade e
consumo, a autora busca descrever minuciosamente os rituais existentes e 0s seus rebatimentos

para a compreensao das relagdes sociais desses jovens:

[...] Notei, nos grupos de jovens que chegavam a todo momento, peculiaridades no
modo de vestir, nos aderecos, na postura e no comportamento em geral: uma
articulagdo em torno de um “estilo espetacular” que expressava a sua condigdo de ser
jovem dentro desta ordem social e contemporanea (Abramo, 1994, p. Xl).
(VILHENA, p. 49, 2012).

O trecho demonstra uma evidente atencdo principalmente aos modos de vestir deste
publico. Contudo, os rituais presentes em um Unico momento festivo vdo muito além das
observacgdes desse tipo especifico de caracterizacdo. Se personificam também na forma de
dancar, socializar, interagir com a mdsica, consumir e compartilhar habitos coletivos que
validam, inclusive, a identidade, o sentimento de pertencimento e aceitacdo a esse lugar, por

meio dos padrdes coletivos de comportamento.

A forma de consumir bebidas alc6olicas nas festas pode ilustrar um comportamento
padrdo, que fora identificado tanto por Vilhena (2012), quanto por Hans Passos Costa (2017) e
Magalhées (2017) em seus relatos de campo. Tudo na festa gira em torno da cerveja, que € a
adquirida em baldes com certas quantidades em unidades, que ocupam um lugar central nas
mesas, como se fossem objetos a serem cultuados, somado a uma condicdo financeira para arcar

com a compra de altas quantidades.

Contudo, € inegavel o fato de que as festas de aparelhagens sdo formas de lazer e

entretenimento do circuito bregueiro, predominantemente das classes mais populares de Belém.
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Evento esse que pode ser considerado como um lugar geogréfico de mediacdo da musica brega
paraense, marcado por formas de sociabilidade baseadas no compartilhamento e na formulagéo

de comportamentos identitarios.

Padrbes de comportamento esses que Vilhena (2012) considera embasados atraves das
praticas de consumo, as quais validam o autorreconhecimento no outro, como: vestimentas de
marca, a popularizacdo entre os DJs e a ostentacdo. Na interpretacdo de H.P. Costa (p. 78,
2017), esses padroes se conformam “em um sistema de elementos relevantes e tipificados™ que

podem variar de acordo com o lugar de ocorréncia da festa.

Picanco e Leistner (2018) pesquisaram 0s processos que Vvalidam os jovens
frequentadores das festas de aparelhagem se afirmarem como “bregueiros”. A partir dos dados
etnograficos, foram identificados um conjunto de bens e materiais simbolicos que, disponiveis
no contexto da festa, marcam produgdes e consumos especificos, como performances e
interacdes entre pessoas e objetos. As ldgicas identitarias, também fazem parte desses estudos

e funcionam como um marcador.

Nos estudos supracitados, destaca-se o emaranhado de significacBes, simbologias e
codigos que norteiam as pessoas que habitam no mundo das festas de aparelhagens, seja na
cidade de Belém do Pard, ou em seus arredores, que fazem parte das dindmicas do circuito
bregueiro. As experiéncias sensiveis que também perpassam no ambiente festivo, através da
variabilidade simbdlica e cultural, marcam diretamente as vivencias pessoais, construindo o

tecido intersubjetivo desses eventos.

2.1.4 “Se estiver ouvindo essa minha cangdo, pense em mim, eu fiz pra vocé”

O trecho que identifica este subtopico ¢ da musica “Nas ondas do radio” da banda
Companhia do Calypso, e esta sendo utilizado para contextualizar sobre algumas caracteristicas
e aspectos da musicalidade do brega. Contudo, para iniciar a discussdo deste ponto €
interessante definir o que busco compreender enguanto o0s aspectos principais da musicalidade
do brega que serdo considerados daqui em diante. Longe de adentrar especificamente na area
da musicologia, pretendo aqui abordar algumas caracteristicas presentes, facilmente
observaveis na composi¢do da musica brega. Essas caracteristicas inerentes ao brega, assim
como 0s outros tépicos apresentados neste capitulo, também terdo relacdo direta com a
construcdo de significados, por meio das sensibilidades existentes na relacdo musica e pessoa

ouvinte.
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Falar sobre as caracteristicas musicais do brega é, primeiramente, buscar nas suas
origens, inclusive, explicacdes até mesmo sobre a designacdo do termo “brega” como
identificacdo musical. E consensual entre a maioria dos estudiosos do brega que os primeiros
indicios de sua existéncia marcam o tempo da década de 60, por um segmento musical

romantico, basilar para o que consideramos hoje como musica brega.

A geracdo desses artistas, que entre eles podemos citar Waldick Soriano, se debrucou
nas tematicas com letras profundamente romanticas, que falam sobre desilusdes amorosas,
traigOes, encontros, separagdes e soliddo (CARDOSO, 2011). Amores arrebatadores e
narrativas sobre o dia a dia das pessoas, como amizades, rotinas de trabalho, entre outros
acontecimentos do cotidiano, com fortes requintes melodramaticos faziam parte, também, do

rol de contetidos explorados pelo segmento romantico.

Cardoso (2011) afirma que naquela época, a misica romantica e seus artistas foram
pejorativamente “tachados” com as categorias ‘“cafona” e “brega” por agentes e grupos
formadores de opinido. Todavia, a tal classificacdo pejorativa ndo foi o suficiente para invalidar
esse tipo de masica no gosto popular, pois, no mesmo tempo, houve uma massificacdo
impulsionada muito pelas radios AM, e pelos programas de TV como o Chacrinha, que eram

espacgos importantes dos artistas e sua musica, e consequente vendas de discos.

Essas definigdes pejorativas que objetivavam classificar, além do cancioneiro roméantico
e o seu publico, a legitimidade e o gosto “bom” e “ruim” foram estimuladas, de acordo com
Cardoso (2011), pela industria fonogréafica que forjava uma distin¢do de seus produtos sob uma
I6gica que prestigiava artistas de determinado grupo, desfavorecendo o segmento de cantores e
compositores que eram ligados as camadas mais populares da sociedade. O termo brega,
portanto, fora imposto a condicdo musical desprovida de qualidade e criatividade, isso ainda

em cenario nacional.

N&o ha como abranger, nesta investigacdo, os motivos especificos que estavam
envolvidos por tras dessa estratégia reversa que direcionava as negociacdes das gravadoras, se
aregra era atender o mercado capitalista e consequente satisfacao elitista, isso seria outra frente
de pesquisa. Entretanto, ha de se considerar o rebatimento disso naquilo que, tomando caminhos
diferenciados, acabou por se conformar em um produto simbdlico cultural de uma sociedade,

mais fortemente a paraense.

Com a intencdo de rebaixar o estilo musical romantico, a critica elitista era resistente as

mausicas que retravam o drama do cotidiano social, e, por consequente ao forte apelo popular,
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pois 0 que é cantado na masica se baseia nas experiéncias proprias da condicdo social de
camadas subalternas da sociedade (FACINA, 2011). O contetdo dessas cangdes consideradas

cafonas:

(...) contém relatos sobre o dia a dia de trabalhadores de baixa renda como
empregadas, garcons, prostitutas, lixeiros etc. A proximidade dessas musicas com
esses grupos tem a ver com a origem social dos artistas da mdsica romantica, que sdo
predominantemente das classes populares. Embora o publico seja majoritariamente da
mesma origem social, a musica acaba atravessando, com seus muitos aspectos
informacionais, outras classes sociais para as quais ndo foi originalmente direcionada.
(CARDOSO, p. 40, 2011).

A partir dessa contextualizacdo, definimos entdo a primeira caracteristica presente na
musica brega: o popular roméantico, melodramatico, que retrata o dia a dia, o cotidiano das
pessoas. Cotidiano esse que fora considerado deste o inicio deste capitulo como cenario
principal do impulsionamento de experiéncias sensiveis, através dos processos de sociabilidade
existentes na interacdo com a musica, por parte de quem a consome de forma direta ou

indiretamente.

Nesse sentido, j& em um contexto consolidado da musica brega na regido norte, Noélio
Martins Costa (2005) consegue captar o reflexo desse enredo musical nas relacdes afetivas das
pessoas que vivenciam esse tipo de masica no seu cotidiano, na cidade de Manaus. O trabalho
tematizou histérias que se desenrolam nos bares e nas casas noturnas, em bairros periféricos e
nobres que tem o brega como pano de fundo, embalando relacGes entre homens e mulheres.

Matizes que, segundo o autor, ultrapassam o simples gosto de ouvir e dangar.

Em sua insercao no campo das “noitadas”, que eram as paisagens de ocorréncia dessas
relagdes, N. M. Costa (2005) entrevistou interlocutores que externalizavam suas percepcdes do
momento festivo, do comportamento das pessoas e da relacao direta com as letras das musicas
brega. Historias de amor, a sensualidade e a sexualidade também fizeram parte dos registros
encontrados nos espacos festivos. O autor observou também como funciona o circuito bregueiro

em Manaus.

Além da pesquisa de campo, o autor faz analises dos bregas, no que diz respeito ao
conteddo musical, atentando para varias peculiaridades desse ritmo e as nuances do cotidiano
presentes, entre as emoc¢des do amor, da traicdo, da paixao, arrependimento, culpa, dos amantes,
da saudade, e assim por diante. Tematicas essas que a pessoa ouvinte vivencia, concretizando
a interacdo musica brega x sensibilidades. De acordo com N. M. Costa (2005), esse contetido

musical:
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[...] Néo se preocupa com o contetdo intelectual, pois o que interessa na mdsica é algo
que empolgue e tenha ritmo. Por ter uma linguagem simples e direta, essa musica é
mais facilmente captada e introjetada na vida das pessoas que se auto identificam com
ela. E como ouvi em uma das entrevistas que fiz: “essa muisica foi feita pra mim”
(Silva, set/2001). As pessoas tendem a ficar mais nostalgicas, sensiveis e carentes, é
nesse momento que os conceitos de masculinidade e feminilidade se misturam.
(COSTA, p. 79; 2005).

Por esse viés de compreensdo proposto pelo autor, é percebivel que a musica brega esta
para aléem de um meio de entretenimento, e sim uma concretizacdo da vida cotidiana, revelando
as varias facetas que a masica perpassa nas relacbes humanas, constituindo um contexto mais
amplo. O trabalho de N. M. Costa (2005) acaba por trazer a permanéncia do que foi explicado
em Cardoso (2011) e Facina (2011), sobre a relacdo do romantismo musical no cotidiano dos

ouvintes, garantindo a caracteristica principal romantica no estilo musical brega.

As letras do brega belenense continuam falando de amor, paix&o, desilusao, traigdo entre
outras tematicas emocionais. Relatam também outros momentos do mundo da vida, como
narrativas de casais, de relacionamentos aleatorios e de “tutoriais” de como se danga o brega.
Como um “upgrade”, comecou também a ter letras que falam sobre as aparelhagens e os
momentos festivos. A partir dai que se pode iniciar a explicacdo dessas conotacGes diferentes

que o brega aqui adquiriu.

Outra caracteristica marcadora do brega sdo as adaptacbes de cancGes de origens
internacionais. Este fato é fortemente presente nas composicdes brega, uma vez que, na maioria
dos casos, as composicdes contém a mesma melodia, diferenciando-se a letra, passam uma
sonorizacdo familiar a quem conhece a versdo musical originaria, uma parodia. A Dissertacdo
de Khalil (2013) objetivou deparar as cangdes angl6fonas (musicas cantadas em inglés) e as

suas versoes ressignificadas que séo qualificadas como brega.

Através da analise do discurso, o autor péde perceber algumas tonalidades nesse
panorama comparativo, lancando médo de conhecimentos basicos da teoria musical, para
concluir que as versdes brasileiras de cangdes inglesas proporcionaram discussdes sobre
diversas questdes, tais como a formacao e a estabilizacdo de conceitos, o0 julgamento qualitativo
de obras artistica, 0 embate de grupos identitarios e o funcionamento de perspectivas sobre a
cultura nacional. Apesar do trabalho de Khalil (2013) ndo se voltar estritamente a uma anélise
regional do brega paraense, expde uma realidade no que diz respeito a elaboracdo dessas

versoes, recorrente aos dias de hoje.

O surgimento do tecnobrega como uma vertente diferenciada do brega originario, trouxe

modifica¢fes sonoras na sua estrutura meldédica. Um “modo de fazer” (COSTA; CHADA,
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2014) estimulado pela acessibilidade de novas tecnologias definiu o tecnobrega como um tipo
de musica eletrénica que é associado ao publico jovem e ao modo de vida das populacGes
periféricas da cidade de Beléem. Mesmo em um contexto temporal diferente, a musica brega
paraense nao perde a suas caracteristicas iniciais com a permanéncia das tematicas

representativas do cotidiano. Costa e Chada (2014) explicam:

Neste contexto, a producgdo de musica acontece de varias formas. Geralmente inicia
com uma “ideia musical”, quase sempre relacionada ao cotidiano. Em seguida, esta
“ideia musical” se transforma em tecnobrega com a ajuda de teclados eletronicos,
mesa de som e computador. As duas fases podem, também, ocorrer simultaneamente.
O programa mais utilizado para a producdo musical é o Fruity Loops32, algumas
vezes associado a outros programas disponiveis (Entrevista realizada com Waldo
Squash33 em 30.05.2013). (COSTA; CHADA,; p.17, 2014).

Os programas utilizados para essa producdo musical garantem 0s recursos sonoros
sintéticos com a manipulacéo de timbres, melodias e ritmos. A acelera¢do da batida também é
parte do processo que, inclusive, se consolida como como caracterizadora do brega paraense,
que toma a referente conotacdo diferenciada quando comparada a uma batida de tempo mais
lenta do brega nacional. Esse marcador regional torna o ritmo mais dancante, com movimentos

coreograficos de alta complexidade.

A pesquisa etnografica de Guerreiro do Amaral (2009) se concentrou na producéo do
tecnobrega no que diz respeito a sua formacdo e criacdo desse estilo. A vivéncia no campo,
ligada as interpretages baseadas na etnomusicologia, fundamentaram conclus6es sobre esse
modus operandi, que apresenta um modelo proprio ndo somente de produgdo, mas também de

circulacéo e recepcdo musical.

Nessa interacdo, o autor destaca que na produ¢do musical do tecnobrega, os produtores,
os DJs de aparelhagens, os artistas e bandas lidam direta ou indiretamente com processos
culturais intercruzados no tempo-espaco de histdrias sociais, trajetorias individuais,
mecanismos comerciais e projetos coletivos que desafiam a ordem. De certa forma, esta ordem
sistematica que esses agentes precisam enfrentar, acabam por influenciar nas caracteristicas
musicais descritas do brega. Logo, a composi¢do do tecnobrega seriam as tecnologias e
multimidias com as vivéncias individuais de atores sociais (GUERREIRO DO AMARAL,
2009).

A questdo das adaptagdes das musicas de outras origens bem como as apropriacoes
tecnoldgicas ligadas ao tecnobrega, como uma vertente do brega mais nova, caracterizam o
cosmopolitismo presente no brega, especificamente o paraense, que foi se conformando de

maneira diferenciada do restante do pais.
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De certa forma, as tematicas musicais do brega, partindo de um olhar mais holistico
desde o seu surgimento enquanto musica popular um tanto estigmatizada, tem uma forte
identidade que é criada pelos seus agentes, entre artistas e outros, com a vivencia e toda
sociabilidade das classes populares. Essas tematicas se efetivam pelas ligacdes diretas das
masicas ao cotidiano daqueles que a consomem. Segundo Silva (1992) em A. M. Costa (2009)
0 brega como produto cultural mantém uma relacéo dialégica com a realidade social vivida,
que se articula, também, com as representacdes simbdlicas e coletivas que permeiam a realidade

social e a musicalidade.

E interessante ressaltar que é neste topico que se concentra aquilo que posso definir
como um dos cernes deste trabalho de pesquisa. As peculiaridades musicais do brega,
principalmente sobre seu conteudo e tematicas musicais, falam muito mais sobre a realidade e
o cotidiano das pessoas que vivenciam esse ritmo, do que somente o proprio brega em si. E a
partir da musica pronta que 0s sujeitos constroem suas historias e experiéncias de vida, que
ressignificam memorias, momentos e pessoas. Justamente dai a hipotese da musica brega
paraense ter uma sensibilidade, inclusive nostalgica, que perpassa na intersubjetividade do

tecido social da cidade de Belém e interiores circunscritos.

Dessa forma, a intencéo desse capitulo foi fundamentalmente mostrar e abordar, através
de um levantamento bibliogréfico, os diversificados pontos, lugares, praticas e outros nuances,
gue viabilizam a entrada, a passagem e a permanéncia do brega na vida das pessoas que 0
apreciam, e acabam produzindo historias e tematicas sensiveis relacionadas as suas proprias
vidas. Explorou-se os lugares mediadores do brega pelos bairros, como as sedes de suburbio,
os festejos tematicos, assim como as festas de aparelhagens com a danga como pratica simbolica
principal aliado ao brega. O cotidiano musical, identificado a partir da no¢do de paisagem
sonora, € um conceito marcador que reflete exatamente o que as cidades mediadoras da musica
brega reproduzem em seus ambientes, criando uma territorialidade musical, que esta associada
a um estilo de vida e a uma cultura especifica, construindo, entdo, experiéncias sociais e

significagBes sensiveis com a masica.



43

3. PERCURSOS E ABORDAGEM METODOLOGICA

Tentar captar e compreender pontos de sensibilidades, subjetividades, vivéncias e
experiéncias pessoais me parece ser um esforco diretamente ligado & necessidade de ir a campo,
de imergir ao universo do pesquisado, de entender as especificidades dos interlocutores, no
centro de suas emocOes. Tudo em uma alcada fisica e corporal, aos moldes das abordagens

classicas das pesquisas em ciéncias humanas.

Contudo, a opg¢éo acima descrita tornou-se totalmente impossivel e impraticavel, pois o
desenvolvimento deste trabalho de pesquisa se deu em um contexto de pandemia do Corona
Virus. Em margo de 2020, a Organizacdo Mundial da Saude — OMS, declarou situacdo de
pandemia da Covid-19, doenca causada pelo Corona Virus, em func¢do da rapida disseminacao
do virus em escala mundial. Até 0 momento, a enfermidade tem ceifado a vida de milhares de
pessoas ao redor do mundo. Neste momento, alcancar os objetivos estipulados para este
trabalho via abordagem etnogréfica foi impedido pela Covid.

Sem sombra de duvidas, este fato abalou ndo somente as estruturas econdmicas e sociais
a nivel mundial, como também impactou os diversos segmentos existentes no mundo da vida
em pequenos contextos. Instituicdes, normas e pessoas tiveram que passar por um processo de
readaptacdo de suas antigas vivencias, tudo para obedecer aos novos procedimentos e
protocolos sanitarios contra a Covid-19. Campanhas para ficar em casa, medidas politicas para
impedir o fluxo de pessoas e a corrida cientifica para concep¢do de uma vacina efetiva, foram

acOes mais debatidas nesse periodo.

No espaco académico dos programas de Pds-Graduacao projetos e afins, pesquisas nao
tiveram outra opcdo a ndo ser modificar suas metodologias, campo de coleta de dados e, em
outros casos, 0s seus objetos de estudos. Tudo para se adequar a nova realidade vivenciada, sem
perder, ou pelo menos tentar, o foco, o trabalho e os esfor¢os destinados ainda nos tempos
iniciais dos cursos. Por algum momento parecia ndo fazer sentido pesquisar mais nada, a ndo
ser a cura para a lastima doenca. Foram tempos dificeis, de incertezas, insegurancas e medos.
Aos poucos a retomada foi acontecendo, e a dindmica social veio tentando, a passos lentos,

criar forma.

No que diz respeito a esta pesquisa, antes mesmo do estabelecimento da pandemia, ja
se pretendia tracar um horizonte metodoldgico no ciberespaco, no qual o campo seria a internet.

Esse campo de pesquisa veio como insight apds varias observacdes empiricas do
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comportamento e das interaces existentes na relagdo musica brega x 0s usuérios desses sites
ou redes sociais. Era perceptivel que essas declaragdes, emitidas pelos frequentadores do canal,
aconteciam de forma recorrente, focadas em pontos sensiveis e afetivos, resultante da interagdo
direta ou indireta da pessoa com a masica brega. Prospeccionei, a partir de entdo, o ambiente
virtual como campo de acesso a esse material sensivel, passivel de uma analise interpretativa,
hermenéutica, socioldgicas e comunicacionais, e essa ideia foi consolidada na situacdo de

pandemia.

De certa forma, é interessante ressaltar sobre as pesquisas em ciéncias humanas, bem
COMO as suas recorréncias seus processos de evidéncias, principalmente em um contexto acima
mencionado, de restricdo extrema de contato e convivio fisico. Latour e Venturini (2019), em
uma discussao sobre como captar esse tecido social pelos métodos digitais, langam uma critica
ao afirmar que as ciéncias sociais ainda ndo estdo utilizando os métodos digitais disponiveis
para circunscrever as interacdes que ocorrem no espaco digital, que segundo os autores, estdo

entrelacadas no tecido da existéncia coletiva.

O fato é que evolucdo tecnoldgica vem trazendo para a sociedade moderna mudancas
de transformacdo dos moldes tradicionais de comunicacdo, no que diz respeito a producdo,
disseminacéo de informacao e de conhecimentos dos campos técnicos e cientificos. Essas novas
dindmicas comunicacionais, diante do avanco tecnoldgico, propiciam diferentes experiéncias e

formas de interacdo social entre os individuos em seus respectivos cotidianos.

A concretizacdo da internet é um exemplo da mudanca das formas de interacdo social
presentes no contexto atual, pois possibilita novas formas de relacionamento com o tempo,
espaco, com a linguagem, tipos de pensamentos, leituras e memdrias. A comunicagao em rede
criou as interacOes virtuais entre pessoas e grupos, conformando as trocas coletivas no
ciberespaco. E a partir desse terreno virtual comunicacional, chamado de ciberespaco, das
trocas e do compartilhamento de experiéncias é que sera analisado o fenébmeno sensivel que
norteia a relagio da musica brega com o sujeito ouvinte. E nesse contexto que que 0s aspectos
culturais também passaram a ser possiveis de serem observados no mundo da internet, pois,
segundo Pieniz (2009, p.3):

Pode-se analisar o ciberespaco como ambiente de inteligéncia e memorias coletivas,
como midia passivel de apropriagdo cultural de cidaddos comuns, como meio de
producdo, recepcao e circulacdo de discursos, como cenério de visibilidade diante de
um contexto de midiatizacdo. E ainda, como formas de representacdo do Eu, como
espaco de reafirmac@es identitarias, como palco de expressdo da diversidade, como
icone da globalizacdo, como territério virtual que desterritorializa e reteritorializa
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culturas locais, como espaco de ciberativismo e difusdo de ideias de minorias, enfim,
como um novo espaco de sociabilidade humana.

Especificamente nesta pesquisa, o campo de observagdo, captacdo e analise de
materialidade é a rede social de videos Youtube. A escolha pela plataforma de streaming se deu
inicialmente pela observacdo empirica percebida por mim, enquanto usuario ativo da
plataforma, pois sempre percebia certa movimentagédo de interagdes relacionadas ao brega no
Youtube, através dos comentérios dos videos, que na maioria das vezes estavam relacionados
a um sentimentalismo quando a mdsica acabava impulsionando as referidas declaracGes

colocadas no campo dos comentarios dos videos.

3.1 Procedimentos iniciais: o brega no Youtube

Ao entrar no Youtube para mapear a musica brega e compreender aquele ambiente onde
ela estd disponivel para o internauta, iniciei o procedimento de observacdo informal, com o
objetivo de perceber os elementos visuais e sonoros que nos levam a encontrar o brega paraense
e 0 conteudo referente ao seu universo cultural. Esses elementos estavam concretizados através
dos likes e dos comentarios deixados naqueles canais, ou seja, procurei observar primeiramente
os caminhos percorridos pelos internautas ao procurar uma musica, um conjunto, ou um video,
que tenha como substrato os elementos que induzem ao brega produzido no Para, para em
seguida nos atermos nas formas através das quais a sociabilidade se manifesta - nas
afetividades, nas emoc0es, outros elementos que sao expostos através das experiéncias relatadas

que corroboram para aquela forma de sociacao (SIMMEL, 2006).

Ainda sem a ideia consolidada do que iria encontrar acerca das sensibilidades ali
exclamadas, decidi iniciar a escrita de alguns insights de textos, baseado em uma observacao
mais especifica e direcionada acerca dessa dindmica interacional, principalmente para verificar
a recorréncia e reincidéncia do fenbmeno. A observacao especifica evocou uma necessidade de
sistematizagdo quantitativa e qualitativa desse terreno virtual. Quantitativa para mensurar,
inicialmente, os canais encontrados quanto a nimero de usuarios inscritos, videos existentes, e
0 numero de visualizacGes totais do canal. Qualitativa justamente na utilizacdo desses dados
para justificar a escolha dos canais matéria prima de registro dos comentarios que serao
analisados neste estudo, considerando, inclusive a recorréncia do fendmeno da sensibilidade

presente, elemento fundamental para a pesquisa.
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Esse procedimento inicial deu origem a um quadro de levantamento preliminar, que
possibilitava a visualizacdo geral da existéncia de canais que tinham a musica brega como
produto principal, com nome dos canais encontrados, nimero de acessos ao canal, videos, e
usudarios inscritos. A primeira percepcdo desse mapeamento é sobre a vasta visibilidade
midiatica do brega paraense no Youtube, no que diz respeito a quantidade de canais ndo
identificados, porém, que reproduzem o brega e que teriam conteudo interessante a ser
estudado. Canais estes que ndo possuem um nome usual e comercial do circuito bregueiro no

29 <¢ 29 <¢

Para, como “brega”, “bregao”, “melody”, “brega marcante”, “passadao”, entre outros.

Essa constatacdo abriu frentes ndo percebidas anteriormente, pois sdo inimeros 0s
canais com nomes de djs, nomes de aparelhagens, ou até mesmo nomes comuns de pessoas
fisicas. E nesse universo, grande € a quantidade e a qualidade de materiais existentes: brega,
tecnobrega, baile da saudade, imagens alusivas, e as mensagens trocadas por USU&rios,

conformam o terreno cultural e midiatico do brega presente no Youtube.

O fato em questdo pode ser explicado pelos efeitos do que significa estar imerso na
contemporaneidade, diante de diversas formas e conteudo midiatizados que podem favorecer a
formagdo de identidades culturais, estruturadas as necessidades de mercado. E nesse sentido,
no que diz respeito a produgdo cultural no ambiente virtual, pode-se destacar o potencial de

promocdo de visibilidade possibilitado pelas novas tecnologias da comunicacao.

A producdo musical do brega no Pard estd ambientada neste cenério tecnoldgico e
virtual, e utiliza estrategicamente as possibilidades permitidas pelas tecnologias de
comunicacdo para garantir a propagacdo da producdo musical do brega no ciberespaco. De
acordo com Baena e Amaral Filho (2018), esse processo de apropriacdo dos espacos virtuais da
producdo musical na Amaz6nia vem se destacando na midia hegemdnica, que, além de
desembocar em desenvolver acdes estratégicas de visibilidade e reconhecimento dos artistas,

aciona processos de resisténcia dessa cultura.

A visibilidade midiatica mencionada, de fato impulsiona a circulacédo do brega e de suas
vertentes (brega melody, arrocha, saudade, bregas marcantes, tecnobrega). Em uma anélise
breve e empirica, é possivel perceber a quantidade de contetdo resultante das interacdes dos
internautas por meio de likes e de comentérios do tipo “essa musica foi feita pra mim”, ou,
“esse brega narra a minha historia”. De acordo com Blanco Filho (2018), essa atividade
colaborativa, além de permitir a participacéo do pablico direta no ambiente midiatizado, quebra
os paradigmas no que se refere a dicotomia de publico e privado.
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A partir da observacdo de uma webserie, no youtube, chamada Sampleados®, que conta
a historia do brega paraense a partir de remixes de bregas antigos com tecnobregas atuais,
conformando assim, uma narrativa, partilhamos da compreensao de Azevedo (2017) de que o
fendbmeno musical do brega, apresenta sua narrativa histérica articulando o gesto de
rememoracao e resisténcia da musica popular paraense. O autor também observou que essa

relacdo do brega e de suas narrativas conformam a tradi¢do paraense nas plataformas digitais.

O canal Tv Plato, no qual sdo produzidos os episddios da webserie Sampleados,
mencionado acima, pode ser usado como exemplo quando destacamos 0s seus 57 mil inscritos,
105 videos e o seu total de 11 milhdes de visualizagdes. 1sso resume que o ciberespaco € um
espaco publico e midiatico que abre inimeras oportunidades para a producéo cultural do brega
na Amazonia, além de conformar um processo de resisténcia e disseminacdo estratégica de
divulgacdo dos artistas locais (AMARAL FILHO; BAENA 2018).

3.2 O canal do Paulo Afonso Campos Cavalcante

Retomando a pesquisa preliminar feita para definir quais os materiais utilizados para
este trabalho, aliado a ponderacdo da tecno interacdo marcada pela quantidade de midia,
selecionei o canal de Paulo Afonso Campos Cavalcante. O canal mencionado tem, atualmente,
40 mil inscritos, 430 videos e quase 30 milhGes de visualizages, e é especializado em sons do
Par4, “para aqueles que amam o estado e a musica paraense”, conforme apresenta a sua

descricéo.

De fato, existem outros canais de brega detentores de uma notoriedade maior no
Youtube, conforme informado anteriormente, todavia, a escolha pelo canal do Paulo Afonso se
justifica pela riqueza de elementos presentes nos videos e nas interacBes observadas nos
comentarios. Esses fatores contribuiram primordialmente, também, ao filtro do tema que iremos

abordar no decorrer deste texto: as sensibilidades causadas pela masica brega.

Contudo, ¢ interessante ressaltar que o que mais interessa a nivel de conteido e dados
para esta pesquisa s30 0s comentarios presentes nos videos disponiveis. E por meio deles que é
possivel identificar, classificar e categorizar as mensagens sensiveis e emocionadas, narradas
por meio dos episodios de vida que sdo resumidos ali naquele espaco. A escolha do canal,

portanto, apesar de apresentar um conteudo diferenciado em relagdo aos outros mapeados, como

2 Acesse em: https://www.youtube.com/channel/UCabhHMucd4CvWgPTV5Bym6Q



https://www.youtube.com/channel/UCabhHMucd4CvWqPTV5Bym6Q

48

outros elementos supracitados, teve como fator primordial a interatividade e o conteldo das

mensagens.

Dessa forma, para garantir a amplitude de um espaco amostral consideravel, ao todo
foram registrados e analisados 0s dez videos mais populares do referido canal. A classificacdo
dos videos mais populares é disponibilizada pelo proprio site, e trata-se de uma aba localizada
na secdo de videos, que indica trés opcOes para selecionar, entre elas “mais populares”, “mais
antigos” e “mais recentes, € o critério “popular” é definido quanto ao numero de likes,

visualizagBes e comentarios, a saber:

Quadro 1 — Videos analisados

VIDEOS ANALISADOS

N° VIDEO VISUALIZACOES COMENTARIOS
Gringo Lindo - Banda Tribus - Brega .
01 Marcante Da Década De 90 2.604.576 1 mil
Bole Rebole - Banda Los Bregas - Brega
02 Marcante De 2001 1355318 562
03 De Repente - Lima Neto - Brega Marcante 1.149 174 375

Da Década De 90

Eu Voltarei - Aninha E Nelsinho
04 Rodrigues - Brega Marcante De 2000 1.141.039 402

Caprichos - Nelsinho Rodrigues - Brega

05 Marcante Da Década De 90 967.682 176
e
07 Transasom - Ra;l:/)lsiggo—zBrega Marcante 730034 391
| e
09 Bregas Marcantes Da Década De 90 679.568 437
10 Ouro Negro - Marquinho Pard & Skema 653.801 219

Dance - Techno Brega Marcante De 2002

Fonte: proprio autor
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A partir dos comentérios dos videos em questdo é que 0s sentimentos expostos e outros
aspectos de sensibilidade puderam ser captados e categorizados segundo o método da
tipificacdo, proposto por Alfred Schutz (1979), na concepcdo da sociologia fenomenoldgica,
explicada no préximo tépico. Com base nos 3.965 comentarios observados (somatorio de todos

0s comentarios por video) trés categorias tipificadas foram classificadas:

Quadro 2 - Categorias tipificadas

Pessoa (eu) Lugar Pessoa (outro)
E a categoria de comentarios
em que a pessoa relata o seu

Eu temporalizado no A pessoa que relaciona a A pessoa gue narra a sua
passado. S&o as lembrangas | musica com a sua cidade ou | histdria com o outro, que esta
de infancias ou adolescéncia estado de origem diretamente ligada a musica.
ativadas pela musica brega

em questao.

Fonte: Proprio autor

Essas categorias compdem o0s comentérios analisados dos dez videos, através dos
registros e declaragdes sensiveis redigidos pelos préprios usuarios do site. Essas interacdes
possibilitam a criacdo de um ambiente sensivel as inUmeras historias e outras experiéncias
relatadas, nas quais a musica brega esteve como pano de fundo. O préximo capitulo sera

dedicado a explanacdo mais detalhada dos comentérios categorizados.

3.3 O Strike no canal do Paulo

No decorrer da conformacdo desta pesquisa, tivemos a infelicidade de lidar com o
“sumic¢o” inesperado do canal em que os comentarios foram extraidos para analise. Os acessos
ao canal eram recorrentes, justamente para garantir um acompanhamento minimo e outras
atualizages, mas ndo respeitavam uma periodicidade rigida, mesmo porque a categorizacédo,
objetivo principal enquanto metodologia, ja havia sido finalizada nas observagdes iniciais do

canal.

Em uma conversa com Paulo Campos Cavalcante, o responsavel pelo canal, foi dito que
ha um tempo de quatro meses atras (calcula-se abril de 2021), o acesso por ele, ao canal, estava
bloqueado. Paulo informou que a tela de bloqueio apresentava uma mensagem sobre violacéo
de direitos autorais relacionada ao conteudo do canal. Buscando explicagfes mais concretas

acerca do acontecido, pude entender o que de fato ocorreu: o canal do Paulo havia sofrido strike.
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Strike é, em suma, um formato de punicdo aos produtores de conteldo que violam as
diretrizes da comunidade e as politicas de direitos autorais do Youtube. A desmonetizacdo do
canal e o seu desaparecimento podem acontecer como resultados dessa penalidade. O site de
suporte do google esclarece, em uma péagina de central de ajuda para 0 Youtube sobre o

detalhamento e o funcionamento da politica de direitos autorais.

O fato é que alguns artistas do brega reivindicaram seus direitos de autoria ao Youtube
e todos os videos que apresentassem musicas desses artistas seriam notificados pela plataforma,
questionando a ndo autorizacao de uso. Como o canal do Paulo dispunha de mais de 400 videos
de brega de cantores variados, certamente que seria advertido. Por conta deste fato, o canal esta
fora do ar na plataforma, e sem previsdo de retorno, pois esta seguindo todo o regulamento

previsto para o gerenciamento de contetdo no Youtube.

3.4 A fenomenologia como abordagem transversal metodoldgica

Como tematica metodoldgica transversal basilar desta pesquisa, encontra-se a
abordagem fenomenoldgica. O enfoque fenomenoldgico dara, ndo somente a base de
compreensdo dos eventos de sensibilidade que pretendo captar e entender nesta pesquisa, mas
também o como este evento sera analisado, a partir do objeto em questdo. Os depoimentos
coletados e categorizados no canal observado, neste caso, sdo as incontaveis experiéncias
vividas pelos individuos ao longo de suas vidas, que por algum momento, tiveram a musica
brega como integrante de suas histdrias, no contexto de relacBes pessoais, que atualmente,
desembocam em interacdes midiaticas, no campo da virtualidade. O prisma fenomenologico,
nesse caso, é o instrumento que sera utilizado para questionar racionalmente e cientificamente

essa sensibilidade cotidiana.

O cotidiano é a esfera de acontecimentos, da cole¢cdo e da conformacdo dessas
experiéncias relatadas pelos ouvintes da musica brega. Nesse sentido, 0 &mbito da experiéncia
social cotidiana é a génese do processo de interacdo e de conformacao dos fendmenos sensiveis,
possiveis de serem interpretados e compreendidos a partir do procedimento da sociologia
fenomenoldgica de Alfred Schutz (1979), definida enquanto abordagem metodoldgica para esta

dissertacdo.

A sociologia fenomenologica de Alfred Schutz é um instrumento metodologico

apropriado para o entendimento de culturas, pois a partir da analise fenomenoldgica, é possivel
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entender as a¢des sociais, e dentro delas a propria cultura. Cultura esta que esta baseada em um
processo de identificagdo e em um sentido de como as coisas no mundo se dao, pela gama de
conhecimentos adquiridos e a forma que eles sdo utilizados em nosso cotidiano. A cultura
interpretada por Schutz é diretamente observada como uma guinada pragmatica, um ato social

de contato dos individuos com o mundo, e os impasses nele constituidos. (CASTRO, 2012).

Nessa perspectiva, Alfred Schutz incorpora o cotidiano na averiguagao socioldgica, bem
como todas as relacGes sociais nele existentes. O conceito de mundo da vida € fundamental e
operante nesse estudo, pois, segundo Schutz, vivemos em um mundo da vida, o cotidiano, em
que se estabelecem as nossas vivencias e atitudes naturalizadas, ndo questionadas e tipificadas
acerca dos fendmenos diversos existentes no mundo social. E no mundo da vida, através de
nossas relagdes interpessoais, é que colecionamos gamas de conhecimentos compartilhados,
entre eles, saberes préticos, tedricos, empiricos e afetivos, que sdo garantidos pela transmissao

de geracdo em geracéo.

O pressuposto do mundo da vida parte de uma organizacdo anteriormente estabelecida
antes mesmo do nascimento dos sujeitos, ou seja, € 0 mundo que ja existia, ja era vivenciado e
interpretado por outros sujeitos, Nossos predecessores, e que continuara existindo ap6s a nossa
morte. Dessa forma, todas as interpretacées e vivencias conformadas e adquiridas no mundo da
vida, geram estoques de conhecimentos, 0s quais podemos utilizar ou reativar imediatamente

perante dadas situacdes de forma naturalizada.

Esse processo é conceituado por Schutz como tipicidade ou tipificacbes, que por sua
vez, sdo as atitudes e comportamentos comuns dentro de um contexto ou situacdo, marcadas
pela familiaridade e reconhecimento por parte dos sujeitos. No processo de tipificacdo, nos
interpretamos nossas proprias acoes e as de outras pessoas, envolvendo as interacdes sociais e
a consequente construcdo de significados comuns para a vida coletiva, que acabam por orientar
as acdes sociais. E isso que caracteriza o mundo da vida como intersubjetivo, a troca e o repasse
de conhecimento, vivencias e experiéncias sociais viabilizadas pela sociabilidade pois,
enquanto repasse de conhecimento continuo e em constante transformagéo, o conhecimento é
fluido e permanentemente compartilhado. Segundo Castro (2011, p.73)

Em Schutz, o processo de tipificacdo constitui a operacdo fundamental do
conhecimento humano, e ndo apenas um instrumento de observacdo ou conceito
tedrico. O mundo ndo se resume, segundo Schutz, a um amontoado de informacdes
(sons, luzes, cores, sensagdes, fatos), mas em feixes de sentido, ou em horizontes de
compreensdo, solidificados pela experiencia humana e transmitidos enquanto

situacOes tipicas, por meio das quais sedimentam-se na sociedade, constituindo
estoques de conhecimento e historicidades.
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Enquanto instrumento metodolégico aplicado nesta pesquisa, as tipificacdes sao
utilizadas com o objetivo de compor esquemas interpretativos, para efetivar processualmente
as categorias existentes a partir de sensibilidades comuns, vivenciadas e compartilhadas por
sujeitos que apresentam familiaridade e o reconhecimento da musica brega paraense em seus
cotidianos. Desse modo, resultou-se as trés categorias tipificadas anteriormente apresentadas,

as quais unem sensibilidades comuns, produzidas no mundo da vida.

As experiéncias sociais subjetivas, intermediadas pela intersubjetividade,
compartilhadas e naturalizadas, produzidas na vida diaria portanto, sdo identificadas por Schutz
como reservas de experiéncias. As reservas de experiéncia abarcam todo tipo de conhecimento,
as situacdes sensiveis e emotivas vivenciadas, presentes na interatividade da experiéncia social,

fazem parte das reservas de experiéncias dos sujeitos.

Contudo, essa sensibilidade comum, compartilhada, inquestionavel, tipica e inerente
desse processo de interacdo masica brega e a pessoa ouvinte no dia a dia social, precisa ser
compreendida sob o olhar racional, com o fim de validacdo da premissa dessa dissertacdo, da
existéncia de uma sensibilidade impulsionada pelo brega. Quando proponho questionar a
existéncia dessa sensibilidade, os motivos e suas formas de configuracdo, colocamos em
“cheque” essa sensibilidade em si, para buscar compreender a sua esséncia. Esse processo
metodoldgico é chamado de reducdo fenomenoldgica, que ird nos possibilitar, colocando entre
parénteses, entender o dinamismo e as razdes do fendmeno observado e a sua permanéncia no

tecido social paraense com a musica brega.

A reducdo fenomenoldgica como instrumento analitico de compreenséo cientifica da
cultura é proposta em Alfred Schutz pela tensdo da consciéncia, através da sociologia
fenomenoldgica. Essa operacdo essencial da fenomenologia, para Schutz, é a reflexdo enquanto
acao, enquanto ato de refletir conscientemente, que permite a discussdo teérico metodoldgica
para 0 questionamento do fendmeno recorrentes e tipificado, oriundo dos processos da

experiéncia social e dos significados atribuidos a essas interacdes.

Dessa forma, a base de compreensdo fenomenoldgica, a partir do método de Schutz,
atravessa por questdes especialmente filosoficas, adotadas para avaliar a acdo social, e nesta
alcada, transita também para um instrumento de observacdo de processos vivenciados por uma
sociedade em sua cultura, na medida em que se coloca como método de interpretacdo dos fluxos
de intersubjetividade sobre a cultura contemporanea, para avaliar a acdo a partir das interagoes

sociais, especificamente quanto ao brega paraense enquanto fendmeno intersubjetivo na sua
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materialidade social. E valido ressaltar, que é possivel enxergar também o fenémeno das

praticas e dos processos comunicacionais e suas dindmicas nesse percurso de pesquisa.

A tarefa de interpretacdo das experiéncias dos individuos pelos seus significados
partilhados, dentro do recorte do cotidiano, é dada pelos aspectos da praticidade dos sujeitos e
pelas suas atitudes naturais tipificadas, que junto aos aparatos tedricos e metodoldgicos das
ciéncias, solidificam o entendimento do mundo social. Todos os dados coletados representam
um tipo de conhecimento, de carater sensivel, pertinente ao estilo musical presente no estado
do Para, no caso a musica brega, que conforma a cultura em sua caracteristica puramente
intersubjetiva, tendo o cotidiano como cenario principal dessas interacdes. Experiéncias
relatadas pelos individuos em decorréncia de suas vivencias proprias a0 mesmo tempo
coletivas. Essas vivencias sdo comuns, logo tipificadas a este determinado publico, e configura
a cultura musical brega da regido norte.

A sociologia fenomenoldgica € proposta por Alfred Schutz, que incorpora 0 mundo da
vida cotidiana em suas investigacdes de cunho sociolégico (CORREIO, 2014), entende a
cultura, portanto, através dos trés conceitos fundamentais: reservas de experiéncia, tipicalidade
da vida cotidiana e estruturas de pertinéncia. Reservas de experiéncia diz respeito ao conjunto
de saberes herdados ou adquiridos pelos individuos de diversas naturezas; tipicalidade da vida
cotidiana é a forma de como esses conhecimentos estdo conformados baseado em modelos
anteriormente estabelecidos; e estruturas de pertinéncia é a forma de controle, pelos individuos,
das diversas situagdes sociais (CASTRO, 2012).

As relages interpessoais e as atitudes pessoais que se efetivam no dia a dia, ou seja, 0s
processos de sociabilidade, € o principal objeto de estudo e de compreensdo de Schutz, que
constata que a realidade é construida socialmente, por meio do conhecimento continuo e
transmitido em geracgdes. Os trés conceitos da concepcdo fenomenoldgica da cultura de Schutz
aderentemente aplicados ao entendimento da cultura regional do brega € o aparato
metodol6gico necesséario para compreender o fenémeno sensivel existente na interacdo da
musica brega e dos sujeitos que s&o afetados por ela. E de forma interpretativa e hermenéutica
gue as realidades sensiveis serdo explicadas e compreendidas enquanto um conhecimento
sensivel, intersubjetivo e fluido, pertinentes, com a masica brega, & conformacédo cultural do

Para.
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As questdes da intersubjetividade e da concepc¢éo da cultura em Schutz serdo novamente
ativadas e detalhadas no capitulo da discussdo do trabalho, para explicar o aspecto

intersubjetivo presente nas dinamicas tipificadas categorizadas.
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4. A DIMENSAO DA EXPERIENCIA SENSIVEL E A PRESENCA DA
INTERSUBJETIVIDADE DO BREGA.

4.1. Sensibilidades Registradas

O processo metodoldgico explanado anteriormente resultou na conformacdo de trés

categorias tipificadas, através do método das tipificacBes, baseado nas contribuicbes da

sociologia fenomenoldgica de Alfred Schutz. Os 3.965 comentéarios observados nos dez videos

mais populares do canal, foram classificados com o intuito de caracterizar uma sensibilidade

comum, compartilhada e consensual, pertinente e recorrente as interacdes presentes nas

declaraces redigidas pelos proprios usuarios do Youtube, mais especificamente ao canal em

questéo:

Quadro 3 — categorias tipificadas exemplificadas

i Pessoa (eu)

Lugar

Pessoa (outro)

E a categoria de
comentarios em que a
pessoa relata o seu Eu
temporalizado no
passado. Séo as
lembrangas de infancias
ou adolescéncia ativadas
pela mdusica brega em
guestao.

E a categoria de
comentarios em que a
pessoa relaciona a musica
brega com o seu estado ou,
mais especificamente, sua
cidade de origem

E a categoria de
comentarios em que a
pessoa narra as suas
diversas histérias com o
outro, que esta diretamente
ligada a musica brega em
questdo

exemplos

“eu tinha uns 7 anos
andava cm meus avos nas
festas e cantavam muito
essa musica hj apos
muitos anos ouvi e me
veo tantas lembrancas

.

boas do q passei

“Que saudade do meu
pard.. Até hoje ndo me
canso de ouvir esses
classicos, que marcaram
grandemente 0 meu
passado.. Muito bom!
Show de bola"...

“lembro dessa musica
desde 0 meu primeiro
beijo”

“Ouvindo 2018 muito
bom mim lembra muito
quando era crianca”

“So marcantes amei,
mesmo estando longe
sempre ouvindo as nossas
raizes paraense”

"Nasci em Belem e so
fiquei ate os 10 anos,
época em que minha méae
faleceu, essa musica era
sucesso na época, essa
musica me tras muito
tristeza dela por saber que
nunca mais verei, me
mudei pro RJ e nunca
mais voltei. Tmbm, néo
tenho mais motivos pra
voltar... ;("




“Eu tinha 9 anos, minha
familia tinha um buteco e
sO tocava esses bregas
lindos, obrigado Deus

por eu ter vivido isso @2~

moro a anos em SC +
musicas assim me fazem
sentir saudade de minha

cidade Belém do

Paré...sempre no meu ©

"meu 1° namorado
escreveu a letra da musica
em uma carta pra mim...

Aiii meu Deus... 3 S

Hoje so6 tenho lembrangas
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boas..kkk @ £2 LT

Fonte: préprio autor

Contudo, para fins de entendimento e correlagdo com as categorias mencionadas, é
interessante apresentar a contextualizacao dos bregas a nivel de letra e contetdo narrativo. Essa
contextualizacdo sera exposta considerando cada video analisado, o seu teor musical e 0s
comentarios relevantes que servirdo de base de compreensdo dos diversos processos
vivenciados pelo sujeito ouvinte a partir da mésica brega em seu aspecto intersubjetivo. E
valido ressaltar que as categorias tipificadas encontradas sdo comuns a todos os dez videos
analisados, entretanto, algumas categorias sdo mais evidentes em alguns videos que em outros,

pois possuem comentarios mais recorrentes e caracteristicos a ela

Outro ponto relevante para se destacar € que em meio aos comentarios tipificados
existem também outros de teores diversos, todavia o foco de observacdo proposto nesta
dissertacdo se concentrou naqueles que se apresentavam em seu carater estritamente estético e
sensivel. Os comentarios exemplificados a partir de entdo, foram transcritos em sua integra,
sem quaisquer adaptacdes ou corre¢des gramaticais, respeitando-se a linguagem virtual comum

a essas comunidades cibernéticas.

4.1.1 “Gringo lindo loiro, louco de amor pra dar”

O video 01, apresenta a musica Gringo Lindo, da banda Tribus, grupo regional do
estado. A letra da musica narra a histéria, em primeira pessoa, de uma mulher apaixonada por
um gringo americano. Na narrativa, ela descreve seus tragos fisicos, como “seus cabelos loiros
e pele de seda” e fala da sensacdo agradavel de ter o conhecido. O amado veio de “muito longe”,
mas a apaixonada, ainda assim, demonstra interesse em ir morar com ele, em outro pais e
apresenta, em estrofe musical, algumas falas na lingua inglesa, talvez para exibir o seu preparo

em residir em outro continente.

Além da musica, o video apresenta também imagens que remetem a capital paraense
como praias, florestas, comidas tipicas, embarcacGes e outros pontos turisticos de Belém do
Pard. Essas imagens remetem ao cotidiano da sociedade paraense, mais especificamente de

quem reside na cidade capital. O video foi publicado ha oito anos, possuia, até o tempo de coleta
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de dados da pesquisa, 13 mil curtidas e mil comentérios de potencial crescente, que aumentam

a medida em que as pessoas visualizam seu contetdo.

Os comentarios que foram classificados deste video, geraram as trés categorias
tipificadas eu, lugar e o outro. Na categoria “eu” podemos destacar muitos comentarios
saudosos de tempos da infancia e adolescéncia dos internautas como “Bateu uma saudade da
minha infancia”, “Essa musica é top de mais lembro minha infancia”, e “adorei as musicas...
Vocé me fez lembra coisas boas da minha adolescéncia”. Alguns ainda frisam o tempo em que
estdo acessando o video, como se a intengdo fosse demarcar uma atualizacdo temporal da

visualizacdo, porém de mesmo sentimento: "Ouvindo aqui em Bel City em 12/12/2016 e me

lembrando da minha infdancia no ano de 1999 ”’; “Eu em 2018 escutando gringo lindo @marcou

minha infancia @ @ &

A categoria lugar é bastante evidente quando, a partir da escuta da mdsica, sentimento
de saudade do lugar de origem, vem a tona: “Que saudade do meu para.. Até hoje ndo me canso
de ouvir esses classicos, que marcaram grandemente 0 meu passado. Muito bom! Show de
bola...". Neste conjunto, A maioria dos comentarios sdo marcados pelo ressalto da localizacdo
atual, seguido de uma declaracdo saudosa do Pard: “Aqui de Roraima. Saudades de casa";
“2019 eu escutando em Florianépolis(SC) e lenbrando da minha terra (PA)”

4.1.2 “Bole Rebole” — Banda Los Bregas

O segundo video mais popular, até o registro efetivo desta pesquisa, do canal do Paulo
¢ 0 da musica bole rebole da banda Los Bregas, de 2001. A mdsica possui uma batida
caracteristica da musica brega, repetitivo e demarcador de gingado bregueiro. A letra disserta
sobre uma performance sensual, em que o eu lirico fala sobre os sentimentos e desejos
despertados pela pessoa que esta dancando. Parece relatar um jogo de interesse e de seducéo,
em que a pessoa que esta dancando, afeta o narrador para depois dispensa-lo.

Esse video ndo dispde de elementos graficos, e diferente do video da musica gringo
lindo, bole rebole é executado apenas com um fundo musical que € a bandeira do estado do
Pard. A musica tem 3:34 minutos, e conta com 11 mil curtidas desde a sua publicacdo, que
somatiza 10 anos. Os comentarios desse video foram matéria prima de classificacdo e
categorizacdo das sensibilidades mais tipicas desse processo de enquadramento das categorias

ja mencionadas.
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Contudo, os comentarios se enquadraram de forma mais especifica nas categorias Eu
enquanto pessoa e tempo, e a pessoa do outro. No eu temporalizado muitos internautas
relacionam a musica Bole Rebole a nostalgia da sua infancia e adolescéncia, alguns destacam

2

esse sentimento e o lugar em que viviam: “marcou minha infdncia em Santarém .” e

“Marcaram minha infancia na minha terra amada Sdo Jodo do Araguaia - Pard @R

Outros usuérios comentam ressaltando a idade em que a musica se fez presente em suas
vidas: “caramba eu tinha 10 anos no tempo dessa joia... eguaaaa Parazaooo”. Outro internauta
comenta: “Nostalgia. . No tempo tinha 6 anos hoje em dia 23 anos .. eita tempo bom .. minha
infdancia. . Lembro que era febre aqui no Para”. A lembranca da infancia e da adolescéncia é
muito constante nos comentarios e demarcam a temporalizacdo do sujeito, que, certamente é

ativada pela musica.

Nesse processo de ativacdo, a muasica também direciona o saudosismo para historias
relacionadas com o outro, como por exemplo: “Essa masica meu filho dangava mtoooooo com
anamorada dele. Em casa ele cantava o dia todo, usava uma escova de cabelo como microfone.
Mas meu filho foi brutalmente assassinado por assaltantes pivetes em 2007. Hj escuto essa

musica e so consigo lembrar da sua alegria e do seu sorriso. Fev/2019”.

Ha também comentarios da categoria de historias com o outro, que declaram a relagédo

direta do brega Bole Rebole com:

a) Férias: “Caracas essa misica é a cara das minhas férias em mosqueiro W saudades
demais desse tempo ”.

b) Relacionamentos amorosos: “Lembra meu unico e verdadeiro amor!!!”

c) Memorias postumas: “Lembro do meu tio que morreu, saudades infancia, saudades do
meu tio”

d) Outros momentos especificos: “no jogo do Paysandu contra o Fluminense pela Copa

do Brasil de 2002 essa musica tocou no sistema de som da Curuzu no intervalo”

4.1.3 De repente — Lima Neto

O brega “De repente”, terceiro video mais popular analisado, fala em primeira pessoa
de um abandono resultante de um relacionamento. O cantor abandonado inicia a musica fazendo
questionamentos sobre “esse adeus” que foi dado “de repente”, sem nenhum motivo. Ele, ainda

sem entender 0 que pode ter ocasionado a partida da pessoa amada, lista o abalo emocional
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causado pelo abandono, como as mégoas e a solidao, e em seguida pede mais uma chance para

“virar a situagao”.

A categoria mais evidente nesta musica ¢ a “Pessoa (outro)”, com as diversas historias
narradas nos comentarios, como “"Eeeeita tempo boom queria uma maquina do tempo p voltar
p passado.. Cada dia g passa a saudades aperta meol coracdo :( tempo bom cm minha familia
g n estdo mais vivo :( na gla época a vida p alguns era dificil mais era feliz :(*" , ou "Quantas
saudades,conheci que hoje € minha esposa dancando essa musica em Mocajuba - Para.ano de

2000,muitas saudades...".

Algumas histdrias relacionadas com outras pessoas, a partir do brega de repente, chegam
assumir o carater da ludicidade em contraponto a seriedade arriscada da situacdo, como "Essa
eu lembro da menina que me deu 2 facadas kkkkkkkkkkk" . E outras memorias existem a partir
de outros, que descreve exatamente a categoria em questdo, como € o caso do comentério: "Boa
noite amigo! eu so curto rock mas!! essa musica é simplesmente a cara dos meus pais pois me
faz muito lembra profundamente deles. chego a ficar com um n6 na garganta. bela postagem
parabéns meu amigo pela masica."

Assim como alguns outros, este video apresenta também selecdo de imagens
relacionadas ao estado do Pard, como rios, florestas e pontos turisticos, que despertam a
sensibilidade nostalgica de pessoas que ndo residem mais no estado: "Quando eu morava em
Belém ndo entendia o pg de tanta foto,agora que moro em sp faz todo sentido,s6 saudades
agora :(" e “Hoje em dia moro na Europa, mas ao ver essas imagens, me batem uma saudade

do meu Para, cansei de banhar nesses rios, ver 0s barcos passando, canoas, a simplicidade
sempre me encantou e eu nem sabia... Obrigado por ter nascido no Para meu Deus”.

4.1.4 Eu voltarei — Aninha e Nelsinho Rodrigues

O brega “eu voltarei” é cantado por duas pessoas, e narra um processo de despedida do
homem que, ainda que apaixonado pela amada, precisa viajar, sem dizer especificamente o
destino. No climax da musica, ela faz varios apelos sentimentais para que ele ndo va e insiste
para que ele ndo a deixe. Os comentarios mais interessantes verificados neste video, sdo as
lembrancas relacionadas a familia, como “Soé muisica boa Thé doido...kkkk So lembro quando
era menor e escutava essas musicas no dormindo a tarde com meu pai, soltando pipa era muito
show!!!,

Memdrias postumas, relacionadas a ente queridos, também foram evidentemente
encontradas: "Nasci em Belem e so fiquei ate os 10 anos, época em que minha mae faleceu,
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essa musica era sucesso na época, essa musica me tras muito tristeza dela por saber que nunca
mais verei, me mudei pro RJ e nunca mais voltei. Tmbm, ndo tenho mais motivos pra voltar...
;(" . E nessa mesma perspectiva, um usudrio declara: "Lembro de vc meu primo e irmdo,que
Deus o tenha em sua gloria. Sei g vc amava essa musica, pq vc lembrava da sua Santarém..."”

H& casos em que a musica gera o reflexo das histdrias da vida real, ocasionando,
automaticamente, a identificacdo pessoal com a masica, como declarado por um usuario:
“No dia que eu ia viajar do PA uma mina me ligou e ofereceu essa musica... Velhos tempos.

Agora to na Franga mas um dia volto pro PARA. Saudades dessa Terra”. Ou entdo: “so lembro
da minha bbzinha que ficou em belem com os olhos cheios de lagrimas T-7".

4.1.5 Caprichos — Nelsinho Rodrigues

O brega Caprichos € o quinto video mais popular do canal do Paulo. Nelsinho
Rodrigues, cantor e compositor regional, fala na masica de um processo de desgaste sentimental
vivenciado em seu relacionamento, questionando varios pontos e atitudes que a pessoa amada
ja nao corresponde mais, pois eles ndo falam mais de amor e nem se ddo bem, como antes,
dentro da relacdo. No final da musica, o cantor sugere o fim do relacionamento, apds a

exposicao de varios argumentos acerca do falido caso de amor.

Evidentemente, esse brega tem uma repercussdao maior nas memorias relacionadas a
infancia e adolescéncia, representadas na categoria Pessoa (eu), conforme os comentarios

expostos abaixo:

a) “Cara, Nelsinho é a cara de Belém Paraense de verdade sempre ird curitr as musicas
dele, nasci em Belém em 1988 e quase toda a minha infancia escutava brega. Hj moro
em Manaus mas nunca deixei minhas raizes para tras, amo minha cidade e tudo g a de
bom nela. Te amo meu Para @ Te amo meu Papdo @~

b) “Viajei mano, tinha 15 anos quando escutava essa musica que fazia sucesso aqui em
Manaus, hoje tenho 32 anos s6 reliquias P& saudades”

c) “Top, amo de mais esses bregas lindos, minha infdancia volta de novo.. Francisco
nhamundé- am”

4.1.6 Eterno amor — Dilson Monteiro

Falar sobre um amor eterno vivenciado e revelado pelo destino, é o que descreve o brega Eterno
Amor. O cantor, a partir do relato das diversas sensacdes boas sentidas e ocasionadas pela
pessoa amada, inclusive, descrevendo trocadilhos por meio da mistura relacionada de varios
elementos, como agua, luz e fogo, para dar a devida intensidade a esse amor.

Neste video, as categorias de memorias da infancia/adolescéncia e de histérias com o outro sdo
as mais evidentes, por todos os relatos expostos em que o brega agencia as situagdes vivenciadas
por essas categorias tipificadas.
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Pessoa (eu):
“Maaaassa!!! Minha adolescéncia foi cutindo esse som, muito massa!!!”

3 * . r r .
Eu era crianga quando essa musica tocava em tudo quanto é canto, esse que essa década foi
na qual encerrou as musicas paraenses boas :3”

“Devia ter uns 12 ou 13 anos, esses bregas marcaram muitoo minha pré adolescencia, o papai
tinha uma colecéo de fitas de bregas ele curtia e eu aprendi um monte desses bregas, me lembro
tbm do programa carlos santos que ajudava bastante a divulgar esses artistas locais.”

“Me lembro dos 10 anos de idade ,fui numa cidade chamada cristal ,essa musica marcou essa
Cidade .toda vez q ougo lembro de la.”

Pessoa (outro):

“Brega Eterno Amor... Essa que é Musica de verdade... Ai meu coragdo, lembrei da Morena
Linda e Perfumosa. No Bar Do Dinho... Aqui na Terra Firme... Pensa huma Morena Linda
Tirei ela pra Dancar com essa Musica Eterno Amor... Falei assim pra ela Hoje vocé Morena é

a + Linda do Baile da Saudade .. A5 5OOOOEFH OO O

“meu 1° namorado escreveu a letra da musica em uma carta pra mim... Aiii meu

Deus... & & ¢ Hoje s6 tenho lembrancas boas..kkk @ £ (P 4T

“lembro das aventuras com meu primo que ja ndo €sta entre nos... tocava em todos os bares e
casas na época’”’

“EM 2000 ESSA FOI A MUSICA Q CURTE O NAMORO C MINHA ESPOSA Q ATE HJ
ESTAMOS JUNTOS!”

“me lembro da escola Palmira Gabriel em icoaraci, conhecir uma amiga q chamava por mara,
ela morava na 5rua por onde anda mara”

4.1.7 Transasom — Raylaide

O brega Transasom da cantora Raylaide faz referéncia a aparelhagem Transasom, da
cidade de Castanhal, no Para. Com uma batida um pouco acelerada, a musica apresenta uma
funcdo de convite, pois a cantora diz que esta esperando o ouvinte na festa do Transasom, para
dancar e se divertir. Além disso, a musica descreve também todas as caracteristicas de poténcia,

muito comum as aparelhagens, destacando que o Transasom ¢ o “campedo”.

Através dos comentarios é possivel evidenciar que o brega Transasom marcou a infancia
e adolescéncia de muitos ouvintes do site, assim como significou outros momentos relacionados
a outras pessoas, despertando também, saudades do lugar de origem desses usuarios, ou seja,
esse video apresenta uma repercussdo consideravel de comentarios relacionados as trés

categorias tipificadas.
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Quando relacionado com as memorias de infancia ou adolescéncia, 0s comentarios
ressaltam momentos da vida, como: “Tenho 23 anos e ate hoje essa musica me da saudades do
tempo que eu era garoto empinado rabiola na rua de casa hahahaha nostalgia pura ouvir essa
muisica e lembra da infdncia aqui em Castanhal”. As rememoracdes, relacionadas a este brega,
estdo relacionadas também ha tempos de férias: “Boas lembrancas dessa época. Tocou em
julho, mesmo, nas radios em minha cidade Rondon do Pard, quando eu tinha 16 anos. Marcou

minhas férias de julho quando fui ao cocal.”

A reativacdo de memorias relacionadas a tempos de férias também perpassa pelas
categorias de historias com o outro, a Pessoa (outro). Os comentarios sdo bastante evidentes,
como: “essa musica me lembra das minhas férias de 2002 em Mosqueiro, nostalgia pura.” As
praias e balnearios da cidade de Belém, por onde o brega circula de forma intensa, acabam
fazendo parte deste cenario emotivo de significacdes e de experiéncias das pessoas: “ouvindo
essa muisca s6 me lembro de um fim de tarde na praia de mosqueiro meus parentes sé na
cerveja e eu brincando com os moleques de ld. que saudades dessa época velhoooo” ... “Férias

de julho no atalaia em salinas... SO resta saudades, familia, amigos....”

Os momentos festivos em geral também se correlacionam no sentimento de nostalgia
com o brega Transasom, quando um dos internautas declara: “Mano obrigado por postar essa
musica, eu procurava por ela ha tempos, ela também me faz lembrar da copa de 2002, pois
nessa época morava no Para e tocava muito pra mim essa foi a musica do penta. Nostalgia de

um tempo bom, era feliz e ndo sabia hahahaha”

Quanto a categoria Lugar, podemos destacar no video o0s seguintes comentarios:

“isso é marcante agora estou em Paris saudade de Belém 2019 )"

“MUITA SAUDADE MINHA TERRA NATAL... SAUDADES DE DANCAR...EM VITORIA DO
ES NAO TOCA ESSAS MUSICAS”

“«“

oje a saudade de Belén aqui em Goidnia foi beirando o insuportavel. Desde 2003 longe da
terrinha!”

4.1.8 Don’t Cry — Marcelo Wall

O brega Don’t Cry de Marcelo Wall ¢ o oitavo video popular do canal, com mais de
700.000 mil visualizagcGes. O brega narra a historia de uma mulher que esta dividia entre dois
amores e um deles é o cantor, que utiliza de varios argumentos sensiveis para fazer entender

que a melhor opgdo ¢ ele. Don’t cry, em portugués significa “ndo chore”, e a expressdo ¢
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repetida diversas vezes no refrdo da musica. Trata-se de um episodio de desilusdo amorosa,

muito caracteristico nas narrativas do brega.

Como a letra apresenta uma caracteristica especifica, relacionada a historias de amor, é
possivel encontrar relatos nos comentarios que relacione as histdrias pessoais vivenciadas,
como “ &Meu primeiro amor foi e fi voltou mais. € “ou ainda “Ehhh!saudades do meu Pard.

Lembrei agora do meu primeiro Love!kkk”.

Outras lembrancas sensiveis também sdo ativadas, assim como recorrentes a outros
bregas, diretamente ligada a pessoas que ja se foram: “Todo vez que ougo essa miisica eu choro,
meu irmao cantava pra minha cunhada, parece que estava se despedindo, no mesmo ano em
que essa misica tocava muito foi a época que ele foi assassinado. . &) &)~ Os comentarios

acima mencionados foram tipificados na categoria de pessoas com histdrias com o outro.

Todavia ha também uma quantidade consideravel de relatos de pessoas que sentem
saudades do lugar, conforme os comentérios abaixo:
“essa musica lembrangas da minha cidade vigia moro em Sdo Paulo mas meu coragdo e do
Para saudades”™
“Essa doeu na alma,saudades da minha terra Santarém,alter do chdo curtir demais recordar
é viver”

“Saudades da minha terra, Maraba- Para. Atualmente, morando em Blumenau. Quantas
saudades. Bons tempos”

“«“

oro na Bahia mas essa musica marcou muito um bom momento que vivi em minha vida”

4.1.9 Bregas Marcantes da década de 90

O nono video mais popular analisado do canal do Paulo é uma sequéncia de bregas mais
famosos da década de 90, com mais de 1h de duracdo. O video possui mais de 500.000
visualizacdes e é diferente dos demais por reproduzir varios outros sucessos compilados em
uma Unica midia. Os comentarios desse video se concentram, principalmente nas categorias
tipicas de saudades da infancia/adolescéncia e da saudade do lugar de origem:
“Aquele momento que sua infdncia, adolescéncia e sua juventude passa por sua mente e que

bate uma saudade tao forte que da um aperto no coragao! E aquela frase brada no peito EU
ERA FELIZ E NAO SABIA!”

“Quando a saudade é representada nas cang¢oes do meu tempo de menina que brincava na rua.
Que ficava observando os adultos dangando e sofrendo por amor.”

“Aqui em criciuma Santa Catarina.. morrendo de saudade do meu Para @”
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“Aqui no litoral de SP ouvindo esses bregdo paidégua, saudades da minha Belém linda...
conheci Outeiro, mosqueiro, salinas, ajuruteua, Marajo, Cameta, acara, mais o top foi a praia

de Beja Abaetetuba PA um dia eu volto sim em nome de Jesus COCC”
E em alguns casos, mesclando caracteristicas das duas categorias, como:

“Saudades melhores tempo da minha infancia nasci no ano 91 mais da pra lembra das musicas
perfeitamente. Saudades de mais. Hj moro mais de 10 anos aqui no Rio de janeiro a ultima vez
q fui faz 6 anos fiquei viajando com essas fotos e nas musica. Saudades da nossas cumida”

“«

ossa mas que nostalgia. Minha infancia, minha adolescéncia. Ouvir essas musicas me faz
sentir-me no meu Para em qualquer lugar. Em breve volto pra minha terra linda. Obrigado
pelo trabalho de postar.”

4.1.10 Ouro Negro — Marquinho Para e Eskema Dance

O décimo e altimo video, a nivel desta analise, mais popular do canal é do brega Outro
Negro, uma das aparelhagens que faz parte do circuito bregueiro em Belém do Para. Assim
como o brega Transasom da Raylaide que faz referéncia a uma aparelhagem, o Ouro Negro
também narra na masica a popularidade e o sucesso da aparelhagem, falando o quanto que

proporciona uma festa feliz e descontraida.

Os comentarios contemplam as trés categorias tipificadas, com pessoas que séo ativadas
pelas masicas com mencao aos tempos da infancia/adolescéncia, de sentimentos nostalgicos do
seu estado de origem e com histdrias com outras pessoas que sdo rememoradas por meio da

musica, destacando:

“Muito bacana teu trabalho cara, lembra minha infincia... €) relembrar os bregas da nossa
cidade. Apesar de todos os defeitos, amo minha cidade....”

“so me lembro das minhas férias de 2002 em Mosqueiro quando tinha 5 anos, essa musica era
sucesso, tempos que nunca mais vao voltar™

“velhos tempos ouro negro tinha 8 anos na epoca eu era muleque ainda saudades!!!”

“musicas muitas boa ai do meu Pard, tou aqui em Sampa so na marcante , melhores momentos
passei com meu marido nessas musicas”

“musica que marcou minhas férias em Salvaterra de 2002

“via muito dragon ball z nesse tempo sai do colégio correndo direto pra casa esperava acaba
metendo broca guando tinha o anayce no progrma”

4.2. Declaragdes Inauténticas

Ap0s a exposicdo de alguns comentarios acima, dos quase quatro mil analisados que

compdem as categorias tipificadas definidas, torna-se cada vez mais evidente que todas as
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historias contadas, ainda que em formatos resumidos, partem da experiéncia vivencial, a partir
do fluxo regular do viver e da vivéncia, portanto, a base de compreensdo fundamental emana
dos reflexos de experiéncias estéticas, logo sensiveis, que marcam os individuos em suas

singularidades, nos cenarios da intersubjetividade (LANA et al., 2015).

Essas experiéncias revelam um modo de sentir, de acolher, de captar e de ponderar todos
0s cddigos que a norteiam, e que ndo podem ser decodificados somente pela razéo, pois estao
diretamente ligadas a rememoracéo, recolocando o passado individual em um contexto mais
amplo de comunicacdo para as gerac@es futuras, com o viés da conformacdo cultura. Dessa
maneira, Lana et al. (2015) afirmam que a experiéncia é constituida pela construgdo de uma
temporalidade fortemente tomada de consciéncia historica descontinuada, ou seja, ndo ocorre
automaticamente. E a reiteracio impulsionada entre passado e presente que estrutura a

experiéncia.

Contudo, ndo ha como falar sobre experiéncia sem o cotidiano. A vida comum, as
praticas usuais e corriqueiras, assim como as relagdes sociais dos individuos dao materialidade
para compreender a realidade do cotidiano. As préticas cotidianas marcam a existéncia da vida,
e € nesse ambiente que se formam as relacfes dos sujeitos, assinaladas inclusive pela
afetividade. A musica brega, como um fenémeno presente no cotidiano dos seus consumidores,

demarca essa sensibilidade temporal, simbélica e cultural, no seu aspecto intersubjetivo.

O cotidiano também pode operar conceitualmente na compreensao das relacfes sociais.
Estas produzem insumos para a facticidade cotidiana, através do repositério de habitos,
pensamentos e praticas pautadas nas ordenacdes temporais e espaciais que conduzem as formas
de viver dos individuos. As interacBes sociais recorrentes a vida diria sdo passiveis de
observagao, quando encaradas enquanto fenébmenos presentes no senso comum, que regem o
cotidiano. Por esse Vviés, a musica brega que tém raizes cotidianas, propicia a confeccdo de
significacbes e experiéncias sensiveis pertinentes dos lugares de mediacdo dessa cultura,
ambientes de circulacdo, praticas simbdlicas como a definicdo do brega pela danca e pelas

praticas festivas existentes.

Os comentarios coletados e classificados no canal observado, neste caso, séo as
incontaveis experiéncias vividas pelos individuos ao longo de suas vidas, que por algum
momento, tiveram a musica brega como integrante de suas histdrias, no contexto de relagdes
pessoais, que atualmente, desembocam em interagcGes midiaticas, no campo da virtualidade.

Esses usuarios se permitem, através da praticidade virtual, a vivenciar e se afetar, de forma a
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externalizar seus sentimentos causados pela escuta da musica, no Youtube. O cenario maior
dessas trocas e dessas construgdes de sensibilidade é o cotidiano intensamente marcado pela

intersubjetividade.

O filosofo alem&o Martin Heidegger dedicou sua obra Ser e Tempo (1927) para elaborar
suas percepgdes sobre o sentido do Ser. Enquanto questdo fundamental da filosofia, Heidegger
busca explicar uma resposta adequada para 0s questionamentos ontologicos, do Dasein, ou seja,
0 Ser-ai, 0 ser que esta no mundo da vida cotidiana, aderindo ao método fenomenologico para
repensar o sentido do ser, por ora carente de uma resposta adequada na histdria da filosofia
(SOUZA, 2018). A partir de algumas adaptacdes tedricas propostas por Edmund Husserl quanto
a fenomenologia, Heidegger segue pelo viés hermenéutico, e propde a construcdo do método
da ontologia fenomenoldgica com o objetivo de indagacdo a existencialidade do ser-ai. O
Dasein (ser), segundo o filésofo, é automaticamente um Mitsein, que significa um ser-com-
outros, jogado no mundo. A fenomenologia, dessa forma, busca questionar o sentido do ser,
fazendo uma analitica existencial centrada na seguinte questdo: o que significa ser,
temporalmente, aquilo que se é? De que maneira a temporalidade de uma vivéncia passada

impacta sobre a vivéncia do presente, ressignificando-a?

A luz dos estudos sobre o ser (Dasein) de Martin Heidegger, existem dois tipos
fundamentais de existéncia, de estar-no-mundo: existéncia auténtica e existéncia inauténtica.
Longe de aliar os dois conceitos a juizos de valores pejorativos, a forma de existir do ser
auténtico se da pela reflexdo continua e profunda sobre ele mesmo, buscando conhecer o que
Ihe é mais proprio, e as verdades sobre si, sua finitude, que sdo sucedidas do sentimento de
angustia. Esse campo reflexivo é denominado de campo ontolégico, no qual, através do método
fenomenoldgico, desvela as questbes pertinentes a existéncia e do sentido do ser-ai
propriamente dito. Essas elaboracdes de questdes sobre o Ser significam torna-lo transparente,

pois este ser ndo é simplesmente dado.

Jéa a forma de existéncia inauténtica se define pela ndo pretensédo de questionamentos ou
reflexdes sobre o ser, ¢ uma “zona confortavel” e superficial que nos impede de mergulhar
profundamente em nosso ser mais intimo, de modo proprio. Em outras palavras, essa forma de
existéncia se configura no modo do ser no cotidiano, é o ser-no-mundo, 0 ser-com-outro, que
se apresenta em seu carater imediato, instrumental e pragmatico, inerente ao campo 0Ontico.
Trata-se de uma necessidade do ser em se fazer presente no mundo, na forma impropria, na
convivéncia cotidiana, na interagcdo com os outros, amparada pela técnica e pela midiatizagao.

Este modo improprio é a forma mais comum de existéncia do ser.
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Na forma de existir inauténtica, os questionamentos acerca do porqué das coisas perdem
sentido, e ddo espaco para a satisfacdo imediata das necessidades basicas e supérfluas deste ser
em um campo pratico. O Dasein, mergulhado em sua inautenticidade se torna improprio em
seus oficios, estimulos, prazeres e interesses, conforme as conclusées de Heidegger. O mundo
inauténtico, improprio e impessoal propicia a relacdo do Dasein com outros Dasein no

cotidiano, nas relagdes com o outro, com as coisas e consigo mesmo. Segundo Aradjo (2007,
p. 3):

Heidegger adverte, entdo, para a necessidade de se voltar para 0 modo no qual o
Dasein, de inicio e na maior parte das vezes (conforme uma terminologia usada pelo
proprio pensador) se di. O impessoal apresenta-se aqui como este modo em que o
Dasein encontra-se imediatamente lancado. Vislumbrando o Dasein a partir do
impessoal, somos levados a debrugarmo-nos sobre o0 modo de ser da cotidianidade.
Neste, o Dasein tece as suas relagdes com os outros, com as coisas € consigo mesmo.
Segundo o pensador, estas relacfes que constituem o Dasein sdo possiveis a partir das
suas estruturas originarias, quais sejam; ser-com e co-presenga.

Dessa forma, retomando as dindmicas interativas presentes no material analisado para
esta pesquisa, bem como a tipificacbes das sensibilidades nostalgicas a tona, todas as
experiéncias vivenciadas e identificadas dos usuérios do Youtube com a mdsica brega
aconteceram no cotidiano, na conformacéo da sociabilidade e na relagdo com os outros. Essas
relacBes geram experiéncias compartilhadas, construidas a partir dos pontos de revivéncia
considerados de mediacdo da musica brega no cotidiano, que acabam por desembocar nessas
“declaracdes inauténticas” registradas. Esta ¢ a frente de compreensdo tragada neste topico,
fundamental para o entendimento do aspecto intersubjetivo presente na masica brega paraense,

assim como as suas sensibilidades.

Declaragdes inauténticas essas que ocorrem no cotidiano social e banal, no qual o sujeito
ouvinte da musica brega esta inserido em sua maior parte do tempo, e quase nao se questiona
sobre esses sentimentos alimentados e continuados, ele somente sente como uma satisfacédo
imediata e talvez rasa, conforme as concepcdes de Heidegger para o entendimento da analitica
existencial do ser (Dasein). As experiéncias presentemente sentidas e edificadas no dia a dia
desviam o Dasein em um ambiente comum com outros Dasein, que também puderam coletar
as mesmas experiéncias com o brega, permitindo a categorizagdo de que se trata, com vista a
identificacdo das sensibilidades nostalgicas existentes em comum do sujeito ouvinte com a

musica.

A temporalidade dessas experiéncias é uma temporalidade impropria, como parte
constituinte da forma existencial inauténtica, uma vez que se baseiam em vivéncias

concretizadas em um tempo vivido, contado, medido, comum e inerente a forma impropria do
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ser-com-outros. A saudade da infancia/adolescéncia, do lugar de origem e as outras historias
colecionadas com outras pessoas, nas quais 0 brega as contextualizou, aconteceram em um
tempo passado, que contabilizado cronologicamente, ja passou. A saudade, ou 0 sentimento
nostalgico de forma geral, é o0 sentimento do agora, do presente. Para Heidegger este tempo €é
intratemporal, que se encontra no agora. Esse tipo de temporalidade é uma das formas de

compreensédo do ser em sua inautenticidade.

Ainda assim, no que diz respeito ao aspecto da cotidianidade do Dasein, em sua forma
de existéncia inauténtica, Heidegger afirma que existem trés caracteristicas correspondentes ao
estar-no-mundo: o0 equivoco, a curiosidade e o falatério. Daremos destaque a este ultimo, pois
entende-se que o falatorio ocupa um lugar de evidencia no cotidiano, demarcando a dimensao
da experiéncia comunicativa e intersubjetiva do ser-com-outros (Mitsein) em sua forma
impropria, além de fundamentar as discussdes futuras sobre a intersubjetividade na percepc¢éo
do filésofo alemédo. Heidegger discute a temética do falatério em sua obra Ser e Tempo, mais

especificamente no paragrafo 35, originalmente chamado de Gerede.

Em Castro (2013), Gerede evoca fortemente a nogéo de senso comum, opinido corrente,
bate-papo, conversa, falatorio. O prefixo “Ge” indica coletividade, e justamente por isso, esta
concepcao esta diretamente ligada ao ser-com-outro no cotidiano, que por sua vez é parte
constituinte do estar-no-mundo do Dasein. O falar banal, diario, corriqueiro, sem
necessariamente levar a intensas reflexividades compde a vivéncia social das pessoas no
compartilhamento das coisas, no estar-junto. Por meio do falatério, a temporalidade inauténtica

do ser-ai € afetada e causa a sua dispersao na coletividade.

Os comentarios dos videos assim como as categorias registradas, considerados nesta
frente de compreensdo heideggeriana, como declaragcdes inauténticas, sdo resultantes dos
processos vivenciados no cotidiano banal, amparadas nas experiéncias que precederam a um
viver comum, que por sua vez foram marcadas pela partilha com outros sujeitos em diversos
espacos de circulacdo e de consumo da musica brega, como nas festas, quando o comentério
exemplifica: “eu tinha uns 7 anos andava cm meus avos nas festas e cantavam muito essa
musica hj apos muitos anos ouvi e me veio tantas lembrangas boas do q passei”. Ou marcado
na memoria pela danga: “Genteeeeee....para sempre essa musica. ..minha adolescéncia! !!!

Dancei muitoooooo!".

Esses espacos de circulagdo do brega presentes no cotidiano do paraense sdo obviamente

marcados pelo fendmeno do falatério, pois sdo ambiéncias determinadas por circuitos de
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sociabilidade (SILVA, 2003), possibilitando a intera¢do social, o bate-papo banal, corriqueiro,
a “conversa fora”, e todas as outras chances de contato coletivo. Apesar de todas as categorias
registradas apresentarem alguma caracteristica comum de vivencias compartilhadas com
outros, a categoria Pessoa (outro) apresenta o aspecto mais especifico das trocas sociais, por
reunir histérias com o outro, transversalmente com a musica brega, em diferentes ocasides e
lugares, a saber:

“no jogo do Paysandu contra o Fluminense pela Copa do Brasil de 2002 essa musica tocou no
sistema de som da Curuzu no intervalo”

"Lembra de quando eu era pequena brincando na rua com as coleguinhas e um carro com o
porta-mala aberto no bar tocando essa e outras reliquias do brega kkkkk eu gostava rsrs"

"Quantas saudades,conheci que hoje é minha esposa dancando essa musica em Mocajuba -
Para.ano de 2000,muitas saudades..."”

Os exemplos em questdo retratam as situacdes cotidianas, em certa condi¢do temporal
passada, que demonstra 0 nosso estar-no-mundo. A musica brega ouvida e relembrada, neste
caso, € 0 acesso que permite esse retorno, essa re-temporalizacdo, criando o ambiente
intersubjetivo ao compartilhar a mesma sensibilidade nostalgica resultante das vivéncias dos
sujeitos. A temporalidade, dessa forma, é a condicdo para a existéncia do ser no mundo
cotidiano, logo, a temporalidade da época da vivéncia dessas pessoas que relataram suas
histérias com o outro supracitadas, ja era uma experiéncia temporal intersubjetiva, todavia,
presentificada em outra temporalidade. Ja no contexto das declaracdes saudosistas, novamente

com a intercessdo do brega, essa temporalidade vem a tona.

Com base nas hipoteses trabalhadas por Castro (2013, 2014, 2015a, 2015c), é nesses
casos que se concretizam os fendmenos da comunicacdo na cotidianidade do ser, que esta
sempre dividido entra e sua existéncia prépria e a facticidade coletiva. Em Heidegger, o
falatorio é a efetivacdo de uma experiéncia do cotidiano, que de forma positiva, se conforma
como o modo de ser do compreender e do explicar do Dasein cotidiano (CASTRO, 2015a).
Apesar de produzir o distanciamento ontoldgico da questdo existencial reflexiva do ser, o
falatério ndo se edifica negativamente, mas se torna a forma comunicativa de projecéo do ser

na vida inauténtica cotidiana. Temos em Castro (20153, p. 67):

Em relacéo & segunda questdo —em que medida o falatério se insere na vida cotidiana?
-, pode-se dizer que o falatério ndo tem sentido sendo na vida cotidiana. 1sso se da
porque ele se reproduz na vivéncia comum, ou seja, na dispersdo da individualidade
no coletivo: no pressuposto ou na sensacdo de identidade, na tribo, na comunidade,
na vida efervescente de um dado momento — como na festa, no culto, na torcida, na
paixao politica. Em todos esses eventos o Dasein se dispersa e se torna Mitsein — ser-
com-outros. Fora dai, do cotidiano e da vivéncia, o falatorio ndo tem sentido
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O exposto por Castro (2015a), pode ter como operador principal as declaracfes
inauténticas, ou seja, 0s comentarios categorizados do canal, a partir dos videos de musica brega
mais populares. Essas declaracdes ou mencdes correspondem a vida cotidiana, no viver comum
e compartilhado nas ambiéncias de circulacdo e mediacdo do brega paraense, bem como as
praticas usuais que fazem parte do circuito bregueiro, que acabam por estimular certas
sensibilidades, resultantes da interagéo direta ou indireta da musica com o sujeito ouvinte. E
nesta al¢ada que o processo comunicacional se materializa, de forma sensivel, inauténtica, banal

e alegodrica.

Na verdade, podemos ainda identificar em Heidegger a forma de comunicagéo referente
ao plano ontoldgico, a voz existencial do Dasein, diretamente ligada a linguagem e ao discurso,
voltado a compreensao do sentido da coisa. No paragrafo 34 de Ser e Tempo, Heidegger aborda
essa questdo do estatuto existencial da linguagem, na qual o falar é entendido como condicéao
ontoldgica de um comportamento linguistico. A comunicagdo ontoldgica equivale ao sentido,
e se concretiza no falar (Rede). A partir de entdo, essa experiéncia ontolégica comunicacional,
que esta para além do falar em si, e voltado para uma compreensdo de sentido, voltado
especificamente a realidade desta pesquisa, 0 sentido captado ontologicamente seria o afeto?
Seria a sensibilidade nostalgica presente neste tecido intersubjetivo impulsionado pela musica

brega?

Em uma composi¢do comparativa, o falatorio seria o oposto ao falar, pois enquanto o
primeiro se produz na vida banal e cotidiana, e o falar esté ligado ao discurso, envolvido aos
altos indices intelectivos e reflexivos. Enquanto um se conforma na forma existencial
inauténtica, o outro requer um esforgo cognitivo para se estabelecer na forma existencial
auténtica. Essas duas formas, entdo, podem ser consideradas perspectivas comunicacionais

heideggerianas.

Retornando a dimensdo inauténtica da analitica existencial do ser reproduzida no
cotidiano do ser-com-outros, de acordo com Heidegger, essa forma de existéncia é viabilizada
por meio do fendmeno da queda, que funciona como um mecanismo de encobrimento do ser,
levando-o a inautenticidade. Esse encobrimento passa uma falsa sensagéo de que este ser possui
autonomia individual, ou seja, uma identidade, contudo, ndo passa de uma fuga das questdes
existéncias reflexivas do Dasein. A queda provoca, na perspectiva de Heidegger, o
distanciamento do vinculo ontolégico, a0 mesmo tempo que proporciona a ida do Dasein para

0 mundo.
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Em nosso mundo cotidiano, a técnica e o processamento midiatico intensificam o carater
intencional, pragmaético, banal e improprio de existéncia. O saber imediato que € na maioria das
vezes tecnificado para satisfazer necessidades imediatas ndo requer um pensamento do porqué
das coisas. Dessa forma, o que conseguimos perceber € que a plataforma midiatizada de videos
Youtube hoje inserida no meio social, possibilita o sentimento imediato, causado pelas
vivéncias que tiveram o brega como pano de fundo, que é desprovido de quaisquer
questionamentos reflexivos e duvidosos sobre essa sensibilidade. Apenas se sente, se revive, se

retemporaliza.

Tendo em conta que o brega é um produto cultural diretamente ambientado na cultura
digital ou cibercultura, até mesmo para garantir a sua permanéncia, torna-se pertinente perceber
que este contexto de producdo midiatizada se expressa para alem de uma emissao e recepcao
de informacdo. Trata-se, também, na revelagdo de significados e valores da experiéncia social
dada a intersubjetividade. Nessa perspectiva, a tecnologia dinamiza a experiéncia social,
dispersando assim o sujeito da sua ontologia para o consumo em vias digitais coletivas, que
nesse caso descortinam todas as significacdes sensiveis e nostalgicas, desobrigadas da angustia

existencial, da davida.

O sujeito que declara saudades da sua cidade de origem, registrado na segunda categoria
tipificada, pode se permitir imediatamente o sentir, que nesse caso é mediado pela tecnologia
que acaba por oportunizar essa satisfacdo banal. A escuta do brega satisfaz essa necessidade
sensivel inquestionavel, que fora resultante de diversas experiéncias colecionadas pelo ser-com-
outros no cotidiano social do paraense, no qual o brega e todas as suas vertentes se destacam na
paisagem sonora da regido. Essa necessidade sensivel uma vez satisfeita, resulta nos diversos

relatos registrados nos comentarios dos videos, chamados aqui de declara¢des inauténticas.

O falatdrio, portanto, € também elemento constituinte das interacfes do Youtube, que
uma vez este, como uma ferramenta comunicacional midiatizada, € inerente & cotidianidade
contemporanea, pois, ainda que tenhamos tipificado as conexdes sensiveis e nostélgicas ali
presentes, existem também comentarios aleatorios de conteddos diversos, como elogios a
mausica e ao trabalho desenvolvido pelo responsavel do canal, dividas sobre cantores etc. que

sdo, nada menos, que falécias e boatos.

Entende-se, neste ponto, que pode ser possivel entdo pensar o brega como uma textura
do falatdrio que permite a sua efetivacdo, ndo somente pela musica, mas também pelos outros

componentes do circuito bregueiro, no que diz respeito a todo movimento dinamico,
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comunicacional e interativo que se possibilita. Como referéncia, cabe o exemplo do fato da
visibilidade midiatica no qual o brega se dispde no Youtube, de formas variadas de identificagdo
do universo usual bregueiro, dos quais é possivel identificar a busca e todas as outras gamas de

interacdes existentes na plataforma que estdo diretamente relacionadas ao brega.

A partir dos fundamentos expostos, baseando-se na analitica existencial inauténtica, é
pertinente dizer sobre a garantia que as vivéncias cotidianas e as trocas de experiéncias, nas
quais o falatorio é condicdo elementar, oferecem para o processo de compreensao dos aspectos
culturais e comunicacionais da sociedade. Através dos conceitos explicitados, desenvolvidos
com base na perspectiva heideggeriana sobre as questdes do ser, é vidvel estruturar a reflexao
sobre, ndo somente a efetivacdo da comunicacdo no cotidiano, mas também sobre a cultura
contemporanea, analisando 0s processos socioculturais e intersubjetivos presentes as

especificidades do brega paraense.

O conceito de intersubjetividade em Heidegger percebe uma nocdo que esta além da
unido de varias subjetividades de Edmund Husserl. Ele tem como referéncia fundamental a
ideia do ser-ai com o ser-com-outros, o Dasein com outros Dasein que € condicionado a vida
cotidiana. As aderéncias sociais do ser-ai com o0 ser-com-outros, ainda que em pequenos fatos
ou percepcBes compartilhados, sdo suficientes para definir a ideia de cotidiano comum, logo a
intersubjetividade. A intersubjetividade € tematica conceitual, metodoldgica e transversal nesta

pesquisa.

4.3 O mundo da vida e do brega

Ainda no entendimento de que o cotidiano € a esfera de acontecimentos, da cole¢do e
da conformacdo dessas experiéncias relatadas e declaradas pelos ouvintes da musica brega,
partimos das percepcGes de Heidegger em direcdo a Alfred Schutz. Trouxe um pouco da
compreensdo de Schutz quando contextualizo o método e a abordagem fenomenoldgica, tracada
teoricamente para esta dissertacdo com as tipificacbes, contudo, retomarei os preceitos, desta

vez centralizando a exposic¢éo quanto a perspectiva fenomenologica da cultura em Schutz.

Alfred Schutz direcionou o contedo e a forma de sua teoria objetivando propor os
fundamentos de uma sociologia fenomenoldgica, trazendo a fenomenologia para pensar o
cotidiano e a vida social na averiguacdo socioldgica. Tendo como ponto de partida a
fenomenologia de Edmund Husserl e a sociologia compreensiva de Max Weber, Schutz discute

que a realidade é construida socialmente través dos conhecimentos adquiridos e repassados no
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mundo da vida, pelos processos de sociabilidade e aciona a fenomenologia para ordenar o viés
da reflexdo. O papel da sociologia fenomenologia é revelar o cotidiano motivado pelas a¢oes e

sentidos comuns que engendram a ordem social intersubjetiva.

O conceito de mundo da vida é imprescindivel para operacionalizar esta frente de
compreensdo em Schutz, pois é nesse mundo da vida que realizamos nossas agdes sociais. E 0
cotidiano, a esfera de acontecimentos de nossas vivencias marcado pela atitude natural, do
modo como percebemos, atuamos e interpretamos no mundo, que predomina a crenca de

maneira inquestionavel, ou seja, uma atitude natural. Conforme Schutz (1979, p.72):

O mundo da vida cotidiana significara o mundo intersubjetivo que existia muito antes
do nosso nascimento, vivenciado e interpretado por outros, nossos predecessores,
como um mundo organizado. Ele agora se d4 a nossa experiencia e interpretagéo. Toda
interpretacdo desse mundo se baseia num estoque de experiencias anteriores dele, as
nossas proprias experiencias e aquelas que nos sdo transmitidas por nossos pais e
professores, as quais, na forma de “conhecimento a mao”, funcionam como um codigo
de referéncia

As experiéncias nostalgicas e sensiveis, na percepc¢do de Schutz, se ddo no &mbito das
interacdes sociais, no processo social provido de atitude natural. A intersubjetividade, nesse
caso, € tecido presente nas relacBes sociais, nas quais a experiéncia compreende as acoes
sociais. O brega, visto como um artefato presente neste tecido social, acaba por oferecer a
fluidez intersubjetiva em seus inimeros processos instaurados na sociedade paraense, processos
esses que podem ser exemplificados no seu circuito bregueiro (COSTA, 2009), das festas, das
bandas, dos shows, do lazer, da movimentacdo econdmica e de todas as outras formas de

socializacdo presentes neste universo.

Essa fluidez intersubjetiva presente nos componentes do circuito bregueiro, pelas suas
formas de socializacdo, geram estoques de experiéncias que podem vir a tona perante dadas
situacBes. Essas experiéncias produzem significados e sentidos sensiveis que envolvem o0s
sujeitos que consomem a musica brega de forma direta ou indireta em seus cotidianos, em uma
dimensao afetiva e compartilhada. A saudade de momentos de infancia, da adolescéncia, com
familiares, uns que inclusive ja ndo estdo mais neste plano terrestre, a lembranca do primeiro
amor, das férias, dos amigos, da cidade natal, sdo os sentimentos compartilhados na forma de

sociacgdo digital, que contempla os usuarios do Youtube.

A relacdo entre a intersubjetividade e a socialidade ali existente oferece a degustacdo do
sentir coletivamente a saudade resultante dos estoques de experiéncias dos sujeitos ouvintes,
que podem estar diretamente ligadas a diversos motivos, pois a tematica do bregas, ainda que

bem especificas, geram histdrias distintas: um brega pode falar sobre o amor, ou desilusao
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amorosa, contudo, isso ndo impede dele estar relacionado, por algum ouvinte, a lembrancas da
sua inféncia, sem que exista algum tipo de identificacdo pessoal com a narrativa da masica. O

brega gringo lindo pode exemplificar tal questéo:

1

“Quando ougo essa musica, lembro minha infancia.’

“Conheci um gringo vindo no navio de Belem pra Macapd, essa musica tocou dia todo no bar,
e a gente ficou, e so lembro dele agora com essa musica, bons momentos.”

Uma musica brega pode estar ligada a experiéncias distintas, e é isso que, também,
marca a sua caracteristica intersubjetiva, pois independentemente do tipo de sensibilidade, trata-
se de um sentir coletivo, que neste caso esta totalmente direcionado para a saudade. Essas
experiéncias ativadas ao ouvir o brega estdo ligadas ao que Schutz chama de reservas de
experiéncia, que na verdade sdo 0s nossos estoques de conhecimentos sociais, de natureza
pratica, empirica, tedricas ou afetiva. Somado a ideia de reservas de experiéncias, esta a de
estruturas de pertinéncia que é a forma como organizo este conhecimento para utiliza-lo em

situacOes diversificadas de nossas vidas.

Esses conhecimentos sdo herdados por predecessores e passam de geracao a geracao,
podendo ser constantemente elaborados, reelaborados, construidos, desfeitos, ou seja, passam
por um processo de sedimentagdo continuados no &mbito da atitude natural. Com isso, €
possivel inferir que a mdsica brega que hoje representa, para algum ouvinte, a saudade de
tempos da infancia, pode, em outra temporalidade, significar outros tipos de sensibilidades,
conforme as experiéncias com a musica vao se ordenando. Isso demarca o fluxo intersubjetivo

oriundo das interagdes na sociedade. Freitas e Castro (2020, p.251), afirmam:

O respeito a vivéncia do outro, seus conhecimentos e sua histéria de vida sdo fatores
relevantes para a andlise de processos intersubjetivos. Esses estoques sdo constituidos
por categorias, originalmente aplicadas a aspectos da experiencia. Por exemplo, ao
sentar em uma roda de didlogo e iniciar uma discussao sobre a atuagdo violenta das
barras bravas, provavelmente existirdo diversas opinides sobre o assunto. Alguns irdo
defender, outros criticar, mas independentemente de qual seja o0 posicionamento dos
sujeitos, a argumentagdo falard muito sobre a experiencia vivencial e as origens de
cada um, isto é, aos estoques e reservas de experiencias tematizados por Schutz
(1979).

Quando descrevo a abordagem metodologica deste trabalho, por Schutz, esclareco que
todas as interpretacdes e vivéncias conformadas e adquiridas no mundo da vida, geram estoques
de conhecimentos, os quais podemos utilizar ou reativar imediatamente perante dadas situagoes
de forma naturalizada. Esse processo € conceituado por Schutz como tipicidade ou tipificacdes,
que por sua vez, sdo as atitudes e comportamentos comuns dentro de um contexto ou situagéo,

marcadas pela familiaridade e reconhecimento por parte dos sujeitos. Utilizo dessa abordagem
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para buscar responder a problemética principal dessa pesquisa: quais sensibilidades estdo
envolvidas na experiéncia que 0s ouvintes possuem com a masica brega paraense, na rede social

de videos Youtube?

Com a hipoétese da existéncia de uma dimensdo sensivel e intersubjetiva na masica
brega, tipificamos ent&o as sensibilidades afetivas inerentes a esses processos de troca em que
a mausica brega esteve presente. Visando refletir sobre esses processos interativos, o dialogo
com a sociologia fenomenoldgica proporcionou o instrumento ideal para estruturar os
argumentos em questdo a partir do conceito de tipificacdo. Tipificar, dessa forma, é coletar as
experiéncias sensiveis em comum, compartilhadas em dadas temporalidades, por pessoas
diversas em momentos distintos. E fazer uma comunhéo de horizontes, ou seja, participar do
entendimento do outro (FREITAS; CASTRO, 2020) e dentro desse processo intersubjetivo,

produzir as experiéncias sensiveis.

E valido ressaltar que essas tipificacdes sensiveis ja existiam antes mesmo de serem
categorizadas nesta pesquisa. Metodologicamente falando, as categorias tipificadas do “eu”
temporalizado na saudade da infancia, do lugar de origem e de histérias com outras pessoas,
estdo retratando somente um recorte de um processo de producdo sensivel ja existente nos
tecidos intersubjetivos da cultura paraense, através do brega. E como se no final das contas
tivéssemos apenas uma tipificacdo sensivel, a tipificacdo da saudade em categorias diferentes.

A producdo desse sentido sensivel, destaca-se, é sempre coletiva.

As tipificacGes emergem nas experiéncias cotidianas, na realidade, e nesse caso, através
da dimensdo da experiéncia sensivel dos sujeitos que, de alguma forma, consomem ou
consumiram esse ritmo musical em seu cotidiano. De forma direta ou indireta, ha marcacGes
afetivas relacionadas com a masica, como € o caso dos comentarios:

“moro no rio de janeiro e essas musicas me transportam para meu estado embora eu goste de
rock mais bregas das antigas sao musicas com letras sao lindas”

"Boa noite amigo! eu s6 curto rock mas!! essa musica é simplesmente a cara dos meus pais
pois me faz muito lembra profundamente deles . chego a ficar com um né na garganta. bela
postagem parabéns meu amigo pela musica.”

Buscando respostas para o questionamento de como se forma a experiéncia social,
Schutz se propde, como dito inicialmente, explorar uma fenomenologia da atitude natural e
centraliza sua discussdo na experiéncia e na agdo. Esse proposito aprofundado resulta na teoria

fenomenoldgica da cultura, a qual possibilita a “visdo dos fendmenos culturais como dinamicas
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resultantes de processos intersubjetivos do mundo da vida”, como dindmicas de sedimentagao

continuas, que envolve o entendimento da cultura (CASTRO, 2012).

Temos em Castro (2012) que a perspectiva fenomenoldgica da cultura é
operacionalizada por trés conceitos: reservas de experiéncias, tipicalidade da vida cotidiana e
estruturas de pertinéncia. As reservas de experiéncia, jA& mencionadas, sdo 0s conhecimentos
que os sujeitos acumulam durante a vida. Esses saberes, que sdo herdados pelos individuos,
podem ser de qualquer natureza, inclusive afetivas. A tipicalidade da vida cotidiana faz
referéncia a ideia de reservas de experiéncias, e de como essas experiéncias se conformam. Ja
as estruturas de pertinéncias séo as formas de controle e organizagéo desses saberes das diversas

situacOes sociais.

A mdasica brega e as situacdes vivenciadas por ela fazem parte das reservas de
experiéncias dos sujeitos que, de alguma forma, consomem ou consumiram esse ritmo musical
em seu cotidiano. Esses sujeitos, por meio das estruturas de pertinéncia, conseguem declarar
suas vivencias, marcadas na maioria delas pela sua interacdo com o outro, conformando assim,
a intersubjetividade. Os varios exemplos de comentérios categorizados mostram as ativacoes
sensiveis, de diferentes naturezas e tematicas, que uma unica musica pode despertar. Reservas
de experiéncia, tipicalidade da vida quotidiana e estruturas de pertinéncia conformariam,
segundo Schutz, a cultura. (CASTRO, 2012).

Retomando o conceito de circuito bregueiro, utilizado para orientar a discusséo
direcionada enquanto no campo do cotidiano social, da interacdo, da producdo estética e
semantica dos sujeitos envolvidos direta ou indiretamente com a mdsica brega, extraindo
elementos fisicos e abstratos que estdo para além da masica, é valido inferir que todas essas
pessoas tém em seus mundos da vida, 0 mundo do brega. Isso pode ser explicado, pois, além
das categorias tipificadas em si ja evidenciarem um envolvimento com a musica, existem

exemplos relacionados a:

Aos lugares de circulacdo do brega, como as casas de shows, sedes ou clubes:

"Essa sequéncia é s6 Lapinha, Sitios Bar,Maruska,Safari entre outras casas noturnas das
redondezas... Tempos inesqueciveis da minha adolescéncia com amigos de infancia e as
manicagens nas gatas dancando bem agarradinho! Hehehe sdds."”

“quando langou essa musica eu estava morando em altamira - Parda! lembrancas do clube da

A prética simbolica do dancar:

“época boa me lembro que eu e minha esposa dangavamos muito...éramos pés de valsa.”
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“muito boa essa musica entre outras isso que e musicas saudadesss eternassssssss dancei muito
inclusive com meu marido o tempo bommmmmmmmmmmmmmmmm "’

“MUITA SAUDADE MINHA TERRA NATAL... SAUDADES DE DANCAR...EM VITORIA DO
ES NAO TOCA ESSAS MUSICAS”

E outras narrativas cotidianas:

“Eu tinha 9 anos, minha familia tinha um buteco e s tocava esses bregas lindos, obrigado
Deus por eu ter vivido isso @~

“essa musica me lembra o tempo de muleque na cidade nova 6, oh saudades! hoje moro em
Belo Horizonte. valeu!!”

"Nasci em Belem e so fiquei ate os 10 anos, época em que minha mée faleceu, essa musica era
sucesso na época, essa musica me tras muito tristeza dela por saber que nunca mais verei, me
mudei pro RJ e nunca mais voltei. Tmbm, ndo tenho mais motivos pra voltar... ;("

“lembro dessa musica desde o meu primeiro beijo”

“Devia ter uns 12 ou 13 anos, esses bregas marcaram muitoo minha pré adolescencia, o papai
tinha uma colecéo de fitas de bregas ele curtia e eu aprendi um monte desses bregas, me lembro
tbm do programa carlos santos que ajudava bastante a divulgar esses artistas locais.”

“musica que marcou minhas férias em Salvaterra de 2002

Essas exemplificagOes nos fazem refletir que os processos de tipificagdo podem ser
reconhecidos, também, em eventos especificos, contudo de mesma familiaridade cultural do
brega. E 0 caso das festas de aparelhagens que apresentam o protagonismo dentro do circuito
bregueiro, e centralizam evidentes trocas comuns, gerando conjunto de habitos relevantes e
tipificados do ambiente sociocultural como explica H. P. Costa (2017, p. 56): “A partir da
observacdo da maneira como 0s participantes consumiam as bebidas, notei que o grande nimero
de baldes ou garrafas de uisque dispostas em cima da mesa fazia parte de um sistema de

elementos relevantes e tipificados que é compartilhado por aquelas pessoas”.

Outro fenbmeno intersubjetivo percebido por H. P. Costa nas festas de aparelhagens é a emocéo
coletiva possibilitada por todos os signos existentes no evento, que por sua vez interliga 0s
participantes a experiéncia emocional comum, suspendendo a experiéncia unicamente
individual para o grupal:
Observamos que quando alguns melodys marcantes eram reproduzidos, 0s
frequentadores cantavam a uma s6 voz e em alguns casos rodopiavam seus corpos
para cima, jogando suas bebidas para o ar. Algumas musicas reproduzidas evocaram
uma emocao nostalgica — pois marcaram momentos de minha época de faculdade —
fizeram com que eu deixasse de lado a visdo de pesquisador e me inserisse como

participante, cantando junto com a “galera”, fazendo os movimentos conforme as
letras. (COSTA, H. P. 2017, p. 59).

O momento comum em si € alegre, descontraido e desprovido de quaisquer obrigacdes

morais ou reflexivas. A alegria e o prazer compartilhado sedimentam o conhecimento sensivel
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e afetivo referente aquela experiéncia, aquele comportamento tipificado no recinto festivo, no
qual o mundo de um individuo presente na festa é compartilhado com os seus semelhantes.
Nesse caso, a festa € a situacao biografica determinada, pois se trata se um espaco sociocultural

em que as experiéncias sdo reproduzidas e tipificadas. Neste curso, Schutz explica:

(...) Isso significa que esse mundo ndo é s6 meu, mas é também o ambiente dos meus
semelhantes; além disso, esses semelhantes sdo elementos da minha propria situacéo,
como sou da deles. Agindo sobre os outros e sendo afetado por eles, conhego esse
relacionamento mutuo, e esse relacionamento implica que eles, os outros, vivenciam
0 mundo comum, essencialmente de um modo semelhante ao meu. Eles também
encontram-se em uma situagdo biografica Gnica dentro de um mundo que é, como o
meu, estruturado em termos do alcance real e potencial em torno do do seu Aqui e
Agora real, o qual se situa no centro das mesmas dimensoes e direcGes de tempo e
espaco que formam esse mundo historicamente dado da natureza, sociedade, cultura,
etc... (SCHUTZ, 1979, p. 160).

Essas histdrias tematizadas pelo brega evidenciam que este produto cultural é provido
de uma territorialidade musical que esta diretamente ligado a um modo de vida e reflete outros
aspectos para além da mdsica em si. O brega, nesse sentido, ndo é somente a musica, é 0
encontro festivo com amigos e familiares, é danca, € o bate-papo, é a afetividade, é a construcéo
de sentidos, significados e historias vivenciadas em um estar junto, que resultam em um sentir
comum que nos fazem compreender que todas essas pessoas tem em seus mundos da vida, 0

mundo do brega, definindo, desse modo, a cultura paraense.

4.4 A sensibilidade nostalgica do brega

Diante dessa explanacao, a primeira convic¢ao que asseguramos é a existéncia de uma
conexao sensivel entre essas pessoas e 0 brega paraense. Essa sensibilidade nada mais é que a
prépria saudade ou nostalgia resultante do convivio familiar, em momento com amigos, nos
quais o brega tematizou inimeras vivéncias e que hoje se conformam em episddios memoraveis
e saudosos despertados através da musica como um todo. Em grande parte desse decurso, ha
também a construcdo de sentidos e significados levando em conta os lugares de mediacédo e
circulacdo do brega, presente de for a direta ou indireta na vida das pessoas, bem como as

praticas comumente usuais do que apreciam, chamados aqui de pontos de revivéncia.

Diante das categorias tipificadas, € notavel que o brega apresenta esse potencial de
ativacdo de memorias afetivas e saudosas, a partir do contato com o sujeito ouvinte. E como se
ele fosse a via que permitisse reavivar as inumeras memorias guardadas por quem tematizou
algumas de suas experiéncias com a musica. As pessoas que acessam a musica pelo canal se

afetam pelo contetdo musical e acabam por externalizar suas recordacées nos comentarios,
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gerando assim, um campo de interacdo sensivel e intersubjetivo, conformado pelo sentir

comum.

Nessa perspectiva Castro (2015) ao propor um estudo fenomenologico e antropoldgico
na entrada de uma festa de saudade em Belém do Para, registra o fendmeno de uma
temporalidade nostélgica. O tipo ideal, denominado semiotical blues, se constitui como um
artificio que evoca uma emocao percebida e sentida pelos sujeitos afetados, por meio de uma
musica. Segundo os relatos do autor, a musica brega que estava tocando no momento em que
ele estava entrando no baile evocou uma emocédo nostalgica, a qual ndo era necessariamente

dele, especificamente dele, mas que faria parte de suas reservas de experiéncias.

O conceito de tipo ideal é importado de Weber e utilizado por Schutz, para pensar como
é possivel compreender cientificamente o senso comum, ou seja, 0 conhecimento que é
produzido no dia a dia, e que Schutz classifica como atitude natural tipificada, que garantem a
ordem social. A nocéo de tipo ideal viabiliza o olhar cientifico da vida cotidiana, que sintetiza
e padroniza o estudo dos fendmenos sociais “sobre uma lamina” (SCHUTZ, 1979, p. 278),

garantindo a interpretacéo objetiva das significagdes subjetivas.

O semiotical blues, entendido entdo como um tipo ideal, € uma mediacdo do tempo que
permite o fendbmeno do empresentamento e da retemporalizacdo de eventos, inclusive até
mesmo os ja vivenciados. O semiotical blues, como um artificio de uma temporalidade
nostalgica é ativado mediante diversos elementos, em conjunto ou ndo, como a musica, cores,
espacos, ornamentacdes ou disposicdes que permitem o fluxo de trazer para o presente. E um
dispositivo recorrente a cultura contemporanea. Este tipo ideal busca explicacdes para o
entendimento dos elementos estruturantes de uma sensibilidade nostalgica constatada por
Castro (2015) na mdusica brega.

As tipicidades dos comentarios e as categorias originadas desse processo metodolégico,
de fato, mostram a forte sensibilidade nostalgica existente na musica brega no estado do Par3,
uma vez que é perceptivel o carater temporalizado das classificacbes em questdo, que estdo
sempre recorrentes a um tempo que ja passou: infancia e adolescéncia, lugar relembrado e as
historias com outras pessoas também ja vividas, revividas naquele momento com o brega

marcante.

Em complemento, o canal do Paulo apresenta em alguns conteidos a mistura desses
elementos que ativam o semiotical blues. Dos videos analisados, a maioria estdo associados,

junto com a musica, a imagens de pontos turisticos da cidade de Belém, como pragas, igrejas,
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praias; comidas tipicas, animais e vegetais da regido e até a artefatos regionais, que ainda que
por uma simples representacdo, contribuem para uma ativacdo do artificio da temporalidade
nostalgica presente nesse tecido intersubjetivo. Algumas pessoas conseguem explicar essa
questdo por meio dos comentarios:

"Quando eu morava em Belém n&o entendia o pq de tanta foto,agora que moro em sp faz todo
sentido,s6 saudades agora ("

“Hoje em dia moro na Europa, mas ao ver essas imagens, me batem uma saudade do meu
Pard, cansei de banhar nesses rios, ver os barcos passando, canoas, a simplicidade sempre me
encantou e eu nem sabia... Obrigado por ter nascido no Para meu Deus.”

Esse conjunto de referéncias, segundo Castro (2015) d&o intersubjetividade a esse
processo de rememoracdo, que, segundo ele, ndo é planejado, é imprevisivel, mas que
caracteriza a vida cotidiana e estd presente no fluxo social, na forma social. E a
intersubjetividade que permite a experiéncia comum, ainda que banal, porém cotidiana e
constituinte de cultura, que por sua vez, pode ser estruturada, também, pelas interacGes

sensiveis sedimentadas no decorrer da vida.

Essa conexdo sensivel intersubjetiva permite que as pessoas compartilhem as
semelhantes sensibilidades, inclusive, em um espaco virtual, onde acabam por rememorar e
sentir emoc¢des de um ter-estado-junto, uma partilha de experiéncias, até mesmo abstratas,
porém compartilnadas e sentidas, em um primeiro momento de forma individual e
especificamente contextualizadas, para um ambiente partilhado virtual. O sentimento comum,
por usudarios do site que nem se conhecem, ¢ validado pelos likes em comentarios, que podem
significar um “eu vivi a mesma situagdo” seguida de risos virtuais, provocando assim, o

sentimento nostalgico e a conexao intersubjetiva, um status on da intersubjetividade.

E como se 0 mundo da vida dessas pessoas fosse marcado pela intensa presenca desse
fundo musical, que reflete em outra série de ativacdes, essas, entdo, de momentos vivenciados,
de grandes ou pequenas acles, de falas, de movimentos, de lugar geogréfico, de outros
interminaveis “gatilhos” e pontos de revivéncia para 0 semiotical blues se manifestar. Essas
relacfes, mais uma vez, confirmam o caréter intersubjetivo do brega, da sua permanéncia, da
sua resisténcia, principalmente em lugares adequados totalmente ao mundo moderno, como a

internet.

Essas emogOes compartilhadas possuem ligacdo direta com as relagbes sociais
reproduzidas em uma vivéncia cultural que em dada temporalidade que permite, hoje, uma

sensacdo de nostalgia. Contudo, é valido informar que o semiotical blues ndo € um artificio



81

inerente Unica e exclusivamente a cultura brega paraense, mas sim, um tipo ideal que permite
0 entendimento das formas culturais contemporaneas e complexas, a partir de certos recortes
culturais especificos. O recorte tracado para essa pesquisa € a mdasica brega em sua

especificidade sensivel. Segundo Castro (2015, p. 105):

O semiotical blues € o artificio da temporalidade nostalgica. E apenas um nome, um
tipo-ideal, que utilizo para falar da alegorese presente nessa temporalidade e em sua
sensibilidade nostalgica, mas esse nome indica um processo sociocultural central da
comunicacdo contemporanea. Ele flexiona culturalmente a temporalidade, e é nesse
sentido que é um artificio (...)

Esses processos socioculturais mencionado no trecho supracitado compreendem a
relacdo dos fenbmenos pessoais de sentimentos e sensacdes, pertencimento e os seus reflexos
gue a musica brega, como processo comunicacional, exerce na afirmacdo ou reafirmacdo do
papel social e cultural (SILVA JUNIOR, 2015) do paraense. A estima pela mdsica, neste caso,
esta relacionada diretamente a representacdo quanto a evocacao nostalgica que ela reproduz.
Essa sensibilidade emocional é banal, é alegdrica. O caso das interacGes presentes nos
comentarios dos videos analisados no canal do Paulo, pode ser explicado, ao que Castro (2015,
p. 107) sente ao entrar no baile da saudade, umas das festas consideradas como espaco de
circulacdo e mediagdo da musica brega paraense:

A musica antecede o lugar e o antecipa. Ougo-a desde longe e, a medida que caminho
na dire¢do do saldo, ela cresce e domina, a cada vez, bem mais que o espaco.
Igualmente ocorre com 0s mundos que o preenchem: as subjetividades, caso haja, e a
intersubjetividade, esta dimensdo de conexdo entre as experiéncias que sugere nado
apenas um estar-junto-ali, mas todo um complexo de ter-estado-junto, mesmo que nao
real e nem verdadeiro; um saber que ha uma experiéncia comum em curso,
sedimentada, de alguma forma, e em algum espago que ndo esta-ali, simplesmente,
empiricamente, e que se estende, estranha, no tempo.

A musica que evoca essa sensibilidade nostalgica no autor é chamada Ao por do sol, do
artista e cantor regional Teddy Max, um dos representantes do primeiro movimento brega no
estado do Para nos anos 80 (JUNIOR NEVES, 2005). O canal portalcultura® no Youtube dispde
do clipe original da musica, com mais de duas milhdes visualiza¢Bes, 22 mil likes e mais de mil
comentarios. Neste ultimo campo, destacamos algumas declaragdes:

“Q lembrancas boas...Minha infancia e.meus sonhos de adolescente tiveram como pano de

fundo musicas como.estas. Ainda bem q existe a NET g nos permite viajar ao ouvir sons
assim...”

“Essa musica lembra minha infancia aqui em Santarém meu pai sentando na frente da minha
casa ouvindo esse som!! Adoro!! Hoje com 30 anos esse som faz parte da trilha sonora da

minha vidal! @ © @A AL

3 Acesse: https://www.youtube.com/watch?v=Xh7AMH2HfwA
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“baaaah que,saudade...do Pard, t6 aqui no rio grande do sul RS, mas tenho muita saudade do

meu Para...paidegua & J&)”

“A musica rodou os 4 cantos do Pard, ndo havia uma cidade desse estado gigante que nao
tocasse seu hino @ uma vontade eterna, voltar pro meu Pard”

Este Gltimo comentario muito que exemplifica o que Castro expde sobre a musica em questao:
“Ouvi-a cotidianamente quando tinha vinte anos, porque ela se disseminava, naquele tempo,
por toda a cidade de Belém, minha cidade, em todas as radios, publicidades e festas” (CASTRO,
2015, p.107). Essa ideia, além de demonstrar que o brega se faz presente no cotidiano social do
paraense, legitima a nocdo de paisagem sonora (SCHAFER, 1979) aplicada para contextualizar
a percepcdo da dimensdo sonora pertencente a um determinado contexto cultural, que em

especifico, é a cultura do brega.

As paisagens sonoras estdao envolvidas com a memoria, gerando marcos fixados em

sensagdes e recordagoes.

No contexto de afetacdo do fendmeno, o semiotical blues foi fundamentado por Castro
(2015) as percepcdes intersubjetivas de Heidegger e Schutz por toda a representacao sensivel
ativada pela experiéncia comum que o artificio efetiva. Essa experiéncia comum ndo acontece
somente com a entrada de um pesquisador em um baile da saudade, mas também, em diversos
outros episodios da vida cotidiana, em momentos festivos e até mesmo em um espa¢o midiatico
dainternet, que conforma, também, uma ambiéncia intersubjetiva, como é o caso estudado nesta

pesquisa.

4.5 O aspecto intersubjetivo do brega

Na busca por compreender quais as sensibilidades envolvidas na experiéncia que 0s
ouvintes possuem com a musica brega, considerando as praticas comunicativas e socioculturais
tipificadas, podemos evidenciar que a perspectiva desenvolvida neste trabalho proporciona a
constituicdo dos processos intersubjetivos do brega de duas formas: 1) na presenca tematica da
masica, direta ou indireta, pertinente & construcao de experiéncias sensiveis compartilhadas no
mundo da vida, com base no estar-junto. 2) no préprio ambiente de partilha de sentimentos

nostalgicos ativados pelo brega, que geram as conexdes sensiveis no canal do Youtube.

No que diz respeito a primeira percepc¢do, buscamos explicar pelo arcabouco tedrico
fenomenoldgico de Martin Heidegger e Alfred Schutz como, na préatica, pessoas acarretam

experiéncias sensiveis com o brega. Através da analitica existencial disposta em Heidegger,
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enquadramos o fendmeno sensivel em pauta com vista a compreender como se conformam na
pratica. O Mitsein, ser-com-outros, é o conceito fundamental que operacionaliza a
intersubjetividade em Heidegger, pois a coletividade, que se expressa de maneira inauténtica,
assegura trocas sensiveis em processos comunicacionais no cotidiano. A musica brega e as suas
vertentes, como um produto cultural do cotidiano, atravessa vivéncias que se materializam em

seus diversos espacos de circulagdo, inclusive midiaticos.

Em Schutz, entendo que as experiéncias sensiveis colecionadas e tematizadas com a
musica brega acontecem no mundo da vida, na sociabilidade entre os sujeitos que vivenciam
de forma direta ou indireta 0 género musical em seus cotidianos. O conceito de tipificacdo
corroborou diretamente no entendimento tedrico e metodoldgico do objeto da pesquisa e
discussdo dos dados captados. Dessa forma, entender a perspectiva fenomenolodgica da cultura
do brega é pensar que ndo se trata somente de uma musica, é o encontro festivo com amigos e
familiares, é danca, é o bate-papo, é a afetividade, é a construcdo de sentidos, significados e

historias vivenciadas em um estar junto, que resultam em um sentir comum.

A segunda percepcao diz respeito, especificamente, ao espaco midiatico em que essas
sensibilidades sdo externalizadas e geram, por meio dessa rede de compartilhamento, a
intersubjetividade. Considerando que o Youtube é uma plataforma integrada ao dia a dia das
pessoas (BURGES, GREEN; 2009), podemos discutir as novas formas de configuracdo de
socialidades em espaco de interacdes virtuais, entendidas como uma nova realidade que

permeia as relagdes sociais em um tempo globalizado.

As reflexdes sobre sociedade midiatizada podem explicar essa realidade. A midiatizacédo
é uma elaboracéo conceitual utilizada para denominar uma sociedade e as suas relacdes sociais
em um espaco marcado pela midia. Em uma sociedade mergulhada profundamente na
comunicacdo eletrbnica, as estruturas e formas de vidas tradicionais sdo adaptadas, consistindo
na criacdo de um novo tipo de vida, ou seja, uma qualificacdo de vida providenciada pela

midiatizacao.

Segundo Muniz Sodré (2014), esse tipo de interatividade social é chamado bios
midiatico ou bios virtual. Trata-se de um novo tipo de ordem social, movido pela tecnologia da
informagado, que por sua vez esta as ordens do capitalismo financeiro e globalista. As mutagdes
sociais que ocorrem nesse contexto, atravessado pelo capital financeiro, resultam em uma
sociedade tecnocultural, ou seja, uma nova orientacdo existencial, generalizada pela ac¢do da

midia, o bios virtual. Conforme explica Muniz Sodré:
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Partindo-se da classificacdo aristotélica, a midiatizacdo ser pensada como tecnologia
de sociabilidade ou um novo bios, uma espécie de quarto ambito existencial, onde
predomina (muito pouco aristotelicamente) a esfera dos negécios, com uma
qualificagdo cultural propria (a “tecnocultura™). O que ja se fazia presente por meio
da midia tradicional e do mercado, no ethos abrangente do consumo, consolida-se
hoje com novas propriedades por meio da técnica digital (SODRE, 2010, p. 25).

Nesse sentido, as expressdes sensiveis expostas em comentarios nos videos de brega no
Youtube inferem também a existéncia de um bios midiatico na prépria musica brega, uma vez
que, as questdes tecnoestéticas, que envolvem ambiéncias magneticamente afetivas e mobiliza
humores ou estados de espiritos, (SODRE, 2014) cabem também nesse debate da sociedade
midiatizada, na qual estdo presentes as sensacfes e emocdes, evidenciando uma experiéncia

mais afetiva do que légico-argumentativa.

Outro ponto cabivel neste entendimento, é sobre a visibilidade midiatica variada do
brega no Youtube. A variedade de canais, musicas e conteudos encontrados em uma rede social
sdo resultantes de uma revolucgdo tecnoldgica que esté a favor do livre mercado, que compactua
com a aceleracdo da expansdo do capital. Essa visibilidade midiatica distinta gera as mesmas
interacdes, que de forma geral marcam e reconfiguram radicalmente a vida do homem

contemporaneo na producdo de consciéncia coletiva provocadas pelo bios virtual ou midiatico.

As duas percep¢des demarcam o carater intersubjetivo do brega paraense, ou melhor,
geram processos intersubjetivos que se complementam: de um lado, vivencias coletadas no
mundo da vida, no campo do inauténtico do cotidiano social, tematizadas de forma transversal
com a musica brega em diversos momentos. Consideram-se fatores que impulsionam essas
memorias afetivas construidas com a masica os elementos exteriores, que colocam o brega no
cotidiano dos seus apreciadores diretos e ouvintes indiretos, como os lugares de circulacdo do
brega, as praticas usuais como a danca, as festas de aparelhagens, os outros festejos e as

narrativas cotidianas presente na prépria musica brega que geram a identificacdo pessoal.

Do outro lado, um espaco virtual, interativo, ludico, referente as novas formas de
relacdo, assinalado em funcéo do capitalismo e da globalizacdo, que, por sua vez, é um espago
midiatico de circulacdo do brega, que viabiliza a sensacdo nostalgica, ativadas pelo brega, a
experiéncias sensiveis diversas, fendbmeno este chamado de semiotical blues. Experiéncias
sensiveis ja estocadas pelos sujeitos ouvintes, organizadas dentro de suas estruturas de
pertinéncias e evocadas pelo brega que pode ser acessado periodicamente pelo espaco

cibernético.
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A sensacdo € de abrir o bal de memorias e imagens que trilharam a jornada vital dos
sujeitos, com eventos de complexidades variadas, que vdo desde férias, aniversarios em familia,
encontros amorosos, 0 primeiro beijo, brincadeiras de rua, momentos com pais, maes, filhos,
etc. Recordacdes que retemporalizam e presentificam o que ja passou, trazendo de volta uma
temporalidade extinta. A experiéncia estética vivenciada coletivamente nesse ambito virtual é

intersubjetiva.

As duas percepgdes complementares garantem o aspecto e o fluxo intersubjetivo do
brega, da sua permanéncia e resisténcia na cultura amazonica. Cultura essa considerada de
massa, ainda estigmatizada pelos questionamentos intelectuais do gosto, mas que contudo,
demarca territorialmente o cotidiano intersubjetivo e temporal, que marcou, e vem marcando,

as vidas das pessoas que o consomem de forma direta ou indireta.
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5. CONCLUSAO

O nosso objetivo neste trabalho foi investigar as sensibilidades presentes na cultura
musical do brega, em um canal do Youtube, buscando compreender dindmicas intersubjetivas,
logo comunicacionais, na Amazonia paraense. Todavia, antes de lancar as reflexdes conclusivas
desse percurso cientifico da compreensdo sensivel estimulada pelo estilo musical estudado,
ressalta-se que a carga de significados carregados pelo brega, me permite buscar entender,
analisar, observar confrontar o seu viés emotivo/afetivo, abrindo caminhos para uma
interpretacdo analitica diferenciada das apresentadas pelas pesquisas ja existentes sobre o brega

no Para. Logo, este trabalho ndo pretende ser, como um todo, conclusivo.

O panorama historico e cultural sobre o brega, baseado no conceito de circuito
bregueiro, estudado por Antonio Mauricio Costa (2009), foi o suporte bibliografico
fundamental para considerar e sustentar a premissa da existéncia de um envolvimento sensivel
entre a musica brega e o sujeito ouvinte, por meio da ideia conceitual de pontos de revivéncia.
Os elementos fisicos e abstratos, que estdo para além da mdsica em si, extraidos do circuito
bregueiro, conceito estudado por Antonio Mauricio Costa (2009), teve o fim de se prescrever
no campo do cotidiano social, da interacdo, da producdo estética e semantica dos sujeitos
envolvidos direta ou indiretamente com a musica brega. Buscou-se, dessa forma, explorar do
ponto de vista da comunicacdo a identidade bregueira que é, por sua vez, marcada pelos

aspectos intersubjetivos, estruturantes das praticas comunicacionais.

As experiéncias sociais sensiveis com o brega se constroem, portanto, em um cenario
maior chamado cotidiano. Cotidiano esse no qual o brega, como um produto cultural, esta
devidamente inserido e circula pelos seus lugares geogréaficos, se materializando pelas praticas
usuais e simbdlicas que, além de colaborar para a formacéo sensivel de significados e sentidos,
cooperam para a formacdo da paisagem sonora das cidades do brega. Assim sendo, as casas de
shows, as sedes, 0s clubes, a danca, as festas de aparelhagens e a propria narrativa musical do
brega, ou seja, 0s pontos de revivéncia, tematizam e viabilizam a entrada, a passagem e a
permanéncia do brega na vida das pessoas que 0 apreciam, e acabam produzindo historias e

tematicas sensiveis relacionadas as suas proprias vidas.

As categorias tipificadas estabelecidas a partir dos comentarios classificados, dos dez
videos de brega mais populares do canal do Paulo no Youtube, possibilitadas a partir da
abordagem da sociologia fenomenoldgica de Alfred Schutz (1979), elucidaram o como essas

sensibilidades estdo organizadas ndo somente naquele ambiente virtual, mas sim, na vida das
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pessoas que consomem o brega no Youtube. Dessa forma, ficou claro, também, a aplicabilidade
metodolégica no ciberespago, que por sua vez, pode ser considerado como lugar de

comunicacdo e trocas coletivas, logo, passiveis de interpretacdo cientifica.

A abordagem metodoldgica fenomenoldgica, proposta para questionar e cientificar,
entdo, essa sensibilidade comum, compartilhada, inquestionavel, tipica e inerente desse
processo de interacdo musica brega e a pessoa ouvinte no dia a dia social é a reducédo
fenomenoldgica, instrumento que faculta e coloca o objeto sensivel em evidéncia para extrair a
sua esséncia, evidenciando o seu dinamismo e as suas razoes de existéncias no tecido social e
cultural, nos quais o brega permeia. A reducdo fenomenoldgica como instrumento analitico de
compreensdo cientifica da cultura é proposta em Alfred Schutz pela tensdo da consciéncia,

através da sociologia fenomenoldgica.

Além do mais, as categorias tipificadas do Eu temporalizado, do lugar e do Eu em
relacdo aos outros, puderam revelar a importancia sensorial da musica na aquisicdo e
conformacao de reservas de experiéncias. De forma geral, a masica, segundo Wazlawick (2004,
p.179), “é vivida no contexto social, histérico, localizado no espaco e tempo, na dimensao
coletiva onde pode receber significagdes que sdo partilhadas socialmente”. O brega, como um
produto musical marcador de um contexto social e cultura perpassa pela vida dos ouvintes,
conforma experiéncias sociais em uma certa temporalidade, e aciona, posteriormente o sistema

de memorias vividas pelas experiéncias anteriormente conformadas.

Os significados sentimentais, a lembranca do amor, a desilusdo amorosa, a saudade da
infancia, da adolescéncia, do lugar de origem e as inUmeras historias vivenciadas com pessoas
em processos de sociabilidade em que o brega se fez presente foram compreendidas também na
perspectiva fenomenoldgica da analitica existencial de Martin Heidegger, na qual o conceito de
cotidianidade foi explorado para mostrar a ambiéncia em que ocorrem essas trocas sensiveis.
Conclui que é no campo da existéncia inauténtica, do ser-com-outros, que se concretiza o
aspecto intersubjetivo presente na masica brega paraense, assim como as suas sensibilidades

resultantes do processo interacional.

Percebi ainda que é nessa forma de existir inauténtica que o fendmeno do falatorio se
efetiva, destacando as praticas comunicacionais interativas, desprendidas de posturas
tensionadas e reflexivas. Os comentarios dos videos assim como as categorias tipificadas
registradas, consideradas nesta frente de compreenséo heideggeriana, como declaragdes

inauténticas, sdo resultantes dos processos vivenciados no cotidiano banal, amparadas nas
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experiéncias que precederam a um viver comum, que por sua vez foram marcadas pela partilha
com outros sujeitos em diversos espacgos de circulacdo e de consumo da musica brega, no qual

o falatorio intermedia os circuitos de sociabilidade.

Retorno as reflex6es de Alfred Schutz (1979), no prisma da sociologia fenomenoldgica,
e primordialmente na perspectiva fenomenoldgica da cultura, para fundamentar que as
experiéncias nostalgicas e sensiveis relacionadas com a musica brega se ddo no ambito das
interacdes sociais, no processo social provido de atitude natural, e sdo ordenadas por trés
conceitos operadores: reservas de experiéncias, tipicalidade da vida cotidiana e estruturas de
pertinéncia. Na pratica, as reservas de experiéncias sdo as vivencias coletadas com a musica
brega, a tipicalidade da vida cotidiana faz alusdo a essas vivéncias peculiares ao brega, e as
estruturas de pertinéncia € o meio que 0s sujeitos conseguem declarar suas vivéncias marcadas

na maioria delas pela sua interagcdo com o outro, conformando assim, a intersubjetividade.

Com a explanacdo do contetdo das categorias tipificadas, pudemos assegurar a
existéncia de uma conexdo sensivel puramente nostalgica e saudosa, decorrente do convivio
familiar, em momento com amigos, dos relacionamentos amorosos e de indmeros outros
eventos com outras pessoas, que hoje se conformam em episddios memoraveis e saudosos

despertados através do ritmo, letras e harmonias.

Dessa forma, o semiotical blues, o tipo ideal, uma media¢do do tempo que permite o
fendmeno do empresentamento e da retemporalizacdo de eventos, inclusive até mesmo os ja
vivenciados, se constitui como um artificio que evoca uma emocao percebida e sentida pelos
sujeitos afetados, que no caso do objeto desta pesquisa, € a musica brega. O semiotical blues,
acionado por um conjunto de referéncias ao mundo do brega, e permite que as pessoas
compartilhem as equivalentes sensibilidades, inclusive, em um espago virtual, onde
rememoram e sentem emocdes de um ter-estado-junto, uma partilha de experiéncias, até mesmo
abstratas, porém compartilhadas e sentidas, em um primeiro momento de forma individual e
especificamente contextualizadas, para um ambiente partilhado virtual, garantindo, assim, a

conexao intersubjetiva.

Todo esse percurso teorico estabelecido e aplicado a realidade sensivel do brega
paraense mostram 0 seu aspecto intersubjetivo inerente a duas frentes de compreensdo: 1) na
presenca tematica da musica, direta ou indireta, pertinente a construcdo de experiéncias

sensiveis compartilhadas no mundo da vida, com base no estar-junto. 2) no proprio ambiente
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de partilha de sentimentos nostalgicos ativados pelo brega, que geram as conexdes sensiveis no
canal do Youtube.

A primeira, diz respeito ao entendimento, sob a perspectiva fenomenoldgica, da cultura
do brega, ao pensar que ndo se trata somente de uma musica, é o encontro festivo com amigos
e familiares, é danca, é o bate-papo, é a afetividade, é a construcéo de sentidos, significados e
historias vivenciadas em um estar junto, que resultam em um sentir comum. A segunda frente
de compreensao é inerente, especificamente, ao espaco midiatico em que essas sensibilidades

séo externalizadas e geram, por meio dessa rede de compartilhamento, a intersubjetividade.

Por fim, concluo que a musica brega paraense como um produto cultural e midiatico da
sociedade amazonica, se apresenta com uma historia de existéncia de mais de quatro décadas,
passando por diversas transformacdes e demandas de resisténcia. Em todo esse tempo, imerso
ao cotidiano social dos lugares geogréaficos por onde circula, configurando paisagens sonoras,
tematiza diversas historias e vivencias que sdo garantidas pelas praticas comunicacionais,
interativas, de sociabilidade e de intersubjetividade, e garante a sua entrada, passagem e

permanéncia na sociedade nortista
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APENDICE A - CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 01

VIDEO 01 - 1.849.338 visualizacGes; 890 comentarios

GRINGO LINDO - BANDA TRIBUS - BREGA MARCANTE DA DECADA DE 90

CATEGORIA COMENTARIO COMPATIVEL

“Ouvindo aqui em Bel City em 12/12/2016
e me lembrando da minha infincia no ano de 1999”
“Bateu uma saudade da minha infancia”
“sdds da minha infancia”
“marcou minha infancia e vida
“eu tinha uns 7 anos andava cm meus avos nas festas e cantavam muito
essa musica hj apos muitos anos ouvi e me veo tantas lembrancas boas do
q passei”

“Eu em 2018 escutando gringo lindo © marcou minha infancia & & ¢~
“Pura nostalgia. Saudade da infancia. Saudade do meu Par3!”
“Essa musica € top de mais lembro minha infincia .”

“Ouvindo 2018 muito bom mim lembra muito quando era crianca"
“Jesus eu tinha 12 anos quando ja sofria por um gringo qualquer kkkkkk
“Quando ougo essa musica, lembro minha infancia.”

“adorei as musicas... Voce me fez lembra coisas boas da minha
adolescencia
“muito bom saudades da minha infancia lembro muitas coisas desta
epoca”

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

“todo mundo pensa que essa musica ¢ da Calypso kkk! Muito melhor a
original! SAUDADES DO MEU PARAZAO! Esse sax arrebenta!”
“2019 eu escutando em Florianopolis(SC) e lenbrando da minha terra
(PA)”

“aqui em recife , nostalgia pura. 2017 & &

“em 15/01/17 ouvindo de anapolis goias sdd do parazao”

“ainda aqui ouvindo em 2016 Guarulhos SP 18-01-2016
“Ai meu coragdo ndo aguenta. Quantas saudades do meu Para. &)~

“Aqui de Roraima. Saudades de casa"

Lugar: saudade do “25/11/2016 - Campinas/SP Saudades minha Belém )~
estado ou cidade de “Aqui do Rio de Janeiro, so matando a saudades do meu Para”
origem “O Parazao saudades agora moro em Aparecida de goiania mais sempre

esculto brega”

“Que saudade do meu para.. Até hoje ndo me canso de ouvir esses
classicos, que marcaram grandemente o meu passado.. Muito bom! Show
de bola"...

“E eu que vim pra S&o Paulo achando que nio sentiria saudades do Para!!
Totalmente errado!!! j& morrendo de saudades da minha cidade!!!”
“blumenau sc 17/12/2016, saudades do Para!!”

“28/10/2018 ouvindo de Sio Luis de Montes Belos - GO. Que saudades do
Para, morei ai por 10 anos e cresci cantando essas musicas. Pura
nostalgia’”’
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“2018 em Sdo Paulo. Saudades da minha terra!”

“22/12/2017 belo Horizonte-MG saudade do meu PARA LINDO!!

“eu ouco muito aqui em Manaus AM, saudade de Belém PA”

Pessoa: histdrias
gerais e/ou com o0
outro

“Me lembro dessa época muito boa”

“Assim foi minha histéria rs”

“Obrigado por postar Paulo, vocé ndo sabe quantas lembrancas boas essas
musicas trazem de volta®”

“Hohoho tempo bom q n volta mas tempo das praias férias tudo de bom
ajuruteua MT top”

“Muito boa musica, realmente curti muito no tempo em que era sucesso,
hoje fica as boas lembrangas que ela me proporcionou a anos atras,esta
sempre no meu coragdo e na minha cultura! Em 27/10/2018 tomando todas

escutando essa linda melodia & &~

“emocdo toma conta, o tempo bom.década de 90 no Para tem musicas que
fazem nossa mente voltar no tempo. tempo esse que era mais calmo e mais
alegre que hoje! orgulho de ser paraense, e ter essa cultura tao rica... te
amo meu Para!”

“Conheci um gringo vindo no navio de Belém pra Macapa,essa musica
tocou dia todo no bar,e a gente ficou, e s6 lembro dele agora com essa
musica,bons momentos .”

“Essa musica faz eu lembrar bastante a minha mae na época que namorava
0 meu ex padrasto, pois ele era branco, louro e dos olhos verdes kakakaka

2

p




APENDICE B — CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 02

VIDEO 02 - 1.355.318 visualizagdes; 562 comentarios

BOLE REBOLE - BANDA LOS BREGAS - BREGA MARCANTE DE 2001

CATEGORIA

COMENTARIO COMPATIVEL

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

“Ouvindo essa musica me fez recorda tudo oque eu vivi na minha
infancia. Que saudades. O brega paraense ja ndo é mais 0 mesmo. e
pedir muito pra essa €poca volta?”

“Saudades enorme da minha querida cidade Belém ) marcou a
infancia esses bregas.”

“marcou minha infancia em Santarém .”

“Essa musica parece com minha adolescéncia amo”

“Jesus como vim parar aqui kkkkk Marcou muito a minha
infancia.. Recife ainda toca muito... Sucesso dos anos 2000"

“Caramba essa musica marcou muito minha adolescéncia. Da vontade
- TN N /\”
de ouvir sem parar. & &Y

“Genteeeeee....para sempre essa musica. ..minha adolescéncia! !!!
Dancei muitoooooo!"

“Te Amo Outeiroooo, saudades de casa e da infancia quando tudo era
mais facil. Egua mano”

“Nostalgia. . No tempo tinha 6 anos hoje em dia 23 anos .. eita tempo
bom .. minha infincia. . Lembro que era febre aqui no Para”

‘Marcaram minha infancia na minha terra amada Sao Jodo do Araguaia

-ParaQQ QA

“Nessa época eu era crianga e era sucesso essa musica. Engracado
como a musica tem o poder de marcar nossas vidas

“Eitaaaa que emo¢ao, eu tinha 10 anos!”

“caramba eu tinha 10 anos no tempo dessa joia... eguaaaa Parazaooo”

. PN . . , . Py
“Minha infancia resumida em uma musica &) LA

“lembrei da minha infancia! meu pai colocava pra tocar”

“Amo0000000000.... minha adolescéncia resumida a 1ss0.”

“marcou minha infancia”

“Lembro do meu tio que morreu, saudades inféncia, saudades do meu
tio”

Pessoas: historias

Caracas essa musica é a cara das minhas férias em mosqueiro & @
saudades demais desse tempo.

gerais e/ou com 0

“Lembra meu unico e verdadeiro amor!!!”

outro

“Nossaaaa! Eu lembro das férias em Salvaterra, Marajo...més de julho

“época boa me lembro que eu e minha esposa dangavamos

muito...éramos pés de valsa.”




“Essa musica meu filho dancava mtoooooo com a hamorada dele. Em
casa ele cantava o dia todo, usava uma escova de cabelo como
microfone. Mas meu filho foi brutalmente assassinado por assaltantes
pivetes em 2007. Hj escuto essa musica e s6 consigo lembrar da sua
alegria e do seu sorriso. Fev/2019”

“no jogo do Paysandu contra o Fluminense pela Copa do Brasil de
2002 essa musica tocou no sistema de som da Curuzi no intervalo”
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APENDICE C - CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 03

VIDEO 08 -

1.149.174 visualizagdes; 375 comentarios

DE REPENTE - LIMA NETO - BREGA MARCANTE DA DECADA DE 90

CATEGORIA

COMENTARIO COMPATIVEL

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

"Essa ndo teve um domingo na minha infancia que nao tocasse
aqui em casa ou em casas vizinhas kkkkk"

lembra muito minha adolescéncia saudade ...

Marcou época, minha infancia em uma cango

Eu era. Crianca quando ouvir lela primeira vez... Ainda
lembro Jd &

Eu tinha 9 anos, minha familia tinha um buteco e s6 tocava
esses bregas lindos, obrigado Deus por eu ter vivido isso )

Pessoas: historias gerais e/ou
com o outro

"Lembra de quando eu era pequena brincando na rua com as
coleguinhas e um carro com o porta-mala aberto no bar
tocando essa e outras reliquias do brega kkkkk eu gostava
rsrs"

"Quantas saudades,conheci que hoje é minha esposa dangando
essa musica em Mocajuba - Pard.ano de 2000,muitas
saudades..."

"Eeeeita tempo boom queria uma maquina do tempo p voltar p
passado.. Cada dia q passa a saudades aperta meol coragdo :(
tempo bom cm minha familia g n estdo mais vivo :( na gla
época a vida p alguns era dificil mais era feliz :("

"De repente parece que doi mais, perder um grande amor...."

quando langou essa musica eu estava morando em altamira -

gue ndo volta maisssssssssssss

"nossa cara,ki saudade louca esse tempo foi maravilhoso na
minha vida,chega déi a alma de tanta saudade,eu amooo00
essa musica lembro quando dangava de mais.tempos bons que
nado volta mais,mais fica a musica pra relembrar."

"gosto de outro tipo de musica mais a nostalgia me trouxe aqui
kkll

"Essa sequéncia é so Lapinha, Sitios Bar,Maruska,Safari entre
outras casas noturnas das redondezas... Tempos inesqueciveis
da minha adolescéncia com amigos de infancia e as
manicagens nas gatas dancando bem agarradinho! Hehehe
sdds."

"Lembra minha infancia nos banhos préximo a Manaus e no
interior do Amazonas, as musicas do Para fazem muito mas
muito sucesso mesmo aqui, Wanderley é amado no porédo do
alemao e Joelma com o dvd calipso na Amazonia bombom
aqui acho q foi o dvd de maior sucesso © amo o Par4, apesar
de toda a xenofobia q existe aqui no Amazonas contra 0s
parazinho eu namorei um rapaz de Curuca tao lindo meu
nego &) infelizmente terminamos"




simplesmente a cara dos meus pais pois me faz muito lembra
profundamente deles . chego a ficar com um né na garganta.
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"Boa noite amigo! eu so curto rock mas!! essa musica é

bela postagem parabéns meu amigo pela musica."

"Amo... bom pra quem pensa em

eu...

‘amo essa misika ' de depende ! cara essa misika € perfeita'e

0 resumo da minha vida amorosa !"

Era crianca e lembro da minha tia dangando com a colega no
sitio

"Essa eu lembro da menina que me deu 2 facadas
KkkKKKKKKKK"

muito boa essa musica entre outras isso que e musicas
saudadesss eternassssssss dancei muito inclusive com meu
marido o tempo bommmmmmmmmmmmmmmmm

S6 marcantes amei ,mesmo estando longe sempre ouvindo as
nossas raizes paraense

Saudade da minha terra

Lugar: saudade do estado ou
cidade de origem

"Quando eu morava em Belém ndo entendia o pq de tanta
foto,agora que moro em sp faz todo sentido,s6 saudades agora

Saudades minha Belém.
essa musica me lembra o tempo de muleque na cidade nova 6,
oh saudades! hoje moro em Belo Horizonte. valeu!!

Aqui em Florianépolis curtindo a minha folga escutando esses
bregagos! Saudade de Belém..

Pai dégua demais!!! Bregdo de chorar mesmooo Saudade do
meu Para :-(
Aaah como eu queria ta em Belém tomando uma cerpa e
escutando bons bregas )

onde quer que va levo esses bregas eeeita saudades do meu

paré

pra quem mora fora do Para como eu, essa mUsicas a0 mesmo

tempo nos déo alegrias pela nostalgia e uma saudade tanto da

terrinha boa como dias tempos que A voltam mais

Hoje em dia moro na Europa, mas ao ver essas imagens, me

batem uma saudade do meu Par4, cansei de banhar nesses rios,
ver o0s barcos passando, canoas, a simplicidade sempre me

encantou e eu nem sabia... Obrigado por ter nascido no Para

meu Deus.
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APENDICE D - CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 04

VIDEO - 1.141.039 visualiza¢bes; 402 comentarios

EU VOLTAREI - ANINHA E NELSINHO RODRIGUES - BREGA MARCANTE DE
2000

CATEGORIA COMENTARIO COMPATIVEL

Nossa amigo ameii & me recordo de tudo que eu vivi em
minha adolescéncia, que tanta saudade gue sinto até hoje. poxa
ndo faz musicas assim do nosso tempo, que infancia boa foi
aquele que eu passei?... agora so resta saudades pra se recordar

<
Pessoa: saudade Lembrancgas da minha infancia!
infancia/adolescencia Oh saudades dessa epoca! tinha apenas 8 anos

eita minha infancia escutava muito eu tinha apenas 10 anos
poxa vida o tempo passa rapido sds mais muito saudades de
minha mé&e hoje mora com Deus ai Jesus quantas saudades da
minha infancia @&
Muito legal essa musica, quando crianga ouvia aqui na regido
oeste do Pard esquecida pela capital

Muitas saudades de Belém do Para terra do acai, foi uma honra
morar nessa cidade linda.. Te amo Belém... p sempre..

Ouvindo aqui de paris 10/08/2019 chego a arrepiar com essas
reliquias.
moro a anos em SC + mausicas assim me fazem sentir saudade
de minha cidade Belém do Para...sempre no meu ©

Lugar: saudade do estado ou | Saudades do meu Para t6 tdo longe mais ouvindo essas cangdes
cidade de origem de Neusinho mata um pouco a saudade

estou longe do Pard mas voltarei pra minha terra querida.
Minha cidade linda Belém do Para ,sempre vou te amar. No
momento morando aqui em Blumenau SC,porém com muita

saudade da minha fantastica Belém PA & & & &

Saudades do meu para amo
Q saudades do meu Para,nossa!!!!

"Nasci em Belem e so fiquei ate 0s 10 anos, época em que
minha mae faleceu, essa musica era sucesso na época, essa
musica me tras muito tristeza dela por saber que nunca mais
verei, me mudei pro RJ e nunca mais voltei. Tmbm, ndo tenho
mais motivos pra voltar... ;("
Caraka essa musica me fez lembrar uma das primeiras musicas
g ouvii quando fui em outeiro pela primeira vez,fodaaaaa essa
nelsinho rodrigues e o cara

Pessoa: historias gerais e/ou
com o outro "Lembro de vc meu primo e irméo,que Deus o tenha em sua
gloria. Sei g vc amava essa musica, pq vc lembrava da sua
Santarém..."
"Essa marcou minha vida"

S6é masica boa Thé doido...kkkk S6 lembro quando era menor e

escutava essas musicas no dormindo a tarde com meu pai,
soltando pipa era muito show!!!

sdd do Unico amor da minha vida que ficou em Belém




grande cangéo lembro do meu primeiro amor, quando eu tinha
10 anos!
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Meu primeiro beijo. & O

sO lembro da minha bbzinha que ficou em belem com os olhos
cheios de lagrimas T-T

lembro dessa musica desde o0 meu primeiro beijo

No dia que eu ia viajar do PA uma mina me ligou e ofereceu
essa musica... Velhos tempos. Agora to na Franga mas um dia
volto pro PARA. Saudades dessa Terra
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APENDICE E — CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 05

VIDEO 05 - 967.682 visualizacdes; 176 comentarios

CAPRICHOS - NELSINHO RODRIGUES - BREGA MARCANTE DA DECADA DE 90

CATEGORIA COMENTARIO INTERESSANTE

Cara, Nelsinho ¢ a cara de Belém Paraense de verdade sempre
ird curitr as musicas dele, nasci em Belém em 1988 e quase
toda a minha infancia escutava brega. Hj moro em Manaus

mas nunca deixei minhas raizes para tras, amo minha cidade e

tudo g & de bom nela. Te amo meu Para ) Te amo meu
Papdo Q)

Viajei mano ,tinha 15 anos quando escutava essa musica que
fazia sucesso aqui em Manaus,hoje tenho 32 anos s6 reliquias
¥ &) saudades
Top, amo de mais esses bregas lindos, minha infancia volta de
novo.. Francisco nhamunda- am
eita anos 90 e eu ainda tinha uns 3 anos de idade
Lembrei quando eu era crianca. ....

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

oh sdds do Pard, minha terra minha vida
Ah essa ¢ de arrepiar!!! Saudades do meu Para )

Quando ouco essas cangdes apaixonadas, bate uma vontade de
ir embora para o Pard. Eita saudades!

Lugar: saudade do estado ou
cidade de origem

Sou de Belém mais moro em Goias ndo esquego minha linda
cidade dos bregas romanticos lugar de dancar o melhor brega
do Brasil

Pessoa: historias gerais e/ou

Essa faz parte da historia uhuuu
com o outro
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APENDICE F - CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 06

VIDEO 06 - 754.865 visualizagdes; 296 comentarios

BREGA ETERNO AMOR - DILSON MONTEIRO - BREGA MARCANTE DA DECADA DE 90

CATEGORIA

COMENTARIO COMPATIVEL

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

Quem t4 ouvindo em 2018 & Essa msicas sdo minha infancia

EM AGOSTO DE 2019. .. MUITO TOP ESSA MUSICA, LEMBRO
DE MINHA INFANCIA

Maaaassa!!! Minha adolescéncia foi cutindo esse som, muito massall!

Me lembro dos 10 anos de idade ,fui numa cidade chamada cristal
,essa musica marcou essa Cidade .toda vez g ouco lembro de I4.

Nossa vey, cresci ouvindo, saudades da minha infancia em Marab4,

Eu era crianga quando essa musica tocava em tudo quanto é canto, esse
gue essa década foi na qual encerrou as musicas paraenses boas :3

Devia ter uns 12 ou 13 anos, esses bregas marcaram muitoo minha pré
adolescencia, o papai tinha uma colecdo de fitas de bregas ele curtia e
eu aprendi um monte desses bregas, me lembro tbm do programa
carlos santos que ajudava bastante a divulgar esses artistas locais.

Lugar: saudade do estado ou
cidade de origem

Saudades da minha terra

Que mausical Saudades de Sdo Caetano de Odivelas. Meu Deus
coracéo aperta.

Pessoa: historias gerais e/ou
com o outro

Essa musica marcou minha vida! Tive um relacionamento de anos com
o0 Dilson Monteiro e todas as vezes que acompanhei ele em seus shows

, ele cantava essa musica pra mim! Saudades pra sempre @&

Eu era moleque quando essa musica estourou, tinha uns 7 ou 8 anos,
eu adorava ela pg me lembrava da musica do Top Gear, na época eu
era viciado no SNESS.

Brega Eterno Amor... Essa que é Musica de verdade... Ai meu coragao,
lembrei da Morena Linda e Perfumosa. No Bar Do Dinho... Aqui na
Terra Firme... Pensa numa Morena Linda Tirei ela pra Dancar com

essa Musica Eterno Amor... Falei assim pra ela Hoje vocé Morena é a

+ Linda do Baile da Saudade

. BABOOOOERE8O

S6 lembro do meu amor em mosqueiro <3

me lembro da escola Palmira Gabriel em icoaraci, conhecir uma amiga
g chamava por mara, ela morava na 5rua por onde anda mara

Me lembra muito o meu falecido avo

EM 2000 ESSA FOI A MUSICA Q CURTE O NAMORO C MINHA
ESPOSA Q ATE HJ ESTAMOS JUNTOS!

"meu 1° namorado escreveu a letra da musica em uma carta pra mim...
Aiii meu Deus... & ) Hoje s6 tenho lembrancas boas..kkk

LAE"

lembro das aventuras com meu primo que ja ndo esta entre nos...
tocava em todos 0s bares e casas na época
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APENDICE G — CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES- VIDEO 07

VIDEO 07 - 730.034 visualizacdes - 391 comentarios

TRANSASOM - RAYLAIDE - BREGA MARCANTE DE 2002

CATEGORIA

COMENTARIO COMPATIVEL

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

eu tinha 10 anos ....ouvindo em 2019

minha infancia guardo muitas lembragas desse tempo tinha 14 anos na
epoca valeu por posta cara aqui recordando esses bregas marcantes

Essa marcou na minha vida de adolescente muito beijos na boca kkkkkk
valeu salinas - pa

Tenho 23 anos e ate hoje essa musica me da saudades do tempo que eu era
garoto empinado rabiola na rua de casa hahahaha nostalgia pura ouvir essa
musica e lembra da infancia aqui em Castanhal

Sim, eu tenho 6timas lembrangas com essa mdsica , principalmente da
infancia. Que nostalgia boa cara@

Boas lembrancas dessa época. Tocou em julho, mesmo, nas radios em
minha cidade Rondon do Par4, quando eu tinha 16 anos. Marcou minhas
férias de julho quando fui ao cocal.

Essa marcou minha adolescéncia velhos tempos de muito géro

Essa musica fez parte da minha infancia e adolescéncia. Show/[-] /& &)

Eu era peguena e escutava essa musica me lembro da minha infancia

Marcou de mas minha infancia até hj ainda faz muito sucesso musica de
qualidade

ce é louco mano essa musica e foda veio!! marcou mto minha adolescéncia
curtindo a praia de alter do chao em santarem do Par4 eita parazdo n canso
de ouvir

Minha adolescéncia saudades

Nossa essa musica faz lembra da minha infancia

Lugar: saudade do
estado ou cidade de
origem

sou paraense moro em SP, lembro muito dessa musica , saudade de Belém

Era crianga e essa musica tocava muito em Macap4, lembro de tardes de
domingo ouvindo essas musicas. Hoje moro em Natal/RN mas meu
coracdo é Amapaense, saudades...

Isso é marcante agora estou em Paris saudade de Belém 2019 &)

Cara que saudade do meu para Moro desde 2009 em sp ,so lembro dos
melody top desde ate agora

Hoje a saudade de Belén aqui em Goiania foi beirando o insuportavel.
Desde 2003 longe da terrinhal!

MUITA SAUDADE MINHA TERRA NATAL... SAUDADES DE
DANCAR...EM VITORIA DO ES NAO TOCA ESSAS MUSICAS

velhoss temposs voltaaaaa por favorrrrrr saudadessssss quero voltar pra
belem

gue saudades do meu parazao, sou paraense criada em Fortaleza , e moro
em fortaleza mas ja morei em Belem. amo meu Para

Pessoa: histdrias
gerais e/ou com o
outro

ouvindo essa muisca s6 me lembro de um fim de tarde na praia de
mosqueiro meus parentes sé na cerveja e eu brincando com os moleques de
la. que saudades dessa época velhoooo
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Bons Tempos que Nunca mais véo voltar. Hoje Moro em S&o Paulo,e me
pego agora em 2017 ouvindo e relembrando d& Familia e Vizinhos,Amigos
ouvindo estd musica. Meu avb que ja é falecido,me veio na memodria,
porque ele odiava esta musica. E minha infancia e adolescéncia tiveram
transicdo com ela. Saudades demaaaaiiissssa!!! #ValeuPara

BISISIOIHIEIESIEIEN NI SIOIOIGININING
QOO

toda vez g escuto esta musica meus olhos enche de 4gua e muita saudade a
melhor época da minha vida s6 lembro d& minha primeira.namorada
japonesa linda d+

Essa musica e porreta me lembro de uma pessoa, aqui em santana
04/12/2018.

Mano obrigado por postar essa musica, eu procurava por ela ha tempos, ela

também me faz lembrar da copa de 2002, pois nessa época morava no Para

e tocava muito pra mim essa foi a musica do penta. Nostalgia de um tempo
bom, era feliz e ndo sabia hahahaha

essa musica me lembra das minhas ferias de 2002 em Mosqueiro, nostalgia
pura.

Saudades de minhas férias em mosqueiro. Essa musica tras saudades .

Férias de julho no atalaia em salinas... Sé resta saudades, familia,
amigos....
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APENDICE H — CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 08

VIDEO 08 - 725.613 visualizagdes - 217 comentarios

Don't Cry - Marcelo Wall - Brega Marcante da Década de 90

CATEGORIA COMENTARIO COMPATIVEL

Vi minha adolescéncia em Belém, com essa oh!

No tdnel do tempos com bons momentos que passei em minha
adolescéncia, que saudades da quela época boa. Q
Moro em Obidos mais essa musica fez parte da minha infancia

Pessoa: saudade muito linda tempo bom
infancia/adolescencia musica de meados de 1998, eu tinha 10 anos e ja dancava
brega em Macap4, shuahsusa
Muitas saudades eu era crianca morava em ltupiranga PA hoje
moro em Goiania, esse tempo eu era feliz e ndo sabia G

saudades & @& @&

Sou de Braganca Para e moro no Maranhao... E s6 posso
dizer... Que saudades da minha terra. N&o existe no Brasil
povo mais orgulhoso da prépria terra que 0s paraenses.
Sou paraense é moro atualmente no Espirito santo, muito bom
achar essas musicas no YT. Maravilhoso.
essa musica lembrancgas da minha cidade vigia moro em Séo
Paulo mas meu coracdo e do Para saudades
QUE SAUDADES DA MINHA TERRA BELEM DO PARA
ATUALMENTE MORO NO MATO GROSSO DO SUL!
MAS NUNCA ESQUECEREI DA MINHA TERRA
MARCELO WALL DON'T CRY! ANOS 90 TEMPOS QUE

Lugar: saudade do estado ou - NAO VOLTAM MAlAS!A!A —

cidade de origem Ouvindo em 15 de dezembro de 2019. 066000 saudades do

distrito de Icoaraci em Belém.
Essa doeu na alma,saudades da minha terra Santarém,alter do
chdo curtir demais recordar € viver

Portugal pqg vc é tdo longe do meu Para?? Sé resta a saudade ..
parabéns amigo por esse trabalho maravilhoso.

Saudades da minha terra, Maraba- Para. Atualmente, morando
em Blumenau. Quantas saudades. Bons tempos.

Em Goiania mais com mta saudades de Belém PA

fez parte da minha histéria meu Belém.hoje moro em manaus
Moro na Bahia mas essa musica marcou muito um bom
momento gque vivi em minha vida

Ehhh!saudades do meu Para. Lembrei agora do meu primeiro
Love!kkk
Saudades de uma namorada Paraense que eu tive, que morava
o ] agui em Recife
Pessoa: historias gerais e/0U ["T4g vez que ougo essa musica eu choro,meu irmao cantava
com o outro pra minha cunhada,parece que estava se despedindo ,no
mesmo ano em que essa musica tocava muito foi a época que

ele foi assassinado. . @) @&
3 Meu primeiro amor foi e fi voltou mais. &
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APENDICE | - CLASSIFICACAO DAS TIPIFICACOES - VIDEO 09

VIDEO 09 - 679.568 visualizagdes - 437 comentarios

Bregas Marcantes da Década de 90

CATEGORIA COMENTARIO COMPATIVEL

Aquele momento que sua infancia, adolescéncia e sua
juventude passa por sua mente e que bate uma saudade t&o
forte que d& um aperto no coracdo! E aquela frase brada no

peito EU ERA FELIZ E NAO SABIA!

Quando a saudade é representada nas can¢fes do meu tempo
de menina que brincava na rua. Que ficava observando os
adultos dancando e sofrendo por amor.
Relembrando minha juventude,b saudade.. &
Saudades melhores tempo da minha infancia nasci no ano 91
mais da pra lembra das musicas perfeitamente. Saudades de
mais. Hj moro mais de 10 anos aqui no Rio de janeiro a ultima
vez q fui faz 6 anos fiquei viajando com essas fotos e nas
musica. Saudades da nossas cumida
Nossa mas que nostalgia. Minha infancia, minha adolescéncia.
Ouvir essas musicas me faz sentir-me no meu Pard em
qualquer lugar. Em breve volto pra minha terra linda.
Obrigado pelo trabalho de postar.

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

Aqui no litoral de SP ouvindo esses bregdo paidégua,
saudades da minha Belém linda... conheci Outeiro, mosqueiro,
salinas, ajuruteua, Marajo, Cametd, acara, mais o top foi a
praia de Beja Abaetetuba PA um dia eu volto sim em nome de
Jesus OO0
aqui em sarandi-parand, morrendo de saudades de meu paréa ,
passou um filme agora ouvindo esta sequéncia...para pai
d'deguaaaada
Aqui em criciuma Santa Catarina.. morrendo de saudade do
meu Para Q)

Eita saudades de Concordia do Para Q)
muitas saudades desse tempo ¢ ndo volta mais, saudades
Abaetetuba pé

Diz ai, quem assim como eu ndo mora mais no Pard, mas ta

ouvindo em 2019. Agora estou morando em porto alegre!!

saudades de Belém!!!
moro no rio de janeiro e essas musicas me transportam para
meu estado embora eu goste de rock mais bregas das antigas
sao musicas com letras sao lindas

Lugar: saudade do estado ou
cidade de origem

Pessoa: historias gerais e/ou Essas musicas sdo muito lindas muito dificil segura as
com o outro lagrimas @& .. faz lembrar muita coisa
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VIDEO 10 - 653.891 visualizagdes - 219 comentarios

Ouro Negro - Marquinho Para & Skema Dance - Techno Brega Marcante de 2002

CATEGORIA

COMENTARIO INTERESSANTE

Pessoa: saudade
infancia/adolescencia

Muito bacana teu trabalho cara, lembra minha infancia... & relembrar
0s bregas da nossa cidade. Apesar de todos os defeitos, amo minha
cidade....

carambra lembre quando era uma muleka kkkkk ai que saudade do
para....

S6 esculto essas pq e top. . Infancia. Barcarena saldade... Tempo bom.

s6 me lembro das minhas férias de 2002 em Mosqueiro quando tinha 5
anos, essa musica era sucesso, tempos que nunca mais vao voltar

embro da minha infancia! férias em Barcarena.. <3 Que saudades

velhos tempos ouro negro tinha 8 anos na epoca eu era muleque ainda
saudades!!!

Essa musica s6 me lembro da minha infancia

Lugar: saudade do
estado ou cidade de
origem

musicas muitas boa ai do meu Para, tou aqui em Sampa sé na marcante
, melhores momentos passei com meu marido nessas musicas

minha epoca saudades de belem do para

Rio d janeiro , mas sinto saudades do meu belém do para !

Pessoa: historias
gerais e/ou com 0
outro

musica que marcou minhas férias em Salvaterra de 2002

essa musica me lembra a copa do mundo de 2002,eu era muleque
kkkKk....caramba...bons tempos...

Essa musica me lembra Castanhal ano de 2002, quando eu estudava no
Clotilde. Tempo bom!

essa musica tocou muito na copa de 2002

via muito dragon ball z nesse tempo sai do colégio correndo direto pra
casa esperava acaba metendo broca guando tinha o anayce no progrma
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