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RESUMO

Esta pesquisa tem como propdsito estudar a manifestacao cultural do Carimbé paraense,
Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, titulo concedido em 2014 pelo Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Desde antes do processo de
patrimonializacdo até atualmente, se iniciaram as a¢Ges de salvaguarda da cultura, que
hoje contam com a contribuigcdo de setores da sociedade, movimentos independentes,
grupos sociais e individuos que colaboram para a difusdo e valorizacéo deste patriménio.
Neste processo se intensifica a utilizacdo de recursos imagéticos — fotografia, video e
producdo audiovisual — que passam a servir como instrumentos de representacdo do
patrimbnio do Carimbd, tanto pelas comunidades detentoras do bem como por
instituicGes dotadas de poder de legitimagdo. Assim sendo, esta dissertacdo pretende
analisar como as comunidades carimbozeiras se autorrepresentam e sdo representadas
através do uso da imagem, na preservacao e salvaguarda do patrimonio imaterial do
Carimbd. Para isso, foram investigadas as formas de uso das tecnologias imagéticas por
parte dos detentores do bem patrimonial, identificando os acordos e conflitos existentes
entre as perspectivas comunitarias e institucionais, quanto a definicdo do que representa
o Carimbd. Foi considerado o caréater polifénico das narrativas, avaliando os discursos de
poder e a noc¢do de verdade do e no Carimb6 sobre a representacdo deste patrimonio entre
as comunidades, em relacdo a sociedade e perante o Estado. Ainda, observadas algumas
possibilidades semanticas da imagem, como materializacdo do patriménio e artefato
cultural, registro memorial e lugar de memoria, subsidio para politicas culturais e produto
de mercado. S&o apresentadas as narrativas e discursos de integrantes do movimento
carimbozeiro, reunidos em uma coleta episddica a partir de didlogos informais e
entrevistas abertas que levaram em conta a importancia que é dada por eles aos recursos
tecnoldgicos da imagem, como registros memoriais significativos para salvaguardar o

patrimonio cultural imaterial.

Palavras-chave: Carimbo. Patriménio Imaterial. Salvaguarda. Imagem. Representacé&o.



ABSTRACT

This research aims to study the cultural manifestation of Carimbo paraense, Brazilian
Intangible Cultural Heritage, a title granted in 2014 by the Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Since before the patrimonialization process until
today, they started as actions to safeguard culture, which today count on the contribution
of sectors of society, independent movements, social groups and associates that
collaborate for the dissemination and valorization of this heritage. In this process, the use
of imagery resources is intensified - photography, video and audiovisual production -
which start to serve as instruments of representation of Carimbd's heritage, both by the
communities that own the property and by institutions endowed with the power of
legitimation. Therefore, this dissertation intends to analyze how the carimbozeiras
communities represent themselves and are represented through the use of the image, in
the preservation and safeguarding of the intangible heritage of Carimbd. For this, the
forms of use of imaging technologies by the holders of the heritage property were
investigated, identifying the agreements and conflicts that exist between the community
and institutions, regarding the definition of what Carimbé represents. The polyphonic
character of the narratives was considered, the discourses of power and the notion of truth
of and in the carimbd were evaluated on the representation of this heritage among
communities, in relation to society and before the State. Still, observing some semantic
possibilities of the image, such as materialization of cultural heritage and artifact,
memorial record and place of memory, subsidy for cultural policy and market product.
They are sent as narratives and speeches by members of the carimbozeiro movement,
gathered in an episodic collection from informal dialogues and introduced openly that
take into account the importance they give to the technological resources of the image, as

memorial records to safeguard intangible heritage cultural.

Keywords: Carimbd. Intangible Heritage. Safeguard. Image. Representation.
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INTRODUCAO

A pesquisa que apresento aqui, em formato de dissertacdo! para obtengdo do
titulo de mestre em ciéncias do patrimonio cultural, se desenvolve desde o ano de 2013,
quando pude estreitar minhas relacbes afetivas e profissionais com as comunidades
carimbozeiras? do Para, no convivio com mestras, mestres e grupos com quem, ao longo
do tempo, realizei diversos trabalhos em produgdes culturais, documentais e artistico
visuais. Naquele ano, em Belém do Para, me envolvia com movimentos culturais de
ocupacdo de espacos publicos, como pracas, feiras e mercados, onde se apresentavam
grupos artistico-culturais locais ou visitantes que estivessem em transito pela cidade.
Estas praticas me fizeram aproximar com muita afeicdo de manifestacBes culturais
regionais, entre elas, e principalmente, de Carimbo tradicional, que comumente estavam

presentes nas programacdes.

Neste contexto e por conta da amizade que vinha construindo com fazedores de
cultura, recebi o convite de Isaac Loureiro, membro da Irmandade de Carimbé de Séo
Benedito de Santarém Novo?® e coordenador da “Campanha Carimbd Patriménio Cultural
Brasileiro™*, por meio de uma amiga e parceira de trabalho, Cris Salgado, para fazermos
o registro documental fotogréfico e audiovisual do festival de Carimbd que acontece no
municipio de Santarém Novo, no nordeste do estado do Par4, o Fest-Rimb6°. Aquela era
a 112 edic3o do festival®, que contou com a apresentacdo musical de grupos de Carimbo,
tanto local como de outros municipios, também a participacdo de um grupo de Coco
tradicional de Olinda, Pernambuco, o Grupo Bongar’. Além de rodas de conversa e

reunibes com mestras, mestres e produtores culturais para um dialogo sobre a campanha

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

2 Quanto ao termo “comunidades carimbozeiras”, utilizo também como referéncia a descrigdo que consta
no Plano de Salvaguarda do Carimbo 2020 (LINS & ZANARDI, 2020, p. 19): “sdo os detentores e
detentoras do bem cultural com reconhecimento popular, tais como grupos de Carimb6, associagdes,
Mestres e Mestras, musicos, dangarinos, artesdos de instrumentos e organizadores”.

3 Sobre esta Irmandade centenaria, podemos conferir este material informativo produzido pelo membro
citado: https://issuu.com/isaac.loureiro/docs/carimb__de s_o_benedito_portfolio_atual.

4 Para mais informacgGes sobre 0 movimento que originou a Campanha “Carimb¢é Patriménio Cultural
Brasileiro - No6s Queremos” e as atividades por ele desenvolvidas, cf.
http://campanhacarimbo.blogspot.com/; e as referéncias académicas: Bogéa (2014) e Fuscaldo (2015).

S Para mais informacdes sobre este festival de Carimbo, cf. http://festrimbo.blogspot.com/.

® Nesta edicdo foi produzido um documentario que pode ser conferido neste endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=WpFeHdx-0zg.

7 Sobre este grupo, cf. https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Bongar.
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pelo registro do Carimbd junto ao Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional

(IPHAN), que naquele momento j& estava na expectativa do registro.

Esta experiéncia que tive de documentacdo de um evento de Carimbd, em meio
a uma comunidade tradicional que vivencia esta manifestacdo cultural ha mais de
duzentos anos, foi sem duvida primordial para a minha trajetoria em producdes artistico
visuais junto a culturas populares, que até hoje desenvolvo como profissional atraves de
estudos e préticas constantes. Portanto, foi naquele contexto, em meio a aprendizados que
obtive tanto como artista visual e documentarista, quanto entusiasta por viver aqueles
momentos junto a pessoas engajadas pela causa cultural, que iniciei este percurso de

pesquisa, agora em didlogo com a perspectiva académica.

O que se seguiu apos este trabalho foram convites a participar como colaborador
em reunides da Campanha do Carimbo e demais eventos do movimento carimbozeiro, na
capital e em outros municipios do estado do Pard. Ao mesmo tempo em que criava lacos
de amizade com os fazedores de cultura durante tais momentos, eu exercitava a minha
pratica na producéo fotografica e audiovisual, compondo acervo que comumente era e
ainda é utilizado pelo movimento e suas comunidades para divulgar acontecimentos a fim

de difundir as aces realizadas.

E claro que eu n&o fui o Gnico a colaborar com estas ages, havia, e ainda ha,
alguns companheiros e companheiras que se disponibilizavam a acompanhar e divulgar,
por meio da producdo cultural e visual, os eventos promovidos pelas comunidades
carimbozeiras, mas estes eram poucos®. Percebi, imerso neste universo de um bem
cultural em vias de ser registrado, que pouco era produzido ou se disponibilizava de
material documental, fotografico e audiovisual, profissional sobre o Carimb6 que fossem
concebidos por seus detentores®, a ndo ser registros feitos por meio de cameras de celular
ou amadoras. Este fato me fez compreender a importancia para aquele movimento de se

compor materiais de qualidade para divulgacédo, ndo sé das acOes e eventos, mas também,

8 Registro aqui os nomes de alguns destes que estavam em atividade no periodo citado, até atualmente: Cris
Salgado, Amanda Rabelo, Anténio Aquiles Santos e Roberta Brandéo.

® Esta denominagio ¢ dada “as pessoas que integram comunidades, grupos, segmentos e coletividades que
possuem relacdo direta com a dindmica de producao e reproducdo de determinado bem cultural imaterial
e/ou de seus bens culturais associados, para as quais a pratica cultural possui valor referencial por ser
expressdo da historia e da vida de uma comunidade ou grupo, de seu modo de ver e interpretar o mundo,
ou seja, sua parte constituinte da memoria e identidade. Os detentores possuem conhecimentos especificos
sobre esses bens culturais e sdo 0s principais responsaveis pela sua transmissao para as futuras geragoes,
pela continuidade da pratica e dos valores simbdlicos a ela associados ao longo do tempo” (Cartilha do
IPHAN — “Salvaguarda de bens registrados — Patriménio Cultural do Brasil: apoio e fomento” (ALENCAR,
2017, p. 11)).
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e principalmente, para a memoria de pessoas, grupos e comunidades que sao e fazem ser
o Carimbd. Pois, naquele momento, por diversas vezes fomos convidados, de forma
colaborativa, a participar de momentos onde era necessaria a produgdo de contetdos
visuais para divulgar as acbes carimbozeiras, 0 que também nos aproximou do

movimento de outras maneiras, por meio da participacéo ativa na producéo cultural.

E esta perspectiva que se estende até os dias de hoje, quando ainda, e muito mais,
nos vemos imersos na visualidade da producao imagética, tendo a tecnologia e 0s recursos
técnicos de producdo visual cada vez mais na palma de nossas maos, ao mesmo tempo
em que o0 uso destes meios se torna determinante para um didlogo com a
contemporaneidade, na composi¢cdo de uma memoria social. Esta premissa se configura
fundamental também para as acOes de salvaguarda do patrimdnio imaterial, no que tange
a difusdo e valorizacdo do universo cultural do bem registrado, levando em conta a
disponibilizacdo de contetdos sobre a manifestacdo cultural em diferentes suportes e

midias para os diferentes segmentos da sociedade™®.

Pensar a producdo imagética em contextos patrimoniais torna-se também um
desafio de apreensdo, principalmente quando se busca reunir referéncias sobre o uso de
recursos visuais ou mesmo tendo estes como o proprio objeto de analise. Considerando
as producdes académicas em temas do campo das ciéncias do patrimdnio, tendo em vista
0s recursos tecnolégicos imagéticos, principalmente a fotografia, vemos que os estudos
abordam a imagem numa diversidade de artificios e finalidades, seja compondo um
acervo museologico ou um documento parte de uma narrativa histérica; como um objeto
de contemplacdo estética que represente um periodo da arte ou passivel de conservacgéo e
restauro; ou ainda como algo que represente determinada personalidade, momento ou

local.

Com o intuito de ampliar os estudos relativos as possibilidades semanticas da
imagem no campo do patriménio, pretendo com este trabalho trazer para o debate
académico também a perspectiva de quem é documentado, de quem tem sua imagem
registrada, preservada, de quem faz acontecer o que é manifestado, bem como suas
escolhas, seus usos, 0s seus conflitos, seus impasses, a sua autorrepresentacao imagetica.
Tendo em vista que 0 conceito de patrimonio imaterial confia aos detentores do bem uma

“autoridade”, no sentido de autoria, quando se espera que estes interpretem, reflitam,

10 Cf. Brasil, 2000; Brayner, 2012.
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(re)criem e (re)inventem os seus significados, a sua cultura (ROCHA, 2009; WAGNER,
2012).

Portanto, descrever experiéncias da minha atuagdo junto ao movimento
carimbozeiro torna-se um exercicio de analise socioantropoldgica, que conecta uma
trajetéria pessoal e profissional, permeada por experiéncias transformadoras, a
possibilidade de analisar, sob uma Gtica académica, as transformacfes do campo da
producdo imageética que estejam relacionadas a agdes de salvaguarda do patrimonio
imaterial, antes e apds o registro de um bem cultural, como € o caso deste trabalho sobre

0 Carimbd paraense e suas comunidades.

Para produzir esta dissertacdo, a priori, almejava realizar entrevistas que
pudessem elucidar questdes que vinha ha um bom tempo refletindo, levando em conta as
relacBes interpessoais que possuo com detentores do bem e que estivessem inseridas num
didlogo sobre os diversos temas discutidos em encontros, reunides, seminarios e
congressos estaduais do Carimbd. No entanto, no auge da pesquisa, momento este em que
iniciaria os didlogos ja focados nas questBes referentes a este trabalho, iniciou-se o
periodo pandémico no qual ainda estamos acometidos, em meio a proliferacdo do virus
COVID-19, tornando o transito e proximidade entre as pessoas, principalmente aquelas

com maior grau de risco a imunidade, mais dificil.

Entdo, como boa parte de meus interlocutores se encontrava inserida neste
parametro de cuidados, por serem pessoas com idade avancada ou encontrarem-se em
localidades com pouca condicdo de assisténcia médica, precisei replanejar a minha forma
de atuacdo para coletar mais informacOes. Para se somar a este entrave, o principal
momento para coleta de narrativas necessarias para a pesquisa seria durante o Il
Congresso Estadual do Carimbd, que fora adiado de 2019 para 2020, mas que hovamente
precisou ser transferido'? por conta das medidas de prevencdo a proliferacio do
coronavirus. Pois, neste evento, encontraria reunidos diversos representantes, mestras e

mestres carimbozeiros das mais variadas regides de ocorréncia da manifestacédo cultural

1 «“A COVID-19 é uma doenca causada pelo coronavirus, denominado SARS-CoV-2, que apresenta um
espectro clinico variando de infec¢des assintomaticas a quadros graves”. Fonte e para saber mais:
https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca#o-que-e-covid.

12 pela segunda vez adiado, a realizacdo do I11 Congresso Estadual do Carimbé foi agendada para os dias
13 e 14 de novembro de 2021, no Complexo Ecolégico Parque dos lgarapés, em Belém do Para. Nesta
edicdo, por decisdo da comissdo organizadora, a presenca de ouvintes, visitantes, pesquisadores ou
convidados externos ndo foi permitida, com o argumento de reduzir os riscos de transmissdo da COVID-
19.
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no estado do Para, facilitando por sua vez a coleta de narrativas que pudessem dar conta
da diversidade de perspectivas existentes dentro do préprio movimento carimbozeiro,
reforcando o contetdo que ja detinha. Além de poder participar de didlogos e grupos de
trabalho que estejam voltados a debates sobre as acdes de salvaguarda referentes a

producdo documental para a difuséo da cultura do Carimbd.

Em meio a estes percalgos, pensando na melhor forma de apresentar as questoes
percebidas ao longo de minha trajetoria profissional como documentarista e colaborador
em acdes para salvaguarda do Carimbd, precisei adaptar a metodologia de pesquisa. Por
isso, neste trabalho, apresento uma série de acontecimentos que presenciei e vivenciei
durante este percurso, junto a relatos compartilhados com os carimbozeiros em entrevistas
abertas e dialogos informais, inseridos em uma coleta episddica de casos que envolvem
pessoas, grupos e as comunidades do Carimbd. Tais acontecimentos trazem a vista
discussbes e embates discursivos, a nivel sociocultural e politico, dentro do proprio
movimento carimbozeiro, tanto entre seus integrantes, como destes frente a instituicoes
publicas e privadas que possuam relagdo ou estejam em didlogo com a manifestacdo

cultural.

Vale ressaltar que ao observar e reconhecer a diversidade do e no Carimbo,
decidi considerar as narrativas que estdo além da Associa¢do do Carimbé do Estado do
Para (ACEPA)®, mas que familiarizam com o movimento, pois nem todos os
carimbozeiros fazem ou querem fazer parte da associacdo, por diversos motivos, mas
também sdo reconhecidos por aqueles. Seja durante o processo de patrimonializac¢do ou
mesmo apos, por meio de acdes de salvaguarda e participacdo em eventos voltados as

comunidades carimbozeiras.

Deste modo, a proposta desta dissertacdo é por em evidéncia a complexidade das
relacBes discursivas, tanto na elaboracdo da pesquisa, baseada nas vivéncias relatadas,
quanto no conteddo narrativo e documental dos interlocutores, com o objetivo de analisar
criticamente a representacdo que as imagens — fotografias, videos e producédo audiovisual

—, produzidas neste contexto, possuem para os detentores do bem patrimonial. Neste

13 Cito a ACEPA, pois esta ¢ a entidade idealizada por liderancas que fizeram parte da Campanha do
Carimbo, e reGine boa parte dos representantes das comunidades carimbozeiras. No entanto, até a presente
data, ela ainda encontra-se em processo de formalizacdo e debates para compor a sua representatividade
diante do movimento carimbozeiro. Sobre o impasse existente para a instituicio da ACEPA junto ao
movimento, bem como reflexdes sociopoliticas quanto a esta e outras problematicas envolvendo o Carimbd,
cf. Bogéa, 2019.
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trabalho, a “representacdo” refere-se a producdo do significado dos conceitos por meio
da linguagem visual, sendo a conex&o entre estes elementos que permite nos referirmos
ao mundo, “real” e ficticio, dos objetos, sujeitos ou acontecimentos descritos (HALL,
2016). Sendo assim, foram identificados os acordos e conflitos sociopoliticos nos
discursos de poder existentes entre a perspectiva comunitaria e a institucional,
principalmente a responsavel pela gestdo do patriménio nacional, o IPHAN, quanto a
definicdo do qué representa a manifestacdo cultural perante a sociedade e o Estado por

intermédio dos conteidos imagéticos produzidos sobre a cultura do Carimbo.

Pretendo, com estas analises, que percebamos como as narrativas das pessoas,
grupos e comunidades carimbozeiras dialogam com a perspectiva da sociedade e das
instituicbes numa logica intersubjetiva, apresentando os atravessamentos de sentidos e
significados que possam contribuir com uma descricdo polifonica e dialdgica, de acordo
com as intervencOes deste pesquisador numa interlocucao junto aos sujeitos detentores
do bem patrimonial do Carimbé (CLIFFORD, 2002; FABIAN, 2013; TEDLOCK, 1986).
Tal perspectiva é fundamental para que possamos levar em conta a diversidade e a
pluralidade de discursos dos carimbozeiros, mesmo que estes estejam conectados e fagcam
parte de um movimento que busca a sua unidade representativa em relacdo as politicas
publicas culturais do patriménio. Fato que, paradoxalmente, nos revela a heterogeneidade
existente quando observamos a ocorréncia da manifestacdo cultural do Carimb6 em
municipios e regides distintas do estado do Para, evidenciando acdes, projetos e

necessidades de certa forma diferenciadas entre si.

Os aspectos sociopoliticos e culturais deste patrimonio imaterial em processo de
salvaguarda sdo uma relevante referéncia para compreendermos como as populagdes
amazonicas, numa perspectiva patrimonial, se articulam, (re)afirmam suas identidades,
reelaboram sua tradicdo cultural e lidam com as transformacdes experimentadas pelas
sociedades no processo de modernizacdo, fazendo uso de recursos tecnoldgicos da
imagem que também servem como importantes veiculos de memoria diante da atual

modernidade dos meios de comunicagdo contemporaneos.

Sendo assim, no primeiro capitulo identifico a legislagdo vigente que orienta as
politicas de salvaguarda do patrimdnio imaterial, para entdo apresentar um resumo da
trajetéria da Campanha do Carimbé até o registro do bem cultural. Ainda, proponho

debates acerca de suas referéncias culturais a partir de casos que se referem a definicdo
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de valores em discursos oficiais e a autoridade e hierarquia existente no movimento

carimbozeiro.

No segundo capitulo, a apropriagdo e uso dos recursos imagéticos por parte dos
detentores do bem patrimonial do Carimbé serdo apresentados para refletirmos sobre
diversas possibilidades semanticas da imagem, enquanto meio de difusdo e valorizacédo
do patrimonio. Para isso, 0s registros e documentos produzidos com estes dispositivos
tecnoldgicos servirdo para examinarmos como os carimbozeiros sdo representados e se
autorrepresentam na escolha e definicdo do que € considerado referéncia para a sua

cultura.

O terceiro capitulo traz a proposta de considerarmos os dispositivos tecnoldgicos
da imagem dispostos em ambiente virtual, sobre a cultura do Carimb0, como registros
memoriais patrimoniais. Para em seguida apresentar narrativas e discursos que ponham
em evidéncia como estas producdes imagéticas também podem ser interpretadas como
mecanismo de imposicdo da verdade e do poder, seja no préprio movimento
carimbozeiro, provocando conflitos em relacdo a sua tradicdo, ou diante do Estado,

guando assumem posi¢des de resisténcia frente as suas instituicdes.

Para finalizar, as consideracdes finais contendo uma sintese do que foi tratado
neste trabalho, além das principais reflexdes que contribuam com o desenvolvimento do
campo de pesquisa das ciéncias do patrimonio cultural em relacdo a preservacao e
salvaguarda da cultura, por meio da documentacao e registro das manifestagdes culturais,

bem como indicac6es para a continuidade dos estudos sobre esta tematica.
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CAPITULO 1

1. DO PATRIMONIO IMATERIAL A SALVAGUARDA DO CARIMBO
PATRIMONIO

Para situar o @mbito desta pesquisa, que pretende refletir sobre a cultura do
Carimb6 a partir das ciéncias do patriménio, é fundamental evidenciar a trajetéria
percorrida pelos seus detentores em vista do registro do bem cultural, relacionando este
processo a temas pertinentes na identificacdo de caracteristicas de sua manifestacao
cultural. Por isso, apresento a legislacéo relativa a salvaguarda do patriménio imaterial
para entdo tratar de algumas referéncias culturais quanto a identidade e tradicdo do
Carimbd, revelando casos que relatam a definicdo de valores contidos nos discursos
oficiais e a conexao existente entre hierarquia e autoridade no movimento carimbozeiro.
Os conflitos, dissensos e divergéncias inerentes a constituicdo social deste patriménio
também servirdo para reconhecermos a diversidade cultural que estabelece a autonomia

e a representatividade politica nas a¢fes de salvaguarda do bem patrimonial.

1.1 - Legislacdo para a salvaguarda do patriménio imaterial

As politicas institucionais que se referem ao patrimoénio imaterial tém suas
primeiras orientacdes, a nivel nacional, a partir da Constituicdo Federal de 1988, por meio
dos artigos n.° 215, que garante o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, com apoio e incentivo a valorizacdo e difusdo das manifestacOes
culturais, além da criacdo do Plano Nacional de Cultura (PNC) que visa, entre outros, a
integracdo das acdes do poder publico nas orientacbes quanto a defesa, producao,
promocdo e democratizacdo do acesso aos bens de cultura; e n.° 216, que define como
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, que fagam
referéncia a identidade, a acdo e a memodria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira.

Desde entdo outros documentos foram elaborados com o intuito de discorrer

sobre o reconhecimento, preservacao e salvaguarda do patriménio imaterial, como a Carta
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de Fortaleza'*, em 1997, resultado do Seminario "Patrimonio Imaterial: Estratégias e
Formas de Protecdo”, que prop0s e recomendou, entre outros, que o IPHAN promovesse
o aprofundamento da reflexdo sobre o conceito de bem cultural imaterial, além do
desenvolvimento de um Programa Nacional de Educacéo Patrimonial. Em 2000, um dos
principais documentos, o Decreto Presidencial n.° 3.551%°, que instituiu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, onde constam os quatro Livros de Registro que
receberdo a inscricdo dos bens mediante sua continuidade histérica e relevancia nacional
para a memoria, a identidade e a formacéo da sociedade brasileira; e o Programa Nacional
de Patriménio Imaterial (PNPI), este que objetiva implantar, executar, monitorar e avaliar
a Politica de Salvaguarda do Patriménio Imaterial, promovendo a autonomia dos atores
sociais na preservacdo do seu bem patrimonial, e tem como uma das linhas de acéo a
pesquisa e documentacdo de informacGes sobre o patrimdnio imaterial consideradas

fundamentais para a sua preservacao.

Ainda no ano de 2000, ¢ publicado o “Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais: Manual de aplicagdo”, que contém reflexdes e explicagdes, bem como a
metodologia e o conjunto completo de questionarios e formularios, referentes as etapas
contidas no Inventario Nacional de Referéncias Culturais, também conhecido como
INRC, documento fundamental para instruir o registro de bens de natureza imaterial como
patriménio cultural brasileiro. Além do texto “Referéncias Culturais: base para novas
politicas de patrimdnio”, de Maria Cecilia Londres Fonseca (2000), essencial para
compreendermos a nogdo de “referéncia cultural”, conceito utilizado neste trabalho para
refletirmos sobre a atribuicéo de sentidos e valores dados aos bens culturais pelos sujeitos
que os detém.

Em seguida, em 2003, a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural
Imaterial'®, da UNESCO, que é um instrumento de promoc&o do patriménio imaterial no
sistema legal de protecéo internacional do patriménio cultural, promulgada no Brasil pelo
Decreto n.° 5.753'7 de 2006, e que, entre outras medidas de salvaguarda, propde fomentar
estudos cientificos, técnicos e artisticos, bem como metodologias de pesquisa eficazes

para a preservacdo do patrimonio imaterial que esteja em risco; e a Portaria n.° 2998 de

14 Cf. http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Fortaleza%201997.pdf.
15 Cf. http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm.

16 Cf. http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf.

17 Cf. http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2006/decreto/d5753.htm.

18 Cf. http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/portaria_299 2015 _dpi.pdf.
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2015, que aprovou o Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Registrados como
Patriménio Cultural do Brasil, com o objetivo de disciplinar a gestdo da salvaguarda dos
bens imateriais registrados, assim como o0s procedimentos e o fluxo das atividades
relacionadas. Neste Termo encontram-se 0s quatro eixos de acdo para a salvaguarda de
bens culturais registrados, que somam quinze tipos de acdes a serem executadas
individualmente ou combinadas entre si. O planejamento destas a¢cdes combinadas, com
a previsdo de realizacdo em prazos diversos, € o chamado Plano de Salvaguarda (IPHAN,
2015).

Baseada nos textos normativos institucionais citados acima, “entende-Se COmo
salvaguarda as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial,
tais como: a identificacdo; a documentacéo; a investigacdo; a preservacao; a protecdo; a
promocdo; a valorizacdo; a transmissdo (essencialmente por meio da educacdo formal e
ndo formal) e; a revitalizagdo deste patrimdnio em seus diferentes aspectos” (ALENCAR,
2017, p. 10). Entre os eixos de agdo de salvaguarda, citados anteriormente, recomendados
para a gestdo dos bens registrados, que tem como diretrizes o PNPI e a Convencao de
2003 da UNESCO, destaco o Eixo 3, que corresponde a “Difusdo e Valoriza¢do”, e o
Eixo 4, a “Produgao e Reproducao Cultural” (IPHAN, 2015). Nestes, estdo elencadas as
acles que se aproximam da tematica abordada neste trabalho, referente ao registro e
documentacdo de um bem cultural imaterial, realizado por meio do uso de recursos
tecnoldgicos da imagem, como fotografias, videos, producdes audiovisuais e midias

digitais diversas.

No Eixo 3, entre as ag¢des, estdo: a “Difusdo sobre o universo cultural do bem
registrado”, que propde a disponibilizacdo de contetdos sobre o universo do bem cultural,
em diferentes suportes e midias, para os varios segmentos da sociedade e; a “Constituicao,
conservagao e disponibilizagdo de acervos sobre o universo cultural do bem registrado”,
que visa salvaguardar e socializar a base documental sobre o bem cultural, dispondo de
infraestrutura adequada para acondicionar e disponibilizar documentos nos diversos

suportes e midias acessiveis.

No Eixo 4, estdo: a “Transmissdo de saberes relativos ao bem cultural
registrado”, para o apoio as condi¢des de permanéncia do bem cultural, viabilizando o
aprendizado as novas geracdes e demais segmentos de detentores, com a possibilidade de
utilizar recursos tecnoldgicos em oficinas, aulas e outras dinamicas de transmissdo do

conhecimento e; a “Atencdo a propriedade intelectual dos saberes e direitos coletivos”,
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este que podem envolver os usos e reproducdo de contetidos contidos em registros e

documentos que compdem referéncias sobre o bem cultural (IPHAN, 2015).

Todos estes documentos que se referem as politicas de patriménio imaterial, seja
a nivel nacional ou internacional, pressupdem em seus textos a atuacao dos detentores do
bem cultural rergistrado, visando a gestdo autdbnoma e participativa, principalmente
quando se referem a salvaguarda da cultura. Portanto, tais politicas devem assegurar
“instancias de acesso ¢ participagdo dos cidaddos em seus instrumentos, normas e
diretrizes previstas nas diferentes etapas de registro de bens culturais de natureza imaterial
pelo IPHAN” (CUNHA, 2018, p, 65). Esta premissa ¢ fundamental para a articulacao e
organizacgao de grupos comunitarios que visem garantir seus direitos diante dos diversos
incidentes que ocorrem nas relacdes politicas em sociedade. Um dos principais exemplos
para 0 exercicio destas praticas é a garantia ao direito autoral e propriedade intelectual,
bem como o direito de imagem, que estdo constantemente sendo postos em evidéncia e
risco quando se trata de a¢des voltadas a difusdo de uma cultura popular. Este tema esta
relacionado, direta e indiretamente, a boa parte das analises contidas nesta pesquisa, e

sera aprofundado até o fim deste trabalho.

1.2 — Patrimonializac¢do do Carimbo

O Carimbo, como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, foi inscrito pelo
IPHAN no Livro de Registro das Formas de Expressdo, no dia 11 de setembro de 2014%°.
Esta manifestacdo cultural tradicional tem sua origem e ocorréncia no estado do Para, na
regido amazonica brasileira, e apresenta em sua constituicdo étnica indicios da
miscigenacdo do povo brasileiro - indigena, africana e ibérica -, evidenciada pela musica,
danca, instrumental e vestimenta que expressam suas caracteristicas culturais (IPHAN,
2013). E uma tradigdo reconhecida tipica do estado do Par4, que historicamente se
apresenta nas regides do arquipélago do Marajo, Zona Atlantica (Salgado Paraense),
Nordeste, Oeste e Sudeste paraense, e regido metropolitana da capital Belém (SALLES
& SALLES, 1969; MACIEL, 1983; MENEZES, 1993; COSTA, 2015; MENDES, 2015).

19 Parecer do Departamento de Patrimonio Imaterial / IPHAN:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer DPI _CARIMB%C3%93.pdf; Parecer do
Conselho Consultivo / IPHAN:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer _conselho_consultivo _carimbo.pdf.




26

Desde entdo, anualmente na data supracitada, as comunidades carimbozeiras se
relinem para celebrar a patrimonializagdo em seus municipios de origem ou mesmo em
eventos que agregam uma variedade de grupos em apresentagdes culturais, fortalecendo
assim o movimento em varias localidades. Na fotografias 1, a seguir, exponho uma
imagem que fiz durante 0 Ato Comemorativo Carimb6 Patriménio, organizado pela
Campanha do Carimb6, no mesmo dia em que foi consagrado o registro do bem
patrimonial, que iniciou as comemoracdes na area do mercado do Ver-o-Peso®, em
Belém do Pard, e seguiu para o Centro Cultural Tancredo Neves (Centur), sede da
Fundacédo Cultural do Para (FCP).

Neste local estiveram presentes dezenas de grupos de Carimbd vindos de
diversas regides do estado, reunidos numa grande festa, demonstrando a diversidade
existente na propria cultura. Além de proporcionar a visibilidade do movimento entre 0s
Seus pares e as pessoas que participaram do evento, o que fortaleceu ainda mais o
reconhecimento da cultura. 1sso demonstra a disposi¢cdo de grupos em organizarem-se
num mutirdo pelo registro do bem cultural, mas também para a consagracdo desta data
histérica, comemorada e exaltada anualmente pelas comunidades carimbozeiras

paraenses.

Fotografia 1 - Alvorada do Carimb6 Patriménio no Ver-o-Peso, Belém/PA, 2014.

-

Fonte: Autoria prépria

200 mercado do Ver-o-Peso ou Conjunto Arquiteténico e Paisagistico Ver-o-Peso, localizado na zona
portuaria do municipio de Belém, no estado do Para, foi reconhecido e tombado pelo IPHAN, como
patriménio cultural brasileiro, no dia 9 de novembro de 1977. Cf.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/828.
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Os detentores do bem cultural do Carimbd, suas comunidades, mestras e mestres,
grupos e colaboradores se organizam e mantém encontros e atividades como movimento
cultural desde a mobilizag&o estadual no Pard, que teve seu inicio no ano de 2005, a partir
de debates realizados durante o IV FestRimbd, em Santarém Novo / PA. O evento
também contou com a participacdo de representantes do IPHAN, que apresentaram o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) e a metodologia do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

Este movimento pela patrimonializacdo, consolidado em 2006, foi chamado de
“Campanha Carimbd Patrimdnio Cultural Brasileiro”, que reuniu representantes de
comunidades tradicionais carimbozeiras na busca por direitos e politicas culturais
afirmativas que dessem suporte as suas demandas socioculturais locais (MENDES, 2015).
A partir do ano de 2008 o pedido de registro foi formalizado e o INRC passou a ser
aplicado em diversas regides do estado do Para, buscando a identificacdo e documentacgéo
da manifestacdo do Carimb6 em vista da possibilidade de preserva-la dentro das

perspectivas institucionais.

O registro do bem e o titulo do Carimb6 como Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro foi concedido ap6s quase dez anos de empenho por parte de seus
representantes. Estes, que elaboraram em conjunto o seu Plano de Salvaguarda do
Carimb6?, resultado de seminarios e reunides do Comité Gestor de Salvaguarda do
Carimbd junto ao IPHAN e duas edi¢bes do Congresso Estadual do Carimbd (2015 e

2017), registrados nas fotografias 2 e 3 a seguir.

2L Cf. Lins & Zanardi, 2020.
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Fotografia 2 - Roda de abertura do | Congresso Estadual do Carimbd, Ananindeua/PA, 2015
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Fonte: Autoria propria

Fotografia 3 - Roda de abertura do 1l Congresso Estadual do Carimb6, Ananindeua/PA, 2017

Fonte: Autoria prépria

Momentos estes em que se reuniram o0s delegados e seus suplentes,
representantes eleitos dos municipios de todos os polos? regionais de atuacdo da

salvaguarda, onde ocorre a manifestacdo cultural. Além de proporem a criacdo da

22 Segundo consta no Plano de Salvaguarda do Carimbo (ibid., p. 20), as regides de ocorréncia do Carimb6
no estado do Para estdo divididas em oito polos: Baixo Tocantins, Bragantino, Salgado, Guama, Marajo,
Metropolitano, Oeste do Para e Sudeste.
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entidade representativa das comunidades carimbozeiras, a ACEPA, que ainda hoje esta

em vias de consolidar-se.

Historicamente e durante o processo de patrimonializacdo até atualmente, tém
sido realizada a salvaguarda da cultura do Carimbd, que compreende medidas visando
garantir a viabilidade deste patrimonio através de acdes efetivas empenhadas na
preservacdo do bem cultural. As a¢des de salvaguarda do patrimoénio imaterial devem ser
definidas de acordo com a realidade de cada bem registrado, atendendo a todos os grupos
ou individuos detentores, de acordo com o seu contexto sociocultural. Para isso, é
necessario que todos sejam acolhidos, e ndo apenas alguns grupos. Esta atuacéo recebe o
nome de gestdo participativa, que tem como pressuposto fundamental o protagonismo dos
detentores em sua preservagéo (IPHAN, 2015).

Deste modo, é relevante observar o Carimb0 paraense pelas ciéncias do
patrimdnio através de uma ldgica intersubjetiva, reconhecendo-o como identidade e
tradicdo cultural amazbnica, em que cada comunidade carimbozeira apresenta
especificidades nas suas manifestacGes e nos usos de aparatos tecnoldgicos dentro do
processo de modernizacdo mundial. O que reflete nos usos e sentidos dados a recursos
imagéticos, cada vez mais difundidos mundialmente em formatos e midias diversas.
Neste sentido, considero o que Stuart Hall (2006) dispGe sobre as novas identidades que
fragmentam o individuo moderno, o qual passa a ser composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades. Esta pluralidade é resultante da tenséo existente entre o "global” e o
"local" na transformacdo das identidades, evidenciando relacdes que podem ser
consideradas como uma forma de vinculo ou pertencimento aquela cultura, quando
observamos alguns sujeitos e/ou grupos comunitarios desenvolvendo atividades, fazendo
uso de ferramentas e recursos tecnolégicos ou assumindo atitudes que sdo reflexo das

transformac6es sociais advindas com a modernidade atual.

Pensar a manifestacdo cultural do Carimbd como patriménio imaterial, é refletir
sobre o significado e a representacdo que esta manifestacdo cultural possui para a
diversidade de sujeitos que dela fazem parte e a mantém ha séculos. E apreciar a dindmica
de atribuicdo de sentidos e valores que este bem patrimonial possui enquanto referéncia
para os seus detentores. Por isso, este trabalho se baseia numa concepgdo antropoldgica
de cultura, ao considerar a nogdo de “referéncia cultural” (FONSECA, 2000), citada
anteriormente, para perceber como as comunidades carimbozeiras se identificam com

determinados elementos significativos que fazem do Carimbd a representacdo do
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sentimento de pertencimento dos individuos aos grupos que lhes concerne. Portanto, se
questiona qual o significado atribuido ao Carimbé como patriménio a partir da
perspectiva dos detentores do bem, quanto aos valores e interesses coletivos que dele
resultam. Sendo estes associados a praticas sociais concretas, construidas e vividas no
interior da vida social, na dindmica das suas relacGes e vivéncias, com seus conflitos,

contradicGes, consensos e hierarquias ainda em debate (VELOSO, 2006).

1.3 — Identidade e valor como patrimoénio

Neste ponto exponho alguns casos que servem como exemplo da forma com que
sdo exibidos pessoas e simbolos do Carimb0, ao estabelecer determinados padrdes de
representacdo da cultura carimbozeira diante da sociedade, para entdo apresentar
referéncias quanto a atribuicdo de valores a patriménios culturais. O primeiro caso,
ocorrido no més de julho de 2021, no municipio de Santa Bérbara do Par4, localizado na
regido metropolitana da capital Belém, onde participei da producdo audiovisual e
fotogréfica do 3° Festival Encontro das Aguas, evento que retine grupos de Carimb6 das
regides conhecidas como ‘“4dgua doce” (locais banhados pelos rios amazodnicos) e do
“salgado paraense” (litoral nordeste do estado do Para, banhado pelo oceano Atlantico),
organizado pelo Grupo de Carimbé Raiz Unidos do Paraiso, originario daquele
municipio.

Neste ano, devido as medidas protetivas de prevencdo a propagacdo do virus
COVID-19, o festival precisou se adequar a um formato reduzido, sem presenca do
publico, com gravacao e exibicdo da apresentacdo musical por meio de uma rede social
em plataforma digital®®. Por isso, somente participaram do evento alguns Mestres de
grupos da regido metropolitana de Belém, outros carimbozeiros e musicos convidados,
que apresentaram suas masicas e acompanharam o grupo de Carimbo anfitrido (fotografia

4, a sequir).

z3 A apresentacdo musical completa pode ser conferida aqui:
https://www.facebook.com/unidosdoparaiso/videos/636862913944270/.
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Fotografia 4 - Carimbozeiros e mUsicos no 3° Festival Encontro das Aguas, Santa Barbara/PA, 2021

Fonte: Autoria propria

Um destes convidados, Mestre Luiz Gonzaga, de um grupo de Carimb6 do
municipio de Ananindeua, me abordou enquanto fotografava o ensaio para o festival,
mostrando em seu aparelho celular uma fotografia dele que eu havia feito durante o Ato
Comemorativo Carimb6 Patriménio — Ano 2, no ano de 2016, em Belém do Para. Ao
questionar e ter certeza de que eu era o autor desta fotografia, me agradeceu informando
que esta imagem havia “rodado o mundo”, que ela serviu para divulgar seu trabalho como

carimbozeiro a pessoas em um pais europeu. Na fotografia 5, a seguir, o referido registro.
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Fotografia 5 - Mestre Luiz Gonzaga, no Ato Comemorativo Carimb6 Patriménio — Ano 2, Belém/PA,
2016

Fonte: Autoria prépria

O relato, mais uma vez, me auxiliou para refletir sobre a importancia que
registros documentais, por meio de recursos tecnoldgicos da imagem, possuem para a
difuséo e valorizagdo de um patrimonio cultural imaterial, servindo como uma forma de
autorrepresentacdo imagética para um detentor do bem. Além de perceber o alcance que
uma imagem, mesmo registrada ha mais de cinco anos, possui para representar e divulgar
a cultura do Carimb6 junto a pessoas e locais que pouco, ou nao, conhecem esta

manifestacdo cultural.

Aproveito para inserir neste ponto a referéncia postuma de um dos mestres que
participaram do evento supracitado. Mestre llson, registrado na fotografia 6, a seguir, do
Grupo de Carimb6 Raiz Unidos do Paraiso, grupo anfitrido do festival mencionado, veio
a falecer de forma tragica durante a escrita desta dissertacdo. Cito este fato, pois, em uma

de suas falas ocorridas no video resultante do festival®*, menciona a importancia daquele

24 Cf. Nota de Rodapé 23.
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evento, por ser um momento em que estavam realizando um levantamento das masicas
de seu grupo, que a partir de entédo ficariam registradas para que fossem lembradas. Eis
mais um exemplo da importancia de se registrar as falas, 0s momentos em que podemos
vivenciar a sabedoria mantida por estas pessoas que carregam a responsabilidade de
salvaguardar a sua cultura, tendo suas imagens como documentos que de certa forma

eternizam suas existéncias.
Fotografia 6 - Mestre Ilson, Santa Barbara/PA, 2021

Fonte: Autoria prépria

Outros dois casos referéncia do alcance das imagens como forma de
representacdo da cultura do Carimb6, mesmo que operada, desta vez, por grupos que
estejam alheios a escolha dos detentores do bem, foram imagens solicitadas a mim por
empresas editoras de livros orientados ao ensino basico brasileiro, de nivel fundamental
e médio. Descobri em didlogo com os agentes das empresas que as imagens escolhidas
foram primeiro descobertas em publicacGes feitas em redes sociais em plataforma digital
na internet, para entdo serem solicitadas aos autores sob aprovacdo do responsavel pela
edicdo da obra. As fotografias cedidas possuem um padrdo referencial exigido pelas

editoras, sendo imagens do principal instrumento ritmico do Carimbd, o tambor
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“curimb6”?°, para ilustrar temas descritos nas obras como “ritmos musicais brasileiros” e
“fabricacdo de instrumentos e ancestralidade”, em se¢cdes nomeadas como “Batucada
Nossa” e “Foco na Histdria” voltadas ao ensino da arte, por meio da musica e suas tipicas
tradicdes. 1sso demonstra que existem certos simbolos, eleitos por parametros sociais
diversos, que representam a cultura do Carimbd, principalmente aqueles que apresentam

este instrumento musical tradicional.

Nas fotografias a seguir, estdo os registros dos curimbds que serviram como
referéncia para os livros didaticos. Na primeira imagem (Fotografia 7) os curimbos do
grupo de Carimbo Filhos de Maiandeua, da vila de Fortalezinha, em Maiandeua, distrito
do municipio de Maracand/PA, registro feito durante uma producao audiovisual junto a
este grupo, no ano de 2015. E na segunda imagem (Fotografia 8), os curimbos sendo
tocados pelos carimbozeiros do grupo Novo Zimba, também de Maracana, durante o XI

FestRimbo, em Santarém Novo/PA, em 2013.
Fotografia 7 - Curimbds de Maiandeua, Fortalezinha/PA, 2015

Fonte: Autoria prépria

%5 0O curimbd é o principal instrumento percussivo utilizado no Carimb6 e que deu origem a esta palavra.

Segundo o folclorista Luis da Camara Cascudo, surge “da juncdo da palavra “curi” (= madeira) e “-mbo
(= oca), no decorrer do tempo passou a se chamar Carimb6” (apud MACIEL, 1984, p. 35).
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Fotografia 8 - Curimbos, durante o XI FestRimb0, Santarém Novo/PA, 2013

Fonte: Autoria propria

Sendo assim, os valores estético e cultural de determinado bem patrimonial séo,
a principio, determinacdes orientadas pelos estados nacionais, instituicdes gestoras e a
comunidade académica, e as politicas estatais pressupdem que estes valores patrimoniais
sejam compartilhados por todos os membros de uma nagdo. No entanto, um patrimonio
cultural, segundo Nestor Garcia Canclini (2012, p. 71), “expressa uma série de
coincidéncias de alguns grupos na valorizacdo de bens e praticas que os identificam.
Costuma-se dizer, por isso, que se trata de um lugar de cumplicidade social”. Isso aponta
para uma forma de coesdo social iluséria quando se prope definir, preservar ou difundir
determinado bem ao considerar apenas seu prestigio historico e simbélico, comumente
atribuido por aqueles que ocupam posicdes de alto grau hierarquico, seja no poder publico

ou mesmo em meio a uma classe social especifica.

Em detrimento do que por efeito represente um patrimonio e sua condicdo de
unir determinada sociedade ou comunidade, as desigualdades inerentes a sua formacao e
apropriacdo determinam considera-lo também como um territorio de disputa material e
simbdlica entre os diversos setores que o compdem. Sdo, como expde Garcia Canclini,
aqueles saberes gerados por grupos hegemonicos, que contam com a informacéo e
formacgéo imprescindiveis para compreender, apreciar e controlar melhor, definindo quais
s80 0s bens superiores e que merecem ser preservados ou mesmo difundidos. Isso acaba

reproduzindo “os privilégios daqueles que em cada época dispuseram de meios
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econémicos e intelectuais, tempo de trabalho e de ocio, para imprimir a esses bens um

valor mais elevado” (ibid., p. 71-72).

Na propria gestdo do patrimonio histdrico e artistico nacional podemos
relembrar de um periodo em que a selecdo e consagracdo de bens historicos se deram de
forma desigual, quando no principio as politicas de patrimbnio eram voltadas a
conservacao de alguns monumentos historicos, os patrimdnios materiais de “pedra e cal”,
em detrimento de outros. Neste periodo primevo as propostas do qué patrimonializar eram
resultado de uma relagdo com o passado histérico nacional, compromissado com a
formacdo de uma nacéo brasileira, encabe¢adas por intelectuais da época com alto grau
de especializacdo em determinadas areas do saber, como a arte, a historia, a arquitetura,
a arqueologia, a etnologia e a antropologia (FONSECA, 2005). Apenas apos algumas
décadas de desenvolvimento das politicas de patriménio nacional é que a atencdo se
voltou também para a preservacdo de patrimoénios intangiveis, que atualmente ganham
destaque quando se propde discussdes sobre o0s aspectos simbolicos e imateriais que
atribuem valor a patrimdnios de comunidades tradicionais, como € o caso da manifestagdo

cultural do Carimbo paraense.

No entanto, mesmo que o discurso oficial das instituicdes publicas adote uma
nocdo antropoldgica de cultura, conferindo certa legitimidade as formas de organizar e
representar a vida social, segundo Garcia Canclini (2008, p. 194), “existe uma hierarquia
dos capitais culturais: a arte vale mais que o artesanato, a medicina cientifica mais que a
popular, a cultura escrita mais que a transmitida oralmente”. A proposta de reformular o
patrim6nio em termos de capital social, segundo o autor, tem a vantagem de representa-
lo como um processo social que “acumula-se, reestrutura-se, produz rendimentos e é
apropriado de maneira desigual por diversos setores” (ibid, p. 195). Esta impermanéncia
reflete uma caracteristica inerente a imaterialidade de um bem patrimonial, que se
adaptam as transformacdes resultado da interacdo com a diversidade sociocultural por
onde permeiam, proporcionando um campo de conflitos materiais e simbolicos, seja pela
preservacdo de suas caracteristicas seculares, por parte dos seus detentores, ou pelas

formas de apropriacéo perante a sociedade e o Estado.
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1.4 — Hierarquia e conflitos no Carimbo

As evidéncias historicas apresentadas nos auxiliam a por em questdo a
construcdo e definicdo do que é o Carimbo pelos proprios detentores do bem patrimonial,
através da sua composicao, limites, legitimidade, protagonismo, referéncia cultural e a
propria representacdo imagetica. Esta discussao apresenta um campo de conflitos entre
individuos e grupos numa analise sobre territorios e relacbes de poder, muitas vezes
surgidas a partir de uma no¢do homogeneizante da cultura. Portanto, devemos considerar
as formas tradicionais de organizacdo social e de deliberacdo politica, tais como

hierarquias, dissensos e conflitos preexistentes (CUNHA, 2018).

Se analisarmos o percurso pela registro do Carimbo, ainda na década de 2000,
durante a mobilizacdo estadual, vemos que foram poucos 0s grupos responsaveis pelo
pedido formal do registro do bem junto ao IPHAN. Eram estes: Irmandade de Carimbé
de Séo Benedito (de Santarém Novo, na regido bragantina do Pard), Associacao Cultural
Japiim, Associacdo Cultural Raizes da Terra e Associacdo Cultural Uirapuru (estes trés
ultimos pertencentes ao municipio de Marapanim, no nordeste do Pard) (MENDES,
2015). Na época em que comecei a me relacionar com o movimento carimbozeiro,
percebia um respeito particular pelos representantes destes grupos nas tomadas de
decisbes, por terem sido precursores do movimento, o que lhes conferia certo

protagonismo para o dialogo das comunidades diante do IPHAN.

De alguma forma isto se mantém até os dias atuais, ao vermos algumas daquelas
liderancas ainda assumindo posicOes de prestigio. Mas é claro que agora somados aos
demais representantes de grupos e comunidades incentivados a exercer sua
representatividade diante das novas demandas surgidas com as ac¢des de salvaguarda do
Carimbd. Mesmo com a distribuicdo das fun¢ées dentro do movimento como um todo ou
no que se refere a8 ACEPA, nas acdes em busca das politicas culturais afirmativas existem
personalidades que se apresentam como autoridade do Carimbd, ao assumir
responsabilidades, mesmo que corriqueiras, que os figurem como liderangas setoriais, de
um municipio, regido ou de um polo de atuagdo da salvaguarda. Muitos destes afirmam
posi¢cdes em discursos que vao de encontro a outros em defesa de atitudes contrérias, seja
ao definir parametros em escolhas do que merega atencdo relevante as acOes de

salvaguarda ou mesmo para defender uma hierarquia centralizadora diante dos demais
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grupos, o que por diversas vezes acaba gerando certos conflitos dentro da perspectiva

comunitaria.

Para uma andlise da natureza socioldgica deste contexto, George Simmel (1983)
destaca os conflitos como uma “socia¢éo”, ou seja, resultado da interagéo entre individuos
de um mesmo grupo ou sociedade. Segundo o autor, o individuo ndo alcanca a unidade
de sua personalidade somente através da constante harmonia entre os pares, mas tem em
sua contradicdo e conflito o pressuposto desta unidade, operando em cada momento da
sua existéncia. A discordancia interna e a controvérsia externa vinculam organicamente
0s proprios elementos que mantém o grupo unido. As hostilidades preservam os limites
no interior do grupo e sdo muitas vezes conscientemente cultivadas, para garantir
condicGes de sobrevivéncia. Portanto, a analise destas relacdes conflituosas que
expressam as diferencas existentes e inerentes aos grupos e comunidades detentoras do
bem patrimonial, contribuem para a definicdo de perspectivas assumidas por
determinados individuo integrantes do movimento carimbozeiro, como € o caso do

exemplo a seguir.

Para o Il Congresso Estadual do Carimbo, ocorrido no ano de 2017, no municipio
de Ananindeua, regido metropolitana da capital Belém, preparei um mural fotografico
expositivo (fotografia 9, a seguir) para apresentar aos carimbozeiros participantes do
evento. Nele estavam registros feitos por mim durante os eventos que participei como
colaborador do movimento ao longo do tempo até aquela oportunidade. Este espaco para
expor foi solicitado por mim a coordenacao do congresso, e me foi concedido gracas a
minha atuagdo junto a0 movimento e 0 meu interesse em de alguma forma retornar ao
movimento algumas imagens que vinha produzindo desde ent&o. Entre fotografias de
mestres, mestras, dancarinos, instrumentos e grupos, estava a imagem de um grupo
especifico do interior do estado, que exibia seus tocadores e dancarinos devidamente
caracterizados, durante apresentacdo num festival de Carimbd. A curadoria destas
imagens foi feita por mim baseada na estética visual e importancia pessoal dos registros,
sem nenhum outro padréo para a escolha, independente das pessoas, grupos ou locais que

estavam expostos nas imagens.
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Fotografia 9 - Mural exibido durante o Il Congresso Estadual do Carimbd, Ananindeua/PA, 2017

Fonte: Autoria propria

Enquanto observava de perto a reacdo dos carimbozeiros ao se reconhecerem em
algumas imagens ou conhecerem outros mestres e grupos de diversas regides do estado,
uma das liderangas carimbozeiras presentes no congresso chamou-me para um dialogo
em particular. Bem préxima a mim, pediu-me algo que ndo tive reacdo imediata, além de
por-me em reflexao profunda. O pedido foi para que eu retirasse do mural expositivo uma
das fotografias, a do grupo citado acima. O motivo era por este grupo ter gerado um
conflito de interesses com pessoas proximas a esta lideranca, o que teria ocasionado a

dissolucdo da relacdo entre aquele grupo e outras pessoas que faziam parte do movimento.

Como disse, fiquei surpreso com o pedido e ndo tive reacdo imediata, a0 mesmo
tempo que passei a refletir sobre inimeras possibilidades que pudessem ter ocorrido, ja
que ndo fui informado exatamente o que havia causado o conflito. Sei que, naquele
momento, me vi pressionado sem entender como proceder, pois sempre procurei manter
a minha relacdo o mais amistosa possivel, inclusive com aquele grupo, mesmo gque pouco
tivesse convivido, apenas no evento no qual o registrei. Como minha proximidade com
esta lideranca era bastante afetuosa, decidi respeitar o seu pedido considerando néo
somente esta amizade, mas a decisdo de uma lideranca do movimento carimbozeiro que
estava em posicdo de autoridade naquele momento, sendo ela bastante conhecida tanto
em seu municipio como em outras regides do estado do Para. Sem julgar a decisdo desta
lideranca ou a minha em respeita-la, pus-me a analisar este pedido tentando visualizar o

contexto em que me encontrava, fazendo jus a minha posic¢éo de estranho ao movimento,
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buscando ndo causar nenhuma situacdo constrangedora que me pusesse em conflito com

alguma lideranca carimbozeira.

E valido ressaltar que aceitei o pedido para retirar a fotografia do mural pois
nenhum dos integrantes do grupo registrado estava presente no congresso, tampouco
alguém manifestou reconhecé-los ou solicitaram as imagens quando permiti que os
carimbozeiros as recolhessem para si. Sem duvidas, apesar do apreco pela pessoa que me
fez o pedido e eu de maneira alguma tivesse a intencéo de contraria-la, este tipo de atitude
estd além da minha forma de apresentar meu trabalho artistico, baseado na pluralidade e
diversidade dos registros. Vejam que neste ponto, alem de perceber os conflitos existentes
diante das relacfes entre carimbozeiros, também fui posto em conflito com meus ideais
como artista e pesquisador imerso num campo que supera a pesquisa em si, transborda

para o campo das emocdes e subjetividades.

No entanto, trago este caso como exemplo para refletirmos sobre a hierarquia e
0 poder decisério existente dentro deste movimento, envolvendo liderangas, mestres,
grupos e comunidades, apresentando uma teia de relagdes também pautada no conflito
existente, como destacado por Simmel (1983), algo que funciona como um modelo para
analise a respeito da representatividade que uma pessoa ou um grupo pode ter perante a
cultura do Carimbd, e quem é ou sdo 0s responsaveis por ditar certas decisGes ou regras
impostas. E neste ponto que reforco a l6gica do conceito de patrimdnio imaterial, que é
também resultado da experiéncia interpretativa, reflexiva e criativa de seus detentores,
concedendo a estes autonomia na elaboracdo de suas praticas e resolucdo de seus
problemas (ROCHA, 2009).

1.5 — Identidade, tradicionalismo e invenc¢do na cultura carimbozeira

Ao observar 0 movimento carimbozeiro e as escolhas feitas por alguns de seus
integrantes, referentes a preservacdo de seus costumes e meios de manutencdo da
manifestacdo cultural de acordo com seus principios identitéarios, é perceptivel uma forma
de adesdo estratégica ao tradicionalismo na cultura do Carimbg, refletindo no sentimento
de pertencimento local como um processo subjetivo enraizado num elo identitario
coletivo (GABBAY, 2010). O que ¢ fortalecido pelo atual contexto histérico em que o

Carimb0, registrado como patrimonio cultural imaterial brasileiro, se encontra no
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processo de salvaguarda da cultura, em que os detentores do bem estabelecem parametros
para definir prioridades em suas a¢fes. Este momento, segundo Fuscaldo (2015), também
evidencia o Carimb6 como uma verdadeira expressdo artistico-cultural de praticas sociais

e saberes diversos representando a identidade cultural da Amazonia atlantica.

Outro aspecto social para analise do movimento carimbozeiro é relativo a
manutengdo da sua tradicdo cultural, tendo em vista que para a sua existéncia e
permanéncia esta deve modificar-se (ROCHA, 2009). Percebemos entéo que, em meio a
esta teia de conflitos e dissensos, ela também pode ser “inventada”, como dispde Eric
Hobsbawn (2002), entendida como um conjunto de praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, que tenta estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado,
sendo esta a possibilidade de consagracdo da comunidade, também refletindo na
formacdo de sua localidade. Sendo assim, podemos considerar 0 momento em que a
cultura do Carimbo recebe o titulo de Patriménio Cultural Brasileiro, possibilitando as
comunidades detentoras do bem patrimonial a (re)invencdo de sua tradi¢do diante da
modernidade, através do uso de recursos da imagem e multimeios por intermédio das
novas geracOes, como forma de perpetuar e fortalecer os lagos sociais, consagrando a

memoria da manifestacdo cultural.

O caréter (re)inventivo de uma tradicdo cultural revela a capacidade criativa dos
individuos que detem um bem patrimonial de natureza imaterial, visto que esta qualidade
de criacdo também se refere a impermanéncia e dinamicidade do patriménio imaterial em
sua trajetoria cultural, a exemplo do Carimb6 que possui “estilos” diferentes que
caracterizam a diversidade da sua tradicdo. Esta variedade de “sotaques” e ritmos do
Carimbo, por assim dizer, é revelada pelas formas como ele é manifestado em cada
municipio ou regido do estado do Para, percebida por mim ao longo de minha trajetéria
junto ao movimento carimbozeiro. Seja por meio do ritmo impresso nas batidas dos
curimbos ou no toque dos banjos, seja na propria composic¢do instrumental ou mesmo no

timbre e sotaque das vozes dos cantores e versadores.

Séo praticamente infinitas as possibilidades de combinacdo a cada grupo de
Carimbd que encontramos nos mais de 40 municipios de ocorréncia da manifestagio?®
gue se tem noticia no Para. E para dar mais um toque de diversidade a mobilidade e a

constituicdo dos grupos, muitos masicos carimbozeiros circulam entre varios destes,

% | ins & Zanardi, 2020.
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movimento caracteristico na composi¢do do Carimbd tradicional historicamente, o que
também reforca os lacos sociais e de pertencimento com 0s seus grupos de origem e 0s
demais (CHAGAS JUNIOR & RODRIGUES, 2018).

Ha um antigo embate?’ percebido quando se considera a cultura do Carimbé
quanto a versatilidade existente na composic¢ao dos grupos, principalmente a respeito do
instrumental utilizado, que por vezes reflete em questes que reverberam nas politicas
publicas culturais voltadas a distribui¢éo de recursos publicos, gerando debates dentro do
préprio movimento carimbozeiro. Sobre este assunto, aproveito para apresentar um

dialogo que revela uma das faces deste debate histdrico que se desdobra até os dias atuais.

Desde a segunda metade do ano de 2020, até os dias atuais, diversos projetos
culturais passaram a receber apoio por meio da lei federal Aldir Blanc, criada para auxiliar
de forma emergencial os fazedores de cultura em todo o Brasil. Esta lei forneceu recursos
federais a todas as unidades federativas do Estado brasileiro, que encaminharam o auxilio
financeiro a sociedade por meio de editais voltados a classificacdes e categorias diversas,
definidas por cada gestdo estadual que recebeu o recurso.

Em meio a este cenario, iniciou-se uma corrida pela elaboracdo de projetos
socioculturais para dar suporte a trabalhadoras e trabalhadores afetados pela falta de
atividades presenciais, como forma de respeitar as medidas protetivas de enfrentamento
a proliferacdo do virus COVID-19 e o consequente distanciamento e isolamento da
populacdo. Tais projetos deveriam ser executados respeitando estas medidas, ou seja, 0s
seus resultados, os seus produtos precisavam alcancar o publico de uma forma distinta da
que estamos acostumados, através do uso de recursos tecnolégicos da imagem,
principalmente a producgdo audiovisual, para serem exibidos em meio virtual em

plataformas digitais.

Pois bem, tal caso se encontra em meio a este contexto, mas de forma bem
especifica, levando em conta as classificacfes e categorias definidas pela gestdo estadual
para elaboracdo dos editais que premiaram os fazedores de cultura no estado do Parg,
além de aprofundar no campo desta pesquisa o debate que permeia boa parte do histérico

de constituicdo da cultura do Carimbo.

27 para um aprofundamento histérico e tematico quanto a composigdo instrumental e ritmica dos grupos,
bem como o debate sobre o Carimbo tradicional “raiz” ou “pau e corda” versus o Carimb6 “moderno” ou
“estilizado”, cf. Costa (2013), que apresenta um rico contetido bibliografico e diversos depoimentos
reunidos sobre este “dilema” existente na constitui¢do da cultura do Carimbo.
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Em didlogo com uma mestra carimbozeira, esta me relatou o incobmodo sentido
por ela durante as inscri¢es para um dos editais culturais da Lei Aldir Blanc Par4, este
voltado a premiagdo de projetos culturais que se enquadrem na categoria “patrimonio
imaterial”. O motivo, reclamou que outros grupos, conhecidos como “parafolcléricos”?®,
estavam acessando esta categoria de premiacdo sem de fato corresponderem a ela. A
reclamagao foi reforgada, pois no mesmo edital continha uma categoria voltada a “cultura
popular”, onde, segundo ela, seria a categoria que estes grupos deveriam concorrer. Ainda
que estes sejam parceiros do movimento carimbozeiro, por apresentarem, entre as demais
dancas folcloricas, o Carimb6 como referéncia e participarem de algumas acles e

atividades organizadas pelos carimbozeiros.

Vale ressaltar que a defini¢do de “qual” Carimb¢ foi registrado ¢ o que alimenta
0s embates em torno da hierarquizacdo dentro do movimento, que acaba por discriminar
0s demais grupos que ndo se enquadrem nos principios que norteiam 0s discursos
politicos carimbozeiros. As comunidades onde encontramos o Carimb0 tradicional pau e
corda s&o as que historicamente se mobilizaram para alcancar o registro do bem, chancela
concedida pelo IPHAN. Isto se relaciona as acdes pela salvaguarda da cultura, que bem
antes do titulo concedido, ja sdo realizadas pelos carimbozeiros, sejam estes das
comunidades tradicionais ou difusores da cultura por diversos meios. A patrimonializagédo
é um ato de institucionalizacdo de um bem cultural, que passa a acessar politicas culturais
especificas que tratam da preservacao e representatividade para determinada sociedade,
0 que ndo isenta os demais fazedores de cultura que tenham o Carimb6 também como

alicerce a usufruirem das prerrogativas inerentes aos a esta manifestacao cultural.

Este debate reforca a antiga polémica existente em meio a cultura do Carimbo,
ao considerar a variedade de estilos e sotaques deste bem patrimonial, criando uma
espécie de divergéncia diante dos fazedores de cultura que tém o Carimbd como
referéncia, mas que o expressam de forma distinta do Carimbé tradicional ou “pau e
corda”. Isto revela a complexidade existente na definicdo de qual Carimbé foi registrado,

qual deve ser salvaguardado e qual merece ser atendido pelas politicas publicas voltadas

28 para tentar elucidar o leitor, bem como ter alguma referéncia para esta terminologia, cito o texto da Carta
do Folclore Brasileiro de 1995, em seu capitulo IX, onde consta que sdo assim chamados Grupos
Parafolcloricos aqueles “que apresentam folguedos e dangas folcldricas, cujos integrantes, em sua maioria,
ndo sdo portadores das tradicOes representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dancas e 0S
folguedos através do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo néo
espontineo”. Cf.
https://musicabessa.files.wordpress.com/2015/03/02_releitura_da_carta_do_folclore brasileiro_1995.pdf.
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ao patriménio imaterial, considerando que existem CarimboS, e que estes sdo definidos,

geralmente, pelos estilos e/ou composicao instrumental.

Quanto a esta caracteristica definidora da originalidade e/ou autenticidade do
Carimbd, baseadas na relacdo e uso de instrumentos musicais tradicionais, constatamos
que, na leitura de José Reginaldo Santos Gongalves (1988, p. 266-267), os “patrimonios
culturais podem ser interpretados como cole¢fes de objetos moveis e imoveis, atraves
dos quais é definida a identidade de pessoas e de coletividades”. Neste caso, a utilizacao
de tais instrumentos convencionais, ja consagrados como “originais” no Carimbo, é 0 que
define se aquele ou outro grupo ¢é de “pau e corda” ou “estilizado”, se ele resguarda a
ancestralidade da cultura, garantindo assim a sua permanéncia, ou admite novos
elementos que reinventam a tradi¢do. Pois, como complementa Gongalves (ibid., p. 267),
“a eles se atribui a capacidade de evocar o passado e, desse modo, estabelecer uma ligagdo
entre passado, presente e futuro. Em outras palavras, eles garantem a continuidade” da

cultura no tempo.

Neste contexto, além das divergéncias criadas, surgem questfes pertinentes,
mais uma vez, a autoridade concedida a pessoas e grupos dentro do movimento, quanto a
determinagdo das caracteristicas “originais” do Carimb6. De fato esta discussdo ainda
permeara a trajetéria do Carimbd, que em alguns periodos encontrara certas “solugdes”
ou mais impasses a serem discutidos. Mas o importante frisar neste momento é que este
assunto esta longe de se esgotar, pois as proprias reflexdes criticas nos proporcionam
formas de se questionar o status quo de determinada condicdo imposta, principalmente
ao considerarmos uma matéria basilar para a definicdo de politicas voltadas a cultura

popular no Brasil.

1.6 — Autonomia, diversidade e salvaguarda da tradicao

Outro ponto relevante de ordem sociopolitica para se registrar neste trabalho, €
avisibilidade ou mesmo o interesse de alguns grupos carimbozeiros em reunirem-se numa
entidade representativa do Carimbd. A respeito disso, em dialogos com carimbozeiros
durante producdes culturais que participei, ao questionar a participacdo destes em
reunides e o quanto acompanhavam as deliberagdes do movimento, percebi certo

distanciamento intencional daquela mobilizacao, algo que, a meu ver, revela a autonomia



45

que grupos assumem em relacédo a realizag@o de encontros e eventos culturais para além
das demandas da ACEPA. E importante considerar neste ponto um dos principios
definidos no Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Registrados (IPHAN,
2015), que aconselha o “fortalecimento da autonomia dos detentores para a gestdo do
patrimonio, no sentido de empodera-los para a ampliacdo na participacdo no campo das

politicas publicas”.

Deste modo, é fundamental que os detentores do bem patrimonial desenvolvam
atividades voltadas a consolidacéo de acGes para salvaguarda do Carimbo, mesmo que de
forma independente dos demais. Um bom exemplo disso presenciei na vila de Alter do
Chéo, no municipio de Santarém, regido Oeste do Para, durante a minha primeira visita a
regido, em 2015, para acompanhar e registrar a reunido da coordenagdo do movimento
carimbozeiro junto a um representante do IPHAN, como parte da programacao pré-
congresso estadual do Carimbo, ocorrido naquele ano e registrado na fotografia 10, a
seguir. Vale constar que esta regido, portanto seus grupos, mestres e carimbozeiros, néo
foram registrados pela pesquisa que compde o inventario do Carimb6 (IPHAN, 2013),
fato que reforca o argumento da autonomia assumida por determinadas comunidades em

relacdo a mobilizacdo estadual.
Fotografia 10 - Reunido do Comité Gestor da Salvaguarda do Carimbé em Alter do Chédo/PA, 2015

Fonte: Autoria propria
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Naquela localidade, mesmo durante esta mobilizacéo pela registro do Carimbo,
ainda em 2009, existia 0 Movimento de Carimbd do Oeste do Para?®, ja consolidado na
realizacdo de acbes voltadas a salvaguarda da manifestagdo cultural. Foi admirével
reconhecer este movimento e as pessoas que 0 mantinham, desde aquele ano até
atualmente, quando ainda permanecem realizando agdes inovadoras, como “A Quinta do
Mestre e a Sereia”*°, que acontece no Centro de Referéncia do Carimbo do Oeste do Para
Mestre Chico Malta (fotografias 11 e 12, a seguir), onde os grupos de Carimbo locais se

revezam em apresentacdes semanais, as quintas-feiras.

Fotografia 11 - Quinta do Mestre e a Sereia no Centro de Referéncia do Carimb6 do Oeste do Para Mestre
Chico Malta, em Alter do Chao/PA, 2019

Fonte: Autoria propria

29 Este é 0 nome dado atualmente a mobilizacdo dos grupos de Carimbd locais, mas que em sua origem era
chamado de “Movimento de Roda de Curimb6”, reunindo, além dos carimbozeiros que ali se fortaleciam,
também fazedores de cultura de outras manifestagGes culturais da regido, a exemplo do Cairé (ou Sairé).
Para mais informac@es sobre esta manifestacdo tradicional local centenaria, cf. Dias (2019).

0 Para mais informacbes sobre este evento, cito o documentario homdnimo:
https://www.youtube.com/watch?v=72y7u9DJTaU.
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Fotografia 12 - Mestre Chico Malta na Quinta do Mestre e a Sereia, Alter do Chdo/PA, 2019

Fonte: Autoria propria

*

As questdes apresentadas neste capitulo pretendem ilustrar ainda mais a
diversidade inerente a manifestacdo cultural do Carimbd, para refletirmos sobre a
defini¢do do que é e qual foi o Carimbd patrimonializado, segundo seus detentores, tendo
em vista os conflitos e dissensos existentes na relacdo entre as varias formas de se
manifestar este bem patrimonial e a autonomia nas acdes de salvaguarda propostas pelas
comunidades carimbozeiras. Para isso, foi necessario trazer a discusséo este embate
existente no cerne da cultura, referente a variedade de estilos e modos de expressar o
Carimb0. Esta dindmica torna-se um dilema na constituicéo deste patriménio, pois revela
um campo de disputas também no acesso as politicas pablicas culturais. Quanto a este
dilema, exponho aqui uma provocacdo a reflexdo deste impasse no ambito académico,

baseado nas minhas incursdes junto ao movimento carimbozeiro.

Reconhecer a diversidade existente no Carimbé é respeitar as diferencas e o
processo inerente a constituicdo de um patriménio intangivel, dindAmico e impermanente,
no que se refere as vicissitudes resultantes do seu desenvolvimento. Portanto, considerar
a variedade de estilos na cultura do Carimbd, sem que se ignorem as transformacoes
advindas com o alcance temporal e territorial desta cultura, & admitir sua condicdo de
existéncia enquanto manifestacdo cultural. Quando analiso, a partir dos dialogos que tive,
0 discurso presente em narrativas carimbozeiras sobre a oposi¢do entre o Carimbo

tradicional, “raiz” ou “pau e corda” e o Carimbé “moderno” ou “estilizado”, a0 mesmo
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tempo em que percebo uma tendéncia, como ja mencionado, ao tradicionalismo, também
observo o reconhecimento desta diversidade diante do processo histdrico vivido pela

cultura.

Deste modo, em relacdo a importancia desta transformacdo como forma de
preservacdo da cultura, tanto pelo alcance das referéncias culturais a nivel global, quanto
a possibilidade desta cultura resguardar sua identidade e tradicdo no seio de suas
comunidades locais, ambas auxiliadas pelas tecnologias da informagdo do mundo

contemporaneo. O que esta préximo dos argumentos de Stuart Hall (2006, p. 13):

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de nés ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo
que nossas identificagbes estdo sendo continuamente deslocadas. (...) A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, @ medida em que os sistemas de significacdo e representacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.

Este argumento também reforca a dindmica e impermanéncia de uma identidade
imersa num mundo cada vez mais global, tendo como meios de transferéncia e
informacdo os recursos tecnolégicos da imagem, neste trabalho focado nas fotografias,
videos e produc@es audiovisuais sobre a cultura do Carimbd. Portanto, uma manifestacao
cultural que transita por estes meios, quando influenciada pelas demais culturas e
territérios, entra em contato com elementos que a tornam parte do processo de
modernizacdo das sociedades. Entdo, quando percebemos que os elementos tradicionais
estdo sendo difundidos por este mundo de relagdes interculturais, podemos reconhecer a
possibilidade de uma “modernizacdo da tradi¢cdo”, sem que ela perca o seu carater Unico,
original, de uma referéncia cultural, mas sim a adaptacdo a uma tendéncia mundial. Logo,
a meu ver, o Carimbo dito “moderno”, ndo remete necessariamente a algo distante
daquele “tradicional”, algo que represente a “superagdo” deste, mas sim parte dele, uma
transformacéo, uma reinvencgéo da sua tradicdo, reelaborando os modos de manifestar-se
perante 0 mundo contemporaneo, num processo de entrelagamento e criacdo de novas

possibilidades discursivas®!,

31 para um aprofundamento, bem como a predisposicdo a continuar as andlises sobre este tema num
momento vindouro, cito ainda a possibilidade de reelaboragcdo ou reinvencdo da tradicdo e a conexdo
temporal existente num contexto da modernidade tardia, apresentada por Luvizotto (2010, p. 65): “A
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Se, de um lado, é impossivel negar a globalizagdo, entendida aqui como
dimens&o que conecta de diversas formas as sociedades mundiais, de outro, é
necessario saber como a chamada cultura popular se comporta nesse cenario,
haja vista as teorias que atualmente transformam um conceito inicialmente
baseado em oposicdo (como foi e continua sendo a globalizagdo), em um
conceito de agregacao ou inclusdo (FIGUEIREDO & BOGEA, 2015, p. 81).

O Carimb6 como patriménio, ou o Carimb0 patrimonializado, é aquele que
resguarda a sua identidade e reelabora a tradi¢do por meio de suas comunidades, de seus
detentores, é aquele que alcanca outras culturas e se mostra resistente — por ser ele proprio
resisténcial Ao mesmo tempo que impermanente, em movimento, em transformacao,
fazendo uso dos elementos que o enquadram na contemporaneidade justamente para
exaltar sua tradicdo secular. E neste contexto que convido para leitura do préximo
capitulo, onde veremos que esta mesma dinamica estd expressa nas formas como o
Carimbd e os detentores deste bem patrimonial se autorrepresentam e sdo representados

por meio dos recursos tecnologicos da imagem em acdes para salvaguarda da cultura.

tradicdo se reporta ao futuro, ou melhor, indica como organizar o mundo para o tempo futuro, que néo é
visto como algo distante e separado; ele esta diretamente ligado a uma linha continua que envolve o passado
e 0 presente. Essa linha é a tradicdo. Ela persiste e é (re)modelada e (re)inventada a cada geragdo. Assim,
pode-se dizer que ndo ha um corte profundo, ruptura ou descontinuidade absoluta entre o passado, o
presente e o futuro”.
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CAPITULO 2

2. AREPRESENTACAO IMAGETICA CARIMBOZEIRA

Neste capitulo apresento reflexGes a respeito da apropriacdo e uso da imagem
pelos detentores do bem cultural do Carimbo, partindo da possibilidade de considerarmos
a materializacdo do patriménio imaterial na utilizacdo de objetos culturais e midias
digitais para difus&o de sua cultura. Sendo assim, baseado em casos descritos ao longo do
texto, analiso como os carimbozeiros e as carimbozeiras se autorrepresentam e séo
representados por meio dos recursos imageéticos, sejam eles fotografias, videos ou
producdes audiovisuais, concebidas por eles ou ndo, visando a salvaguarda do patriménio.
Estas midias e outros meios fisicos atualmente sdo uma importante, e diria fundamental,
forma de se registrar atividades, documentar momentos, transmitir informacoes, encurtar
distancias, entre outras praticas realizadas por diversas comunidades, grupos e sociedades
com acesso a elas. Deste modo, refletir, a partir da categoria patrimonio e seus conceitos,
e as possibilidades semanticas da imagem, quanto ao processo de escolha e defini¢do do

que representa o Carimbo para estes grupos.

2.1 — Pensar a materializacdo do patrimonio imaterial

Como principio, é importante refletirmos sobre as dimensdes do patriménio
como categoria de pensamento, quanto a categoria juridica, as politicas publicas e como
instrumento de comunicacdo social (GONCALVES, 2009). Levando em conta a
materialidade do patriménio mesmo que ele seja intangivel ou imaterial, na medida em
que estes se manifestam em coisas, objetos e atos realizados por corpos concretos, através
de seus instrumentos, vestes e artefatos portadores de historia, articulados a concepgéo
antropoldgica da cultura, que valoriza as relagdes sociais € simbolicas (SANT’ANNA,

2011).

Esta concepcdo nos possibilita pensar o patriménio em termos etnograficos,
analisando-o como um “fato social total”®? e desnaturalizando seus usos nos modernos

discursos do patriménio cultural. Joseé Reginaldo Santos Goncalves (2005) destaca que

32 Cf. Mauss, 2018.
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um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politica do Estado ou de uma
atividade consciente e deliberada de individuos ou grupos. Tais objetos patrimoniais
precisam encontrar “ressonancia” junto a seu publico. Sendo esta ideia representada pelo
poder que um objeto tem de evocar no expectador as forcas culturais complexas e
dindmicas das quais ele emergiu, e das quais ele é representante (GREENBLATT, 1991
apud GONCALVES, 2005, p. 19).

Ainda nesta reflexdo da categoria patrimoénio, € importante considerar também
a dimensao material da vida social e cultural e o uso de técnicas corporais, que podem ser
pensados, em sua forma e materialidade, como a propria substancia da vida. Os objetos
em sua materialidade, sua forma e seus usos sociais e simbdlicos, colocam a sociedade
em movimento, de modo que esta condi¢cdo provoca nos individuos determinadas
modalidades de autoconsciéncia individual e coletiva, em termos da subjetividade que se

expressa numa relacdo organica e interna entre os grupos (ldem, 2005).

O bem registrado como patriménio cultural é capaz de servir como testemunha
de uma histéria que remete a uma memoria social, e possui um valor artistico como
objeto. Ainda, os objetos em si, que compdem a materialidade do patrimonio cultural, sédo
ferramentas e utensilios relacionados diretamente ao saber-fazer, que também podem ser
compreendidos como “extensdes morais” dos sujeitos detentores do bem cultural,
desempenhando ndo apenas funcGes identitarias, mas em grande medida organizando a
percepcdo que temos de nés mesmos de forma individual e coletiva (GONCALVES,
2007, 2009). Isso o permite ser dotado de uma funcdo memorial, evocando um
determinado uso para tal, o que garante ser dotado de valor, ndo no sentido de Unico ou
auténtico, mas na sua condigdo de emocionar, transformando-o em patriménio cultural
(SILVA, 2010).

Portanto, o patrimoénio é admitido como um signo com dimensdo material e
simbdlica, conferido de prestigio pela capacidade de criar um sentimento de
pertencimento. No processo de patrimonializagéo, pelo qual durante quase uma década o
Carimbd perpassou, o bem registrado reafirmou® seu duplo valor: o valor material, que

permite inseri-lo a0 mercado como um produto, e o valor simbdlico, por ser ele

33 Vale ressaltar que durante as décadas de 1960 e 1970, segundo Costa (2011), o Carimbd vivenciou um
processo de popularizacdo em que o seu valor, enquanto musica de identidade regional paraense, foi
assimilado pela industria cultural local e regional. Logo, “o Carimbo feito por artistas de origem popular
(como Pinduca, Verequete e tantos outros) alcangou o grande publico consumidor de produtos da inddstria
cultural, de maneira muito mais eficiente” (p. 153).
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representativo de alguma coisa, marco identitario que pode-se remeter a nacdo, a
comunidade, ou a um grupo especifico. S&o os processos de atribuicdo de valor que
possibilitam uma compreensdo mais apurada do modo como sdo concebidos o0s
patrimonios (FONSECA, 2005).

Assim como os bens culturais de natureza material se manifestam através da
atribuicdo de valores corporificados, possuindo também uma face imaterial vinculada aos
valores coletivos conferidos a eles, os bens culturais de natureza imaterial, a exemplo da
cultura do Carimbo, possuem uma face tangivel vinculada a uma determinada cultura
material, como 0s instrumentos musicais percussivos, as vestimentas caracteristicas, entre
outros utensilios e ferramentas utilizados pelos carimbozeiros durante as praticas culturais
(SANT’ANNA, 2011). A exemplo da fotografia 13, a seguir, que apresenta um costume
tipico do movimento, reunindo ao centro das rodas, compostas por representantes
carimbozeiros, 0s instrumentos e vestes tradicionais do Carimbo durante as reunifes e

eventos promovidos por eles.

Fotografia 13 - Instrumentos e saia ao centro da reunido da Campanha do Carimbé no IPHAN,
Belém/PA, 2014

Fonte: Autoria propria

Partindo desta relagéo, Gongalves (2003) nos propOe pensar na materialidade do
patrimonio imaterial quando percebemos que os bens materiais, descritos na vasta
literatura etnografica, ndo séo classificados como objetos separados de seus proprietarios.
Antes, servem a propdsitos praticos e carregam em si significados magico-religiosos e

sociais, constituindo extens6es morais de seus proprietarios, que sdo partes inseparaveis
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de totalidades sociais e cosmicas que transcendem sua condicdo de individuos. Logo,

possuem uma relagdo intrinseca entre seus aspectos simbdlicos e praticos de uso.

Considerar as dimenses tangivel e intangivel de um patrimonio cultural, na
perspectiva das politicas de salvaguarda, serve como base para a busca de diferentes
formas de preservacdo e estratégias integradas de intervencdo, que consideram o0s
aspectos historico, econémico, social e politico. Preservar, como bem observa Fonseca
(2007), significa adotar diferentes estratégias de salvaguarda, tendo como objetivo o
compromisso com a preservacdo da memoria. Portanto, neste trabalho lanco a proposta
de pensar na materialidade dos registros imageéticos quando transpostos em superficies
tangiveis ou mesmo em midias e plataformas digitais que de alguma forma tornam-se
apreciaveis as pessoas que a elas tém acesso e as utilizam como veiculos de memoria,
representacdo e difusdo da cultura do Carimbo, e, por isso, considerados transmissores

das referéncias culturais registradas.

2.2 — A imagem como representacéo do patriménio

Tendo em vista 0s recursos da imagem e a representacéo que eles podem assumir
diante dos detentores do bem cultural do Carimbd, considero aqui os argumentos de Stuart
Hall (2016) que destacam a “representagdo” como pratica de produgdo de significados
expressos através da linguagem visual, no momento em que concedemos sentido a
objetos, pessoas e eventos por meio de interpretacdes que damos a eles e que nos permite
construir nossa propria identidade, quem somos e a que/quem “pertencemos”. Este
sentido é criado quando nos expressamos, consumimos, fazemos uso ou nos apropriamos
de “objetos culturais”, podendo também ser reproduzidos por meio de varias midias que
possibilitam a circulacdo de informacdes entre diversas culturas em velocidade e escala
ainda desconhecida (ibid., p. 21-22). Portanto, em relacdo a cultura do Carimbo e sua
relevancia como patriménio cultural imaterial brasileiro para os seus detentores, a
representacdo pode ser considerada também como uma “pratica simbodlica que concede
sentido ou expressdo a ideia de pertencimento a uma cultura nacional ou de identificacdo

com uma comunidade local” (ibid., p, 25).

Neste caso, 0 sentido se relaciona a variedade de momentos e praticas em nosso

“circuito cultural”, responsavel pela constru¢ao da identidade dos grupos e demarcagao
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das diferencas entre eles, assim como na producdo e consumo de bens culturais e
regulacdo da conduta social. A motivacao resultante deste processo é a elaboragdo de
conceitos, imagens e ideias que passam a representar determinada cultura diante da
sociedade, 0 que permite a seus integrantes sentir, refletir e interpretar o mundo
conectando o sentimento de pertencimento aquele grupo, partilhando, portanto os

mesmos “codigos culturais” (ibid., p. 22-23).

A proposta de considerar a materialidade dos registros imagéticos se ampara no
sentido que ¢é dado a fotografias, videos e demais produc¢des audiovisuais, como veiculos
de transmissao de conhecimento, como suporte que auxilia na preservacdo da sabedoria
popular, da memdria coletiva, seja conservando-os em midias digitais ou mesmo
transpondo-os em documentos fisicos. A variedade de formas e usos, por sua vez,
determina a representacao que aquele objeto, aquele bem e seu significado, possa assumir
para quem o detém. Sem defender que uma fotografia ou um video sobre uma
manifestacdo cultural seja considerado por si s6 um patrimdnio, mas sim que este recurso
possibilita 0 acesso aquele bem patrimonial, ao seu contetdo e valor simbdlico, seja pelos

préprios detentores e seus pares ou pela sociedade em geral. Sendo assim,

as fotografias podem constituir o patriménio, quando relacionadas a um
determinado bem material ou imaterial, ou seja, dotado de valor de
musealidade. A fotografia em si, passa a “emanar” valores como
documentalidade, testemunhalidade, veraciadade, entre outros (LIMA, 2019,
p. 146).

Esta proposicdo serve para suscitarmos ainda mais questdes referentes as
diversas formas de se representar um patrimonio cultural imaterial através dos recursos
imagéticos, que estdo presentes no decorrer deste trabalho, mas que também podem ser
exemplificadas pelas fotografias a seguir, encontradas no site oficial do IPHAN como
referéncia visual da cultura do Carimbd. A primeira imagem (fotografia 14) esta exibida
na sessdo sobre o “Carimb6”®*, inclusa em “Bens Registrados” < “Patrimdnio Imaterial”
< “Patrimdnio Cultural”, e foi registrada durante o Ato Comemorativo Carimbo
Patriménio — Ano 2, no ano de 2016, em Belém do Para. Ela apresenta um grupo de
dancarinas de Carimb6 devidamente caracterizadas, realizando movimentos com suas

tipicas saias rodadas.

34 Cf. http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1052/.
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Fotografia 14 — Dancarinas de Carimbé durante o Ato Comemorativo Carimb6 Patriménio — Ano 2,
Belém/PA, 2016

Fonte: Autoria propria

A segunda imagem (fotografia 15) esta exibida como ilustracdo de uma noticia
publicada pela instituicdo em 12 de setembro de 2019, com o titulo “Programagao celebra
os cinco anos do Carimbo como Patrimdnio Cultural”®®, que ocorreu no dia seguinte a
publicacdo. Na fotografia estdo presentes, também, dancarinas de Carimbd em
movimento com suas saias rodadas. A referida programacdo foi definida em
comemoracdo ao registro da manifestacdo cultural, que anualmente é realizada pelas
comunidades carimbozeiras em todo o estado do Para, no dia 11 de setembro. Naquele
ano, em Belém, diferente do que é apresentado nas imagens referéncia citadas, ndo
reuniram-se 0s grupos de Carimb6 em apresentacBes musicais num evento Unico e
coletivo, mas sim em uma roda de conversa no auditorio da Superintendéncia do IPHAN

no Para.

35 Cf. http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5342.
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Fotografia 15 - Dancarinas de Carimb6 durante o Ato Comemorativo Carimbé Patrimdnio — Ano 1,
Belém/PA, 2015

Fonte: Autoria propria

Os simbolos e contextos apresentados nas fotografias citadas servem como
exemplo das formas e usos a que sdo submetidas imagens que contém referéncias
culturais do Carimbd. Neste caso, por meio da plataforma digital oficial da instituicdo
responsavel pela gestdo do patriménio nacional, o IPHAN, que comumente estabelece
parametros e informacdes que servem como representacdo dos bens culturais registrados
e tombados por ele. As fotografias, de autoria prépria, foram cedidas por mim de forma
voluntéria a Superintendéncia do IPHAN no Para junto ao movimento da Campanha do
Carimbd, para servirem como documento historico e registro dos eventos mencionados,
ficando a cargo deles o devido uso e finalidade. Séo, portanto, escolhas atribuidas
arbitrariamente, que podem definir o valor que determinada referéncia cultural, registrada

em imagem, possui enquanto representacdo de um patrimonio.

2.3 — Possibilidades seménticas da imagem patrimonial

A nocdo de materializacdo do patriménio imaterial nos possibilita refletir sobre
a importancia do uso de recursos da imagem pelos detentores de bens patrimoniais
imateriais, a exemplo das comunidades carimbozeiras aqui pesquisadas. E é no contexto
da contemporaneidade que, segundo Leila Beatriz Ribeiro (2008), é possivel encontrar

um “‘sujeito-espectador” que, de modo representativo, busca algumas de suas marcas em



57

objetos ou em praticas de visualidade que tornam presentes e aparentes alguns de seus
projetos evocativos e “provocativos” de uma rede social de relagdes. Tais dispositivos
técnicos imagéticos de reproducdo possibilitam aos sujeitos desvelar e construir
narratividades que apresentam as novas formas de falar sobre o mundo, o seu mundo. Na
dindmica entre tempo e espaco, complementa Ribeiro (ibid., p. 64), “¢ que o sonho da
experiéncia do implausivel pdde ser novamente reproduzido, “congelado” e recuperado,

permitindo aos sujeitos aspirar ao mergulho na intemporalidade”.

Nas ultimas décadas de 2000-2010 vimos o despontar do uso de ferramentas e
recursos digitais, que se tornaram cada vez mais acessiveis. Mesmo em comunidades
afetadas pelo isolamento territorial e social, hoje em dia, podemos encontrar pessoas que
fazem uso de tais recursos, principalmente por meio de celulares e smartphones que
possuem cameras, como na fotografia 16, a seguir. Esta possibilidade de registro também
contribui para a composicdo de acervos pessoais sobre uma infinidade de pessoas,
momentos e acontecimentos, que agora registram a passagem do tempo, tornando
presente aquilo que ja se foi, ou mesmo eternizando este presente a um tempo acessivel
as geracdes a porvir. Eis a importancia de se conceber registros imagéticos sobre
manifestacdes culturais imateriais, onde repousam a sabedoria popular, o saber-fazer de
mestras e mestres da cultura, a ancestralidade e a heranca deixada pelos detentores deste

bem cultural.

Fotografia 16 - Integrante do Grupo de Carimb6 Tarubd registrando a apresenta¢do musical para o
Festival Pau e Corda do Carimbd, Belém/PA, 2020

Fonte: Autoria propria
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Como dito, estas ferramentas estdo acessiveis a cada vez mais pessoas,
alcangando localidades que, mesmo sem uma cobertura eficiente da rede de internet, estéo
munidas de algum aparelho tecnolégico capaz de fazer registros em audio e video. Estes
registros podem entdo ser compartilhados com outras pessoas, criando assim uma rede
comunicacional em parte eficiente. E importante comentar que grande parte destas
pessoas que detém algum recurso tecnoldgico € composta por criangas, jovens e adultos,
ficando os mais idosos de certa forma excluidos das atualiza¢cGes mais recentes. Este € 0
cenario que encontramos ao longo do tempo desde o despontar destas ferramentas, o que
configura algumas particularidades quando procuramos enxergar quem Sao as pessoas,
no movimento carimbozeiro, que fazem uso, intenso ou ndo, destes recursos, bem como

para que fins estdo destinando, as necessidades que estdo sanando.

Em muitas reunides, seminarios, eventos diversos organizados ou propostos
pelas e para as comunidades carimbozeiras que participei, vi que alguns integrantes, quase
sempre 0S mesmos, procuravam uma forma de registrar em imagens tais momentos, seja
para documentar uma lembranca, para compartilhar com os demais néo presentes no local
ou algum outro motivo pessoal. Este fato me fez refletir sobre o percurso e o sentido que
¢ dado a tais imagens, estas produzidas pelos préprios detentores do bem patrimonial, que
encontravam-se dispostos a registrar aquele acontecimento e, como dito, compartilhar
informacgdes sobre as agbes do movimento carimbozeiro. Isto demonstra que ha um
transito de imagens que circulam nas redes de contato dos detentores, principalmente por
meio de aplicativos de mensagens e midias sociais, sendo um importante recurso para a
disseminacdo de informacdes e contelidos imagéticos. Sobre este transito, em entrevista,
Phillippe Dubois (2018) comenta:

Com as redes sociais, a fungdo mais importante das fotos do cotidiano ¢ a
circulagdo, seja no Instagram, no Facebook ou em outros aplicativos. “Vocé
viu? Estou aqui!”. J4 ndo se trata mais de imagens-memoria ou imagens-
monumento para serem conservadas, mas de imagens que circulam para
desaparecerem tdo rapidamente quanto aparecem. N&o ha lista ou &lbum. Elas
sequer sdo inventariadas. Logo se apagam, sem uma inscri¢do para durar. A
I6gica da estocagem se op&e a do fluxo. A fotografia se torna, assim, um objeto
de circulacdo, elemento de fluxo.

Deste modo, nesta auséncia (ou mesmo presenca) de fluxo temporal, considero
a imagem como um artefato cultural, segundo Weller & Bassalo (2011), pois é constituida

e produzida pela realidade social, mediadora entre o sujeito que a produz e a quem ela se
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destina. Mesmo que ndo seja o real, a imagem “apresenta, representa ou reapresenta o
mundo, tornando presente aquilo ou alguém que esta ausente”, distante, materializando o
que ndo estd materialmente ao alcance das maos (ibid., p. 286). Deste modo, o0 registro
visual de determinado bem patrimonial, por meio da fotografia ou demais recursos
imageéticos, é responsavel pela consagracdo de sua existéncia, pela afirmacdo de sua
impermanéncia temporal e importancia memorial para a sociedade, além de carregar
consigo uma trajetoria Unica, que relaciona aqueles que produzem a imagem a quem s&o

registrados, portanto dotado de significados e sentidos sociais.

Toda foto esta marcada por uma intencéo de acdo, seja ela oriunda do proprio
fotografo, ou demandada por outros, e, ap6s sua materializacao, revelada ou
impressa, é também marcada pelos sentimentos que provocou, as memorias
que fez emergir, os lugares que ocupou. Na foto, o tempo é atemporal, pois
tornado foto o instante recortado, marcado, registrado, pode ser visto em outros
tempos, com outros olhos e olhares (ibid., p. 298-299).

Podemos definir a consideravel importancia da imagem para as questdes
relativas ao patriménio no que diz respeito a normativa institucional que determina o
processo de registro dos patrimonios culturais imateriais pelo IPHAN, por meio da
documentacao audiovisual e fotografica, como instrumento de identificacdo no Manual
de Aplicacdo do INRC (IPHAN, 2000), onde consta um tépico dedicado exclusivamente
a esta questdo com a justificativa da necessidade de definir parametros unificados para
captura, registro e tratamento de informacdes coletadas e produzidas no campo dos
inventarios, para garantir a qualidade exigida aos varios usos a que possam se destinar
(ZANARDI, 2017). Além disso,

a0 se inventariar um bem cultural, trata-se de descrever e documentar uma
manifestacdo cultural por meio da realizacdo de entrevistas, producdo de
textos, fotografias, desenhos, gravacfes sonoras, filmagens, entre outros
recursos de documentacdo. Trata-se também de levantar todas as fontes de
informagdo possiveis ja produzidas sobre aquele bem. Produz-se assim um
conhecimento atual de como ¢ aquele bem cultural e também uma memoria
das coisas que foram vistas e estudadas durante a realizacéo do inventario. (...)
Assim, ter uma manifestacdo cultural documentada (por meio de descricbes
textuais, fotos, videos, desenhos, entre outros) pode servir a diversos fins:
como fonte de pesquisa, como referéncias do passado para que possamos
entender quem somos hoje, como meméria de uma manifestacdo cultural que
ndo mais ocorre, mas que permanece viva na memoria das pessoas e que pode
vir a ser organizada (Cartilha IPHAN — “Patrimonio cultural imaterial: para
saber mais” (BRAYNER, 2012, p. 21-22)).
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Outra normativa que orienta o uso de recursos da imagem junto aos bens
culturais, consta na Resolucao n.° 5, de 12 de julho de 2019, que “dispde sobre o processo
administrativo de Revalidacdo do Titulo de Patrimonio Cultural do Brasil dos bens
culturais Registrados”. Nele diz que, para a atualizacdo da documentacdo sobre o bem
cultural, devem-se produzir documentos fotograficos e audiovisuais, além da producéo
de textos de caréater etnogréfico, que contemplem os aspectos culturais relevantes do bem
registrado, com o intuito de viabilizar uma anélise comparativa do material coletado

durante esta pesquisa e o conteldo produzido para outorga do titulo.

Sobre esta orientacdo, posso apontar a experiéncia que tive como pesquisador e
produtor audiovisual durante a producao documental para a revalidacéao do titulo do Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré*®, de Belém do Para, como patriménio cultural imaterial
brasileiro, inscrito no Livro das Celebraces em 2004. Realizei este trabalho durante o
ano de 2019, quando pude me comunicar e acessar 0s detentores do bem, a saber, diversos
grupos, movimentos culturais e artisticos, e instituicdes publicas, privadas e religiosas,
que participam e realizam atividades paralelas ou consonantes a programacéo oficial do
evento, esta definida e organizada pela Diretoria da Festa de Nazaré. A producdo contou
com uma vasta coleta de material fotografico (a exemplo da fotografia 17, a seguir) e
captacdo audiovisual, com entrevistas e imagens de grande parte das procissdes e eventos
que pudessem dar conta das referéncias culturais desta celebracdo realizada ha 228 anos.

3 Para mais informacGes sobre esta celebracdo tradicional paraense, que também esté registrada na Lista
Representativa do Patrimonio Cultural da Humanidade, da UNESCO, cf.
https://www.ciriodenazare.com.br/; http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/55.
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Fotografia 17 - Imagem captada durante a produgdo documental sobre o Cirio de Nazaré, Belém/PA,
2019

Fonte: Autoria prépria

O video documentario®” resultante desta producio serviu para que o Conselho
Consultivo do Patrimonio Cultural do IPHAN analisasse seu conteddo em comparacéo a
documentacao ja registrada sobre o bem e revalidasse o titulo do Cirio de Nazaré como
patrimonio cultural brasileiro. Este processo deve ser realizado ao menos a cada dez anos
pelo IPHAN, que fara a reavaliacdo dos bens culturais registrados para entdo encaminha-
la ao Conselho para deliberacdo. Nesta producdo documental, mesmo que, a priori, para
fins institucionais, podemos ver reunidas diversas narrativas e discursos que vao além do
que tradicionalmente remete-se a institui¢do religiosa que promove a programacao oficial
do evento. Apresenta a diversidade inerente a esta celebracdo centenéria, que tem sua
origem na mobilizacdo e crenca popular, vinculando uma variedade de concepcdes e
formas de se manifestar a relacdo com a imagem simbolo da celebracdo, Nossa Senhora
de Nazaré. Além de contribuir, ndo s6 para a preservacdo do bem patrimonial, mas
também para manutencdo e transformacao das vivéncias, simbolos, crencas e praticas da

vida social que dela fazem parte.

Percebemos, em producdes visuais sobre patriménio cultural, que as tecnologias

da imagem e os fluxos imagéticos assumem posi¢es mais estratégicas na producdo e

37 A reunido do Conselho Consultivo do IPHAN que deliberou sobre a revalidagéo do titulo do Cirio de
Nazaré aconteceu no dia 11 de novembro de 2021 e esta acessivel neste endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=dNtELiVcWdA); e o video documentario objeto de andlise pode ser
acessado neste endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=7Kfx_rw6i9M&list=FLEescUoEKcZW9b_YfQHohhA&index=2.
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veiculacdo de informacdes, seja na producéo de sentido, manutencdo de hierarquias e no
embate a elas, nos processos de socializa¢do, na conformagao de sentidos da vida social
(MARTINS et al., 2013). E neste caminho que muitos estudos mais sistematicos e
proposicdes referentes a cultura visual se voltam para as politicas publicas subsidiadas
pelo uso de recursos da imagem nas suas diversas formas de aplicacdo, servindo entdo
para acOes de salvaguarda e preservacdo do patrimonio cultural imaterial, bem como para
documentac&o institucional, como é o caso no Carimbd. E a articulagio e percepcéo da
importancia destes dispositivos que apresentam possibilidades de difuséo e valorizacéo
do patrimdnio, tanto aos detentores do bem patrimonial, como outros setores, grupos e

individuos apoiadores das comunidades que detém as manifestacGes culturais.

Neste contexto, os patrimonios, mesmo imateriais, quando transformados em
objetos, em arte de maneira geral, sofrem acdo da chamada industria turistica. Deste
modo, é importante percebermos que, para além das politicas estatais de preservacao,
precisamos considerar o papel desempenhado pelo mercado através de diversas agdes,
resultado da sua progressiva e incontornavel relacdo com os patriménios. Um exemplo
desta apropriacdo ¢ a fotografia 18, a seguir. Nela, esta registrada a imagem do rétulo de
um refrigerante comercializado no estado do Para, onde podemos identificar o uso de
diversos simbolos que remetem a representacfes da identidade cultural paraense, como o
mercado de ferro do Ver-o-Peso, a berlinda do Cirio de Nazaré, a ceramica marajoara e
outros elementos da fauna e flora amazonica, além da manifestacdo cultural do Carimbg,

gue da nome ao produto e € representada pela ilustracdo de dois dancarinos.
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Fotografia 18 - Rétulo do refrigerante Carimbo, Soure/PA, 2020

Fonte: Autoria propria

Isso demonstra como tais simbolos, que remetem a representacGes de
patrimonios locais, podem estar relacionados a um produto de consumo de massa e como
este pode servir como um veiculo que associara tais imagens entre si e com a localidade
onde esta sendo comercializado ou consumido. Esta associa¢do também revela o quanto
questdes que envolvem o patrimonio estao relacionadas a escolhas que determinam certos
simbolos como representacdo de uma sociedade, privilegiando estes em detrimento de
outros, também relevantes para a memoria social de um povo. Ainda, a forma como tais
elementos sdo exibidos, demonstrando a espetacularizacdo com que o Carimbé e 0s
demais bens patrimoniais sdo utilizados, promovendo a memoria destes bens e as historias
aeles relacionadas, ao estabelecer a construcdo de uma identidade, neste caso, amazonica,
que € fruto de escolhas conscientes, muitas vezes elencadas por grupos dominantes
(LINHARES, 2015).

Este sentido mercadoldgico do patrimonio, segundo Gongalves (2007, p. 245),

“acentua 0 Seu carater efémero, a auséncia de vinculos organicos com seus contextos de
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origem, sua dependéncia da reproducéo técnica e de um regime de autenticidade “nao-
auratica™’. Esta forma de autenticidade, que pode ser aplicada a experiéncias pessoais,
objetos historicos, obras de arte, é pensada aqui, sob orientacdo também de Goncalves
(1988), enquanto problematica que tem como exemplo a constituicdo de uma identidade

nacional.

Neste trabalho, a partir do conceito de Benjamin (1994), a “aura” do bem
patrimonial do Carimbd esta associada também a originalidade desta manifestacgéo, a seu
carater particular de ser e a uma relacdo legitima com o passado da tradicdo desta
manifestacdo cultural. Portanto, no caso de transformacGes na sua composi¢do e modos
de ser e fazer esta cultura, como exemplo o estilo de Carimb6 chamado de “estilizado”,
condicionaria 0 bem patrimonial a perder sua “aura” e a desenvolver uma forma “nao-
auratica” de autenticidade, mas que revela a sua espetacularizacdo quando encontramos
0 Carimbo representado no rétulo de um refrigerante. Esta “perda” da aura acaba por
revelar um processo de segmentacdo e exclusdo na cultura do Carimbo, privilegiando
determinados grupos que se investem deste invélucro para usufruirem de certos

beneficios quando relacionados aos demais.

Vale registrar que esta constante transformacdo, propria de um patriménio
imaterial, segundo a Declaragdo de Yamato®, torna o termo “autenticidade” irrelevante
para a identificacdo e a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial, devendo as
interpretacdes e aplicacbes deste termo ser efetuadas no dmbito do contexto cultural

especifico.

Na busca por uma defini¢do do qué para os carimbozeiros pode ser considerado
o “auténtico” Carimbd, dando continuidade & discussdo j& levantada no capitulo anterior,
pude ouvir diversos relatos que percorrem uma variedade de posicionamentos, desde a
composicao instrumental até a forma como os dancarinos dos grupos usam as vestimentas
ou realizam os passos da danca etc.... Tudo isso € proposto como parametro para definir
a autenticidade na cultura do Carimb0, inclusive quanto ao uso de imagens que
contenham narrativas simbdlicas e possam ser utilizada para representar determinado
grupo ou comunidade carimbozeira, tendo em vista que esta determinag&o € uma invengéo
moderna e transitoria que evidencia a mudanca atual, efeito das novas tecnologias e uma
tendéncia historica global (GARCIA CANCLINI, 2008). Pois, como afirma Nestor

38 A Declaragdo de Yamato foi elaborada em outubro de 2004, na cidade de Nara, no Japéo, e pode ser
acessada aqui: http://www.matrizpci.dgpc.pt/MatrizPCl.Web/File/DownLoadFile?idFicheiro=3073.
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Garcia Canclini, “toda cultura ¢ resultado de uma sele¢do ¢ de uma combinagdo sempre
renovada de suas fontes”, um produto de encenacgéo, representacbes que servem como
base para uma reelaboracdo do que é patriménio de acordo com as necessidades do
presente (ibid., p. 201).

Através dos recursos imagéticos € possivel entendermos a construcéo do sujeito
e do seu entorno social, visto que as memdrias por eles resguardadas sdo capazes de
revelar conhecimentos muitas vezes ignorados pela historia oficial. As narrativas
expressas nas imagens e reestruturadas em mundos virtuais, como bem pontua Paschoal
(2011, p. 2), “possibilitam identificar como os meios digitais proporcionam uma
construcdo coletiva da memoria em espacos que podem ser hibridos; em espacos de
passagem ou de vivéncias significativas; em espagos permeados por codigos”. Estas
narrativas se estendem a outros campos performaticos do sujeito, dando voz a dimensdes

outrora nao percebidas.

A utilizagdo destas midias € intensificada na medida em que é empregada por
uma comunidade em seu desenvolvimento local e propicia a difusdo de sua cultura a nivel
global. Sendo assim, considero estes recursos da imagem, por meio da fotografia, videos
e producdo audiovisual, “ndo como um meio ou uma ferramenta, mas como um
dispositivo tecnoldgico que se insere como instancia no dialogo entre cultura e territorio”
(ibid., p. 2). Para evidenciar este dialogo, levando em conta, principalmente, a relacdo
entre sujeitos e comunidades, apresento no proximo subcapitulo um relato sobre a
experiéncia que tive ao trabalhar junto a organizacdo de um festival artistico cultural
realizado por um grupo de Carimb0 tradicional em sua comunidade popular, num bairro
periférico do municipio de Belém, e que precisou se adaptar ao contexto da pandemia,

realizando o evento em formato digital e exibindo-o em plataforma virtual.
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2.4 — Festival Pau e Corda do Carimbd Online: resisténcia cultural e salvaguarda do

patrimonio imaterial®®

No ano de 2020, o festival Pau e Corda do Carimb6* chegou a sua décima
segunda edicdo, tendo que se reinventar quanto a forma de manifestar sua tradicéo e
realizar suas atividades. Para seguir todas as recomendacdes propostas pelas organizacoes
nacionais e internacionais de salde, a producdo do evento reuniu seus integrantes para
debater e encontrar solucdes a questdes que de fato eram novidade a rotina que

anualmente entrava em pauta para a realizacéo do festival.

Como manter uma programacao cultural popular, voltada ao publico que reside,
visita e vivencia as atividades junto a comunidade da passagem Alvaro Adolfo, no bairro
da Pedreira, em Belém do Para, sem que se distancie da proposta fundamental do projeto?
Como, em meio a este novo cenario, é possivel manter-se comprometido com a realizagédo
das atividades que se dedicam a promover a salvaguarda da cultura popular? De que
forma os grupos, artistas e realizadores culturais convidados podem garantir a sua
participacdo no evento, assegurando o éxito do sistema colaborativo e a sociabilidade
existente? Quais as dificuldades percebidas, as solu¢Ges encontradas e 0S recursos

utilizados pela organizagéo para executar este formato digital e online do festival?

Naquele ano, o festival Pau e Corda do Carimbd foi contemplado por um edital
de fomento a arte e a cultura, promovido pela Secretaria de Estado de Cultura do Par3,
que Ihe beneficiou com um prémio em dinheiro na expectativa da execucdo do projeto e
a consequente contrapartida sociocultural do recurso. Tal fato, que s6 foi concebido
durante a proliferacdo da pandemia do virus COVID-19 pelo planeta, ainda no més de
marc¢o de 2020, de certa forma viabilizou, mas também tornou obrigatéria a realiza¢do do
evento em cumprimento ao disposto pelo edital do prémio. Visto que anualmente a
organizacdo do festival se dedica a realiza-lo com recursos proprios limitados, obtendo
apoios e colaboracdo de amigos e parceiros*'. Nesta edi¢do, mais do que cumprir uma

demanda imposta como compromisso junto ao poder publico, os seus realizadores

39 As informagdes contidas neste subcapitulo fazem parte do artigo homonimo apresentado e publicado no
IV Encontro de Antropologia Visual da América Amazoénica — EAVAAM, cf. AZEVEDO, 2020b.

4 Sobre o festival e demais informagbes, conferir perfil na rede social Facebook:
https://www.facebook.com/pauecordadocarimbo

41 Em um trabalho apresentado e publicado nos Anais da 62 Reunido Equatorial de Antropologia, exponho
como se dé este contexto que mantém a realizagao do evento de forma independente e colaborativa junto a
comunidade. Cf. Azevedo, 2020a.
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buscavam cumprir com a responsabilidade social junto a comunidade e a manifestacao

cultural das quais fazem parte.

Considerando que tradicionalmente a programacédo do festival se estende por
uma semana, tendo seus apices, de inicio e fim, em dois sdbados que estejam proximos
as datas comemorativas do dia nacional do folclore (22 de agosto) e dia de nascimento do
Mestre Verequete*? (26 de agosto, em Belém também instituido como o Dia Municipal
do Carimbd3), a semana escolhida para a realizacdo do evento foi a compreendida entre
0s sabados dos dias 22 e 29 de agosto de 2020.

Para viabilizar o evento, sua equipe de realizadores, coordenada pela
idealizadora do evento Neire Rocha e seu marido Mestre Lucas Braganca, decidiu unir
ao seu corpo outros profissionais, uma técnica em informatica e um produtor audiovisual,
que pudessem suprir as necessidades surgidas para a execu¢do do projeto neste novo
formato. Nesta edicdo ficou decidido que as oficinas, as contacbes de histdrias, as
brincadeiras, além de relatos pessoais e homenagens, seriam registradas em formato
audiovisual, para entdo serem disponibilizadas no canal oficial do festival na plataforma
digital Youtube**, durante os dias da semana que entremeiam o inicio e o término do
evento. Estes, realizados aos sabados (22 e 29 de agosto), com programacdo apresentada
em uma transmissao ao vivo pelo mesmo canal, exibindo os videos gravados com e pelos
grupos de Carimbd convidados, alternando com a apresentacdo ao vivo do grupo anfitrido
do festival. A estrutura montada para a gravacao da apresentacdo musical deste grupo

pode ser conferida na fotografia 19, a seguir.

42 «Augusto Gomes Rodrigues, o Verequete, nasceu em 16 de agosto de 1916 em Quatipuru, na regido do
salgado, nordeste do Estado do Para. (...) Desde muito jovem, jA& morando em lcoaraci, distrito periférico
de Belém, se envolveu com bois-bumbaés e festas populares da quadra junina. Por volta de 1960 teria se
dedicado quase exclusivamente ao Carimb6. Em 1971 fundou o seu préprio grupo, O Uirapuru do
Amazonas, e neste mesmo ano gravou o que foi provavelmente o primeiro registro fonografico daquela
musica para o mercado. Pouco depois com a popularizacdo do Carimbo torna-se um de seus principais
divulgadores” (COSTA, 2010, p. 77).

4 Instituido pela Lei n.° 8.305, de 6 de abril de 2004, do municipio de Belém, estado do Para.

4 A programagdo publicada na integra pode ser conferida por meio do endereco eletronico:
https://www.youtube.com/channel/UCjUQdyzrgjdm4VKAX3U42cQ.
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Fotografia 19 - Equipe de produgdo do festival durante a transmissdo ao vivo, Belém/PA, 2020

Fonte: Autoria propria

Com o intuito de manter a programacgéo que fora definida antes do contexto
pandémico, quanto a gravacdo das oficinas, contacdes de historias, brincadeiras e relatos
pessoais, foi solicitado aos artistas que enviassem um video contendo a gravacdo das
apresentacdes, o que para alguns foi inviavel por conta de dificuldades técnicas na
captacdo de audio e video de forma profissional com qualidade técnica. Nestes casos, a
organizacao do festival decidiu assegurar recursos para viabilizar a gravacao dispondo de
uma equipe técnica e combinando com os artistas dia e local viaveis para gravacdo, dentro
das normas de seguranca em saide. Ao todo, foram gravadas quatro oficinas, sendo estas:
confec¢do de maracas (fotografia 20, a seguir), danca do Carimbd, grafismo em cuia e
confeccdo de pulseira com micangas. Aléem de dois videos enviados pelos proprios
artistas: uma oficina de reutilizacdo de material reciclavel e uma apresentacdo de

brincadeira interativa.
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Fotografia 20 - Oficina de confeccdo de maracas, ministrada pelo Mestre Lucas Braganga, Belém/PA,
2020

Fonte: Autoria propria

A mesma proposta para envio de video ou transmissdo ao vivo pela internet foi
solicitada aos grupos de Carimbo convidados. No entanto, como nos outros casos, alguns
destes ndo possuiam recursos técnicos para garantir a transmissdo ou gravacdo das
apresentacdes musicais. Para estes, e ainda seguindo um preceito basico defendido pelos
realizadores do festival, que leva em conta a sociabilidade por meio do intercAmbio de
saberes e experiéncias entre grupos e representantes culturais, uma equipe de produgéo
se deslocou até os locais de atuacdo destes grupos, alguns localizados em outros

municipios, como Marapanim e Sdo Miguel do Guama.

Ao todo foram gravadas quatro apresentagdes musicais de Carimbo: uma em
Icoaraci, distrito da capital Belém; duas em Marapanim, sendo uma em Vila Silva, distrito
do municipio, esta registrada na fotografia 21, a seguir; e uma na cidade de Sdo Miguel
do Guama®. Outras cinco apresentagdes foram gravadas e enviadas a producdo do

festival, com participacio de grupos de Belém, Soure e Santarém®. Dentre todos, apenas

4 O distrito de Icoaraci esta localizado dentro da regido metropolitana de Belém, a 21 quildmetros do
centro; O municipio de Marapanim fica localizado a 156 quilémetros, enquanto que o municipio de Sao
Miguel do Guama fica a 148 quilémetros, ambos em relacéo a capital Belém.

46 A cidade de Soure localiza-se na Ilha do Marajd, arquipélago pertencente ao estado do Para em contato
com o oceano Atlantico, a 102 quilémetros da capital; enquanto que Santarém localiza-se na regido do rio
Tapajos, a 1.234 quildmetros de Belém.
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um grupo, do municipio de Parauapebas*’, conseguiu realizar a transmissdo ao vivo

durante a programagdo, mesmo com certa dificuldade técnica.

Fotografia 21 - Grupo de Carimb0 infanto-juvenil Alegria da Agua Doce de Vila Silva, um dos grupos
registrados para o Festival Pau e Corda do Carimbo, Marapanim/PA, 2020

Fonte: Autoria propria

Sendo assim, € importante apontar as dificuldades enfrentadas para que a
dindmica de realizagdo do evento em formato digital e online fosse concretizada, fatos
que demonstram experiéncias vividas em locais e em meio a grupos humanos gue nédo
dispdem de recursos tecnoldgicos para realizar certas atividades, como as que apresento
neste relato. Como é o caso do festival Pau e Corda do Carimbo, um evento voltado a
interagdo popular em ambiente pablico, com diversas formas de expressdo da cultura
popular, realizado com recursos reduzidos, fruto de muita dedicacéo, colaboracdes e
apoios, que ainda teve que lidar com uma nova forma de conceber a programacao cultural.
Mesmo que desta vez tenha havido recursos financeiros proprios, pds-se evidente um
cenario que demonstra a fragilidade com que os realizadores e fazedores de culturas
populares enfrentam quanto ao acesso a recursos tecnoldgicos eficazes, principalmente

guando se trata do contexto amazoénico.

Entre os grupos participantes da programacdo do festival através de
apresentacdes musicais, a maioria encontrou-se limitado em relacdo ao acesso as

tecnologias que viabilizassem a participacdo por meio da transmissao ao vivo, direto de

470 municipio de Parauapebas fica na regido sudeste do estado do Para, a 721 quildmetros da capital Belém.
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sua regido. Seja pela localidade ndo dispor sequer de uma rede de telecomunicactes
eficaz, ou mesmo ndo possuir equipamentos que viabilizassem a produgdo do material
para ser exibido. Isto reflete, mais uma vez, o certo isolamento vivido por populac6es que
se encontram a margem das grandes cidades, ainda mais na regido amazoénica brasileira.
Vale frisar que, ndo somente em localidades afastadas das grandes cidades, mas também
na propria capital Belém, em bairros periféricos, a exemplo de onde foi transmitida a
programacéo, foram encontradas dificuldades de servigos de conexdo com a internet, o

que ocasionou quedas na transmissao, dificultando a estabilidade da exibicao.

Tendo em vista estas circunstancias e refletindo sobre o empreendimento
realizado pela equipe organizadora do festival, € interessante destacar a importancia que
estas producdes tém como forma de registro e documentacao da cultura popular, por meio
do uso de recursos da imagem, servindo também para a preservacao da memoria popular
e carimbozeira daquela comunidade. Pois, mesmo com toda a dificuldade na producéo e
ou transmissdo da programacdo, todo o material produzido, contendo os videos de
apresentacdes musicais, oficinas etc. estdo armazenados e publicados na plataforma

digital, com acesso livre aos diversos publicos sempre que for de interesse destes.

2.5 — Processos memoriais e a digitalizacdo da memoria

Os recursos imageéticos, quando postos em ambiente digital, incorporam-se as
memodrias artificiais, chamadas de memorias eletrénicas, que se dissolvem nos processos
de reformatacdo e autoria coletiva, possibilitando a reproducdo da informacdo em vérias
midias através das tecnologias atuais (DODEBEI, 2015). Ha entdo a interatividade
memorial, em que se somam a informacdo e a eletrénica, criando interfaces que mediam
0s processos de comunicacdo de lembrancas em ambiente virtual. Sdo estes, segundo
Vera Dodebei (ibid.), os registros de memdria, que surgem da digitalizacdo de acervos e
colecdes. No caso deste trabalho, considero como registros memoriais*® a possibilidade
de transpor em imagens estaticas — as fotografias — e moveis — a produgéo audiovisual, 0s
videos — as referéncias culturais sobre o Carimb6 e a importancia destas producdes
estarem disponiveis em ambiente virtual, oportunizando a visibilidade da cultura e o

contato a quem queira buscar informacdes sobre este patriménio cultural imaterial.

48 Este conceito, a partir de Vera Dodebei (2015), sera aprofundado no préximo capitulo.
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Pensar as imagens como registros memoriais em ambientes digitais também
propde conceber estes registros fotogréaficos, videogréficos e audiovisuais como lugares
de memoria, nos termos de Pierre Nora (1993). Estes que, diferente dos objetos da
historia, ndo tem referentes na realidade, mas sao eles mesmos seu préprio referente, em
estado puro, onde tudo que escapa a historia se encerra neste espaco-tempo, onde tudo
simboliza e tudo significa. E um lugar duplo, um lugar de excesso “fechado sobre si
mesmo, fechado sobre sua identidade, recolhido sobre seu nome, mas constantemente
aberto sobre a extensdo de suas significagdes” (ibid., p. 27). Portanto, a representacédo
contida nas imagens produzidas pelos e sobre os carimbozeiros estdo dotadas destas
especificidades que determinam o seu valor investido de uma atmosfera simbdlica e

posicionam a memdria patrimonial em ambientes de dimensBes materiais.

Um exemplo que me fez refletir acerca desta visibilidade obtida por meio da
reproducdo de imagens em diversas midias, onde repousam suas referéncias culturais, é
0 caso que relato agora. No més de agosto de 2019, a pedido de uma amiga carimbozeira
e produtora cultural, Priscila Duque, realizei um ensaio fotografico do qual as imagens
serviriam para a divulgacao de um evento de Carimbd tradicional numa casa de shows da
capital, em que o grupo desta (Carimbd Cobra Venenosa*®), residente no distrito de
Icoaraci, em Belém, junto a outro grupo (Os Tamuatéas do Tucunduba®), residente num
dos bairros periféricos da mesma cidade, realizaram em comemorag&o ao dia nacional do

folclore (22 de agosto) e ao dia municipal do Carimbo (26 de agosto) em Belém.

As imagens foram feitas com os integrantes dos grupos, e seus instrumentos
musicais, sobre uma embarcacéo aportada num canal localizado no bairro da Terra Firme,
onde os integrantes do segundo grupo residiam. Estas imagens, sendo uma delas a
fotografia 22, a seguir, foram veiculadas nas redes sociais, bem como divulgadas em
veiculos impressos e digitais. O interessante destacar deste caso é o dialogo que tive com
um dos musicos do grupo Os Tamuatas, informando que sua familia, residente em outro
municipio do estado do Pard, havia comprado alguns exemplares do jornal impresso em
que a imagem de divulgacdo foi publicada, pois seu filho, ainda crianca, participou do

ensaio e a familia gostaria de guardar esta lembranca com ele.

4% Para mais informaces sobre o grupo Carimbé Cobra Venenosa, acessar a sua pagina na rede social
Facebook: https://www.facebook.com/carimbocobravenenosa.
%0 para mais informacdes sobre o grupo Os Tamuatas do Tucunduba, acessar a sua pagina na rede social
Facebook: https://www.facebook.com/ostamuatasdotucunduba.
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Fotografia 22 - Imagem utilizada para divulgag&o do evento de Carimb6, Belém/PA, 2019

Fonte: Autoria propria

Vemos aqui um exemplo de como a imagem de um grupo de Carimbd,
relacionado a um evento cultural, pode também servir como um veiculo de memodria, algo
que represente uma familia, um grupo, uma comunidade, tendo como principal viés a
lembranca de uma pessoa que participe da cena. Pode-se, portanto, atrelar esta lembranga
a realizacdo de um evento que simbolicamente representa a cultura do Carimbd, mas néo
somente isso, também uma imagem que representa a localidade de um grupo, que é
formado por pessoas que residem em regides periféricas da cidade. Por isso, a escolha da
embarcacdo, que também remete a uma prética convencional cantada em letras de
Carimb¢ tradicional - a pesca, a navegacdo, o cotidiano da populacdo cabocla

amazonica®! -, e o local onde ela estava, um canal em bairro periférico da cidade.

51 Quanto a referéncias que ilustram o cotidiano caboclo relacionado a manifestacdo cultural do Carimbo,
cito o artigo de Vicente Salles e Marena Isdebski Salles (1969), “Carimb6: Trabalho e Lazer do Caboclo”.
Além, claro, da pesquisa primorosa de Antonio Francisco de Almeida Maciel (1984), “Carimb6: um canto
caboclo”, que leva em conta a poética existente nas letras e composi¢des de Lucindo, saudoso Mestre
carimbozeiro de Marapanim/PA.
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2.6 — Mestres Praianos do Carimbé de Maiandeua: memorial da ancestralidade

carimbozeira

“Eu ja dei letra pro Pinduca,
Verequete e Cupijo

Agora eu vou pro sul

Eu vou gravar meu Carimbd
Eu quero ouvir o meu nome
Girar o mundo inteiro

Eu vou gravar

La no Rio de Janeiro”

(Mestre Chico Braga)

*

“Quando eu era pequenino
Cantava que ritmava

Eu cantava bem aqui

Em Brasilia se escutava

E muita voz de Roque Santeiro
Ele canta no Para

Também canta no estrangeiro”

(Mestre Roque Santeiro)

Um bom exemplo para ilustrar o processo memorial em que pessoas, grupos e
comunidades podem acessar referéncias de sua tradigdo cultural, onde permanece
preservada parte de sua ancestralidade em registros documentais imagéticos, é a pesquisa
etnografica que resultou no documentario “Mestres Praianos do Carimbd de
Maiandeua’. Este filme apresenta a manifestacdo cultural do Carimb6 vivida nas
comunidades das vilas de Algodoal, Camboinha e Fortalezinha, que compdem o
arquipélago de Maiandeua, area distrital do municipio de Maracana, localizada no litoral
nordeste do estado do Para. Neste documentério estdo reunidos depoimentos de mestres

e tocadores de Carimbé daquela regido, relatando suas trajetorias de vida que evidenciam

52 O documentario pode ser acessado neste endereco: https://www.youtube.com/watch?v=8gHgsjTcSq0.
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as origens desta manifestagdo, bem como reforcam a importancia da preservacdo e

salvaguarda da cultura carimbozeira naquela localidade.

A producdo deste filme ocorreu entre os anos de 2013 e 2015, com pré-
lancamento para as suas comunidades, nas vilas de Algodoal e Fortalezinha, nos dias 15
e 16 de abril de 2015, respectivamente®®. Na producdo do documentario participei como
pesquisador, produtor e fotdgrafo still, momentos que me fizeram aproximar de forma
significativa da produgédo audiovisual junto a comunidades carimbozeiras, somado ao
exemplo relatado na introducéo deste trabalho. Um dos objetivos desta producdo era
reunir os depoimentos dos principais mestres carimbozeiros de Maiandeua, pessoas ja
idosas que tinham, através da sua oralidade, o principal meio de transmissao e registro da
sua sabedoria popular, das suas historias de vida.

Naquele momento, pouquissimo contetdo documental havia sido produzido
sobre o Carimbo6 de Maiandeua, em especial sobre seus mestres. Era um periodo em que
0 movimento pela patrimonializacdo do Carimb6 percorria 0s municipios paraenses,
reunindo e registrando a ocorréncia da manifestacdo juntos as comunidades locais,
alcancando o seu apice, prestes a ter o reconhecimento como patriménio cultural
brasileiro pelo IPHAN. Entdo o contexto reivindicava a documentacdo desta cultura, o
reconhecimento de sua existéncia, a consagracdo de seus detentores, e para isso, a
producdo visual, por meio de seus recursos imagéticos, possibilitava este

empreendimento, funcionando como salvaguarda e difusor da cultura carimbozeira.

A producdo deste documentario, além de viabilizar e promover a salvaguarda da
cultura daquela localidade, serviu, e ainda serve, como um fundamental registro sobre o
Carimbé da regido “praiana”®* do estado do Para. Afirmo isto revelando com tristeza que
quatro dos mestres carimbozeiros registrados em depoimentos e imagens contidos no
filme vieram a falecer apds a finalizacdo deste. Foram eles: Mestre Roque Santeiro,
falecido no dia 4 de abril de 2015 (fotografia 23); Mestre Chico Braga®, no dia 7 de
setembro de 2015 (fotografia 24); Mestre Montana, em maio de 2016 (fotografia 25); e
mais recentemente Mestre Gudengo, no dia 15 de fevereiro de 2022 (fotografia 26). Estes

mestres foram contemporaneos, vivenciaram os primérdios da cultura carimbozeira

%3 Na pégina oficial do documentario na rede social Facebook encontra-se um album fotografico que
apresenta estes eventos: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1584412958475300&type=3.

5% Aqui compreendida como a regido litoranea em contato com o oceano Atlantico, no nordeste do estado
do Para.

%5 Para mais informagdes sobre o referido Mestre Chico Braga, cf. Blanco, 2004.
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naquela regido, participaram ndo s6 de grupos de Carimbd, mas também de Passaros
Juninos, Bois-Bumba... Circulavam entre os tocadores de Carimbé e eram reconhecidos
e respeitados por eles, além de repassarem sua sabedoria as novas gerac@es, criangas e
jovens, que conviveram com seus ensinamentos, os vendo participarem das rodas

culturais ou em escolinhas®® voltadas a transmissao deste conhecimento ancestral.
Fotografia 23 - Mestre Roque Santeiro, 2014

Fonte: Autoria propria

% O citado Mestre Roque Santeiro exercia atividades junto a jovens e criancas no Espaco Cidaddo Tio
Milico, na vila de Fortalezinha, em Maiandeua. Para algumas informacdes das atividades deste espaco em

pesquisa académica, cf. Jastes, 2012.
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Fotografia 24 - Mestre Chico Braga, 2014

Fonte: Autoria propria

Fotografia 25 - Mestre Montana, 2014

Fonte: Autoria propria
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Fotografia 26 — Mestre Gudengo, 2014

Fonte: Autoria propria

A apresentacdo do filme documentério neste trabalho serve para evidenciar a
fundamental importancia em compormos a memoria imagética de uma manifestacdo
cultural paraense que é referéncia para pessoas, grupos e comunidades, ndo s6 em suas
localidades, mas em diversas regides do Para, bem como em outros estados brasileiros,
onde o Carimbd ja transita e se mantém por meio de movimentos culturais que exaltam
esta tradicdo®’. Portanto, é perceptivel o significado e a dimensio que este patrimonio
possui ao considerarmos o alcance temporal e espacial de seus elementos, sejam eles
visuais ou sensoriais, transmitidos ainda, principalmente, pela oralidade, pelo saber-fazer
e saber-saber de seus detentores que hoje contam com a documentacdo e difuséo de sua
sabedoria popular através dos recursos imagéticos e suas tecnologias.

Assim, reconhecer a relevancia das producdes visuais sobre culturas populares,
registrando seus codigos culturais, auxiliando na composicao da sua memdria social ao
documentar os seus agentes, os seus detentores, os seus mestres. E fazer deste recurso um
fundamental meio de salvaguardar a cultura, que no caso do Carimbd é a heranga historica
de grupos e comunidades que buscam manterem-se firmes diante das transformacoes

advindas com o mundo contemporaneo.

57 Cito alguns movimentos carimbozeiros em outros estados brasileiros, que podem ser conferidos pela rede
social Facebook. Este no Rio de Janeiro: https://www.facebook.com/Movimento-de-Carimb%C3%B3-do-
Estado-do-Rio-de-Janeiro-116160300200721. E este em Séo Paulo:
https://www.facebook.com/carimbo.paidegua.l.
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No entanto, tais transformacdes também podem proporcionar experiéncias que
tendem a estimular as mais variadas formas de se representar e reproduzir a cultura do
Carimbé por meio das diversas midias que constituem as tecnologias contemporaneas.
Uma grande referéncia que serve como exemplo das possibilidades de reproducdo da
imagem, sdo as artes visuais elaboradas tendo como modelo algumas imagens que
compdem os ensaios fotograficos®® parte da pesquisa do documentario Mestres Praianos
do Carimbé de Maiandeua. Nelas séo utilizadas, principalmente, as fotografias que
retratam os mestres carimbozeiros apresentados no filme, seja reproduzindo fielmente
estas imagens, utilizando-as em parte ou como referéncia para a criacdo de pecas para
divulgacdo de acontecimentos, locais e eventos daquela regido, demais objetos culturais

ou simplesmente como um veiculo de memdria daquele retratado.

Destes mestres retratados, que tém suas imagens reproduzidas em diversas
midias, para diversos fins, aquele que mais evoca a producdo de contetdo é o ja
mencionado Mestre Chico Braga, que era residente da vila de Algodoal, mas nascido no
municipio de Magalh&es Barata, localizado na regido nordeste do estado do Paré. Este
mestre da cultura possui uma trajetoria louvavel, com composicoes e realizacGes que 0
fizeram ser reconhecido por muitos carimbozeiros de todo o estado do Para, bem como
por pessoas de outros locais do Brasil que visitavam a vila de Algodoal para fins
turisticos. Reuni, por meio da plataforma de pesquisa na internet Google, uma série de
imagens encontradas quando se busca a sequéncia de palavras: “Chico Braga Carimbo
Algodoal”. Uma grande parte dos registros fotograficos encontrados na busca apresentam
imagens relacionadas ao documentario ou fazendo uso destas como referéncias visuais,

algumas delas apresento compiladas na figura 1, a seguir.

%8 Um ensaio fotografico do documentario foi publicado na Revista de Antropologia Visual e da Imagem
Visagem, cf. Azevedo, 2015.
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Figura 1 - Artes produzidas a partir de fotografias do Mestre Chico Braga

Treme Maiandeva
TRy Aelpbs&o§&1

2o ms(n Chico Braga no RJ.

GRUPOS CONYIDADOS

TRIBO REGIONAL
FILHOS DE MAIANDEUA
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Fonte: Compilagdo do Autor®

*

Um outro exemplo da reproducdo de imagens fotograficas para os demais
formatos e suportes visuais € a figura 2, a seguir. Nela apresento a ilustracdo feita por um
artista visual e também dancarino do grupo de Carimb¢ Tarubd, do distrito de Icoaraci,
em Belém do Para, que se utiliza de uma fotografia que fiz durante as gravacdes das
apresentagdes musicais do ja mencionado festival Pau e Corda do Carimbd Online, em
2020. A ilustracdo é uma releitura da fotografia utilizando recursos graficos de arte digital
e tém servido para divulgar o grupo de Carimbd, do qual o artista faz parte, nas redes e
midias sociais. 1sso demonstra a possibilidade de transposi¢do da imagem para outros
suportes e como uma imagem fotogréafica documental pode funcionar como inspiracao e

referéncia para a criacao de produtos que sirvam para difundir e representar a cultura do

5 As imagens desta compilagdo foram encontradas a partir de busca na plataforma de pesquisa Google.
Algumas destas foram produzidas tendo como referéncia a Fotografia 25 deste trabalho.
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Carimbd, nos mais variados meios, com o auxilio dos recursos tecnoldgicos

contemporaneos.

Figura 2 — Acima a fotografia original, abaixo a ilustracdo dos tambores do Grupo de Carimbh6 Regional
Taruba
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Fonte: Compilacéo do Autor®

2.7 — Sobre o direito de imagem

Outra temética fundamental para apresentar neste trabalho, que leva em conta o
uso da imagem por meio de seus recursos tecnoldgicos sobre manifestagdes da cultura
popular, é a que se refere ao direito de imagem, inserido no rol de Direitos e Garantias

Fundamentais, protegido pelo artigo 5°, incisos X e XXVIII, a, da Constituicdo Federal®?,

60 A imagem na parte superior da compilacdo é de autoria propria e a imagem da parte inferior é de autoria
do artista Lipe Loureiro.

61 Art. 5° da CF (BRASIL, 1988): “Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes”; Inciso X: “sdo inviolaveis a
intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizacéo pelo dano

X A0

material ou moral decorrente de sua violagao™; Inciso XXVIII: “sdo assegurados, nos termos da lei: a) a
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e classificado como um dos Direitos da Personalidade pelo Cddigo Civil, contidos no
capitulo 11, descritos pelos artigos 11 a 21%2. De acordo com estes dispositivos, o direito
de imagem ¢é irrenunciavel, inalienavel e intransmissivel, porém estd disponivel. Isto
significa que a imagem da pessoa ou personalidade fisica retratada jamais podera ser
vendida, renunciada ou cedida em definitivo, mas podera ser licenciada por seu titular a

terceiros, o que torna possivel a licenga de uso de imagem.

Para ilustra esta temética, apresento dois casos que pude acompanhar, direta e
indiretamente, que envolvem carimbozeiros na reivindicacdo de seus direitos diante da
apropriacdo de suas imagens para fins de publicidade e propaganda de instituicdes
publicas. No primeiro caso cito a pessoa que me abordou informando sobre o fato, bem
como apresento a imagem utilizada. No entanto, no segundo, por se tratar de um caso
com transito em julgado, preferi resguardar os nomes que figuram as partes, mas registro

em nota®® o nimero do processo para uma melhor apreciacio do caso.

O primeiro caso que apresenta este debate em torno do direito de imagem de um
individuo ou grupo de cultura popular me foi relatado por um Mestre carimbozeiro do
municipio de Quatipuru, no nordeste do Para. Estivamos em uma reunido na sede da
Superintendéncia do IPHAN-PA, em Belém, no més de agosto de 2019, onde se
encontravam presentes representantes das comunidades carimbozeiras de todo estado,
reunido esta do conselho gestor da salvaguarda do Carimbd com a instituicdo publica

responsavel pela gestdo do patriménio nacional.

Neste momento, o mestre citado se aproxima de mim com uma cartela de boleto
do Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU) do seu municipio (fotografia 27, a seguir),
informando e questionando como poderia agir frente a prefeitura quanto a uma fotografia
de seu grupo de Carimbo que estava estampado neste documento, informando que nédo
havia permitido este uso e queria reclamar seus direitos. Aqui fica evidente um dos casos
de sujeicdo® a qual a cultura popular é submetida por meio do uso de imagem indevido.
Também ficou evidente o descontentamento por parte deste mestre, que viu sua imagem

ser vinculada a um documento publico sem que ao menos fosse informado. Pelo que

protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e & reproducdo da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas”.

62 Cf. Brasil, 2002.

6 Para uma melhor apreciacdo, o processo pode ser consultado por meio do endereco:
https://consultas.tjpa.jus.br/consultaunificada/consulta/principal; com esta numeragdo processual:
0811960-93.2018.8.14.0301.

8 Para um aprofundamento do conceito neste trabalho, cf. Capitulo 3 deste trabalho.
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percebi, e era um debate que aflorava nas reunides naquele periodo, o mestre incomodado
com a situagdo, me procurou para que o auxiliasse sobre como reivindicar seus direitos
sobre a imagem, seja com algum retorno financeiro ou mesmo a retirada da imagem do

documento.

Fotografia 27 - Boleto de IPTU do municipio de Quatipuru, 2019

- B
1 ASS. SOOAL EDUCACA
a :
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SECRETARIA
MUNICIPAL DE g pllioviih
FINANGAS

Fonte: Autoria prépria

Cito como exemplo de sujeicdo pelo fato de gque, naquele momento, dado o
alcance deste documento publico, seria muito dificil a retirada de circulacdo do mesmo,
sendo apenas possivel, numa hipGtese que careceria de muito empenho, o devido
pagamento pelo uso de sua imagem e de seu grupo. Acredito, ainda, que o fato deste
mestre ter me procurado representa a minha posicdo como alguém que faz uso destes
recursos Vvisuais para divulgacdo da cultura do Carimbd, recursos estes muitas vezes
utilizados pelo IPHAN, relacionando a minha posi¢cdo enquanto pesquisador e
documentarista com as atribuicdes relativas as instituicdes publicas. Esta situacdo deixa
explicita, mais uma vez, o descaso com que sao tratadas as culturas populares, muitas
vezes desrespeitadas e postas a margem das responsabilidades por parte do poder publico
e outras esferas sociais e politicas. A questdo que fica é: serd que o 6rgao publico,
responsavel pela producdo do documento, utilizaria desta forma a imagem de um grupo
proveniente de classes sociais altas, relacionado ao consumo da cultura de elite ou

erudita?

O caso relatado acima traz para a discuss@o outro embate bastante relevante, que
foi debatido em meio a0 movimento carimbozeiro, por suscitar questbes acerca da
garantia do direito de imagem dos detentores do bem patrimonial do Carimb6, em meio

a série de discussdes que ocorriam durante as reuniées do Comité Gestor da Salvaguarda
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junto ao IPHAN. Neste caso especifico, estavam envolvidas a dancarina e carimbozeira
Lucieth Pantoja, uma instituicdo bancaria publica do estado do Para e uma empresa de
publicidade local.

Naquele tempo em que 0 caso veio a tona, como relatou a mim esta dancarina,
surgiram Vvarias questdes dentro do movimento que exigiam um posicionamento dela,
tanto incentivando-a a mover uma acao judicial, como eximir-se desta e abandonar o caso.
N&o pretendo aqui julgar qual seria a agdo correta, mas este posicionamento diverso
dentro do movimento também sugere um conflito de interesses entre os carimbozeiros,
um dos pontos em debate neste trabalho, pois pde em evidéncia os diferentes

posicionamentos politicos no préprio movimento.

O caso ocorreu no més de setembro de 2017, em Belém, e possivelmente outros
municipios do estado do Para, foi veiculada uma peca promocional de campanha
publicitaria, também impressa em outdoors, de uma instituicdo bancéria estatal. Nela
eram apresentados alguns simbolos que remetem a cultura paraense por meio de
paisagens, monumentos e referéncias a cultura popular imaterial, muito préximo do outro
caso citado, em que tais simbolos estavam impressos no rotulo de um refrigerante. Dentre
estes, estava a imagem desta dancarina, num recorte de fotografia feita por um
profissional no ano de 2014, cedida e veiculada pela agéncia de publicidade oficial do
estado do Pard naquele ano. Segundo conta nossa interlocutora, nenhuma consulta a
respeito desta propaganda veiculada pelo banco foi feita com ela ou o fotdgrafo,
tampouco foi solicitada a permissdo ou menos ainda a autorizacdo para a utilizacdo desta
imagem, o que logo a fez buscar informag6es sobre como proceder juridicamente sobre

0 Caso.

Num primeiro momento, ja auxiliada por advogados, foi feito contato com a
presidéncia deste banco por meio de notificacdo extrajudicial, informando a constatacao
de violagdo dos direitos de imagem a fim de prevenir responsabilidades, resguardar
direitos e manifestar intencdes de modo formal acerca dos fatos e fundamentos juridicos
mencionados no documento®. Estes, que segundo o Cadigo Civil (Lei n.° 10.406/02), em
seu artigo 20, ja citado anteriormente, prevé a necessidade de autorizacdo prévia e
expressa da retratada em fotografia para utilizagdo de sua imagem em qualquer

modalidade de publicidade e propaganda, com ou sem fins lucrativos. Além da

85 Acessei este documento fornecido pela documentarista Amanda Rabelo, que na época acompanhou
juridicamente o caso.
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Constituicdo Federal de 1988, também citada, que prevé o direito de imagem como um

direito de personalidade autdnomo.

O processo se deu com a participagdo da reclamante, a dancarina de Carimbod, e
dos reclamados, 0 banco em questdo e a agéncia privada de comunicacdo, responsavel
pela producédo das pecas utilizadas na campanha publicitaria, e teve como resultado, no
dia 10 de julho de 2019, o ganho de causa por parte da carimbozeira, que recebeu um

valor em dinheiro acordado entre as partes, pago pela agéncia contratada pelo banco.

O caso aqui descrito, em resumo, apresenta se nao o primeiro, mas um dos casos
primordiais sobre reivindicacdo de direitos de imagem em meio a0 movimento das
comunidades carimbozeiras, o0 que abriu precedentes para que os demais detentores do
bem patrimonial pudessem reconhecer este direito, inalienavel a todos, e como proceder
em situacdes como esta. Como informado, deste caso surgiram outros debates, entre 0s
quais, a meu ver, considera algumas relacdes hierarquicas centralizadoras dentro do
movimento, quando foi questionado se a dangarina deveria ou ndo entrar com esta agao
judicial. Neste caso, 0 questionamento surgiu por o reclamado ser um banco estatal, que
em certas ocasides era financiador da cultura do Carimbd, por meio de alguns grupos em
eventos publicos, demonstrando que ha um interesse em se manter uma relacdo amistosa

com a instituicdo a fim de preservar esta afinidade.

Este fato também se refere as condi¢fes impostas arbitrariamente as culturas
populares, que leva em conta a forma com que sdo tratadas suas questbes de ordem
sociocultural e politica. Por isso, até que ponto determinadas situacdes como estas podem

ser manipuladas por grupos dominantes sem o consentimento das camadas populares?

Deste modo, percebe-se também que casos como este podem desencadear um
comportamento melindroso por parte dos carimbozeiros, quando envolvem instituicdes
publicas financiadoras da cultura popular, o que ja é bastante comum na realidade
brasileira. Algo que, de certa forma, ndo é generalizante dentro movimento, posto que
alguns representantes do movimento carimbozeiro se apresentam bem relutantes em
assuntos que envolvam a reivindica¢do do direito de imagem dos detentores do bem

patrimonial do Carimbo.

Vale ressaltar aqui o fator que, segundo nossa interlocutora, foi preponderante
para a acdo e o ganho de causa: a descoberta por parte dela que as pessoas e/ou artistas

retratados nesta campanha publicitaria receberam recurso pelo uso de imagem. Enguanto
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ela, artista e educadora, detentora de um bem patrimonial, ndo foi sequer consultada sobre
a utilizacdo de uma fotografia onde estava retratada. Este outro fato revela uma situagéo
a que alguns artistas e fazedores de cultura sdo submetidos em relagfes comerciais.
Diversos casos em minha trajetoria como pesquisador e produtor cultural apresentam este
tipo de condicdo, que me fazem refletir sobre os reais interesses das instituicdes publicas
em salvaguardar as manifestagdes culturais da forma como séo propostas as normativas
institucionais. Claro que, no caso relatado acima, o erro caiu sobre a agéncia de
comunicacgdo, que é um ente privado, mas reflete no compromisso com que a cultura

popular € resguardada pela sociedade em geral.

Como mencionado, casos como estes apresentados perpassam a trajetoria de
muitas pessoas, grupos e comunidades carimbozeiras, fazendo com que a aproximagao a
estas se torne um processo cuidadoso e delicado, principalmente quando pouco se é
debatido sobre os direitos concernentes a elas. A respeito disso, recordo de uma reunido
do comité gestor da salvaguarda do Carimbd com mediacdo do IPHAN, ocorrida em
Belém do Pard, ainda em 2019. Nesta oportunidade em que fui convidado a participar,
algumas liderancas carimbozeiras presentes chamaram-me para um dialogo em particular,
onde me questionaram sobre o acervo, fotografico e audiovisual, que vinha construindo
ao longo de minha trajetéria com o movimento, solicitando que este fosse entregue para

que servisse como referéncia na divulgacéo das a¢6es dos grupos carimbozeiros.

Sem hesitar, como sempre deixei evidente a todos os carimbozeiros com quem
trabalhei e trabalho, pensando sempre na devolutiva do material, pus a disposi¢éo todo o
acervo que detenho sobre a cultura do Carimb0, pedindo apenas que me fornecessem uma
midia digital com grande espaco para copiar o material que possui um contetdo vasto,
entre apresentacfes musicais, eventos culturais, seminarios, reunides e dois congressos
estaduais do Carimbd. Destes ultimos, apenas 0 congresso ocorrido em 2017, e a duas
reunies predecessoras a este evento, foram realizados com auxilio de recurso federal,
garantido ao movimento por meio do IPHAN, oportunidade em que o servico de captacédo

fotografica e audiovisual foi contratado junto a microempresa que sou proprietario.

Mas para além deste pedido, ficou evidente que aquelas liderangas estavam
reivindicando um direito a propriedade da totalidade do material captado por mim de
forma independente, ou seja, sem que houvéssemos estipulado algo contratual que
pudesse servir como garantia a posse de todo o acervo. Quanto a isso, neste dialogo

restrito, um servidor do IPHAN que também participou da conversa, argumentou que por
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ter sido feita a captacdo de forma independente, as liderancas ndo poderiam reivindicar a
posse de todo o material, tdo somente do que foi obtido no ambito do evento em que o
servico era financiado com recurso publico. Além de reforcar aquelas liderancas
carimbozeiras que tal material, e os demais referentes ao outro congresso, ja se
encontravam em posse da Superintendéncia do IPHAN regional, a disposicdo do

movimento.

Este didlogo chegou a resolugdo de forma amistosa, visto que nenhuma das
partes se mostrou relutante quanto as condicdes propostas. No entanto, este debate paira
a relacdo entre 0 movimento e as pessoas que realizam trabalhos de documentacéo e
registro da cultura do Carimbd, justamente por ser um tema permeado por incertezas e
prudéncia no trato com a imagem dos carimbozeiros, da cultura popular como um todo.
No segundo caso que relatei, vimos que o direito de imagem se confundiu ao direito
autoral na reivindicacdo das liderancas sobre o material produzido por mim no ambito do
Carimbd, somente cabendo requerimento o contetdo que foi produzido e financiado com

recurso publico. Para diferenciar os direitos citados, Araujo (2000, p. 99) explica:

O direito de imagem e o direito autoral sdo questdes bastante distintas e devem
ser analisadas separadamente, embora muitas vezes, na pratica, surjam juntas
e aparentem tratar de uma coisa s6. Em primeiro lugar, o direito de imagem é
um direito afeto as pessoas e é tratado no plano do direito constitucional.
Enquanto isso, o direito autoral € um ramo do direito civil e protege o direito
das pessoas, enquanto autoras de obras intelectuais, sobre essas obras.

A crescente utilizacdo de recursos da imagem por detentores de bens culturais
como forma de representacdo de patrimonios imateriais, a exemplo do Carimb0 paraense,
comprova a importancia que estes dispositivos possuem para as comunidades como uma
possibilidade de salvaguardar o seu patriménio. As proprias instancias reguladoras do
patrimdnio consagram estes recursos como significativos para pesquisa e documentacao
de manifestagcOes culturais em processo de registro e questdes relativas a gestdo
participativa do patrimonio, além de servirem como subsidios a acGes de salvaguarda e

proposicéo de politicas publicas culturais.

A nocdo de materialidade de um patrimdnio imaterial, a partir do uso destes
recursos, é posta em debate na atualidade para refletirmos sobre esta categoria que alcanca
diversas dimensdes das relacdes humanas, pondo em evidéncia a complexidade deste

tema que ainda nos garante intensos debates. Bem como o debate em torno da definigéo
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dos objetos patrimoniais como possuidores de valor simbolico e material, que se estende
por todo o processo historico do pensamento patrimonial, mas que atualmente recebe
novos contornos que aprofundam os significados destes valores, levando em conta,

principalmente, as questdes relativas a perspectiva dos sujeitos a quem o patriménio, de
fato, é referéncia.
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CAPITULO 3

3. MEMORIAS IMAGETICAS, DISCURSOS DA REPRESENTACAO

Neste capitulo apresento alguns aspectos referentes a constituicdo da memoria
patrimonial carimbozeira, a partir do uso de recursos tecnologicos da imagem dispostos
em ambiente virtual, local de intensa circulacdo de informacGes e valores
contemporaneos. Neste caso, analiso este espago como um indispensadvel meio para
preservacdo e salvaguarda da cultura do Carimb0, ao reunir em seus dispositivos
importantes registros sobre a identidade e a sabedoria popular do bem cultural,
possibilitando que estejam acessiveis a sociedade e as novas geracdes. Além disso, revelar
como as producdes imagéticas podem ser interpretadas e utilizadas como mecanismo de
imposicdo, de uma verdade sobre o Carimb0 e de dominacéo pelo poder que emana do
Estado, por meio de narrativas e discursos que pdem em conflito as diversas perspectivas

inerentes a tradicdo do bem cultural carimbozeiro.

3.1 - O registro memorial de um patriménio imaterial

Atualmente diversas atividades e experiéncias estdo sendo propostas por
associacdes, grupos, produtores culturais e instituicdes quanto as acdes de salvaguarda da
cultura, no que tange o fomento e a preservacdo da tradicdo do Carimbo, através de
projetos que se utilizam de ferramentas para resguardar a memoria e a transmissao desta
manifestacdo. Sendo a memodria, segundo Michael Pollak (1992), um elemento
constituinte do sentimento de identidade com as comunidades, atualmente revisitada
pelas novas geracoes, servindo também para a construcao de referéncias sobre o passado
e o presente de diferentes grupos sociais, que se ancoram nas tradicdes e estdo

intimamente associados a mudangas culturais (BARROS, 2011).

Algumas destas acdes foram relatadas neste trabalho, revelando a importéancia
que a composicao de contedos e acervos documentais sobre o Carimbé possui para as
comunidades detentoras. Bem como exemplificando variadas fontes e meios por onde
transitam estas midias, que na atualidade encontram repercussao entre 0s mais diversos
grupos e comunidades carimbozeiras. Partindo desta condi¢cdo, podemos analisar o

circuito percorrido por estas producgdes imagéticas, que podem se reproduzir em escalas
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surpreendentes quando acessiveis ao publico em geral em ambiente de rede.
Recentemente, as condigdes impostas para a prevencdo da proliferacdo do coronavirus,
bem como a possibilidade de acesso a recursos publicos por meio de editais culturais via
lei emergencial, fizeram com que um contelido vasto e uma gama imensa de producoes
artistico-visuais pudessem ser realizados como forma de contrapartida sociocultural por

parte de diversos artistas e fazedores de cultura junto a sociedade.

Dentre estas producdes, pude participar de um namero relevante, principalmente
aquelas voltadas a cultura popular e suas manifestacfes, sendo algumas festivais,
apresentacdes e videoclipes musicais, documentarios, websérie e peca teatral. Destas,
uma boa parte sdo relacionadas a cultura do Carimb0o, quando tive a oportunidade de unir-
me as mestras, mestres e demais carimbozeiros na realizacdo de producdes fotograficas e
audiovisuais, ja que estes eram 0s principais formatos para a execucdo dos projetos
culturais. Cito estas experiéncias, pois foram momentos em que pude, mais uma vez,
perceber como a utilizacdo de recursos tecnoldgicos da imagem pode servir como um
veiculo de preservacdo da memoria e transmissdo de saberes artistico culturais. E que,
por sua vez, remetem a salvaguarda da identidade e tradicdo de determinado grupo ou

comunidade, neste caso em andlise, da cultura carimbozeira.

Portanto, estes registros visuais, estes documentos sobre um bem cultural
patrimonializado, também contribuem para a preservagdo e salvaguarda desta cultura
popular paraense, ao se utilizar de midias digitais que se tornam objetos culturais

referéncia para o reconhecimento da manifestacdo em diversos meios.

Essas ideias de memoria e registro vao, por conseguinte, somar-se as nogdes
de identidade e de autorreconhecimento de uma comunidade, de uma
sociedade. Pratica essa ancorada nos valores de autenticidade, de veracidade e
de fidedignidade, que advém dos objetos. Dessa forma, pode-se afirmar que a
selecdo de objetos a serem documentados/exibidos/preservados pela sociedade
considera questdes que envolvem reflexdo, politica e uma série de critérios
que, por sua vez, refletem as discussdes acerca da sociedade que guarda tais
objetos (LIMA, 2019, p. 145).

As producdes realizadas sobre o patriménio carimbozeiro com 0 uso de recursos
tecnoldgicos da imagem, quando transpostos as plataformas digitais em ambiente virtual,
podem servir como documentos representativos da cultura. Portanto, a partir da leitura de

Vera Dodebei (2015), considero estes documentos como registros memoriais
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patrimoniais. Neste caso, a fotografia, o video e a producao audiovisual, como artefatos
culturais®® no mundo contemporaneo, documentos com elevado poder de evocagio de
lembrancas, tecnologias que nos possibilitam perceber o tempo e 0 espago de maneiras
singulares. Estas memdrias artificiais/externas, formadas por registros memoriais, podem
ser consideradas materiais do passado, mas sao distintas da memdria individual/interior,
sempre virtual (DODEBEI, ibid., p. 24). S&o agora também projeces de uma
ancestralidade para as geragdes futuras que se pretende acessar para a preservacgao e

salvaguarda de um patrimonio imaterial.

Sendo assim, parto da hipotese apresentada por Dodebei (ibid., p. 26), que
considera os modos de transmissdo do saber atrelados as condigdes tecnoldgicas da
sociedade, onde a producdo de memadrias se daria a partir de trés processos memoriais ou
de memoracéo, sdo estes: “dissolucdo”, “acumulacao” e “interacao”. Tais processos serdo
ponderados levando em conta a discussao sobre a producado de registros memoriais sobre
a cultura do Carimbo e como eles contribuem para a constru¢cdo de uma memoria social

desta manifestacéo cultural.

Quanto ao primeiro processo memorial — a “dissolucdo” —, vemos que este se da
através da transmissdo oral do conhecimento, desta forma, ndo gerando registros
memoriais, permanecendo na sua dimensdo imaterial. Ou seja, ndo h& acumulo de
memoria, pois a memaria representa um Unico produto que nédo se altera. Ele pode ser
apreendido como uma construcdo da memoria social em forma de narrativa que
proporciona ao individuo a experiéncia do presente, e com ela, segundo Dodebei (ibid.,
p. 43), ndo ha risco de perda de lembrancas, pois a cada nova transmissdo elas se
reinventam, adaptando-se ao contexto e condi¢des do momento em que € relatada. Sdo
estas as memdarias repassadas de geracdo em geracao por meio da tradicdo oral, a exemplo
da cultura do Carimbd, que tem suas origens preservadas pelas narrativas dos mais
antigos, depositadas nas referéncias culturais ancestrais de cada comunidade, que se

reinventam ao serem enunciadas por cada individuo.

Esta é, sem davidas, a principal forma de transmissao da sabedoria popular em
sua origem, em sua localidade. Muito do que se tem noticia historicamente sobre as
manifestacOes tradicionais da cultura popular foram registradas e repassadas por meio da

oralidade, e assim permanecem sendo. Pois, mesmo que as tecnologias contemporaneas

6 Cf. Ribeiro, 2008; Weller & Bassalo, 2011.
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estejam acessiveis a uma parcela das comunidades, boa parte dos conhecimentos ainda
esta registrada apenas na memaria dos seus integrantes mais antigos, pessoas que ja estao
com uma idade mais avangada e pouco interagem com recursos e técnicas para registro

de suas narrativas, saber-saber e saber-fazer.

O segundo processo — a “acumulacdo” — faz parte da memoracao, que é criada
com o auxilio das técnicas de escrita e suportes analdgicos, as chamadas memorias
artificiais, que surgem com o sentimento de apego e receio da perda (ibid., p. 32). E entéo
quando as acdes de protecdo e salvaguarda do patrimbnio se tornam necessarias aos
detentores do bem cultural. Dai emerge a constituicdo de acervos, a preservacdo dos
lugares de memoria e a propria concepcao destes, a exemplo da proposta de criacdo de
um Centro de Referéncia do Carimbd®, local este registrado na fotografia 28, a seguir,
onde poderé ser depositado e preservado tanto os bens materiais da manifestacao cultural,
como tornar-se um local de acolhimento e difusdo da cultura, por meio de eventos e

realizacOes culturais.

Fotografia 28 - Pago Municipal Monsenhor Edmundo Saint Clair, onde sera instalado o Centro de
Referéncia do Carimbd, Marapanim/PA, 2020

Fonte: Autoria propria

J4

A “interagdo” ¢ o terceiro processo memorial, quando “os objetos memoriais

funcionam como interfaces privilegiadas de um universo digital”, incorporando as

67 Segundo consta do Plano de Salvaguarda do Carimbé (LINS & ZANARDI, 2020, p. 18): “Os Centros
de Referéncia do Carimb6 sdo espacos fisicos publicos de uso coletivo com acervos sobre o Carimbo,
biblioteca, estidio de gravacdo, museu, escritério administrativo, espagos para ensaio, apresentacéo,
reunido, oficinas, comercializagdo de produtos do Carimbd, alojamento, entre outros. Os Centros sdo feitos
para atender as comunidades carimbozeiras com o objetivo de realizar agdes de salvaguarda em nivel
regional e estadual promovendo a socializacdo dos detentores e a divulgacdo do bem cultural para a
sociedade mais ampla”.
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memodrias artificiais a chamada memadria eletrénica, que se dissolvem nos processos de
reformatacdo e autoria coletiva, possibilitando a reproducdo da informacgdo em varias
midias através das tecnologias atuais (ibid., p.26). Ha entdo a interatividade memorial,
em gue se somam a informacéo e a eletrénica, criando interfaces que mediam 0s processos
de comunicacdo de lembrancas em ambiente virtual. S&o estes os registros de memaria
que surgem da digitalizacdo de acervos e colegdes. No caso deste trabalho, considero
como registros memoriais a possibilidade de transpor em imagens estaticas — as
fotografias — e moveis — a producdo audiovisual, os videos — as referéncias culturais sobre
0 Carimbd e a importancia de producdes visuais estarem disponiveis em ambiente virtual,
oportunizando a visibilidade da cultura e o contato a quem queira buscar conhecimento

sobre este patriménio cultural imaterial.

As proprias imagens sejam elas fotograficas ou audiovisuais consideradas como
“lugares de memoria”, sdo segundo Dodebei (ibid., p. 33), as “verdadeiras memorias
auxiliares”, expressoes deste mundo materializado dos registros de memoria, onde a era
da tecnologia da escrita se reconhece com a atribuicdo de valores patrimoniais aos objetos
culturais imageéticos. O processo de representacdo do bem patrimonial na
contemporaneidade por meio do registro digital transforma o bem, seja ele material ou
imaterial, em informacdo, capaz de ser socializado e alcancado por inimeros individuos

que tenham acesso a este ambiente virtual (ibid., p. 41).

Mesmo assim, a qualidade efémera conferida ao acimulo e disposicdo das
midias a que se servem a comunicacdo eletronica, pode ser o consequente fim dos
registros de memoria ou memarias auxiliares. Mas a possibilidade de se resguardar a
memoria através da geracdo de produtos e midias com o uso dos recursos da imagem
depositados em ambiente virtual, os proprios registros memoriais, da suporte as
lembrancas que complementam as memorias individual e social dos grupos, e a
consequente preservagdo da memoria patrimonial. E este interesse em resguardar as
informacdes, os objetos, as obras de arte, que podemos considerar a partir da leitura de
Benjamin (1994, p. 170), quando ele cita a preocupagao das “massas modernas” em “fazer

2999

as coisas “ficarem mais proximas™”’, pois a “cada dia fica mais irresistivel a necessidade
de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua cépia, na

sua reproducao”.
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3.2 — O documentario do INRC do Carimbé

Seguindo o relato de episddios que exemplifiquem a relacdo que a produgéo de
registros e documentos imagéticos possui com as agdes de salvaguarda do Carimbo,
apresento um dos principais casos presenciados e acompanhados durante a minha
trajetoria junto ao movimento carimbozeiro, que me pds a refletir profundamente sobre a
relagdo entre o Estado e os detentores do bem patrimonial. Este leva em conta a producéo
do video documentério que faz parte da instrucdo para o registro do Carimb6 como
patrimonio cultural imaterial brasileiro. Tal video é resultado da pesquisa referente ao
levantamento preliminar e identificagdo desta manifestacdo cultural por meio de
inventario, que ocorreu entre os anos de 2008 e 2013, culminando no titulo e inscri¢do no

Livro de Registro das Formas de Expressdo do IPHAN, em setembro de 2014.

Vale ressaltar que este processo de registro foi desenvolvido de maneira bem
particular e inovadora, de acordo com 0s parametros e demais experiéncias deste tipo de
atuacdo do IPHAN, contando com grande participagdo da base social do movimento
carimbozeiro, que acompanhava e fiscalizava as acdes do poder puablico. Em meio a este
processo democratico de participacdo das comunidades detentoras do bem, o inventario
foi aberto a consulta publica para que fossem recebidas sugestdes e conteidos de modo a

contribuir com a sua elaboracéo.

Neste video®, segundo consta em sua descri¢do na plataforma do Youtube, estdo
referidas as mesorregides onde ocorreu a pesquisa, Nordeste Paraense, Metropolitana de
Belém e Marajo, citando a importancia fundamental do envolvimento da populagéo pela
indicacdo e fornecimento de informagdes sobre as referéncias culturais mais significativas
e representativas do bem patrimonial. O documentario foi produzido por uma produtora
de cinema e video paraense®®, composta, em sua maioria, por profissionais locais e sua
publicacdo no canal da plataforma digital data de 6 de agosto de 2015, e até a presente
data da escrita deste trabalho foi visualizado 1.739 vezes.

68 @] video publicado pelo IPHAN se encontra neste enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=7ReTS09 PpQ; Outra versdo, com um contetdo estendido, esta no
canal da produtora Mekaron: https://www.youtube.com/watch?v=VITK6yu3P6c. Ambas as versdes
contém o discurso que serd analisado neste trabalho.

69 Pagina da produtora Mekaron Filmes nas plataformas: Youtube:
https://www.youtube.com/user/mekaronfilmes; Vimeo: https://vimeo.com/mekaronfilmes; Facebook:
https://www.facebook.com/mekaronfilmes/
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Para a analise do referido caso, remeto a lembranca de uma das reunides entre
0s representantes das comunidades carimbozeiras, que ora compunham 0 movimento
“Campanha Carimb6 Patrimonio Cultural Brasileiro”, e uma equipe de técnicos em
patrimonio da Superintendéncia do IPHAN no Para, onde estes apresentaram ao
movimento o video resultado do processo de inventario da manifestacdo cultural, que
constaria como referéncia cultural do Carimb6 dentro da perspectiva institucional sobre
este procedimento’®. Isto posto, nesta reunido foram discutidas as referéncias contidas no
video documentario a respeito da abrangéncia da pesquisa e aplicacdo do INRC, que foi
questionada por ndo ter contemplado algumas regides de ocorréncia do Carimb6 no
estado do Pard, deixar de fora comunidades que tem esta manifestacdo cultural como
tradicional, quanto a auséncia ou participacdo de determinados personagens e sobre o
conteddo de suas narrativas registradas. Estes fatos fizeram surgir uma série de discussdes
e reacdes a respeito da atribuicdo de sentidos e significados ao documentario produzido,
tanto em relagdo ao seu contelido, quanto a escolha e determinacdo do que venha a ser
referéncia cultural para os detentores do bem patrimonial e para o discurso da instituigéo

de gestdo do patriménio nacional.

Num primeiro momento, o documentario foi desautorizado a ser veiculado ou
distribuido, devendo ele ser reeditado. No entanto, o movimento carimbozeiro é
informado pelo IPHAN que este video é parte das pecas necessarias para analise do
Conselho Consultivo do IPHAN para registro do bem patrimonial, e que o contrato com
a empresa responsavel pela producéo ja havia acabado, o que demandaria a recontratacédo
de outra para uma nova edicdo do material audiovisual e a consequente demora do
processo de registro que ja se estendia por quase uma década. Nas reunides que se
seguiram apds o registro do Carimb6 como patriménio cultural brasileiro, segundo me
relatou um dos técnicos em patrimonio do IPHAN no Para’™, as questdes referentes ao
video documentario foram novamente debatidas e resultaram na aceitacao parcial de seu
conteudo, onde foi respeitada a diversidade de narrativas contidas e o reconhecimento de
gue naquele material havia recurso publico investido, portanto nao deveria ficar guardado

sem a circulacdo do mesmo’?.

0 Cf. Inventario Nacional de Referéncias Culturais: Manual de Aplicagéo (IPHAN, 2000).

1 Aproveito para agradecer ao amigo, antropélogo e técnico da Superintendéncia do IPHAN no Para, Cyro
Lins, por ter contribuido com informagdes mais detalhadas sobre este caso.

2 O referido video documentario, como ja mencionado, pode ser assistido nos canais em plataforma digital,
mas também foi reproduzido em midias moveis (DVD) para ser distribuido. Segundo me informou o citado
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3.3 — Discursos e perspectivas sobre o documentario do INRC do Carimbo

Dos embates surgidos com o video documentario, um deles foi a auséncia de
algumas regides, comunidades e grupos até entdo desconhecidos ou que foram suprimidos
pela pesquisa de inventario para registro do patrimonio. O que, ao olhar de algumas
pessoas do movimento carimbozeiro, acabou por resumir a cultura a algumas regides do
Estado, denegando comunidades que haviam participado da mobiliza¢do popular desde o
seu inicio. Outro embate revela um ponto fundamental de conflitos dentro do proprio
movimento que se estende a sociedade e ao Estado, pois discorre sobre um tema muito
debatido e explorado em meio académico, também citado anteriormente neste trabalho.
A oposicdo existente entre o Carimbo tradicional, vulgo “raiz” ou “pau e corda”, que
conserva 0s elementos ancestrais convencionais da manifestacédo cultural, e o Carimbo
“moderno” ou “estilizado”, que utiliza um instrumental alternativo, eletronico, por vezes

deixando de lado os instrumentos tradicionais do Carimb0.

Sobre este embate, que remete ao tradicionalismo no Carimbd, é necessario que
apresente um artista fundamental para a difusdo do Carimb6 como género musical, a nivel
regional e nacional, ainda na década de 1960 e 1970. Aurino Quirino Gongalves,
conhecido como Pinduca, nasceu na cidade de Igarapé-Miri, no estado do Para, em 4 de
junho de 1937. Teve sua origem musical em bandas de baile de subdrbios de Belém, até
que, no final da década de 1950, compds seu grupo musical e introduziu o Carimb6 em
suas apresentac6es. Pinduca foi responsavel por modificar a composi¢do instrumental do
Carimbd, introduzindo guitarras, bateria e contrabaixos elétricos, somados a insercdo de
elementos caribenhos na estrutura da musica, o que foi motivo para o acusarem de
deturpar a manifestacdo cultural (COSTA, 2010). Segundo conta o historiador Tony Ledo

da Costa, na visao de Pinduca,

seu trabalho ndo foi o de deturpar o carimb6, muito pelo contrério, teria feito
a sua modernizacdo, teria Ihe dado a forma de um produto comercial, ao
acessar 0 mercado massivo de discos, com isso transformando-o, em suas
palavras, em musica popular brasileira” (ibid., p. 78).

técnico do IPHAN, a intencédo € que este material, armazenado na sede da instituicdo em Belém do Para,
seja entregue ao movimento carimbozeiro durante o I11 Congresso Estadual do Carimbo.
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A par destas informacdes, indico o discurso contido no documentario a que se
referem as principais criticas dirigidas pelo movimento carimbozeiro. J& quase ao final
do filme, na sua versdo reduzida publicada no canal do IPHAN no Youtube, aos 14
minutos € 5 segundos, o citado artista Pinduca tece a seguinte frase: “Quem ndo se
modernizar, vai ficar pra tras”. Esta simples e curta frase foi suficiente para causar um
desconforto nos carimbozeiros que puderam assistir ao documentario, justamente,
acredito, por este artista ser a representacao deste estilo de Carimbo tdo questionado pelos
tradicionalistas, e com ele ter alcan¢ado outros publicos e acessado novos espacos que
Ihe deram uma maior fama. Como ja informado, o filme, a priori, foi impedido de ser
divulgado pelas midias, principalmente por conter esta fala que, a respeito do movimento
carimbozeiro, estava em desacordo com os principios que determinam o significado do

Carimbd como patrimdnio, ou seja, a preservacdo de sua matriz cultural tradicional.

Mas entdo, quais sdo os parametros formulados por estes grupos para determinar
qual Carimbd merece ser preservado? Quem seriam 0s responsaveis por definir as
caracteristicas a serem resguardadas? Como se daria a preservagdo patrimonial do
Carimbd, se ndo pela difusdo e valorizacdo de seus codigos culturais em constante
transformacédo? Estas sdo algumas questdes que tendem a reforcar os conflitos existentes
em meio a0 movimento carimbozeiro, a0 mesmo tempo em que evidenciam 0s arranjos
sociopoliticos quando se pretende estabelecer critérios sobre a salvaguarda do patriménio
do Carimbd. Sdo temas que vém se apresentando, mesmo que implicitamente, ao longo
da minha caminhada enquanto pesquisador e colaborador em ac¢des para salvaguarda do

Carimb6, mas que merecem ser analisados particularmente em outro momento.

Este embate perdurou em diélogos nas reunibes do movimento carimbozeiro
diante do IPHAN, antes e ap6s finalmente ele ter sido liberado para publicizacdo. Em
diversos momentos questionei integrantes do movimento sobre esta discussao, reunindo
discursos que pudessem elucidar as possiveis consequéncias que esta fala teria para além
dos detentores do bem patrimonial. Percebi, portanto, que a frase dita por um artista,
mesmo que importante difusor da cultura do Carimb6 de outrora, sé refor¢ou ainda mais
as disputas por espaco e poder existentes entre este e alguns integrantes do movimento
carimbozeiro. E inegéavel a contribuicio deste artista, observada ao vermos que suas
musicas gravadas, mesmo algumas ndo sendo de autoria propria, sdo cantadas e
reproduzidas em diversos espac¢os culturais, cidades e estados brasileiros, quicad em outros

paises, difundindo a cultura e as referéncias do Carimb0.
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Deste modo, a critica fundamental que reside sobre Pinduca, também percebida
por mim nos di&logos e reunides do comité gestor da salvaguarda do Carimbo, é que este
artista ndo participou ou contribuiu de maneira satisfatoria do processo e campanha pelo
registro do Carimbo, apesar de me relatarem que por vezes ele teria sido convidado pela
coordenacao da Campanha a participar das acdes e reunides. Fatos estes que reforcam o
incobmodo surgido com a fala e participacdo dele no filme, justamente por este ser um

documento que serve como referéncia para cultura carimbozeira.

O discurso de Pinduca apresentado revela mais uma vez o impasse entre a
tradicdo e a modernidade dos elementos que compdem a manifestacdo cultural do
Carimbd. Quanto a isto, aproveito para reforcar a minha percep¢do sobre o assunto.
Enquanto boa parte das comunidades que fazem parte do movimento carimbozeiro preza
pela conservacao da tradicdo ancestral da cultura, em seu estado primevo, algumas fazem
uso de técnicas, ferramentas ou recursos que as inserem no contexto das transformacoes
que as culturas populares experimentam na contemporaneidade. Posso citar como
exemplo alguns instrumentos tradicionais que sdo produzidos a partir de objetos
diferenciados do convencional: o banjo, sendo feito a partir da reciclagem de panelas de
pressdo ou capacetes de motocicleta, apresentados na fotografia 29, a seguir; os curimbas,
com o uso de canos de PVC; as maracas’, que utilizam como contelido interno as esferas
de bicicleta, entre outros. Estes exemplos também se referem a formas “modernas” de se
conceber os elementos tradicionais, que interagem e dao sentido as novas ferramentas que

servirdo para fabricar os instrumentos musicais.

3 Para um exemplo de maracas produzidas com o conteldo citado, temos este video onde o mestre Lucas
Braganca, do Grupo de Carimb0 Sancari, de Belém do Pard, apresenta uma oficina de confecgdo deste
instrumento: https://www.youtube.com/watch?v=2JogyRjO60E.
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Fotografia 29 - Mestre Ney Lima com os banjos artesanais, Belém/PA, 20197

Fonte: Autoria propria

Tudo isso de forma alguma afasta estes grupos da “originalidade” ou
“autenticidade” inerente ao Carimb¢ tradicional, mas podem ser representados também
pelo termo “moderno”, no sentido da modernizagdo da tradi¢do carimbozeira, como
sendo a representacdo da cultura que percorre um longo caminho e encontra-se na era da
modernidade, fazendo uso dos recursos que os inserem na dindmica de resisténcia da
cultura diante das evolugbes tecnologicas. Pois, como bem observou Garcia Canclini
(2008, p. 238-239), sobre a reproducéo e reelaboracdo das tradices como fonte de
prosperidade econdmica e reafirmagdo simbolica, “nem a modernizagdo exige abolir as

tradigdes, nem o destino fatal dos grupos tradicionais ¢ ficar de fora da modernidade”.

3.4 — Sobre o catalogo para a Sala do Artista Popular do CNFCP/IPHAN

Mais uma vez apresento um episddio que presenciei e servira para analise da
forma como séo representados 0s carimbozeiros, a partir do uso de recursos tecnoldgicos
da imagem. Neste caso, um relato particular que me fez refletir sobre a cautela assumida
pelas instituicbes publicas no trato com as culturas populares e seus detentores,

4 Da esquerda para a direita: o primeiro e o segundo séo feitos com capacete de motocicleta, e o terceiro
com panela de presséo.
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principalmente a respeito da visibilidade e inclusdo destes nos processos de producédo dos

contetidos que remetem as referéncias de sua cultura.

No inicio do ano de 2019, fui convidado pela Superintendéncia do IPHAN no
Paré a participar da pesquisa e producéo, fotografica e audiovisual, para o programa Sala
do Artista Popular (SAP), do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP),
que faz parte do IPHAN. Produgcéo esta que resultou em exposicdo’, ocorrida no Museu
de Folclore Edison Carneiro (na cidade do Rio de Janeiro / RJ), e catalogo “Pau, corda,
cores e [re]invencdes — instrumentos e artesanatos do Carimb6”, disponivel em formato
digital’® e impresso, e foi distribuido entre os carimbozeiros e realizadores. A equipe
técnica realizadora foi composta, além da documentarista Cris Salgado e por mim —
convidados externos a autarquia federal —, por técnicos em patrimonio ligados ao IPHAN-
PA e residentes em Belém, e uma equipe técnica do CNFCP, vinda da cidade do Rio de
Janeiro para realizar parte da producdo fotografica e audiovisual, sendo esta também

responsavel pela pesquisa e textos da exposi¢do e catalogo.

Cito esta realizacdo para analisar o caso chegado a mim por meio do Mestre
Elias, carimbozeiro do municipio de Curuca, nordeste do Para. Estavamos em uma das
ultimas reunides do Comité Gestor da Salvaguarda do Carimbé ocorrida no municipio de
Marapanim, nordeste do Par4, em 2020, antes do inicio da pandemia da COVID-19,
quando ao final desta reunido o referido mestre me abordou para um didlogo. Ele mostrou-
se bastante indignado com um problema percebido no catalogo da exposicéo citada acima,
reclamando sobre o contetido do documento a respeito da sua localidade na pesquisa. Este
problema, segundo ele, foi a incluséo de sua fotografia, nome e biografia no espaco do
catalogo reservado aos residentes no municipio de Marapanim’’, o que omitia a sua
verdadeira origem e residéncia, no caso, 0 municipio de Curuca, que ndo foi citado em
nenhum momento nos textos. Abaixo, na figura 3, a pagina onde consta as informacoes e

fotografia do Mestre citado.

S A exposicdo ocorreu no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, na Rua do Catete, 179, no Rio
de Janeiro/RJ, do dia 25 de julho a 8 de setembro de 2019.

75 ] catalogo em formato digital pode ser acessado aqui:
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/sap198_carimbo_virtual.pdf.

" As informagdes e os mestres deste municipio ocupam as paginas 14 a 16 do catalogo.
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Figura 3 - Pagina 16 do catalogo onde estdo exibidas as informagdes e fotografia de Mestre Elias

Mestre Sandoval toca e confecciona de tudo no carimbo.
Sandico, como é conhecido, comegou no carimbé aos dez
anos ajudando o avo a trocar as cordas da viola. Hoje € um
dos poucos que confecciona a onga, espécie de cuica, cada
vez mais rara de se ver nos grupos de carimbé - mas que,
para ele, tem uma presenca sonora fundamental.

A tltima conversa em Marapanim foi com Mestre Kaito.
Pintor profissional de formagéao, comegou a fazer artesana-
to aos 32 anos como forma de obter uma renda extra e foi
se envolvendo cada vez mais com a cena cultural local. Foi
assim que acabou por se interessar pelo banjo e aprender a

Emelentino Ferreira da Silva, Elias Barata Modesto, ST .
Nt e Mestre Elias confecciona-lo de forma cada vez mais refinada.

? Sandoval Soares,

Mestre Elias, por sua vez, acompanha o carimbo e outras . Mestre Sandoval

festas populares desde adolescéncia com o avé. Quando se
instalou em Itajuba, no entanto, um evento lhe despertou a
atengao: uma homenagem a Seu Digdia, mestre do xeque-
xeque. A importancia dada a valorizagao daquela meméria
Ihe motivou a criar um grupo de carimbé e um projeto voltado
para as criancas que, desde 2009, vem difundindo o carimbé.
Além disso, se dedica ao estudo do banjo, a fabricacao de
instrumentos percussivos e ao fazer de suas composigdes.
Oscarino de Carvalho

Lima Neto,
Mestre Kaito

Fonte: Catalogo da Exposicdo™

A sua reclamacdo se referia a ndo inclusdo ou citacdo do seu municipio no
catadlogo, bem como a falta de referéncia do local onde reside e realiza as suas atividades
como artesdo e mestre de Carimb6. Antes de me abordar, vi que ele procurou o
coordenador do movimento carimbozeiro ali presente, Isaac Loureiro, que lhe sugeriu
entrar em contato com o IPHAN-PA para dar voz a sua reclamacgdo. Apds isso, chegando
a mim, informou o ocorrido perguntando-me como deveria proceder, mas, infelizmente,
a Unica orientacdo que poderia lhe dar também era reclamar junto ao IPHAN, que € a

instituicdo responsavel pela producdo da pesquisa e edicdo do catalogo.

Naquele momento pouca coisa poderia ser feita, jA& que a diagramacdo e a
impressao de uma tiragem inteira do catalogo ja haviam sido feitas ha certo tempo e até
mesmo distribuida para os demais. Este caso nos apresenta uma situacdo que considero
como negligéncia por parte da equipe responsavel pelos textos do catalogo,
principalmente por esta ser experiente com o desenvolvimento de trabalhos desta natureza

com a cultura popular.

Quando se propde mapear, no caso da pesquisa para a SAP, os fazedores de
cultura que realizam trabalhos artisticos em contextos de manifestagcGes culturais,

algumas patrimonializadas, deve-se atentar a diversidade existente no proprio seio destas

78 Cf. Nota de Rodapé 76.
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tradicdes, que podem estar dispersas em territorios diferentes, mesmo que no mesmo
estado, numa mesma regido. Cito isto por conhecer de perto a dindmica da
representatividade existente em meio ao movimento carimbozeiro, onde boa parte do
prestigio relativo a cada mestre, grupo ou comunidade reside na visibilidade que estes

possuem e as atividades que desempenha na sua localidade.

Pode-se, ainda, refletir sobre este processo no que se assemelha a invisibilidade
e excluséo das culturas populares, decorrente da forma com que instituicdes ou grupos
hegemdnicos atuam em projetos de dominacdo. Soma-se a isso o fato de que uma parte
da equipe responsavel pela pesquisa e edicdo do material textual ndo era originaria ou
residente no estado do Pard, o que em muitos momentos dificulta uma melhor apreensao
sobre a cultura do Carimbo paraense. E claro que este fato nio exime a equipe, de uma
instituicdo publica responsavel pela gestdo do patrimbnio nacional, de atentar-se as
particularidades referentes a diversidade existente em uma manifestacdo cultural

patrimonializada. Deste modo,

para atuar junto a um grupo ou comunidade é importante saber previamente
como este se organiza, como se define o seu territério e suas territorialidades,
quais as suas estruturas de poder, hierarquias e dindmica de funcionamento e
deliberagdo, que lacos e/ou interesses ligam os individuos que a constituem,
quais seus conflitos, dissensos e disputas internas (CUNHA, 2018, p. 75).

Com a exposicdo deste caso, levando em conta que ndo houve a pretendida
resolucdo do problema citado pelo mestre, temos um exemplo de como projetos e acoes
realizadas por instituicdes publicas, mesmo que dedicadas a difusdo da cultura, podem
resultar em atos de desatencdo ou negligéncia por parte dos responsaveis pela producéo,
estes representantes do Estado. Longe de arbitrar sobre o caso, definindo qual seria de
fato a causa do incidente, pretendo evidenciar um inconveniente que por diversas vezes
atinge os fazedores de cultura, relacionado a visibilidade de suas préaticas e o
reconhecimento do seu potencial produtivo, quando relacionado a contextos e
territorialidades onde atuam. Sem esgotar o tema, este & mais um exemplo de apropriacéo
e uso equivocado de referéncias sobre as culturas populares, o que reforca o argumento
do descaso com que estes grupos sdo tratados, mesmo que, no caso do IPHAN,
profissionais especialistas no campo antropologico facam parte das acdes e producdes

técnicas.
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3.5 — Discursos de poder e a resisténcia carimbozeira

A escolha e determinacéo do que é ou deve ser registrado imageticamente para
servir como referéncia cultural de um patriménio a sociedade, é uma atribuicao delegada
ao poder de decisdo, tantas vezes concedida ao Estado e algumas reivindicadas pelos
detentores do bem cultural, como é o caso do patriménio cultural do Carimbo e o video
documentario objeto de analise anteriormente. A submissdo a um poder, a um discurso
que se alterna de acordo com a necessidade e adaptacdo a um contexto especifico, nos
leva a refletir sobre o poder e a nocdo de verdade em relacdo a cultura do Carimbo, que
na analise do video possibilita visualizar a articulacéo das forcas que determinam quem

de fato delibera sobre as escolhas e imposicGes nesta relagéo entre patrimdnio e Estado.

Desta forma, surgem questdes pertinentes ao estudo da memaoria em relacao aos
meios de preservacao e compartilhamento das lembrancas, e quanto a sua representacao
para os detentores do bem patrimonial na constru¢do de uma memria social do Carimbo.
Ainda, sobre os discursos que legitimam ou s&o legitimados para a escolha das narrativas
que sdo expressas através dos registros memoriais, levando em conta o conteldo, o
contexto e a intencionalidade da narrativa, bem como a importancia que possui para as
comunidades carimbozeiras em vista da salvaguarda do patrimdnio enquanto referéncia

de sua tradigéo cultural.

Portanto, é necessario observar o uso sociocultural e politico destes recursos da
imagem, pondo em conflito a perspectiva da instituicdo responsavel pela preservacao do
patriménio cultural nacional e producéo de conteddos documentais, e os detentores do
bem cultural, para verificarmos de que forma é determinado e quem determina quais
recortes ou fragmentos serdo mantidos pela memoria. Também, analisar a problematica
do poder, tendo em vista as relacBes sociais que se amparam na construcdo dos discursos
sobre a verdade “do” e “no” Carimb0, para uma reflex@o a respeito da constituicdo do
sujeito carimbozeiro e a sua sujeicdo diante da instituicdo de preservacdo do patrimonio
nacional, considerando os discursos de resisténcia as condi¢des impostas pelo Estado. Por

isso, como orienta Cunha (2018, p. 82):

€ necessario estarmos cientes de nossas estruturas de poder e limitagGes,
assumindo também que as relagdes nunca serdo totalmente democraticas,
dialdgicas e horizontais, uma vez que o Estado, a ciéncia, a politica pablica e
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0s recursos sdo campos de disputa onde quem dita a ordem e delibera ainda
pertence a uma classe social privilegiada.

Tendo como referéncia mais uma vez o video documentério do INRC do
Carimbo, proponho analisar a “verdade” contida no discurso evidenciado nele, que pode
ser questionado considerando o didlogo com Michel Foucault (2010) sobre o problema
do poder, o excesso de poder do aparelho do Estado e dos individuos uns com 0s outros,
sua ligacdo com o saber e seus efeitos. Mesmo que tal discurso tenha partido de um artista,
um fazedor da cultura do Carimbd, ele foi veiculado em um dispositivo produzido sob
orientacdo e coordenacdo da instituicdo publica responsavel pela gestdo do patriménio
nacional. Sendo assim, durante os processos de captacao, producdo e finalizacéo, era
necessario que a autoridade institucional atuasse em vista da instrucdo e formatacdo do

contetido apresentado pelo documentério. Visto que,

geralmente aos detentores é relegada uma participagéo em nivel de informante,
entrevistado ou depoente, ficando as etapas de planejamento da pesquisa,
descricdo, classificacdo e selecdo de bens restrita aos pesquisadores e
coordenadores das a¢Ges de identificacdo e ao préprio IPHAN (CUNHA, 2018,
p. 73).

Assim, percebe-se que a producdo de verdades ndo esta dissociada do poder e
seus mecanismos, por justamente ser resultado desta forca e ela prépria produzir efeitos
de poder que envolvem os sujeitos. Portanto, € importante destacar que na sociedade
existem inimeras relacbes de poder expressas nas relacBes de forcas em pequenos
enfrentamentos, séo estas as microlutas existentes entre diversos grupos e organizagoes
sociais, também constituidas por hierarquias. Num sentido inverso, como diz Foucault,
“uma dominagao de classe ou uma estrutura de Estado s6 podem bem funcionar se ha, na
base, essas pequenas relagdes de poder” (op. cit., p. 231). Estas microlutas encontramos,
inclusive, nas estruturas hierarquicas centralizadoras existentes em meio a0 movimento
carimbozeiro, justamente na relacdo deste com o IPHAN, no momento em que

determinadas liderancas assumem a posic¢ao de porta-vozes da cultura carimbozeira.

Entdo se pergunta: “a que se deve obedecer, a que coacdo estamos submetidos,
como, de um discurso a outro, de um modelo a outro, se produzem efeitos de poder?”
(ibid., p. 227). Tal questdo nos leva a refletir sobre a serie de imposi¢des, a variedade de

forgas que nos rodeiam e nos comprimem, nos sujeitando ao poder que emana do Estado.
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Mas, sendo estas relacbes de poder também relacGes de forca, de enfrentamento, sdo,
portanto, sempre reversiveis. Complementa Foucault, “ndo ha relagdes de poder que
sejam completamente triunfantes e cuja dominagdo seja incontornavel”. Deste modo,
mesmo em meio as relacdes de poder, abrem-se precedentes para uma resisténcia, e é
justamente por esta possibilidade de resisténcia real que o poder dominante tenta se
manter, com tanto mais forga quanto a resisténcia persistir. “Em toda a parte se estad em

luta” (ibid., p. 232).

E importante percebermos que, a exemplo desta reflexdo de Foucault sobre a
relacdo de poder entre a constituicdo do sujeito e o Estado, existe a sobreposicao e a
constante reacdo a resisténcia. No caso da cultura do Carimb6, mesmo que o processo de
registro tenha sido resultado de uma mobilizacdo popular comunitaria em busca de
direitos adquiridos, a posicao dos detentores do bem enquanto sujeitos os condicionam a
sujeicdo em relacdo a instituicdo pablica, as suas normativas, logo ao Estado. Para que se
adquiram determinados direitos, é preciso que o sujeito se submeta a autoridade do poder
instituido, sendo necessario que os discursos sobre o que é ou deve ser patrimonio, o que
representa ou ndo determinado bem, seja articulado insistentemente até que, a bom grado,
se estabelega uma resolucao ao problema. Pois, “o discurso € uma série de elementos que
operam no interior do mecanismo geral do poder”, como uma série de acontecimentos

“através dos quais o poder € veiculado e orientado” (ibid., p. 254).

Para analisar o discurso de resisténcia e as formas de constituicao e sujeicdo dos
sujeitos detentores do bem patrimonial do Carimbd, levo em conta as reflexdes de Judith
Butler (2017) acerca das obras de Foucault, no que diz respeito ao sujeito, quando este
alcanca a autonomia no momento em que se sujeita a um poder, numa dependéncia radical
através do corpo (ibid., p. 89). Tendo em vista que a sujei¢ao ¢ a “feitura” de um sujeito,

seu principio de regulacdo, quando ele € formulado ou produzido.

Este processo € um tipo de poder que “age sobre” o individuo como uma forma
de dominacéo, também designando certo tipo de restricdo na sua producdo. Nas palavras
de Butler, “o poder age ndo s6 sobre o corpo, mas também dentro do corpo, que o poder
nao s6 produz os limites do sujeito, mas também permeia sua interioridade” (ibid., p. 96).
Desta forma, a sujei¢cdo como garantia e manutencdo do sujeito — uma subjetivacdo —, é a
propria subordinagdo e regulacdo do corpo — e sua destruicdo preservada —, na
normalizacdo, expressa pela legislacdo e as politicas de patriménio imaterial do Brasil.

Segundo a autora, a possibilidade de subversdo ou resisténcia a esta condi¢do se
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apresenta, no pensamento de Foucault, “como efeito do poder, como parte do poder, como
subversdo dele mesmo” (ibid., p. 99-100).

Portanto, considerando os arranjos politicos contemporaneos, no entendimento
de Judith Butler, as identidades tendem a se formar em relacdo a certos requisitos do
Estado liberal, “os quais presumem que a afirmacdo de direitos e a reivindicacdo de
direitos legais s6 podem ser feitas com base em uma identidade singular e injuriada”. E 0
que ¢ chamada de politica identitaria, “¢ produzido por um Estado que s6 pode alocar
reconhecimento e direitos a sujeitos totalizados pela particularidade que constitui suas
condigdes de reclamantes” (ibid., p. 107-108). Trazendo para o contexto deste trabalho
sobre a cultura carimbozeira, podemos conceber 0 momento da protocolagéo do pedido
de registro do Carimb6 como patriménio junto ao IPHAN e a reivindicacdo de direitos
por parte das comunidades carimbozeiras que se organizaram em um movimento popular
unido por um objetivo particular e representativo de sua identidade, que neste caso
proclamava a manifestacdo cultural a qual todos possuiam vinculos ancestrais, através da

oralidade e saber-fazer tradicional.

Nesta articulacdo entre os interesses comunitarios e estatais em busca de uma
decisdo, referentes as situacfes apresentadas neste trabalho, o problema que surge leva
em consideracdo a nocao de verdade sobre o Carimbo, no que diz respeito ao histérico e
formacgéo da identidade e tradicdo desta manifestacdo cultural. Por verdade, segundo
Foucault, se entende “o conjunto de procedimentos que permitem a cada instante e a cada
um pronunciar enunciados que serdo considerados verdadeiros”. Neste caso, ndo ha uma
instdncia absoluta, ha determinados contextos onde os efeitos de verdade s&o
perfeitamente concebidos, “onde o procedimento pelos quais se pode chegar a enunciar
as verdades ¢é conhecido previamente, regulado” (FOUCAULT, 2010, p. 233). Logo, em
toda a trajetoria ja vivida e por tudo que vira a ser pelas comunidades carimbozeiras, a
concepgdo de uma verdade sera posta em evidéncia, seja diante de seus pares, seus

mestres, mestras e grupos, seja diante das institui¢cdes publicas, do poder do Estado.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Longe de concluir os estudos sobre 0s assuntos contidos neste trabalho, pretendo
suscitar questdes que instiguem pesquisadores, produtores e demais interessados em
abordar temas referentes as manifestacdes culturais, dando énfase a proposta de analisa-
las sob uma dtica inclusiva, que incorpore a perspectiva dos fazedores de cultura, dos
detentores de bens culturais. Quando se almeja acessar narrativas e discursos das culturas
populares, é necessario que se deixe evidente as intengdes que estdo para além da
linguagem académica, residem na responsabilidade social, na relacdo humana entre

individuos, em respeito a personalidade e direitos inerentes a existéncia de cada um.

Este trabalho foi desenvolvido tendo como alicerce as relagdes interpessoais que
construi ao longo de minha trajetéria enquanto pesquisador, documentarista, fotografo e
produtor audiovisual junto a mestras, mestres, carimbozeiras e carimbozeiros com quem
partilhei experiéncias, aprendendo e ensinando tudo o que me coube, de acordo com as
minhas possibilidades. Foram momentos Unicos e potentes, 0s quais me puseram a refletir
sobre o trabalho que realizava, 0s espacos que acessava, as pessoas que me envolvia, a
cultura que me incorporava. Uma parte destas experiéncias foi descrita neste trabalho em
forma de texto e imagens num didlogo com referéncias académicas, mas que se
originaram em interlocu¢des e debates presenciados por mim em reunides, seminarios,

congressos e demais eventos culturais que participei.

As relagBes as quais construi com as comunidades carimbozeiras me fizeram
perceber a dimensdo da responsabilidade que é reconhecer o afeto destas pessoas. Ao
mesmo tempo em que poderia dar énfase a este vinculo apresentando suas demandas e
anseios na tentativa de uma resolucéo progressiva de seus problemas, quanto ao acesso
as politicas publicas culturais. Neste sentido também, grande parte dos resultados obtidos
durante a pesquisa aqui apresentada séo frutos das teias de relagdes constituidas ao longo
do tempo, que de fato foram alcancados devido a influéncia e participacéo que tenho em
muitas ac¢fes junto a grupos e comunidades carimbozeiras. Por isso, € importante
mencionar a relacdo amistosa e de cumplicidade que mantenho com diversas pessoas
deste meio, principalmente em relacéo a producgéo cultural e artistico-visual, 0 que em

boa parte facilitou o dialogo e a coleta de informacdes para esta dissertacéo.
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Pois bem, os casos que reuni neste trabalho ilustram a diversidade de situacdes
a que sao submetidos detentores, grupos e comunidades, ndo s6 da cultura do Carimbd,
mas de culturas populares como um todo. Alguns séo casos que refletem as necessidades
e condicbes impostas por uma politica excludente, que tendem a evidenciar a
verticalizacdo com que sdo determinadas as relacBes sociais, ndo sO relacionadas as
politicas de Estado, mas também nas microrrelagdes comunitarias e coletivas. E preciso
reconhecermos que em todas as dimens6es das relagdes humanas existe a imposigéo da
forca, do poder, que tendem a sustentar hierarquias as quais podem se tornar nocivas para

o desenvolvimento da sociedade.

A tematica central em debate neste trabalho procurou abordar as formas e usos
dos recursos tecnoldgicos imageéticos, sejam eles fotografias, videos, produgdes
audiovisuais e demais midias digitais, e como elas se inserem no dialogo com a sociedade
e as instituicdes publicas quando utilizadas para representar ou autorrepresentar as
comunidades carimbozeiras. Estas que apdés uma longa caminhada em busca da
patrimonializacdo de sua cultura, hoje em dia exercitam seus conhecimentos com o
objetivo de acessar as politicas publicas que deem suporte as suas demandas
socioculturais. Neste caso, tais recursos da imagem tendem a operar como dispositivos
que apresentam ou representam sua cultura diante de um mundo cada vez mais integrado,
ao mesmo tempo que distante. Levando em conta as dificuldades de acesso a certas
tecnologias que ainda sdo um obstaculo, quando se pretende difundir o saber-fazer e

saber-saber das comunidades para 0 mundo

E esta relacdo de acesso, dificuldade e impedimento que tornam as questdes
levantadas neste trabalho tdo pertinentes para um aprofundamento a nivel académico.
Mas nada disso se torna relevante se a perspectiva dos detentores de bens culturais,
daqueles grupos “objetos” de pesquisa, ndo forem consideradas. Por isso, a necessidade
de se buscar compartilhar as produgdes e os resultados das pesquisas, de trazer para o

ambiente académico os discursos e 0s questionamentos destas comunidades.

As tecnologias da imagem, as midias e redes digitais, 0 ambiente virtual, sdo
ferramentas e meios de dominagéo, sdo espagos de conflitos, de imposi¢do de poder por
guem possui acesso irrestrito. Sendo assim, é necessario problematizar este acesso, bem
como permiti-lo por meio de projetos e pesquisas que os utilizem como forma de incluséo
social, como forma de tornar proximo, intimo este processo ao qual a modernidade dos

meios de producdo submete todas as sociedades contemporaneas.
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E neste percurso que proponho dar seguimento a esta pesquisa no campo das
ciéncias do patrimdnio, que teve inicio em conjunto com a minha ocupagdao profissional,
mas que agora, em didlogo com a academia, disponibilizo a sociedade. A proposta de
continuidade para esta pesquisa reside na possibilidade de mediar junto aos detentores do
bem cultural do Carimbd o acesso aos meios e ferramentas, as quais faco uso na
construcdo da imagem carimbozeira, para que eles préprios possam compor as suas
narrativas, a sua autorrepresentacao imagética visando a preservacao e salvaguarda de sua

cultura, que ja realizam ha séculos.
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