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RESUMO

Luis Guimardes Junior nasceu em 17 de fevereiro de 1845, no Rio de Janeiro, e faleceu em 20
de maio de 1898 em Lisboa. O escritor, na maioria das vezes esquecido pela maior parte das
historias literarias e pela critica em geral, foi um importante homem de letras no século XIX.
Guimardes Janior produziu um namero consideravel de textos dos mais diversos géneros, e,
entre toda essa diversidade de escritos, publicados sobretudo no espaco do folhetim no Diario
do Rio de Janeiro, temos a obra A Familia Agulha (1870). Tendo em vista 0 resgate dessa
importante produgdo literaria do século X1X, objetivamos, nesta pesquisa, realizar uma anélise
critica do romance em escopo, destacando as questdes presentes na obra e 0s mecanismos de
construcdo da propria narrativa. Além disso, pretendemos destacar também aspectos referentes
a vida do autor, suas relagcbes com o mercado editorial da época, o entrelace com o publico
leitor, assim como a recepgdo critica acerca de suas publicacbes de um modo geral e, mais
especificamente, do romance em questdo. Tal apreciagédo consolidou-se principalmente a partir
da analise de algumas fontes primarias devido a escassez de estudos que se voltem tanto ao
escritor quanto a sua obra. Entre tais fontes, citamos, como exemplo, o jornal Diario do Rio de
Janeiro de 1869 a 1872, periodo em que Guimardes Junior atuou como folhetinista desse

periddico.

Palavras-chave: Romance do século XIX. Luis Guimarées Janior. A Familia Agulha.



ABSTRACT

Luis Guimaraes Janior was born on February 17, 1845 in Rio de Janeiro and died on May 20,
1898 in Lisbon. The writer most often forgotten by literary stories and criticism in general was
an important man of letters in the 19th century. He produced a considerable number of texts of
the most diverse genres and among all this diversity of writings published mainly in the Diario
do Rio de Janeiro there is the work A familia da Agulha (1870). In view of the rescue of this
important literary production of the 19th century, in this research we intend to carry out a critical
analysis of this novel, highlighting the issues present in the work and the mechanisms of
construction of the narrative itself. Moreover we intend to highlight aspects related to the
author's life, his relations with the publishing market of the time, the engagiment with the
reading public as well as the critical receptions about his publications in general and more
specifically the novel in question. Such appreciation was consolidated mainly from the analysis
of some primary sources due to the scarcity of research and studies that target both the writer
and his work. Among these sources, the newspaper Diario do Rio de Janeiro from 1869 to 1872
is cited as an example, a period in which Guimardes Juanior served as the writer of this

periodical.

Keywords: 19th century Romance. Luis Guimaraes Junior. A familia Agulha.
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1 INTRODUCAO

Luis Caetano Pereira Guimaraes Janior € um importante homem de letras do século
XIX, autor de obras como: Os corimbos (1869), Contos sem Pretensdo (1872), Filagranas
(1872), Curvas e Ziguezague (1872) e Sonetos e Rimas (1880). O escritor contribuiu de maneira
eximia para a construcdo de uma tradicdo literaria em nosso pais, principalmente para a
literatura comica de maneira geral, nos meandros do século XIX. Muito embora tal descricao
seja de fato a realidade envolta de nosso autor, a critica literaria, de maneira geral, ndo vem
demonstrando certo interesse por suas obras, vinculando-as a um lugar nada proeminente. Por
conseguinte, quando lembrado, Guimardes Junior aparece entre os “ tons menores”, como
podemos observar em Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos, de Antonio
Candido (2017). Ele aparece especificamente entre 0s poetas parnasianos, mesmo o autor sendo
responsavel pela escrita de um nimero extenso de obras em prosa no final do Romantismo:
romances, contos, crénicas, pecas teatrais, biografias e obras criticas.

Entre o periodo de 1869 e 1872, foi folhetinista do Diario do Rio de Janeiro,
alimentando duas secdes especificas no jornal: Revista de domingo e Por paus e por pedras.
Foi neste mesmo periodo, pois, que escreveu e publicou uma grande obra em prosa, que chama
atencgdo sobretudo pela forma de narrar os fatos e costumes da segunda metade do oitocentos.
O entdo romance A familia Agulha, publicado em 1870, em folhetim, e em livro no mesmo ano,
é uma producdo literaria humoristica que usa de tipos sociais caricatos e cbmicos para denunciar
certos posicionamentos sociais, politicos, econdmicos e 0s proprios costumes vigentes na época
do Brasil império.

Partindo desse principio, nesta pesquisa, objetivamos realizar um estudo critico acerca
da referida prosa de ficcdo oitocentista, A familia Agulha, de Luis Guimardes Janior,
destacando, pois, 0s aspectos relativos a sua singularidade literaria, as questdes das
representag0es sociais oitocentistas presentes neste universo ficcional, bem como pontos
ligados ao préprio mundo do autor: os biograficos, as recepgdes criticas, suas relagdes com o
mercado editorial da época etc. Atrelado a isso, pretendemos mostrar, também, como o autor
se utiliza de recursos humoristicos para satirizar a realidade, uma vez que, como muito bem
lembrou Flora Sussekind (2003), o romance pode ser incluido em uma lista de producées do
Brasil oitocentista em que a satira € o uso do cémico sdo procedimentos nucleares para a
representacdo dos costumes da época.

Doravante aos fatos ja mencionados, cabe destacar que tal interesse em estudar

romances especificos do século XIX, sobretudo do Romantismo e Realismo, surgiu antes
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mesmo do periodo da pos-graduacédo, quando, em 2014, recém-chegado no mundo académico,
na Universidade do Estado do Para — UEPA, Campus da interiorizacdo em Vigia de Nazaré —
PA, comecei a interessar-me por estas discussdes. Nao € por acaso que, em meu trabalho de
conclusdo de curso, tracei reflexdes sobre o romance Helena, de Machado de Assis, penultima
producdo do periodo roméntico do autor. Entretanto, foi somente em 2018, quando fui aceito
como aluno especial no Programa de Pos-graduagdo em Letras — PPGL da UFPA, para cursar
a disciplina “Estudos do romance”, ministrada pela Profa. Dra. Juliana Maia de Queiroz, que
conheci as discussdes acerca do resgate de algumas obras do século XIX relativamente
esquecidas.

Na disciplina, a professora prop6s um estudo sobre a trajetéria do género romance,
iniciando as discussdes com o romance picaresco até as producgdes da contemporaneidade. Em
meio a todas as pautas, uma obra especifica me chamou atencdo, o entdo romance aqui
estudado. E foi assim que comecei a debrucar-me sobre essa obra literaria, no intuito de
entender a critica a representacdo da sociedade oitocentista no romance, bem como as questdes
que circundavam a propria vivéncia do autor Guimaraes Jr. Nesse sentido, na busca por estudos
gue se voltavam a essa obra, descobri que ha escassez de textos criticos em relacdo a esse
romance, existindo apenas pequenas producdes que discutem alguns aspectos especificos. Entre
esses estudos, destacam-se, sobretudo, o ensaio de Flora Sussekind, denominado A familia
Agulha: prosa em ziguezague, bem como o artigo de Anna Viana Salviato, intitulado A familia
Agulha: romance alinhavado por um narrador afiado, ambos se atém as reflexdes acerca da
caracterizacdo do narrador excéntrico presente na obra, uma vez que este descreve comicamente
as institui¢Oes sociais e os padrdes literarios. Dessa forma, entendemos que a relevancia desta
pesquisa se encontra justamente por ser uma analise direcionada a um objeto pouco estudado e
conhecido no cenario literario do Brasil, contribuindo, assim, com os estudos literarios que se
voltam as producgdes desse periodo.

Para a realizacdo desta pesquisa, € necessario elucidar que se trata, em primeiro lugar,
de um estudo de carater bibliogréfico, bem como de uma abordagem qualitativa, com o intuito
de trazer a tona informacdes aprofundadas sobre o assunto, embasando-se em livros, teses e
dissertacbes de estudiosos acerca da tematica. Nesse sentido, entende-se que a leitura da
bibliografia pertinente ao tema é essencial para o fazer cientifico e precisa estar de méos dadas
a qualquer tipo de investigacdo cientifica. Para Lakatos e Marconi (1991), a pesquisa
bibliografica é, tdo somente, o primeiro passo para a investigacdo de qualquer fenémeno que a
ciéncia se atém. Desse modo, realizamos o levantamento bibliografico a fim de conhecer os

registros anteriores acerca do autor e da obra, lancando mao de fontes primarias sempre que
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possivel. Os dados colhidos nos jornais digitalizados e disponiveis no site da Hemeroteca
digital brasileira permitiram um acesso mais amplo as informag6es desconhecidas acerca da
vida e da obra do autor Luis Guimardes Junior, permitindo-nos tirar conclusées mais eficazes
para as discussdes aqui tragadas.

Seguindo esse Viés interpretativo, localizamos e catalogamos todas as informacdes sobre
0 autor encontradas no jornal Diario do Rio de Janeiro, no periodo de 1869 a 1872. Tal
iniciativa justifica-se sobretudo por esse periodo ter sido aquele em que o autor contribuiu com
esse jornal antes de se mudar para a Europa e viver sua vida na diplomacia. A pesquisa nesses
periddicos também foi direcionada a partir de algumas indicagdes de Flora Sussekind (2003),
José Ramos Tinhordo (2000) e Wilson Martins (1993), uma vez que ambos 0s estudiosos
também se dedicaram ao romance A familia Agulha.

Merece destaque a grande contribuicdo do excelente projeto da Universidade Federal de
Santa Catarina — UFSC, Biblioteca digital de Literaturas de Paises Luséfonos, que
disponibiliza um acervo com inimeros documentos referentes aos autores do Brasil. Foi
justamente neste projeto que encontramos também um nimero extenso de documentos
histéricos que comprovam a importancia do escritor Luis Guimaraes Junior para 0 panorama
literario nacional, assim como foi la que tivemos acesso a dados e graficos que nos ajudaram a
visualizar melhor a producdo de Guimardes Junior no periodo que ainda residia no Brasil.
Partindo desse ponto de vista, organizamos nossas discussdes em trés topicos principais.

No primeiro, buscamos tragar algumas reflexfes acerca do lugar que Luis Guimarées
Junior ocupou no panorama literario e social carioca da segunda metade do século XIX.
Enfatizamos, sobretudo, o decénio de 1870, quando nosso autor publicou o romance A familia
Agulha. E nesse primeiro momento que fazemos uma contextualizagdo historica a fim de
mostrar como o periodo em questdo influenciou diretamente seu modelo de escrita.

Ainda no mesmo topico, buscamos esclarecer que o autor foi um importante homem de
letras nesse momento histérico, um eximio poligrafo, uma vez que desempenhou varios papeis
sociais no Brasil oitocentista, ao lado de grandes nomes da literatura do periodo, tais como:
Machado de Assis, José de Alencar, Ramalho Ortigdo, Fialho D’Almeida, entre outros. Vale
dizer ainda que tal realidade abriu espaco para as suas relacbes com o mercado editorial
brasileiro da época, visto que Guimaraes Junior assinava com uma das maiores casas editoriais,
a Garnier, bem como mantinha relagdes assiduas com o publico leitor do periodo.

No entanto, algumas questfes acabaram colocando Guimardes Janior em um lugar nada
proeminente, e € por esse motivo que tracamos também algumas discussdes sobre o assunto.

Apesar desta questdo esta localizada sobre terrenos dificeis, pois nos faz pensar naquilo que
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legitima certos autores em detrimento de outros, acreditamos que parte dessa questdo possa
estar intimamente ligada ao ponto de vista estabelecido pela critica literaria especializada, pela
instabilidade do autor em relacéo a dois grandes momentos da historia literaria, Romantismo e
Parnasianismo, ou até mesmo pelo tipo de género que ele produziu, uma vez que 0 género
cdmico, em relacdo a outros géneros de prestigios, era visto como menor, como nos diz Cohen
(2016). Além disso, vale lembrar da critica negativa realizada por Silvio Romero no 4° volume
de sua Historia da literatura brasileira, criticas ferrenhas muitas vezes sem fundamento algum
a obra do autor. Em contrapartida, nomes como Ramalho Ortigdo, Fialho D’almeida, Wilson
Martins e José Verissimo estabeleceram consideracdes que lagam por terra todas as concepcdes
de Romero.

No segundo topico, buscamos discutir um pouco da obra em especifico, elencando
alguns questionamentos que nos instigaram a pesquisar tal objeto. Realizamos, assim, uma
comparacdo do folhetim com a edi¢cdo em livro, o que nos permitiu visualizar as mudancas
aparentes da publicacgdo inicial do romance até a Gltima edigdo da obra publicada pela editora
Vieira & Lent em parceria com a Fundagcdo Casa de Rui Barbosa no ano de 2003. O
mapeamento dessas edi¢Oes permitiu, entre outras coisas, que nos atentassemos para alguns
pequenos erros cometidos pelas editoras, por exemplo, o fato da ultima edicdo lancada ser uma
42 edicdo e ndo uma terceira, como esté sinalizado no livro.

Entre as discussdes, elencamos também como o romance A familia Agulha faz dupla
com uma outra obra de Luis Guimaraes Junior, D. Cornélia Herculana (perfil politico), trata-
se, pois, de uma novela também de cunho humoristico. Ambas as producdes literarias fazem
parte do grupo de obras que o autor denominou de Histérias para gente alegre, e publicou
inicialmente em folhetim e, posteriormente, em formato livro, dois tomos, pela editora Garnier.
Tal fato pode ser inclusive constatado por meio do proprio andncio da editora no Diario do Rio
de Janeiro. Em seguida, debrucamo-nos sobre a recepcéo critica da obra, isto €, verificamos
como alguns intelectuais, a exemplo de Leitdo Janior, Pereira Leitdo, Temistocles Linhares,
Wilson Martins, entre outros, enxergam esse grande romance oitocentista. Para encerrarmos
esse topico, pretendemos, ainda, discutir como tal romance pode ser enquadrado em uma
tradicdo de obras satiricas e humoristicas do século XIX.

Para finalizar nosso estudo, no terceiro e Ultimo tépico, analisaremos como as marcas
da sociedade carioca da segunda metade do século XIX se fazem presentes em A familia Agulha
e como tal romance é carregado de singularidades no que refere a criticas ferrenhas as instancias
politicas, sociais e econdmicas do periodo. O ponto chave para as discussdes € fazer entender

como esses procedimentos criticos pintados pelo autor sdo construidos pelo narrador,
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componente singular da narrativa, e pelas personagens. Em outros termos, procuramos
examinar como o humor torna-se um dos pontos-chave para a construcdo desta narrativa, e €

por meio dele que toda a trama e todos os conflitos sdo estabelecidos.
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2 O LUGAR DE LUIS GUIMARAES JUNIOR NO CONTEXTO LITERARIO E
SOCIAL CARIOCA DA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX

2.1 Avida literaria no Brasil oitocentista: contextualizacdo historica e o decénio de 1870

Luis Caetano Pereira Guimaraes Juanior, importante escritor brasileiro, contribuiu
diretamente para a formacao de um panorama literario nacional no século XI1X, teve suas obras
literarias propagadas e divulgadas, principalmente, por meio dos periddicos no referido
contexto. Sua producao poética e romanesca se consagrou sobretudo a partir da segunda metade
do Oitocentos, sendo construida, particularmente, sob um olhar critico acerca das organizagdes
sociais e politicas da sociedade nesse momento historico. Embora saibamos da importancia de
nosso autor para o quadro da literatura brasileira, ele acaba sendo deixado de lado pelas histérias
literarias tal qual conhecemos hoje, colocado em segundo plano pela critica especializada do
contexto evidenciado, especialmente a partir da publicacdo e da consagracao do livro Historia
da literatura brasileira, de Silvio Romero, que exprime uma imagem detalhada da inteligéncia
nacional, como notaremos posteriormente a partir dos estudos de Flora Sussekind (2003) e
Candido (2017).

Na busca por obras que tratassem de sua trajetdria e criacdo literaria, notamos a auséncia
de estudos criticos acerca da vida e da obra do escritor, fato que nos instigou a tentar o acesso
as fontes primarias digitalizadas e, por meio delas, constatamos que 0 auge de suas publicacdes
ocorreu na segunda metade do século XIX, entre os anos de 1869 a 1872, por meio da
publicacdo de Os Corimbos, Histérias para gente alegre: A familia Agulha, Contos sem
pretensdo, Curvas e Ziguezague, e Filagranas. Diante do exposto, destacamos a importancia
que Guimaraes Junior possui para o quadro social e literario brasileiro no século XIX, uma vez
que participou de maneira ativa, ao lado de muitos dos nossos autores consagrados, na
construcdo politica e literdria de uma nacdo que buscava romper com a tradi¢do classica
europeia.

Cenario de mudancas significativas, desde seus primeiros decénios, tanto no quadro
geral da sociedade quanto no da literatura, o século XIX é marcado por questdes sociais que
influenciaram o modelo de escrita de muitos dos nossos autores. Desse modo, a Revolucdo

Francesa, a ascensdo da burguesia, o surgimento de novas tecnologias referentes a propria
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producdo artistica literaria, bem como o aparecimento do género romance?!, permitiram que esse
momento histdrico assumisse um marco no quadro da historiografia literaria brasileira.

Assim, no Brasil, desde os primeiros momentos do século XIX, ja eram percebidas
parcialmente algumas mudangas em relagdo ao pensamento colonial. Nesse sentido, as
ideologias presentes na coldnia comegavam a abrir espago para a busca de uma autonomia no
que se refere a um novo modo de pensar da “inteligéncia brasileira”, como podemos notar em

Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi:

Nos primeiros decénios do século X1X as férmulas arcadicas servem de meio, cada
vez menos adequado, para transmitir os desejos de autonomia que a inteligéncia
brasileira j& manifestava em diversos pontos da colénia [...]

Uma hipotese para explicar o fendmeno é ver no hibridismo cultural e ideolégico
desse periodo a caréncia de mordente capaz de organizar um estilo forte e duradouro.
Todo o processo da independéncia (de 1808 a 1831) fez-se gracas a intervencao das
classes dominantes do pais, que herdaram da vida colonial mais recente uma série de
ambiguidades:  llustragdo-reacdo;  pombalismo-jesuitismo;  deismo-beatice;
pensamento-retorica... (BOSI, 2017, p. 85).

As elites citadas por Bosi eram influenciadas pelos novos pensamentos europeus
surgidos a partir das grandes revolucdes: a Revolucédo Industrial e a Revolugdo Francesa. Por
esse motivo, apesar dessas ideias ndo se mostrarem totalmente firmes, nesse primeiro momento,
tendo em vista os “mitos autoritarios que a Santa Alianga fizera circular pela Europa no

congresso de Viena?”

,1sto ¢, as ideias que permitiram o amplo conhecimento dos conservadores
e dos liberais, percebemos, a partir das colocagdes de Bosi, que estavam ai 0s primeiros passos
para a mudanca de atitude em relacdo as amarras neoclassicas; principalmente, no que diz
respeito a producdo artistica, se levarmos em consideracdo a presencga de uma poesia retorica,
que buscava persuadir e moralizar seus leitores, como observamos na producdo poética de
Américo Elisio e José Bonifacio de Andrade e Silva (1825) (BOSI, 2017).

Esse movimento de mudanca, e de ndo aceitagdo dos padrdes e pensamentos
neoclassicos, caracterizava-se como um momento que antecederia o grande marco do século

XIX: 0 Romantismo. Desse modo, enfatizamos que, apesar dessas mudancas, o grande legado

1 O aparecimento do género romance no século XVIII, na Inglaterra, fez com que ocorressem mudancas
significativas no quadro da literatura mundial. Para lan Watt (2010), em sua obra critica denominada A ascensdo
do romance, o acontecimento se deu sobretudo pelo crescimento e pela mudanga do publico leitor, afetando
diretamente autores como Defoe, Richardson e Fieldng, assim como pelo clima da experiéncia social que os
leitores haviam construido nesse contexto. Dessa forma, assim como na Inglaterra setecentista, no século seguinte,
0 mesmo fendmeno ocorreu em solo brasileiro, ou seja, 0 género romance se tornou um dos grandes responsaveis
pela propagacdo e consolidacdo da literatura no pais.

2 «A Austria, a Russia, Espanha e Portugal e a propria Franga restaurada de Luis XVIII e Carlos X” (BOSI, 2017,
p. 86).
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seria a oscilagdo entre os padroes literarios antigos e 0s novos, surgindo, pois, o ensaio de jornal,
o discurso politico no jornal, o artigo entre outros géneros.

Mesmo afirmando que o Romantismo é um marco no século XIX, é importante
sabermos que os romanticos, apesar de serem teoricamente conhecidos pelas novas ideias, na
verdade, sdo advindos de uma consciéncia formada a partir de alguns elementos da estética
neocléssica. Um processo, pois, de adaptacdo cultural, como nos diz Candido (2017). De modo
geral, “o aspecto mais interessante da literatura da América € a adaptacéo dos padroes estéticos
e intelectuais da Europa a condigdes fisicas e sociais do Novo Mundo, por intermédio do
processo colonizador” (CANDIDO, 2017, p. 198). Na visao do estudioso, portanto, o que houve

foi a modificagdo de um universo ja existente, importado ao “mundo novo”.

Resumindo, digamos que o século XVIII representa uma fase de amadurecimento no
processo de adaptacdo da cultura e da literatura. Observam-se nele a ocorréncia de
temas novos e novas maneiras de tratar velhos temas, inclusive a preferéncia muito
significativa por certas formas de composicdo em prosa e versos, que permitiam
exprimir de maneira mais adequada uma realidade fisica e social diferente; esta,
nascida da dindmica interna da coloniza¢do. Por isso as obras que mais desejam
acentuar e reforcar a ordem politica e cultural dominante sdo, a0 mesmo tempo, as
que utilizam as sugestdes locais com maior carinho e discernimento, acabando por
parecer a posterioridade que afirmavam as nossas peculiaridades e sentimentos contra
a superimposicio externa. E que esta se tornara em grande parte adaptacfo, e a
literatura, no conjunto da heranga cultural portuguesa, ia passando para o controle dos
novos grupos dominantes, sempre como fator de uma unidade, uma continuidade e
uma consciéncia do real que se ajustavam aos seus interesses e aos seus designios.
(CANDIDO, 2017, p. 203).

Em Formacéo da literatura brasileira, no capitulo denominado Geracéo Vacilante, o
autor nos fala do grupo de escritores que introduziu essa nova forma de pensar e de como eles
oscilavam entre o “velho” e o “novo”. Esse grupo reformador pensou uma poesia, uma critica
e 0 proprio romance, apontando para a introducao de uma literatura moderna, mas com 0s pés

ainda nos pensamentos da col6nia, de certo modo.

Ainda um pouco neoclassicos, sdo por vezes romanticos com reservas mentais. Nao
raro, parecem oscilar entre duas estéticas, como na atitude politica, misturam certo
liberalismo de origem regencial e o respeitoso acatamento ao Monarca. Devemos,
pois, aborda-los com largueza de espirito, prontos a interpretar a sua eventual
dubiedade, propria menos dos individuos que da época em que viveram — situada entre
duas literaturas, dois periodos, duas eras politicas. Epoca de liquidag&o do passado e
de rumos novos para o futuro, na arte e na vida social. (CANDIDO,2017, p. 367).

Tal aspecto é importante para pensarmos esse momento de transicdo, via de regra
introdutdrio, em que os primeiros romanticos ainda oscilavam entre os ideais que os precediam

e 0S pensamentos que estavam sendo inseridos na realidade literéria brasileira. Uma eventual
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dubiedade, como bem enfatiza o critico literario em questdo. O importante é pensarmos uma
matizacao entre essa mudanca de cenario, uma vez que o referido grupo de escritores, composto
por Magalhdes, Gongalves Dias, entre outros, conduziu inicialmente 0 movimento romantico
no Brasil para uma aceita¢do publica, oficializando a reforma do pensamento. Como acontece
praticamente com todo momento transitério, lembra Candido (2017), esse é um grupo cheio de
contraste, que dissociava a préatica literaria e a prépria teoria.

Politicamente falando, ha também certa dualidade em relacdo aos escritores, uma vez
que “formados nos ultimos anos do Primeiro Reinado ou no periodo regencial, impregnaram-
se quase todos da densa atmosfera, entdo vigente, da paixdo partidaria e ideoldgica”
(CANDIDO, 2017, p. 370). Atrelado a isso, literariamente, vimos, até entdo, que, desde o
século XVIII, ja tinhamos em vista a valorizacdo de certas formas de composic¢ao que permitiam
evidenciar a realidade fisica e social desse determinado momento historico, questdo essa
intimamente politica e ideoldgica, na medida em que se buscava reforcar a ordem politica e
cultural dominante por meio da prdpria literatura. Assim, comegamos a observar que, apesar de
esse processo de reforco politico e cultural por meio da literatura ser muito mais visivel no
século XIX, com suas respectivas particularidades e contestacGes, ele ja estava presente até
mesmo quando 0s pensamentos neoclassicos permeavam a nagao.

Nesse sentido, precisamos entender que grande parte da fisionomia da sociedade desse
periodo comecou a ser moldada no século XV 111, o que Candido (2017) chamara de “tendéncias

genealdgicas”:

A minha insisténcia no século XVIII ndo é fortuita, pois nele se definiram com certa
clareza as linhas da nossa fisionomia espiritual, configurando-se valores que influiram
em toda a evolugdo posterior da sociedade e da cultura. Na literatura, notamos sob
este aspecto certas escolhas intelectuais e artisticas, entre as quais podemos destacar
o que noutro estudo chamei “tendéncia genealdgica”, tomando o qualitativo em
sentido amplo, a fim de designar a interpretagdo ideologicamente dirigida do passado
com o intuito de justificar a situacdo presente.

Ela corresponde a formacao da consciéncia das classes dominantes locais que, depois
de estabilizadas, necessitavam elaborar uma ideologia que justificasse a sua
preeminéncia na sociedade, a luz dos critérios que definiam a formac&o e privilégios
dos trés estados que a constituiam oficialmente (clero, nobreza e povo). Ja vimos que
no periodo colonial a inteligéncia escolheu aspectos adequados para criar um meio
natural representado na literatura e dando forma ao sentimento. [...] (CANDIDO,
2017, p. 208).

Essas tendéncias genealdgicas advindas desse momento de transi¢ao entre o “velho” e
o “novo”, na verdade, fazem referéncia a formacdo da consciéncia da classe dominante e da
criagdo de um método para que essas ideologias permanecessem na sociedade. E por esse

motivo que Candido afirma que essas tendéncias escolhem, no passado, uma viséo que, de certo
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modo, valoriza os elementos locais, mas se aproxima das ideologias europeias. Assim, a
literatura € 0 mecanismo ideal para a propagacao desses pensamentos.

O que o estudioso destaca, e que, via de regra, pode fazer diferenca para a nossa
compreensdo desse momento antecessor, € que nao ha légica no pensamento de alguns tedricos
romanticos ao afirmarem que esse momento historico teria sido mera expressao do colonizador,
o que atrapalhou no desenvolvimento “original da literatura brasileira”, ou que 0 Romantismo
teria sido aquele que representaria o espirito nacional, detentor das caracteristicas da terra, da

sociedade, dos ideais, como notamos a seguir:

Ora, nada mais duvidoso e prejudicial para uma boa compreensdo da nossa histéria
literaria do que este parecer cheio de descompasso temporal, cujo pressuposto é que
escritores do tempo da col6nia devessem ter renegado a moda literaria dominante em
todo o mundo ocidental, para se tornarem magicamente nacionalistas roméanticos antes
do tempo. A outra suposicdo errada é que as normas classicas ndo se prestavam a
exprimir a realidade natural e social do pais. O que ficou dito até agora deve ter
deixado claro que penso o contrario, devido a razdes ao mesmo tempo de ordem
historica e estética. (CANDIDO, 2017, p. 213).

A questdo que precisamos ter em mente é que, como Candido afirma, todas essas ideias
de valorizacdo dos elementos locais a moda europeia foram impostas desde a colonizagéo e
buscaram um meio de propagacdo até mesmo quando tudo pareceu “novo”, isto €, quando
pensamos em uma ruptura estética entre 0 momento que antecedia o marco do seculo XIX e 0s
préprios ideais romanticos. Sendo assim, entendemos que h& claramente um momento
importante, ideologicamente falando, antes mesmo do Romantismo.

E importante destacarmos que, nesta pesquisa, entendemos a categorizacdo dos
movimentos literarios como fruto de uma tomada de posicionamento didatico em relacdo a
literatura. Acreditamos, pois, que essas divisdes ndo séo exatas, e concordamos com Antonio
Candido, em Formacé&o da literatura brasileira, ao afirmar que nunca devemos esquecer 0

guanto de comum umas possuem em relacdo as outras.

E preciso proceder inicialmente a tarefa dificil de apontar os tragos que permitem
entrever sensibilidade nova. Relativamente nova, é claro, pois quando estabelecemos
distingbes marcadas entre as fases literarias, nunca devemos esquecer o quanto ha de
comum entre elas, e como as dominantes de um ja preexistem nas anteriores [...]
(CANDIDO, 2017, p. 289).

Apesar deste ponto de vista esclarecedor, as historias literdrias buscam enquadrar as
producBes artisticas em estéticas individualizadas, fazendo suas distingdes de acordo com

alguns tracos em comum que determinadas obras e estilos de escrita possuem uns com 0s outros.
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A respeito disso, 0 mesmo Antonio Candido destaca: “Em histodrias literarias, basta estabelecer
uma divisdo para vé-la escorregar entre os dedos, arbitraria e insuficiente, embora necessaria”
(CANDIDO, 2017, p. 611). Nesse sentido, apesar dessa divisdo necessaria, como afirma o
critico, é importante sabermos que o0 século XIX tornou-se um momento histérico ao longo do
qual diversas formas de escrita se encontraram marcadamente visiveis, sendo muitas delas
producBes que ndo se enquadram em nenhuma dessas estéticas literarias tradicionalmente
descritas.

Acerca disso, lembremos, pois, do proprio romance A familia Agulha, publicado nas
paginas do Diario do Rio de Janeiro em 1870, que divergia da tradicdo romanesca comumente
observada durante 0 Romantismo no Brasil, bem como alguns romances do préprio Joaquim
Manuel de Macedo, autor reconhecidamente romantico, mas que publicou obras como A luneta
Magica, A carteira do meu tio e Memorias do sobrinho do meu tio, que se diferem da visdo
cristalizada que figura na maior parte dos livros de historia literaria, a exemplo dos compéndios
de Candido e Bosi (QUEIROZ, 2011).

Partindo desse ponto de vista, destacamos um fato primordial para a compreensédo da
construcdo do pensamento que ird permear o Oitocentos no Brasil: a mudanca do contexto
politico, econdmico e social na passagem de col6nia para império. Segundo Bosi (2017, p. 92),
“a passagem do sistema colonial, fechado e monopolista para a integracdo do mercado franco
e na cultura do ocidente” permitiu que as geracgdes futuras, no segundo reinado, consolidassem
as ideologias liberais. Isso ocasionaria, pois, futuramente, o desejo de criacao de uma literatura
auténoma e independente, ndo so literariamente livre, mas também politicamente madura, que
Luis Guimardes Junior procurava estabelecer em algumas de suas producBes romanescas,
sobretudo aquelas que foram desenhadas durante a sua passagem pelos jornais no Brasil, como
veremos posteriormente.

Além disso, a Independéncia do Brasil € um dos pontos essenciais para a mudanca de
perspectiva em relagdo ao posicionamento colonial e neocléssico. Para Candido (2017), o
movimento de independéncia deu o pontapé inicial para 0 movimento roméantico, no Brasil, por
no minimo trés motivos: o sentimento patriotico, a necessidade de criacdo de um novo modelo
literario nacionalista e autbnomo e a necessidade de mostrar para o povo brasileiro que este
possuia papel crucial no progresso nacional. Em vista disso, esse momento foi de profunda
manifestacdo de uma singularidade literaria, a de evidenciar sua importancia para a mudanca
no quadro geral da sociedade desse periodo, pois 0s ideais estavam ligados ao intuito de tornar

a nacdo independente, quer fosse na arte ou nas relagdes politicas.
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Em Formacao da literatura brasileira, Candido (2017) esclarece que os autores desse
periodo entendiam que o Brasil era uma nagdo que possuia “uma tradigao literaria propria”, isto
é, havia nela elementos que necessitavam ser desenvolvidos, e isso teria como consequéncia a
“formagdo de uma literatura nova, baseada em formas e sentimentos renovados, adequados a
um pais jovem que se afirmou na libertagao politica” (CANDIDO, 2017, p. 312). Nesse sentido,
0 sentimento patriotico, defendido pelos autores que se propuseram a consolidar essa mudanca
social e literaria, enfatizava ndo s6 a patria como bem maior, mas também contribuiu
diretamente para a evolucao desta, visto que, por meio de suas obras, os autores almejavam,
também, alcancar o progresso social, como bem enfatiza Candido.

Em consonédncia com esse ponto de vista, em A vida literaria no Brasil durante o
Romantismo, de Ubiratan Machado, encontramos um quadro geral da sociedade no contexto
em evidéncia: “os escritores, identificados com os destinos da nacionalidade, desempenham um
papel relevante na conscientizacdo e mobilizacdo popular. Como um sismografo, captam todas
as oscilagbes de entusiasmo, temor, revolta e indiferenca da sociedade brasileira [...]”
(MACHADO, 2001, p. 27). Nesse sentido, o papel da literatura na construcdo de uma sociedade
“independente” pode ser considerado uma mola propulsora para a nagéo, que estava comegando
a dar os seus primeiros passos em busca de uma evolucao nao so social, mas também ideoldgica.

Ademais, sobre as primeiras décadas do Oitocentos, Candido (2017, p. 98) destaca:

Os primeiros estudiosos da nossa literatura, no tempo do Romantismo, se
preocuparam em determinar como ela surgiu aqui, ja que o relativismo entdo reinante
ensinara que as instituicdes da cultura radicam nas condi¢des do meio, variando
segundo elas. E como a época era de exigente nacionalismo, consideravam que lutara
dois séculos para se formar, a partir do nada, como expressao de uma realidade local
prépria, descobrindo aos poucos o verdadeiro caminho, isto €, a descricdo dos
elementos diferenciais, notadamente a natureza e o indio. Um expositor radical desta
corrente, Joaquim Norberto, chegou a imaginar a existéncia de uma literatura
indigena, autenticamente nossa, que, a nao ter sido sufocada maliciosamente pelo
colonizador, teria desempenhado o papel formador que coube a portuguesa.

Nesse sentido, o projeto politico dos primeiros autores que se propuseram a desenhar
um Brasil buscava, por meio da arte, exprimir principios interligados a politica, procurava a
transformacdo da propria identidade do homem e da sua expressdo. Surgem, pois, novas
técnicas e géneros, como o proprio romance, bem como a dramaturgia, que facilitaram a
afirmacdo de um nacionalismo identitario. Em Literatura e sociedade, de Antonio Candido,
também encontramos, no capitulo denominado Letras e ideias do periodo colonial, algumas
informagdes importantes, que dialogam com esse ponto de vista, tracadas por estudiosos desse

periodo. Portanto, “a época era de exigente nacionalismo, consideravam que lutara quase dois



23

séculos para se formar, a partir do nada, como expressdo de uma realidade local propria,
descobrindo aos poucos o verdadeiro caminho, isto €, a descricdo dos elementos diferenciais,
notadamente a natureza e o indio (CANDIDO, 2019, p. 99). Aliado a isso, a literatura firmou-
se sob um solo de extremo nacionalismo, buscando descri¢fes ndo sé da cor local, mas também
de elementos marcadamente presentes no pais, como a natureza e a figura do indigena.

Para Candido (2017, p. 431), o “nacionalismo, na literatura brasileira, consistiu
basicamente, como vimos, em escrever sobre coisas locais, no romance, a consequéncia
imediata e salutar foi a descricdo de lugares, cenas, fatos e costumes”. De todo modo, é
importante sabermos que essa firmagdo da literatura se deu em meio a constru¢do de um
contexto politico-social dos primeiros momentos do império no Brasil, sendo o grande
momento de os ideais monarquicos prevalecerem juntamente aos “dias agitados da regéncia,
marcados por motins republicanos e ideais separatistas” (MACHADO, 2001, p. 16).

Antes mesmo do Brasil atingir a maturidade, em relacdo ao prdprio regimento
monarquico com a figura de Dom Pedro Il, a economia era pautada em técnicas antigas,
baseadas na exploracdo de mao de obra escrava, assim como na importacdo de produtos

manufaturados de outros paises, como no caso da Franca, dos Estados Unidos e da Inglaterra:

Em certo sentido, ainda viviamos com a pachorra e as técnicas primitivas do século
XVIII, baseados na exploracdo rotineira da mao-de-obra escrava.

Produziamos e exportdvamos café, algoddo e aclcar; importdvamos produtos
manufaturados da Franca, dos Estados Unidos e sobretudo da Inglaterra, que detinha
0 monopdlio do comércio brasileiro, gracas ao tratado de 1810. O fim do monopdélio
britanico favoreceu o surgimento da inddstria nacional, escorada em uma politica
alfandegaria protetora. (MACHADO, 2001, p. 16).

Apesar de o foco desta pesquisa estar interligado diretamente a segunda metade do
século XIX, ja& conseguimos observar, na citacdo, um plano tracado acerca do panorama
historico do Brasil no contexto em que nosso autor, Luis Guimaraes Janior, viveu, uma vez que
0 préprio contexto o levou a inserir-se nas lutas politicas em defesa dos ideais nacionais. Em
Ubiratan Machado, notamos, pois, o contexto social e literario brasileiro, que, ap6s a primeira
década do século XIX, ja tomava um rumo diferente para a construcdo de uma sociedade mais
moderna. Com a abolicéo do trafico de escravos, a expansdo da cultura cafeeira, a instalacao
do telégrafo elétrico — responsavel pela diminuicdo da distancia comunicativa entre as regides
e a comunicacéo efetivada com a Europa —, o Brasil comeca, de fato, a tomar novos rumos, a
fazer parte do mundo “moderno”. Nesse sentido, as estruturas das cidades mudam, isto €,

mudam-se as formas de se pensar, sobretudo no Rio de Janeiro, onde se encontrava localizada
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a sede do império, bem como comegavam também a trilhar seus caminhos 0s nossos jovens

escritores, como podemos notar a seguir:

A corte se embeleza, as ruas ganham calgcamento e um sistema de iluminac&o a gas,
em substituicdo aos sombrios e fumarentos lampifes de azeite de peixe. H4 uma rapida
expansao da cidade no sentido norte, com a ocupacdo dos atuais bairros do Catumbi,
Estacio, Rio Comprido e parte de Santa Teresa, e também em direcdo a Zona Sul,
sobretudo Botafogo.

Imensas mansOes sao construidas nesse bairro, bafejadas pela brisa marinha, cercadas
de jardim em estilo inglés, com cachoeiras e quintal com capim para os animais. O
Rio de Janeiro fascina a todos os brasileiros e afirma-se como o grande centro da
irradiacéo cultural e difusdo dos ideais romanticos.

A vida mundana floresce, revelando a sociabilidade do povo. O convivio dos sexos
torna-se mais frequente e desinibido, apesar dos preconceitos contra a mulher.
Multiplicam-se os saraus nas mansdes elegantes e nos sobrados modestos de uma
classe média cada vez mais ativa e presente nos destinos do pais.

O progresso material e 0 orgulho de ser brasileiro — este tdo ostensivo nos romanticos
— amoldaram de certa forma a vida literéria, ainda bastante incipiente nos anos 30 e
40. A literatura ganha prestigio rapidamente, mas de maneira ambigua. Torna-se
poderoso fator de distin¢éo social, mas a0 mesmo tempo parece invalidar seu cultor
para certas atividades. (MACHADO, 2001, p. 17).

A sociedade carioca, como vimos, entra em estado de éxtase ao se ver diante de tamanho
crescimento da cidade, uma espécie de “belle époque”, como bem enfatiza o estudioso.
Carruagens, lojas de luxo, sempre a parisiense, confeitarias, “abriam-se 0S grandes saldes,
servidos por escravos falando francés: oui, monsieur, vite, je vous em prie, pardon, madame”
(MACHADO, 2001, p. 19). Nao obstante, esse encantamento com 0s novos costumes e com a
nova roupagem da cidade, com 0 progresso, comeca a encobrir graves problemas presentes
nesse contexto, como a prépria escraviddo e o vazio demografico.

Na literatura, ndo foi diferente. Sobre o assunto, trazemos a tona as questfes levantadas
por Flora Sussekind (1990) em seu ensaio O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem.
A partir da visdo da estudiosa, observamos que, na literatura, ocorreu um fenémeno parecido
no que se refere a representacao ficcional do Brasil nos primeiros decénios do século XIX. Os
intelectuais, pois, que produziam ficcdo nesse momento, firmavam-se, de modo quase
pragmatico, “numa linha direta com a Natureza, um primado inconteste da observagdo das
peculiaridades locais — com a finalidade de se produzir obras “brasileiras” e “originais” —, mas
a0 mesmo tempo era preciso ndo ver a paisagem. Porque sua razéo e seu desenho ja estavam
pré-dados” (SUSSEKIND, 1990, p. 33).

Dessa forma, apesar de pintar a paisagem local de um Brasil original e homogeneizado,
fechavam-se os olhos para questdes como: a presenca de livros europeus nas estantes e
bibliotecas publicas, para a influéncia que o pais sofria da economia inglesa, para 0 comércio

livre de escravos, para as rebelides e separacdes etc. Nesse sentido, temos um ponto importante
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para ser refletido, visto que a literatura no seculo XIX se construira por meio de um
posicionamento ambiguo e contraditério se olharmos por esse ponto de vista.

Assim como Sussekind (1990), Angela Alonso (2002), em Ideias em movimento: a
geracao de 1870 na crise do Brasil império, mostra que essa problematica de se tentar pintar a
cor local, mas fechar os olhos para questdes estrangeiras presentes no Brasil, também estava
interligada a intelectualidade brasileira, pois essa buscava a valorizagdo do nacional, porém,
firmava-se a partir de forte influéncia das ideias advindas da Europa. A propria realidade
intelectual desse momento historico, segundo a autora, formou-se sob 0 molde europeu, a moda

de Coimbra. Observemos as colocagdes a seguir:

Havia um cosmopolitismo introjetado no modo de pensar da elite imperial brasileira.
Este grupo se alimentava do repertério europeu, consequéncia natural da formacéao
classica que recebiam muitos ainda em Coimbra, ou a moda de Coimbra nas escolas
de direito nacionais. A posicdo eurocéntrica em termos de referéncias politicas e
intelectuais é patente nos debates no parlamento e no Conselho de Estado [...].
Destas fontes europeias se adotava mesmo o rebuscamento do estilo. A férmula do
debate politico obedecia aos canones de uma espécie de romantismo que foi a
sensacdo do reinado até quase seus estertores: o discurso a antiga, recheado de
alegorias greco-romanas e de figuras de linguagem. A retorica era parte essencial da
formacdo. A oratéria foi o trunfo de politicos como Bonifacio, 0 mogo, que ainda
impressionava, no final dos anos de 1870, pela grandiloquéncia da expressdo, o
recurso ao exemplo de grandes estadias europeus e de pensadores classicos, como
Avristételes, Homero. (ALONSO, 2002, p. 51, 54).

Advém dai o estilo de muito de nossos escritores, da experiéncia e influéncia desse
modelo europeu citado por Alonso (2002), inclusive de Luis Guimardes Junior, conhecido por
sua erudicdo na escrita de textos liricos, como veremos posteriormente. Segundo Alonso (2002,
p. 56), “0 Segundo Reinado teve esta dupla fonte: a experiéncia nacional e o repertorio politico-
intelectual europeu. Dosava valores universais vindos do mundo europeu civilizado e a
realidade nacional a civilizar”.

Embora saibamos da realidade desses problemas, a mudanca social era visivelmente
presente nesse contexto, e isso reverberava com forca total na ficcdo brasileira Oitocentista.
Assim, é importante destacarmos o0 rumo que a propria literatura tomava nesse momento, uma
vez que se encontrava ganhando prestigio rapidamente. Sobre o assunto, na tese de doutorado
de Rodrigo Soares Cerqueira (2013), denominada Educacdo pela mascara: literatura e
ideologia burguesa no Brasil (1844 — 1856), destaca-se que a ficgdo brasileira, no periodo do
Romantismo, voltava-se sobretudo a dois pontos principais: o conhecimento da realidade, ponto
que estamos discutindo, e a necessidade de evasao estética.
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Volta e meia, quando abrimos estes estudos que se dedicam as primeiras tentativas de
ficcdo romantica, alguns lugares-comuns nos saltam aos olhos. Vou me deter
rapidamente, em dois dos mais frequentes: o do conhecimento da realidade e o da
necessidade de evasdo estética. No capitulo da Formacao dedicado “ao aparecimento
da ficcdo”, o primeiro topico sobre o qual Candido se debruga ¢ exatamente a
capacidade que o romance tem de servir como instrumento importante para a “vocagao
histérica e sociolégica do romantismo™ [...]

Mas, ao fim e ao cabo, o “respeito a realidade™, a descrigdo e o estudo das relagdes
humanas em sociedade”, principalmente em um pais que acabara de se descobrir
autdbnomo politicamente e ansioso por assentar as bases de um nacionalismo literario,
se destaca como uma caracteristica mais importante. (CERQUEIRA, 2013, p. 22-23).

Para o estudioso, a representacdo da realidade, por vezes de maneira ambigua, era a
caracteristica mais importante a respeito dessa ficcdo romantica, mesmo com a existéncia do
fator estético. Essas rela¢cBes humanas em sociedade, as bases de um nacionalismo literario,
assim como a autonomia politica, ganharam forgas principalmente a partir do “triunfo” do
género romance no Brasil, como j& vimos outrora. Tal importancia dada ao modelo por
exceléncia vinha dessas fortes relacdes humanas e sociais que ele abrangia, bem como por ser
menos “nobre”. Assim, Cerqueira (2013) entende-o por “menos nobre”, porque sua “aprecia¢ao
independia do conhecimento de um conjunto de normas retoricas que reagiam a construcado e a
fruigdo dos outros géneros mais “culto” (CERQUEIRA, 2013, p. 23), e isso, de certa forma,
facilitava até mesmo a aproximacao do publico leitor com as referidas obras.

Atrelado a isso, é necessario ressaltarmos que, para a trajetéria da ficcdo brasileira
oitocentista, a presenca do folhetim nos jornais da época foi de suma importancia, uma vez que,
além desse mecanismo ter proporcionado rapidamente a popularizacdo do género em questéo,
ele também mediu essa ampla aproximacdo do publico com as obras. Assim, seguindo a
tradicdo francesa, a imprensa no Brasil, ao adotar o folhetim, fez com que o romance assumisse
a postura de género por exceléncia, capaz de expressar a realidade existencial do pais, como
bem observamos na obra Trajetorias de consagragdo: discurso da critica sobre o romance no

Brasil, de Valéria Augusti:

A imprensa periodica foi, ao longo do século XIX, ndo apenas o veiculo privilegiado
de publicacBes de romances estrangeiros e nacionais, como também espaco liberto
das obrigacGes normativas (...). Nessa forma editorial marcada pela efemeridade, o
romance conheceu um prestigio que ndo teve similar nas formas editorias escolares
até o final do século XIX. De género menor, com finalidade moralizantes, assistiu na
imprensa a sua elevacdo a categoria obra de arte, sendo considerado, em determinado
momento, o género por exceléncia no que dizia respeito a capacidade de exprimir a
nacionalidade da literatura brasileira. (AUGUSTI, 2010, p. 89).

Nesse sentido, observamos que o surgimento da imprensa brasileira, apos a chegada da

familia real, corrobora diretamente a popularizacdo do folhetim e, consequentemente, do género
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romance, uma vez que os periddicos comecaram a fazer parte da vivéncia das pessoas nesse
contexto. Nesse mesmo viés, Germana Maria Araujo Sales elucida que a expansao da imprensa
brasileira nesse periodo é um dos pontos fundamentais para a vida intelectual da época, assim

como se tornara, também, um meio para o entretenimento.

A expansdo da imprensa periédica durante o século XIX constituiu-se em um dos
elementos fundamentais para a vida intelectual da época no que se refere a transmisséo
de informagBes, atualizagdo de novos conceitos e, até mesmo, como fonte de
instrugdo. O jornal passou a ser veiculado, também, como meio de entretenimento, e
o elemento que estimulou esta pratica foi a publicacdo diaria de folhetins, introduzidos
no Brasil, como o primeiro romance-folhetim traduzido — O capitdo Paulo, publicado
no Jornal do Comércio. A partir de entdo, essas leituras diarias cairam no gosto do
publico. Nesse sentido, os periddicos apareceram como um dos meios de formacédo
do publico leitor, através de textos informativos, noticiosos e literarios. A estrutura do
romance-folhetim estabelecia uma certa cumplicidade com o leitor, através do uso da
formula do “continua amanha...”. Em geral, os textos publicados nos rodapés dos
jornais, no Brasil durante o século XIX, eram, geralmente, textos extraidos de outros
periddicos ou produgdes andnimas. (SALES, 2007, p. 45).

Desse modo, apos a adocao do folhetim pelos jornais da época, no pais, muitos nomes
se consagraram no cenario literario justamente pelas publicagdes realizadas nesse pequeno
espaco dos periodicos, entre eles, destacamos o nome de Luis Guimaraes Janior, autor que se
consagrou como poeta no cenario nacional, mas que também foi um escritor de uma rica prosa
de ficcéo, incluindo folhetins.

Assim, esses novos habitos no Brasil imperial, as mudancas panoramicas sociais
ocorridas no pais, assim como o surgimento dessas novidades no mundo das letras, comegaram
a contribuir também para a formacdo do publico que consumiria a literatura de nossos
escritores. A literatura, pois, tem um publico leitor que vai sendo consolidado mais livre e
amplamente ao longo do século XIX. Entre esse publico, destacava-se a figura feminina e 0s
jovens estudantes, isto ¢, “mulheres jovens e sonhadoras, ainda tiranizadas pela mao de ferro
do pater familiais, mas ja vivendo as primeiras aventuras da libertacdo — como a grande
aventura espiritual de ler” (MACHADO, 2001, p. 39).

Desse modo, essas relacGes de proximidade entre mulheres e literatura podem ser
percebidas, inclusive, nas representagdes de muitos de nossos romances. Na tese de doutorado
da professora e pesquisadora Germana Sales (2003), por exemplo, encontramos informacées

significativas acerca da realidade do publico feminino em relacéo ao grupo maior e mais amplo
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consumidor de obras literérias, e isso pode ser observado, inclusive, por meio dos proprios
prefacios que os autores criavam e publicavam, direcionados especificamente as leitoras®.
Concomitante a isso, 0 nimero de jovens escritores também aumentava a cada dia.
Estudantes de direito, engenharia, medicina, dedicavam sua vida a paixao pela literatura. Um
dado importante é que, na segunda metade do Oitocentos, esses escritores encontravam-se
extremamente valorizados, estimulados e consagrados por suas contribuigdes com a
nacionalidade, principalmente pelo apoio do entdo imperador Dom Pedro Il, grande

incentivador da vida artistica e literaria no Brasil do século XIX.

Nunca o escritor brasileiro foi tdo valorizado e amado; jamais sua contribuicdo foi tdo
decisiva para a nacionalidade.

Jovem, saudadvel e apaixonado pelas letras, o imperador incentivava, com
indisfargavel orgulho, o surgimento de uma literatura de expressdo genuinamente
brasileira. Por gosto e lazer, participava intensamente da vida literéria e, as vezes,
consegue agitd-la como um furacdo, sem medir consequéncias. (MACHADO, 2001,
p. 17).

Tendo em vista essa participacédo ativa dos escritores na vida social brasileira, enquanto
a populagdo carioca encontrava-se muito interessada na realidade citada anteriormente,
comecava-se a forte inquietagdo de jovens intelectuais com a situacdo de alguns descasos dos
dirigentes. Nesse sentido, encontramos fortes movimentos em apoio a agitacao abolicionista. A
sociedade brasileira, pois, “entrava em uma fase aguda de exigéncias de mudangas sociais e de
inconformismo coma atuacgédo dos partidos politicos” (MACHADO, 2001, p. 20).

No lirismo e na prosa, vemos surgir obras literarias mais participativas, nossos autores
buscam tragar um plano geral dos costumes e das revoltas presentes na sociedade, a exemplo
do proprio Luis Guimaraes Janior. Dessa forma, o elemento social e o tom oratério se fazem

predominantemente visiveis em suas obras:

Em 1860, porém, ja vimos que a poesia se beneficiava de uma tradicdo mais rica; vinte
e poucos anos de fermentagdo e pesquisa haviam afinado o instrumento e alertado os
espiritos.

[...] O seu tom oratério (incorporado definitivamente e guardado através de
transformacdes quase até 0s nossos dias) vem ndo apenas da imposi¢do dos temas,
quanto, provavelmente do discurso politico. (CANDIDO, 2017, p. 564).

Embora Candido trace consideragfes sobre 0s assuntos que perpassavam a escrita dos

autores desse periodo, devemos saber que, em alguns casos, esses escritores rompem com 0S

3 Em sua tese denominada Palavra e seduc&o: uma leitura dos prefacios oitocentistas, Germana Sales (2003)
apresenta varias reflexdes acerca dos prefacios de romances do século XIX, nos quais 0s autores se reportavam
diretamente as leitoras no intuito de atrai-las ao consumo das obras por eles publicadas.
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modelos apresentados pelo critico, como no proprio caso de Guimardes Janior, uma vez que o
poeta e romancista possuia uma ampla e diversa producdo literaria, cujas tematicas eram
bastante diversificadas, desde uma literatura lirica e amorosa até producfes mais participativas,

COMO NO caso a sequir:

Quando as tropas pelas ruas direita (atual primeira de marco), campo de aclamacédo
(Praca da republica), constituigdo e sete de setembro, foram ovacionados pelo povo e
saudados por inimeros poetas. Um deles Luis Guimardes Junior, recita um poema
com o seguinte introito:

Voltais tdo cheio de gldria,

Vejo-vos tanto crescer,

Que o livro da nossa historia

N&o pode mais vos conter! (MACHADO, 2001, p. 33).

Nesse Viés interpretativo, pudemos comprovar, a partir da citacdo, um exemplo que
notadamente demonstra a participacdo social ativa de nosso autor nesses tempos opulentos
sobre a sociedade carioca do referido contexto. Assim, em 1870, temos a culminéncia do clima
de tensdo que pairava pelos ares da corte imperial e isso motivou Guimardes Junior a contribuir
diretamente com essas questdes a partir da literatura que ele produziu.

Nesse caso, arriscamo-nos a dizer que grande parte dessa mentalidade critica presente
nas obras do escritor, a respeito do Brasil nesse momento historico, surge a partir de questdes
ligadas a transformacéo estrutural da cidade, ao novo sistema politico, a0 mascaramento dos
problemas aos quais a urbe estava exposta, a escraviddo, a guerra do Paraguai, entre muitos
outros motivos. Tal ponto de vista fundamenta-se, sobretudo, se pensarmos a relagéo entre
contexto e texto literario. Assim, a escrita de nosso autor é marcada por referéncias ao contexto
social e literario do momento, uma vez que o social se encontra presente como elemento interno

das producdes literarias, como bem destaca Candido (2019) em Critica e sociologia:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas; e que s6 podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momento necessarios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda que o externo (no caso, o social) importa ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO, 2019, p. 13-14).

Texto e contexto fundem-se, formando um todo significativo. Nesse caso, as relacbes
existentes entre os elementos presentes na organizacao interna das obras e 0s elementos sociais,
extratextuais, estdo intimamente relacionados, desempenhando papéis na constitui¢ao estrutural

da propria producdo literaria, como bem destacou o critico. O social, pois, influencia
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diretamente na estrutura das obras literarias, combinando-se para a compreensdo do proprio
fendmeno literério.

Portanto, partindo dessas colocacGes, tracamos um panorama geral sobre o Brasil
durante o século XIX, sobretudo a partir da segunda metade, para agora nos direcionarmos a
vida social e literaria de Guimaraes Junior no Brasil. Seguindo essa linha interpretativa, o Rio
de Janeiro € o grande palco das andancas de nosso escritor, das criticas que ele recebeu, assim
como dos elogios. Dessa forma, entender, primeiramente, o contexto em que Luis Guimaraes
Junior viveu ajuda-nos a compreender futuramente a sua escrita e seu lugar no panorama

literario brasileiro.

2.2 Luis Guimaraes Junior: um importante homem de letras no século XIX

Muito embora pouco estudado hoje, Guimardes Junior pode ser considerado um
importante colaborador para a formagdo de uma tradicdo literaria em nosso pais, sobretudo se
analisarmos o que a critica literaria do referido contexto coloca em evidéncia. Assim,
elencaremos alguns tépicos fundamentais para a compreensdo da vida e da obra de Guimarées
Junior: as criticas sobre sua carreira na literatura, sua passagem rapida pelos jornais brasileiros,
a tentativa deste de fazer critica literéria, assim como suas publica¢6es durante o final da década
de 60 e 70, periodo que era responsavel por duas secBes de variedades no Diario do Rio de
Janeiro: Por paus e por pedras e Revista de domingo.

i (4

Figura 1 — Fotografia de Luis Guimaraes Junior.

Fonte: Um juizo sobre Guimardes Janior: Autores e Livros. Suplementd literario de A manha, vol. V, n.° 3. Ano

111, 18/7/1943.
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Nascido em 17 de fevereiro de 1845* na cidade do Rio de Janeiro, e falecido em 20 de
maio de 1898, em Lisboa, foi um dos escritores eleitos para completar o quadro de fundadores
da Academia Brasileira de Letras, criando a cadeira de nimero 31, segundo informacdes
colhidas na biografia do autor no site da ABL. Romancista, poeta, jornalista, cronista, contista,
teatrélogo, diplomata, o autor buscou construir uma vida dentro do mundo das letras tanto
durante o periodo em que residiu no Brasil quanto nos tltimos decénios do século XX, quando
ja estava fora da patria vivendo sua vida na diplomacia, sem abandonar a arte literaria.

Seus estudos basicos ocorreram no Rio de Janeiro, assim como em S&o Paulo, quando
buscou prosseguir com os preparativos para a carreira diplomatica, passando a estudar no curso
de direito durante o periodo de cinco anos (1864 — 1869) em Recife. Possuiu uma vida ativa no
mundo das letras desde 1862 com a publicacdo de seu primeiro romance, Lirio Branco, tendo
como auge de sua carreira no pais os anos de 1869 a 1872, quando foi um dos responsaveis
pelos entretenimentos no Diario do Rio de Janeiro. Por questdes financeiras, segundo biografia
da ABL, em 1873, aceitou a vida na diplomacia oferecida pelo poeta Pedro Luis, ministro dos
negocios estrangeiros, e partiu em direcdo a muitos lugares fora da pétria, até a sua morte em
Lisboa, no ano de 1898.

Luis Guimarées, assim como muitos outros autores do periodo, exerceu diversas funcdes
na sociedade, ndo so relacionadas a carreira literaria, mas também a vida politica, econémica e
social do pais. Por esse motivo, podemos caracteriza-lo como um eximio poligrafo das letras,
ou seja, exerceu as mais diversas funcdes juntamente com a carreira de escritor. Tal faganha era
muito comum entre os grandes nomes da literatura brasileira oitocentista, a exemplo de Joaquim

Manuel de Macedo:

Muito embora Macedo ndo tenha recebido tal caracterizacéo, explicitamente, poderia
muito bem fazer jus a ela, afinal, o exercicio de variadas atividades ao lado do oficio
da escrita literaria € marca de nossa literatura desde que o Brasil passou a ter um
sistema liter&rio, tomando como base aqui a no¢do de Antonio Candido. Em outros
termos, desde que temos em terras brasileiras a triade autor/obra/publico, ha escritores
que, além de produzir pegas de teatro, poesias e romances, desempenharam o0s mais
variados papéis sociais e institucionais na esfera publica. Sendo assim, ndo ha como
negar a interferéncia direta, ao observarmos a formacéo do nome de um determinado
autor, de seu nome também como professor, médico, deputado, ministro, sobretudo
no século XIX, momento em que a producdo de romances se consolidava em terras
brasileiras e que o projeto de construgdo de uma literatura nacional estava diretamente
ligado a construcdo de uma nacdo, recém independente de Portugal. (QUEIROZ,
2011, p. 23-24).

4 Ao pesquisarmos dados em relagéo a biografia do autor, percebemos que ha divergéncias drasticas acerca da data
de nascimento de Guimardes Janior, sendo atribuido 1844 por Silvio Romero em sua Hist6ria da literatura
Brasileira, 1845 por lIracema Guimardes Vilela, filha do escritor, em Luis Guimardes Janior: ensaios
bibliogréficos, e 1847 em dados coletados pela Academia Brasileira de Letras — ABL.
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Seguindo esse raciocinio, podemos dizer, portanto, que com Luis Guimardes também
ndo foi diferente, pois o autor produziu textos em géneros distintos, assim como atuou
socialmente em diferentes areas, seja referente a literatura, a politica ou a sociedade. A
afirmativa pode ser constatada se levarmos em consideracgéo, por exemplo, 0s textos que vao
desde as criticas de Romero no século XIX até a contemporaneidade com os estudos de Flora
Sussekind, uma das principais estudiosas do autor no Brasil.

Na citacdo a seguir, temos a apresentacdo de nosso poligrafo realizada por Silvio
Romero em sua Histdria da Literatura Brasileira (1980). Acerca dessas consideracdes, apesar
da fama de estudante rico, como bem enfatiza o critico, merece énfase o fato de o autor ter
aceitado a vida na diplomacia justamente pela falta de condigfes financeiras para a
sobrevivéncia no pais®, episodio gue se choca diretamente com o pensamento evidenciado por
Romero. 1Isso, pois, faz-nos lembrar o quanto a literatura no Oitocentos é construida, de certo

modo, sob solo ambiguo:

Luis Guimaraes era natural do Rio de Janeiro; filho de familia abastada passou a
infancia e a primeira mocidade na patria e em Petropolis, como aluno do colégio
Caldgeras. Inclinado desde entdo aos prazeres e passatempos dos saldes, ainda mais
Ihe apurou essa tendéncia em Sao Paulo e Recife, cujas academias cursou com a doce
fama de estudante rico. Depois de formado em fins de 1869, passou rapidamente pelo
jornalismo e pelos saldes fluminenses, sendo atraido logo a carreira diplomatica, o
mais falso de todos os modos de vida que pode um homem ocupar sobre a terra.
(ROMERO, 1980, p. 1327).

Nesse sentido, concordamos com a visdo de Machado (2001) ao afirmar que, muito
embora a intelectualidade brasileira seja considerada o que havia de mais valoroso na nagao no
segundo império, esse pensamento € construido a luz de uma grande ambiguidade, uma vez que
0s jovens autores, durante suas vidas nas academias, eram estimulados a participarem da vida
publica literaria, e, ao se depararem com a carreira profissional, a literatura ganhava status de
mero capricho.

Verificamos até aqui, de forma breve, como Guimaraes Junior é apresentado a partir de
alguns levantamentos biogréaficos, assim como tragcamos algumas suposi¢des acerca da sua
situacdo econdmica. Tratam-se, pois, de informacdes béasicas, pin¢adas cuidadosamente, mas
gue ja comecam a abrir um leque de possibilidades para compreendermos a vida e a obra de

nosso escritor; e € por esse motivo que, além dos tdpicos ja levantados, selecionamos alguns

5> Na biografia de L. G. J da Academia Brasileira de Letras, observamos que, apesar do escritor possuir uma carreira
brilhante no jornalismo e nas letras, essa posi¢do ndo lhe proporcionava meios para ter uma vida estavel no Brasil
e talvez esse também seja um dos motivos pelos quais o autor aceitou deixar o pais.
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outros pontos importantes sobre a vida do cronista, que merecem destaque justamente por serem
pouco lembrados até hoje.

Abrimos um adendo a essa altura para chamarmos a atencao dos leitores acerca de um
ponto muito importante e que merece um pouco mais de nossas atencdes. Trata-se, pois, da
diversidade e da versatilidade dos géneros literarios que o escritor Luis Guimaraes Janior
produziu no decorrer de sua carreira literaria. Cabe-nos elencar que, quando se trata de géneros,
h& uma extensao notavel: pecas teatrais, poemas, romances, novelas, cronicas, contos, ensaios
bibliograficos, critica literaria, entre muitos outros. A respeito disso, para melhor esclarecer,
em nossas pesquisas, acabamos encontrando dois gréaficos interessantes sobre a porcentagem
das publicacbes do autor, que revelam os géneros que ele produziu, assim como a quantidade
de obras que ele publicou por ano.

O material foi formulado e publicado por um projeto da Universidade Federal de Santa
Cataria — UFSC, que retine um extenso material sobre autores do século XIX, sobretudo autores
que estdo em processo de resgate pela academia, hoje. Trata-se, pois, do projeto Biblioteca

Digital de Literaturas de Paises Lus6fonos. Observemos os dados:
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Figura 2 — Estatisticas da producéo anual do autor.’
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Fonte: Biblioteca Digital de Literaturas de Paises Lus6fonos, UFSC. Acesso em: 23 abr. 2020.
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Figura 3 — Estatisticas dos géneros literarios do autor.

Géneros literarios do autor

Traducdo: 4.5% Biografia: 6.0 %
Contos: 6.0 %
TeatroZ 13.4 %

Critica, teoria ou histéria literaria: 9.0 %

Romance ou novela: 4.5 % Crénicas ou artigos de jornal: 1.5 %
Estudos, reflexdes, polémicas: 1.5 %
Néo identificado: 1.5 %

Obra de humor: 1.5 %

Organizagdo de obra ou antologia: 11.9%

Poema: 31.3 %
Outros: 4.5 %

Peri6dico: 3.0 %

Fonte: Biblioteca Digital de Literaturas de Paises Lus6fonos, UFSC. Acesso em: 23 abr. 2020.

6 Neste grafico, precisamos esclarecer alguns pontos importantes. Entramos em contato com a coordenagdo do
projeto ao verificamos que 1821 aparece na imagem como ano de publica¢do de uma obra de Luis Guimardes
Junior, sendo que o autor nasceu apenas em 1845. A referida entidade esclareceu que 0 momento em questao é na
verdade 0 ano em que o Diario do Rio de Janeiro comecou a ser publicado, e ndo a demarcacdo da publicacéo de
uma obra especifica do autor. Ratificamos, assim, a devida informacao para que nao haja divida no momento em
que o leitor for verificar a veracidade dos dados disponiveis. O segundo ponto que merece destaque é que 1869
ndo aparece nas estatisticas presentes na imagem, sendo que, no referido ano, temos a publicagdo de uma segunda
edicdo da obra Corimbos, publicada em Recife pela tipografia do correio pernambucano, tendo sua primeira edi¢do
langada em 1866. O terceiro ponto é que o grafico ndo esclarece se 0s anos demarcados apds 1898, ano da morte
do autor, fazem referéncia aos textos péstumos, criticas publicadas sobre ele, ou se igualmente ao primeiro ponto,
trata-se do ano em que o jornal em questdo parou de circular.
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Os referidos dados mostram que o0 auge das publica¢es do autor ocorreu sobretudo a
partir da década de 1869 a 1872, periodo em que residiu no pais e que manteve duas secdes no
Diario do Rio de Janeiro: Por paus e por pedras e Revista de domingo. Além disso, os dados
do grafico 1 evidenciam que, s6 no ano de 1870, o autor publicou trés obras especificas; e 1872
como ano da publicacdo de quatro de suas obras, revelando, assim, um indice de produtividade
maior nesses dois periodos. Entre essas obras, podemos destacar o romance A familia Agulha
(1870) e o livro de contos Filagranas’ (1872), editados e publicados pela editora Garnier.

Antes de analisarmos o segundo grafico, destacamos que muitas dessas obras estdo
inicialmente vinculadas ao Jornal Diario do Rio de Janeiro, nos folhetins diarios e nas se¢fes
destacadas anteriormente, espaco de publicagdes regulares de cronicas de variedades, como
bem enfatiza Flora Sussekind em nota prévia no romance A familia Agulha (2003). O espaco
do folhetim, no jornal, pois, cedia lugar para uma ficgdo de assuntos cotidianos, que, na maioria
das vezes, era carregada de elementos humoristicos construidos pelo cronista, como podemos

observar no exemplo de uma publicacdo de 9 de janeiro de 1870, domingo, no referido jornal.

Figura 4 — Folhetim do Diario do Rio: Por Paus e Por Pedras.

A Sra. D. Ismenia ferin em algumas partes
um pouco dursments a phrase = patentéon earta
deservoltura no gesto, talvez improprinaotypo.
Em alpumas scenms, posém, comda 00 3° acto,
com que inspiragis ! com que sentimento traba-
lhon aartista ! Os demais actares acompanharar
conscisncioraments os protugonis®as da peed,
Tem sido um trinmpho incantestavel.

POLIETIM DO DIARIC B0 RIO
POR PAUS & POR PEDRAS

Rin, § de Jnpeiro de 1830
[~toa quazi ndar & este felhotim o titulo de

Sufwparrilha de Brisiol, Chi-Chambard on Agus
dn faria fiobert ! O universo iateire devoral-c-in
do um trago 80.

Julio Cesar Machndo tomon as Bexigas por -

tilo dowmn dos seus mais chistosos folheting. O
oleeante folhctinista da Revoliugdo declarou que

A Pheniz transfariu o espectacnlo dx estréa da
comadia do Dr. Macedo.

O Aleazar esti ds voltss com o Perit Faus! gue
para ser uma parodia complgts do Fausta de
Gourod, pozeram uma dessas noutes e nfo sei
e das cutras os bithetes de cadeiraa 55...

0 8r. Aroand quer conquistar a todo o Eranss

asympathia do publico duminense, ex confuists
entre algons povos & gerslmente acompanhadia
do sanne !

eam tal opvgraphe chamarin n abtengio dos
leitorss pelo simples facto de nino se fullar
sento em hexigas nessa tampo.

i ¢ li. ... tomos bexigan i disposicho datodog
% lnitores, ieto ¢ a peste que assolou Lisboa os

L. Guisasiss JUNionR.

Fonte: Folhetim do Diério do Rio, 9 de Janeiro de 1870, p. 1.

No Dério do Rio de Janeiro, o autor parecia se divertir com as cronicas desenhadas sob
um olhar galhofeiro. Para Flora Sussekind (2003, p. 17), “durante o periodo, de 1868 a 1872,

em que foi folhetinista nesse jornal, por exemplo, divertia-se com minuciosas descricdes de

7 Acreditamos que o termo pode se tratar de uma variagdo da palavra atualmente conhecida como “Filigranas”.
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trajes, penteados e bailes nas seg¢oes”, entendendo que a funcdo do folhetinista era tranquilizar
o leitor, que, sem perceber, deixava-se alfinetar, as vezes de maneira cruel (SUSSEKIND,
2003).

Por conseguinte, o segundo grafico mostra-nos que a produgdo poética do escritor, em
relacdo aos outros géneros, € muito maior, ocupando cerca de 31,3% de toda sua obra. Talvez
seja por esse motivo que os historiadores literarios lembram de Luis Guimardes apenas como
poeta, esquecendo que o autor também foi romancista, contista, cronista, possuindo uma
extensa producdo em prosa, como é o caso do romance aqui estudado. Além disso, o género
romance e novela ocupam 4,5% do total de obras, o teatro 13,4% de suas produgdes artisticas
e a critica literaria 9%, sobressaindo-se, como vimos anteriormente, o género lirico.

Entretanto, se somarmos o percentual de suas obras em prosa, seja romance, cronica,
conto, teatro etc., o total sera de 34,4%, provando, assim, que Luis Guimardes Junior também
produziu tanto em prosa quanto em verso. Sobre esse assunto, ao realizarmos uma pesquisa nas
histdrias literarias brasileiras, notamos que Luis Guimardes Junior, na maioria das vezes,
quando citado, é lembrado apenas como poeta e ndo como romancista. Como exemplo,
podemos citar uma das historias literarias mais estudas hoje: Formacao da literatura brasileira:
momentos decisivos, de Antonio Candido (2017). No compéndio, Luis Guimardes aparece
somente no capitulo Novas dire¢fes na poesia, quando o critico relembra alguns poetas que
ndo foram tdo destacados no periodo do Romantismo, 0s tons menores, e destaca somente duas
obras de poesia do autor, Corimbos e Sonetos e Rimas, excluindo totalmente a sua produgcdo em
prosa.

De fato, o escritor aqui estudado demostra uma versatilidade muito grande acerca de
suas obras, sejam elas liricas ou narrativas. O que importa para nos é saber de antemao que,
apesar de ele ndo ser apresentado dessa forma, na maioria das vezes, tal proeza é real e merece
ser lembrada constantemente. Luis Guimaraes Janior possui consideravel lista de romances,
cronicas e outras escrituras, para além unicamente da producdo poética, como naturalmente
ficou conhecido, obras essas inclusive lembradas por grandes nomes da literatura brasileira,
como no caso de Machado de Assis.

Nesse sentido, o fato de o escritor ter percorrido um caminho amplo, passando pelos
diversos meios de circulagdo, como no préprio caso do jornal, o levou a se envolver com esses
grandes nomes das letras. Assim, autores como Machado de Assis, Ramalho Ortigdo e Fialho
d’Almeida estiveram ao lado de Guimaraes Junior, exaltando sua produgdo literaria. Um fato
interessante sobre a vida do autor foi a relacdo de proximidade com o escritor Machado de

Assis, pois ambos sempre dialogaram a fim de colaborarem, em parceria, com as suas
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respectivas carreiras literarias. A exemplo disso, em Instituto de nacionalidade, famoso ensaio
escrito por Machado de Assis, notamos um trecho dedicado exclusivamente a producéo literaria

de Guimaraes Junior:

No género dos contos, a maneira de Henri Murger, ou a de Trueba, ou a de Ch.
Dickens, que tdo diversos sdo entre si, tm havido tentativas mais ou menos felizes,
porém raras, cumprindo citar, entre outros, 0 nome do Sr. Luis Guimardes Janior,
igualmente folhetinista elegante e jovial. E género dificil, a despeito de sua aparente
facilidade, e creio que essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os
escritores, e ndo Ihe dando, penso eu, o publico toda a atengdo de que ele é muitas
vezes credor. (ASSIS, 1959, p. 4).

Ao analisar a entéo atual realidade da literatura brasileira, Machado de Assis evidencia
a elegancia da escrita do autor, dando énfase ao fato de que o publico leitor, de certo modo, ndo
direcionava a aten¢@o que Guimaraes Junior merecia, por ser um “folhetinista elegante e jovial”.
Muito embora o ensaio do escritor, publicado em 1873, seja um dos mais conhecidos até hoje,
destacamos que esses didlogos comegaram muito antes. Como prova disso, podemos verificar,
na cronologia da prosa de ficcdo brasileira durante o século XI1X, desenvolvida por Germana
Sales®, que Luis Guimaraes Jinior, aos 16 anos, publica seu primeiro romance — Lirio Branco
(1862) — e o dedica exclusivamente a Machado de Assis.

O referido episddio € narrado inclusive por Mucio Ledo (1943) em uma edicdo especial

do Suplemento Literario de Amanha. Observemos a colocagao®:

Esta ainda nos dezesseis anos. E escreve um livro Lirio Branco. Vai ao encontro de
Machado de Assis [...]. Machado de Assis mais tarde narrara o episodio [...]. “Ha cerca
de seis anos encontrei na rua um moco [...] — gentil crianga[...] — o qual me disse
rapidamente com a viveza impetuosa da idade: “Esta no prelo um livrinho [...]
oferecido ao senhor. [...] Mesmo para S. Paulo dei ordem a tipografia para me
mandarem um exemplar.

Obrigado. “Como se chama? — Luis Guimardes”.

Machado de Assis leu o livro; e escreveu ao poeta animando-o a prosseguir na carreira
das letras. (LEAO, 1943, p. 1).1°

O fato de Lirio Branco ter sido escrito e publicado em homenagem a Machado de Assis,

como notamos nas coloca¢Ges de Mucio Ledo, em um momento que antecedia 0 ensaio

8 SALES, Germana Maria Aradjo. Palavra e seducdo: uma leitura dos prefacios oitocentistas (1826 — 1881). Tese
de Doutorado, Campinas: UNICAMP, 2003.

% E importante citarmos, neste ponto do trabalho, que a grafia dos termos, encontrados nas citagdes realizadas de
obras ou documentos historicos do século X1X, foram adaptadas para a ortografia atualizada da lingua portuguesa.
10 Devido a dificuldade na leitura da fonte primaria, suprimimos algumas partes da citagdo que estavam
impossibilitadas de serem lidas. Porém, acreditamos que a ideia que queriamos mostrar, de modo geral, ndo foi
alterada.
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destacado anteriormente, prova-nos que as relagfes entre ambos preexistiam muito antes desse
momento, pois, em 1862, aos dezesseis anos, Luis Guimardes Junior escreveu seu primeiro
romance e dedicou ao entdo aclamado escritor, recebendo criticas do proprio Machado, que o
animavam a continuar no mundo das letras. A respeito dessa questdo, em Azevedo, Dusilek e

Callipo (2017), encontramos a seguinte reflexdo:

Se havia na corte aqueles que torciam o nariz as homenagens que Machado de Assis
recebia de pessoas como José de Alencar, por outro lado, poucos podiam se vangloriar
como ele de ter contribuido, gracas ao seu exercicio da critica imparcial e
independente, para o amadurecimento da obra de um escritor, como foi o caso de Luis
Guimarées Janior. Quando Machado colaborava em o futuro, noticiou na crénica de
1° de Janeiro de 1863 o primeiro romance de Luis Guimardes Junior, Lirio Branco,
“livrinho modesto, candido pela forma e pelo fundo, paginas escritas, reunidas por um
talento que alvorece, terno e ingénuo”. Na critica de 2 de janeiro de 1870, longa e
elogiosa ao volume de poemas — Corimbos, publicada na Semana ilustrada, Machado
recordava 0 seu primeiro encontro com o entdo escritor. (AZEVEDO; DUSILEK;
CALLIPO, 2017, p. 31).

No estudo denominado Machado de Assis critica literaria e textos diversos, as autoras
discorrem acerca da critica tecida por Machado em relacdo a Guimardes Janior, e como 0
renomado autor colaborou diretamente para 0 amadurecimento da carreira literaria de nosso
escritor. Nesse sentido, na citacdo, observamos que Machado de Assis enaltece o talento do
referido escritor ao entrar em contato com o romance Lirio Branco, dando énfase no fato deste
ser encharcado de um talento que alvorece. Assim, essas relagdes entre ambos, de certo modo,
contribuiram de maneira direta para a popularizacdo de Guimardes Junior, como as autoras
destacam. Segundo Azevedo, Dusilek e Callipo (2017, p. 31), podemos dizer que, de certa
forma, “depois de mais de dez anos de militdncia, o critico podia creditar com orgulho o
aperfeicoamento de algumas carreiras, gragas as suas certeiras intervengdes”, como exemplo
disso, temos o caso do préprio escritor Luis Guimardes Junior.

Fatos interessantes a serem acrescentados a nossa analise sdo justamente as
correspondéncias trocadas entre ambos os autores. Em virtude disso, 21 de margo de 1865,
quando o autor se transferiu para Recife a fim de continuar o curso de direito, escreveu a

seguinte correspondéncia para 0 amigo:

Recife, 21 de margo de 1865.1

Machado, meu amigo e meu irmao,

Aqui estou aqui estarei e sempre comigo as sombras de um desgosto, que me ha de
matar, eu o sei. Tenho sofrido o que é possivel sofrer quando a desgraca e o
pensamento sombrio chegam a enlutar uma cabeca cheia de quimeras como esta que
trago por cima dos ombros. Sabes por que sofro? Compreendes-me? Ah! meu amigo,
como me passam pela imaginacao aquelas noites em que conversavamos até o romper
da aurora, e como eu sinto a auséncia de uma alma como tua em que derrame as
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minhas lagrimas! Ndo tenho gosto para mais nada; se escrevo é por vaidade, por
capricho, por estupidez. Lembra-me, lembra-me, lembra-me sempre.

Nem sei 0 que te escrevo. Adeus, Vé se a nossa boa Gabriela2 vem para ca. Adeus e
escreve-me; lembra-te de um desgracado que ndo sabe se terd a ventura de tornar a
ver-te.

Teu e teu sempre

Luis

lustrissimo Senhor

Joaquim Maria Machado de Assis

Diério do Rio

Rua do Rosario Corte. (ASSIS, 2008, p. 98).

Na correspondéncia, em tom quase confessional, Guimaraes Junior refere-se a Machado
como um grande amigo e irmdo, confessando a falta que sente do companheiro, das noites em
gue conversavam até o romper da aurora, sentindo sua auséncia para derramar as suas lagrimas.
Por diversos momentos na carta, 0 autor dirige-se ao critico de maneira afetiva, “Teu ¢ teu
sempre, Luis”, e isso vai se perdurar por, no minimo, treze cartas, encontradas no tomo | das
correspondéncias de Machado de Assis entre 1860 a 1869, organizadas por Irene Moutinho e
Silvia Eleutério, na colecdo Afranio Peixoto da ABL.

Dessa forma, o0 amigo intimo de nosso autor sempre publicou criticas contundentes a
respeito das producdes literarias de Luis Guimardes, assim como também fazia 0 mesmo,
usando, sobretudo, o jornal como suporte para expressar tal situagcdo. Uma das mais conhecidas
criticas, em um movimento contrario, de Guimaraes Junior em relagcdo a Machado esté presente
em uma edi¢do do Diario do Rio de Janeiro, publicada em 5 de fevereiro de 1870, denominada
Estudos literarios. Phalenas por Machado de Assis. Ao longo texto, o escritor realiza uma
analise geral sobre a critica literaria do contexto, e dedica sua atencdo a obra machadiana

Phalenas, julgando a producdo poética de Machado de Assis.



Figura 5 — Estudos Literarios Phalenas por Machado de Assis.

IR AT {
LITTERATURA.
Estundos litterarios,
PHALENAS
POR.
Machado de Assis
Houvi umn época em que » poesis. parecia
haver desertado completamente ns nossas para-
@ens littersries: » musa loura e graciosa, re-
cuava espavoridn ante as torrentes caudalosas
da politiex © das vertiginoses evolucdes da pole-
mica pessoal. O pamphleto occupava o terreno
consagrado it inspiraciio divina; o latego succe-
dera i lyvra e o cri sarcasmo as harmonias fasei-
nadoras. Sentiamos um vacuo profundo na litte-

raturn: havie em tudo a cruentr melancolia que
a ausencia de pessoas adoradas grave na alma

dos que se recordam,

O mome que assigna o livro pertence ha muito
a0 numero das reputacdes feitas :

Machado de Assis, poeta e artista pelo coracdo
¢ pela intelligencia.

O volume traz o nome de Phalenas, phalenas
luminosas attrahidas pela chamma do talento
a cujo contacto mais vigor ganham-lhes as azas
e mais altura ¢ véo caprichoso ?

Um livro de poesias, e que ja n#o entra no ca-
talogo de tentativas ou adejos mal ensaiados
apenas, tem jus a certo exame de conscienciosa
severidade e acurada investigag¢#io. Corre-me o
dever de ser franco para com o amigo e sensato
para com o homem de lettras.

Uma obraqualquer de arte para correr & poste-
ridade, para ter vida, duragdo, merito real e in-
trinseco, deve forcosamente apresentar um sen-
timento original; nma idéa caracteristica, que a
distinga solemnemente do commum e 2 eleve
acima das vulgaridades de pouco alento.A’s Pha-
lenas falta a meu ver essa suprema qualidade.
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Fonte: Diario do Rio de Jénéifo, 5 de fevereiro de 1870, Literatura, p. 2-3.

No texto, Guimardes Janior se propde ndo fazer um mero ensaio declamatorio, ¢ sim “a
cruel verdade que eles encerram”. Apesar da grande amizade com o critico, Guimarées Junior
julga a obra machadiana uma tentativa de criacdo poética, mas a qual faltaria um elemento
fundamental: a originalidade. Luis Guimardes, na posicéo de critico literario, enxerga a obra
Phalenas como algo fora do universo brilhante de Machado de Assis, isto €, mesmo possuindo
um brilhantismo na métrica e na escrita, ndo tinha caracteristicas essencialmente nacionais. De
todo modo, o ensaio por completo € construido a luz de certa devogdo ao amigo, tratando-o
como merecedor de sua honestidade e amizade, o que mais uma vez reforca a relagdo proxima
de ambos.

Logo, como destacamos anteriormente, talvez Machado tenha sido um dos ganchos para
0 sucesso e a popularidade do escritor no referido contexto, juntamente com o seu talento nato
para a literatura. Cabe destacar que uma boa forma para a investigagéo dessa popularidade do
autor, na segunda metade do Oitocentos, é consultarmos dados referentes ao mercado editorial
da época, sobretudo a relagdo do autor com os livreiros, com os peridédicos e com o publico

leitor.

2.2.1 As relacOes de Luis Guimardes Junior com o mercado editorial carioca e o publico leitor

As relagOes entre imprensa, tipografos, livreiros e casas editoriais no Brasil estdo
interligadas ao que chamamos de mercado editorial brasileiro. Nessa perspectiva,

compreendemos gue uma boa forma de entendermos a realidade da segunda metade do século
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XI1X, sobretudo o lugar que Luis Guimardes ocupava entre seus pares, seria verificando esse
sistema multifacetado.

No projeto Biblioteca digital de Literaturas de Paises Lusofonos, da Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC, ja citado anteriormente, encontramos um rico acervo de
documentos historicos para a compressao da vida editorial no Brasil, e isso nos permitiu tracar
algumas considerac6es sobre Luis Guimardes Junior e suas publica¢des no século XIX. Nesse
sentido, em nossas pesquisas no acervo digital, deparamo-nos com uma compilacdo de
documentos da livraria Garnier, capas de livros, contratos de compra e venda, catalogos etc., e
percebemos que tais fontes podem ser interpretadas como evidéncias importantissimas para a
compreensdo do lugar que Guimaraes Junior ocupava no cenario literario nacional na segunda
metade do século XIX. Assim, destacamos alguns contratos de venda das primeiras edi¢Ges de

obras como: Contos sem pretensdo e Curvas e ziguezague®.

11 A primeira edicdo da obra Contos sem pretensdo foi vendida ao livreiro pela quantia de duzentos mil réis,
segundo contrato de compra e venda apresentado pela editora, assim como a primeira edicdo de sua obra Curvas
e ziguezague, vendida ao livreiro pela quantia de cem mil réis, conforme contrato de compra e venda. Considerando
a pouca visibilidade da digitalizagdo, os documentos foram incorporados, em um tamanho ampliado, aos anexos
desta pesquisa.
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Figura 6 — Contrato de Curvas e Ziguezague e Contrato de Contos sem pretensao.

Fonte: Projeto Biblioteca Digital de Literaturas de Paises Lusofonos. UFSC. Disponivel em:
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=6495&locale=pt_BR. Acesso em: 12 maio 2020.

Por meio do acesso a tais contratos, conseguimos tragar algumas consideragdes sobre a
vida publica do autor, sobretudo que ele, de fato, era um importante homem de letras no
contexto em evidéncia, pois constatamos que Guimaraes Janior assinava com uma das maiores
representantes do mercado editorial da época, a editora e livraria de B. L. Garnier. Sabemos
que esta casa editorial publicava apenas obras de autores ja conhecidos ou consagrados, 0 que
nos faz entender que Luis Guimaraes estava entre os grandes nomes da literatura do periodo,
conforme atesta a pesquisa de Eliana de Freitas Dutra, em seu texto Leitores de além-mar: a

Editora Garnier e sua aventura editorial no Brasil:

Rapidamente, a livraria tornou-se a principal casa editorial brasileira entre as aqui
instaladas, editando e comprando os direitos de edi¢do de obras dos mais importantes
nomes da literatura brasileira da segunda metade do século XIX, no dominio da
poesia, do romance, da critica, do ensaio. (DUTRA, 2010, p. 71).

A pesquisadora, a partir do estudo de catalogos da editora, demarca o lugar que B. L.
Garnier ocupou no Rio de Janeiro, evidenciando como a livraria se tornou rapidamente umas
das principais casas editorais no pais. Nesse sentido, Dutra (2010) afirma que a trajetoria de
sucesso do livreiro pode ser verificada sobretudo se consultarmos os materiais destacados, uma
vez que estes estabelecem uma ligacdo com o mundo para além do livro enquanto objeto, dados
relevantes para pensamos o tempo, a historia e as preferéncias do publico leitor carioca.


https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=6495&locale=pt_BR
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Seguindo esse raciocinio, com a instala¢do da imprensa no Brasil em 1808, como bem
reflete Abreu (2010), e a evolucao das tipografias, bibliotecas publicas, livrarias e editoras, em
meados da segunda metade do Oitocentos, o gosto do publico leitor comecou a falar mais alto,
por isso, os livreiros comegaram a publicar principalmente as obras que cairam nas gracas dos
leitores, como € o caso das cria¢Oes de Luis Guimaraes. Editoras como a Garnier buscavam um
maior destaque no mercado editorial carioca, assim como sua independéncia financeira, por
essa razao, teciam os nortes de acordo com o gosto do publico. Esse ponto de vista € muito bem
destacado no estudo de Alessandra ElI Far, denominado Ao gosto do povo: as edig¢des
baratissimas de finais do século XIX, em que ela evidencia:

O gosto do publico passou a falar mais alto, e os editores, por sua vez, em busca ndo
sO de uma independéncia financeira, mas sobretudo de um lugar no mercado editorial
que se formava no Rio de Janeiro, atentavam cada vez mais as predilecdes em voga.
Nos reclames da grande imprensa, essa situacdo era bastante evidente. Repetidas
vezes, os editores lancavam frases de efeito afirmando ser suas obras um relato “cheio

de sangue”, “comovente”, “arrebatador”, do “jeito que o povo gosta”, sempre por um

prego acessivel a todos os bolsos. (EL FAR, 2010, p. 94).

Naturalmente, o gosto do publico leitor carioca era levado em consideragdo, como
verificamos em El Far (2010), e, mesmo no inicio da historia editorial no Brasil, onde as
publicagdes estavam atreladas aos gostos do imperio portugués, isto é, as demandas
burocréticas, essa dinamica editorial comecou a levar em consideracdo os desejos dos leitores,
e foi por isso que editoras como a Garnier comegaram a publicar e vender obras de autores
apreciados no mundo das letras (EL FAR, 2010).

Vejamos agora algumas outras obras do autor, publicadas e anunciadas pela editora:
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Figura 7 — Obras que se acham a venda na mesma livraria.*?

Fonte: GUIMARAES JUNIOR, Luis. Filagranas. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1872.

Na figura em destaque, observamos que, ao lado de Luis Guimaraes Junior, também se
encontram autores renomados como José de Alencar e Joaquim Manoel de Macedo, todos
comercializados e anunciados pela Garnier. Os anuncios obedecem a ordem de apresentacao
dos livros seguidos de seus valores. Em primeiro lugar, aparece Historia para gente alegre,
romance estudado nesta dissertacdo, sendo comercializado no valor de 4$000; seguido de
Curvas e Ziguezagues: caprichos humoristicos, por 3$000; apds, Contos sem pretensdo, no
valor de 3$000; seguido por Filagranas, comercializado pelo preco de 3$000; e, por Ultimo,
Carlos Gomes: perfil biogréfico, no valor de 1$000.

A partir desses dados, percebemos que o publico leitor do Rio de Janeiro tinha a sua
disposi¢éo inimeras obras do autor tanto em edig¢des mais caras quanto em edi¢cdes mais baratas
e de facil acesso, sobretudo a partir da mudanca do mercado editorial na segunda metade do

século XIX, quando os pregos se tornaram mais acessiveis. Consequentemente, ha indicios

12 Trata-se de um antincio comercial das obras oferecidas pela editora, encontrado nos livros vendidos pela casa
editorial Garnier. Nesse caso, 0 material foi retirado de uma obra do proprio Guimardes Junior, Filagranas,
publicada em 1872.
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claros que Guimaraes Janior produzia obras que eram consumidas pelo publico, caso contrario,
o mercado editorial ndo comercializaria suas producoes.

Portanto, o fato de o autor, apesar de sua popularidade, ter sido deixado de lado pela
maioria das histdrias literarias conhecidas hoje, ocorre ndo pelo desprestigio junto ao publico
leitor, mas sim, arriscamo-nos a dizer, pelos descompassos da critica literaria, principalmente
aquela tecida por Silvio Romero, encontrada no volume IV de sua Histéria da literatura

brasileira, conforme veremos a seguir.

2.3 Descompassos da critica: os posicionamentos da critica literaria e das historias

literarias relacionados a Luis Guimaraes JUunior

No que diz respeito a critica e & historia literaria, veremos algumas consideragdes
descompassadas acerca de Guimaraes Junior enquanto escritor, inimeras vezes recaidas sobre
o fato de que o autor residiu em diversos lugares tanto Brasil quanto em Portugal. Nesse sentido,
antes mesmo de chegarmos ao cerne desta discussdo, lembremos que o autor viveu duas fases
significativas da literatura brasileira, sendo considerado um dos ultimos roménticos e um dos
primeiros parnasianos no pais. A respeito dessa mudanca temporal, na pesquisa de Anna Viana
Salviato, denominada A familia Agulha: romance alinhavado por um narrador afiado,
encontramos algumas suposicfes a respeito do caso e de como isso, de certa forma, tenha

contribuido para o esquecimento do autor na atualidade. A pesquisadora destaca:

Guimardes Junior foi colocado em segundo plano pela critica posterior ndo apenas por
ser contemporaneo a dois dos mais aclamados escritores brasileiros (José de Alencar
e Machado de Assis). As razdes do esquecimento do autor de A Familia Agulha por
alguns estudiosos sdo também discutidas dentro da perspectiva de transicdo
romantico-parnasiana e até de elementos biogréficos de Luis Guimaraes. Enquanto
poeta, sua migracdo do movimento literario romantico para o subsequente
Parnasianismo acarretou a sua obra uma impressdo de instabilidade. (SALVIATO,
2014, p. 5).

Dois fatores relacionados ao rebaixamento do autor, por parte da historia e da critica
literaria brasileira, sdo destacados pela autora. O primeiro esta ligado ao fato de Guimaraes
Junior ter sido contemporaneo de dois grandes autores do século XIX, o que, para a estudiosa,
seria um motivo cabivel para o ofuscamento posterior de Guimaraes Janior. Porém, é vélido
pontuar que, no referido contexto, autores como Machado, Alencar e Guimardes Janior
dividiam o mesmo espa¢co no mercado editorial carioca, isto é, eram apreciados pelo publico

leitor, e isso pode ser verificado nos dados referentes ao mercado editorial da época.
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N&o é nosso intuito, contudo, realizar uma comparagao entre o0s escritores destacados,
medindo e comparando a qualidade de suas obras. Portanto, preferimos dar énfase ao segundo
argumento da pesquisadora para 0 apagamento de Guimardes Junior, uma vez que a critica
posterior, sobretudo do final do século XIX e inicio do século XX, levantou discussdes a
respeito da instabilidade do autor entre dois grandes movimentos, assim como a sua “auséncia
da patria”. Tal consideragdo dialoga diretamente com a critica estabelecida por Silvio Romero,
julgamento esse que o descrevia como escritor de segunda categoria no plano da literatura
nacional.

Tal apreciacdo critica de Romero, conforme dito anteriormente, pode ser encontrada no
IV volume de sua Histdria da literatura brasileira, no capitulo dedicado exclusivamente ao
escritor. Entre alguns elogios e julgamentos negativos, o critico elenca pontos importantes para
pensarmos a vida e obra de nosso autor, pois, para ele, era muito dificil colocar o escritor na
primeira ordem dos autores brasileiros, cabendo apenas a segunda categoria como o seu lugar.

Cabe destacar, também, que esse julgamento ocorre sobretudo pelo fato de que o critico
enxergava em Guimardes Junior uma espécie de estrangeiro, um ser ausente da patria, por ndo
estar adequado a suas exigéncias criticas ou nao estar de acordo com o0 seu método, processo
que exaltava, principalmente, as vias da nacionalidade e de uma colaboracéo ativa para o
progresso do pais. Por esse motivo, acusava Luis Guimarées de ser um estrangeiro para nos,
justamente por ndo atender tais expectativas e por ter vivido muito tempo fora do pais. Dessa
forma, o critico considerava que grande parte da culpa pelo autor ser detentor desses aspectos
estrangeiros, verificados, sobretudo, no rebuscamento e na exaltacdo da forma em suas obras
apos a saida do pais, esteja relacionada as suas atividades na diplomacia: “ai ainda mais se
apurou o ceticismo elegante, o dandismo artistico de nosso compatriota. Ele é quase um
estrangeiro para noés” (ROMERO, 1980, p. 1327). Para Sussekind (2003), “mesmo a poesia
produzida ainda quando Luis Guimaraes Junior nao deixara o Brasil merece algumas ressalvas
de Romero” (SUSSEKIND, 2003, p. 14).

Ainda em consonancia com a autora, destacamos um ponto curioso em relagéo a essas
criticas, uma vez que o proprio Silvio Romero elenca certa relevancia aos folhetins publicados
pelo autor, visto que este, de certo modo, pinta a cor local do Brasil nessas producdes literarias
publicadas nos periddicos. Segundo Sussekind (2003, p 14-15), “¢ pela via da nacionalidade
que o critico sergipano acaba atribuindo alguma relevancia aos seus folhetins. Porque nele o
autor é mais abundante em notas locais, algumas bem-apanhadas e descritas com habilidades e
agudezas”. A exemplo disso, em A familia Agulha, o autor realiza a constru¢do de uma narrativa

que pinta essa cor local do Brasil, deixando em evidéncia, principalmente, 0s costumes, 0s
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habitos e a realidade ficcional observada no romance. Observemos algumas consideracdes do

critico:

Nunca havia lido nada de Luis Guimaraes. Em 1868 e 69 — conheci-o no Recife e ndo
sei que espécie de preocupacdo afastou-me dele e privou-me em absoluto de [élo.
Ent&o ja 0 mogo fluminense tinha levado a cena o drama as Quedas Fatais e publicado
na imprensa pernambucana bom nimero de poesias e de folhetins.

Faco esta confissdo que poderia calar e que a muitos parecera extravagante, porque a
dela vou tirar uma conclusdo favoravel ao nosso poeta e folhetinista.

Li agora por obrigacdo do oficio, seus livros, e declaro que me deixaram agradavel
impressdo. Nao desgostei deles: mas justamente na ordem inversa a estabelecida pelo
geral dos leitores.

Acho que em sua fase brasileira, entre 1862 e 72, o poeta foi mais espontaneo, mais
sincero, sua arte mais sentida, mais humana; entéo o contista o contista e o folhetinista
era mais despreocupado, mais vivaz, mais licido do que depois parecia ser.
(ROMERO, 1980, p. 1828).

A apreciacdo de Romero recai justamente sobre a nacionalidade, por esse motivo,
entendia que o escritor produziu com mais brilhantismo e éxito no periodo que ainda residia no
Brasil, como é o caso de seus contos e folhetins. Ele considerava que as obras publicadas apds
a sua saida do pais ndo possuiam tanto brilhantismo, principalmente as de cunho poético, uma
vez que, apesar de seu amadurecimento relacionado a forma e a escrita, faltava-lhe um bem
maior: a alma. Por conta disso, o critico considerava os Corimbos (1869) superiores aos Sonetos
e Rimas (1880), visdo esta que seguia em direcdo contraria a de muitos outros estudiosos que
valorizavam a producdo poética do autor, principalmente a de sua fase parnasiana, quando ja
ndo estava mais no pais.

Silvio Romero valorizou mais as obras do inicio da carreira de Guimarédes Junior,
mesmo sendo tomadas como insignificantes pela maioria dos outros criticos literarios, por isso,
levanta o seguinte guestionamento: como poderia um livro publicado no interior, em papel
simples, ser considerado melhor que os livros rebuscados, chiques e elegantes advindos do
estrangeiro? E nessa concepgdo que o estudioso confessa ndo seguir esse caminho, considera
superior a obra do autor produzida sob solos nacionais em detrimento das obras publicadas no
exterior, sobretudo por acreditar que a poesia e a arte como um todo devem partir de solos de

sua patria.

A razéo parece militar do meu lado. A poesia é uma dessas instituicdes e efusdes
intimas que s6 tem vida quando partem do coracdo, bem acalentado e aquecido pelo
bafejo da pétria.

[...] Aintitulada lei dos meios, com toda a sua influéncia, ndo serd um caso de sugestéo
espontanea da natureza e da sociedade?

Ninguém se pode furtar a acdo de seu tempo e de seu ambiente fisico e social; todas
as nossas ideias sdo oriundas das impressdes que dali nos vém; o meio é, pois, o grande
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sugestor de nossos pensamentos. Tais verdades sdo ainda mais instantes e iniludiveis
n’alma sensivel e facilmente agitavel dos poetas. (ROMERO, 1980, p. 128).

Ao esclarecer o seu método critico, enfatizando que a poesia precisa ser aquecida pela
propria patria, Romero exibe um julgamento um tanto quanto determinista, no sentido da
consideracdo do meio fisico enquanto formador do pensamento e da alma dos poetas. Assim,
considerava que Guimaraes Junior ndo era detentor de tal configuragéo, acreditava que ninguém
tem o poder de apagar a acdo do tempo e do ambiente que esta presente, caso contrario, nosso
autor seria considerado por ele um eximio representante da literatura brasileira.

Apesar da apreciagdo critica positiva sobre algumas obras produzidas no Brasil, o critico
elenca seu posicionamento ndo favoravel ao estilo e & forma como Guimaraes Janior produzia
literariamente. Ele enxergava no autor a figura de um artista que ndo conseguia realizar
especulacbes que exigem profunda tensdo de espirito, justamente por expressar
posicionamentos pessoais e subjetivos em suas poesias e por exibir poucas notas locais,
faltando-lhe o dom para a “ciéncia, a critica, a filosofia” (ROMERO, 1980, p. 1329), assim

como para a propria literatura:

Luis Guimaraes Junior, por mais que se 0 queria, € impossivel coloca-lo na primeira
ordem de escritores brasileiros. Vai para a segunda categoria.

Ausente da patria, durante metade da existéncia, nunca foi um combatente ativo em
nossas lutas pela verdade e pelo progresso. Faltou-lhe sempre a paixdo e com ela o
ideal. (ROMERO, 1980, p. 1338).

Com essa afirmativa, Silvio Romero termina “atestando” o titulo de “dandi de segundo
grau”, uma vez que o poeta nao realiza voos muito altos, indo somente até certa altura, a pairar
sobre as nuvens. Por esse motivo, tornar-se-ia impossivel coloca-lo no grupo de escritores de
primeiro grau, sobretudo por sua auséncia da patria e a ndo colaboracdo para o progresso da
nacao.

Em contrapartida, é bem verdade que Romero ndo cita em seu texto, nem leva em
consideracdo, 0s momentos em que Guimaraes Junior participou ativamente dos movimentos
politicos referentes a Guerra do Paraguai, havendo inclusive a sua tentativa de alistamento
militar para a colaboracdo a patria nesse momento de turbuléncia (MACHADO, 2001). O
critico também ndo destaca as poesias do escritor de cunho politico, escritas justamente no
referido periodo, de acordo com os estudos de Ubiratan Machado (2001), destacados
anteriormente, uma vez que a inteligéncia brasileira era preservada do campo de batalha, mas
travava uma guerra ideologica exibida em suas producdes, em favor da nagéo e do progresso.

Tudo isso, de certo modo, faz-nos refletir melhor acerca do posicionamento do critico, ndo pelo
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fato de Luis Guimaraes ter sido rebaixado por Romero, mas pelo fato do critico ndo considerar
a sua contribuicdo para a formacao de uma literatura nacional, excepcionalmente participativa.

Para avancarmos nessa questdo, trazemos aqui a obra de Roberto Ventura e, a partir
dela, verificamos que as interposi¢cdes de Romero estavam ligadas diretamente a questdes de
cunho pessoal e politico do critico, ou seja, essas colocagdes nem sempre estavam ligadas a
posicionamentos criticos propriamente literarios. Para Ventura (1991), portanto, é bastante
dificil desvincular as leituras criticas, sobre Guimardes Junior e uma série de outros autores,
realizadas por Romero dos seus proprios interesses pessoais. 1sso gera uma linha ténue entre a
literatura e as polémicas que as circundam, como diz Roberto Ventura (1991) em Estilo
Tropical: historia cultural e polémicas literarias no Brasil. Nesse sentido, tomemos como
exemplo o préprio caso de Silvio Romero, que manteve, em seus compéndios da Historia da
Literatura Brasileira, bem como em seus textos publicados nos jornais, criticas e

posicionamentos um tanto quanto questionaveis.

Silvio Romero manteve, entre critica e polémica, uma relagdo se ndo antagonica, pelo
menos tensa a ponto de serem ambas comparadas as mulheres apaixonadas, com suas
diferencas de predilecdes quanto a cor dos cabelos do amante. Essa tensdo entre duas
paixdes aparentemente irreconcilidveis ndo exclui, porém, o nexo entre uma e outra.
Suas polémicas veicularam opiniGes e julgamentos emitidos nos textos criticos, que
se tornavam a ponta de lanca de sua atuagdo como polemista. [...]

Concebe, portanto, a atividade critica de forma heroica e empenhada, e atribui a
literatura e a cultura uma missdo social, em que caberia ao escritor intervir
politicamente. Essa concepgdo engajada levou Romero a alguns equivocos criticos,
como a violenta condenacdo da obra de Machado de Assis, devido ao suposto
distanciamento deste em relagéo as questdes politicas da época. (VENTURA, 1991,
p. 71-72).

Na citacdo, Ventura (1991) esclarece alguns pontos acerca do método critico de Romero
e como ele apresenta uma relacdo tensa entre seus posicionamentos politicos. Assim, o critico
buscava valorizar o modelo de arte empenhada, ou seja, aquela que desempenhava uma misséo
na sociedade, seja por meio de uma intervencdo politica ou até mesmo da firmacao da propria
cor local e da nacionalidade. Contudo, o que fica claro € que, de fato, nos posicionamentos de
Romero, havia certos equivocos, como no caso de Machado de Assis, autor vitima de inUmeras
consideracdes negativas realizadas por esse.

N&o obstante, o que podemos tirar disso tudo é que ndo ha um mercado cultural ideal,
aquele que é totalmente inseto de interesses. Vejamos bem, Guimaraes Junior mantinha relacdes
pessoais com Machado de Assis, e este era 0 grande alvo de Romero, sobretudo por conta dos
seus textos humoristicos julgados como ndo nacionais o suficiente. Ao lado disso, estava nosso

escritor sofrendo com as mesmas criticas.
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Em movimento um tanto quanto diferente de Romero estd Araripe Junior, critico
literario de renome no contexto em evidéncia, que caracteriza 0s voos do autor como indecisos,
mas que o tempo ira dar-lhes o verdadeiro rumo. Em uma critica publicada em 27 de fevereiro
de 1870, no periddico Dezesseis de julho, o critico cearense, ao discutir o livro de poemas
Corimbos, destaca que a obra de Luis Guimaraes nada tem a ver com o passado que seguia as
tradicdes literarias da busca pelo belo, onde muitas vezes ndo se poderia encontra-lo. Diferente

disso, Guimardes Junior produziu uma obra que nada tem a ver com essas “antigalhas”, o

passado deixaria de existir mediante tal produc&o literaria.

Figura 8 — Folhetim: Corimbos. Rio, 26 de fevereiro de 1870.
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Fonte: ARARIPE JUNIOR, Tristdo de Alencar. Corimbos. Rio de Janeiro: Dezesseis de Julho, Orgéo conservador,
1870.

Apesar desta critica se valer apenas da obra Corimbos, é interessante destacarmos esse
escrito justamente para sabermos também que nosso autor esteve entre os grandes nomes da
literatura desse contexto, recebendo consideragdes contundentes, inclusive de criticos como
Araripe Junior. Nesse sentido, para este, a obra em destaque € detentora de uma espontaneidade
e de um vigor tropical que nos fazem recordar sobretudo das nossas florestas, vegetacdes e

margens dos rios. Lembremos, pois, que tal critica dialoga com a visdo de Romero ao defender

que uma das obras mais relevantes do escritor seria Corimbos.
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Araripe Janior considerava a obra do autor como uma alma ardente capaz de grandes
V0O0S, uma vez que entendia que, apesar da obra do escritor ndo estar entre uma das grandes
producdes brasileiras, em um momento futuro, com seu amadurecimento, a referida obra
chegaria facilmente a esse posto. Romero, em contrapartida, defendia veementemente que a
obra de Luis Guimaraes s alcangava certa altura em seu voo, ndo ultrapassando os limites do
basico e, por isso, seria impossivel coloca-lo no mapa dos escritores de primeira linha no Brasil.

Assim como Araripe Janior, encontramos também José Verissimo (1976) em sua
Historia da Literatura Brasileira. Ao discorrer sobre os Gltimos romanticos, o critico destaca
que Luis Guimaraes Janior sobressaiu-se nos Gltimos momentos da poesia romantica no Brasil,
sobretudo pelos seus folhetins, 0 conto alegre e sua poesia graciosa, diferenciando-se
excepcionalmente dos dois momentos iniciais desse movimento, sem ser anacronico.
Entretanto, no entendimento de Verissimo, apesar do poeta estar no cerne do final do
Romantismo brasileiro com a publicacdo de sua obra Corimbos (1869), ele cabe
excepcionalmente a poesia parnasiana, uma vez que foi somente nesse movimento que o poeta

encontrou de fato seu lugar de pertencimento.

Machado de Assis e Luis Guimardes Junior, cronologicamente desta geragao,
estrearam com ela. Machado de Assis, porém, mesmo como poeta, tem um lugar a
parte e merece capitulo especial da histdria de nossa literatura. Luis Guimaraes Junior,
a despeito da cronologia, pertence antes & geracdo parnasiana que a esta. Foi como
parnasiano que ele teve na poesia brasileira um lugar, se ndo distinto, notavel, que os
seus Corimbos (Pernambuco, 1869), pelos quais pertence aos Ultimos romanticos, ndo
bastariam para dar-Ihe. (VERISSIMO, 1976, p. 150).

Como bem observamos na citagdo do critico, apesar dos folhetins de Guimaraes Junior
possuirem certo encanto no final do movimento romantico no Brasil, é somente no
parnasianismo que ele consegue lugar de destaque, justamente pelo brilhantismo de suas
poesias. Seguindo essa linha de pensamento, Verissimo exibe um grande apreco por essas obras
e destaca, inclusive, que foi Luis Guimardes Junior enquanto poeta a quem o0s representantes da
Academia Brasileira de Letras foram buscar para ocupar a cadeira original.

Em nossas pesquisas, encontramos o discurso de posse de Jodo Ribeiro, escritor que
ocupou a cadeira que pertenceu a Luis Guimarées na Academia Brasileira de Letras, juntamente
com o discurso de recepcdo do autor escrito por José Verissimo. Nesse sentido, tanto Ribeiro
quanto Verissimo exaltam a figura de Luis Guimardes apenas como poeta.

Em seu discurso de posse, o escritor destaca:
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O poeta € pois o grande interprete, o grande explicador do mundo, da iluséo inevitavel

[-]

Em Luis Guimaraes Janior, desde cedo revelou-se esse grande segredo ritmico das
emocdes; assim foi através da vida, e mesmo a sua morte, episddio apenas de uma
grande paixdo, ndo lhe interrompeu a continuidade; e o seu livro a sua mimia ali ficou
como a desses grandes seis egipcios atestando a morte compreensivel e a0 mesmo
tempo conservando o mistério dos hierdglifos indecifraveis. (VERISSIMO, 1898, p.
273-275).

Mais a frente, no mesmo documento, em seu discurso de recepg¢do, Verissimo destaca:

A poesia que tdo cedo abandonaste, ndo deixou jamais o0 escritor a quem sucedeis.
N&o sei se este ndo é o sinal dos verdadeiros poetas, a impossibilidade de repudiar um
verdadeiro poeta.

Luis Guimaraes Junior foi neste sentido um verdadeiro poeta. Ele poderia, talvez,
dividir a sua vida em anos de prosa e anos de poesia. Estes 0s Gltimos também de sua
existéncia, foram porem mais numerosos, mais ilustres e, pela qualidade da producéao
ao menos, mais fecundos. A sua prosa, mesmo, inspirou-a a musa ligeira do folhetim
alado, leve, literério, artistico, a poesia graciosa do conto alegra, brincalh&o, ingénuo.
[...] mas sdo os seus versos de uma tdo fina e voluptuosa sensibilidade, que o fizeram
admirado e querido. E foi certamente o poeta acabrunhado pelo maximo infortdnio
que possa sobreviver a um escritor, que os formadores da academia quiseram
glorificar nele quando foram, longe da pétria, chamar para seu seio. (VERISSIMO,
1898, p. 285).

Na fala de ambos, encontramos referéncias a respeito da importancia do autor no cenario
nacional, principalmente de sua contribuicdo enquanto poeta. Ribeiro destaca que Guimaraes
Junior € um grande intérprete e explicador do mundo, bem como, desde muito cedo, ja
apresentava o brilhantismo que amadureceu muito mais com a publicacdo de suas obras
poéticas, como é o caso de Sonetos e Rimas (1880). Por conseguinte, Verissimo defende
veementemente a face lirica de nosso autor, afirmando que ele sempre foi um verdadeiro poeta.
Muito embora o autor tenha vivido duas fases de escrita, isto €, a prosa e a poesia, foi somente
na poesia que seu brilhantismo se efetivou, sendo justamente essa face que os participantes da
academia quiseram exaltar ao convida-lo, de fora da patria, a compor o grupo dos importantes
escritores, como bem enfatizou Verissimo.

Ademais, destacamos que, aléem de Romero e Verissimo, no Brasil, 0s criticos mais
atuais que citaram Guimaraes Junior em seus manuais didaticos e historias literarias foram
Wilson Martins e Antonio Candido. Assim, em Martins, encontramos a exaltacdo sobretudo da
obra em prosa de nosso autor, enfatizando que o romance A familia Agulha, obra estudada nesta
dissertacdo, trata-se de uma das producdes literarias mais injustamente esquecidas pela critica,
como veremos futuramente em nossas consideracdes no capitulo seguinte.

Assim como Martins, Candido faz uso do nome de Luis Guimardes e enquadra-o como

um dos poetas menores existentes no final do século XIX, atribuindo a ele apenas a identidade
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de poeta e esquecendo que nosso autor também produziu, entre muitas outras coisas, romances,
contos, cronicas e textos da dramaturgia. Em Tons menores, Candido destaca que ao lado de
Narcisa Amalia, Machado de Assis e Jodo Julio dos Santos, estava, também, Luis Guimaraes
Junior, e enfatiza sobretudo, assim como Verissimo, que a poesia produzida quando o autor

estava fora do pais € melhor do que quando aqui ele se encontrava.

Luis Guimardes Junior, ao publicar Corimbos, em 1869, mostrava-se epigono de
Casimiro de Abreu; mais brando e plangente, porém, sem o seu ardor nervoso e
encoberto [...].

Poesia agradavel, mas insignificante, que ndo fazia prever o poeta mais vigoroso e
artista dos Sonetos e Rimas, composto sobre a inspiracdo de outros cAnones. Lendo-a,
sentimos que o romantismo havia sentido aquele sistema de clichés, a partir do qual
tornam-se cada vez mais possiveis 0s versejadores e cada vez mais raros 0s poetas.
(CANDIDO, 2017, p. 568-569).

O critico considera que Sonetos e Rimas € superior aos Corimbos, uma vez que se trata
de um tipo de poesia agradavel, mas insignificante. Candido ndo se preocupa com as vias da
nacionalidade como Romero, parecendo compactuar com a opinido do critico citado
anteriormente, pois entendia que a poesia produzida no decénio da década de 80 do Oitocentos
era madura e superior as obras do inicio e da metade da carreira do escritor. Dessa forma,
podemos concluir que as analises realizadas por Candido e Verissimo parecem valorizar mais
a forma e a estrutura das obras do que o préprio contetido nelas expresso.

A essa altura, j& conseguimos perceber que, nas poucas historias literarias que citam
Guimardes Janior, hd muito mais noticias dele como poeta do que como prosador, assim como
percebemos também que se trata de um autor pouquissimo estudado, se levarmos em
consideracdo a quantidade minima da fortuna critica encontrada a seu respeito. Seguindo essa
linha interpretativa, mesmo nestas poucas histdrias literarias que levam em consideracdao o
autor, a alusdo a ele s6 aparece em pequenas partes, muitas vezes em uma linha apenas. Por
esse motivo, partimos um pouco além dos criticos brasileiros em busca de mais informacdes
acerca de nosso autor para melhor subsidiar nossas discussdes. Assim, destacamos alguns
pontos da recepgdo critica realizada por alguns portugueses.

A fala de Fialho D’almeida, escritor portugués e amigo do autor, no preféacio da segunda
edicdo de Sonetos e Rimas (1886), exemplifica muito bem a forma com que o escritor era visto
em Portugal. Em grande parte do texto destacado, o referido autor descreve Guimardes Junior
como um defensor da cultura e da nacionalidade de seu pais, bem como um grande talento da

poesia, destacando-se sobretudo como um eximio parnasiano.
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Nas manifestacbes do belo, toma por lei uma relacdo precisa e justa entre as
concepgdes individuais e o elemento tradicional. Estabelece as correlagfes intimas, as
misteriosas afinidades da religido com o amor, e do amor com a familia e com a pétria.
Todas as crencas e todas as abnegacdes que a mocidade irradia sem lhes indagar da
l6gica dirigente, ou querer justificar as explosdes cavalheirescas, constituem os seus
dialetos subsidios e fontes de inspira¢des profunda. (D’ALMEIDA, 2010, p. 29).

D’almeida (2010) inicia seu texto enfatizando as formas com que Luis Guimardes
relacionava a sua subjetividade, seu individualismo, com o elemento tradicional, a religido com
0 amor, o amor com a familia e com a patria, e destaca que todas as experiéncias vividas pelo
autor na mocidade, de certa forma, sdo fontes de inspiracdo para ele, inclusive as experiéncias
adquiridas na diplomacia, coisas que Ihe impulsionaram ao desenvolvimento de seu talento nato
para a literatura (D’ALMEIDA, 2010). O interessante das discussdes do critico é o
entendimento de que a poesia do autor era uma espécie de producdo instintiva que da som a
imaginacdo coletiva, as tendéncias sonoras da alma, bem como da cor aos sentidos de uma
geracdo, comparando-o inclusive com Herculano, quando chora a saudade da patria, € Byron,
esculpindo a revolta do génio e a reprovacédo de suas excentricidades.

E sobretudo na poesia que se tem noticias do escritor na visio do autor portugués, por
isso, D’almeida (2010, p. 33) destaca que “jamais o metro foi tdo rico, a rima tao hilariante, a
lingua téo plastica, e tdo embelezada a imagem, duma cinzelura vaporosa!”, 0 que fez a obra de
Guimardes Junior ser tomada por uma “originalidade arquidoida”. O critico o legitima, pois,

como um verdadeiro parnasiano:

A obra revelar-nos-4 um ceticismo elegante, uma indole romanesca, incapaz de ser
dominada pela paix&o, um lirico da decadéncia, melhor: um parnaso. Luis Guimaraes
é um parnasiano.

[...] Se eu quisesse agora inferir do homem fisico uma constitui¢do psicoldgica que
viesse explicar-me a obra do artista, tracejaria, de Guimardes a longa biografia de
esforcos, viagens e empreendimentos que o trouxeram coroado principe, volvidos
anos ao doce pais polar da mais aristocratica das arte, a poesia. (D’ALMEIDA, 2010,
p. 37-38).

Ao legitimar Guimardes Junior como um parnaso, 0 poeta detentor de uma indole
romanesca e dominada pela paixdo, o critico traca algumas consideracdes sobre nosso autor e
afirma categoricamente que a constitui¢do de sua obra pode ser explicada, sobretudo, pela longa
biografia em relacdo as viagens, esforcos, o que, de certa forma, abrilhantaram ainda mais a
arte que ele produzia. Tal consideragéo parece contrariar a visdo destacada anteriormente por
Silvio Romero, visto que, para D’almeida, o que era tido como “estrangeirismo” parece ser um
acimulo de experiéncias para abrilhantar cada vez mais as producdes literarias de nosso

escritor.
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Outro ponto importante sobre a visdo do referido estudioso portugués, que se contradiz
a visdo do critico brasileiro, é a via da nacionalidade expressa pelo escritor. Para ele, é pela
linguagem que se entende que Luis Guimardes, mesmo estando fora da patria, continua um
genuino brasileiro: “[...] o afastamento da patria, longos anos dao-lhe a conversa essa ternura
meliflua e pdem no ouvido essa bizarra sensualidade, que fizeram do brasileiro falado um
dialeto do portugués” (D’ALMEIDA, 2010, p. 39). Nessa concepc¢ao, a propria forma de falar
de Guimardes Junior, descrevida em seus textos, faz alusdo aos costumes da patria, as
construgdes gramaticais, inversdes do pronome antes do verbo, “me disse”, me adora”, “a

pronuncia de um grosseiro colono repatriado”.

Uma tal linguagem parece feita para ser falada em cortes d’amor: hé nela preguigas,
comegos d’ais, frou-frous de roupas, titilagdes... Cada mesticagem Ihe insinua uma
sutil volipia, uma angustia nova e divina: e sentem-se balbuciar na sua trama as
virgindades duma raca que desperta ainda sem passado, como as criancas,
monossilabando reminiscéncias de sonho heroicos e translicidos. Agora junte-se a
esta feicdo da lingua a excelsa gldria da paisagem, que a luz alaga, e a caprichosa
natureza sabe vestir em formas fantasiosas, arvores, montes, baias, catadupas [...].
Filho de colono, o brasileiro guarda na alma indefinida nostalgia que vira bruxulear
nos olhos dos pais [...]. Assim, é 14 um produto do clima e do solo, como os frutos,
como as flores. Nem quase cultiva-lo é necessario. (D’ALMEIDA, 2010, p. 39-40).

A linguagem, como observamos na citacdo, € o grande corddo umbilical de Luis
Guimardes com sua patria, e é nesse sentido que o critico portugués exalta justamente a forma
de escrita encontrada em alguns dos muitos versos do autor. Cada escrito parece expressar a
originalidade de sua terra natal descrita como “mesticagem”, “virgindade duma raga”. Atrelado
a linguagem, estdo as imagens da terra, da natureza, das arvores, dos montes, das paisagens, da
nacionalidade muito bem expressa nas obras publicadas em Portugal, de acordo com o escritor
portugués. De todo modo, esse ponto de vista lanca por terra a concepcdo de Romero de que as
obras do autor eram dotadas de poucas notas locais e de exaltacdo da propria terra. D’almeida
(2010) enxerga esses pontos expressos na linguagem de Guimardes Janior, como se 0 autor, ao
citar tais imagens, fosse fruto do clima, do solo, do ar brasileiro, isto é, fruto de sua prépria terra
natal.

Concomitante a isso, para concluirmos nossas consideragfes, destacamos um
documento importante para compreendermos melhor a relacdo de nosso autor com a critica
literaria do contexto, o volume V, n.° 3 do Suplemento Literario de A Manh&!®, que carrega

uma gama de informacdes acerca da vida do autor, bem como algumas criticas por parte de

130 Suplemento Literario de A Manha era publicado semanalmente, sob a direcdo de Mucio Ledo (Academia
Brasileira de Letras), e destacava as principais noticias sobre autores e livros do contexto.
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grandes nomes da literatura do final do século XIX e inicio do século XX, apreciagdes como a
de Silvio Romero, de Fialho D’almeida e de Ramalho Ortigdo. Neste documento, Mucio Ledo
comenta a vida e obra de Luis Guimarées, assim como elenca os textos criticos mais famosos
destinados ao autor.

Nesse sentido, destacamos a critica de Ortigdo encontrada neste suplemento literario,

gue tem como titulo Um Juizo sobre Luis Guimaraes Junior: Ramalho Ortigao.

Figura 9 — Um juizo sobre Luis Guimar&es Junior — Ramalho Ortigdo.

Um juizo sobre Luwiz Gui-

maraes Jumor — Rematho Ortigdo

Luiz Guimaries sabe trazer
com desceremonia whardla a
fina oasaca justa cingida ao
busto, e adornada de uma gar-
déncia, 0 colete decotudo em
pintas de copas, & camisa de
plastron chato, e a gravala
branca em pequeno lago infle-
xivel e quadrilongo. Tem o tiro-
cinio mzrunmnlco do café An-
glals, ceou no “Grand Seise’’ o
por nenhuma espécle de pertur-
bagdo se equivocaria nos pratos

. a que se deve servir o “Johan-
) nisberg”,o “Romanés”, o “Char-

estreitar ou de rompec as rela-
ches de doly estados, simplei-
mente e pelo modo signilicati-
vo, de trocar com um ministro
no vio de uma janela, as pala-
vras vibrantes e profundas, com
que 0s governos se aliam ou s
desaliam entre si: — Bons dias,
baréo, como passou desde on-
tem? - Passei bem obrigado,
e 0 visconde como estda ? — Eu
tambem estou bem, agrade-
cido.”

Através, porem, de sua exte-
rioridade de personagem oflcial,

' teau Yquem'', o “Sherry”’, o

' a verdadeira natureza artistica
. “Marsala’’ ou o “Tokey'. Sabe

de Luiz Gulmarides, transparcce

Fonte: ORTIGAO, Ramalho. Um juizo sobre Luiz Guimaraes Junior. Autores e livros. Suplemento Literario de A
Manh4, Vol. V, n° 3, Ano |11, 18/7/1943.

Para o critico, o escritor possui amplo valor tanto como poeta quanto como pessoa, uma
vez que desenvolveram uma grande amizade no periodo em que o autor foi secretario na
embaixada de Lisboa. Ortigdo, entre muitas outras colocagdes, destaca justamente a elegancia

do escritor em desenhar suas poesias, 0 estilo cuidadoso e o charme de dandi.

Luis Guimaraes sabe trazer com desceriménias e galhardias a fina casaca justa cingida
ao busto, e adornada de uma gardénia, o colete decorado em plotas de copas, a camisa
de plastron chato, e a gravata branca em pequeno laco inflexivel e quadrilongo. Tem
o tirocinio gastrondmico do café Anglais, ceou no Grand Seise e por nenhuma espécie
de perturbacdo se equivocaria nos pratos a que se deve servir o johannisberg, o
Romanés, o Chateau Yquem, Sherry, o Marsala ou o Tokey [...]. Ele finalmente
adquiriu por sabio artificio, todos os conhecimentos profundos,e todos os elevados
dotes de Sportmen, de clubman, de boudine e de tompin, que constituem o perfeito
diplomata [...] Através, porém, de sua exterioridade de personagem oficial, a
verdadeira natureza artistica de Luis Guimaraes transparece a cada momento, e dentre
as reveréncias banais do adido da legagéo, e das notas campanudas do secretario de
embaixada, veem-se levantar o voo e adejar no azul, as cantigas luminosas e aladas
do poeta vagabundo e nostalgico. (ORTIGAO, 1943, p. 2).
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Embora o critico estabeleca reflexfes subjetivas a respeito do escritor, a partir de sua
Visdo, conseguimos notar na citacdo uma das caracteristicas mais comuns presentes em suas
obras, sobretudo no periodo em que esteve no Brasil, a sua artimanha com galhardias e
descerimdnias, escritos que pareciam diverti-lo, como é o caso do préprio romance pesquisado
nesta dissertacdo. Tal caracterizacdo parece ter sido também um dos motivos pelos quais Silvio
Romero escreve a critica negativa sobre o autor, marginalizando-o. Em Ortigdo, essas formas
de escrita sdo valorizadas e tidas como caracteristicas que condizem a autonomia e
originalidade do escritor.

Além disso, 0 modo como Luis Guimardes comportava-se socialmente em sua fase fora
do Brasil, bem como a elegancia contida na forma e na estrutura de seus versos, dao a ele a
fama de um escritor elegante e requintado. Isso era entendido pelo critico como algo
enriquecedor para a obra do autor, diferentemente de Romero, que via tal modo de expressar-
se como uma coisa que nao fazia relacdo a patria. Ortigdo destaca que, por meio dessa
exterioridade & obra, o talento do autor, a natureza artistica, destacava-se cada vez mais, e era
assim que ele se tornara o grande protagonista de voos altos, luminosos e alados.

Com o levantamento dessas discussdes, objetivamos mostrar que a carreira literaria do
autor foi atravessada por grande éxito no contexto literario e social da segunda metade do século
XIX, sobretudo se pensarmos as criticas construtivas e positivas que o autor recebeu, no
decorrer de sua carreira, de grandes nomes da literatura desse contexto. Dessa forma, pensar a
critica e a posicdo que o autor ocupa no cenario atual é perceber visivelmente uma relacdo de
ambiguidade acerca dessa colocacgdo, visto que, mesmo com a circulacéo intensa das obras de
Guimardes Janior no século XIX, com a recep¢do muito bem engendrada pela critica e o
consumo de suas obras por parte do publico leitor, o referido escritor caiu nas gracas do
esquecimento. Dessa forma, é por meio dessas reflexdes que conseguimos entender que o autor
foi uma importante figura no mundo das letras no século XIX e exerceu funcdo primordial para

a nossa sociedade.

2.3.1 Guimaraes Janior, um autor esquecido pela historiografia literaria

Ha varias hipoteses que poderiam explicar o desaparecimento do escritor da
historiografia literaria. A primeira delas, pois, encontra-se no fato de ele estar presente entre
dois momentos importantes para a literatura brasileira do final do século XIX: o movimento

romantico e 0 movimento parnasiano, como ja haviamos verificado em Sussekind (2003).
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Dessa forma, além do escritor ser romantico, ele ficou conhecido, para muitos estudiosos, como
um dos primeiros poetas parnasianos brasileiros, quicd um dos precursores do parnasiano no
pais, como enfatizou Araujo (2010) ao prefaciar a edicdo de Sonetos e Rimas, obra poética tida
como uma das mais importantes do autor, reeditada pela Academia Brasileira de Letras.

Assim, ousamos dizer, aqui, que tal fato pode ser entendido também como razéo para o
esquecimento do autor, ja que, de modo geral, o Parnasianismo, ao lado de outras vertentes, foi
um dos movimentos mais estigmatizados na historiografia literaria brasileira, por conta da
perspectiva modernista que deu forma a propria historiografia literaria do pais no século XX.

Sobre o assunto, no texto denominado Antigos Modernistas, de Francisco Foot Hardman
(1992), o autor mostra como no Modernismo, entendido, nesta pesquisa, no sentido de
movimento literario, foi sendo construido boa parte da critica literaria, da historia cultural, a
partir de um modelo de interpretacdo que periodizava o passado da cultura do pais. Tudo isso
se deu por conta da visdo do movimento de 1922, sobretudo por meio da nogdo vanguardista, o
que de certo modo ocultou ou marginalizou grande parte dos acontecimentos histéricos e
movimentos literarios que fazem parte da historia cultural brasileira.

Observemos a citacdo que segue:

Boa parte da critica e das historias culturais e literarias produzidas, desde entdo,
construiram modelos de interpretacdo, periodizaram, releram o passado cultural do
pais, enfim, com as lentes do movimento de 1922. Atados em demasia a nocdo de
“vanguarda” (vanguardas estéticas, vanguardas revoluciondrias, vanguarda do
pensamento nacional ou consciéncia do “nacional popular”), tais esquemas em
flagrantes anacronismos, ocultam processos culturais relevantes que se gestavam na
sociedade brasileira, a rigor, desde a primeira metade do século XIX. Trés efeitos
paralelos e nocivos tém, entdo, se verificado: a) exclusdo de amplo e multifacetado
universo sociocultural, politico, regional que ndo se enquadrava nos canones de 1922,
em se tratando, embora, de processos intrinsecos aos avatares da modernidade; b)
reducdo das relagBes internacionais na cultura brasileira a eventuais contatos entre
artistas brasileiros e movimentos estéticos europeus, quando na verdade, o
internacionalismo e o simultaneismo espaciotemporal ja se tinha configurado como
experiéncias arraigadas na vida cotidiana do pais; c) definicdo esteticista para o
sentido prdprio de modernismo, abandonando-se, com isso, outras dimensdes
politicas, sociais, filosoficas e culturais decisivas a percepcdo das temporalidades em
choque que pdem em movimento e fazem alterar os significados da oposi¢do
antigo/moderno muito antes de 1922. (HARDMAN, 1992, p. 290).

O interessante na visdo de Hardman (1992) é que o estudioso mostra como funcionava
a dindmica de valorizacdo de determinada producdo cultural no referido contexto historico,
visto que aquilo que ndo se enquadrava no canone de 1922 acabava sofrendo um processo de
esquecimento, marginalizacdo ou até mesmo de exclusdo dos registros que foram sendo

construidos nesse momento historico. Assim, todos 0s processos culturais relevantes, incluindo
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autores e obras literdrias que estavam em desacordo com esses “avatares” que legitimavam o
que era cultura brasileira e 0 que nao era, foram sendo ocultados até entéo.

Nesse sentido, partindo da ideia de redescobrir o Brasil e revalorizar alguns ideais do
passado, a filosofia dessas projecfes futuristas, os modernistas — sendo representados, nesta
pesquisa, pelos intelectuais e artistas que pensaram a Semana de Arte Moderna — consideravam,
assim, o movimento parnasiano como “um desvio da evolugdo natural” do percurso da arte do
pais. Ou seja, para eles, 0s poetas, escritores em geral desse movimento literario, quase nada
agregaram para a realidade artistica brasileira, segundo seus proprios critérios daquilo que era
nacional ou néo.

Seguindo esse viés interpretativo, encontramos na tese de doutorado de Emmanuel
Santiago (2016), denominada A musa do espartilho: o erotismo na poesia parnasiana brasileira
e apresentada ao Programa de PoOs-graduacdo em Literatura Brasileira da USP, um
posicionamento parecido ao de Hardman (1992). No estudo, o pesquisador nos mostra esse
olhar avido dos modernistas sobre o Parnasianismo brasileiro, destacando como o0 movimento
foi visto como “um desvio do percurso da ‘evolucdo natural’ da arte brasileira, interrompendo
os esfor¢os iniciados no Romantismo de dotar o pais de uma cultura autbnoma — esforcos dos

quais 0s modernistas, na visdo de Mario de Andrade, seriam os herdeiros” (SANTIAGO, 2016,
p. 9).

Os mestres parnasianos estavam mortos, mas para o bem da “evolugdo da poesia”, era
preciso exorcizar o espectro deles, que continuava assombrando as letras nacionais.
Tal evolugdo significava uma nova literatura, a0 mesmo tempo moderna e
genuinamente nacional, cujo caminho estava obstruido pelo parnasianismo. Mario
acusa o patriotismo oficialesco dos versos de nossos parnasianos de ndo dimanar de
um verdadeiro sentimento nacionalista, mas de caréncia de uma erudicdo mais
apurada que permitisse o tratamento dos temas histdricos e exoticos que
caracterizavam o parnasianismo francés. (SANTIAGO, 2016, p. 8).

N&o obstante, a discussdo volta-se aquilo que era nacional, como vimos na citacdo, a
exemplo de Mario de Andrade, que entendia que 0s versos escritos pelos parnasianos nao eram
detentores de um nacionalismo “oficialesco”, isto é, ndo possuiam um verdadeiro espirito
nacional, bem como a erudi¢cdo mais apurada. Tal posicionamento nos faz lembrar muito bem
daquilo que ja haviamos discutido anteriormente, dos proprios ideais romanticos e daquilo que
Silvio Romero julgava em suas criticas por assim dizer, do critério da nacionalidade para a
avaliacdo e valoracdo dos autores e obras oitocentistas.

Na concepcdo de Santiago (2016), assim como na de Hardman (1992), para 0s

modernistas, a produgéo parnasiana seria uma espécie de “Arte desinteressada”, como nos diz



60

0 autor embasado na visdo de Antonio Candido, uma arte ndo genuinamente brasileira e
“formal”. Tal visao foi instituida pelos modernistas, sobretudo a partir do exemplo de Mario de
Andrade, o que fez com que os poetas que fizeram parte desse movimento também recebessem

0 mesmo julgamento sobre as suas produgdes. O pesquisador continua:

Nossos poetas parnasianos, malgrado o talento de alguns deles, em nada teriam
contribuido para a literatura brasileira, a ndo ser com uma vaga “regularidade plastica”
e com aquilo o que, em suas obras, era continuidade com o romantismo. Em tal
avaliacdo, subjaz o conceito de sistema literario, que Candido define na Formacao da
literatura brasileira. Chovendo no molhado, em prol da argumentag8o: uma literatura
brasileira ndo é apenas a soma das manifestacdes literarias escritas pelos individuos
de um determinado pais; para que tais manifestacoes literarias (autbnomo em relagéo
a literatura de outros paises) é preciso que elas se configurem num sistema com
dindmica prdpria, isto €, um sistema de obras ligadas por denominadores comuns.
(SANTIAGO, 2016, p. 10).

Pois bem, como vimos na citacdo, a respeito dos poetas parnasianos, igualmente se
recaiu o olhar negativo por conta da critica literaria que foi sendo construida no inicio do século
XX, como ja vimos até entdo. Foram julgados pelos modernistas como artistas que nada teriam
contribuido para a literatura do Brasil, detentores tdo somente de certa plasticidade naquilo que
produziam. Assim, se trouxermos essas reflexdes para a realidade envolta do autor Luis
Guimardes Junior, talvez consigamos entender o porqué de o escritor nao ter ascendido para o
centro do canone literario, uma vez que o proprio canone e as historias literarias em geral mais
atuais comecaram a ser construidos, sobretudo a partir do século XX, sob a perspectiva da
critica literaria modernista, tal qual visualizamos anteriormente.

Sendo assim, verificamos que um autor como Guimaraes Janior, que gozava de um
prestigio critico mais positivo do que negativo, que estava no centro da popularidade
relacionada ao proprio mercado editorial da época, caiu nas gracas do esquecimento. Ou seja,
toda a popularidade do autor e a recep¢do critica positiva destinada a ele ndo foram suficientes
para garantir o seu lugar de prestigio no centro das historiografias literarias, porque a ele foi
destinado esse olhar estigmatizado justamente por ser um autor romantico por natureza e
histdria, mas também poeta reconhecido parnasiano, com grandes producgdes publicadas nesse
contexto marginalizado pelos modernistas.

Para confirmar nosso ponto de vista, averiguaremos agora um caso semelhante ao de
Luis Guimardes, encontrado nos estudos de Fabio Martinelli Casemiro, dissertacao de mestrado
denominada Carne, imagem e revolta na Lirica de Teofilo Dias (2008), apresentada ao Instituto
de Estudos de Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Ao apresentar
um estudo critico acerca da poesia de Tedfilo Dias, um dos primeiros parnasianos, 0



61

pesquisador demonstra as principais divergéncias entre a critica literaria do final do século X1X
e inicio do século XX a respeito do poeta, criticas essas que passam por Machado de Assis,
Silvio Romero, José Verissimo, Antonio Candido, entre outros estudiosos mais atuais.

No referido estudo, Casemiro (2008) mostra como os parnasianos foram julgados
erroneamente, por parte da critica moderna, como passadistas, bem como uma série de outros
adjetivos que atribuiram ao movimento, nesse caso, a partir da figura de Teofilo Dias, lugar
nada proeminente na historiografia literaria brasileira. Assim, quando se ruma para o século
XX, temos ligado ao movimento e a lirica do poeta questdes fortemente ideoldgicas, ja
mostradas anteriormente, o que faz com que Teofilo Dias acabe caindo no esquecimento. No
entanto, a pesquisa apresentada por Casemiro (2008), bem como na teoria apresentada por
Hardman (1992), mostra como a poesia parnasiana, portanto o préprio autor, possuia um forte
impulso modernizador, diferente das concepcdes que lhes foram atribuidas negativamente.

Se seguirmos esse mesmo norte interpretativo para o caso de Guimaraes Junior, podemos
tirar conclus6es semelhantes, uma vez que o escritor é fortemente reconhecido como um poeta
parnasiano, sofrendo atribui¢cGes semelhantes as de Teofilo Dias, 0 que ocasionou, de certo
modo, 0 seu apagamento por conta desse olhar estigmatizado que recaiu sobre 0 movimento
parnasiano, o que pode ser um dos motivos pelos quais o escritor Luis Guimarées Janior
também tenha caido no esquecimento.

Observemos a citacdo que segue:

A poesia de Teofilo Dias é, na atualidade, aceita como parnasiana. Sua obra
Fanfarras, de 1882, é considerada marco inicial do movimento. Esse aparente
CONsenso que encontramos tanto nos manuais escolares como nas antologias, acaba
por esconder uma gama de diferentes posicionamentos ideoldgicos e literarios que
permeiam tanto os versos do poeta como 0s textos criticos a ele dedicados. Quando
nos debrugamos sobre sua fortuna critica, percebemos que termos como
Parnasianismo ou Simbolismo ndo possuem limites claros e mesmo seus
representantes mais legitimos ndo hasteavam tais bandeiras. O préprio Olavo Bilac,
refutando o Parnasianismo no Brasil, diria: “o que h4, entre nds, atualmente, ¢ a febre
da perfeicdo, a batalha sagrada da forma, a servico da ideia e da concepcdo.
(CASEMIRO, 2008, p. 24).

Para o pesquisador, a lirica de Tedfilo Dias encontra-se em uma zona de conflitos
ideoldgicos interligados sobretudo a sua recepcao critica no decorrer da historia. Esse olhar
negativo é conferido ao poeta, por parte dos estudiosos, principalmente por conta da falta de
limites claros, inclusive para o proprio nome do movimento no qual o escritor estava inserido.
Ademais, a questdo ocorria ndo sé por parte da critica especializada, mas também por conta dos

proprios escritores que o representavam, como no caso de Olavo Bilac.
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A pesquisa de Casemiro (2008) segue rumos um tanto quanto parecidos com 0S Nossos,
pois o0 estudioso monta uma trajetoria acerca da recepcdo critica de Teofilo Dias e mostra, a
partir disso, como o autor também foi deixado de lado pela historiografia literaria, o que de
certo modo € o que estamos tentando fazer com o escritor Luis Guimaraes Junior. Partindo
desse principio e realizando um cotejo das informacdes criticas levantadas na pesquisa do
estudioso, podemos fazer um breve passeio pelas visdes dos autores que legitimaram a realidade
negativa atribuida ao movimento parnasiano, portanto, ao proprio poeta em questao.

E interessante abrirmos um paréntese para mostrar que a visio negativa em relacéo ao
movimento parnasiano e aos seus participantes como um todo comecou a ser instaurada muito
antes do Modernismo, j& no periodo Oitocentista no Brasil, como veremos nas criticas que
seguem. A exemplo disso, percebemos que, desde Machado de Assis, tudo isso ja era muito
bem enfatizado, sobressaindo-se a questdo da falta de credibilidade ao novo fazer poético
produzido pelo grupo de escritores desse movimento. Em 1879, por exemplo, o escritor
publicou o texto denominado A nova geracdo na Revista Brasileira, mostrando os aspectos
marcadamente visiveis nessas producdes liricas, o autor entendia que essas obras literarias ndo
poderiam ser tomadas como uma “doutrina literaria”, mas sim como uma mera aspiragao.

Sobre a recepgéo critica realizada por Machado de Assis, Casemiro (2008) afirma:

A grande caracteristica do texto de Machado de Assis reside na desconfianca frente a
esse novo fazer lirico, que sob o titulo de “realismo poético” pregava determinadas
posturas politicas e estilisticas que, genericamente, eram denominadas de “Novas
ideias”.

Ao longo de todo o texto, ele ira rebater os valores de poetas como Silvio Romero,
Carvalho Junior, Fontoura Xavier, Teofilo Dias, Lucio de Mendonga, Valentim
Magalhdes e outros, analisando-0s em seus por menores estéticos, mas sempre
atentando-se para o fato de que a fragil unidade dessa “escola” repousaria sobre
leituras (superficiais, segundo o escritor) de icones do pensamento cientificista [...]
Quanto ao estilo dos poetas realistas, Machado reconhece que somavam a essa
concepgdo cientifica os versos sociais de Victor Hugo. Tal apropriagdo, Machado a
considerava ultrapassada ja que tal inspiracdo havia sido extremamente clamada no
pais pela “escola hugoista, como dizem alguns, ou escola Condoreira”. (CASEMIRO,
2008, p. 27).

Na explanacdo do pesquisador, verificamos que em Machado ha certa tendéncia da
critica que acaba colocando em xeque o0s préprios valores de autores como Carvalho Junior e
Tedfilo Dias. Apesar de reconhecer a semelhanca dessas producdes literarias com as de grandes
escritores como Victor Hugo, a apropriacdo acaba por ser meramente superficial, tendenciosa
para pensamentos cientificos. Machado realiza a anélise estética de maneira minuciosa e mostra
como esses escritos se assemelham aos versos sociais de Victor Hugo, porém, para o cronista,

tudo isso estava ultrapassado, justamente pelo estilo ter sido aclamado outrora no pais pela
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“escola hugoista”. Casemiro (2008) mostra-nos ainda que Machado de Assis entendia
especificamente os versos de Tedfilo Dias como detentores de uma ternura melancolica
semelhante aos de Gongalves Dias.

Outro critico presente nos estudos do pesquisador é o proprio Silvio Romero, que
entendia os novos rumos que a literatura tomava como “reagdes antirromanticas”. A grande
questdo é que o proprio critico se encontrava inserido nesse meio, representando-o, vendo-o
como ‘“verdadeira energia propulsora dessa nascente literatura moderna, € que pode,
genericamente, ser denominada de nosso sistema” (CASEMIRO, 2008, p. 30).

Segundo Casemiro (2008, p. 30), “o texto de Romero é claramente um inventério sobre
a importancia de si mesmo, sobre a importancia de sua ideologia para a formagdo da poesia
parnasiana que, segundo ele, foi o climax da lira moderna”. Sendo assim, para o critico, até
mesmo os termos realismo, naturalismo e parnasianismo precisavam ser aceitos com as devidas
reflexdes, sendo os dois primeiros mecanismos que faziam arte com observacdo e o tltimo um
avanco da lira que indicaria um apuramento da forma.

Com isso, ja notamos, até este ponto do trabalho, a existéncia de uma grande divergéncia
em relacao aos posicionamentos dos criticos referentes a propria estética parnasiana, nesse caso,
representada também por um conflito ligado a Tedfilo Dias. Além de Machado e Romero,
estava José Verissimo, que, inclusive, se contrapunha a visdo desse. Segundo Casemiro (2008,
p. 35), “sua concepgdo sobre renovagdo literaria era oposta a de Silvio Romero cuja nova
literatura seria fruto do génio dele proprio, de Tobias Barreto e de outros”. Ndo obstante, na
visao do estudioso, Verissimo acreditava que a nova forma de fazer poético surge no Brasil em
conjunto a um processo de transformag@es sociais, por isso, compreende a poesia de Tedfilo
Dias nesse interim.

O fato € que, para o critico, ndo existia esse novo fazer poético, nem no Brasil nem em

parte alguma. Observemos um trecho do cotejo realizado pelo pesquisador:

Eis aqui outro ponto de oposicdo a de Silvio Romero: para este o parnasianismo era
evolucdo lirica da sensibilidade cientificista na literatura, para Verissimo o estilo
respondia sim a objetividade e aos anseios filoséficos do periodo, mas ndo se
vincularia a poesia cientifica, que ndo passaria de mero equivoco literario. Segundo
Verissimo, o parnasianismo fora “transplantado” da Franga para o Brasil e aqui
modelou-se as nossas “idiossincrasias sentimentais, da nossa facil emotividade e das
tradi¢des de nossa poesia”. (CASEMIRO, 2008, p. 36).

A opinido de Verissimo sobre o Parnasianismo fica bem clara na citagdo, visto que o
movimento ndo passava de um “agrupamento” de ideias ja existentes na escola de Victor Hugo,

por exemplo. Além disso, a poesia parnasiana, nessa concepcao, ndo estava ligada a uma lirica
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cientifica, tratando-se apenas de um equivoco literario. Dessa forma, tanto em Machado como
em Verissimo, ja observamos certo olhar negativo em relacdo a poesia que surgia no Brasil
nesse momento historico.

Saindo do século XIX para o século XX, Casemiro (2008) nos mostra como a escola,
que assumia até entdo uma postura antirromantica, continuava a chamar atencéo dos criticos
literarios, despertando ainda opinides conflituosas, como no caso de Mario de Andrade. A
respeito disso, o pesquisador elenca pontos de vista de criticos como Ronald Carvalho, Agripino
Grieco, Wilson Martins, Antonio Candido, Pericles Eugenio da Silva, Gléria Carneiro do
Amaral, entre outros, e nos mostra como a critica do século XX tende a diferenciar-se um tanto
quanto possivel da do final do Oitocentos, mas com posicionamentos ainda diferenciados uns
dos outros. Partindo desses estudos, o que observamos de certo modo € que, no final do século
XIX, temos uma critica que discute e converge entre si as questdes ligadas a poesia cientificista
na poesia parnasiana, representada pela lirica de Tedfilo Dias; e, no seculo XX, temos uma
critica literaria que questiona a nacionalidade presente nessas obras e as assemelha a obra As
flores do mal, de Baudelaire.

De todo modo, resumidamente, o que Casemiro (2008) buscou mostrar ao comparar a
critica do século XIX e século XX a respeito do movimento parnasiano e de Teo6filo Dias foi
tdo somente como o autor foi esquecido devido a recepcdo negativa por parte de alguns criticos
especializados, como no caso de Romero. Tal realidade se deu sobretudo por eles considerarem
o Parnasianismo no Brasil um momento no qual a poesia se tornou algo conflituoso, que
destoava principalmente dos estipes romanticos, sendo superficial e inexistente para alguns
deles, visdo essa criadora de um estigma que recai sobre a estética em si.

Assim, acreditamos que a mesma realidade que se instaura sobre o autor Teofilo Dias é
0 que ocorre em relacdo a Guimaraes Junior, ja que ambos ndo sdo tdo lembrados pelos estudos
literarios mais atuais justamente por se fazerem presentes na escola parnasiana no Brasil, sendo
essa estigmatizada pela critica literaria do século XX, o que fez com que essa carga caisse
também na conta de nossos autores. Ainda veremos posteriormente uma outra possibilidade

para o caso, mas, por hora, tomaremos esse fato como uma das explicacdes mais plausiveis.
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3. HISTORIAS PARA GENTE ALEGRE: OBRA, FICCAO E CRITICA

3.1 A familia Agulha: producéo humoristica

O folhetim é o dandi da literatura, é um sujeito que ndo tem o que fazer, um rapaz que
anda de velocipede, que vai ao lirico e que gosta de Petrépolis [...] canta, folga,
desvaira, mata-se, ressuscita-se, é vaidoso, petulante, inGtil como as melhores coisas
do mundo!

Luis Guimardes Janior

Em 21 de janeiro de 1870, sexta-feira, nas paginas do Diario do Rio de Janeiro,
iniciavam-se as publicacdes graciosas e comicas, quase que diarias, dos folhetins de Guimaraes
Junior, que deram origem ao romance humoristico A familia Agulha. Ordinariamente, a partir
de nossas pesquisas na Hemeroteca Digital Brasileira, conseguimos encontrar e reunir a obra
original, de maneira quase completa; e, por meio da comparacdo dos folhetins com a edi¢cdo do
romance em livro, bem como de um estudo sobre questdes ligadas a recepcdo da obra,
percebemos alguns topicos importantes sobre essa producdo do autor. Detalhes esses que
subsidiardo nossos estudos em busca da compreensdo de um romance quase desconhecido

atualmente, mas ndo menos importante para o &mbito dos estudos literarios.

Figura 10 — Folhetim do Diério do Rio.
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Assim, podemos destacar trés fatos curiosos sobre o folhetim e a edigdo em livro do
romance, fatos estes de extrema relevancia para a compreensao futura da obra. Em primeiro
lugar, ao observarmos os folhetins de Guimardes Junior, notamos que, logo no inicio, o autor
institui como titulo central: Histérias para gente alegre. Em seguida, adiciona uma dedicatéria
exclusiva a Ex. Sra. D. M. A. G, para depois acrescentar o titulo A familia Agulha, como
conseguimos observar na figura anterior.

A grande duvida, ao analisarmos os referidos titulos, era se originalmente a obra se
chamava Historias para gente alegre ou se realmente sempre se chamou A familia Agulha,
como bem aponta o primeiro folhetim da producgdo, na figura de nimero 10. Seguindo esse
norte interpretativo, conseguimos encontrar a resposta para essa questdo em José Ramos
Tinhordo, no volume | da coletdnea de livros intitulados A musica popular no romance
brasileiro, bem como no volume Il da Historia da inteligéncia Brasileira, de Wilson Martins.

Cabe destacar que os trabalhos de ambos os autores estdo entre 0s poucos que se voltam
ao romance A familia Agulha, por isso, merecem destaque nesta pesquisa. Tinhordo (2000),
por exemplo, realiza uma analise minuciosa acerca da tradicdo musical popular presente nas
producdes do século XIX e XX, abordando mudancas ocorridas nessa tradicdo musical e na
prosa de ficcdo desde O filho do pescador (1843) até romances da modernidade. Este material
tedrico é fruto de mais de quinze anos de pesquisa, a partir da leitura de romances brasileiros.
Assim, entre as obras destacadas na pesquisa do estudioso, demarca-se lugar especial a obra
escrita por Luis Guimardes Janior, tratando-a como uma producéo literaria negligenciada pelos
historiadores e criticos literarios, bem como elenca pequenas informagfes que sdo essenciais
para a compreensdo de detalhes sobre as edic¢des e sobre a forma de apresentacdo do romance.

Retornando ao ponto levantado anteriormente acerca do titulo da obra, observemos as
consideracdes realizadas por Tinhordo (2000) e Wilson Martins (1993). “A cena é de um
romance humoristico do poeta Luis Guimaraes Junior, e que, publicado em folhetim no rodapé
do jornal Diario do Rio de Janeiro, de janeiro a abril de 1870, sob o titulo A familia Agulha, e
com a indicagéo geral de Historias para gente alegre [...] (TINHORAO, 2000, p. 154). Na vis&o
do estudioso, Historias para gente alegre seria, entdo, uma indicacdo geral da obra, um
apontamento do que se trataria 0 conteudo desta.

Atrelado a isso, Wilson Martins (1993) destaca:

Referéncia especial [no ano de 1870] merece o “romance humoristico” A familia
agulha, uma das “historias para gente alegre”, publicadas nesse ano por Luis
Guimardes Junior, na Casa Garnier (a outra é o perfil politico D. Cornélia Herculana,
constante do segundo tomo. E um dos nossos livros mais injustamente esquecidos.
(MARTINS, 1993, p. 339-340).
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Assim, compreendemos de modo mais claro, a partir da colocagdo do critico, que o
“suposto” titulo nada mais é do que, de fato, uma indicagdo geral. Curiosamente, nesse caso,
essa demarcacao esta relacionada a indicacao de uma dupla de obras produzidas pelo escritor e
publicadas no mesmo ano. Entdo, as Histdrias para gente alegre seriam compostas pelo
romance A familia Agulha e pela novela D. Cornélia Herculana. (Perfil politico). Ambas as
producdes estavam presentes, assim, nos dois tomos publicados em 1870 pela casa editorial
Garnier, segundo informacdes expressas por Wilson Martins.

A respeito dessa segunda obra, que, juntamente com o romance A familia Agulha,
completava os tomos lancados pela Garnier, D. Cornélia Herculana (Perfil politico), podemos
afirmar que se trata de uma producéo literria muito mais apagada dos nossos manuais criticos
da literatura do que o proprio romance que estd em foco nesta pesquisa. Nesse sentido, foi por
meio da procura na Hemeroteca Digital Brasileira que conseguimos visualizar a novela e
compreendermos qual o conteudo ali presente. De certa forma, o que facilitou também nossa
compreensdo desse objeto foram justamente as considera¢Ges contundentes a respeito dessa
producdo humoristica tecidas por José Pereira Leitdo Junior, encontradas na Revista da
sociedade de ensaios literario, publicada no ano de 1872.

No documento em questdo, publicado no dia 30 de novembro de 1872 e intitulado
Estudos literarios: Histdrias para gente alegre por L. Guimaraes Junior. — A familia Agulha.
D. Corndlia Herculana. — 1870, podemos encontrar consideragdes de cunho critico realizadas

pelo escritor. Assim, Leitdo Junior (1872) destaca:

Cornélia Herculana é apenas um ensaio fotografico; como tipo engragado, mas
disforme. Entre nds, apesar de ser a politica a ocupacdo de todo mundo, ainda
felizmente ndo chegou até 4s mulheres; mas venturosos do que outros povos, cujos
negocios andam frequentemente a mercé dos caprichos femininos, por hora ndo nos
chegou ao desembaraco que caracteriza outras sociedade; pareceu-nos portanto que
n’aquele tipo antes se poderia ver uma valente Yankee cansada de Flirtation,
ocupando-se da transformagdo dos habitos e trajes de seu sexo, do que uma brasileira,
embora sabedora dos neg6cios publicos, contudo sempre solicita pelo bem estar de
sua casa e de sua familia. (LEITAO JUNIOR, 1872, p. 741).

O critico parece desmerecer o perfil politico feminino criado pelo autor, elencando o
carater engracado do texto, mas disforme, e dando gracas por este ainda ndo ter chegado ao
acesso das mulheres nesse periodo. O interessante da colocacdo é que, de fato, na novela,
encontramos esse perfil disforme criado pelo autor, uma vez que, de forma satirica, Luis
Guimardaes, apesar de tratar de temas revolucionarios, ainda assim fazia isso montando um perfil

quase masculino para a mulher protagonista da narrativa.
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A histéria em questdo mostra as peripéecias, de forma satirica, do perfil politico de
Cornélia Herculana. A personagem € pintada pelo narrador, desde a sua infancia, como alguém
que brincava com coisas naturalmente para meninos e pensava em ter um paleté e um chapéu
alto. Passando a fase da adolescéncia, ela tornou-se uma mulher que acompanhava a politica do
pais, bem como defendia que a realidade feminina estava “inaudita” e, por isso, lutava pelo
direito ao voto, pela aniquilacdo da cadeia que prende a mulher aos afazeres domésticos do lar
etc. Tudo isso foi construido sobre uma lisonjeira galhofa, com tragos humoristicos, compondo,
assim, o outro lado das Histdrias para gente alegre. Devemos reiterar que a narrativa, apesar
de abordar tematicas e pensamentos comumente negligenciados por uma parcela de pensadores
criticos em uma sociedade patriarcal, ainda assim satiriza a imagem da mulher presente no
contexto da obra literaria.

Observemos um trecho da narrativa que encontramos em um semanario humoristico de
1886:

Figura 11 — Capa do Semanario DistragOes: semanario humoristico e Satirico.

Anno I1. N. 67

Rio de Janciro, 16 de Janeiro, 1886 y

5 Semanario Humoristico
E

SATYRICO

Fonte: Distracdes: semanario humoristico e Satirico. Ano Il, n. 67, Rio de Janeiro, 16 de Janeiro de 1886.
(Hemeroteca Digital Brasileira).
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Figura 12 — D. Cornélia Herculana (Um perfil politico).
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Fonte: GUIMARAES JUNIOR, Luis. D. Cornélia Herculana (Um perfil politico). In: Distracdes: semanario
humoristico e Satirico. Ano I, n. 67, Rio de Janeiro, 16 de Janeiro de 1886. (Hemeroteca Digital Brasileira).

Se em A familia Agulha encontramos certa for¢a que conduz o romance ao esquecimento
por parte da historiografia literaria, imagine esta mesma forca sendo exercida em detrimento do
perfil politico de Cornélia Herculana. Deixaremos, entretanto, essas discussfes para uma outra
ocasido, em vista de que o objetivo desta pesquisa, neste momento, volta-se tdo somente ao
romance A familia Agulha.

N&do é de maneira casual que o escritor construiu esse grupo de obras — bem como
narrativas, sejam elas cronicas, contos e pecas de teatro — que conduziam o0s seus leitores a
mergulharem em um mundo de comicidade e humor, como era o caso de A familia Agulha. O
autor Luis Guimardes Junior, de fato, demonstrava certa habilidade e predilecdo relacionada a
escrita de textos narrativos humoristico e, a0 mesmo tempo, encharcado de notas e indica¢des
dos costumes da época; ele trazia a luz criticas ferrenhas a sociedade desse periodo por meio da

satira. Um exemplo bem famoso que demonstra certa habilidade do autor com esses escritos

pode ser percebido no préprio processo de composi¢do da obra estudada, como podemos notar
a sequir:

[...] Nada atrapalhava o escritor, que atribuia tanta importancia ao seu trabalho que
nem o assassinava e, muitas vezes, repetia ou errava a numeracao dos capitulos.

De maneira bastante semelhante foram compostos os capitulos de A familia agulha,
romance humoristico de Luis Guimaraes Janior, que obteve grande éxito na época. O
jovem jornalista redigia sobre o balcdo do Diario do Rio de Janeiro, conversando com
os colegas, rindo, contando piadas, ouvindo pilhérias. (MACHADO, 2001, p. 46).
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Ubiratan Machado, ao comentar o processo de criagdo de algumas obras, como
Memorias de um sargento de milicias, escrito por Manuel Antonio de Almeida, destaca que o
romance produzido por Guimardes Junior possui um ar de comicidade existente desde o
processo de criacdo da obra. Contar piadas, rindo, ouvindo pilhérias parecia estimular o escritor
para a criacdo de um romance que conduz o leitor a esta impressdo. A descrigdo de tal cena
parece mostrar-nos como nosso autor certamente possuia predilecdo para a criagdo do género
humoristico, isso durante o periodo que trabalhou no Diario do Rio de Janeiro e residiu no
Brasil. Como j& verificamos anteriormente, a carreira de nosso escritor se subdivide entre dois
momentos especificos: o periodo que escreveu quando ainda estava no Brasil, e quando se
mudou para a Europa, tornando-se o poeta aclamado por muitos.

Porquanto, muito provavelmente Ubiratan Machado tracou a referida consideracéo
porque verificou o lembrete deixado pelo redator do Catalogo Garnier de 1903, que dizia 0
seguinte: “ainda ha quem se lembre do modo como Luis Guimardes Janior tracava esses
capitulos cheios de verve e de bom humor: Sobre o balcdo, conversando, rindo, cantando* e
ouvindo pilhérias dos companheiros do Diario” (apud TINHORAO, 2000, p. 157). Isso de fato
mostra-nos, mais uma vez, como esse ar humoristico estava envolto a obra. Portanto, € nesse
mesmo clima de comicidade que o escritor da a vida a uma obra tomada por um humor latente,
notadamente percebido a partir das cenas comicas e dos personagens tipos presentes nas
Histdrias para gente alegre.

Partindo dessa discussdo, destacamos o segundo aspecto, percebido a partir da
comparacdo entre o folhetim e a edicdo em livro do romance, uma pequena contradicao
relacionada a data do inicio da publicacdo da obra constando na dedicatéria escrita pelo autor
no folhetim, tal qual curiosamente também foi passada as edi¢fes em livro. Tal observacéo foi
lembrada também por Flora Sussekind, em nota, na “suposta” terceira edicdo da obra —
tracaremos consideracGes sobre o assunto futuramente —, publicada pela editora Vieira & Lent
em parceria com a Fundacio Casa de Rui Barbosa. E nesse sentido que o autor assinou, na nota
introdutdria, no folhetim, a data de 1 de janeiro de 1870, podendo até mesmo ser interpretado
como uma suposta data de inicio da publicacdo, porém, a obra s6 comecou a ser publicada, de
fato, apenas no dia 21 de janeiro desse mesmo ano, na edi¢cdo de nimero 21 do Diario do Rio

de Janeiro.

14 Segundo Ubiratan Machado, Luis Guimaraes Jinior praticava, entre outras coisas, o canto lirico e possuia uma
linda voz de Tenor, tendo relagBes diretas com a musica do referido contexto (MACHADO, 2001).
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Figura 13 — Diario do Rio de Janeiro.
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Proprictario o bacharel Custodio Cardoso Fomtes.

Fonte: Diario do Rio de Janeiro. Ed. n® 21, Sexta-feira, 21 de janeiro de 1870. (Hemeroteca Digital Brasileira).

Foi na edicdo destacada na imagem de nimero 13 que realmente o folhetim comecou a
ser publicado, e isso facilmente pode ser comprovado se fizermos uma busca rapida na
Hemeroteca Digital Brasileira. Por esse motivo, Flora Sussekind, em nota, chamou atengdo para
este pequeno detalhe. Segundo a autora, “no folhetim, que ndo comegou a ser publicado em 1°
de janeiro, como sugere esta nota introdutoria, mas sim no dia 21 de janeiro de 1870, lia-se esta
dedicatoria” (SUSSEKIND, 2003, p. 35). Dessa forma, observando a consideragio da critica e
a partir da pesquisa em fontes primérias, realizada na Hemeroteca, conseguimos constatar que,
de fato, apesar de o autor ter assinado a dedicatoria com a data de 1 de janeiro de 1870, como
consta na figura de nimero 10, o romance folhetim s6 comecaria a ser publicado no dia 21 de
janeiro desse mesmo ano, na edi¢ao de nimero 21, como consta na imagem anterior.

Tal afirmativa leva-nos ao terceiro ponto que merece nossas atengfes neste momento
introdutério de um estudo técnico deste romance, o fato de Guimardes Janior ter escrito uma
nota introdutoria dedicada a Ex. ma. Sra., D. M. A. G¥°. Nessa perspectiva, a partir da mesma
nota de Flora Sussekind e da comparacdo do folhetim com a edicdo em livro do romance,
conseguimos observar uma pequena diferenca entre ambos. No folhetim, por exemplo, consta
apenas o destinatario ja explicitado anteriormente, como facilmente podemos observar na figura
de ndmero 10, ja na edicdo em livro, o autor acrescentou, acima das iniciais, um outro
destinatario, parecendo ser uma espécie de destinatario principal, sendo descrito como: Carta

do autor a Joaquim Serra.

15 Em nossas pesquisas sobre o autor, até o referido momento da escrita deste texto, ndo conseguimos encontrar
nenhuma referéncia da pessoa a quem Luis Guimardes escrevera, inicialmente, esta dedicatoria.
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Figura 14 — Carta do Autor a Joaquim Serra.

Carta do Autor a Joaguim Serra
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tuminar tudo em aue se pousam os seu 0s0s ¢ admirdveis

Fonte: GUIMARAES JUNIOR, Luis. A familia agulha (romance humoristico). 3. ed. Rio de Janeiro: Vigira &
Lent: Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 2003.

Segundo Flora Sussekind (2003, p. 35), “na edi¢do em livro da historia da familia
agulha, porém, pouco acima da dedicatéria, na mesma pagina, 0 autor acrescentou outro
destinatario ao texto, que passou a se intitular ‘Carta do autor a Joaquim Serra’, diferenciando-
se, assim, do folhetim que constava apenas um Unico destinatario”. De acordo com os dados da
Academia Brasileira de Letras, Joaquim Serra foi um jornalista, professor, politico, teatrélogo,
patrono da cadeira de nimero 21 da ABL e criador de obras como: Julieta e Cecilia (1863) e
Um coracao de mulher (1867). O escritor sempre manteve relagdes proximas com Machado de
Assis e Luis Guimardes Junior.

Em decorréncia disso, o fato € que esta nota introdutdria possui valor significativo
aqueles que desejam estudar a referida obra, pois encontramos presentes la algumas indicagdes
importantes que nos ajudam a entender as intencionalidades do autor, bem como as suas
proprias perspectivas sobre a literatura. Observemos como Luis Guimardes Junior apresenta o

romance em questao:

Os momentos rapidos que V. Ex? . puder furtar ao espléndido burburinho dos saldes,
onde é a rainha; os poucos instantes que lhe deixarem vagos 0s passeios, as reunides
elegantes, os caprichos irresistiveis da moda soberana, as raras horas, enfim, que Ihe
dispensar o mundo delicioso e tentador, de que é V. Ex®. 0 mais imponente ornamento,
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consagra-lo-4, ndo é verdade, a leitura fugitiva destes folhetins inGteis e leves como a
folha que o vento leva?

Séo histérias para gente alegre.

Creio que acertei mais ou menos com 0 sentimento que acompanha o século e a
sociedade. A criatura humana ri de tudo hoje, e em tudo encontra como que o0 eco da
gargalhada parisiense, que na asa da moda atravessa vibrantemente o mundo!
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 33).

No inicio da dedicatdria, Guimaraes Junior chama a atencéo do seu destinatario/leitor,
evocando a obra como uma leitura fugitiva e chamando seus folhetins de inGteis e leves. Apesar
de tal consideracdo, o efeito parece ser o inverso, trata-se ao nosso olhar de uma estratégia
inicial para prender o leitor a partir desse paratexto, uma vez que o escritor é um grande defensor
do género, como veremos adiante. Sdo historias para gente alegre, afirmou categoricamente o
escritor, e logo mais legitimou o efeito que almejava causar em seus leitores e na sociedade em
geral: o riso. Nesse sentido, a gargalhada, a pilhéria, a galhofa seria 0 meio que nosso autor
buscou para contar a historia da familia agulha, como um reflexo a parisiense e da propria

sociedade carioca a sua volta. O autor continua:

[...] Estes folhetins tém o grande mérito de se fazerem esquecer depressa no
borboletear prodigioso da imprensa diaria; sem deixarem sequer na passagem o traco
do aerolitico, ou a espuma da vaga que se desfaz com a brisa!

[...] Os tipos de que lancei mdo para esses ligeirissimos contos sdo grotescos e
ridiculos; meio Unico de divertir o leitor que ndo gosta de obituéarios e prefere o riso
franco, rapido, efémero, como o folhetim que lhe arrancar dos labios, a cruel e
sensaborona tristeza, que é afinal de contas partilha de todos nos, os lidos e os leitores
da terra!

O folhetim entra hoje de cabega alta por toda a parte; € uma espécie de viveur que tem
medo de duelos e provoca-os a todo momento, brinca, passeia, conversa e tira um ou
outro soluco vulgar, que ainda persiste em aguilhoar a criatural

Riamos, pois, e acreditamos que todos riem como nos! O século € ligeiro, é vaporoso,
¢ alegre, é sedutor como um diplomata, e amavel como um... diplomata! Ré os.
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 33-34).

Na continuacdo desta nota introdutoria, Luis Guimardes Junior revela-nos uma de suas
faces mais interessantes: 0 modo como defendia assiduamente o folhetim, género que
popularizou a leitura literaria nesse contexto, como ja vimos outrora, bem como proporcionou
o titulo de dandi ao nosso autor. Além disso, ao leitor, é naturalmente explicitado o que se ia
encontrar futuramente na narrativa da divertida familia carioca. Guimaraes Junior enfatiza os
personagens tipos presentes na obra, ridiculos e grotescos, a fim de divertir o leitor que ndo
gosta de uma literatura de cunho “obituario”, triste e séria. Por esse motivo, o folhetim é julgado
como o grande responsavel por retirar a terrivel sensacéo de tristeza de seus leitores, parecendo

ser, na opinido do escritor, sentimento partilhado e presente entre os leitores da terra.
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Para Guimaraes Janior, sobretudo apos sua condicdo de folhetinista do Diério do Rio
de Janeiro de 1869 a 1872, o folhetim possuia a grande funcao de trazer aos leitores conteidos
leves e vaporosos, por isso, ele se divertia ao abordar os personagens tipos e situacdes comicas
— e a0 mesmo tempo criticas —, como era o caso de A familia Agulha. Tal afirmativa comunga
com o pensamento de Sussekind (2003), uma vez que a autora entende que os folhetins do
escritor pareciam tranquilizar os seus leitores, que, assim, deixavam-se “alfinetar sem perceber
pela musa lisonjeira, mas as vezes cruel, do folhetim” (SUSSEKIND, 2003, p. 17). Nosso autor,
pois, ficou conhecido como dandi justamente pelo modo como se portava frente ao género, no
Diario do Rio de Janeiro, e isso de certo modo contribuiu tanto para as avaliages negativas de
Silvio Romero quanto para os elogios de Fialho D’almeida e Ramalho Ortigdo, como bem
enfatizou Flora Sussekind (2003).

Atrelado a isso, muito embora o autor ndo seja reconhecido pelas criticas que tecia a
respeito da literatura desse periodo, sobretudo acerca dos folhetins, ele era um grande defensor
do género. Sua opinido pode ser verificada, por exemplo, em um de seus textos publicados em
1 de janeiro de 1870, na coluna Por paus e por pedras, que era responsavel no Diario do Rio
de Janeiro. O folhetim é considerado, na visdo do romancista, como o dandi da literatura,
justificando seu posicionamento por meio de uma série de comparagdes que confirmavam a
funcdo leve, galhofeira, critica, ambiciosa e politica dos textos publicados nesse espaco
geografico do jornal. Foi por isso que Sussekind (2003) enfatizou que tal critica escrita pelo
autor nao buscou definir precisamente o género, e sim realizar uma série de descricdes e
analogias que o caracterizavam em sua Vis&o.

Observemos, pois, um trecho das considera¢@es de Luis Guimaraes Junior:
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Figura 15 — Folhetim: Por paus e por pedras.
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Fonte: GUIMARAES JUNIOR, Luis. Folhetim: por paus e por pedras. Diario do Rio de Janeiro, 1 de janeiro de
1870, ed. 1. p. 1. (Hemeroteca Digital Brasileira).'®

O escritor considera a época vivenciada um momento de calamidade e cataclismos
inevitaveis — muito provavelmente pelo contexto de guerra recém vivenciado —, por conta disso,
0 riso, a fantasia e a imaginacdo tornam-se fatores essenciais para a vivéncia em sociedade.
Luis Guimaraes Janior, assim, justifica que o folhetim possui o poder de amenizar tal situacdo
justamente por seu carater de dandi, e busca tracar um perfil/definicao para o género. Néo é por
acaso que dandi estaria diretamente relacionado a elegancia, a esperteza e, principalmente, a

forma como criticava os seus leitores sem ao menos estes perceberem tal ato.

16 Por conta da dificil visualizagdo da imagem, transcrevemos o seguinte texto com as respectivas mudangas
ortograficas: ... Porque se nds ndo procurassemos rir de vez enquanto, fantasiar um pouco, deixar a imaginacéo
correr sofrega e desembaracada como um corcel que pinoteai e foge, onde estaria o prazer, o bem-estar, a
felicidade, nesta época de calamidades e cataclismos inevitaveis?

O folhetim é o dandi da literatura, é um sujeito que ndo tem que fazer, um rapaz que anda de velocipede, que vai
ao lirico, que gosta de Petrdpolis, que conhece Raunier, Azevedo e Cramer, que joga o lansquenet nas Laranjeiras,
usa bigode, pince-nez e chibata, conversa no club, gosta do Carceler, e do mistério, é a favor das docas, abomina
rifas, aplaude o cavalinho travesso da amazona Chiarini, examina a coroa do outro do Sr. Furtado Coelho, vai a
Tijuca, a S. Clemente, ao Botafogo, tem voz de tenor, apara unhas, usa frac inglés, botim estraito, ndo ambiciosa
nada em politica (0 que é j& possuir muito!), canta, folga, desvaira, mata-se, ressuscita-se, é vaidoso, petulante,
inutil como as melhores coisas do mundo!

Tem a forca na sua propria fraqueza! E a lanca de Aquiles que fere e cura, é o préprio alivio que mata logo! E o
carnaval e a Pascoa! O riso e a lagrima, raio de sol e raio de lua, faz mais citagbes que um meirinho, e mais
momices que uma mulher; é o acaso, o imprevisto, 0 X, a loucura, o espido invisivel que penetra em toda parte, é

o alfinete quase imperceptivel que prende a manteleta negra e o grampo dourado que mergulha nas sinuosidades
de um coque! [...]".
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Além do mais, o autor continua: “O folhetim — entendeis? Abismos semanal donde
muitos pais e maridos fogem, como se recuassem de algum ataque epidémico! E ele! A
serpente! O pecado! O perigo! O louco de todas as épocas e de todos os paises!” (GUIMARAES
JUNIOR, 1870, p. 1). O interessante do perfil desenhado pelo autor é que o folhetim, por essa
tentativa de definicdo, é considerado de fato um dandi, ndo apenas por seu carater elegante e
esperto, mas também por toda a sua destreza e capacidade de conquistar os seus leitores. Nesse
sentido, ao lermos tal definicdo escrita por Guimaraes Junior, lembremos das reflexdes tracadas
por Marlyse Meyer (1998) ao pensar uma historia do folhetim, em uma época em que o género,
de fato, era considerado um perigo, um pecado, a serpente e o “louco das épocas e dos paises”,
de onde veio inclusive a censura do género.

Flora Sussekind (2003) considera que tal definicdo realizada pelo autor, isto é, do
folhetim como déandi, € somente o primeiro termo de comparacdo, pois essas associa¢oes
continuam e d&o énfase, principalmente, ao seu carater marcado pela mistura entre literatura e

jornalismo. Observemos as considera¢des da critica:

O dandi é, no entanto, apenas o primeiro termo de comparacdo. Porque as associagdes
se sucedem e se mesclam, ao mesmo tempo definido e deixando em esbogo uma forma
de escrita ja tdo marcada pelas misturas — entre literatura e jornalismo, romance e
cronica, recursos teatrais e narrador literario [...]

As possiveis defini¢des do folhetim, mal se esbogam, sdo substituidas por outras.
Como se luis Guimaraes Janior o definisse indiretamente, mimetizando seus volteios
e arabescos caracteristicos. Como se tragasse seus contornos ndo por meio das
diversas imagens e comparagdes de que utiliza no texto, mas sim pela prépria forma
ziguezagueante de escrevé-lo. (SUSSEKIND, 2003, p. 18).

Estamos de comum acordo com a estudiosa, uma vez que, além de expressar tal
caracterizacdo no texto publicado, o autor, na pratica, desenha seus folhetins da mesma forma
como tentou definir o género. As mesclas entre literatura, jornalismo, recursos do teatro, da
cronica e do conto sdo notadamente visiveis em A familia Agulha, como veremos futuramente.
Ademais, os volteios, os arabescos, as imagens, as comparacGes e, principalmente, o
ziguezague!’ da narrativa sdo recursos Unicos e particulares de nosso escritor, e isso esta
presente em sua prosa, sobretudo nos folhetins da histdria da divertida familia carioca.

Voltando ao cerne das questes, as publicagdes dos folhetins de A familia Agulha eram

quase que constantes durante os dias da semana®®, incluindo os sabados, tendo pausas apenas

7 Flora Sussekind, no ensaio denominado A familia Agulha: prosa em ziguezague, define a prosa de Luis
Guimardes Junior como um verdadeiro Ziguezague e demonstra como o0 autor possuia predilecdo por criar
narrativas que fugiam do padréo linear na literatura, isto €, de uma prosa que seguia em linha reta em sua leitura.

18 Um fato interessante sobre essa ordem cronoldgica das publicagdes, observado em nossas pesquisas, € que no
processo de composi¢do e publicacdo dos folhetins também houve algumas interrupgdes, como € o caso da pausa
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nos domingos, quando o autor publicava outras secbes exclusivas no espaco destinado aos
folhetins no Diario do Rio de Janeiro, como era o caso de Por paus e por pedra e Revista de
domingo®®. Apesar de ndo termos reunido a obra original de maneira completa, pois nao
localizamos, nos folhetins, os capitulos X1, X1, XXX, XXXl e XXXI1V, observamos mesmo
assim que, no processo de editora¢do, ndo houve mudancas do folhetim para a edigdo em livro.
Dessa maneira, na edicdo em livro, a organizacgdo esta posta da mesma forma que os folhetins
foram sendo publicados no jornal, sem alteragdes nos titulos dos respectivos capitulos, sem
excluséo destes, sendo preservado o0 mesmo formato do romance originalmente publicado, com
excecdo apenas da inclusdo do novo destinatario, como ja foi exposto anteriormente.

A obra, pois, é composta, tanto nos folhetins como no livro, por 36 capitulos mais a
Carta do autor a Joaquim Serra, sendo o capitulo XXVI a conclusdo da narrativa de A Familia
Agulha. De modo curioso, as edi¢cdes que vieram apos os folhetins preservaram ao maximo o
formato da obra original escrita por Guimaraes Junior, realizando apenas a inclusdo de notas
explicativas e a atualizagao ortografica, de acordo com os novos padrdes instaurados.

Seguindo essa veia interpretativa, um ponto de extrema relevancia para nossas reflexdes
€ 0 mapeamento dessas edi¢des lancadas até hoje, que se deu na referida ordem que segue. Apos
a publica¢do do romance em formato de folhetim, como j& mencionamos, a editora Garnier
lancou mdo das duas producdes do autor que compunham As histérias para gente alegre,
publicando-as, no mesmo ano, em formato de livro, em dois tomos, como podemos verificar no
anuncio do Diéario do Rio de Janeiro, no dia 10 de junho de 1870, sexta-feira, na pagina de

numero 1 do jornal, especificamente na secdo denominada Noticiario:

do dia 14/02/1870, segunda-feira, com o capitulo A caxuxa, retornando apenas na segunda-feira seguinte,
21/02/1870. Dessa forma, podemos concluir que, apesar dos folhetins serem publicados diariamente, houve
algumas pequenas interrupcdes nessa ordem cronoldgica.

19 Um ponto interessante sobre Luis Guimaraes Junior € como o autor mantinha uma produtividade enorme durante
esse periodo, uma vez que além das incansaveis publicagdes diarias do romance, ainda conduzia outras se¢des no
jornal, escrevendo muitas cronicas sobre diversos assuntos relacionados a sociedade carioca do século XIX.
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Figura 16 — Anancio de edicdo dos romances humoristicos em dois volumes pelo Garnier, se¢do Noticiario.

']
[ tmprensas, — O Sr. B ). Garpier editou
. !os romances humoristicon do Sr. Dr. L. Guima.
| ries Junior, publicador em folhetine no N-ario

do Rio de Jameiro. Consta a vhea da dous volu

“'mes contendo A Familia Aguiha ¢ D. Cornclia

f Herculana

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, 10 de Junho de 1870, ed. 158, p. 1. (Hemeroteca Digital Brasileira).

No anuncio, ja temos a primeira chamada para a publicagdo das obras em livro, editadas
e publicadas pela Garnier ainda em 1870. O primeiro tomo da obra ia da Carta do autor a
Joaquim Serra até o capitulo XVII: Bernardo José entra em cena; e 0 segundo iniciava-se no
capitulo XVIII: Como acabou a festa. Tal formato se perdurou nas duas primeiras edicdes da
obra, segundo nota explicativa de Flora Sussekind na suposta terceira edi¢do do livro. Apds
essa primeira edicdo, houve uma reimpressdo em 1900 ainda pela Garnier, e foi somente em
1987 que a obra foi reeditada, com trabalho especial de Flora Sussekind, por iniciativa da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, passando dos dois tomos a um unico livro.

Muito embora fosse a terceira vez que o romance seria langado, a versao de 1987 fora
intitulada como a 22 edicéo da obra, 0 que de certo modo chamou nossa atengéo no processo de
construcdo desta pesquisa. Sobre o fato, encontramos algumas explica¢@es no prefécio do livro
critico de Tinhorao (2000), escrito por Alexandre Barbosa de Souza, ja citado anteriormente. O

estudioso destaca:

De fato, o conhecimento extensivo da producéo do género romance permitiu —embora
0 autor ndo se preocupasse, em sua leitura especifica, com o possivel valor estético
das obras recenseadas — a descoberta de alguns livros praticamente esquecidos, e cuja
auséncia nos manuais de historia da literatura brasileira ndo recomenda muito a
operosidade ou o senso critico dos especialistas da area. Do século XIX, pode ser
citado o humoradissimo A familia Agulha, de Luis Guimardes Junior, publicado em
folhetins no jornal Diério do Rio de Janeiro, em 1870, e em livro, no mesmo ano e
em 1900, para s6 ser reeditado apenas em 1987, por iniciativa da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa (com o erro de da-lo na 22 edi¢do); romance que so encontra paralelo em
sua reconstrucdo de costumes cariocas nas Memorias de um sargento de milicias de
Manuel Anténio de Almeida. (SOUZA, 2000, p. 8).

Ao tracar comentérios sobre a producdo humoristica estudada nesta dissertacdo, o
prefaciador chama atencdo para o erro relacionado a edi¢do de 1987, uma vez que, apesar de

ter sido denominada de segunda edicdo, tratava-se de uma terceira, levando em consideracao a
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reimpressdo de 1900. De todo modo, esse exemplar pode ser considerado, de fato, a primeira
reedicdo da obra, realizada pela referida critica com o apoio da Funda¢do Casa de Rui Barbosa,
pois foi somente nesse momento que houve uma atualizacdo do formato dos dois tomos para
apenas um livro, bem como relacionado a atualizacdo ortografica.

N&o obstante, ap6s isso, temos uma outra reedi¢do do ano de 2003, por sinal, a ultima
até hoje, também realizada por Flora Sussekind em parceria com a Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, e publicada pela editora Vieira & Lent. Assim, o romance foi revisto pela estudiosa,
que acrescentou inimeras notas explicativas a partir de uma pesquisa minuciosa sobre a vida
local no Rio de Janeiro oitocentista. Foi, portanto, por sugestdo de Rachel de Valenca que a
critica refez a trajetoria entre a edi¢do de 1870 publicada pela Garnier, os folhetins no Diario
do Rio de Janeiro e o seu trabalho anterior de 1987, como podemos observar nas postulacdes

da estudiosa:

Por sugestdo de Rachel Valenga, diretora do Centro de Pesquisas da Casa de Rui
Barbosa, e de Cilene Vieira, responsavel pela Editora Vieira & Lent, revi a edi¢do de
1987 e refiz o cotejo entre a edicdo de 1870, em dois tomos, da H. Garnier (reimpressa
em 1900) e os folhetins do Diario do Rio de Janeiro, 0o que me permitiu corrigir
algumas incorrecdes presentes no meu trabalho anterior. E, tendo em vista o interesse
da Editora Vieira & Lent em alcancar um publico ndo exclusivamente universitario,
ampliei, também, algumas das notas ji existentes e acrescentei diversas outras,
capazes, ao meu ver, de facilitar a compreensédo de algumas expressdes hoje menos
usuais e a contextualizacdo das referéncias historicas e literarias contidas no livro.
Infelizmente, restaram algumas referéncias que, mesmo passados quinze anos desde
a terceira edicdo, ainda ndo puderam ser de todo esclarecidas. Procurei indicar em
nota essas duvidas. (SUSSEKIND, 2003, p. 9).

Conseguimos observar na citacdo algumas indicacGes de como foi o processo de
composicdo desta quarta edicdo da obra, e ndo supostamente a terceira como esta posto, mais
uma vez de maneira incorreta. Curiosamente, Flora Sussekind afirma exatamente que, “mesmo
passando quinze anos desde a terceira edi¢do, ainda ndo puderam ser de todo esclarecidas”, ou
seja, ela propria considera o seu trabalho de 1987 como uma terceira edicao e ndo uma segunda
como esta posto no livro. Dessa forma, consideramos, nesta pesquisa, que a Ultima edicdo do
romance se trata de uma quarta edi¢éo, ndo de uma terceira.

Cabe destacar que esta ultima revisdo realizada pela estudiosa possui mérito
inquestionavel. Além de ser, portanto, um trabalho rico em notas explicativas que nos ajudam
a entender, de fato, varias questdes existentes na obra e na propria realidade oitocentista,
também possibilita a ampliacdo do acesso de um publico ndo universitario, permitindo com que
os leitores supostamente leigos também desfrutem dessa grande producéo literaria humoristica
do século XIX.
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Assim, a grande questdo de nossos estudos também comunga com esse ponto de vista
de Flora Sussenkid, o de fazer com que o publico em geral aprecie este romance significativo
para a instituicdo de nossa propria tradicédo literaria no Brasil, mesmo ele ocupando lugar nada

proeminente no panorama estabelecido pela critica literaria.

3.2 Notas em matéria de romance: a critica

No decorrer desta pesquisa, muito ja falamos de como Luis Guimardes Janior possui
uma recepcdo critica um tanto quanto apagada, de certa forma, isso também recai sobre a obra
em tela. Falamos também que tal recepc¢ao talvez seja fruto do ndo enquadramento do romance
em padrdes estipulados a época, resultado de um universo ficcional a parte, mas coerente,
desenhado por Guimardes Junior. Muito embora essa realidade esteja de fato presente nos
meandros desta producdo literaria, injustamente esquecida, neste topico, elencaremos algumas
consideracdes de estudiosos que se voltaram exclusivamente a essa obra. Assim, 0s textos que
vamos abordar estdo presentes em algumas historias literarias brasileiras, bem como — a partir
de indicacdes de Tinhordo, Sussekind e do proprio projeto da UFSC citado anteriormente —
pertencentes a jornais do seculo XIX e XX, documentos histdricos ja digitalizados pela
Biblioteca Nacional Brasileira.

De modo geral, iniciaremos pelas consideracdes de Leitdo Janior, publicadas em uma
revista mensal da sociedade literaria em 30 de novembro de 1872, j& citada anteriormente
guando falamos sobre D. Cornélia Herculana (Perfil politico). Tal documento se subdivide em
duas partes especificas: a primeira foi publicada na referida data ja mencionada, e a segunda,
publicada posteriormente em 30 de abril de 1873.

A visdo critica de Leitdo Junior sobre o romance de Luis Guimaraes perpassa por varias
questdes pertinentes em relacdo a obra. Antes mesmo de chegar ao cerne da questdo, o critico
busca justificar a importancia do riso de modo geral, sobretudo nesses tempos vivenciados no
século XIX. Tal posicionamento parece ser um caminho arquitetado pelo estudioso, no intuito
de preparar seus leitores para a chegada do ponto principal de sua andlise.

VVamos nos rir!... tudo passa, anos, fortuna, e amores; so ele ndo passa — o riso, porque
somente chora quem o ndo acha e é s6 desgracado quem o ndo tem!

[...] sempre foi o riso a mais potente e poderosa arma para requesto;

Estas triste imbecil, ndo sabes que a alegria é a agua portavel e a tristeza a tinta de
escrever? Se te falta aquela, vai procura-la longe, muito longe, muito longe, mas n&o
bebas tinta desgracado, porque absorves caparosa, e morres; e eu nao sei se depois a
gente ri-se.
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[...] Oh! Meninas de pés pequenos e unhas grandes, que se lerdes mesmo em chim as
Histdrias para gente alegre, haveis de rir muito e esquecer-vos da phalena ingrata
que abandonou o cha, a torre de porcelana e o drama Kha-yo-tsang do teatro imperial
de Fo-hi, para vim a essas plagas beber café, ir a torre de S. Ana e deitar-se com a
virgem do mosteiro do S. Luiz. (LEITAO JUNIOR, 1872, p. 704).

O riso assume a face subversiva da realidade cotidiana, ele € o responsavel por apaziguar
as tristezas da vida e manter-nos devidamente lacidos, pois a alegria é o elixir, “a agua
portavel”. E se caso a agua faltar, buscaremos ela por onde quer que seja, diferentemente da
tristeza e da melancolia, como bem afirmou o autor. Nesse sentido, o critico refere-se a obra de
Luis Guimardes Junior como esse elixir que da sentido a vida, as Histdrias para gente alegre
sdo sindnimos de alegria e vida. O ponto mais interessante da citacdo € justamente a referéncia
a Phalena, o intelectual faz um intertexto com a obra machadiana, ja elucidada nesta pesquisa
em outro momento, cuja critica negativa de Luis Guimardes Junior mostrara uma outra face de
nosso autor. “Haveis de rir, eu vo-lo juro, de mim que conto a histdria, do autor que a escreveu,
da Phalena que fugiu; e até que o diria?” (LEITAO JUNIOR, 1872, p. 705), tal afirmativa
parece mostrar que as Histdrias para gente alegre fazem o leitor esquecer o critico que teceu
aquelas consideracgdes negativas sobre essa obra de Machado de Assis.

Além disso, Leitdo Junior enquadra o romance A Familia Agulha a escola foliona a qual
pertencia autores como Francois Rabelais, Saint Evremond, Hamilton e Alfred de Musset o
qual encaram a vida pela face risonha e, muitas vezes, realizam satiras, escarnios, expondo o
grotesco da sociedade. Por esse motivo, a obra de Luis Guimaraes deve se filiar a essa escola
de pensamento. O interessante desse momento inicial, das consideracfes de Leitdo Janior, é
que ele busca mostrar a utilidade desses escritos que estdo em evidéncia, bem como mostra
também como a obra é pertinente a sociedade, e tudo isso se justifica pelas representacdes
citadas pelo autor, por exemplo. Trata-se, pois, de uma interpretacédo cheia de simbologias que
trabalham em um Unico sentido, o de mostrar como o romance € rico e pertinente para a
realidade desse século. “E um brinco, uma graga, uma meninice; [...] bizio que se pendura ao
pescoco da crianca; mas porque sao pequenos e leves, ndo pensem o0s levianos que sdo indteis
esses objetos” (LEITAO JUNIOR, 1872, p. 705).

Sdo quadros de costume, 0 que constitui todo o interesse das Historias para gente
alegre; se a pintura foi bem-feita, natural e verdadeira. Concebida com vigor e
desenhada com justeza, cortemos todas as duvidas, é chegado o momento de dar-lhe
valor. Seja ela uma vasta tela, ou ndo exceda as propor¢des de uma miniatura.
(LEITAO JUNIOR, 1872, p. 706).
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Naturalmente, em A Familia Agulha, vamos perceber, de fato, esse quadro de costumes
marcadamente visiveis e relembrados pelo intelectual. Assim, antes mesmo de comegarmos
nossas analises do romance, lembremos que o autor busca chamar atencao de todos os leitores
para a valorizacdo desta obra que é negligenciada até a atualidade. Por conseguinte, o estudioso
realiza uma longa descricdo da narrativa do romance, mostrando como a obra pode ser
subdividida em duas partes especificas: a primeira parte com a trama de Anastacio Agulha,
Eufrasia Sistema, Bernardino Agulha, todos envolvidos em uma teia comica sobre as manias
do protagonista, as crises de loucura e 0s meios arranjados para a sua sobrevivéncia; e a
segunda, apds a morte de Eufrasia e a entdo viuvez de Anastacio.

Assim, encerra-se a primeira parte do ensaio critico de Leitdo Junior, retornando com a
sua publicacdo apenas em abril do ano seguinte (1873). Na segunda parte do ensaio critico, 0
autor continua contando um pouco mais da trama de A Familia Agulha, enfatizando que a
segunda parte do romance nada mais é do que uma narrativa cujo estilo parece ser menos
abandonado. Nesse sentido, apesar das a¢des serem mais bem conduzidas, o romance termina
friamente com a morte de Anastacio em uma corrida, concluindo que, desde o comeco, a obra
é marcada pelo riso e na finalizacdo, também, nao seria diferente, com uma sonora gargalhada.
A grande questéo, pois, levantada pelo critico é se esse final do romance ocorre dessa forma
por conta da “sofreguiddo do autor para chegar ao fim” ou tinha se esgotado todo o sarcasmo e
a ironia derramada no decorrer da obra em tela?

Talvez o ponto mais importante de tal apreciacao critica se dé neste momento do ensaio,
porque, a partir desse questionamento, o autor buscou elencar algumas questfes técnicas

negativas, mas pertinentes para nossos estudos. Observemos:

N&o Ihe falta perspicacia e observacgdo, usos e costumes descreve-os ele com tanta
fidelidade e singeleza, tdo natural é o abandono das conversacdes familiares que narra,
que negar-lhe aptiddo para tais géneros de composigao seria juizo digno de um bedcio,
para ndo dizer parvoice ridicula, e nem tdo facil e vulgar € a concepcéo de tais obras
para que desde logo se exija execucdo perfeita e correta.

Com efeito, 0 pecado capital do romance traduz-se na palavra impaciéncia; defeito
ndo peculiar a essa produgdo, mas diferenca caracteristica do perfil literario de
Guimardes Jinior, como bem observou o ilustre escritor que acima citamos?; seja-
nos, porém, licito notar que outra qualidade ndo poderia nele predominar desde que a
impaciéncia e a sofreguiddo constituem o distintivo da indole do protagonista.
(LEITAO JUNIOR, 1873, p. 736).

20 Antes deste ponto, 0 autor citou um trecho de uma fala de Alencar Araripe Junior: “Tempo vira, é de crer, que
0 poeta ponha termo a essa impaciéncia; e satisfeito aos impulsos que a isto o levam, deixe de correr e descanse
sobre si mesmo”. “Disse-0 jovem e talentoso escritor, e a esta assercéo, quanto a nds, € um progndstico que ha de
realizar o futuro romancista” (LEITAO JUNIOR, 1873, p. 735).
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A apreciacdo critica realizada por Leitdo Janior, neste ponto, compactua com a opiniao
de Alencar Araripe Janior, pois ambos consideram a impaciéncia o pecado capital presente na
obra de Guimardes Junior, sobretudo quando falamos da forma como a narragéo € estabelecida.
Apesar de tal consideracdo, o critico acredita que € mister que em toda e qualquer narracdo ha
um centro em torno do qual as agdes ocorrem, e € importante direcionarmos nossos olhares para
esse ponto especifico. Dessa forma, o que importa de fato ndo é a maneira como a narrativa é
levada adiante, mas sim a “verdade dos tipos ¢ a firmeza com que sdo sustentados que se deve

dirigir a atencao”, uma vez que € esse o ponto que merece mérito na obra. Observemos:

E, pois, sobre a verdade dos tipos e firmeza com que sdo sustentados que se devem
dirigir a atengdo, mas no sendo este estudo feito com tal intolerdncia que pretenda
estabelecer certa e determinada craveira, esquecendo o pictoribus atque poetis
quidlibet audendi semper fuit aequa potestas, do voluptuoso cantor de Cloé?'.

E bem possivel ainda que alguns, acostumados a presenciar no curso da vida quanta
louca excentricidade se possa imaginar, vendo cenas a que nunca dardo importancia
reunidas em um livro que vai correr o mundo, sintam repugnéancia de tomar parte na
ridicula comédia e tenham o romance por cole¢do de disparates. Longe de nés
dissuadi-los da justeza de téo felicissima qualificagcdo, mas, perguntaremos, o que é
disparate? (LEITAO JUNIOR, 1873, p. 736).

Por assim dizer, disparate seria o ponto crucial que os “outros”, segundo o autor,
poderiam atribuir ao romance em questdo. Muito embora tal caracterizacdo pudesse ser real, 0
disparate estaria diretamente ligado a extravagancia, mas aos que pretendessem encontrar a
verdade tal qual ela é em obras de imaginagdo, “cedo se desenganard com a leitura de quanta
produco tém-se originado do moderno realismo” (LEITAO JUNIOR, 1873, p. 737). Nesse
sentido, para o critico, a ousadia da criacdo de tal obra é um direito nato do escritor, e
naturalmente na propria obra de arte jamais veremos nossas doutrinas realizadas por completo,
por esse motivo, o livro teria virtudes para alcancar o mundo todo. Além disso, o autor continua
sua critica tragando algumas consideragdes pertinentes a trama, por exemplo, como seria mais
coerente se a profissdo de Anastacio Agulha fosse ator financeiro, oficial da pataca, literata etc.,
ao invés de empregado publico.

Para Leitdo Janior (1873), portanto, a critica recai justamente sobre o entendimento de
que o romance traz descri¢Oes ou representacdes fiéis da sociedade carioca no Oitocentos, visto
gue a arte ndo consegue transcrever tais doutrinas por completo. De todo modo, 0 que importa
de fato € percebermos que tal apreciacao critica caracteriza-se como um dos principais estudos

que se voltaram a esta obra literaria, quicad o mais importante do século XIX.

2L Citagdo de Horécio, pode ser traduzida como: “Os pintores e os poetas sempre tiveram da mesma forma o poder
de ousar o que quisessem”.
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Nessa mesma levada, outro intelectual que publicou, na mesma época, um pequeno
estudo também sobre o autor, muito menor e despretensioso do que o ensaio citado
anteriormente, mas ndo menos importante, foi o jornalista Antonio Pereira Leitdo, revisor do
Diario do Rio de Janeiro. Ele publicou, em 30 de setembro de 1872, um texto critico
denominado Croénica, também na Revista mensal da sociedade de ensaios literarios, texto este
que discorre sobre alguns autores de renome do contexto.

Mesmo Croénica ndo sendo um estudo especifico da obra, neste tépico, estamos
elencando as poucas consideracdes acerca do romance que conseguimos localizar em nossas
pesquisas. Assim, ao lembrar do poeta Luis Guimardes Janior, o intelectual traca algumas
reflexdes sobre Contos sem pretensdo e A Familia Agulha, ambas as obras sendo relacionadas
aos trabalhos mais bem-acabados do distinto folhetinista, mesmo com seus defeitos de forma,
segundo Pereira Leitdo (1872), sendo aclamado por sua brasilidade tal qual é, e por ser dono de

uma inteligéncia exuberante.

Nos Contos sem pretensdo mostrou-nos, porém mostrou-nos o escritor brasileiro tal
qual é, em toda a forca de sua fecunda inteligéncia e em toda a beleza de seu estilo. E
0 mesmo autor da Familia agulha e das Curvas e Ziguezagues, sem o0s defeitos de
forma do primeiro romance e com maior merecimento sobre 0s segundos.

[...] A ficcdo é muito visivel ao leitor, e o tipo por demais roméantico; um pouco a
Rafael.

Entretanto, as letras pétrias que muito tem recebido, ainda muito esperam do Dr.
Guimardes Janior. Sua rapida e brilhante carreira augura-lhe um marco espléndido
onde folgaremos de aplaudi-lo. (PEREIRA LEITAO, 1872, p. 669).

Como ja haviamos verificado, a grande dadiva considerada de modo geral pelos criticos
consultados até aqui €, de fato, a elegancia e a inteligéncia relacionadas a forma como Luis
Guimardes Janior se reportava literariamente. Nesse sentido, a critica de Pereira Leitdo
confirma mais uma vez o referido posicionamento, uma vez que, para o Jornalista, Contos sem
pretensdo é a grande obra-prima do escritor, ndo tdo aclamado como ele de fato deveria ser,
assim como A Familia Agulha é citada, também, como uma obra que carrega consigo todos
esses tragos de brasilidade, mas com um pequeno nivel de defeitos na forma??.

De modo geral, ambas as visGes dos intelectuais fazem parte da recepcdo critica
especifica da obra no contexto do século XIX e merecem ser lembradas por todos aqueles que
buscam compreender esse grande romance oitocentista. Atrelado a isso, a partir da indicagdo

de Tinhordo (2000), voltemo-nos agora para o0 século XX, especificamente oitenta e oito anos

22 Acreditamos que uma das possibilidades sobre esse defeito na forma que o intelectual destaca é justamente um
dos pontos que Leitdo Junior elencou anteriormente: “o disparate”, isto €, disparate no sentido de exuberancia e
exagero, ambos também relacionados aos personagens tipos desenhados pelo autor.
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depois da publicacdo desses textos criticos. Em 1960, pois, 0 critico Temistocles Linhares
publicou um estudo sobre A familia Agulha no Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo,
especificamente em 5 de mar¢o de 1960, estudo critico que buscou chamar atencéo para a prosa

de ficgdo de Luis Guimaraes Janior?.

Figura 17 — Luis Guimaraes romancista.
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Fonte: Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, 5 de marco de 1960, ed. 00172. p. 4. (Hemeroteca Digital
Brasileira).

O texto critico de Linhares recai, inicialmente, sobre o apagamento de Luis Guimardes
Janior enquanto romancista. “Homem de saldo, conversador amavel, sensivel aos problemas
sociais, sonetista emerito, poeta, enfim, quem é que se lembra de Luis Guimardes Junior
romancista?” (LINHARES, 1960, p. 4). E € justamente esse questionamento que nos leva a
refletir acerca desse trabalho tdo cheio de méritos de Temistocles Linhares, visto que, como
vimos outrora, ao referido escritor é atribuido tdo somente o titulo de poeta elegante e jovial,

sem ao menos ser citado como o autor de textos em prosa.

2 O estudioso José Ramos Tinhordo escreveu a seguinte nota de rodapé acerca do critico literario Temistocles
Linhares: “Temistocles Linhares foi realmente o tinico critico a tentar a reavaliagdo do romance de Luis Guimardes
Janior. Assim, ao limitar-se a chamar a atencéo para A familia agulha, esqueceu o contista e cronista de grande
espirito e leveza de estilo que foi Luis Guimaries Junior” (TINHORAO, 2000, p. 156).
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Curiosamente, nosso escritor iniciou a carreira escrevendo um romance, Lirio Branco,
em 1862, e teve seu apice de sucesso no Brasil com a publicacdo de Corimbos e Contos sem
pretensdo, obras em prosa. Porém, segundo o intelectual, ndo é com esses livros que o escritor
merece lugar no cenario da literatura nacional, e sim com o romance A familia Agulha.

Observemos as colocagoes:

E certo que Luis Guimardes comegara no romance, tendo publicado em 1862 Lirio
Branco, e postumamente, ainda saiu sua autoria, em 1913, A alma do outro mundo,
mais uma novela, mais uma novela de capa e espada como se diz, historia de um pai
que tinha ciime da filha, matando-Ihe o noivo. Coisa realmente sem graca. Mas nao
€ com esses dois livros que ele merece lugar na histéria do romance brasileiro e sim
com outro. A familia Agulha, em dois volumes, escrito em tom humoristico.
Romance bem curioso esse que, ao lado da descarga do riso, contém muitos flagrantes
da vida brasileira dos meados do século passado.

Na verdade, o imprevisivel dos acontecimentos e das palavras, o contraste, a
descontinuidade logica, que acompanha a satira dos costumes, estdo aliados no livro
a muitas observaces calcada na realidade. (LINHARES, 1960, p. 4).

Merece destaque, na citacdo, um pequeno erro cometido por Temistocles Linhares,
apontado inclusive por Tinhordo (2000) em uma nota de rodapé no livro do autor trabalhado
nesta pesquisa. Tal desacerto recai sobre o fato de o critico citar A alma do outro mundo como
uma novela escrita pelo autor e publicada postumamente, quando, na verdade, A alma de outro
mundo se trata de um conto presente no livro Contos sem Pretensdo?. Muito embora tenha
ocorrido, de fato, algumas imprecisdes nas consideragdes do estudioso, as colocagfes em
destaque possuem grande éxito por apresentarem o romance A Familia Agulha sob um ponto
de vista social.

E nesse desenho do social que esta envolta a analise de Linhares (1960), visto que
considera a obra um retrato da vida brasileira dos meados do século XIX, os costumes, as
colocac0es calcadas na realidade, essa sendo retratada tal qual de fato era no cotidiano carioca
nesse contexto. A consideracao do intelectual recai sobre 0 romance apontar para um momento
de transicdo do Romantismo para o que viria posteriormente, isto €, a libertacdo dos preceitos
genuinamente romanticos, por isso, fazia-se presente fortemente a dendncia de algumas
situagdes sociais, “principalmente no que diz respeito ao amor todo-poderoso, que aqui ja sofria
tratamento desapiedado de seu lado burlesco” (LINHARES, 1960, p. 4).

O estudo de Linhares destaca sobretudo como o0 romance possui uma maneira particular

de narrar os fatos, diferenciando-se da maioria dos romances dessa época. Simples e natural,

24 Tinhor&o (2000) demarca uma possivel explicacéo para esse pequeno erro, uma vez que naturalmente o critico
talvez tenha sido enganado pela “existéncia de uma edigdo clandestina desse conto, com a indicagdo de ‘romance
brasileiro”” (TINHORAO, 2000, p. 156).
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revela o escritor “espirituoso” de A Familia Agulha, e € por esse motivo que Linhares (1960)
entende que ele se filiava a Manuel Antonio de Almeida e a Joaquim Manuel de Macedo, quica

aos franceses especialistas na arte dos folhetins.

Se ndo possuia 0 génio da intriga no mesmo grau que Dumas ou um Eugene Sue,
sabia, porém, criar os seus tipos, muitos deles fora dos tragos convencionais ou
estilizados de nossos romancistas de ent&o.

[...] Descrevendo eleicdes, destas de batizado, de aniversario, reuniGes de familia, o
folhetinista amava os seus bonecos e infundia-lhes o sopro da vida.

E claro que numa sociedade destituida de complexidade, como era a da época, o
escritor tinha que fatalmente recorrer a esses dados mais exteriores da reacdo dos
personagens diante dos acontecimentos, pois, quanto as reagdes interiores, secretas,
contraditorias muitas vezes e capazes de revelag@es ilimitadas, ndo havia muito
campo. O nosso tipo de civilizagdo nesse ponto ja se separava da Europa, dominada
pela ideia da personalidade, pela nocéo religiosa da alma individual, que considerava
0 homem na sua unidade, na sua substancia. (LINHARES, 1960, p. 1).

As consideracdes em destaque revelam-nos o apice das reflexdes do intelectual, pois é
a partir delas que conseguimos compreender o motivo pelo qual o escritor cria um romance que
se volta a realidade cotidiana do século XIX tal qual ela €. Assim, o romancista se afasta das
reflexdes mais subjetivas do ser humano, isto €, dos elementos da alma e da individualidade do
homem, segundo Linhares (1960), ja que estes ndo o atormentavam muito. Desse modo, o autor
tinha um olhar para a vida de fato como ela realmente era, e criava seus personagens, as vezes
de maneira deformada como no romance em tela, para mostrar o seu centro de resisténcia

calcado pela unidade da vida exterior, como destacou o estudioso.

Restringindo o campo da agdo a limites mais modestos, ele tinha de olhar para a vida
tal como ela era ao redor de si mesmo e ndo como o seu olhar naturalmente mais
perscrutador poderia concebé-la. Por isso ele chegava as vezes a deformar a realidade
pretendendo ser mais fiel a impressdo provocada por essa mesma realidade, como
fazia Luis Guimaraes Janior.

Assim, o personagem brasileiro era no geral dotado de um Gnico centro de resisténcia
constituido pela unidade de sua vida exterior. Havia com isso uma inversdo total do
sentido de hierarquia, que denunciava a sua pobreza ou a sua simplicidade real, muito
pouco dada a requintes de sentimento e toda votada ao culto do instante. (LINHARES,
1960, p. 1).

Entdo, as referidas questdes da realidade de pobreza, da vida simples, da concepcao de
sociedade presente nesse momento historico sdo reveladas justamente porque o autor achava
que as sensacdes da exterioridade seriam capazes de revelar “nds mesmos”, isto €, a propria
esséncia do homem e da sociedade desse periodo (LINHARES, 1960). E a partir desse recorte
da vida presente na narrativa que nos conseguimos realizar tal apreciacdo dessa propria

sociedade.
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N&o h& davidas de que as consideracOes estabelecidas por Linhares (1960) sd&o um
grande trunfo para nossa pesquisa, sobretudo para percebermos a projecdo do romance no Brasil
ja no século XX. Assim, estamos de acordo com Leitdo Junior (1873), como vimos
anteriormente, ao defender a ideia de que, apesar de A Familia Agulha lembrar algumas
questBes presentes nesse contexto histdrico, a obra de arte nunca seré a descricao fiel de nossas
doutrinas por completo.

Ainda nessa compreensdo, encontramo-nos na contramao das reflexdes pensadas por
Temistocles Linhares (1960) ao defender a ideia de que o romance em questdo seria uma
espécie de espelho da sociedade, de representacdo da vida tal qual ela é. Assim, estamos
seguindo a linha de pensamento do estudioso Antonio Candido enfatizada tanto em Literatura
e Sociedade (2019) quanto em O Discurso e a Cidade (1993), respectivamente nos textos
Critica e Sociologia e Dialética da Malandragem.

Entendemos, entdo, o romance ndo como documento histérico ou um procedimento que
reproduz fielmente as a¢bes do século XIX, mas sim como aquilo que captura os elementos
externos a obra literaria e faz com que esses elementos tenham certo papel na prépria construcao
de sua estrutura. Portanto, o externo € visto na obra ndo mais como a causa ou a motivacao
dessa criagdo, mas como um dos elementos que a constituem (CANDIDO, 2019). Uma
explicagcdo que nos esclarece muito bem como tudo isso funciona pode ser encontrada em
Dialética da Malandragem, uma vez que Candido (1993) diferencia o romance documental do
romance representativo, mostrando como a obra Memorias de um Sargento de Milicias, do
escritor Manuel Antonio de Almeida, também ndo pode ser vista como documental,

representacéo fiel da sociedade.

O romance de tipo realista, arcaico ou moderno, comunica sempre uma certa visao da
sociedade, cujo aspecto e significado procura traduzir em termos de arte. E mais
duvidoso que dé uma visdo informativa, pois geralmente s6 podemos avaliar a
fidelidade da representacédo através de comparag¢des com os dados que a tomamos a
documentos de outro tipo. Isto posto, resta o fato de que o livro de Manuel Anténio
sugere a presenca viva de uma sociedade que nos parece bastante coerente e existente,
e que ligamos a do Rio de Janeiro do comeco do século XIX, tendo Astrojildo Pereira
chegado a compara-lo as gravuras de Debret, como forga representativa. (CANDIDO,
1993, p. 31).

Nesse caso, Candido (1993) mostra como de fato é duvidoso pensar um romance com
uma visdo informativa, visto que s6 se pode comprovar tal fidelidade entre a ficgdo e a obra em
si se compararmos essas representacfes por meio de dados/documentos que comprovem,
sobretudo, as questdes espaciais e de convivéncia no contexto em questdo. O que ocorre em

Memorias de um Sargento de Milicias, bem como em A Familia Agulha, é a presenca viva e



89

coerente de uma sociedade que lembra e se liga a realidade do Rio de Janeiro. Candido (1993)
ird chamar de romance documental o entendimento da obra literaria como “duplicagdo”,
“atitude frequente na critica naturalista que tem inspirado a maior parte dos comentarios sobre
as Memorias” (CANDIDO, 1993, p. 32).

Para no6s, A Familia Agulha ndo se trata de documento histdrico, mas sim de uma
representacdo ficcional da sociedade carioca oitocentista. Tal experimento Candido (1993) ir4
chamar de “Romance representativo”, a partir da leitura da obra de Manuel Antdnio de
Almeida. O mesmo procedimento pode ser aplicado ao objeto artistico pesquisado neste

trabalho. Verifiquemos as colocagdes do autor:

Romance profundamente social, pois, ndo por ser documentario, mas por ser
construido segundo o ritmo geral da sociedade, vista através de um de seus setores. E
sobretudo porque dissolve o que ha de sociologicamente essencial nos meandros da
construcdo literaria.

Com efeito, ndo é a representagdo dos dados concretos particulares que produz na
ficcdo o senso da realidade; mas sim a sugestdo de uma certa generalidade, que olha
para os dois lados e da consciéncia tanto aos dados particulares do real quanto aos
dados particulares do mundo fisico. (CANDIDO, 1993, p. 45).

Nesse feitio, Candido (1993) mostra, a partir do exemplo da obra de Manuel Antdnio
de Almeida, como as producdes literarias podem ser entendidas como representativas, uma vez
que ha nelas certo mecanismo que faz com que absorvam certas particularidades da sociedade
que estdo inseridas, legitimando a sensacdo de uma realidade presente no préprio contexto da
obra literaria. Assim, se optarmos por tal chave de leitura para o romance de Luis Guimardes
Junior, aaplicacédo pode ser a mesma, pois 0 autor, por meio de seu narrador excéntrico, constroi
com tanta naturalidade as situagdes presentes no romance que isso faz com que lembremos, por
exemplo, da formacédo das familias no século XIX, do sistema politico, da realidade estrutural
do Brasil nesse contexto, entre outros aspectos.

Portanto, abrimos esse pequeno adendo para mostrar que nossas analises seguirdo um
norte um tanto quanto diferente das que foram apresentadas por Linhares (1960),
principalmente por enxergarmos no texto uma representagédo ficcional da sociedade na qual a
obra estava inserida, e ndo uma copia real do que se encontrava no Rio de Janeiro em 1870.
Continuemos agora verificando mais um apanhado critico relacionado a obra A Familia Agulha.

Seguindo esse norte interpretativo, outro ponto interessante para lembrarmos acerca da
recepcao critica da obra, mas ndo menos importante, é justamente a visdo de Wilson Martins
(1993) sobre o0 romance em questdo. Ja diziamos em outro momento que Martins cedeu lugar

especial em sua Histdria da inteligéncia brasileira para o romance A Familia Agulha, por ser
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uma de nossas obras mais injustamente esquecidas. Em consonancia a isso, o critico continuou
suas reflexdes afirmando que muito dos louvores atribuidos a Memorias de Um Sargento de
Milicias caberia a histéria da divertida familia carioca.

O que de fato chama atencdo para essas colocacdes € que Martins afirmou
categoricamente que, em A Familia Agulha, a estrutura geral da narrativa, as cenas precisas € 0

estilo literario sdo superiores ao romance de Manuel Antdnio de Almeida.

Trata-se da historia de Bernardino Agulha, precioso rebento do casal Anastacio
Temporal Agulha e Eufréasia Sistema; o livro tem, sobre o de Manuel Anténio de
Almeida, a vantagem nada desprezivel de um estilo literdrio superior, da
contemporaneidade da satira e do humor mais esponténeo e efetivo. Bem entendido,
¢ uma “farsa enorme”, em que o exagero das situagdes e dos caracteres faz parte da
prépria definicdo, e é também uma satira dos nossos costumes sociais e politicos a
essa altura do século XIX. (MARTINS, 1993, p. 340).

Tal afirmativa da-se sobretudo pelo critico considerar a satira realizada por Guimaraes
Junior mais espontanea e efetiva, como pudemos observar na citacdo, concordando inclusive
com Temistocles Linhares (1960) em relacdo aos exageros das situacdes. Tratando-se, pois, de

uma satira muito bem pensada dos costumes politicos e sociais do século XIX.

Atrelado a isso, Martins destaca que nem mesmo “as vacas sagradas da literatura”?

escapam da satira do autor, por exemplo, a obra A Pata da Gazela, de José de Alencar. O critico
destaca que, em um episodio de A Familia Agulha, ha uma parddia do romance alencariano,
realizada por Guimaraes Junior, visto que o autor inverte a situacdo dos pes da protagonista.
Enguanto em uma obra temos a situacdo dos pés pequenos e delicados; na outra, temos a
exuberancia, 0 exagero dos pés tamanho 47. Tal situacdo desencadeou a seguinte davida por

parte do critico:

Nem mesmo as vacas sagradas da literatura escaparam, porque, publicado, embora,
no mesmo que A Pata da Gazela, é impossivel ndo perceber que em um episédio de
A familia agulha parodia o romance alencariano. Teria Luis Guimardes (como entdo
assinava) tido noticias, antes da publicacdo, do tema que Alencar havia tratado? Teria
escrito seu livro logo depois, aproveitando para incluir uma ilusdo de ultima hora?
Séo problemas que exigiriam uma investigagdo mais especificas [...].

Para eliminar qualquer possibilidade de simples coincidéncia, Luis Guimaraes parodia
também a noite nupcial, mostrando Anastacio ajoelhado aos pés de Eufrasia (é o caso
de dizé-lo!) para adorar aquela obra-prima anatémica. O autor vai ainda mais longe:
a espera do nascimento do filho, Anastécio sonhava-o com pés enormes; vendo-o pela
primeira vez, seu desespero foi inacreditavel ao verificar que nascera “sem pés”, isto
¢, com 0s pés normais de um nascituro. (MARTINS, 1993, p. 340).

25 Expressdo utilizada por Wilson Martins para descrever uma literatura ja consagrada no periodo, como era o caso
de A pata da gazela, de José de Alencar.
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Se Guimardes Junior teve ou ndo acesso a obra de Alencar antes da publicacdo para
realizar a pardédia como Martins destacou, pouco importa para nds, uma vez que a grande
questdo envolta dessa situacdo é que, acima de qualquer coisa, A Familia Agulha é de fato um
marco na literatura satirica do século XIX. Obviamente ha semelhancas explicitas entre 0s
romances Memorias de um Sargento de Milicias e A Familia Agulha, assim como também entre
este e A Pata da Gazela, principalmente se comprarmos a constru¢do das personagens na
narrativa.

Anastacio e Bernardino muito tém a ver com os Leonardos. O herdi malandro presente
no romance de Manuel Antdnio de Almeida, como destaca Antonio Candido em Dialética da
Malandragem (1993), é a personificacdo de grande parte das atitudes de Bernardino Agulha.
Coincidéncia, inclusive, no fato de a trama ocorrer entre pais e filhos em ambas as producdes.
Retornaremos a essas reflexdes posteriormente. Decerto, concordamos com grande parte das
colocacgOes de Martins a respeito do esquecimento injusto da obra, mas afirmamos que néo nos
agradamos com a ideia de uma superioridade do romance A Familia Agulha em relacdo a obra
de Manuel Antdnio de Almeida, uma vez que ambas as produ¢fes possuem importancia
significativa para o quadro geral da literatura brasileira, cada uma em seu determinado contexto
de producéo.

Nesse sentido, para concluirmos, ndo foi por acaso que o romance em tela foi lembrado
inclusive por Jorge Amado, em um inquérito realizado pelo Correio da Manhad em 1957.
Quando questionado a respeito das obras que mereciam ser reeditadas, o escritor respondeu da

seguinte forma:
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Figura 18 — Inquérito.®

INQUERITO

chﬂ o5 mah®, gramde & o niméro de obras dus
mald istereiaanies da Hieraturs hrasilelra qus 1s

acham esgoiaday, B jero vem dificultar s peracdes
novas o contata’com eseritores do pEEINd0, levan.
deo-nos, nlo raro, a formular julzos falhos ® sumi-
flas sdbre Eies, Eli porque mos parectn opariuns
um Iequériie neste semtlde:

— Quals s1 trds ebras de escritor brastlelzo de
hi multo esgoladas, cujs peedicio ss ImpBe?

Passaremos & enderegar esla pergonis s virlsg
figurss dsx nosiss leiras, esperando com o rasul-
tado dbate Inquirits oferccer wma Indleagds talvez
At sos nossas editdres de boa r-unl:dl.. -

Indcislmente; s« respoytas de um critlen, um
romanciia & um snsafsa, ¥

% Afrinio Coutinho

1 — *“Maria Duzd”. de Lindolfs Recha

1 = “Dois melros o cinco”, de Cardozo de Oll-
velra

2 — “Phgines de Estética®, de Jobo Ribelra

& Jorge Amado:

1 —*"A Familia Agulha®, de Luls Guimaries
Filho )

2 = “Maria Duzd®, de Lindcilo Rocha

3 — “Gororoba”, de Lauro Paihano

Fonte: CONDE, José. Inquérito. Escritores e livros, Correio da Manh&, 1957. (Hemeroteca Nacional Brasileira).

O inquérito, como vimos, tinha como intensdo maior resgatar nomes de obras e de
autores brasileiros que se achavam esgotados nesse contexto. A questdo era considerada
importante até mesmo para evitar que as geracoes futuras tracassem juizos falhos a respeito de
grandes escritores do passado que ficaram erroneamente esquecidos. A fim de despertar o
interesse dos editores da época, o referido inquérito questiona trés grandes nomes do cenario

literario brasileiro, e 0 segundo deles foi justamente Jorge Amado. Assim, 0 romancista cita

2 A transcrigdo do inquérito segue da seguinte forma:

“Como se sabe, grande ¢ o nimero de obras das mais interessantes da literatura brasileira que se acham esgotadas.
E isso vem dificultar as geracfes novas o contato com escritores do passado, levando-nos, ndo raro, a formular
juizos falhos e [...] sobre eles. Eis porque nos pareceu oportuno um inqueérito nesse sentido:

- “Quais as trés obras de escritores brasileiros que ha muito esgotadas, cuja reedi¢do se impde?

Passamos a enderecar essa pergunta a varias figuras das nossas letras, esperando com o resultado desse inquérito
oferecer uma indicagdo talvez Gtil dos nossos editores de boa vontade.

Inicialmente as respostas de um critico, de um romancista e de um ensaista.

- Afrénio Coutinho:

[.-]

- Jorge Amado:

- “A familia agulha, de Luis Guimaries Filho”

- “Maria Duz4, de Lindolfo Rocha.

- “Gororoba, de Lauro Palhano”

- Brito Broca:

(]
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como a primeira obra que necessitava de reedi¢cdo o romance A Familia Agulha, do autor Luis
Guimardes Junior, mesmo ocorrendo um pequeno equivoco com o sobrenome de nosso escritor.

Nesse caso, percebemos que Jorge Amado também compreendia a importancia de o
romance em questdo ser reeditado e reconhecido no cendrio nacional, romance esse que ja no
século XX era esquecido por conta de uma série de fatores que ja discutimos anteriormente.
Assim, legitimamos mais uma vez a importancia de reconhecermos na obra, bem como o fez
Jorge Amado, a grande oportunidade até mesmo de evitarmos certos equivocos que algumas
historiografias literarias cometem ao deixar de lado nomes como o do autor Guimar&es Junior,
por exemplo.

Dessa forma, nosso trabalho caminha nessa direcdo, na tentativa de mostrar como 0
objeto literario deste estudo merece um pouco mais de atencdo, pois se trata de um marco da
literatura oitocentista, sobretudo da literatura comica do século XIX. Ainda assim, ha um
pequeno certame a respeito do arquivo e valor que merece destaque, antes mesmo de nossas
andlises, principalmente para entendermos essa relagdo entre o valor da obra literéria e o proprio

género humoristico.

3.2.1 Um certame ainda sobre o valor atribuido a obra e ao autor

Uma questdo que ainda ficou em aberto e que gostariamos de afunilar mais um pouco
foi justamente o valor conferido a obra A Familia Agulha (1870) e ao autor Luis Guimaraes
Junior. Nesse sentido, parece uma boa oportunidade para refletirmos até mesmo sobre as
relacGes de poder existentes naquilo que consideramos canone literario de modo geral. Para
essa breve reflexdo, traremos a tona um estudo muito interessante de Margareth Cohen (2016),
professora de literatura comparada e de lingua e literatura francesa na Universidade de Stanford,
denominado Narratologia no arquivo da literatura. Seu estudo apresenta uma andlise das
formas literarias esquecidas no decorrer da historia e como, de certo modo, a volta aos arquivos
tem ajudado a pensar as especificidades dessas obras para além das leituras cerradas, isto é, de
leituras meramente analiticas do estilo, do cenario, das imagens, dialogos etc.

Desse modo, segundo os estudos de Cohen (2016), uma boa forma de pensarmos essas
obras literarias esquecidas no decorrer da histéria seria voltarmo-nos aos arquivos, Como no
préprio caso dos jornais. Tal movimento de revisitacdo a essas fontes proporcionaria uma
ampliacdo daquilo que a propria historiografia literaria e a critica como um todo estabeleceram

como canone literario. Partindo disso, tais reflexdes fazem pensar, até mesmo, naquilo que



94

legitima certas obras literarias ou apaga essas mesmas obras. No caso de Cohen (2016), a
pesquisadora enfatiza que o referido processo pode estar intimamente ligado a questdo do
género literario, como se 0 género carregasse consigo um valor intrinseco nele préprio.
Apesar de a ideia desse valor intrinseco ter sido revista nos ultimos anos, segundo a
estudiosa, essa percepcdo ainda continua vigorando na area das letras. Por exemplo, “a selegdo
de textos oferecidas aos estudantes permanecem extraordinariamente restrita se comparada com
toda a literatura que ja foi escrita” (COHEN, 2016, p. 21). De todo modo, temos em vista que
a critica literaria, na maioria das vezes, busca exercer uma forca externa sobre a propagacao e
o conhecimento de certos titulos, como no caso de A Familia Agulha, que, apesar de seu grande
prestigio no mercado editorial da época, ndo ficou reconhecida no cenario literario mais atual.

Sobre 0 assunto, Cohen (2016) faz os seguintes questionamentos:

Por que algumas obras se provam transmissiveis ao longo do espaco e do tempo, em
contraste com outras, limitadas ao seu proprio contexto e ilegiveis quando séo
desterradas?

Essas sdo questBes tedricas, mas elas se desenrolam inteiramente em terreno familiar.
Perguntar-se sobre a exceléncia literaria é inquirir sobre o gosto. O gosto implica
expectativas sociais, 0 que é o mesmo que dizer publicos que estdo historica e
culturalmente situados. Embora as predilec6es e julgamentos desse publico fossem do
interesse da historia literaria tradicional eles ndo foram conceituados de maneira
consistente. Antes, aquelas expectativas que espalhavam a sensibilidade dos criticos
foram valorizadas, enquanto outros julgamentos foram descartados. (COHEN, 2016,
p. 22).

As respostas para 0s questionamentos, sem sombra de duvidas, encontram-se no terreno
da critica literaria. Em Cohen (2016), essas questdes se atrelam a ideia de gosto e esse gosto as
expectativas sociais do publico, situados historicamente no contexto de producéo dessas obras.
Esses gostos ndo foram considerados nas historias literarias, nem conceituados adequadamente,
como percebemos na critica que foi instaurada no século XX em detrimento da do século XIX.
Para reorganizar essa problematica, a estudiosa apresenta uma revisitacdo as fontes que
naturalmente fariam com que se desemaranhassem essas polémicas e esses preconceitos a
respeito de determinados objetos artisticos, instituidos no decorrer da histéria. Isso faria com
que se mudasse a ideia de que alguns textos sao mais dignos que outros.

De modo geral, as reflexdes apresentadas pela intelectual sempre recaem no terreno do
social, uma vez que as explicacdes ldgicas para alguns fenémenos referentes ao abandono de
algumas obras ou até mesmo da reformulagdo dos parametros literarios, isto é, das proprias

histdrias literarias, devem ser sempre encontradas a partir de uma analise das questfes sociais.
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No entanto, é preciso dar um passo além para a mudanca desse quadro, segundo a autora,
“para reorganizar as prateleiras da historia literaria, nao é suficiente apenas restaurar as obras
descanonizadas ou a literatura popular do periodo. E preciso que as teorias que nds usamos [...]
entejam completamente entrelacadas com os proprios artefatos (COHEN, 2016, p. 23). Ou seja,
que as leituras de modo geral que sdo realizadas desses objetos estejam atreladas a uma corrente
tedrica de maneira eficaz, para que elas sejam a fonte de legitimacdo dessas mesmas obras. O
grande problema dessa questdo é que de fato trata-se de um processo complexo. Um exemplo
bem claro dessas relaces lembradas pela autora pode ser observado na prépria Narratologia,

que usa obras especificas para exemplificar a sua prépria teoria.

[...] um bom exemplo de um paradigma teérico que possui a capacidade de viajar é a
narratologia. Modelos narratolégicos de personagens, enredos e descri¢bes servem
bem para revelar as préaticas de subgéneros ao longo do desenvolvimento do romance
que se abriga sob a larga tenda de realismo histérico. Contudo, esses modelos ndo
descrevem adequadamente outros subgéneros igualmente importantes na histéria do
romance, subgéneros que foram negligenciados nos estudos literarios do periodo do
pos-guerra, tais como, por exemplo, a ficcdo sentimental e a de aventura. (COHEN,
2016, p. 25).

Uma reflexdo interessante proporcionada pela autora € justamente a respeito do processo
de mudanca no horizonte da propria teoria, partindo do ponto reflexivo, daquilo que inclui o
seu proprio posicionamento no objeto que sera descrito. Assim, para a estudiosa, essas relacoes
seriam responsaveis pelo refinamento da teoria e pela sua transformacao. A narratologia, por
exemplo, descreve personagens, enredos etc., e isso é capaz de trazer a tona alguns escritos,
objetos literarios, que ficaram esquecidos durante a historia do romance. Entretanto, o proprio
modelo ndo consegue da conta da descri¢ao de outros “géneros menores”.

O ponto-chave desse estudo, que servird inclusive para compreendermos questdes
ligadas ao valor da obra e do autor, outra realidade que circunda o romance em tela, € a prépria
questdo ligada ao género literario, visto que 0s géneros sao entendidos, nesta dissertacdo, como
instituices literarias socialmente estabelecidas entre o escritor e 0 meio no qual ele esta
inserido. Nesse viés, ele sera entendido como a forma em que alguns textos vivem na sociedade.

Observemos as colocagoes:

No caso do romance moderno, o género € uma medida essencial para se produzir uma
densa histéria da variedade estética do romance. Para os romancistas, géneros sdo
poéticas que transcendem as paginas de um unico exemplo e que tém sido adaptadas
por um publico. Como Fredric Jameson (1992, p. 107) escreveu em O inconsciente
politico: “Os géneros sdo essencialmente instituigdes literarias ou contratos sociais
entre um escritor e um puablico especifico, cuja funcdo é especificar o uso correto de
um determinado artefato cultural.” Nos simplificamos demais, contudo, se assumimos
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que o género é sempre a medida com a qual se busca poéticas na sua existéncia
coletiva. (COHEN, 2016, p. 26).

Os géneros literarios e os subgéneros, isto ¢, géneros considerados “menores” que
surgiram a partir de um género maior, sdo instituigdes sociais sobre as quais “escritores tém
identificado a coeréncia das formas e suas transformagdes” (COHEN, 2016, p. 26). Além disso,
como vimos na citagéo, eles transcendem e sobrevivem coletivamente. Nesse sentido, para a
autora, alguns subgéneros do romance sdo reconhecidos pela teoria, mas a grande maioria esta
fora das paginas das historias literarias, justamente por conta do processo social de exclusao
dos géneros “nobres” em detrimento daqueles que possuem valor teoricamente menor.

Se seguirmos essa linha de raciocinio, podemos fazer um nexo com 0s romances
cdmicos e humoristicos no Brasil. Curiosamente, o cémico, de modo geral, ndo recebeu um
olhar positivo no decorrer da historia, por exemplo, a prépria forma de humor escrita por
Machado de Assis recebia uma critica negativa como algo néo nacional. Ademais, 0 mesmo se
aplica ao caso de Macedo com obras como: A carteira de meu tio e Memorias do sobrinho de
meu tio.

Curiosamente também foi o humor de Guimaraes Junior que ficou fora das paginas das
histdrias literarias nacionais, melhor dizendo, as obras em prosa que versam sobre a preferéncia
do autor por esse subgénero. Tudo isso nos faz pensar que o fato de Guimardes Junior ter se
voltado para o género humoristico também contribuiu analogamente para o esquecimento do
romance A Familia Agulha, bem como do proprio autor, das historiografias literarias em geral.
Tanto que quando encontramos noticias a respeito do escritor, nas histdrias literarias, elas estdo
diretamente ligadas as obras poéticas escritas por ele. Ja as obras em prosa de cunho
humoristico, uma vez que Guimardes Junior € um marco para a literatura cOmica no Brasil,
estdo em um lugar nédo privilegiado.

Dessa forma, como crédito, verificamos a partir do estudo de Cohen (2016) que, em
matéria de valor e obra, sempre ha percal¢os relacionados ao género literario, bem como suas
relacBes sociais, ndo s6 com o publico leitor, mas também com o cenério da teoria literaria.
Assim, as obras que sdo esquecidas historicamente terdo seu resgate estabelecido a partir da
revisitacdo aos arquivos historicos, bem como o entendimento dos proprios pressupostos
ligados ao género literario. Nesse viés, o reconhecimento de obras esquecidas se dara também
quando as releituras realizadas do objeto estiverem atreladas de forma eficaz a um ramo da
teoria, como verificamos no caso da narratologia.

Por conseguinte, observamos que o subgénero humoristico, mesmo sendo reconhecido

género de grande valia nos anos de 1830, passou a ser desvalorizado, segundo a estudiosa. E



97

por esse motivo que afirmamos que essa realidade se aplica muito bem ao caso de Luis
Guimardes Janior ao escrever uma obra como A familia Agulha. Isto é, por ser o subgénero
colocado em uma posicdo de inferioridade em relacdo aos outros, analogamente, Luis
Guimaraes Junior teria sido teoricamente colocado nesse mesmo lugar, justamente por ser um

escritor que se dedicou ao género humoristico e satirico de modo geral.
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4 A FAMILIA AGULHA (1870): PROCEDIMENTOS DE CONSTRUCAO DA
NARRATIVA E DA COMICIDADE

4.1 Uma prosa néo linear: o ziguezague

“As minhas primeiras letras em matéria de romance foram uma coisa muito
engragada: o primeiro volume das Minas de Prata, de José de Alencar, o primeiro
volume de A familia agulha [...] A Familia Agulha até me dava dor do lado, de tanto
rir. Ah! Aguela irresistivel, a Dona Quininha Ciciosa... [...]. Compreendi que o enredo
é o pretexto, e 0 essencial a atmosfera. E que a insatisfacio faz parte do fascinio da
leitura”.

Mario Quintana

Mario Quintana, a partir de sua propria experiéncia de leitura, ja chamava atencdo para
0 ponto-chave presente na narrativa de A Familia Agulha: o humor, a satira e a comicidade nas
linhas do romance. Tudo isso compde aquilo que entendemos como produto de um olhar
especifico de Luis Guimardes Junior acerca da sociedade carioca oitocentista. Pensarmos essas
questdes implica também tracarmos algumas reflexdes a respeito da construcdo desses efeitos
comicos, comumente observados em romances humoristicos do século XIX e que se utilizam
do humor para satirizar algumas questdes visivelmente presentes nesse contexto. Assim, alguns
elementos sdo de extrema importancia para o alcance do préprio efeito de comicidade e
criticidade na obra, 0 que nos faz pensar em uma leitura particular para a evidenciacdo dessas
questdes nesse objeto artistico, tudo isso a partir dos proprios elementos presentes na narrativa.

De antemado, nossa chave de leitura, nesse primeiro momento, trara a tona o estilo de
escrita revelado ao longo do texto de A Familia Agulha, o que chamaremos aqui de
procedimento nuclear da narrativa, como outrora lembrou Flora Sussekind (2003) em A Familia
Agulha: prosa em ziguezague. Cumpre destacar ainda que a visualizacdo desses vaivéns na obra
também permitira entender, futuramente, as audécias e ousadias do narrador da trama.

De inicio, cabe situar que o0 espaco em que a narrativa se passa é 0 Rio de Janeiro nos
tempos do Império, e sempre estd demarcado ndo s6 por uma localizacédo fisica na narrativa,
mas por todo um aparato social desigual, um sistema politico que beira a corrupcéo e até mesmo
uma situacdo econdmica instavel, tudo isso sendo representado por elementos carregados de
comicidade. Assim, “0 espa¢o ndo se restringe a uma localizacao identificavel no mapa, pois,
ao elemento fisico, articula o social, com suas caracteristicas, tais como tradi¢fes, usos,
costumes, valores morais, artisticos e sentimentais, aspecto econdmico e politico” (CARDOSO,
2001, p. 40).
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Partindo desse principio, a trama traz as aventuras do her6i malandro Anastacio Agulha,
de sua esposa Eufrasia Sistema e de seu filho Bernardino Agulha, que, a exemplo do pai,
também entra para uma vida de “malandragem” em sua maior idade. Além disso, os ntcleos do
romance apresentam uma série de personagens caricatos que compdem a trama e legitimam os
ares de humor presentes no objeto artistico. Entre eles, estdo a Vilva Lampreia, a Caxuxa,
Bernardo José, Felisberto Canudo de Oliveira Conceicdo Albuquerque e Melo e as divertidas
Sra. Clementina Arrozal, Sra. Leonarda, D. Candida, Quitéria do Amor Divino, entre outras.

Tal qual vimos anteriormente, a producdo literaria inicia-se com uma breve
apresentacdo do primogénito do casal Agulha, fazendo uma pequena ambientacdo do que

haveriamos de esperar futuramente do personagem.

Bernardino Agulha nasceu em um dia de chuva. Foi o sujeito mais frio do Rio de
Janeiro.

Aos doze anos Bernardino apresentava a configuragdo de uma velha. Tudo nele
denotava uma decrepitude precoce, 0 rosto era um pergaminho ja gasto, os olhos
pequenos e gazeos, vagamente assombrados pela fadiga da idade e das vicissitudes, a
boca trémula e uma falta de dentes absoluta. Até os dezoito anos, época em que Ihe
nasceram os primeiros dentinhos, Agulha alimentava-se apenas de papas de leite,
sopas, paes de 16, e outras iguarias levissimas.

Era ruivo com um suico e cabecudo como dois suigos. Arrastava 0s ss como o canudo
de uma locomotiva, e tinha o0 maior cuidado com um cacho de cabelos, que a natureza
deixou cresce-Ihe na nuca [...] (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 37).

No trecho apresentado, o narrador evidencia de maneira breve aquele que serd um dos
grandes nomes da historia, o heroi, que assim como seu pai, parece ter uma espécie de “dom”
para problemas que acabam tornando a narrativa mais comica, mas, ao mesmo tempo, critica.
O fato é que, a partir desse capitulo inicial chamado Um pé, que sucede a carta dedicada ao
autor Joaquim Serra, como ja verificamos anteriormente, inicia-se uma série de aventuras da
familia Agulha que irdo demarcar um lugar de comicidade ao extremo desenhada pelo escritor.

Ja no texto, Anastacio Agulha apaixona-se perdidamente por Eufrasia Sistema,
principalmente pelo tamanho do pé da personagem, que calgava niimero 47 “Suzer!”?’, o que
foi 0 ponto-chave para chamar a atengdo de nosso herdi e despertando nele um amor quase que
a primeira vista. “Anasticio estava 14 também. Viu os pés de Eufréasia e no dia seguinte pediu-
Ihe a méo. Fez-se o casamento, e quando Agulha abragou a noiva, em vez de chamar-lhe meu
bem, chamou-lhe chorando de alegria: - Meu pé!” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 43).

Inclusive, essa mesma expressao, que o personagem utiliza para demonstrar certa devogédo pelos

27 Expressdo utilizada pelo autor que provavelmente trata-se de uma interjeicdo que indica surpresa ou exaltagio
por uma coisa grandiosa. Sussekind (2003) mostra que a expressdo pode indicar varias situagdes, entre elas: “Eia”,

LR T3

“coragem”, “4nimo” ou até mesmo algo como “superior a”.
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pés da esposa, foi gravada na lapide em homenagem a Eufrasia apds a sua morte pelo
“desmanche”.

Anastacio é o grande protagonista da narrativa, superando até mesmo 0 seu proprio
filho, Bernardino Agulha, que também ocupa o nucleo dos protagonistas. No entanto, apesar de
0 pequeno Agulha estar ao lado do pai, apds a apresentacao inicial verificada no trecho anterior,
ele ganha destaque apenas alguns capitulos depois do referido momento, abrindo espaco para
as tramas do proprio Anastacio Agulha. Nesse interim, o narrador mostra como o personagem
principal é detentor de um temperamento um tanto quanto problematico por conta das suas
crises irredutiveis de loucura, tudo isso é descrito na mais lisonjeira galhofa. Anastacio acaba
cometendo diversos atos excéntricos que, por vezes, colocam em risco até mesmo a vida de
guem esta a sua volta. Para a evidenciacdo do efeito comico, o personagem troca as palavras,
cria expressdes que causam crises de riso nos leitores, tudo isso a partir de um génio forte que
entendemos como um desvario descrito por meio do humor.

Ap6s o momento inicial, Anastacio Agulha perde seu emprego como servidor da
Alfandega justamente por usar de ma fé do lugar que ocupava: “Anastacio sem mais cerimonias
foi posto no olho da rua por motivos de... esperteza particular e de conveniéncia publica”
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 60). Assim, a familia Agulha encontra-se em uma situago
financeira instavel e, por isso, resolve aceitar o convite de uma velha conhecida de Eufrasia,
Joaninha Sacramento, para ir a sua casa em busca de alguma solucdo. A partir desse momento,
o0 Sr. Agulha envolve-se com o Sr. Sacramento, marido de Joaninha, que tem por Unico desejo
“baquear a urna ministerial” nas eleigdes que ocorreriam na cidade. Aproveitando-se da
situacdo, Anastacio encontra ai um jeito de sair da realidade pouco favoravel.

O Sr. Agulha, entdo, assume o lugar de cabeca da operacdo para manipular o processo
eleitoral que ocorria na cidade. Entretanto, o personagem rouba, mente, finge, manipula todo o
episodio e consegue se reerguer a partir do dinheiro destinado ao “baquear” das urnas. “Quem
foi que me proporcionou essas notas? Foi a politica! Foram as elei¢Bes, minha joia, foi a camara
dos deputados [...]” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 83). Apés todos 0s eventos ocorridos,
Anastacio e sua esposa fogem para Macaé e comecam a construir uma vida nova, longe de toda
a confusdo criada.

A partir desse momento, a narrativa toma novos rumos, dando um salto temporal de
alguns anos e reiniciando, no momento da primeira cena do romance, 0 nascimento de
Bernardino Agulha, quando j& haviam retornado ao Rio de Janeiro. Apés o ocorrido, a narrativa
continua focando nas peripécias de Anastacio e Eufrasia, mas agora mostrando aquilo que eles

faziam em funcéo da vida do pequeno Agulha.
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Um marco significativo nesse percurso, sem sombra de davidas, se deu nas cenas do
batizado e na procura por um padrinho. Apds o nascimento, Anastacio sonha com o pai de
Eufrasia, uma voz fanhosa e sepulcral direciona-se a ele e alega que seu filho Bernardino sera
um bode expiatorio dos horrendos crimes cometidos pelo pai, e a Unica solucdo para esse
problema seria Anastacio conseguir um padrinho raro para o filho. Assim, a procura por esse
padrinho torna-se algo obsessivo para o Sr. Agulha, chegando ao ponto de escolher Bernardo
José, que era hdspede assiduo da casa dos loucos, aquele que havia incendiado o0 armazém ao
meio-dia, como padrinho de seu filho.

Apos a culminancia de todas essas cenas, 0 romance novamente da um salto temporal
para a vida adulta de Bernardino Agulha, mostrando como o garoto torna-se um verdadeiro
boémio, alguém que gosta de aproveitar a noite carioca no Alcazar?®. A partir dai, Bernardino
Agulha se apaixona pela antiga amiga da mée, Joaninha Sacramento, conhecida como a Caxuxa,
aquela que um dia fora escolhida para ser sua madrinha, uma “mulher de outro mundo! E uma
desesperada! E o diabo” ¢ uma faria!” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 341). No romance, a
personagem € conhecida como alguém que se relaciona com varios homens que possuiam poder
aquisitivo para manter o estilo de vida da amante. Assim, Bernardino, para manter as exigéncias
de seu enlace amoroso e sustentar a vida em alto padréo da amada, comeca a envolver-se em
uma série de furtos e malandragens, como outrora fizera o seu proprio pai.

No entanto, as ousadias e os furtos, cometidos pelo rapaz, culminaram em sua
perseguicdo pelo povo que desejava dar-lhe uma licdo. Por outro lado, o seu pai Anastacio
Agulha, a essa altura, também fugia de uma perseguicao policial pela crise de loucura que quase
ocasionou a morte de seu amigo Felisberto Canudo de Oliveira Conceigéo Albuquerque e Melo.
Dessa forma, o romance encerra-se, nesse momento, com a morte de Anastacio Agulha por ndo
suportar ver o filho sendo perseguido e chamado de ladrao, e com a perseguicdo de Bernardino

Agulha pelo povo.

Enquanto Anastacio Agulha fugia por um lado, o filho fazia 0 mesmo por outro. De
forma que quando Anastacio, quase sem forgas, ja pouco distanciava dos seus
perseguidores, encontrou-se em uma esquina cara a cara com Bernardino acometido
por mais de vinte pessoas.

- Ladréo! Pega ladrédo! Ladrao!

Anastacio Agulha estancou petrificado e ouvindo de novo bradarem ladréo ao filho:
- Oh! Vociferou ele mostrando os punhos fechados ao povo.

E caiu no meio da rua, morto.

2 O alcazar ¢ um marco na vida social da segunda metade do século XIX. Tratava-se de um local préximo do que
conhecemos hoje como teatro lirico, pertencendo a uma tradicdo boémia, onde figuras da alta sociedade se reuniam
para aproveitar os prazeres da noite carioca. Era conhecido pela familia tradicional brasileira sobretudo por ser um
antro da perdicdo (SUSSEKIND, 2003, p. 320).
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Bernardino Agulha desvencilhou-se dos bragos que o prendiam e dobrou a rua com
mais velocidade e desespero. A multidao perseguia-o. Bernardino Agulha corria...
Corria ainda... Corria sempre! (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 414).

E nesse ponto que o romance finaliza, e tudo isso ocorre sem ao menos sabermos o que
se sucedeu a Bernardino Agulha, sem uma concluséo l6gica para o Gltimo evento. Alia, a Unica
I6gica encontrada nesse momento foi justamente a morte de Anastacio Agulha. Morte essa que
inclusive faz com que a obra, apesar de romper com uma tradi¢cdo do romance brasileiro nesse
periodo, de certo modo, retorne a convengdo romantica do século XIX, onde os vicios acabam
sendo punidos para a instauragdo de uma ordem vigente no préprio contexto da obra literaria,
0 que é uma caracteristica visivel nos romances romanticos, aquilo que conhecemos como
“vicio punido e virtude recompensada”.

Dito isso, a grande questdo que destacamos ja de inicio para a nossa interpretacdo é
justamente como a narrativa € construida de uma forma diversa daquela que estavamos
acostumados a verificar nas obras literarias desse contexto, até mesmo aquelas inclusas na
vertente dos romances satiricos e humoristicos. A narrativa de A Familia Agulha, portanto, ndo
deve ser pensada como algo linear, em que os fatos se sucedem gradativamente e a compreensao
da histdria ocorre a medida em que nds avangcamos a leitura. Muito pelo contrario, a narrativa
caminha em um movimento de ziguezague e a compreensdo ocorre justamente quando nos
propomos a acompanhar esse movimento realizado pelo narrador. Inclusive, tal percepcdo é
uma das caracteristicas da escrita de Luis Guimardes Junior, que ja afirmava na introdugéo de
Curvas em Ziguezague que as suas obras literarias ndo estavam para aqueles que liam em linha

reta:

Leitor amigo,

(...) Se estas habituado a caminhar unicamente em linha reta na literatura, prefere a
este banal e inocente livro o tratado dos “Enciclopedistas” e as “Décadas” de Jodo de
Barros, por exemplo (...)

Isto é livro para quem vai pela vida em curvas e ziguezague.

S80o péaginas escritas na primeira ocasido, e que o primeiro vento desfolhara, com a
mesma rapidez com que espalha os lirios das ilusdes, e do amor!”. (GUIMARAES
JUNIOR, 1872 apud SUSSEKIND, 2003, p. 21-22).

O fato € que, ao lermos o romance em tela, verificamos logo de inicio esse movimento
descrito pelo autor e realizado pelo narrador; a forma de narrar diferenciada é, sem sombra de
duvidas, o grande marco de A familia Agulha. Nesse sentido, concordamos parcialmente com

Flora Sussekind (2003) ao afirmar que, nesse objeto artistico, a trama em si ndo é aquilo que
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fica em primeiro lugar, mas sim o proprio modo de narrar, bem como o0 manejo de diferentes

recursos de comicidade que, em certos momentos, parecem ir ao encontro do nonsense.

Em A Familia Agulha também a rigor o que importa ndo é bem a trama. Ha algumas
historias que se imbricam e entrecruzam, algumas das quais ndo se concluem de forma
alguma. Como a dos antecedentes de Bernardo José, o inigualdvel padrinho de
Bernardino Agulha. Ou como, na verdade, o proprio romance, que se encerra com
uma longa série de reticéncias, com Bernardino correndo sempre. A rigor sem
qualquer conclus&o.

Porque o importante mesmo é o modo de narrar, 0 manejo de diferentes recursos
cbmicos, sdo 0s jogos com 0 nonsense. [...]. Assim, o narrador pode, mais uma vez,
estabelecer um desvio de rota, voltar atras, contar o que houve desde a morte de
Eufrasia Sistema Agulha, a méae do rapaz. (SUSSEKIND, 2003, p. 23).

De fato, Sussekind (2003) tem toda razéo ao afirmar que a narrativa, que ndo segue em
linha reta, € o ponto-chave para a compreensao da obra. Porém, fazemos um pequeno adendo a
esta altura para afirmar que a trama é tdo importante quanto a construcdo desta, uma vez que la
encontramos temas relevantes para pensarmos a realidade do século XIX e até mesmo da
atualidade. A exemplo disso, uma das questfes mais recorrentes no romance como um todo,
sem sombra de duvidas, é a questdo do dinheiro, do lucro e da economia, e se pensarmos nas
discussdes propostas por Candido (1993) sobre o elemento social e a estrutura da obra literéria,
verificaremos inclusive que a estrutura de A Familia Agulha gira em torno desse eixo central.

As tramoias de Anastacio Agulha, de Bernardino Agulha e da Caxuxa, mesmo que
banhadas de uma comicidade evidente, sempre acontecem em busca de uma Unica coisa, até
mesmo quando 0s motivos sdo supostamente amorosos. Os acontecimentos sempre tombam
para o0 eixo econdémico, no intuito de se conquistar mais para si. Nesse sentido, podemos
concluir que mesmo 0 ziguezaguear presente na prosa parece ser construido para acompanhar
os altos e baixos financeiros da familia Agulha, revelando uma série de ideologias presentes no
contexto em que a abra esté inserida®. Tudo isso ocorre por conta da “sugestio de uma certa
generalidade” constituida pela visdo de mundo do préprio autor (CANDIDO, 1993, p. 44).
Logo, a trama precisa ser entendida também como parte singular e fundamental do romance,
cabendo a ela importancia significativa, assim como 0s volteios presentes no texto como
defendeu a referida critica literaria.

Isto posto, ao percebermos a importancia dessas digressdes na obra, agora verificaremos

alguns momentos dessa trajetoria em ziguezague. Por conseguinte, a histdria se inicia, como ja

29 Para Angela Alonso, no contexto de 1870, ocorre o processo de modernizagio econdmica do pais, viabilizando
o movimento intelectual que expressa anseios de grupos sociais novos. “Esses grupos modernos, como “as classes

médias” ou a “burguesia”, adotariam teorias coerentes com seus interesses, isto ¢, a variacdo do liberalismo”
(ALONSO, 2002, p. 28).
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vimos, com o0 nascimento de Bernardino Agulha e, logo em seguida, retorna para 0 momento
em que Anastacio conhece sua amada Eufrasia. Até entdo, as digressdes continuam de maneira
sutil com a sucessdo dos acontecimentos de forma cronoldgica. Apos o episodio das eleicbes
em que Anastacio consegue fugir com os recursos destinados a manipulacdo das urnas
eleitorais, a narrativa d& um salto temporal de trés anos e retorna ao nascimento do pequeno

Agulha. Isto é, ja observamos ai 0 movimento de vai e vem nas linhas do romance.

Séo passados trés anos, como se diz nas novelas francesas, trés anos sao ja passados
na ampulheta do tempo.

Quer V. Ex2 entrar em minha companhia na casa n. 91 Y, na Rua da Misericdrdia?
Entremos, sim, entremos nessa casa que eu ando contando ha tempos!

[...] como esta ela? Perguntou em voz baixa uma quarta personagem, senhora alta,
empertigada e cheia de fitinhas em toda parte.

Ouvia-se em uma alcova préxima um ou outro gemido discretamente abafado pelas
cortinas e pela porta entreaberta.

[...] Era ele realmente ele! Era 0 nosso homem! Era o nosso desertor! Era 0 nosso
herdi em género, nimero e caso! Os trés anos de auséncia haviam-lhe mais ou menos
embranquecido os cabelos, dando-lhe agora um certo ar severo, que impressionava e
atraia a confianca dos que tinham a desventura de o tratar de perto!

Anastécio Temporal Agulha foi abandonado pela minha sincera pena de cronista do
capitulo antecedente, ao justo trés anos e vinte e sete dias menos quarenta minutos,
dentro de um patacho, cujo nome devera ser registrado para gloria dos nossos fastos
maritimos [...] (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 100-105).

S6 no trecho em destaque, 0 ziguezague ocorre mais de uma vez. O narrador, no auge
de sua onisciéncia, vai do ponto das elei¢des ao nascimento do menino, e retorna ao momento
da fuga de Anastacio e Eufrasia, apds o episodio das elei¢bes. Nesse sentido, o proprio narrador
ainda admite ter esquecido de contar a histdria da fuga de Anastacio Agulha e sua esposa:
“Anastacio Temporal Agulha foi abandonado pela minha sincera pena de cronista do capitulo
antecedente [...]” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 105). Assim, inicia-se a descri¢io da fuga
dos personagens dentro de um patacho e toda a confusdo com a tempestade, e so depois disso
se retorna novamente para o nascimento do menino Agulha.

Dessa maneira, logo percebemos que a narrativa exige uma atencdo maior de seus
leitores justamente por ndo ser algo linear, confirmando, mais uma vez, a ideia de ziguezague.
Tal descricdo vai contra até mesmo a condicdo de uma temporalidade ficcional ordenada
presente na narrativa, uma vez que, no romance, abre-se espago para a sucessao dos enunciados
de maneira que ndo se segue uma sequéncia logica. Sobre o assunto, Tania Pellegrini mostra o
gue normalmente é visto em uma obra cuja narrativa é tida como algo regular, o que ndo é o
caso de A Familia Agulha. Para a autora, a narrativa que possui esse aspecto comum interno é

aquela que tem “[...] uma corrente fluida de fatos linguisticamente elaborados de acordo com a
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experiéncia perceptiva de um narrador: a sucessao desses fatos se faz por meio do discurso, que
por sua vez ¢ uma sucessao de enunciados postos em sequéncia” (PELLEGRINI, 2003, p. 17).

No caso do romance escrito por Luis Guimardes Junior, ele encontra-se em um
movimento oposto ao descrito pela estudiosa, visto que a obra ndo se acha totalmente “presa a
linearidade do discurso” e ndo “preenche o tempo com a matéria dos fatos organizada em forma
sequencial” (PELLEGRINI, 2003, p. 17). Portanto, como ja vimos até este ponto, esses saltos
temporais, tanto para frente quanto para trds dentro da obra, permitem-nos concluir que a
prépria narrativa ndo segue uma sequéncia logica.

Além disso, cabe destacar que, no trecho da obra citado anteriormente, também
percebemos como 0 romance em si possui tragos comumente encontrados na cronica. Sobre o
assunto, estamos em comum acordo com Salviato (2014) ao comentar as reflexdes de Flora
Sussekind, uma vez que esta entende que essa obra folhetinesca estd contaminada desses

aspectos, assim como de caracteristicas do proprio jornal:

A contaminacéo da crdnica no romance é ainda foco de andlise de Flora Siissekind ao
definir A Familia Agulha como obra possuidora de uma “prosa em ziguezague”. Os
volteios do narrador entre o texto literario e o jornalistico sdo vistos por ela como
“associagdes [que] se sucedem e se mesclam, a0 mesmo tempo definindo e deixando
em esbogo uma forma de escrita ja tio marcada pelas misturas” (SUSSEKIND, 2002,
p. 171).

[-]

Por essa perspectiva justifico parte do titulo deste ensaio: 0s ziguezagues apontados
por Siissekind sdo como movimentos de costura das mdos de Guimaraes Janior ao
produzir o texto. [...] Luis Guimardes como um costureiro, profissdo que exige
ferramentas especificas, por sua vez bem explicitas, que sdo 0s personagens
principais, ou seja, a familia tratada na obra, uma vez que é por meio desta que o autor
consegue construir a narrativa. (SALVIATO, 2014, p. 9-10).

O fato de o romance possuir tracos da cronica por ter uma prosa que caminha em um
movimento de ziguezague o torna singular, sobretudo porque Luis Guimardes Janior era um
eximio cronista do Diario do Rio de Janeiro e se destacou na producao do género. Alias, ndo
SO por isso, mas também pela presenca de personagens caricatos e de situagcdes inusitadas que
lembram muitas vezes o género presente fortemente nos jornais da época. Além disso, as
consideracdes de Salviato (2014) foram bem precisas ao lembrar que Luis Guimaraes parecia
trabalhar o texto como um tecido, costurando-o em movimentos de ziguezague, muito bem
articulado. Pensando dessa forma, entendemos o romance de fato como esse tecido que é
costurado de acordo com as préprias vontades do autor, tudo em consonancia com as vontades
do narrador, que sempre se faz perspicaz e surpreendente em varias ocasifes. Talvez esse seja

inclusive o ponto-chave para a preexisténcia do elemento risivel na producéo.
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Seguindo o rumo da prosa, outro momento que merece destaque é depois do nascimento
de Bernardino Agulha, em que o pai entra em um verdadeiro frenesi em busca do padrinho para
a crianca. Ha, nesse momento, a interrup¢do da narrativa para uma cena do reencontro de
Eufrasia Sistema com Joaninha Sacramento, apresentada a essa altura como a Caxuxa. Apés o
retorno da busca pelo padrinho, Anastacio descobre a fama da entdo amiga de Eufrasia e entra
mais uma vez em um estado de loucura, expulsando a personagem da casa da familia e expondo-
a ao publico que observava a situacdo. Nesse interim, encerra-se o capitulo com o referido
episoddio somado a crise de loucura do padrinho raro encontrado por Felisberto e Anastacio.

Por conseguinte, mais uma vez, a narrativa é interrompida para mais uma digressdo. A
histdria retorna a aventura que antecedia a cena, mostrando como se deu o negdcio entre
Anastacio Agulha e Felisberto Canudo de Oliveira Conceicdo Albuquerque e Melo a respeito
do padrinho. O amigo, que era um negociante engracado e conhecido na época, s6 aceitara
ajudar o colega por conta do provimento de uma recompensa para se consumir o ato. Ha entao
uma longa descricdo da historia e, somente dois capitulos depois, 0 narrador retorna para dar

um desfecho ao episddio deixado para tras, a situacdo da Caxuxa e de Anastacio:

A policia perdoou de novo a Anastacio Agulha. O homem ainda dessa vez néo foi a
cadeia! Ha entes predestinados sobre cuja existéncia a acdo policial passa incélume
como uma sombra inofensiva. Anastacio Agulha era desse nimero, felizmente; sem
0 que eu ndo o tomaria para herdi de uma tdo edificante quanto extraordindria histdria!
Dois meses depois das cenas decorridas no capitulo passado (pomposo estilo!)
realizou-se o batizado do menino. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 188).

Tal entrave foge literalmente de uma ordem l6gica de sucessdo dos fatos, uma vez que,
apos encontrar o padrinho, a narrativa poderia muito bem caminhar para o batizado do menino
normalmente, porém, o que acontece é justamente o inverso, abrem-se espagos para se narrar
episodios da procura do padrinho e da expulsdo da Caxuxa. E como se o narrador, em certos
momentos, adiantasse os fatos ocorridos na trama para que tenha um motivo de retornar e contar
aquilo que ndo foi dito, quase que por uma articulacdo bem desenhada.

Sussekind (2003) enfatiza que talvez o ziguezaguear mais evidente no romance,
portanto, 0 mais importante da obra, seja o0 salto temporal da infancia de Bernardino Agulha
para a adolescéncia, quando o menino comeca a desfrutar dos prazeres das noites do Rio de
Janeiro, sobretudo por ser um frequentador assiduo do Alcazar. “Nao ¢ a toa, igualmente, que
Bernardino passa de crianca a frequentador do espaco em evidéncia de um capitulo para o outro.
Assim, o narrador pode, mais uma vez, estabelecer um desvio de rota, voltar atrés, contar o que
houve desde a morte de Eufrasia [...]” (SUSSEKIND, 2003, p. 23).
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De fato, o salto temporal da trama da infancia para a adolescéncia do pequeno Agulha
mostra como o fio central e condutor da narrativa é fragil, rompendo-se em varios momentos,
fazendo com que sejam acrescentadas inimeras situacfes e ocasides a0 mesmo tempo em que
outras somem. Segundo Sussekind (2003, p. 23), “a um fio de enredo, que € apenas um eshoco,
se véo, assim, acrescentando (e por vezes desparecendo sumariamente com alguns) [...]. E ndo
hé destino certo para a narrativa. Nao ha lugar para uma leitura em linha reta”. Além disso, a
autora entende que A Familia Agulha possui uma prosa proxima ao arabesco, possuindo a
combinacdo de varias formas quase que geométricas para a composi¢cdo da obra, importando
principalmente as curvas, 0s vaivéns e o0s volteios.

Observemos o episodio:

Eis-nos em pleno século de eletricidade, de maquinas americanas, de Alcazar e de
notas falsas! [...] Entre leitor (desta vez dirijo-me s6 ao leitor!) entre comigo no
iluminado e festivo edificio da Rua da Val, curso da lingua francesa dos elegantes da
Corte! O Alcazar! Alcazar!

[...] Novo rumor e novas frases: entrava um moco ruivo, de pince-nez escuro, cabelos
encaracolados, pele bexigosa e uma boca pouco talhada para a eloquéncia, decerto.
[...] O Rapaz de cabelo encaracolado e pince-nez escuro era Bernardino Sistema
Temporal Agulha. Bem dizia Anastacio Agulha que a natureza se desenvolvia por si
prépria. (GUIMARAES JUNIOR, 1893, p. 312-319).

Essa cena especificamente ocorre ap6s a morte de Eufrasia Sistema, morte essa
ocasionada por conta da valsa dancada pela personagem. Depois do triste episddio, o narrador
continua contando as peripécias de Bernardino Agulha, mas agora a respeito da vida escolar do
menino, e Como 0 pai insistia que esse precisaria iniciar seus estudos pelas segundas e terceiras
letras, fugindo da tradigdo dos ensinamentos das primeiras letras. Nesse intervalo, inicia-se o
capitulo XXV, chamado Muitos anos depois, comecando com uma longa descricdo de varias
notas locais realizadas pelo narrador, como verificamos no trecho sobre a eletricidade, as
maquinas, o homem artificial, o pecado presente no Alcazar etc.

A partir desse ponto, Bernardino Agulha ja comeca a ser mostrado em sua vida adulta:
a boemia se fazendo fortemente presente na vida do rapaz; as noites no Alcazar; a paixao
devastadora por aquela que um dia quase fora sua madrinha; os altos gastos do dinheiro do pai
advindo do prémio da loteria, entre outras situacfes. O fato € que ja observamos dai um salto
temporal evidente entre a infancia e a juventude do pequeno Agulha, além da mudanca do foco
da narrativa que, agora, ird se direcionar para as situagdes inusitadas do filho de Anastacio
Agulha em comunh&o com o pai.

A trama caminha em um sentido cronoldgico, mostrando 0 momento em que

Bernardinho encontra a amada e todo o enlace amoroso. Entretanto, ocorre uma interrup¢ao
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brusca mais uma vez e o retorno aos acontecimentos do pés-morte da esposa do protagonista.
O narrador é extremamente perspicaz e consegue envolver o leitor, como se nos convencesse a
seguir a direcdo que ele aponta a nova digressdo, fazendo-nos aceitar a situacao tranquilamente.

Vejamos como isso ocorre:

Realizou-se a mudanca e a familia continuou a revirar-se nos seus eixos quotidianos.
Bernardino Agulha ia sempre a escola e o pai ao Arsenal.

Permita-me a leitora que eu ndo acompanhe passo a passo a vida dessa gente até o
completo desenvolvimento fisico e moral de Bernardino Sistema Temporal Agulha.
Além de um ou outro fato de pouca importancia em que se manifestava como sempre
o carater tempestuoso de Anastacio Agulha, s6 um acontecimento importante é digno
de ser lembrado pela minha imparcialissima pena.

No dia em que nasceram os primeiros dentes de Bernardino Agulha, isto é, quando o
mancebo completou dezoito anos de idade, houve grande brodio em casa da familia.
[...] O juizo de Bernardino Agulha desparecia com a velocidade de uma locomotiva a
todo vapor; em compensacdo cresciam-lhe os dentes e um cacho especial na nuca,
base de seus maiores juramentos. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 330).

Verificamos aqui mais uma vez o vai e vem da narrativa e comprovamos que a presenca
dessas digressdes é tdo importante para a obra como o préprio enredo, pois é a partir delas que
conseguimos entender a producdo literaria de Luis Guimardes Junior como produto que se
diferencia daquilo que estavamos acostumados a verificar nos romances folhetinescos do século
XIX. Néo é sem razdo que Sussekind (2003) faz entender inclusive que, por conta de a obra
caminhar aos saltos, os leitores habituais dos romances folhetins podem acabar se
decepcionando de certo modo por ndo conseguirem mergulhar na histéria, uma vez que o
narrador conduz a trama dessa maneira.

Cabe destacar ainda que nosso intuito € mostrar como o0 romance em si torna-se atraente
justamente por ser o oposto daquilo que esperdvamos para uma producdo artistica desse
contexto, e que de certo modo faz com que o leitor realize um exercicio de leitura bem
interessante, justamente por acompanhar esse ziguezague feito pelo narrador. Assim, a obra de
fato ndo possui compromisso com a linearidade, e tudo isso somado aos arabescos, as
caricaturas construidas pelo autor, a construcdo dos personagens tipos, faz com que essa

maneira de narrar torne-se algo que merece um pouco mais de nossas atencoes.

4.1 Personagens singulares para uma prosa singular e comica

E muito claro para todos os estudiosos da literatura que os personagens s3o seres
teoricamente de papel, tracados por discursos e que possuem importancia significativa para a

construcdo da ficgdo. Sabendo que mesmo a ficgdo se constituindo independentemente da
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presenca dos personagens, como nos diz Rosenfeld (1968) em seu ensaio denominado
Literatura e Personagem, é por meio deles que ha certa humanizacdo das acGes presentes na
obra, certo ar de realidade por conta do carater de verossimilhanca estabelecido pelas a¢bes dos
proprios personagens. Assim, contemplamos e, a0 mesmo tempo, vivemos as possibilidades
humanas que as nossas vidas pessoais dificilmente nos permitiriam viver e contemplar
(ROSENFELD, 1968). Tudo isso s6 acontece por conta do papel que 0s personagens
desenvolvem dentro da ficcdo, papel de seres humanos que vivem uma série de situacdes no
sentido positivo e negativo.

Partindo do ponto de vista do estudioso em destaque, vimos que, no romance A Familia
Agulha, um aspecto que chama atengdo, além da singularidade da prosa, é justamente a
construcdo dos personagens de modo geral, visto que esses seres presentes na obra revelam
questdes fortemente ligadas ao século XIX, bem como uma comicidade que se constroi
sobretudo pela relacdo que o narrador estabelece com eles, nas descricdes, nas acoes e,
principalmente, nas situacOes de ziguezague.

Sendo assim, merecem destaque alguns personagens especificos da trama, sendo esses
caricatos, que provocam o0 riso, denunciam as acOes atipicas dos seres humanos e,
principalmente, zombam, por meio de suas acdes grotescas, das anomias presentes na
sociedade. Sobre o0 assunto, ja encontramos na carta de apresentacdo da obra a intencionalidade
do escritor Luis Guimardes Junior em construir personagens dotados desses aspectos.

Observemos o ponto de vista do autor:

Os tipos que lancei mao para esses ligeirissimos contos sdo grotescos e ridiculos; meio
Unico de divertir o leitor que ndo gosta de obituérios e prefere o riso fraco, rapido,
efémero, como o folhetim que lho arrancar dos labios, a cruel e sensaborona tristeza,
que € afinal de contas partilha de todos nés, os lidos e os leitores da terra!

[...] Riamos, pois, e acreditamos que todos riem como nés! O século € ligeiro, é
vaporoso, € alegre, é sedutor com um diplomata, e amavel como um... diplomata!
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 33-34).

O escritor ja demonstrava desde o ponto inicial o que irilamos encontrar nos personagens
presentes na obra. S8o tipos grotescos e comicos, tipos que muitas vezes sdo tidos como
ridiculos, no intuito de causar o riso efémero, na tentativa de acompanhar as demandas do
século XIX, ja que os leitores ndo queriam ter acesso tdo somente aos obituarios do jornal. Por
esse motivo, é quase que via de regra que todos os personagens da narrativa sejam construidos
desse modo, até mesmo aqueles que nao estdo no grupo dos protagonistas.

Entretanto, apesar de serem vistos dessa maneira, isto é, figuras que possuem a

responsabilidade de manter uma relacdo entre os seres vivos e os da ficcdo, como diz Candido
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(1968) em seu ensaio denominado A personagem do romance, na obra em escopo, 0 que ocorre
ndo é bem isso, pois o carater de realidade é desconstruido pelas proprias caracteristicas dessas

pessoas. Verifiquemos o ponto de vista do critico.

A personagem é um ser ficticio, - expressdo que soa como paradoxo. De fato, como
pode uma ficgdo ser? Como pode existir 0 que ndo existe? No entanto, a criacdo
liter&ria repousa sobre esse paradoxo, e o problema da verossimilhanga no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma criacdo da
fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer,
portanto, que o romance Se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacéo entre
0 ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que € a concretizacéo
deste.

Verifiguemos, inicialmente, que ha afinidades para criar o sentimento de verdade, que
¢ a verossimilhanca [...] (CANDIDO, 1968, p. 52).

Candido (1968) apresenta um panorama do personagem no romance, esclarecendo que
a criacdo literaria repousa sobre o paradoxo do personagem ser e ndo existir propriamente.
Assim, apesar de serem ficticios nessa concepcao, eles comunicam a impressao de realidade
por conta da relacdo entre o ser ficticio e o ser vivo. Cabe destacar, porém, que, em A Familia
Agulha, o que ocorre é que essas figuras da ficcdo ndo possuem, de certo modo,
responsabilidade com o carater da verossimilhanca, ou seja, ndo ha a preocupacdo dos
personagens parecerem seres reais.

Ademais, por se tratar de uma obra humoristica, que necessariamente nao tem obrigacao
de cumprir uma ordem ldgica da construcéo dos personagens, ela vai sempre trabalhar questdes
como a deformidade dos corpos, como no exemplo de Eufrasia Sistema e Bernardino Agulha,
assim como o temperamento que beira a loucura, como no caso de Anastacio Agulha. Dessa
forma, isso nos faz questionar até mesmo a propria légica e esse carater da realidade relacionado
aos seres na obra, isto &, sera que poderia existir alguém que possuia um pé tao grande e era tdo
fina do pescoco para baixo, a ponto de ndo poder dangar, se ndo ocorreria um desmanche fatal?
Nesse caso, 0s personagens ndo possuem essa responsabilidade com a realidade por conta das
satiras e dos procedimentos da comicidade, porém, desvendavam questdes importantes a serem
pensadas por nos.

A exemplo disso, temos Eufrasia Sistema, tdo significativa quanto o pai e o filho
Agulha. Ela sempre esteve protagonizando as mais diversas loucuras cometidas por Anastacio
e o filho ainda no periodo da infancia, e foi fundamental para a mudanca da dificil realidade
financeira da familia Agulha, sendo a ponte de ligagédo entre Anastacio, Joaninha Sacramento e
Marido Sr. Sacramento. Observemos como a personagem € apresentada no primeiro momento

da obra:
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Eufrésia sistema quase legitima de Lucas Pereira Sistema e de D. Senhorinha Sistema,
era uma moga magra, fina, estreita como o esqueleto de um chapéu-de-sol inglés. A
natureza ndo fora prodiga de encantos para a filha Unica de Lucas Sistema. Dera-lhe
uma cabeca insignificante, um pesco¢o de milha e meia e um par de pés que podiam
servir de pedestal a ela, a familia toda, e a algumas tribos mais! Que pés! Onde caisse
era achatacdo certal [...]

- Ela calgava 47, Suzer! [...]

A cintura que comecava logo abaixo do pesco¢o palmo e meio, era tdo estreita em
demasia que os médicos fizeram um aparelho expressamente para aperta-la e salva-la
de algum desmancho fatal! Dir-se-ia uma lanca apertando qualquer cousa que era a
cabega e o resto!

Havia proibicdo completa de Eufrasia dangar valsas, polcas ou redovas.

[...] Por qué? Porque um dia pode ir-lhe a cabega para um lado, o pescogo para o outro,
a cintura para... (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 38-39).

Eufrasia Sistema é construida sob um olhar galhofeiro. A personagem € a grande
singularidade do romance em evidéncia, tendo em vista suas caracteristicas fisicas peculiares
que chegam ao grotesco, aquilo que é deformado. A situagdo fica mais c6mica ainda quando o
narrador evidencia que ela, de t&o fina e comprida que é, acaba recebendo uma proibicdo médica
rigida, que a impede de dancar valsas, pois a cabeca poderia ir para um lado, 0 pesco¢o para
outro e assim sucessivamente.

Em comunh&o com isso, Guimardes Junior parecia possuir certa predilecdo em trabalhar
sempre elementos do temperamento dos personagens e da deformidade de seus corpos
justamente para alcancar o efeito de comicidade na obra. Sobre o assunto, lembremos daquilo
que o filésofo francés Henri Bergson enfatizou em um ensaio denominado O riso (1983) sobre
a construcdo desses efeitos de comicidade. Para Bergson (1983, p. 15), essas deformidades tém
0 poder legitimo de ocasionar o riso, podendo ser divididas em duas categorias: as que
direcionam para o risivel ou a fantasia comica, e as que se afastam definitivamente. Isto é, “pode
tornar-se comica toda deformidade que uma pessoa bem conformada consiga imitar”. Assim,
“ao atenuar a deformidade risivel, devemos obter a feiura comica” (BERGSON, 1983, p. 15).
Nessa perspectiva, o filosofo destaca que essas expressdes grotescas, isto €, o risivel, faz-nos
pensar em algo que ¢ rigido e que essas expressdes ‘“nada prometem além do que realmente

mostram”.

Teremos entdo compreendido a comicidade da caricatura. Por mais regular que seja
uma fisionomia, por mais harmoniosas que suponhamos as suas linhas, por mais
flexiveis os movimentos, jamais o equilibrio dela serd absolutamente perfeito.
Discerniremos sempre a indicacdo de um cacoete que se insinua, o esbo¢o de uma
possivel careta, enfim, certa deformacdo em que se desenhe de preferéncia a natureza.
(BERGSON, 1983, p. 16).
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Nesse sentido, em Eufrasia Sistema, notamos claramente um exemplo disso, uma vez
que as peculiaridades pertencentes a ela fazem referéncia a algo grotesco e rigido, a ponto de
causar o riso. Isto posto, além dessas descri¢Ges da fisionomia da personagem, vemos também
a construcédo de alguns comportamentos e a¢des que fortalecem e legitimam a imagem caricata
e humoristica construida a partir dela, principalmente por Eufrésia ndo se encaixar em alguns
padrdes da época, como no caso das suas tentativas de aprender a tocar piano, de fazer flores
de 1& e até mesmo da prépria danca.

Sobre os pontos destacados, lembremos que, logo no inicio da trama, Eufrasia tenta
submeter-se a aulas de piano, mas nenhuma das aulas dos professores contratados pelo pai
surtiram efeito algum: “Eufrasia ndo esteve pelo negocio e deu para fazer flores de 13. Mas a
primeira rosa que lhe saiu das maos parecia um boi. [...] Has de estudar histéria natural e
desenho” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 41). N&o é preciso dizer que a personagem também
nédo teve sucesso nas demais tentativas de ser letrada culturalmente, do modo como o pai
almejava: “No desenho Eufrasia fazia uma reta neste gosto, e quanto a historia natural ndo
passou nunca da histéria do tamandua-bandeira” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 41).

Quando a heroina passou a morar com o marido, ela tentou tocar o piano mais uma vez,

mas o episddio rendeu um grande alvorogo nao s6 na vizinhanga, mas também na cidade inteira:

Eufrésia tentou de novo aprender a vibrar o ingrato instrumento! Hoc opus hic labor
est! Ndo passou nunca de um lunduzinho com a méo direita e um dedo da mao
esquerda. Para isso foi necessario que um condescendente amigo de Anastéacio Agulha
grudasse varios pedacinhos de papel numerados sobre as teclas em que a rude
discipula deveria extrair o cobigado lundu.

[...] A vizinhanca foi queixar-se a policia. O Jornal do Comércio e o Diario do Rio
encheram-se de mofinas constantes, e ndo havia quem ndo soubesse da excepcional
mania do casal Agulha.

[...] Num belo dia de Janeiro Anastacio Agulha achou no corredor uma cara em que
se continham as seguintes palavras: “Ilm°. Sr. — Mande sua mulher tocar lundus na
barriga do diabo [...] Quem avisa amigo é.

Um ja surdo”. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 48-49).

O tom de comicidade tal qual verificamos na vida de Eufrasia e suas tentativas falhas
de inserir-se socialmente por meio de alguns costumes da época fazem-nos perceber que Luis
Guimardes Janior ndo tentou construir personagens femininas de acordo com os métodos
comumente observados no contexto em evidéncia, sobretudo pelas idealizacbes que as
circundavam na maioria das obras do Romantismo. Muito pelo contrario, como nos lembrou
Salviato (2014, p. 11-12) a respeito da protagonista: “recusando a abordagem feminina

tipicamente romantica, o autor se abstem de quaisquer idealizacGes e escolhe Eufrasia Sistema
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como protagonista”, sendo descrita pelo narrador sempre como detentora dessas peculiaridades
que beiram o grotesco.

Um ponto interessante sobre a personagem € que ela se coloca em um lugar metaforico
no romance, uma vez que Eufrasia pairava entre o dilema da ordem e da desordem presente no
contexto em evidéncia, daquilo que era certo e errado, comico e sério. Isto €, apesar da
personagem esta sempre envolvida nas tramoias do marido, endossando e aceitando muitas
vezes 0s crimes e delitos de Anastacio, conseguimos enxerga-la como o ponto de sanidade
dentro da familia Agulha, sempre expondo certa insatisfacdo com as situac@es que pareciam
n&o estar certas.

N&o obstante, quando Anastacio Agulha passava por alguma situacéo que colocava em
risco o filho, os amigos ou até mesmo a propria Eufrasia, ela buscava intervir de alguma forma
na tentativa de salvar a situacdo ou até mesmo recobrar o marido ao estado de consciéncia.
Dessa forma, tornou-se uma das personagens mais bem pensadas dentro da obra, sobretudo pela
ousadia de buscar educar o filho, pois, como o proprio narrador nos alerta, “educar a qualquer
menino é um trabalho realmente espinhoso; mas educar a um Agulha é coisa que nunca passou
pela cabega dos mais audaciosos preceptores do globo!” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p.
285).

Eufrasia foi fundamental para a mudanca de vida da familia Agulha e a grande
responsavel até mesmo pela progressdo da narrativa, visto que foi por meio dela e de sua amiga
Joaninha Sacramento que Anastacio se conectou a politica na primeira parte da historia, e a
partir disso que ocorre a mudanca de nucleo da narrativa para Macaé e, posteriormente, de volta
ao Rio de Janeiro. Para concluir, uma das cenas que mais marcam o estado de comicidade e, ao
mesmo tempo, da seriedade da personagem é justamente 0 momento de sua morte, onde as

coisas acontecem de maneira antitética. Vejamos como ocorre o episédio:

[...] — Mas ndo quero que Anastacio saiba!

- O segredo em mim é como pedra em um pogo, minha filha!

- Agora, diga-me: ndo conhece um professor de danga?

- Para quem, gente?

- Para mim. Ha de ser a primeira vez que eu dance diante de Anastacio.

- Pois uma moga como a senhora ndo sabe dancgar?

- fui sempre proibida pelos médicos ndo sei por qué... [...]

Nunca o professor Verissimo dos Anjos conseguira fazer a discipula dar mais de duas
voltas pela sala. Nas antevésperas do grande dia, Eufréasia Sistema ndo dormiu a noite
inteira. Pensou em seu pai, no filho, em sua infancia toda e determinou tentar o Gltimo
esforgo, no dia seguinte quando viesse o professor. (GUIMARAES JUNIOR, 2003,
p. 290-291).
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A cena apresentada trata-se do inicio da histéria da morte da personagem no capitulo
XXI11. No momento em evidéncia, por ocasido do aniversario de seu filho Bernardino, Eufrasia
queria fazer uma surpresa a Anastacio Agulha, presenteando-o com uma danga, mesmo que
sempre tivera sido aconselhada pelos médicos a nunca realizar tal ato, visto que poderia ocorrer

alguma tragédia por conta do formato que seu corpo tinha. A cena continua:

[...] Eufrésia Sistema, despedindo um grande suspiro, continuou com mais rapidez
sem dar importancia ao compasso da musica, respirando, suando, com os olhos
fechados, os labios contraidos e palpitantes da cabeca aos pés.

[...] O infeliz professor, esticando o pescoco, olhou arregaladamente para todos, abriu
com desespero a boca incomensuravel e gritou: - “Ndo posso!” Eufrasia Sistema
prendia-o e arrastava-o sem conceder-lhe um momento de respiracdo e descanso. A
valsa tocou ao delirio!

[...] — Anastacio, eu vou morrer! Disse ela esfor¢cando-se para formular a frase.

[...] Escuta, Anastacio, prosseguiu Eufrasia com a voz mais sumida e terna. Eu pensei
que. .. oh! meu Deus!

- Fala! Tu pensaste, pensaste! Em que é que tu pensaste?

- Essa proibicdo de eu ndo dancar polcas e valsas...

- O desmancho; era por causa do desmancho, filha de Deus!

[...] Eufrasia deu um grito, levantou-se, e caiu de novo na cadeira para onde a haviam
conduzido. O suor gelado escorria-lhe pela face cadavérica [...]

[...] Quando Anastacio reconheceu que a mulher estava morta, saiu do quarto,
cambaleando como um ébrio. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 292 - 300).

A descricdo da morte de Eufrasia causa um efeito de comicidade instantaneo. A chegada
de Anastacio, o0 surto e o delirio da esposa em ndo conseguir parar a danca, o desespero das
outras personagens que se faziam presentes no lugar e, principalmente, o “desmanche” da
protagonista acusam um humor latente. Muitos desses efeitos advém daquilo que Bergson
(1983) explica, isto €, de que o riso sera sempre mais intenso quando se apresentar as cenas
varios personagens, o maior numero possivel, e sobretudo quando esses personagens possuirem
semelhangas entre si. A galhofa, entdo, parecerd mais forte, sem duvida, “tal € o artificio desse
divertimento um tanto tosco” (BERGSON, 1983, p. 15). Em contrapartida, a narrativa, a essa
altura, assume uma postura para além do humor, desperta em nds um ar de seriedade, de tristeza
e, principalmente, de comocéo pelo ocorrido. A face macabra de Eufrasia abre espacos para a
duvida do destino da propria familia, uma vez que ela era o porto seguro de todos.

Ademais, para continuarmos nossas andlises. destacamos um ponto interessante
elencado na fortuna critica de Candido (1968), lembrada no inicio desta analise, uma vez que,
para o critico, o escritor da aos personagens, de modo geral, l6gicas coesas pouco variaveis, ou
seja, ele da aos personagens uma “linha de coeréncia fixada para sempre”. Tudo isso é percebido
quando olhamos pela 6tica do escritor do romance, gragas a caracterizacao, “os elementos que

0 romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de maneira que ela possa dar a
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impressédo de vida, configurando-se ante o leitor” (CANDIDO, 1968, p. 43), Apesar dessa linha
coesa dada aos personagens pelo escritor, nossas interpretacdes podem ser variaveis e relativas,
de acordo com as condutas deles.

Nesse sentido, em consonancia com a visdo do critico, vimos que em A Familia Agulha
essa coeréncia dada aos personagens pelo escritor e destacada pelo estudioso, na verdade, abre
espaco para uma espécie de incoeréncia. Tal fato, a nosso ver, deve-se sobretudo as intengdes
do autor em romper com um estilo de criacdo da época, ou até mesmo em satirizar os costumes
do periodo. Nesse sentido, tal intencionalidade é transpassada diretamente para os personagens
por ele desenhados, e por isso essas criacdes de Guimardes Junior nada possuem propriamente
de uma ldgica ou de uma coeréncia evidente. Vimos isso primeiramente em Eufrasia Sistema,
que € construida a luz de uma comicidade latente e de uma ilogicidade 6bvia, e agora veremos
a partir das acoes e caracterizagdes de Anastacio Agulha.

N4o obstante, juntamente a Eufrésia Sistema, encontra-se Anastacio Agulha, ocupando
lugar central na obra. O personagem é o grande responsavel pelo desenvolvimento da trama e
é construido de forma semelhante a personagem descrita anteriormente, sobretudo no que se
refere aos recursos da comicidade, da deformidade dos corpos e do temperamento destinado a
ele. Entretanto, diferente de Eufrasia, a constru¢cdo humoristica que cerca as acbes do
protagonista abre espaco para reflexdes de assuntos espinhosos no contexto da segunda metade
do século XIX, uma vez que esse se envolve em situacdes que fazem lembrar muito bem do
sistema politico, econdmico e social da época.

Além disso, arriscamo-nos a dizer que Anastacio Agulha é um dos grandes malandros
presentes na literatura brasileira, malandro que, inclusive, satiriza e representa, de forma
cdmica, marcas da sociedade do século XIX. Se ousarmos mais um pouco, verificaremos que
Anastacio Agulha compreende e divide ndcleo semelhante aos Leonardos encontrados em
Memorias de um Sargento de Milicias, obra de Manuel Antonio de Almeida publicada em 1855,
uma vez que as construcdes de ambos adentram ao nucleo da figura do malandro brasileiro.
Anastacio, pois, € um malandro com caracteristicas proprias que, inclusive, guarda algo da
picaresca, mas isso ndo passa de uma pequena semelhanca.

Sabendo da necessidade desse esclarecimento, em O Brasil ndo é longe daqui: o
narrador, a viagem, Flora Sussekind afirma que os romances brasileiros da vertente satirica
publicados na segunda metade do século X1X (Memarias de um Sargento de Milicias; A Luneta
Magica; O Garatuja e A Familia Agulha), se possuem semelhanga com 0s romances picarescos,
ndo passa de uma mera semelhanca. Isto €, esse flerte ocorre por conta de uma area delimitada:

a da caracterizacdo dos personagens, e € justamente desse ponto que estamos partindo para
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mostrar como em Anasticio Agulha encontramos tais semelhancas. Além disso, um dado
importante trazido pela autora é que a construcdo desses personagens, pautados na semelhanca
com 0s picaros, ocorre justamente por conta da popularizacdo da charge nesse periodo, 0 que
de certa forma foi fundamental para a “configuracdo dos protagonistas e personagens
secundarios do romance”, como notamos em Eufrdsia, Anasticio e Bernardino Agulha
(SUSSEKIND, 1990, p. 248).

Isto posto, em poucas ocasides, Anastacio desperta aquela sensacao de falsa candura de
que nos fala Candido (1993), assim como em Leonardo, justamente por tudo acontecer a sua
volta como uma espécie de “causalidade externa”, desde o momento da sua primeira mudanca
de moradia, em funcdo do casamento com Eufrésia, até o0 momento final quando ja encontrava-
se em uma situacéo delicada com o filho Bernardino.

A cena que segue mostra-nos um dos tantos momentos frenéticos das aventuras de nosso
herdi:

Ah bradou Anastécio com a voz sonora e 0s olhos ardentes como brasas, desta vez os
senhores do governo hdo de passar bons bocados a minha custa!

Sacramento voltou-se rapido, os dois misteriosos personagens levantaram-se, o jornal
do comércio desenrolou-se nas mdos do sujeito seco e alto.

Sacramento correu a Agulha e apertando-lhe vivamente as maos:

- Mas meu amigo! Por que ndo me falou ha mais tempo? E nosso desejo Unico fazer
baquear a urna ministerial. [...]

- Havemos de lancar por terra os candidatos do ministro. Dinheiro ndo falta, gracas a

Deus! Ora diga-me: quer ser o cabeca do projeto? Dou-Ihe, damos-Ihe plenos poderes.
(GIMARAES JUNIOR, 2003, p. 68).

Nessa ocasido, Anastacio Agulha e Eufrasia Sistema comegam a desfrutar das regalias
de Dr. Sacramento, o dono das terras, latifundiario e candidato a deputado. Tudo isso sO €
consolidado por conta de dona Joaninha, que promete a Eufrasia arranjar uma solucéo para as
suas dificuldades financeiras, e assim se sucede: “- Tudo se arranja! Veras! E como? -Deixa
por minha conta! O que € necessario ¢ que teu marido saiba alimentar a mania do meu”. O que
se procede, pois, é que Anastacio € retirado da situacdo do desemprego e comeca a viver sob as
custas do entdo candidato, fugindo da dura realidade que o assolava até entéo.

A cena é descrita a dar énfase as galhofas e situagdes comicas, uma vez que Anastacio
promete conseguir votos e baquear a urna ministerial para garantir a vitoria de Dr. Sacramento.
No entanto, o desfecho serd a derrota do entdo candidato, visto que o proprio sr. Agulha cuidara

de desviar todo o dinheiro da campanha eleitoral do deputado corrupto:

- Conte comigo! J& me chegou a mostarda ao nariz. Ou esmigalha-se a urna, ou o0 Boa-
Morte entra!
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- D4-me um abrago bem apertado, meu amigo! Es o primeiro home do império!
Quando ficam s6s os dois conjuges, Anastacio agulha entregou mais algumas notas
em branco a Eufrasia, dizendo-lhe entre dois beijos:

- Vai arranjando as malas, meu bem. Fala com a lavadeira e pde tudo em ordem. O
dia das eleicdes esta pintando; ja fretei um patacho. Havemos de ir a vela e com vento
fresco! (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 89).

Dessa forma, apds a derrota do candidato, Anastacio Agulha e Eufrésia Sistema
consolidam a fuga e iniciam uma nova vida em outro lugar, agora na companhia do filho
Bernardino Agulha. Neste ponto, verificamos que Anastacio, mais uma vez, assim como o
protagonista de Memorias de um Sargento de Milicias, sobrevive um pouco “ao sabor da sorte,
sem plano nem reflexdo” (CANDIDO, 1993, p. 23). Ambos os protagonistas, sobretudo
Anastécio, cujas acdes sdo mais evidentes, vivem da forma como Candido referenciou, visto
gue o protagonista passa por diversas situacfes inusitadas — roubo, mentiras e, nesse caso, até
mesmo uma situacao de desvio de verbas para manipular o sistema eleitoral da época — e conta
tdo somente com a sorte e 0 acaso, sem supostos planos futuros. Diferentemente dos picaros,
como vimos a partir das colocagBes do critico, Anastacio passa por todas essas aventuras
burlescas, mas dai ndo retira aprendizado algum e ndo amadurece a partir das proprias
experiéncias vividas.

Sobre esse aspecto, ocorre algo semelhante entre os protagonistas de Almeida e
Guimardes Juanior, ambos 0s personagens ndo possuem essa consciéncia critica sobre as
situaces vivenciadas, o que ocorre é que, ao narrador de terceira pessoa, € dado o papel de ser
responsavel pelas descri¢des e reflexdes, cabendo, pois, tdo somente a ele, por meio das acbes
do protagonista, mesmo que minimamente, apresentar-nos essas reflexes sobre as situacdes
ocorridas na obra, como veremos futuramente. O fato é que Anastacio Agulha é um herdi
malandro e burlesco, malandro por ser um aventureiro astucioso que beira a vida picaresca, e
burlesco porque apresenta as mais variadas situacOes a partir da comicidade latente que outrora
ja citamos a respeito do romance.

Cabe ressaltarmos ainda que é por meio desse aspecto da comicidade, verificado no
protagonista, que conseguimos visualizar uma série de situa¢fes que fazem pensar até mesmo
a realidade social do século XIX representada no romance. Como se o humor fosse o ponto-
chave usado por Luis Guimaraes Janior para representar e denunciar alguns pontos espinhosos
presentes na realidade social do referido contexto. Sobre essa situacdo, na cena descrita
anteriormente, vemos o envolvimento de Anastacio com o desvio da verba que seria destinada

a manipulacdo das urnas ministeriais, Anastacio se faz malandro principalmente por roubar
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quem gostaria de roubar também, o que caracteriza a representacdo de um suposto golpe
politico no romance.

Abrimos um pequeno espaco para mais uma vez audaciosamente lembrarmos de
algumas quest@es levantadas pelo filésofo Henri Bergson (1983) no seu livro O Riso, visto que,
para este, a fantasia cbmica e o elemento risivel encontram-se na sociedade como elemento
vivo e assim nos faz pensar que s6 ha o risivel a partir das relagdes entre o0s seres humanos,
sendo apresentado por meio da imaginacdo humana. Isto €, a comicidade possui uma funcao
social. Ademais, o principal ponto de vista defendido pelo filésofo em evidéncia, ao observar
as relacGes do riso com o elemento social, é de que o riso possui 0 dever de expor e apresentar
questdes desse aspecto. Isto é, o fildsofo entendia que era por meio do riso, portanto, do
elemento cdmico, que se revelava os problemas sociais, assim como era por meio dele que se
buscava as respectivas correcdes desses mesmos problemas.

Porquanto, o ponto de vista destacado, de fato, revela a fungdo do humor dentro da
narrativa de A Familia Agulha, pois, a partir das aventuras vivenciadas por Anastécio, expbem-
se e delimitam-se situacGes representadas no romance que nos lembram até mesmo a realidade
presente na sociedade nesse periodo. Por exemplo, o caso de toda a crise interna do sistema
politico de 1870, bem como dos grupos contestadores que contavam com a liberdade politica e
0S mecanismos para sua organizagdo interna, como lembra Alonso (2002). Partindo desse
principio, Salviato (2014, p. 6) evidencia que a representacdo social no romance de Guimaraes
Junior estéd ligada a exibigdo de “praticas do cotidiano condenaveis”, que inclusive ¢ uma
caracteristica da literatura comica desse momento historico, como verificamos também em
Memdrias de um Sargento de Milicias. A autora ainda afirma que as tentativas dessas
representacOes satirizam 0s costumes da época e permitem o ar irdnico presente no romance.

N&o obstante, ao observarmos a trajetoria de nosso heréi malandro Anastacio Agulha,
conseguimos, a partir da comicidade, adentrar a uma realidade da obra que faz pensar alguns

aspectos do século X1X. Observemos mais uma peripécia de nosso heroi:

- Daqui a meia hora sou teu, homem!

- Bode expiatério! Prosseguiu Anasticio murmurando convulsivamente. Eram trinta
demonios em roda de mim: “salva teu filho; o padrinho! O louco! O procurador teu
amigo”.

- Anastacio...

- N&o! Guarda o ovo para amanha, Felisberto! [...]

- Ah! N&o queres vir por bem? Pois has de vir a forca! Eu te levarei nas costas até, se
for preciso...

E apoderando-se do homenzinho, sem que este tivesse tempo de escapar ao assalto,
Anastécio Agulha atravessou a alcova, o corredor e saiu a rua.
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- Anastéacio! Deixa-me! Bradou o procurador, abanando com as méaos, a cabega € as
pernas, sem conseguir livrar-se dos bragos que o subjugavam. [...] Anastacio Agulha
ja ndo se pertencia; pertencia as regifes do fantastico e do impossivel [...]

Felisberto Canudo de Oliveira Conceicdo Albuquerque e Melo encomendava nesse
momento a alma a Deus. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 150-151).

Na cena em evidéncia, Anastacio Agulha, apos ter sonhado com o derradeiro futuro do
filho, entra em desespero e procura o amigo Felisberto para conseguirem um padrinho raro para
Bernardino. No entanto, a ideia fixa do Sr. Agulha acaba por deixa-lo em um estado frenético,
0 que fez com que ele tomasse 0 amigo nos ombros e partissem em busca do padrinho. A
vizinhancga que vira o ocorrido gargalhava sem parar de Felisberto, ocasionando a situagdo em
que o préprio amigo de Anastacio entregava a alma a Deus. Neste ponto, percebemos, mais
uma vez, um enredo encharcado de elementos marcadamente risiveis, 0s quais buscavam de
certo modo mostrar para a sociedade o que eles tinham de pior, para, assim, corrigi-los.
Entendemos entdo que Bergson (1983) estava certo ao afirmar que “a vida real é um teatro
burlesco na exata medida em que produz efeitos do mesmo género e, por conseguinte, na exata
medida em que se esquece a si mesma [...]” (BERGSON, 1983, p. 50).

Esse efeito cOmico advindo das aventuras de Anastacio e Felisberto mostram a realidade
da pessoa letrada, que buscava se aproveitar das finangas de quem necessitava de ajuda em
alguma situacéo especifica desse contexto, bem como a ineficiéncia, no caso de Felisberto, por
usar uma ortografia malfeita, de quem ocupava um cargo publico que, no século XIX, assim
como na atualidade, “era ocupado muitas vezes por recomendagcbes e favoritismos”
(SALVIATO, 2014, p. 8).

Nesse sentido, cabe destacarmos ainda que esses efeitos da comicidade no trecho
evidenciado, e na obra como um todo, muito tem a ver com a escolha das proprias palavras, das
organizac0es das frases, dos termos escolhidos para compor a narrativa, da linguagem de modo
geral, isto é, “a propria linguagem se torna comica”. Segundo o filésofo, “as frases nao se fazem
por si s0s, e se nds rimos delas, podemos rir do autor pelo mesmo motivo. Mas esta Ultima
condigdo sera dispensavel. A frase, a palavra, terdo aqui uma forga comica independente”
(BERGSON, 1983, p. 51). Assim, em A Familia Agulha, o risivel se da, também, por meio da
linguagem usada por Guimaraes Janior, assim como pelas acdes dos personagens, a exemplo
de Anastacio Agulha.

A esta altura, ja conseguimos perceber as peculiaridades presentes nas construces dos
personagens presentes na obra, e devemos destacar ainda que ndo conseguiremos falar de todos
aqueles que possuem esses tracos especificos da comicidade, uma vez que integralmente os

personagens, sem excecdes, sdo construidos sob uma verdadeira galhofa. Além disso, é de suma
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importancia destacarmos ainda que essas figuras encontradas no romance em tela séo seres
cdmicos, mas que também se enquadram na ideia de personagem de costumes, como nos diz
Candido (1968):

As personagens de costume sdo muito divertidas; mas podem ser mais bem
compreendidas por um observador superficial do que as de natureza, nas quais é
preciso mergulhar nos recessos do cora¢do humano [...].

As personagens de costume sdo, portanto, apresentadas por meio de tracos distintivos,
fortemente escolhidos e marcados; por meio, em suma, de tudo aquilo que os distingue
visto de fora. Esses tracos sdo fixados de uma vez para sempre, e cada vez que a pessoa
surge na acdo, basta invocar um deles. Como se Vvé, € o processo fundamental da
caricatura, e de fato ele o seu apogeu e tem ainda a sua eficacia maxima, na
caracterizacdo de personagens cOmicos, pitorescos, invariavelmente sentimentais ou
acentuadamente tragicos. Personagens, em suma, dominados com exclusividade por
uma caracteristica invariavel e desde logo revelada. (CANDIDO, 1968, p. 45-46).

Como vimos a partir das colocagdes do critico, 0s personagens de costumes séo
demarcados pela presenca de tragos distintivos. S&o tracos distintivos aquilo que os tornam
singular, e essa é uma caracteristica que ndo falta para os personagens analisados até este ponto.
Eufrasia com sua maestria comica e deformavel, e Anastacio com seu humor e temperamento
forte e inigualavel. Para confirmar tal ideia, Candido esclarece que esses aspectos sdo processos
fundamentais da caricatura, a exemplo de Eufrasia, Anastacio e Bernardino Agulha, e que o
apogeu desses aspectos se deu sobretudo na figuracdo de personagens comicos, pitorescos,
sentimentais ou tragicos; personagens que carregam consigo caracteristicas invariaveis que sao
reveladas de imediato. Nesse sentido, no caso de A Familia Agulha, esses tracos distintivos sdo
revelados desde 0 momento inicial da trama, onde Bernardino ja € um garoto detentor de tais
temperamentos, Anastécio e Eufrasia da mesma forma, e essas caracteristicas se sustentam do
inicio até o momento final da trama.

Isto posto, juntamente a Eufrasia e Anastacio, encontra-se o filho Bernardino Agulha,
heréi também construido a partir de uma comicidade latente, notada por meio de suas
configuragdes fisicas e das suas respectivas a¢les dentro da obra. Ademais, Bernardino é o
ponto inicial da trama, é por ele que a histdria se inicia, e é por ele que a obra finaliza. Finaliza,
mas nao se encerra, isto €, a trama termina com Bernardino Agulha correndo em uma
perseguicdo, apos a morte subita de seu pai no meio da rua. Contudo, o desfecho ndo possui
uma conclusdo légica que coloque um ponto final na histéria do rapaz, ha sempre uma correria
e um exaustivo uso de reticéncias, como se o narrador indicasse uma continuagdo para o
episodio, ndo querendo nunca o interromper: “A multiddo perseguia-0... Bernardino Agulha
corria... corria ainda... corria sempre...” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 414). O fato é que
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0 pequeno herdi também é um dos personagens que movimentam a vida da familia Agulha,
sobretudo por ser o ponto de felicidade maximo para os pais, mas também o verdadeiro motivo
de sua faléncia.

Como vimos outrora em Sussekind (1990), ha certo flerte do romance humoristico de
Luis Guimardaes Junior com a novelistica picaresca europeia. I1sso tudo ocorre especificamente
pela caracterizagdo dos personagens e de fato ndo passa disso. Por conta dessa situacéo,
tomamos convenientemente as discussdes sobre o malandro brasileiro propostas por Antonio
Candido para entender a realidade de Anastacio Agulha, como outrora fizera o critico a respeito
dos Leonardos presentes no romance de Manuel Anténio de Almeida. Nesse mesmo viés, assim
como 0 pai que procurava meios para “extorquir mais dinheiro a humanidade desprevenida”
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 107), Bernardino Agulha encontra-se presente nesse mesmo
nucleo, uma vez que suas acdes tambeém o caracterizam como um suposto malandro presente
na trama, porém, diferente de Anastacio que cultivava certos habitos por escolhas proprias e
por gostar de fato de envolver-se com turbuléncias de uma boa aventura contraventora, o filho
tinha motivacdes genuinamente amorosas.

Antes mesmo desse ponto, Bernardino, desde o inicio da narrativa, ja é caracterizado
por suas diabruras, isso fica muito claro a partir do capitulo VIII, denominado “Diabruras de
Bernardino antes e depois de vir ao mundo”, momento em que o0 menino volta a narrativa apos
a sua apresentacao inicial no primeiro capitulo. O personagem ganha destaque, de fato, do meio
do romance para o final; antes disso, as historias ocorrem envolta dele, a respeito dele, mas sem
0 personagem se envolver propriamente dito. Nesse sentido, 0 menino sempre demonstrou um
espirito bem dificil de Ihe dar, desde a infancia, como pudemos observar no primeiro trecho
destacado da obra.

Quando ja estava no colégio, Bernardino envolvia-se em brigas e situacdes que sempre
resultavam em coisas negativas para o menino: “a assuada continuava e Bernardino Agulha,
que tinha nas veias sangue Agulha, levou a méo e pregou um murro na cabeca do mais proximo.
Cairam todo em cima dele; foi uma orquestra de gritos” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p.
263). Além disso, suas diabruras continuavam evoluindo gradativamente e ndo houve escola
que pudesse mudar o temperamento do garoto. A cada novo professor que seu pai contratava
para promover 0 ensinamento do menino em casa, era uma nova tragédia. “Nesse tempo
Bernardino mostrava o que era e o que havia de ser. Além da escola familiar, cursou varios
colégios, [...] donde foi expulso por indomesticavel” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 330).

Ja verificamos até entdo que o filho do casal Agulha era detentor de um espirito quase

que indomesticavel, verificado sobretudo pelas acGes do personagem nos mais variados
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ambientes que ele frequentava até entdo. Interessante verificar também que a forma que
Bernardino portava-se na vida adulta comeca a ser construida pelo narrador desde 0 momento
da infancia, como se aquele justificasse as acdes do menino pela forma como ele foi criado pelo
pai ou até mesmo por conta do temperamento herdado também do proéprio pai.

O fato é que, na vida adulta do menino, quando ele se tornou um frequentador do
Alcazar, no capitulo XXV, Bernardino apresenta a configuracdo de um homem desprovido
ainda de beleza corporal e detentor de certa imaturidade quanto as responsabilidades exigidas
pela sociedade. E é nesse jogo de cintura realizado pelo narrador, ao descrever o rapaz, que
percebemos uma pequena satira em evidéncia, visto que ele é construido como uma espécie de
dandi da alta sociedade carioca, justamente por conta dos ambientes que frequentava e pela
postura que adotava na noite do Rio de Janeiro. Porém, tal semelhanca é posta em xeque
justamente porque o narrador, a0 mesmo tempo que constréi a imagem de dandi, brinca com a
caracterizacdo fisica do personagem, tirando o senso estético, a beleza e até mesmo o jeito de
comportar-se em publico.

Cabe destacar ainda que essa ideia dubia de um dandi a francesa, desprovido das
caracteristicas principais destinas a figura, € mais um recurso humoristico propriamente dito,
escolhido pelo narrador para satirizar, a nosso ver, a figura desses rapazes elegantes que
frequentavam esses ambientes refinados para manter certo padréo social. Contudo, no final das
contas, financeiramente falando, ndo possuiam bens ou recursos para manter o estilo de vida.
Nesse caso em especifico, conseguimos verificar com mais seguranca tal fato quando
observamos a presenca de outro personagem, amigo do menino, conhecido como um dos
maiores ledes do Rio de Janeiro, isto ¢, “os conquistadores, jonatas, os principes da moda de
entdo” (SUSSEKIND, 2003, p. 323), que também dividia as companhias nas noites do Alcazar.

No caso de Bernardino, sua postura apenas flertava com o dandismo, e ndo passava de
um flerte de fato, pois 0 menino, como ja vimos, ndo possuia caracteristicas de um e, além
disso, sustentava-se do dinheiro que o pai tinha recebido de um prémio da loteria. O fato é que,
a medida que o tempo ia passando, o lado malandro do menino, parecido com o do pai, cada

vez mais ia aflorando.

- A culpa é tua! Disse Felisberto Canudo de Oliveira Conceicdo Albuquerque e Melo,
tomando de novo parte em um diélogo, ja comecado ha tempo.

- A culpa é minha, a culpa é minha! E por que a culpa € minha, Felisberto?

- Pois entdo! Deixaste sempre o rapaz as soltas; ndo lhe apertastes o freio nem lhe
fizeste menor censura. Agora aguenta! (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 335-336).
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Na conversa entre Felisberto e Anastacio, verificamos que 0 modo com que 0 menino
se comportava muitas vezes era ocasionado por conta da liberdade dada pelo pai, e foi por isso,
também pela motivacdo amorosa da Caxuxa, que Bernardino comecou a envolver-se com
algumas contravengOes para sustentar o alto padrdo de vida da amada. O interessante da
construcdo do personagem é que, diferentemente do pai, o pequeno Agulha era motivado por
um sentimentalismo avassalador, capaz de cometer os mais variados crimes para conquistar a
sua amada. Isto é, ndo era a malandragem pela malandragem, e sim a malandragem pela
figuracdo de um amor regido pelo interesse da amada.

O fato é que a paixdo que o rapaz possuia pela mulher, que um dia quase fora sua
madrinha, desestruturou todo a sua vida e a relagdo que o menino tinha com o pai, tudo em
favor de uma afinidade pautada no interesse econémico evidente. A Caxuxa, pois, amante sem
igual, quase uma personagem naturalista presente no romance, detentora de uma beleza
inigualavel e conhecida por extorquir os homens com os quais se envolvia, necessariamente
teve Bernardino em suas méaos, e foi justamente o amor que o menino sentia pela mulher que
fizera com ele quase cometesse um assassinato e entrasse para 0 mundo do roubo para sustentar

as exigéncias da amada.

Se o leitor incrédulo admirar-se da nova posi¢do de Bernardino Agulha, espécie de
Monte-Cristo em miniatura neste capitulo, ndo tem mais o que consultar 0s usuarios
desta boa capital e a uma misteriosa sociedade de falsificadores de firmas, cuja historia
contarei um dia, para quem ndo ha dificuldades, nem obstaculos perante o fulgor
irresistivel das moedas.

[...]. Bateram-lhe a porta, eram dois sujeitos de pavoroso tipo. Dai a pouco mais um,
em seguida outro e outro. Tratava-se de simplesmente procurar Bernardino por
falsificador de firmas, devedor de ndo sei quantos contos de réis, e duas letras foram
apresentadas por um usuario com assinatura de Anastacio Agulha.

[...] Bernardino Agulha saiu a rua pouco tempo depois. Nao possuia um mil réis e ndo
Ihe ocorria expediente algum para arranjar dinheiro. Lembrou-se de que talvez com
jeito lhe fosse possivel roubar uma joia e... Entrou em casa de um ourives, pediu
braceletes, pulseiras para escolher e em uma das vezes que o caixeiro voltava o rosto,
empalmou uma joia e saiu da casa um pouco apressado. Infeliz! O grito de ladréo
estrugiu no espaco, e o miseravel deitou a correr com toda a velocidade.
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 407-413).

No trecho anterior, Bernardino ja havia comecado a submeter-se a pequenas
contraversdes. Seu desvio de conduta daquilo que era considerado correto na sociedade desse
periodo era justificado pelo narrador por conta dos motivos pelos quais o rapaz realiza 0s
referidos atos. O interessante a essa altura é que a vida de Bernardino no mundo do crime néo
perdura por muito tempo, isto €, 0 menino é apresentado como ladrao e, pouco tempo depois, 0
romance termina, ficando em aberto o que aconteceria com o personagem, deixando-nos com

uma série de lacunas e questionamentos. Dessa forma, talvez esse seja o grande motivo,
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inclusive, de Sussekind (2003) entender a obra como algo que beira 0 género nonsense,
justamente por ndo possuir, de certo modo, sentido para o final de Bernardino.

Dessa forma, o personagem foi construido sob um verdadeiro olhar galhofeiro do
narrador, que é o grande responsavel pelo efeito humoristico na obra, recurso utilizado inclusive
para tragcar um panorama critico a respeito de algumas constru¢fes sociais presentes no
romance. Em Anastacio Agulha, pois, conseguimos enxergar a figura de um heréi que foge dos
padrdes estéticos comumente observados nas obras literarias do século XIX, que usava de sua
esperteza e contravengdes para crescer financeiramente. JA em Bernardino, o personagem
compartilha também do mesmo perfil do pai, no entanto, o que fica evidente € que nosso
pequeno herdi, apesar de estar localizado em um objeto artistico que rompe com uma tradi¢éo
romanesca, de certo modo, ainda € moldado pela tradicdo amorosa romantica do século XIX, e
isso pode ser verificado na devogao que o rapaz tinha pela entdo amada, a Caxuxa.

Cabe destacar ainda que, nos demais personagens da ficcdao, também sdo encontrados
elementos do risivel. Além disso, compartilham e mostram, de certo modo, ora uma
aproximacdo em relacdo a uma conduta considerada correta e aceitavel, ora um desvio dessa
mesma conduta. Personagens como Dona Joaninha, Felisberto Canudo de Oliveira Conceicao
Albuquerque e Melo, o Sr. Sacramento, Leocadio da Boa Morte, Sra. Quitéria do Amor Divino,
a servical D. Quininha Ciciosa, Sra. Leonarda, D. Clementina Arrozal e D. Candinha permitem
a construgdo de um solo feértil e verossimil desenhado pelo narrador a luz da criacdo ficcional
de Luis Guimaré&es Janior.

Portanto, os personagens, como diz Candido (1968), sao seres ficticios que lembram a
realidade, mas ndo sdo reais propriamente ditos; e, em A Familia Agulha, sdo construidos de
forma peculiar. Singularidade que permite entender inclusive a obra de Guimaraes Junior como
um marco da literatura brasileira e, se afunilarmos mais um pouco, um marco da literatura
comica brasileira. Logo, apds os exemplos apresentados, partindo da propria obra, notamos que
0 romance em escopo é encharcado desses elementos marcadamente risiveis que revelam
também uma criticidade evidente a respeito de alguns elementos presentes na sociedade
Oitocentista. Tudo isso a partir da referéncia de um humor muitas vezes grotesco e que lembra
as cronicas presentes no espaco do jornal. De todo modo, a fantasia cémica, por meio das figuras
evidenciadas, representa 0 homem em sociedade, de modo a se perceber essas relagcdes sociais

partindo da propria prosa de ficgéo.

4.3 A figuracdo de um narrador astuto e ousado
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Na obra O Foco Narrativo (ou A polémica em torno da ilusdo), a autora Ligia Chiappini
Moraes Leite (2002) realiza um importante estudo sobre o narrador nas producdes em prosa.
Trata-se, pois, de uma espécie de manual que redne as diversas visdes tedricas de estudiosos
que se debrucaram sobre essa importante categoria literaria. No estudo, tal qual destacado
anteriormente, entre outras situacdes, evidencia-se 0 processo de mudanca historica da
configuracdo do narrador, de como ocorre 0 ocultamento dessa entidade atras de outros
narradores ou até mesmo dos fatos narrados, a fusdo do narrador com o personagem, a relacéo
entre narrador e leitor etc.

Atrelado a isso, verificamos, a partir do estudo de Leite (2002), reflexdes pertinentes
para pensarmos o narrador de A Familia Agulha, sobretudo a respeito das astlcias e ousadias
construidas por meio de sua onisciéncia evidente no romance. Para iniciarmos nossas
discussdes, na obra em escopo, o narrador é uma entidade viva que desafia o leitor a segui-lo
em suas digressoes, e ndo possui certa responsabilidade com a ordem temporal da diegese, como
vimos no inicio deste capitulo, mas propde aos leitores um exercicio muitas vezes desafiador
para acompanhar os seus pontos de vista na obra.

O que ocorre, nesse sentido, € que o narrador, em muitos momentos, aproxima-se do
leitor e 0 conduz a conhecer, como se estivessem coexistindo em um mesmo ambiente, a parte
interna do que esta sendo descrito na narrativa. Toda a tatica criada por ele acaba, de certo
modo, envolvendo o leitor, criando um ambiente ilusorio, como se estivéssemos de fato lidando
com uma pessoa que existiu e que conhece muito bem aquilo que narra. Sobre isso, ao relembrar
dos estudos de Wolfgang Kayser, estudos do narrador no romance, Leite (2002) mostra como

ocorre a construcao desse processo e como o narrador acaba adquirindo tal caracteristica:

J& no romance — quando a narrativa se prosifica na viséo prosaica do mundo, quando
se individualizam as relacdes, quando a familia se torna nuclear, quando o que
interessa sdo 0s pequenos acontecimentos do quotidiano, os sentimentos dos homens
comuns e ndo as aventuras dos herois - perde a distancia, torna-se intimo, ou porque
dirige-se diretamente ao leitor, ou porque nos aproxima diretamente das personagens
ou dos fatos narrados.

Essa proximidade pode nos dar a ilusdo de que estamos diante de uma pessoa nos
expondo diretamente seus pensamentos, quando na verdade tanto o narrador como o
leitor séo seres ficcionais que se relacionam com os reais, através das convencdes
narrativas: das técnicas, dos caracteres, do ambiente, do tempo, da linguagem.
(LEITE, 2002, p. 12).

Verificamos que essa caracteriza¢do do narrador no romance ascende sobretudo a partir

do momento em que as narrativas comecam a voltar-se aos pequenos acontecimentos do
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cotidiano. E quando ele comeca a tornar-se mais intimo do leitor, dos personagens narrados e
dos fatos como um todo. Assim, é por conta dessa proximidade que ocorre a ilusdo de estarmos
diante dessa pessoa supostamente real, como se existisse certa sintonia entre ambas as partes.
Em A Familia Agulha, essa relacéo estabelecida entre narrador e leitor € bem evidente,
uma vez que esse ser ficticio cria mecanismos que fazem com que os leitores se aproximem
dele como se estivessem conectados e sendo convidados a vivenciar de fato as questdes
apresentadas no romance. Porém, ao leitor e a leitora, cabe o lugar de personagem ficticio da

obra tanto quanto o do proéprio narrador, como podemos verificar no trecho em destaque:

Enquanto estdo na sala os incanséveis lidadores da oposicao, entremos, eu e a leitora,
sorrateiramente, na saleta particular onde Eufrasia e sua antiga companheira de
colégio se entregam com toda a efusdo a mitua confidéncia de seus intimos
pensamentos. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 85).

Nessa ocasido, 0 narrador parece possuir certa intimidade com a leitora, 0 que causa a
sensacgdo, a partir dos dialogos estabelecidos por eles, de proximidade entre ambas as partes na
ficcdo. O narrador, pois, jA comega a mostrar que detém certas taticas para conquistar a atengao
do leitor, trazendo-o para junto de si. Tudo isso ocorre por conta da propria demarcacdo do
lugar que ele ocupa na narrativa, juntamente com a leitora, “entremos eu e a leitora”, e por isso

conseguimos perceber tais artimanhas ja iniciadas. Observemos outro exemplo a seguir:

Séo passados trés anos, como se diz nas novelas francesas, trés anos sdo passados na
ampulheta do tempo.

Quer V. Ex? entrar em minha companhia na casa n. 91 Y, na Rua da
Misericdrdia? Entremos, sim, entremos nessa casa donde vai partir o entrecho
de toda a histéria maravilhosa que eu ando contando ha tempos!

Fiquemos no primeiro andar... Penetremos mansamente como fazem os lépis agora. E
ai que eles moram, ai que eles jantam, ai que eles respiram!

- Eles quem?

- Explique-se!

- Nada de descrigdes!

- Meta-se no assunto, logo!

- Pelo amor de Deus! Um pouco mais de paciéncia, minha senhora! Poupe-me V.
EX® 0 desgosto de haver erguido um momento o véu que encobria as peripécias
da existéncia Agulha... Entremos com cautelanacasan.91Y.

Que vemos nds? Uma sala mediocre, mediocremente alumiada, onde conversam
varias criaturas medio... ndo! Nao sdo mediocres essas criaturas que conversam nessa
casa! Merecem da andlise particular cuidado, e ai vou eu!

[...] Como os demais trastes ndo fazem grande figura nem na casa em questao
nem na historia que eu lhes estou contando, entreguemo-nos a revista dos tipos
sem mais demora [...] (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 100-101, grifos nossos).

O trecho em destaque trata do inicio do capitulo VIII, denominado Diabruras de

Bernardino antes e depois de vir ao mundo, momento em que 0 narrador comeca a contar sobre
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como estdo os componentes da familia Agulha apés o episodio das elei¢es no Rio de Janeiro.
Tal qual verificado no excerto, o narrador conduz a trama de uma forma astuta e, por vezes,
inovadora, dirigindo-se especificamente a leitora e a ela atribuindo o papel de personagem na
narrativa. A espectadora ndo é apenas alguém que recebe a mensagem destinada a ela, agora é
personagem viva dentro de uma teia comunicativa evidente. Nesse sentido, além de
verificarmos um dialogo que envolve os leitores de modo geral, como se realmente o narrador
estivesse nos convidando a entrar na narrativa e enxergar os fatos pela optica dele, ele da vida
a leitora, atribuindo a ela o papel de personagem dentro da historia: “Eles quem? Explique-se!
Meta-se no assunto, logo! “, “Pelo amor de Deus! Um pouco mais de paciéncia, minha
senhora!” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 100).

De fato, o narrador nesse ponto comega a mostrar uma conduta um tanto quanto parecida
até mesmo a de Anastacio Agulha. N&o pelo temperamento que ele demostra no dialogo com a
leitora, nem por suas crises de loucura, mas pela possibilidade de surpreender a partir desses
pequenos atos, de ele dar voz a alguém que teoricamente deveria ser apenas uma receptora
daquilo que estava sendo narrado. Ademais, € como se interpretasse nossas ansias de querermos
saber logo o que aconteceu com a familia Agulha apds o episddio descrito, e conseguisse
traduzir isso por meio da personificacdo de uma leitora que, agora, torna-se personagem na
obra. Logo, a face que enxergamos, pois, é a de um narrador astuto, que cria possibilidades,
inovacOes, e acaba deixando o romance, como um todo, mais rico, tudo isso sob a luz de uma
comicidade latente.

Podemos afirmar ainda que, em A Familia Agulha, encontramos um narrador que, de
certo modo, enquadra-se no modelo dos narradores presentes nas obras humoristicas do século
XIX, uma vez que nelas, na grande maioria das vezes, existe esse ser ficcional astuto que
conquista os seus leitores e estimula as suas participa¢fes na narrativa. Tudo isso por meio de
mecanismos na obra que fazem com que esses mesmos leitores atribuam interpretacfes a
realidade apresentada pelo viés comico, existindo a partir dai um tipo de pacto entre narrador e
leitor. Nesse sentido, é por meio dessa aproximacao entre essas duas entidades na narrativa que
o leitor é convidado a ficar a vontade mediante as situa¢Ges apresentadas na obra, mas isso ndo
acontece sem segundas intensdes do narrador criado por Luis Guimar&es Janior.

A nosso ver, este narrador € astuto, como ja dissemos, ele se aproxima dos leitores,
envolve-os, deixa-o0s intimos, para assim tecer criticas sobre a prépria realidade que esses
leitores viviam. Dessa forma, esse pacto entre narrador e leitor, na verdade, € um mecanismo
gue permite a ele satirizar, em muitos casos, 0s proprios leitores, sem ofendé-los por conta dessa

intimidade criada entre ambos. Ou seja, todos esses mecanismos criados para fortalecer a



128

aproximagdo com o leitor s&o realizados com a intensdo de que o leitor fique a vontade em seu
contato com a obra e ndo se importe muito com as criticas que o proprio narrador realiza a
respeito da realidade do periodo, embalados pelo humor evidente presente nas situacdes
grotescas criadas por ele.

Além disso, o narrador de A Familia Agulha mostra-se bastante inteligente e sempre
perspicaz nas suas propostas e intensdes. Um ponto bastante relevante é que essa figura que
narra o romance tece dialogos tanto com o leitor quanto com a leitora. Ora dirige-se a leitora —
figura feminina — como espectadora de suas artimanhas, e outrora ao leitor — figura masculina
— como testemunha de alguns momentos em que ele tece criticas acerca da realidade do século
XIX. Tal situagdo, trata-se, pois, de mais uma tatica, criada por ele para agradar ambos 0s
géneros — leitores e leitoras —, e assim conquista-los para realizar aquilo que ja explicitamos
anteriormente, como também alcancar o maior nimero de espectadores para a obra, ndo s
mulheres, mas também o publico masculino. Além disso, como Guimardes Junior sempre
criticou as conveng0es sociais e 0s padrdes de modo geral, parece que, ao construir um narrador
com tais artimanhas, consegue criticar esses mesmos padrdes sociais, isto €, como se dissesse
que a leitura de romances estava tanto para as mulheres quanto para os homens.

Quem destacou muito bem essa questdo foi Salviato (2014), ao realizar uma analise
sobre o narrador da obra de Guimardes Janior. Observemos um trecho das colocacfes da

estudiosa:

As criticas feitas pelo narrador ndo tém destinagdo privilegiada aos individuos
ficticios. H4, com o préprio leitor, um intenso dialogo, em que o narrador o convida a
visitar diferentes ambientes, responde a supostas perguntas a respeito da histdria e,
principalmente, deixar clara a visdo distintiva que tem entre as leitoras e os leitores,
marcando as preferéncias estereotipadas de ambos os géneros de forma a padronizar
mulheres e homens que desfrutam do romance. Lembremos, aqui, que Guimaraes
Junior visa justamente criticar os moldes sociais, inclusive os de escritores de folhetim
anteriores — por isso, a generalizacdo do publico leitor é proposital. (SALVIATO,
2014, p. 14).

A autora evidencia como o narrador criado por Luis Guimaraes Janior distingue, no
romance, os leitores das leitoras, e como as criticas realizadas por ele ndo possuiam destinacédo
privilegiada. Nesse sentido, partindo dessa visdo, 0 que ocorre é que o narrador demarca o
didlogo com ambos os géneros para envolver tanto os homens quanto as mulheres, buscando
assim a aproximagao e o contato com o maior nimero de leitores possiveis. Com esse processo,
inclusive, além de agradar homens e mulheres e trazé-los para perto de si, ele também acabava

tecendo uma critica diretamente aos moldes da sociedade desse periodo, visto que a leitura do
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folhetim ndo estava restritamente ligada tdo somente ao publico feminino, como muito se fez
pensar até mesmo por alguns autores do género nesse periodo.

Ademais, no ultimo excerto destacado do romance, o narrador se dirigiu
especificamente a leitora, dando vida a essa e tornando-a personagem da narrativa: “Pelo amor
de Deus! Um pouco mais de paciéncia, minha senhora” (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 100).
Agora, verificaremos como o narrador dirige-se intencionalmente ao leitor, realizando esse

mesmo processo, mas, nessa ocasiao, relacionando-se com o leitor (masculino).

Eis-nos em pleno século de eletricidade, de maquinas americanas, de Alcazar e de
notas falsas! A matilha a beatice, a ingenuidade e o chapéu alto desapareceram
completamente. O homem artificial tomou o lugar do homem da natureza; o figurino
sucedeu a criatura, e ha hoje quem duvide até da existéncia de Adéo e do episddio do
pecado original.

Entre leitor (desta vez dirijo-me ao leitor!) entre comigo no alumiado edificio da
Rua da Vala, curso da lingua francesa dos elegantes da Corte. O Alcazar!
ALCAZAR! Esta palavra foi o principio o grito da desordem, a senha dos
revoluciondrios, o sinbnimo da ruina, da desola¢do, da extravagancia e da orgia!
(GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 312, grifos nossos).

Observamos, no trecho em destaque, que o narrador agora vai em direcdo ao leitor
(figura masculina), e ele proprio reafirma o direcionamento de seu discurso. Por assim dizer,
ao dirigir-se ao leitor, € como se ele estivesse tentando envolvé-lo e conduzi-lo a visitar uma
realidade em que atua também como protagonista por estar inserido naquele contexto social.

O fato de o romance ser uma obra humoristica, de possuir elementos da teatralidade e
da crbnica, permite que os leitores fiquem a vontade no momento da leitura da obra. De modo
geral, que as coisas fiquem mais leves. Tudo isso é criado intencionalmente pelo narrador para
que ele consiga realizar as suas criticas e as satiras, a fazer com que os leitores ndo se sintam
ofendidos ou incomodados com aquilo que esta sendo posto. Tal astlcia do narrador por vezes
se confunde até mesmo com as taticas criadas por Luis Guimardes Junior para o alcance do
publico em geral, uma vez que o proprio escritor comeca a criar esse ar de leveza e descontracdo
desde o momento de apresentacdo do romance, na carta ao autor Joaquim Serra. Nesse momento
especifico, ele ja prepara os leitores, trazendo-os para junto de si, afirmando que a obra por
inteira se tratava de um objeto dotado de seres “ridiculos” e comicos, porque a sociedade estava
precisando de algo leve e que a fizesse rir.

Tais criticas, a partir desse aspecto da comicidade, sao tecidas pelas maos do narrador e
podem ser percebidas no decorrer do romance como um todo, como no caso do trecho destacado
anteriormente. O excerto esta localizado no inicio do capitulo XXV, denominado Muitos anos

depois. Nesse momento, a narrativa comeca a tomar novos rumos apds a morte de Eufrasia
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Sistema, e 0 narrador tem grande participacdo na construcdo dessa nova etapa da trama de A
Familia Agulha, pois, além de realizar os saltos temporais como ja verificamos, € a partir daqui
que as satiras que ele realiza sobre fatos do cotidiano da segunda metade do Oitocentos ficam
mais evidentes.

Ao realizarmos uma leitura minuciosa da obra, verificamos que, até entdo, essas criticas
no romance eram percebidas, muitas vezes, a partir das acdes dos personagens, COmo Nno caso
da critica ao sistema politico no episédio em que Anastacio Agulha envolve-se com o candidato
a deputado. E a partir deste momento especifico que o narrador se mostra mais &cido, eficaz e
astuto naquilo que estava realizando, ndo s6 pela tatica do envolvimento com o leitor, mas agora
pelo discurso que ele enunciava em relagdo aos costumes da sociedade na época.

No caso da cena exibida anteriormente, a critica estava relacionada sobretudo aos
avancos da sociedade, que muitas vezes faziam com que 0s homens se tornassem cada vez mais
artificiais, visto que “o figurino sucedia a criatura”. Tal discurso exibe um posicionamento do
narrador, como se estivesse contra tais avangos, especialmente porque faziam com que o
homem duvidasse até mesmo dos valores tradicionais e biblicos citados por ele, a exemplo de
Adéo e o pecado original. De modo geral, apesar de, na maioria das vezes, mascarar tais
posicionamentos, de certo modo, o narrador de A Familia Agulha ainda esta ligado a “moral e
aos bons costumes”, o que era de se esperar de um narrador comico, mas, a0 mesmo tempo,
critico, no periodo do final do Romantismo.

Um exemplo claro desse aspecto esta localizado na continua¢do do episodio citado

anteriormente. Observemos:

Em certo tempo, ir ao Alcazar era 0 mesmo que ser condenado a forca! As
familias tremiam pela sorte dos seus filhos que saiam a passeio durante a noite; a
sociedade ansiosa recomendava a policia todo o cuidado com a invasdo das estrelas
parisienses, cujo sistema planetario sempre por um cataclismo inevitavel, e os pais da
familia cortavam previamente dos jornais o anincio que o Sr. Arnaud imprimia e
imprime quotidianamente, lancando os fragmentos condenados as chamas de um fogo
purificador!

Bom tempo! Bom tempo! Bom tempo aquele, Jesus meu!

Hoje o caso muda de figura. Antigamente depois de uma apresentacdo qualquer em
casa de familia:

[...] E ndo pisa no Alcazar!

Agora, diz-se assim:

- Tenho a honra de apresentar-lhe o Sr. Beltrano de tal, filho de fulano, mogo de
espirito, um dos elegantes da Corte; e depois de uma gargalhada metddica:

- Fizemos o diabo no Alcazar, sabe? (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p. 312-313,
grifos nossos).

O narrador de A Familia Agulha é onisciente, além disso, ¢ intruso, “esse tipo de

narrador tem a liberdade de narrar a vontade, de colocar-se acima [...]. Seu trago carateristico é
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a intrusdo, ou seja, seus comentarios sobre a vida, 0s costumes, os caracteres, a moral [...]”
(LEITE, 2002, p. 26-27). E é a partir dessa intrusdo que verificamos o posicionamento critico
que o narrador adota nesse momento, sua critica ferrenha ao Alcazar e aos que o frequentavam.

O inicio do capitulo € tdo somente construido sob a luz das reflexes do narrador. Ele
comeca falando da realidade social do século XIX, o século da eletricidade, e continua suas
reflexdes acerca do Alcazar e da noite carioca ao estilo da noite parisiense. Seguindo essa linha
de raciocinio, ele realiza a comparacdo de duas épocas e de como, nesses tempos distintos, a
ida ao Alcazar era vista de maneiras diferentes. No caso, o tempo de preferéncia do narrador
seria aquele cujo pudor da familia carioca ndo permitia, por exemplo, que seus filhos
frequentassem tal ambiente, o tempo em que os pais de familia cortavam até mesmo os anincios
do jornal que traziam referéncias a esse lugar.

Para confirmamos tal apreciacdo sobre o posicionamento critico do narrador,
verificamos que, na sua intromissao, ele acaba enunciando: “Bom tempo! Bom tempo! Bom
tempo aquele, Jesus meu!”, referindo-se ao tempo em que as familias ainda possuiam esse pudor
que foi citado anteriormente. Nao é sem razdo que Guimaraes Junior faz da musa dos olhos de
Bernardino Agulha uma mulher da noite do Alcazar, como se o fato de Joaninha Sacramento
ser uma frequentadora desse meio justificasse a forma como ela agia tanto com Bernardino
quanto com todos os outros homens que com ela se relacionavam. Além disso, € como se 0
narrador dissesse que o ambiente do Alcazar, pertencente a tradicdo da boemia galante, fosse o
verdadeiro motivo dos males e dos vicios em geral, a exemplo da prépria perdicdo de
Bernardino Agulha exibida no romance.

No excerto a seguir, encontramos o encerramento das reflexdes do narrador no capitulo
XXV, que agora convida o leitor a adentrar o espaco interno do teatro e visualizar Bernardino

Agulha adulto e frequentador do espaco em destaque:

E o grande século este! O programa palpita em tudo e a humanidade despiu no limiar
dos tempos evaporados a alva tdnica da monétona honestidade!

E depois 0 que vem a ser a elegancia, o aprumo social, 0 jogo da mocidade e da vida?
A roda do século move-se para trds agora e as festas das orgias e das bacanais
mitolégicas reproduzem-se com maior furor ainda do que no tempo das tropelias de
Jupiter!

Entremos. E noite de festa no templo alcazariano. (GUIMARAES JUNIOR, 2003, p.
314).

Na finalizac&o do longo episodio de reflexdes do narrador, ele convida o leitor a entrar
no templo alcazariano na noite onde tudo comecgou. E quando dizemos tudo, estamos fazendo

referéncia a0 momento em que o caminho de Bernardino Agulha cruza com a Caxuxa,
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iniciando-se, assim, o declinio da narrativa para o final trdgico de Anastacio Agulha juntamente
com o filho. O fato é que essa entidade viva da narrativa, ao se despedir de uma longa reflexdo
sobre o0 século das luzes, ainda toma para a sua analise os costumes da sociedade desse periodo,
levantando certas “farpas” a respeito daquilo que ele considerava uma postura hipodcrita de parte
da sociedade, um despir da “mondtona honestidade”. Sendo assim, nesse ponto, parece que o
narrador abre mao de suas reviravoltas humoristicas para encerrar o discurso com um ar de
seriedade, mostrando-se, pois, para além do humor, agora com uma criticidade evidente, como
muito bem explicitou Flora Sussekind ao afirmar que a histéria da familia Agulha era
aparentemente ingénua, inofensiva, “mas do qual se exibiam, em alguns momentos, as farpas”
(SUSSEKIND, 2003, p. 24).

Tal posicionamento do narrador, para além da critica aos padrdes da época, revelam-
nos uma entidade cuja satira realizada também é um tanto quanto conservadora. Como se, nesse
caso, 0 narrador de A Familia Agulha, apesar de todas as suas astlcias modernizadoras,
utilizasse de sua fala para instaurar certa ordem em relacdo aos padrdes da época. Como se ele
ironizasse certas pretensées modernizantes da sociedade brasileira, vistas como ridiculas por
um determinado grupo social. E interessante atentarmo-nos, também, para o fato de que existe
no pais, ao longo do século X1X uma forte tradicdo satirica conservadora, cuja compreensao
esta na ordem social das coisas, sendo repercutida inclusive nos dias de hoje. Assim, tal tradicdo
também respinga no narrador de A Familia Agulha que mostra ser detentor de muitas faces,
faces essas que ora voltam-se para o rompimento de alguns padrdes instaurados e ora para uma
tradicdo conservadora, sobretudo quando a questdo estéa ligada a realidade modernizadora do
século.

O fato é que o narrador do romance em questdo é uma entidade que se mostra complexa
e cheia de possibilidades interpretativas as quais ndo se fecham apenas no ponto de vista
estabelecido em nossas reflexdes. Nosso intuito, pois, era mostrar como essa entidade viva é
detentora de uma asticia marcadamente visivel, bem como posicionamentos criticos um tanto
quanto diversos. Portanto, o narrador onisciente intruso apresenta-se sob a luz de uma
verdadeira galhofa, que conquista os leitores e 0s envolve com a leveza de uma boa gargalhada.
Porém, seu humor tem a funcéo de divertir e criticar a sociedade de modo geral, sejam pela
quebra de uma ordem social ou pela instauracdo de uma satira conservadora. Tais artimanhas
revelam, dessa forma, a face de um narrador astuto e, a0 mesmo tempo, ousado, que constroi
uma narrativa a partir de digressdes, e que desafia os leitores a segui-lo, a encontrarem em seu

humor toda a satira daquela sociedade da segunda metade do século XIX.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo de mestrado buscou dar conta de um estudo critico acerca do romance
A Familia Agulha, do escritor Luis Guimaraes Janior, publicado nos folhetins do Diario do Rio
de Janeiro em 1870. Nosso objetivo principal foi destacar as singularidades presentes na obra,
sobretudo aquilo que estava ligado a questdo humoristica no universo ficcional criado pelas
mé&os do referido autor. Alem disso, na tentativa de sanar a auséncia de uma fortuna critica
relacionada a vida e a obra do folhetinista, propomos, também, um estudo para além das paginas
do romance, e partimos para uma revisitacao historica dos fatos ligados ao romancista. Nesse
sentido, o trabalho aqui apresentado ficou subdividido em duas ocasifes especificas.

A primeira delas, voltou-se a uma releitura do momento histérico em que o romance
estava inserido, para assim compreendermos os fatores externos a obra que, de alguma forma,
estavam em sintonia com o romance. Além disso, por meio da visitagdo as fontes primarias
digitalizadas, conseguimos ter acesso a alguns dados que permitiram realizar uma analise
especifica sobre a vida do escritor. Tais fontes estdo localizadas no Diario do Rio de Janeiro,
no intervalo de tempo entre 1869 a 1872 — periodo em que o autor atuou como folhetinista desse
periédico. Ademais, além do jornal, encontramos outros documentos importantes que
permitiram a ampliacdo das informagGes sobre o escritor. Tudo isso a partir do projeto
Biblioteca Digital de Literaturas de Paises Lusofonos, da Universidade Federal de Santa
Catarina — UFSC, que reline importantes registros sobre a vida de diversos autores.

Contudo, vale ressaltar ainda que as nossas pesquisas em fontes primarias tomaram tais
direcionamentos muito por conta de algumas indicacGes realizadas em estudos anteriores, o que
de certo modo serviu como base para colhermos os dados necessarios as conclusdes que
chegamos até aqui. Logo, esse tipo de pesquisa merece grande respeito por parte dos homens e
mulheres das letras, pois com ela conseguimos enxergar uma nova face da historia literaria
posta e institucionalizada até entdo. Assim, verificarmos um tipo de literatura que muito tem
sido negligenciada e deixada a margem do canone literario.

Sendo assim, os dados colhidos nessas fontes mostraram como Luis Guimaraes Junior
foi um escritor popular no referido contexto, bastante aclamado pela maior parte da critica
literaria destinada a ele, assim como pelo publico leitor de modo geral. Ademais, verificamos
também que o autor possuia um ritmo intenso de publicag¢fes no jornal destacado anteriormente;
e que essas publica¢Bes estavam vinculadas ndo sé a esse espaco, mas também a uma das mais
requisitadas editoras presentes no Brasil no contexto evidenciado, a casa editorial Garnier. Tais

fotos fizeram agucar nossas reflexdes, uma vez que, apesar do escritor esta localizado entre os



134

autores populares desse momento histdrico, ele ndo gozava de grande prestigio mediante as
historiografias literarias tal qual conhecemos hoje.

Para essa situacdo, nossas hipoteses, pois, foram em direcdo a questdo de ele estar
localizado em um momento de transicdo entre 0 Romantismo e o Parnasianismo, sendo
considerado também um dos primeiros poetas parnasianos. Nesse caso, estando esse
movimento em um local estigmatizado pela critica literaria modernista, talvez essa mesma
estigmatizacdo também tenha sido atribuida a Luis Guimardes Junior e, por isso, o autor ficou
praticamente apagado dos nossos manuais de literatura brasileira. Atrelado a isso, outra
possibilidade para o caso seria por conta do género que o autor produziu, j& que Guimaraes
Junior mostrava-se, quase sempre, pelo viés humoristico e pelas satiras que construia. Desse
modo, 0 género comico, espécie de subgénero, também estava em um lugar de desprestigio em
relacdo a outros géneros maiores, e esse mesmo lugar tambem, talvez, tenha sido atribuido ao
autor.

N&o obstante, 0 segundo momento desta dissertacao esta ligado a um estudo qualitativo
do romance. Essa abordagem buscou mostrar a recepcao critica sobre a obra, bem como realizar
um cotejo das edicGes anteriores, € uma breve comparacao entre essas edi¢cdes em livro e 0
folhetim original, publicado no periodico. Nesse sentido, esse esboco, de modo geral, serviu
como base para uma releitura da obra, que evidenciou os procedimentos de construgdo da
narrativa, ou seja, 0s volteios e 0s ziguezagues construidos na trama, 0s personagens € as suas
especificidades humoristicas e criticas, bem como as astlcias e as ousadias do narrador em
relacdo aos leitores e a sociedade com um tudo.

Dessa forma, a conclusdo desta dissertagdo ndo constitui um fim, mas, antes, o inicio de
nossos aprendizados relacionados a vida e a obra de um escritor brasileiro que muito contribuiu
para a constru¢do de uma tradicdo literaria comica em nosso pais. Em vista disso, nossos
esforcos buscaram colaborar com o cenario atual dos estudos literarios, sobretudo para as
pesquisas que buscam resgatar escritores que ficaram, de certo modo, as margens do canone
literario. Além disso, nosso intuito principal também foi trazer para as discussfes essa obra
humoristica que € considerada, a exemplo de Wilson Martins, uma das obras literarias mais
injustamente esquecidas pelas historiografias, pois estd equiparada a grandes producdes
literarias, como no caso de Memdrias de um sargento de Milicias, de Manuel Anténio de
Almeida.

Portanto, esperamos ter contribuido com tal cenario e respondido as perguntas
motivadoras levantadas no projeto desta pesquisa, a evidenciar que este é apenas o ponta pé

inicial para um estudo futuro, que buscara preencher algumas lacunas que, porventura, tenham
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sido deixadas nesse primeiro momento. Isto é, ainda sobre o critério do valor do autor e da obra,
ou até mesmo sobre questfes da propria narrativa. Assim, sabendo que esses questionamentos

poderdo nos levar mais adiante, por hora encerramos nossa dissertagdo com o sentimento de
dever cumprido.
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