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“Se eu fosse sentimental, eu diria que
tenho pena desses meninos. N&o quero
ter pena, quero me solidarizar com eles”

Dalcidio Jurandir



RESUMO

A tese propde uma leitura analitico-interpretativa que objetiva demonstrar que a categoria
infancia tem um papel de relevo na producdo literaria de Dalcidio Jurandir e, de modo especial,
na dimens&o ética e estética da construgdo do seu projeto literario que ficou conhecido como
ciclo Extremo - Norte. Para tanto, esse estudo, de abordagem qualitativa do tipo bibliogréafica,
incide, principalmente, sobre os cinco primeiros romances do ciclo dalcidiano, a saber: Chove
nos Campos de Cachoeira (1941), Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Belém do Gréo-
Para (1960) e Passagem dos Inocentes (1963). O enfoque analitico-interpretativo se apoia na
técnica tematica e discursiva, 0 que permite observar as formag6es ideoldgicas da construcéo
discursiva do escritor marajoara, e a0 modo como a figuracdo da infancia e da crianca
colaboram com o tom social de seu projeto estético. Nessa perspectiva, 0s eixos fundamentais
que orientam essa leitura sdo as relacdes entre Literatura e Sociedade e Literatura e Memoria
de maneira que revisitamos autores que se inserem nesse &mbito tedrico, bem como aqueles
que dao tratamento ao tema da infancia e da obra dalcidiana. A pesquisa evidenciou, entre outras
constatacBes, que o universo infantil que emerge das narrativas dalcidianas nédo se restringe
apenas a presenca de personagens infantis, ou que rememoram essa etapa da vida, mas também
vem a tona por meio da representacdo do imaginario da crianca, e, ainda, pela inser¢do na
prépria estrutura narrativa, através da incorporacao e, muitas vezes, reelaboragdo de contos de
fada, de mitos, ou de outros signos da cultura popular e erudita que se aproximam, de algum
modo, com 0 mundo da puericia. Tais estratégias, por sua vez, se alinham ao compromisso ético
e estético de Dalcidio Jurandir, em cujas narrativas se aliam comprometimento social e

consciéncia do fazer literario.

Palavras-chave: Ficcdo século XX. Infancia. Dalcidio Jurandir.



ABSTRACT

The thesis proposes an analytic—interpretative reading that aims to demonstrate that the
childhoood category has a prominet role in the literary proction of Dalcidio Jurandir and
especially, in the ethical and aesthetic dimension of the construction of his literary project that
became known as the Extreme - North. This study, with a qualitative bibliographical approach,
focuses mainly on the first five novels of the Dalcidian cycle, namely: Chove nos Campos de
Cachoeira (1941), Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Belém do Grao-Para (1960) e
Passagem dos Inocentes (1963). The analytic-interpretative approach is based on the thematic
and discursive technique, which allows us to observe the ideological formations of the
discursive construction of the marajoara writer, and the way in which the figuration of
childhood and the child collaborate with the social tone of his aesthetic project. From this point
of view, the fundamental axes that guide this reading are the relations between Literature and
Society and Literature and Memory so that we revise authors that fall within this theoretical
scope, as well as those that give treatment to the theme of childhood and the Dalcidian work.
The research has shown, among other things, that the childhood universe that emerges from the
Dalcidian narratives is not restricted to the presence of children's characters, or that they recall
this stage of life, but also comes to light through the representation of the child's imagination,
and, by insertion into the narrative structure itself, through the incorporation and often re-
elaboration of fairy tales, myths, or other signs of popular and erudite culture that somehow
approach the world of childishness. These strategies, in turn, are aligned with the ethical and
aesthetic commitment of Dalcidio Jurandir, whose novels combine social commitment and

awareness of literary work.

Keywords: Fiction. 19th century. Childhood. Dalcidio Jurandir.
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1. INTRODUCAO

“Vinha das baixas um bulicio de criangas, picado de risos e gritos.”

Dalcidio Jurandir (1909-1979) ndo era mais desconhecido para mim, pelo menos desde
a década de 90 quando, na graduac&o, li o romance Marajo (1947), primeira narrativa que me
punha frente a frente com um mundo literario que até entdo eu, leitora de outras paisagens,
ignorava: uma Amazénia feita de letras e palavras, e a0 mesmo tempo téo proxima da realidade
vivida cotidianamente. O encantamento pela sua narrativa acontecia, assim, por encontrar no
livro 0 espago que me rodeava, mas, sobretudo, pelos sujeitos que ali se apresentavam, suas
histdrias que ali se contavam, tdo familiares, entretanto, tao reveladoras, posto que a construcao
literaria, em geral, nos permite um conhecimento sobre a humanidade, seus conflitos sociais e

existenciais, que a propria vivéncia nem sempre nos proporciona.

Desse fascinio da leitora passei a investigacao da obra dalcidiana, de maneira que, em
2007, defendi uma dissertacdo de Mestrado intitulada Marajo: sujeito, espaco e escrita, cuja
proposta era demonstrar que o segundo romance de Dalcidio Jurandir redefiniu o processo
simbolico e o imaginario social sobre a Amaz6nia que, tradicionalmente, constituiu a imagem
dessa regido. Para tanto, observei como a narrativa se forjava como um novo signo cultural a
partir da representacdo de um espacgo que oscila entre o documento e ficgdo, assim como da
representacdo de um sujeito em condicéo fronteirica e ambivalente e de uma escrita na qual se

vé um jogo de tempos em que presente e passado se cruzam.

Anos mais tarde, quando ja havia me tornado docente na Universidade Federal do Paré
(UFPA), passei a coordenar um projeto de extensdo ligado a Formagédo de Professores?, que
pretendia difundir textos de escritores amazonicos entre os profissionais da rede publica de
educacdo dos municipios atendidos pela UFPA, Campus Universitario do Tocantins/Cameta,
levando-os a conhecer melhor a literatura regional. Dentre os autores que foram selecionados
para compor o acervo desse projeto constava Dalcidio Jurandir, escritor marajoara de
reconhecido valor literario e autor de dez romances que sdo ambientados na Amazénia paraense
e que conformam o Ciclo Extremo-Norte, 0 projeto ético-estético dalcidiano que se constitui de
uma saga romanesca iniciada com Chove nos Campos de Cachoeira (1941), e seguida por
Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Belém do Grdo-Para (1960), Passagem dos

1 O projeto de extensdo Literatura da Amazdnia, Teatro e cinema: formando professores foi coordenado em
parceria com a professora Mestra Angela Maria Vasconcelos Sampaio Gdes, com apoio financeiro do Programa
de Apoio a Projetos de Intervencdo Metodoldgica (PAPIM/UFPA), no ano de 2010.
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inocentes (1963), Primeira manha (1967), Ponte do Galo (1971) Os Habitantes (1976), Chao
dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978).

Em 2011, o projeto de extensdo modificou-se e passou a se desenvolver a partir de
textos literarios e teorico-cientificos ligados a chamada Literatura infanto-juvenil. Nessa nova
etapa, fui me aproximando de questdes a respeito da representacdo da crianca e do sentimento
de infancia expressos em narrativas direcionadas aos leitores mirins. Essa experiéncia com 0s
projetos me levou a pensar o quanto seria interessante observar o modo de representar a crianga
e as imagens da infancia em outras narrativas que ndo fossem necessariamente literatura para o
publico infanto-juvenil, distanciando-se, assim, do carater utilitdirio e moralizante que,
porventura, pode se revestir aquele tipo de literatura, ampliando dessa maneira as possibilidades
de perceber melhor a nocdo de infancia num determinado contexto histérico-socio-ideolégico.
Foi, dessa maneira, que em 2013 iniciei um projeto de pesquisa intitulado “A Infancia na

Literatura Brasileira”.

Assim, durante o desenvolvimento desse novo projeto fui percebendo que havia
poucos estudos em torno desse tema no que concerne a literatura amazénica, e, mais uma vez,
aproximei-me da obra de Dalcidio Jurandir. Em suas narrativas existe um ndmero expressivo
de referéncias ao universo infantil, muito embora na sua recepg¢éo critica, até aquele momento,
ndo havia nenhuma publicacdo cujo enfoque recaisse estritamente sobre a infancia. Tudo isto
foi motivo para investir em uma leitura analitico-interpretativa que considera a infancia uma

categoria relevante na producdo literaria de Dalcidio Jurandir.

Vale lembrar que no quarto romance da série, Belém do Grdo-Para (1960),
encontramos a expressdo “Bulicio de criangas, picado de risos e gritos”. No contexto do
romance, esse breve trecho aparece como um comentario do narrador, que poderia passar
despercebido, visto que o foco principal da cena descrita estava no fato de quatro personagens
femininas deliberarem um acordo em que acertavam a vinda do menino Alfredo para morar e
estudar em Belém. Contudo, a expressdo ndo € fortuita, nem tdo pouco insignificante, por essa
razao a tomo, nesse caso, como uma metafora da presenca da infancia na producéo literaria de
Dalcidio Jurandir, especialmente, nos primeiros romances que constituem 0 seu projeto
literario.

Bulicio significa agitacdo, mas também pode se referir a um ruido quase indistinto, eis
o0 sentido do qual me aproximo quando me refiro a infancia na obra dalcidiana, pois, embora
haja um consideravel nimero de personagens infantis e de referéncias ao universo infantil, ha

pouquissimos estudos mais aprofundados sobre essa tematica na producéo literaria de Dalcidio
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Jurandir, mesmo que, no &mbito académico, alguns pesquisadores j& tenham se debrugado sobre

este ciclo romanesco e demonstrado seu valor para a literatura brasileira.

Dessa maneira, ainda que o mote da infancia tenha sido apenas entrevisto na sua
recepcao critica, 0s “gritos e risos” das criangas ecoam por todo o painel construido pelo escritor
marajoara. Ainda que Dalcidio Jurandir ndo objetivasse criar uma historia da infancia na
Amaz0nia, seus romances frequentemente trazem a tona personagens, imagens, historias e
simbolos que envolvem o universo da puericia e que se traduzem em uma fértil figuracdo dessa
etapa da vida. Sem contar que o proprio protagonista do ciclo dalcidiano, em pelo menos quatro
narrativas, €, ele mesmo, uma crianca envolvida em seus dramas e sonhos pessoais, ilusdes e

desilusdes que véo paulatinamente descortinando o lugar que ela ocupa no mundo social.

Assim, Alfredo, o principal personagem do Ciclo Extremo- Norte, é apresentado ainda
na meninice, vivenciando dramas e conflitos tdo complexos que conformam uma densidade aos
romances e um aprofundamento ao quadro de representacdo da Amazonia. As outras criangas
que vao surgindo e que cruzam seu caminho, ora figurando apenas como pano de fundo, ora
como personagens secundarias, colaboram com sua protagonizacdo e contribuem com o tom
social da obra. Desse modo, chama atengéo o uso da perspectiva e do imaginario infantil, bem

como, o consideravel niumero de personagens mirins que aparecem no ciclo Extremo-Norte.

Nesse sentido, a tese em questdo objetiva demonstrar que a categoria infancia tem um
papel de relevo na producdo literaria de Dalcidio Jurandir e, de modo especial, na dimensao
ética e estética da construcdo do seu ciclo de romances, um projeto literario que atravessou
cerca de cinco décadas, tornando-se, na pratica um projeto de vida, no qual o escritor marajoara
perseguiu uma concepcao estética sempre alinhada a um olhar social, comprometido com a
representacdo do que ele denominou de uma aristocracia de pé no chao, expressdo que bem
demonstra o valor dado aos pobres, descalcos e desvalidos no Extremo-Norte. Dalcidio,
portanto, cria um grande painel social da Amazo6nia paraense, o qual estaria incompleto sem a
figuracdo das personagens mirins, que, ao cabo, apontam para o fato de que o “pé no chao”

dessa aristocracia vem desde a infancia.

Dessa maneira, esta tese conforma uma leitura analitico-interpretativa que apresenta
Dalcidio Jurandir como um escritor da infancia, trazendo a baila diversas figuracGes da infancia
desvalida na obra do ficcionista paraense, demonstrando, sobretudo, que o universo infantil
que emerge dos romances dalcidianos ndo se restringe apenas a presenca de personagens
infantis, ou que rememoram essa etapa da vida, mas também vem a tona por meio da

representacdo do imaginario da crianca, e, ainda, pela insercdo na propria estrutura narrativa,
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através da incorporacao e, muitas vezes, reelaboracdo de contos de fada, de mitos, de lendas,
ou de outros signos da cultura popular e erudita que se aproximam, de algum modo, com o
mundo da puericia. Tais estratégias, por sua vez, se alinham ao compromisso ético e estético de
Dalcidio Jurandir, em cujas narrativas se aliam comprometimento social e consciéncia do fazer
literario.

Os eixos fundamentais que orientam esta leitura sdo as relacfes entre Literatura e
Memoria e Literatura e Sociedade, de maneira que revisito autores que se inserem nesse ambito
tedrico, bem como aqueles que dado tratamento ao tema da infancia e da obra dalcidiana. Assim,
entendendo que Dalcidio Jurandir surge como mais um intérprete da Amazoénia, a infancia
desvalida como motivo literario se converte em ficgdo e memoria sobre a regido. E a presenca
constante de criangas pobres, interioranas e desvalidas nos seus romances que multiplica a forca
significativa da histdria desses meninos e meninas pelos labirintos de uma memdria coletiva,
que alcanca sentidos politicos, historicos e sociais. Diante dessa constatacdo, me aproximo
daquilo que Rafael Voigt Leandro (2014) chamou de memorial literario amazénico:

Um memorial significa um lugar de culto @ memoria de um povo. Em suas
alas ou espacos, ha diferentes objetos e artefatos que estimulam esse culto
dindmico da memdria. A literatura esté entre esses objetos, mas é na verdade
um meio pelo qual se transmite a memoria, ou quem sabe um local de culto
ou o préprio lugar da memoria. (LEANDRO, 2014, p.42)

Para o pesquisador, a literatura da Amazonia € um dos meios responsaveis por fixar
uma memoria viva sobre a regido, e até uma contramemoria, uma vez que os elementos de uma
memoria cultural ndo sé figuram, mas também se refiguram, apresentando novos arranjos e
diferentes narrativas da memoria. Nesse caso, ele trata especificamente de textos literarios dos
ciclos ficcionais da borracha, narrativas que ndo se encerram no periodo histérico do ciclo
econdémico gomifero, mas que se reiteram e se renovam num movimento ciclico, nas suas
palavras, “nao para reprodugdo da historia econdémica, mas sim, em defesa da memoria do
homem, da cultura, da sociedade de uma época, muitas vezes espelhada em dilemas da
experiéncia histdrica coetanea de cada escritor” (LEANDRO, 2014, p. 27).

Nesse ponto, o ciclo romanesco de Dalcidio Jurandir insere-se entre esses ciclos
ficcionais da borracha, ndo para retoma-lo, e sim, para, trazer a memdria da decadéncia da
economia gomifera, que sequer nos seus aureos tempos possibilitou uma distribuicdo de renda

mais igualitaria entre as diferentes classes sociais.

Benedito Nunes (2006), por sua vez, também assinala o papel da memaria no ciclo

dalcidiano, mas vislumbrando esse aspecto por uma perspectiva estética. Para o critico literario,



16

é 0 memorialismo o responsavel pelas oscilagcdes observaveis nos romances do Extremo-Norte

entre o rural e o urbano, entre a descricdo e a recriacdo poética, entre a narracdo e a
rememoracao, alcancando com esta Ultima um tragco proustiano:

O memorialismo do romance de Dalcidio entra numa galeria de espelhos, com

multiplos reflexos internos, em que o ciclo se converte. Cada romance traz a

memoria [...] Em concorréncia com o realismo do painel sécio-satirico, sem

proselitismo politico, da se no ciclo do Extremo-Norte de Dalcidio Jurandir a

interna harmonia da vivida ou vivida lembran¢a proustiana, que € sempre

recordacdo da infancia, se ndo for sonho de juventude. (NUNES, 2006, p.251)

Nesse fragmento, chama a atencdo o fato de o critico perceber o ciclo como

“recordagdo da infancia” e 0 “memorialismo como uma galeria de espelhos”, uma vez que este

€ um dos recursos narrativos que possibilitam a construgdo, no interior da série de romances de

Dalcidio, de uma infancia feita em fragmentos, cujas historias e imagens aparecem em recortes

que, continuamente, apontam para a desumanizacao e demonstram que o desvalimento social e

a exclusdo dos sujeitos ficcionais tém suas origens desde os primeiros anos de vida. Desse

modo, embora as referéncias a respeito da infancia sejam fragmentadas, elas parecem, em

alguns casos, espelharem-se umas nas outras, construindo, ao final, um grande mosaico que

permite ao leitor compreender os determinantes sociais e econémicos que condicionam 0

desvalimento dessas criangas.

Nessa relacdo entre literatura e as representacdes sociais, levei em consideracdo os
apontamentos de Antonio Candido (2008), no seu classico ensaio “Critica e Sociologia”, no
qual ele assevera que no terreno da critica literaria 0s elementos sociais interessam a medida
gue atuam na organizacao interna do texto literario. Dessa forma, busquei estar atenta a maneira
que a infancia desvalida como fato social se apresenta ndo somente como matéria, mas ainda

como instrumento para a criagdo e como atua na constituicdo interna da obra dalcidiana.

Os caminhos tedrico-metodologicos, portanto, seguiram uma abordagem qualitativa e
bibliografica. Assim, em uma primeira etapa, busquei identificar quais romances dalcidianos
traziam de maneira mais enfatica os aspectos ligados a infancia e a figuragdo da crianca, assim
como, alguns textos de recepcdo critica do escritor marajoara. A partir de entdo, ficaram
determinadas como fontes primarias as narrativas dalcidianas propostas como recorte para esse
estudo, a saber: Chove nos Campos de Cachoeira (1941), Marajo6 (1947), Trés casas e um rio
(1958) e Belém do Gréo-Para (1960) e Passagem dos Inocentes (1963).

A escolha por esses romances, em detrimento dos outros, se deu em virtude de que o

mundo infantil e sua relagdo com ele é mais evidente nessas primeiras narrativas, muito embora,
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nas demais, continuem a aparecer cenas e historias de meninos e meninas. Além do que, como

dissemos, anteriormente, 0 menino Alfredo protagoniza quatro desses romances.

As fontes secundarias, por sua vez, constituem-se de textos tedrico-criticos que deram
subsidios a discussdo pretendida, dentre os quais destaco, entre aqueles que deram tratamento
a historia e a representacdo da infancia: Phillip Ariés (2011), Corazza (2002), Mary Del Priore
(2010), Marisa Lajolo (1997), Mirian Leite (1997), Marilia Tozonni-Reis (2002), Irene Rizzini
(2007) e Fernanda Coutinho (2012); e, entre os que se debrugcaram sobre a producéo dalcidiana,
Vicente Salles (1997), Marli Furtado (2010), Benedito Nunes (2004) e Will Bolle (2012).

No tocante a abordagem analitico-interpretativa, optei pela técnica temaética e
discursiva, pois esta amplia as possibilidades de inferéncias e interpretacdo da infancia nos
romances de Dalcidio Jurandir, buscando notar as formacdes ideoldgicas da construcdo

discursiva do ficcionista paraense.

Ao mesmo tempo, ao longo da tese, procurei responder questionamentos que
nortearam essa investigacdo ou surgiram no decorrer dela: Dalcidio Jurandir, ao incorporar a
infancia no contexto amazoénico, segue ou rompe com a tradicdo de escritores que narraram a
Amaz6nia? A infancia desvalida e seu olhar sobre a crianga é uma peculiaridade de sua ficcéo
ou também esta presente na sua escrita poética e jornalistica? E ainda, de que modo a infancia
e as figuracbes da crianca colaboram na construcdo do projeto literario dalcidiano? Existem
semelhancas ou diferencas entre o cotidiano das criancas pobres e dos filhos dos homens
abastados da Amazénia dalcidiana? Os elementos que permeiam o imaginério infantil, objetos
e narrativas se traduzem em relagbes simbolicas e ideoldgicas de seu projeto literario

dalcidiano?

Ao responder estas questdes, ainda que em parte, creio que contribuo com o conjunto
de estudos sobre a obra dalcidiana, e colaboro com a ampliacdo do quadro de representacGes da
infancia na literatura brasileira que também carece de pesquisas a respeito de criancas e do

mundo infantil nas producdes literérias do norte do pais, especialmente, da infancia desvalida.

Assim, com o fim de promover uma melhor compreenséo do objeto de estudo da tese,
na secdo Infancia desvalida: uma categoria, um tema, discuto a infancia desvalida,
primeiramente, como uma categoria historico-social que se estabeleceu, sobretudo, no século
XI1X, e os significados que alcang¢ou no contexto brasileiro até a primeira metade do século XX,
para, em seguida, apresenta-la como uma categoria literaria e 0 modo, entdo, como a concebo.

Em uma subsecdo, traco um breve panorama de narrativas cujo contexto ficcional seja o
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amazonico, visto que dessa maneira, pode-se abalizar melhor a insercédo da obra dalcidiana no

conjunto literario que da tratamento a essa tematica, observando suas apropriacdes e inovacgoes.

Na secdo intitulada, Um bulicio de criancas na escrita de Dalcidio Jurandir:
implicacdes da construcdo de um projeto romanesco, faco referéncia a trajetéria de vida do
escritor marajoara, interessando-me em apresentar aqueles fatos que nos levam a reconhecer
tracos de suas vivéncias pessoais e posicionamentos politicos que marcam a sua escrita
ficcional. Atentando para isso, as outras subsecdes se voltam para a observacdo do tema da
infancia nas suas primeiras producdes, desse modo, em A infancia nos exercicios poéticos de
Dalcidio Jurandir, faco um mapeamento de poemas escritos entre os fins dos anos de 20 e
durante a década de 30 que se referem de algum modo a infancia. Na subsecdo A Infancia na
escrita jornalistica de Dalcidio Jurandir, analiso dois artigos de jornal e uma crénica que
tocam na questdo da infancia e revelam a preocupacédo do autor paraense em denunciar e discutir
a situacdo em que se encontrava a crianca naquelas primeiras décadas do século XX, no
contexto paraense. Em A Crianc¢a: uma traducéo de Dalcidio Jurandir, trago um achado da
pesquisa que se refere ndo propriamente a um texto autoral de Dalcidio Jurandir, mas a uma
traducdo de um conto do escritor russo Vsevolod Ivanov (1895-1963), em que se narra a sina

de uma crianga em meio a guerra entre russos e quirguizes.

Na sequéncia, analiso os cinco primeiros romances do ciclo dalcidiano, divididos em
duas se¢Bes. Em A inféncia desvalida de universo interiorano, trato dos romances Chove nos
Campos de Cachoeira (1941), Marajo (1947) e Trés casas e um rio (1958), cujo contexto € a
regido marajoara; e em A infancia desvalida de universo urbano, o foco recai sobre os dois
primeiros romances que se passam na capital paraense, Belém do Grao-Para (1960) e Passagem
dos Inocentes (1963), para demonstrar como 0 escritor paraense construiu a imagem da infancia

de criancas interioranas e desvalidas no espaco urbano de uma sociedade amazonica.
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2. INFANCIA DESVALIDA: UMA CATEGORIA, UM TEMA

2.1 A INFANCIA DESVALIDA COMO UMA CATEGORIA HISTORICO-SOCIAL

Embora sempre existissem criangas na historia da humanidade, a infancia como
categoria do pensamento é uma constru¢do histérica dos séculos XVIII e XIX, afinal,
anteriormente “nao existia este objeto discursivo a que hoje chamamaos infancia, nem esta figura
social e cultural chamada ‘crianga’” (CORAZZA, 2002, p.81). Esse constructo historico-social
da infancia e da crianca, tal qual entendemos hoje, se deve em grande parte ao surgimento de
um modelo familiar que se alinha ao modo de producéo capitalista, baseado, principalmente na
ideia de propriedade privada. Essa nova organizacdo familiar, surgida na segunda metade do
século XVIII e conhecida como familia burguesa, fundou-se, portanto, no desejo e na
necessidade de uma vida privada, 0 que gerou nocles de intimidade e isolamento que se
expressaram, dentre outras formas, a partir da constituicdo nuclear centrada no casal e seus
filhos e na ideia de que a crianca é de responsabilidade dos pais. Esse processo, portanto, levou
“a valorizacao dos filhos e a diferenciacdo da infancia enquanto faixa etaria” (ZILBERMAN,
2003, p.40), e nesse sentido, a crianga foi nascendo socialmente como um ser que tem
necessidades especificas, diferenciando-se do adulto, sobretudo, por ser concebida como fragil,

dependente e incapaz.

Para Phillipé Ariés, cujo livro Histdria Social da Crianca e da Infancia? é um marco
importante para o debate em torno da infancia nas sociedades ocidentais, a consciéncia da
particularidade infantil passou a existir, isto €, a ser notada principalmente nas camadas
superiores da sociedade francesa, entre os séculos XVI e XVII e, entre as classes populares, ao
final do século XVII, caracterizando-se, especialmente, por aquilo que ele chamou de “um
sentimento superficial de infancia”, a paparica¢do. Segundo o historiador:

[...] as pessoas se divertiam com a crianga pequena como um animalzinho, um
macaquinho impudico. Se ela morresse entdo, como muitas vezes acontecia,
alguns podiam ficar desolados, mas a regra geral era nao fazer muito caso,
pois uma outra crianca logo a substituiria (ARIES, 2011, p.10).

Essa afeicdo e encantamento pelas criangas, todavia, se limitava as primeiras idades e
a ideia da infancia curta, visto que, tdo logo a crianca suplantava essa etapa, passava a participar

do mundo adulto.

2 Este livro, cujo titulo original é L enfant et la Vie familiale sous 1’Ancien Régime, foi publicado na Franga em
1960, curiosamente, 0 mesmo ano de publicacdo do quarto romance dalcidiano, Belém do Grao-Para, o que pode
ser um indicativo de que, fosse no &mbito histérico ou ficcional, havia um interesse em focalizar a crianca e a
infancia, em varios lugares do mundo.
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No entanto, Ariés também registra que foi durante o século XVII, entre os moralistas
e os educadores da época, que se originou uma outra consciéncia a respeito da crianca e da
infancia, o sentimento de apego: “[...] 0 apego a infancia e a sua particularidade ndo se exprimia
mais através da distracdo e da brincadeira, mas através do interesse psicoldgico e da
preocupacéo moral. [...] Era preciso antes conhecé-la melhor para corrigi-la” (ARIES, 2011, p.
104).

Tal sentimento era para Ariés mais sério e auténtico que o da paparicacdo, pois
demonstrava uma tomada de consciéncia da fragilidade da infancia, outrora negligenciada.
Dessa forma, a crianga passou a ser concebida como um ser fragil e irracional, “plantas jovens
que é preciso regar e cultivar com frequéncia” (GOUSSAULT apud ARIES, 2011, p. 104),

consequentemente, era dever do adulto Ihe fortalecer e preservar a sua inocéncia.

Aliés, esse sentido ligado a imaturidade e a dependéncia estdo resguardadas na
etimologia do vocabulo infancia, cujo prefixo -in, indica negacéo, e —fancia, se relaciona com
o0 verbo latino fans, que significa aquele que fala. Portanto, infancia, etimologicamente, diz
respeito aquela fase em que a crianca ndo fala. E como ser que néo fala, a crianca figurou, e
figura, como um objeto do discurso alheio, que, muitas vezes, a traduziu em imagens de adulto
em miniatura, de tabula rasa, de ser assexuado, de imagem idilica sempre evocada de modo
positivo e saudosista, ou, 0 seu oposto extremo, de um ser cheio de vicios e um perigo iminente
para a sociedade. Por conseguinte, a infancia foi se estabelecendo como um periodo de
caréncias e fragilidades, mas também de um “vir a ser” futuro que depende dos adultos. Foi
este modo de compreender essa etapa da vida que originou o sentimento moderno da infancia
e, posteriormente, a necessidade de escolarizacao, esta Ultima responsavel pela mudanca da

formacgéo moral e espiritual da crianca, entdo entendida como um vazio a ser preenchido.

No entanto, o termo infancia extrapolou o seu sentido etimoldgico, que o associava
apenas ao periodo de auséncia da fala, e se estendeu para além dos primeiros anos de vida®,
evocando a ideia de uma imaturidade para uma dada condicdo, cujos termos infantis e

infantilidade, por exemplo, se associam.

Mas até quando vai a infancia? Se ndo € a aquisicdo da fala que a define, a idade é

determinante para delimitar quando termina a infancia e quando se inicia outra fase? A respeito

3 Giorgio Agamben, ao final do século XX, da outra conotacdo ao termo Infincia. O filosofo italiano argumenta
que se a infancia é auséncia de linguagem, a adulticia seria a impossibilidade de se inscrever na linguagem. A
infancia assim, seria um momento singular para configurar histéria, para constituir fala, j& que sdo sempre as
criangas e nao os adultos que aprendem a falar: “a infancia ¢ a origem da linguagem e a linguagem ¢ a origem da
infancia.” (AGAMBEN:2005, p.59). Nesse sentido, reverbera na afirmativa de Agamben a experiéncia da infancia
como um lugar de origem, mas também de possibilidade de um novo estado das coisas e do mundo.
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disso Marisa Lajolo (1997) fez uma constatacdo interessante quando comparou o sentido
atribuido as palavras infanzia, infancy e infancia, presentes no italiano, inglés e portugués,
respectivamente: ainda que a ideia de auséncia de fala seja recorrente nos termos de origem
latina, ou nas linguas derivadas dela, o conceito de infancia ndo é o mesmo. Dizer o que é a
infancia e determinar até quando vai essa etapa da vida humana s&o respostas que dependem de
variaveis socio- culturais e que podem mudar em qualquer tempo. Nas palavras dessa estudiosa
“negritude, feminino e infancia sdo categorias que sO vigem no espago social em que s&o

estabelecidas, negociadas, desestabilizadas e reconstruidas” (LAJOLO, 1997, p.XX).

Atentando para essa afirmacdo, € necessario pensar nas peculiaridades do contexto
brasileiro que permitiram que as ideias de privacidade, intimidade e escolariza¢do chegassem
tardiamente em terras verde-amarelas. O Brasil, antes de se tornar um pais independente no
século XIX, foi col6nia de Portugal por mais de trezentos anos, e durante esse periodo a
economia foi baseada na exploracao de nossas riquezas naturais ou na monocultura latifundiaria
da cana-de-acucar, atividades que utilizavam indios e negros escravizados como mé&o-de obra.
Dessa maneira, a diferenciacdo racial esta na base da estrutura desse sistema econdmico, um
fato que se ndo originou as desigualdades sociais entre nds, ampliou-as consideravelmente a

ponto de as tornar um fendmeno de longa duracdo na histéria nacional.

Diante disso, é impossivel ndo pensar que havia diferencas entre as criancas livres e as
criangas escravizadas, ou criancas filhas de escravizados, no modo de vivenciar essa primeira

etapa da vida humana e seu ingresso no mundo adulto.

Tais diferengas se iniciam pela maneira como as familias estavam constituidas. A
familia da crianca escrava, dificilmente, girava em torno de um nucleo formado por pai—-mae—
filhos. Se havia essa configuracdo, com o tempo, provavelmente, essas relacbes iam se
desfazendo e eles se separavam de seus pais pelos artificios do sistema escravista: doagdes,
vendas, fugas, alforria, ou mesmo, pela morte de um deles. Muito embora, a histria também
registre que muitos senhores de escravos incentivavam o casamento entre 0s negros de seu
proprio plantel, pois através dessa unido, viriam os filhos que se tornariam também seus
escravos, especialmente apds o trafico negreiro ter sido proibido no pais. De todo modo, 0s
vinculos parentais entre 0s escravizados eram mais amplos e se estendiam a tios, primos, avos
e, até mesmo, a pessoas, cujas relagcdes ndo eram consanguineas, o que sugere que as afinidades

tinham um carater comunitario, como eram, em geral, as vivéncias dos cativos, que eram
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instalados em senzalas, ou mesmo em ranchos®, sem qualquer privacidade, e mesmo aqueles

gue moravam na Casa-grande ndo dispunham de um espaco particular.

Pesquisadores (GOES; FLORENTINO, 2000; PINHEIRO, 2005) ja apontaram que,
embora as criancas ndo fossem o principal investimento senhorial, dois a trés tercos dos
africanos escravizados, quando chegavam ao Brasil, tinham menos de 10 anos de idade. Eram
comercializados a um baixo valor porque o indice de mortalidade entre eles era muito grande e
por essa razdo poderiam nédo sobreviver. Quando pequenos, eram admitidos dentro da Casa-
grande e eram a diversdo de muitas senhoras de engenho, que lhes dispensavam algo muito

proximo ao sentimento de apego proposto por Ariés.

Nesse ponto, é importante salientar a diferenca entre a crianga crioula e as demais
criancas cativas. O crioulo era o escravo nascido na casa do senhor, ou ja nascido na América,
ndo era um africano. Em regra, € essa crianga que era admitida no convivio das casas senhoriais,
nas quais crioulinhas e crioulinhos vivenciavam, principalmente nos primeiros anos de vida,
uma espécie de pseudo-igualdade familiar, que, paulatinamente, ia sendo desconstruida, a
medida que as exigéncias e as diferencas iam se impondo. Ali, nesse ambiente tdo habitual, iam
aprendendo a serem escravos, sendo “adestrados” cotidianamente para o0 mundo do trabalho e

para obedecer ao seu senhor.

A respeito disso, Maria Cristina Luz Pinheiro (2005) assegura que o trabalho
domeéstico destinado a crianca era uma forma de os pequenos internalizarem o lugar que
ocupavam no seio familiar e no préprio sistema escravista. A pesquisadora descreve algumas
das atividades desempenhadas por criangas cativas, na cidade de Salvador, anos antes da

Abolicao da escravatura:

Os meninos e meninas desempenhavam mdltiplas tarefas, como servir a mesa,
abanar moscas, carregar agua, lavar pratos, servir café, auxiliar na cozinha e
na limpeza da casa, esvaziar e limpar os urindis, preparar o banho dos
senhores. Também lavavam os pés dos membros da familia e de visitantes,
engraxavam sapatos, escovavam as roupas, carregavam pacotes, balancavam
a rede, faziam pequenas compras, levavam recados, cuidavam das criangas,
eram pajens e mucamas. Enfim, uma variedade de servicos que
proporcionavam o conforto dos senhores e senhoras. [...]. O mesmo crioulinho
gue abanava moscas podia servir a mesa, buscar dgua, engraxar sapatos. A
crioulinha que descascava e ralava a mandioca ajudava na cozinha, cuidava

4 Daniel Souza Barroso, que analisou aspectos do casamento e do compadrio em familias escravas no Engenho de
Bom Intento, em Bujaru, no Para, destaca esse tipo de habitacao: “No engenho ndo havia senzala, e os escravos
habitavam em “ranchos” préprios para sua moradia. Esses “ranchos” nada mais eram do que cabanas rusticas feitas
de material leve, como a palha ou ramos de arvore. [...] eles se destinavam somente aos cativos.” (BARROSO,
2014, p. 96).
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das criangas, também balancava a rede para o senhor dormir mais depressa.
(PINHEIRO, 2005, p. 177-178)

Dada essa realidade, é notavel que o tempo dessas criangas era ocupado pelo trabalho
doméstico. Ndo quero dizer com isso, que ndo havia espaco para outras sociabilidades, tais
como a brincadeira, mas o préprio ato de brincar, muitas vezes, encenava relagdes de
dominéncia. Assim, ora juntos aos pais, ora sozinhos, iniciavam-se no servir, passar, lavar,
dentre outras atividades da casa ou da lavoura, €, se apresentavam alguma destreza, logo lhes
ensinavam um oficio. Desse modo, entre 0s 12 e 14 anos ja estavam “adestrados” e, em geral,
0S Meninos e as meninas cativos ja traziam como sobrenome a profissdo que exerciam: Ana
Mucama, Chico Roga, Benedito Ferreiro, José sapateiro, etc. Nesse caso, como j& eram
considerados escravos produtivos, ndo eram tidos mais como criancas, adentrando

definitivamente no mundo da adulticia e do trabalho.’

No que se refere as criancas pobres e livres do Brasil-colbnia, as informacgdes sdo
poucas e esparsas. Elas, praticamente, passam despercebidas nos documentos historicos, ou,
pelo menos, ndo sdo 0s sujeitos mais evidenciados em tais registros. Quanto as criancas livres
e pertencentes as familias mais abastadas ha mais elementos, 0 que me permite dizer que estas,
sim, participavam de uma organizacdo familiar aparentemente mais restrita e que desfrutava da
intimidade de um lar formado, comumente, através de casamentos consanguineos®. N&o raro,
eram cuidadas e amamentadas por negras escravizadas que se tornavam suas amas e com as
quais, frequentemente, criavam lagos de afeto. Eram com as negras que eles aprendiam as
primeiras palavras, as primeiras histdrias e as primeiras cantigas’. Delas recebiam mimos e

afagos, eram suas protetoras e confidentes.

Todavia, isso nao significava que esses meninos e meninas ndo participavam
igualmente do sistema escravista. Assim que deixavam o ber¢o, 0 menino ganhava um moleque
da sua idade e a menina, uma crioulinha, “o[s] melhor[es] brinquedo[s] dos meninos de

engenho” (FREYRE, 2003, p. 419). Desse modo, se constituia uma relacdo ambigua entre essas

5 Pinheiro (1995) define a crianca escrava como aquela até a idade de 12 anos, muito embora para Mattoso (2000)
0 escravo permanece crianga até a idade de sete para oito anos.

® Na tentativa de impedir a dispersdo dos bens da familia, ou mesmo, de manter “a pureza do sangue” familiar, era
muito comum no Brasil-col6nia os casamentos entre parentes, tios e sobrinhas, tias e sobrinhos, primos e primas.
7 Essa convivéncia com a ama negra foi cotejada por Gilberto Freyre em um dos capitulos de Casa-grande e
Senzala, no qual ele demonstra a influéncia marcante dos africanos na formacéo das criancas das casas senhoriais,
no que se refere a linguagem da crianca brasileira, o socidlogo afirma que “ A ama negra fez muitas vezes com as
palavras 0 mesmo que com a comida: machucou-as, tirou-lhes a espinha, 0s 0ssos, as durezas, s6 deixando para a
boca do menino branco as silabas moles, [...] A linguagem infantil brasileira, e mesmo a portuguesa, tem um sabor
quase africano: caca, pipi, bumbum, tentem, neném, tat4, pap4, papato, lili, mimi, au-au, banbanho, cocd, dindinho,
bimbinha” (FREYRE, 2003, p. 415).
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criangas, ao passo que eram seus camaradas, companheiros de suas brincadeiras, também eram
seus escravos: com eles, cresciam juntos e, sobre eles, exercitavam seus caprichos. Nao faltam
relatos de que meninos brancos maltratavam seus moleques, com insultos e pancadas, chegando
a fazer-lhes de cavalo de montaria. Nas palavras de Goes e Florentino “O Nh&-nhé afinal,
matriculado na mesma escola da escravidao, estava a aprender sobre a utilidade de bofetadas e
humilhag¢des” (GOES; FLORENTINO, 2010, p. 186). Nesse sentido, a formag&o do menino de
engenho, que mais tarde, sera o proprietario de terras e gentes, vai se constituindo na

sociabilidade com a crianga escrava, uma aprendendo a mandar e, a outra, a obedecer.

Isso ndo quer dizer que o menino livre ndo tivesse seus infortunios. Ele os tinha, nada
comparado, evidentemente, as adversidades vividas pelas criancas escravizadas. Em dias de
festa, devia usar um terno preto, o que Ihe dava ares de pequeno homem, entretanto, ainda que
Ihe fosse permitido judiar e humilhar os negros cativos, inclusive os adultos, havia uma
hierarquia familiar que ele deveria obedecer, como bem recorda Gilberto Freyre (2003):
manter-se calado diante dos mais velhos, tomar-lhes a béncdo, dirigir-se aos pais sempre pelo
tratamento “Senhor pai” ou “Senhora mae”, atitudes que o recolocavam em um lugar de
subalternidade. Porém os castigos e as mortificagdes, ao que parece, ficavam mesmo era a cargo
de seus professores. No colégio, ou mesmo em casa, era vitima de puni¢Oes e corretivos:
palmada, palmatoria, vara de marmelo, puxdes de orelha, beliscbes, horas ajoelhado em carocos
de milho, e tantas outras torturas que, até certo ponto, 0 aproximavam do que se passava com

0s escravos®.

Sem davida que essa comparagédo tem seus limites, visto que aos filhos dos escravos
raramente lhes era dada a oportunidade de estudar, quando muito eram admitidos por
instituicdes religiosas com o fim de lhes ensinar algum oficio. No tocante a este tema da

escolarizacdo, a historiadora Mary Del Priore comenta que:

Desde o inicio da colonizagdo, as escolas jesuitas eram poucas e, sobretudo,
para poucos. O ensino publico s6 foi instalado, e mesmo assim de forma
precaria, durante o Governo de Marqués de Pombal, na segunda metade do
século XVIII. No século XIX a alternativa para os filhos dos pobres néo seria
a educagdo, mas a sua transformacdo em cidaddos Uteis e produtivos na
lavoura, enquanto os filhos de uma pequena elite eram ensinados por
professores particulares. (DEL PRIORE, 2010, p.10)

8 Para Freyre, a educacdo brasileira com base nesses instrumentos e préticas tem suas origens no regime patriarcal-
escravocrata: “A pedagogia como disciplina patriarcal no Brasil apoiou-se sobre base distintamente sadista.
Resultado, em grande parte, das condigdes de seu inicio: uma pedagogia e uma disciplina de vencedores sobre
vencidos, de conquistadores sobre conquistados, de senhores sobre escravos. E um estudo a fazer-se, o das varias
formas e instrumentos de suplicios a que esteve sujeito 0 menino no Brasil em casa e no colégio. [...] O menino
foi vitima quase tanto quanto o escravo do sadismo patriarcal” (FREYRE, 2003, p. 556).
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Como se depreende do comentario, no Brasil, além da escolarizagdo chegar
tardiamente, se comparado com o processo descrito por Aries (2011), estd se desenvolve de
maneira desigual: ndo € a mesma para as classes mais abastadas e para as classes mais pobres,
e sequer tem o0 mesmo alcance entre as areas urbanas e rurais. Tudo isso, evidentemente, se
relaciona ao fato de sermos, até entdo, uma sociedade escravocrata e de termos uma economia
baseada em monoculturas latifundiarias ou em praticas extrativistas, que ndo prescindiam de
formacéo especifica para obter mdo-de-obra, de maneira que educar a populacdo nunca foi uma
prioridade. Essa foi uma realidade colonial que atravessou séculos e adentrou pelo Brasil-

Império e, posteriormente, pelo Brasil-Republica®.

E com a abolicdo da escravatura, esse quadro ndo se modificou? As criancas antes
escravas ou filhas de ex-escravizados se equipararam as criangas que ja eram livres?
Infelizmente, quase nada mudou nesse panorama. Antes mesmo do 13 de maio de 1888, a Lei
do Ventre Livre, em 1871, ja determinava que todo filho de escravo nascido dali em diante
gozaria de liberdade. Entretanto, esses ingénuos, como foram denominados a partir daquele
decreto, ficavam sob os cuidados do Senhor de suas mées até completarem oito anos de idade,
quando entdo este poderia optar por duas alternativas: “entregar a crian¢a ao Estado e receber
do mesmo a indenizacdo de seiscentos mil reis, ou utilizar dos servicos do menor até este
completar a idade de 21 anos.” (LOBO, 2015, p. 1). Essas opc0es, evidentemente, atendiam as
necessidades do proprietario de escravos que, de uma maneira ou de outra, continuava a
explorar essas criangas, em muitos casos, até a idade adulta, promovendo, ndo somente a

manutencdo do sistema escravista, mas também o refinamento das formas de escravidao.

Com a assinatura da Lei Aurea néo foi diferente, apenas modificou-se a estratégia: os
ex-senhores de escravos solicitavam a tutela de criangas pobres, filhas de mae solteira, para
assim “zelar por sua prote¢ao”. Vale dizer que, muitas das criancas que se encontravam nessa
condicdo, eram, na realidade, filhas de suas ex-escravas, 0 que denota que a tutela era apenas
um meio de prolongar aquele sistema. A exemplo disso, Lobo (2015) informa que em Belém
do Para, de 265 processos de tutelas requeridos, entre os anos de 1888 e 1893, envolvendo 392

menores, 72 daqueles orfdos puderam ser identificados como filhos de ex-escravos, muito

% No caso da Amazonia paraense, a realidade néo foi diferente. Apesar do intenso transito de europeus entre nos,
e nosso com a Europa, o que se efetivou por aqui desde o periodo colonial e se adensou por ocasido da Belle
époque, foi o fato de os filhos das familias mais abastadas irem estudar na Europa ou terem como seus preceptores
professores estrangeiros. Uma situacdo bem diversa das camadas populares, que tendo ou ndo acesso a educacéo,
esta ndo Ihe parecia ser a melhor alternativa, restando-lhes a tentativa de aprender um conhecimento prético que
Ihes permitisse ter uma profisséo e entrar no mercado de trabalho.
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embora esse numero pudesse ser ainda maior, visto que, comumente, se encontrava a mengao

de que 0 menor em questdo morava em companhia do requerente desde a tenra idade.

A solicitacio da tutela era possivel porque a partir da Lei Aurea, os ingénuos agora
eram tidos como 6rfaos. A orfandade, assim, ndo significava tdo somente ter seus pais falecidos,
mas também eram considerados 6rfaos os menores filhos de relacGes ilegitimas, ou aqueles
cujos “pais se enquadrassem dentro de uma nocdo de miséria, tanto material quanto moral”
(LOBO, 2015, p. 1). Dada a amplitude desse conceito, era grande o nimero de 6rfaos sujeitos
a ficarem sob a responsabilidade de um tutor, mesmo porque com o fim da escravidao, muitos
ex-escravos nao tinham para onde ir; estavam sem moradia, sem emprego e sem alimentacao.
Criancas e adultos, conhecidos ou desconhecidos entre si, conviviam indistintamente em
aglomerados e vivenciavam toda sorte de situacdes; os lares quando se constituiam, eram, na
maioria das vezes, monoparentais, isto é, mantidos por mulheres livres ou forras; as familias
estavam desintegradas; os libertos foram considerados vagabundos e vadios. Tudo isto era

motivo que justificava a entrega daqueles menores a um tutor.

Além do mecanismo da tutela, outras formas concorriam para a continuidade da
exploracdo de filhos de ex-escravizados: a soldada informal, a perfilhacéo, ou mesmo o sistema
de criacéo espontanea. A soldada informal®® se referia a um acordo entre uma familia de poucos
recursos que dava seu filho para ser criado por uma familia mais abastada. Assim, em troca de
alimentacdo, moradia, vestimenta e, talvez, uma pequena quantia em dinheiro, a crianca

prestava servicos de toda natureza.

A perfilhacdo, por sua vez, embora tenha sido comumente utilizada como um
instrumento para legitimar filhos abastados, também serviu como uma maneira de agregar ao
nucleo familiar criangas que poderiam, mais tarde, Ihes render algum tipo de lucro, haja vista
que ndo se pagaria pelos trabalhos executados em casa, no comércio ou nas oficinas. Entre esses
casos, estavam os daquelas familias que recorriam a Roda dos expostos!?, perfilhando algum
bebé abandonado. Essa pratica, contudo, ndo era uma peculiaridade do século XIX, nem tdo
pouco se referia apenas as criancas negras. Desde os tempos coloniais, a Roda dos expostos, ou
mesmo a Casa dos Expostos, era um local procurado por quem pretendia adotar uma crianca.

Algumas familias sem condic¢Ges de ter a posse de um escravo recorriam aos expostos como

10 E interessante observar que havia também a soldada formalizada, que se dava através de um contrato, lavrado
em cartdrio, que garantia o direito ao cidaddo de possuir em sua casa uma crianga 6rfa e de utilizar de seus servigos,
mediante a combinacdo de que ela seria alimentada, vestida e cuidada.

11 A Roda dos expostos foi por muito tempo a Unica assisténcia a crianca abandonada no Brasil, perdurando de
1726 a 1950.
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forma de obter ajuda gratuita. Para Maria Marcilio “Estas criavam 0s expostos por espirito de
caridade, mas também em muitos casos, calculando utiliza-los, quando maiores, como méo de
obra familiar suplementar, fiel, reconhecida e gratuita; dessa forma, melhor que a escrava”
(MARCILIO, 2016, p.71).

A criacdo espontanea, ao seu modo, também seguia esses mesmos parametros, muito
embora fosse um sistema de acolhimento informal, apontado como o mais universal em toda
historia da infancia. Fundamentado, em geral, na caridade e na compaixdo, familias recolhiam
bebés abandonados e os levavam para suas casas, onde eram criados como se fossem filhos
legitimos, enquanto que em outros casos, apenas para que, depois que crescidos, fossem

transformados em forca de trabalho.

Essas formas de constituir crias em casa para obter mao-de-obra ndo remunerada sao
praticas que remetem tanto ao termo agregado, quanto ao significado do vocabulo crianca.
Conforme Roberto Schwarz, o agregado “designa uma figura que néo tendo nada de seu, vive
de favor no espaco de uma familia de posses, onde presta toda sorte de servigos” (SCHWARZ,
1997, p.19). Essa expressao, embora possa se referir ao adulto, se liga semanticamente a palavra
crianca, haja vista que, segundo Mirian Leite, desde o “século XIX, crianc¢a, por definicdo, era
uma derivacéo das que eram criadas pelos que Ihe deram origem. Era 0 que se chamava “crias”
da casa, de responsabilidade (nem sempre assumida inteira ou parcialmente) da familia

consanguinea ou da vizinhanga” (LEITE, 1997, p.18). Assim, ser crianca equivalia a ser cria.

N&o quero com isso afirmar que nos sistemas de tutela, perfilhacéo, soldada informal
ou criacdo espontanea néo havia relagGes de afeto sinceras e desprendidas de interesses escusos,
0 que me interessa € demonstrar que no periodo posterior a Lei do Ventre Livre, e mesmo, apos
a abolicdo da escraviddo no Brasil, aqueles modos de acolhimento contribuiram para a

manutencédo da exploracdo desses meninos e meninas.

Foi diante desse cenario que o tema da infancia desvalida se difundiu nos jornais
brasileiros, inclusive entre os periddicos paraenses o Diario de Noticias, Diario de Belém, O
Liberal do Para, A Provincia do Para. O assunto em si ndo era novo, pois vez ou outra utilizava-
se da expressdo para referir-se, especialmente, aos expostos, as criancas abandonadas ou as
instituicdes religiosas e caritativas que se propuseram a recolher esses menores. Entretanto,
naquele momento em que ocorria a passagem de responsabilidade sobre a crianca da esfera
particular para a esfera governamental, os jornais ora denunciavam a permanéncia das
estruturas escravistas, ora tratavam dos projetos que previam o amparo, a protecdo e a instrugéo

elementar para aquelas criancas. Esse posicionamento, todavia, era ambiguo, pois nas
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instituicGes originadas para os acolher'?, menores de 06 a 10 anos deveriam lavar, varrer,
capinar, pintar e executar tantas outras tarefas sob a justificativa de que desse modo se tornariam
“excelentes marceneiros, carpinteiros, ferreiros, alfaiates, 6timos professores de mdsica, bons
cozinheiros, hoteleiros, trabalhadores de enxada e excelentes criados” (RELATORIO
MINISTERIAL, 1877, p. 3)

A infancia desvalida, assim, naquela segunda metade do século XIX no Brasil, apesar
de ainda ser identificada com a crian¢a abandonada, se associava diretamente aquelas criancas
filhas de escravos ou de ex-escravizados, ingénuos e 6rfdos. Nao eram, necessariamente, apenas
negros, pois pardos e mulatos, filhos de relacionamentos com os brancos, também
compartilhavam da mesma situacdo de miséria, de exploracdo, ou mesmo da condicdo de

agregado e cria de casa alheia.

Nesse momento, torna-se mais evidente na sociedade brasileira aguela “consciéncia da
particularidade infantil”, de suas fragilidades e caréncias. A infancia, em especial a infancia
desvalida, adquire uma dimens&o social, tornando-se uma preocupacao recorrente nos discursos
de politicos, médicos, juristas, literatos e demais intelectuais. Dentre 0s acontecimentos que
colaboraram para a emergéncia dessa preocupacdo, os debates em torno de um governo
republicano para o pais e, posteriormente, a proclamacgdo da Republica foram decisivos para
construcdo do imaginario social sobre a infancia. No Brasil da 12 Republica (1989 -1930), o
pais buscava a materializacdo da identidade nacional, fundar-se como uma nagdo forte,
civilizada e desenvolvida. Para tal projeto civilizatorio a criangca era peca importante, ela
representava o futuro da nacdo. A razdo que se estabeleceu punha em equivaléncia crianca e
um “povo-crianga”, Um povo que se encontrava ainda em sua fase de infancia. Tais ideias eram
recorrentes e afirmativas de que a crianga é o homem de amanha ou 0s pequeninos de hoje que
serdo os grandes de amanha colaboravam para sedimentar a concepcao de que na crianga estava

a chave do futuro do pais®.

Ao mesmo tempo, teorias evolucionistas em voga concebiam que a crian¢a herdava

dos pais a celula do vicio, ou da virtude, e que o meio no qual convivia determinava seu

12 Entre essas instituices estdo, por exemplo, o Instituto dos educandos Artifices do Para, fundado em de 1872 e
0 Asilo dos Meninos Desvalidos, no Rio de Janeiro, fundado em 1874.

13 Esse posicionamento, embora refletisse os anseios da realidade brasileira, também estava em acordo com as
concepgdes manifestas no inicio do século XX em outras partes do mundo. A exemplo disso, um dos palestrantes
do | Congresso Internacional de Prote¢do & infancia, ocorrido em 1913, assim expressa-se sobre o papel da crianga
e o futuro da humanidade: “Devemos respeitar a crianga e sua individualidade e jamais dizer-lhe que * Menino ndo
¢ gente” Menino é gente, precisamos fazer-lhe compreender e como tal praticar. Ndo mais ougamos dizer-se que
— Menino ndo se governa, ndo tem liberdade”. D’este modo teremos o desprazer de formar homens incapazes de
tomar qualquer iniciativa, de praticar e exercitar a vontade. (ARANTES, 1995, p. 200 apud RIZZINI, 2008, p.106).
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comportamento, proposi¢des que salvaguardavam a ideia de que a infancia era uma etapa
crucial para a construcdo de uma nacao forte, pois essas criancas mais tarde deveriam se tornar

homens e mulheres de bem, Uteis para o progresso.

Outro fator relevante foi a crescente urbanizacdo que se constituiu nos fins do século
XIX e inicio do século XX em diversas regides brasileiras. A cidade tornou-se simbolo da
civilizagdo, o que incentivou a migracao da populacgéo rural para os espacos urbanos, bem como
0 crescimento demogréafico da pobreza que foi se instalando, pouco a pouco, nos locais
periféricos da cidade, onde quase sempre o propalado desenvolvimento urbanistico ndo
chegava. Nessa conjuntura, 0s meninos e meninas também vém habitar a cidade e sua forca de
trabalho € vista no interior das casas, nas escolas, e mesmo nas ruas, onde também estavam a
mercé de perigos, vicios e criminalidades. Cenas que ilustram essa situacdao foram registradas
em alguns cartfes postais do inicio do século XX na cidade de Belém, em uma série intitulada

“Costumes Paraenses", como os que se vé abaixo:

Figura 1 — O vendedor de Jasmins, cartdo postal do inicio do século XX, representando 0s costumes da
cidade de Belém
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Fonte: Belém da Saudade.
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Figura 2 — O cotidiano do Ver-0-Peso, cartdo postal do inicio do século XX representando 0s costumes
da cidade de Belém

Fonte: Belém da Saudade.

Na figura 1, o protagonismo da cena recai sobre 0 menino vendedor de jasmins, que
surge harmoniosamente por entre um cenario de fundo idilico. Assim, envolto pela natureza
exuberante, o menino compde o cenario pitoresco da cidade, idedrio de uma civilizacdo

ordenada, na qual trabalho infantil € uma graciosidade.

Na figura 2, o cenario ndo é mais o da natureza, mas o dos paralelepipedos de concreto

do Mercado Ver-o peso, simbolos da urbanidade da cidade de Belém naquele inicio de século.
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Um menino negro aparece entre adultos, um pouco a frente de uma mulher que segura uma
porcdo de peixes. Seria ele um pequeno trabalhador da feira livre ou apenas uma figura que
perambula pelas ruas? Ventre inchado, rosto com expressao fechada, suas roupas nao lhe cabem

e parece estar descalgo, o que acentua a condicdo de pobreza que possivelmente poderia viver,

Esses postais deixam entrever que a crianca estava imersa no mundo do trabalho e que
isto era algo corriqueiro e natural, sendo, inclusive, apresentado como um “costume paraense”.
Tais ilustracOes, além de trazer uma imagem romantizada da crianga que trabalha e apontar
para a presenca infantil nos lugares publicos da cidade, em especial da infancia desvalida, alude

ao olhar dualista sobre a crianca, ora vista como salvagédo do pais, ora como um perigo eminente.

Para Irene Rizzini, essa visdo dual sobre a crianca relacionava-se com o fato “que
havia uma multidédo desenfreada de pobres e desqualificados a ameacar ndo apenas 0 projeto
futuro, mas a proépria estabilidade da Republica” (RIZZINI, 2008, p. 90). Para isso, a ideia de
salvar o Brasil da ignorancia e da barbérie ia ao encontro de politicas saneadoras e civilizadoras
do pais, nas quais a crianga simbolizava a esperanca e o futuro da nagdo. Dessa forma, era
urgente proteger a crianca do perigo de desviar-se do trabalho e da ordem, por outro lado, fazia-
se necessario proteger a sociedade daqueles que ja haviam se desviado e ameagcavam a ordem

nacional.

Era preciso, entdo, salvar a crianca dos perigos da cidade, do mesmo modo como era
necessario resguardar a cidade dos perigos que essas criangas poderiam representar para a
sociedade. A protecdo da infancia, assim, adviria da educacéo, porém no dizer de Rizzini, uma
formacdo que almejava muito mais o controle, do que uma formacgdo humanistica: “um povo
educado, mas ndo ao ponto de ameacar os detentores do poder; um povo trabalhador, porém
sob controle, sem consciéncia do valor de sua forca de trabalho; um povo que acalentasse amor

a sua patria, mas que nao almejasse governa-la” (RIZZINI, 2008, p. 86)

Assim, para vigia-las, controla-las e molda-las muitos institutos foram criados em todo
0 pais para Ihes dar uma formacé&o elementar e profissionalizante. No Para, a Belém enriquecida
pela economia da borracha também vivencia esse interesse e controle sobre a crianga. Em 1897,
entre as principais medidas tomadas para este fim, estd a reformulacdo do Asilo de Nossa
Senhora do Amparo que entdo passa a se chamar Instituto Gentil Bittencourt, destinado a cuidar
das meninas desvalidas, e a reorganizacdo do Instituto de Educandos Artifices do Para, que

passou a ser denominado Instituto Lauro Sodré, destinado, por sua vez, aos meninos*,

14 Como se observa, a assisténcia a infancia desvalida, anteriormente, de base religiosa e caritativa, passa a ter base
em caridade filantrpica e em politicas de Estado.
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Essas instituicdes visavam a dar instrugdo primaria aquelas criangas, reservando uma
educacao moral e doméstica as 6rfés desvalidas, com cursos de flores, de costura, de bordados,
dentre outras prendas do lar; e oficinas de profissionalizacdo, tais como as de alfaiataria,
marcenaria, encadernacéo, funilaria, entre outras, aos meninos desvalidos. Conforme se V&, a

partir das figuras abaixo:

Figura 3 — Oficina de marcenaria para 0s meninos desvalidos, no Instituto Lauro Sodré

Fonte: SOUZA (2016).

Figura 4 — Oficina de prendas para 0s meninas desvalidas, no Instituto Gentil Bittencourt

———— P e = Fe=% % —

Fonte: SOUZA (2016).
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A figura 3 é um registro da oficina de marcenaria oferecida aos meninos desvalidos
que viviam internos no Instituto Lauro Sodré, como forma de fazé-los entrar no mercado de
trabalho. Note-se que 0s meninos parecem adultos em miniatura, concentrados em suas

atividades e ficando a toda sorte de acidentes, visto que ndo trazem nenhum tipo de protecéo.

Na figura 4, a sala lotada da oficina de prendas da a dimensdo do modelo educativo
dado as meninas, sobretudo as mais pobres, a formacgéo para ser uma boa mae, esposa e dona e

casa, uma vez que aprendiam a fazer bordados, pontos de costura e como engomar roupas.

Tais institui¢cdes, contudo, ndo alcangavam a grande maioria da populagéo infantil e a
instrucdo publica dada em outros estabelecimentos era muito precaria. Fato que vai se adensar
quando da decadéncia da economia da Borracha. De acordo com Aldrin Figueiredo:

Na década de 1910, tanto em Belém como em Manaus, eram poucas as
criangas gue conseguiam continuar os estudos depois do 4°ano primario e 0
Jardim de inféncia era privilégio para poucos. Na capital do Amazonas a partir
de 1912, a crise da economia da borracha abateu drasticamente a vida
doméstica da gente pobre, o que muito repercutiu na frequéncia escolar,
segundo as estatisticas do periodo. A situacdo foi tdo calamitosa para as
criangas pobres ‘a ponto de desaparecer o motivo da manutencdo de muitas
escolas situadas em localidades outrora prosperas’, mas que por volta de 1918
estavam decadentes. (FIGUEIREDO, 2010, p. 341-342)

Essa realidade, certamente, ndo era uma exclusividade da regido Norte e espelhava,
em certa medida, a situacdo de todo territorio brasileiro, que também, naquele inicio de século,
experimentava novas formas e campos de exploracdo de criancas. Com a emergente industria
que se instalava no pais, estas se tornavam mao-de-obra mais frequente e menos onerosa, sem
contar que eram consideradas mais obedientes, dada a fragilidade fisica e psicoldgica diante do

adulto. A crianga era o melhor imigrante.

Alias, a imigrag&o de outros povos para o Brasil, particularmente italianos e espanhois,
com o fim de trabalhar nos cafezais ou na industria que se instalava, foi fundamental para a
reinvindicacdo de direitos e de melhores condices de vida para os operarios, especialmente,
para os mirins. Criancas estrangeiras misturaram-se as criancas brasileiras e, foram se
igualando, a medida em que ambas se tornaram forca de trabalho no interior das fabricas, muito

devido a pobreza material que viviam junto as suas familias.

Vitimas da exploracdo, essas criangas tinham jornadas de 10 a 14 horas diarias, sem
descanso semanal, o que dificultava a possibilidade de frequentar uma escola. As tarefas,
ordinariamente, eram realizadas em lugares fechados e insalubres, com maquinario adequado

ao porte de um adulto, o que aumentava os problemas de salde e o nimero de acidentes de
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trabalho. Por essas e outras razfes, ndo demorou que esses pequenos operarios se tornassem
uma importante bandeira de luta das organizag@es sindicais, pois, ainda que aquelas condicdes
fossem conhecidas e, até questionadas publicamente por muitos jornais da época, havia um
discurso de que o trabalho era “o instrumento que permitiria, fornecendo-lhes uma profisséo,
resgata-los e preserva-los do contato pernicioso das ruas” (MOURA, 2010, p. 276), fato,
entretanto, que o movimento operario foi demonstrando que ndo correspondia a salvacdo da

crianca.

O movimento anarquista, nesse sentido, teve um papel relevante na defesa dos direitos
trabalhistas e na critica a situagdo das criangas. Em um manifesto intitulado “Contra a
exploracdo da Infancia Proletaria”, publicado no n° 45 do periodico Guerra Sociale, a
militancia expunha suas principais demandas:

a) conquistar a jornada de oito horas, abolir o trabalho noturno e os
extraordinérios, aumentando a procura de bracos e permitindo a ocupagéo dos
operérios agora atirados aos azares do desemprego; b) obter que o trabalho
das mulheres tenha remuneracdo equivalente ao dos homens, deixando de
fazer-lhes uma grande e ruidosa concorréncia; ¢) conseguir aumentar oS
salarios hoje grandemente reduzidos e abolir os descontos para pagamentos
de utensilios de trabalho e subscri¢fes, assim como de multas; d) fazer com
que os operérios ndo sejam forcados a executar servigos excessivos e brutais
e que os lugares de trabalho oferecam todas as necessérias condicdes de
seguranca, higiene e conforto para evitar os acidentes e as moléstias hoje tao
habituais; e) tornar efeito o direito de, quando vitimas de acidentes ou de
enfermidades adquiridas no trabalho, perceberem a remuneracgéo devida até se
reestabelecerem completamente, ou uma indenizacdo correspondente a
mesma, em caso de ficarem impossibilitados para o exercicio de seus misteres.
(GUERRA SOCIALE apud PASSETTI, 2010, p. 352)

Como se V&, foi a luta por politicas de direitos para as criancas que abriu frente para
as reinvindicacdes que, na realidade, se estenderiam a toda a classe trabalhadora. Fruto, em
parte, dessas reinvindicacdes e debates que ocorreram durante as duas primeiras décadas do
século XX, o Codigo de Menores foi a primeira legislacdo a se referir as criancas e a
regulamentar o trabalho infantil, em 1927. Dentre as principais mudangas decretadas a partir
da promulgacdo do Cédigo esta a proibicao de trabalho até os 12 anos e a fixacdo da idade de
14 anos para a impunidade. Porém, a maior mudanca se refere mesmo a nomenclatura, e a
restricdo que esta trouxe em relagio ao alcance da lei. A época da promulgacio do Codigo de
menores, 0 termo menor ja ndo se relacionava apenas a idade, e se associava, sobretudo, a
crianca pobre, abandonada e delinquente. Assim, foi evocando uma Idgica policialesca, que o

Cddigo se limitou a esta parcela da populagéo infantil.
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De certo modo, a mesma logica também fundamentou as politicas publicas para
aquelas criancas perigosas ou “em perigo de ser”. A educacdo transformava-se numa questdo
social e politica, manifestada, inclusive na Constituicdo de 1934. Era preciso disciplinar e
investir em uma educacdo que domesticasse e afastasse as criangas dos efeitos da politizacao
empreendida, anteriormente, pelos anarquistas. Para isso o Estado criou, além de escolas,
orfanatos, internatos, dentre outras instituicdes de reclusio e detencdo®®, cuja finalidade seria a

integracdo social e a corre¢do dos comportamentos inadequados.

E foi em nome dessa integragéo, de justica social e de disciplina para uma sociedade
ordenada e educada que se consagrou um sistema punitivo, com internac@es, castigos e outras
crueldades. Vale lembrar que a alargamento dessas a¢Ges ocorreu, sobremaneira, entre as duas
ditaduras brasileiras: 0 Estado Novo (1937-1945) e a Ditadura Militar (1964-1985). Foi nesse
intermédio que se criou a Politica de Bem-Estar do Menor, que se concretizou através da
FUNABEM (Fundacdo Nacional de Bem-Estar do Menor) e se consagrou no Cddigo de
Menores de 1979. Tais politicas publicas, contudo, ndo impediram que as criancas fossem
exploradas e violentadas, inclusive pelo sistema que visava sua protecdo, porém serviu,

seguramente, na estigmatizagdo da crianca pobre, que ficou, entdo, associada a delinquéncia.

Somente com a abertura politica e a redemocratizacdo do pais € que o debate em torno
da infancia adquiriu novo folego. Diversos setores da sociedade passaram a se manifestar e a
exigir uma revisdo da legislacdo vigente até aquele momento, fato que somente veio a ocorrer
em 1990, quando foi criado o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), abandonando,

enfim, o peso semantico do termo menor de tom preconceituoso e logica policialesca.

2.2 A INFANCIA DESVALIDA COMO CATEGORIA LITERARIA

Para pensar a infancia sob a perspectiva a que se prople este estudo, creio ser
importante esclarecer melhor sobre a condicdo do desvalido, tal como a compreendo. O
significado do termo desvalido que interessa aqui remonta ao sentido usual nos fins do século
XIX e na primeira metade do século XX, registrada, por exemplo, no Grande e Novissimo
Dicionario da Lingua Portuguesa de Laudelino Freire: “DESVALIDO- de desvaler. Que nao
tem valimento; desprotegido; desamparado” (FREIRE, 1954). Desse modo, pondo em analise
a etimologia, nota-se que o prefixo des- exprime a nogdo de negacao de um dado valor. O verbo

desvaler, ao qual se liga o vocabulo, significa, assim, recusar o valor de algo ou de alguém.

15 Entre essas instituicGes estdo o Servico Social de Menores Abandonados e Delinquentes (1938), O Servico de
Assisténcia a Menores (1941) e o Recolhimento Provisorio de Menores (1954)
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Desvalido, portanto, seria aquele que perdeu a importancia em um certo contexto e que ndo tem
do que, ou de quem, se valer, dai a situacdo de abandono e de privacdo material e/ ou moral.
Dessa forma, a etimologia do vocabulo é atravessada pelo sentido de exclusdo e de caréncia,
haja vista que, mesmo implicitamente, me parece que ha a ideia de que o desvalido esta
impossibilitado de participar da sociedade ou, pelo menos, de determinados grupos ou
atividades, em razdo de viver com o minimo para subsistir, carecendo de recursos financeiros,
de bens e de servicos'®, ou ainda, o inverso: faltam-lhe os meios, exatamente porque é um

excluido.

Em vista disso, é possivel afirmar que desvalido é um conceito eminentemente de
carater social. O desvalimento, dessa maneira, se refere a desprotecao e ao desamparo coletivo,
observado através das condi¢cdes materiais, distribuicdo de renda e desigualdade em relacdo a
outros melhor posicionados. Porém, é mais do que isso, extrapola o nivel econémico e se atrela
a aspectos culturais, socio-politicos, e, até, psicologicos. O desvalimento tem, dessa forma,
muitas dimensdes e niveis, de maneira que € possivel haver figuras mais desvalidas e menos
desvalidas, dependendo da situacdo em que o individuo se encontra quando comparado a
outrem, seja no que se refere as condi¢cBes minimas para suprir as necessidades de alimentacéo,
moradia, educacdo, vestuario, seja no que se refere as condices favoraveis para ascender
socialmente. Por esse motivo, ndo se pode pensar esse conceito apenas em termos absolutos,
uma vez que as necessidades de um individuo séo relativas, e aquilo que seria basico para a sua

sobrevivéncia em um ambiente urbano, talvez n&o o fosse em um ambiente rural, por exemplo.

Diante dessas ponderacdes, como entender a expressao infancia desvalida? Ora, o par
remete, de um lado, a ideia daquela etapa em que ndo se fala, e, de outro, a ideia do individuo
cujo valor lhe foi negado e que esta desprotegido e desamparado. Dessa maneira, sem voz e
sem vez, a infancia desvalida é aquela vivenciada por grupos socialmente marginalizados,
pobres e excluidos. A crianca desvalida, por conseguinte, ndo se confunde, propriamente, com
a crianca abandonada pela familia, embora possa ser, mas, se refere a desvalorizacdo, a
desprotecdo e ao desamparo social, e que nas producdes literarias alcancam um valor relevante
para as discussdes das mazelas que afetam a sociedade.

Alias, personagens infantis, ou mesmo a infancia como rememoracéo, sempre foram
estratégias narrativas presentes nas paginas dos livros de literatura. A fragilidade dessa etapa

da vida foi e continua sendo um expediente de relevo para sensibilizar os leitores e lhes pér

16 Desse modo, a categoria desvalido se aproxima de outra categoria igualmente complexa e que da margem a
diferentes conceitos e formas de abordagem: a pobreza.
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diante de uma perspectiva pura e ingénua, ou mesmo, questionadora da realidade. Inclusive, foi
também a partir do século XIX que se operou uma mudanca significativa na figuracdo da
infancia e da crianca no imaginario literario. Conforme afirma Alfred Brauner: “antes do século
XIX todas as criangas sao ricas, e que a partir daquele momento, todas as criangas se tornam
pobres, pois a literatura entra numa fase de reinvindicacdo social.” (BRAUNER apud
CHOMBART DE LAUWE, 1991, p.12). Tal constatacdo, evidentemente, € generalizante e se
refere especificamente a literatura francesa, na qual encontrariamos bons exemplos em Os
Miseraveis (1862) e O homem que ri (1869), de Victor Hugo. Contudo, essa afirmacdo encontra
eco em outros contextos, inclusive no brasileiro, que, na passagem do regime monarquico para
0 republicano, como ja mencionei no topico anterior, colocou a infancia no centro das
discussoes a respeito do que seria o futuro do pais, de modo, que era urgente pensar as condi¢des
sociais e morais em que Se encontravam as criangas, sendo um dever patriotico pensar nelas e

falar por elas.

Dessa forma, no Brasil, dos primeiros registros que fazem mencdo a infancia no
contexto literario, duas imagens calaram forte em nossa tradi¢do: a visdo ingénua da crianca e
a crianga como forca de trabalho. Na primeira, a infancia é vista como um tempo feliz, cujo
exemplo iconico é o poema “Meus oito anos”*’ de Casimiro de Abreu, publicado em 1859. Na
segunda, o olhar incide sobre a crianca como forca de trabalho, trazendo a baila a l6gica do
sistema escravista e a infancia envolta de um mundo de violéncia e degradacéo, tal qual se
observa no conto O crime do Tapuio (1886) de José Verissimo, O Caso da Vara (1891) de
Machado de Assis, e que ganha refor¢o no conto Negrinha (1920) de Monteiro Lobato.

Alids, os principais estudos (REZENDE, 1988; LAJOLO, 2016; COUTINHO, 2012)
que contribuiram no tracado de um panorama da representacdo da infancia na literatura
brasileira ndo deixam de notar esse conto lobatiano como um importante registro da condi¢do
de cria e do constante rebaixamento a que negros sofreram na sociedade brasileira.

Vale ressaltar que nesses contos se observa uma gradativa visibilidade da crianca, que,

outrora, era uma figura assexuada e sem identidade, e vai ganhando uma corporeidade, uma

17 Conforme Coutinho (2012), o poema “Meus oito anos* poderia ser considerado um hino a infincia brasileira
pela forca com a qual se imprimiu na meméria do sistema literario brasileiro. O poema filia-se a ideia de infancia
como uma “idade de ouro®, tempo nostalgico de liberdade e prazeres, como se observa nesses trechos: “Oh que
saudades que tenho da aurora da minha vida/ da minha infancia querida que os anos néo trazem mais!/ Que amor,
que sonho, que flores/ Naquelas tardes fagueiras/a sombra das bananeiras, debaixo dos laranjais!/ Como sdo belos
os dias / no despontar da existéncia!*



38

classe social, assim como, o status de protagonista da narrativa, ainda que sua voz seja mediada

por um narrador adulto.

Assim, entraram em cena a infancia e a crianca desvalida como figuras da ficcdo
brasileira, entendidas nao apenas pelo seu significado social e historico, referindo-se aos filhos
de escravizados ou ex-escravizados, negros e mesticos, mas também as demais criancas pobres
que estdo associadas a grupos sociais marginalizados e que se transfiguraram para as paginas
dos livros. Desse modo, seguindo a licdo de Antonio Candido (2008), o mundo externo entra
na ficcdo literria como elemento que leva os autores a significa-lo esteticamente. Nas palavras
do critico brasileiro:

[...] podemos dizer que levamos em conta o elemento social, néo
exteriormente, como referéncia que permite identificar, na matéria do livro, a
expressdo de uma certa época ou de uma sociedade determinada; nem como
enquadramento, que permite situd-lo historicamente; mas como fator da
prépria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo.

Neste caso, saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou da historia
sociologicamente orientada, para chegar a uma interpretacdo estética que
assimilou a dimenséo social como fator de arte. (CANDIDO, 2008, p. 16-17).

Essas figuras, dessa maneira, valem, é verdade, pela sua semelhanca com a realidade
exterior, porém, mais ainda pelo que representam em seus contextos ficcionais. Importa,
portanto, 0 modo como se manifestam dentro do texto, porque foram criados nele, tornando-se
parte da estrutura composicional. Assim, seja como tema ou personagens, essas criancas de
papel e tinta ddo uma nogdo do cotidiano e da experiéncia subjetiva de criangas reais, numa

relagdo dialética entre mundo social e linguagem literéria.

2.2.1 A tradicdo dos desvalidos na Amazonia: antecessores de Dalcidio Jurandir

Dentre os autores que anteciparam Dalcidio Jurandir na representacdo de uma
Amaz6nia humanizada, para além do exotismo pitoresco de exaltacdo da natureza, Inglés de
Sousa (1853-1918), José Verissimo (1857-1916) e Abguar Bastos (1902-1995) sédo referéncias
respeitaveis. No entanto, no que tange a figuracdo da crianca e da infancia no contexto ficcional
da Amazonia, esses escritores também o antecederam? Quais as imagens mais recorrentes? De

que artificios narrativos se utilizaram?

Na producdo literaria de Inglés de Sousa, as criancas, em geral, sdo referéncias ligeiras
na composic¢éo da cena narrativa e, por pouco, ndo passam despercebidas ao leitor: um moleque,

“um mulatinho de servigo”, criangas brincando numa beira de rio sdo as imagens mais
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corriqueiras. Dos seus Contos Amazoénicos, obra publicada originalmente em 1893, Acaud e 0

Rebelde sdo aqueles nos quais a figuracdo da infancia aparece de forma mais acentuada.

Em Acaud, conto narrado em terceira pessoa, o enredo, assim, se apresenta: era sexta-
feira, o capitdo Jerénimo Ferreira resolvera cagar, e depois de andar perdido pela mata no meio
de uma tempestade, ouviu um ruido que ele sabia que era “a voz da cobra grande [...] em
laborioso parto” (SOUSA, 2005, p. 59). Apavorado, o capitdo desmaia no limiar de sua porta,
espantando um passaro acaui'®. Ao tornar a si, observou um objeto estranho na lagoa: uma
canoa com uma crianga. Vitoria, como a chamaram, foi adotada por Jerénimo e cresceu ao lado
de Aninha, sua filha, entdo com dois anos de idade. Orfd de mae, Ana era uma crianca saudavel
e robusta, mas que conforme crescia, ficava palida e franzina, enquanto que Vitoria se tornava
bela e forte. Aos quinze anos, as duas meninas, além de fisicamente diferentes, manifestavam
comportamentos distintos, ao passo que Aninha era calma e reservada, Vitdria era agressiva e
tinha saidas misteriosas de sua casa. Quando Jerénimo obrigou Aninha a se casar, depois de ela
ja ter recusado um primeiro pedido, Vitoria foi ficando ainda mais estranha, ndo falava com
ninguém e vivia enfiada na mata. Em contrapartida, Aninha ficou encerrada em seu quarto, até
0 dia de seu casamento, quando tudo se revelou em meio da ceriménia: Vitdria aparece
transfigurada em uma viséo horrenda, “cabeleira feita de cobras, com as narinas dilatadas e a
tez verde negra” (SOUSA, 2005, p. 65), e, como se tivesse sido atingida pelo olhar que Vitéria

Ihe langara, Aninha passa a ter convulsdes, retorcendo o corpo e rangendo os dentes.

Diante da cena, o capitdo Jerdnimo, por fim, lembrou-se da ocasido e das
circunstancias em que encontrara Vitoria. O desfecho do conto sugere ainda que a outra menina
também era uma encantada: Aninha encolhendo os bragos como um péssaro, solta o lugubre

canto do acaud, ao qual o mesmo passaro responde do alto do telhado da igreja.

Assim, nesse conto inglesiano, a infancia surge envolta em uma atmosfera mitica e
sobrenatural e se liga essencialmente ao desenvolvimento e ao desfecho do conto, por meio do
surgimento da menina:

Uma pequena canoa e no fundo dela estava uma crianga que parecia dormir.
0] capitéo tomou-a nos bragos. Nesse momento rompeu o sol por entre 0s

aningais de uma ilha vizinha, cantaram os galos da vila, ladraram 0s cées,
correu rapido o rio, perdendo o brilho desusado. (SOUSA, 2005, p. 60)

18 Conforme Paulo Maués “Acaud, ou uacaud, macaui ou ainda uacauan, é um passaro ao qual sdo atribuidas varias
caracteristicas, prevalecendo, porém, as negativas, dentre as quais a mais conhecida é a de que seu canto seria de
mau agouro”(MAUES, 2005, p. 61-62)
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O aparecimento misterioso de uma crianca, vale recordar, € um mote recorrente na
literatura universal, mas, neste caso, se aclimata ao acervo mitico-lendario da regido amazénica,
cuja construcao imagética da natureza feita pelo narrador colabora para o tom sobre-humano
da origem da menina. Finalmente, sobressai-se nessa narrativa a ideia da infancia enquanto
origem, uma vez que € nessa etapa da vida que estd a resposta para os infortinios daquela

familia.

No conto Rebelde a configuracdo € outra, a infancia ganha um protagonismo mediado
pela rememoracgéo do narrador-personagem Luis, que retoma, entéo, os tempos de quando era
“um curumim de onze anos, curioso e vadio como um bom filho do Amazonas” (SOUSA, 2005,
p.99). Ambientada em Vila Bela, no ano de 1832, a narrativa segue o relato de amizade entre
ele, entdo menino de descendéncia portuguesa, e Paulo da Rocha, um pernambucano que havia
participado do movimento separatista de 1817, senhor de 50 anos, a quem imputavam muitos

crimes e consideravam perigoso.

Luis, de sua parte, sempre se reportava ao pernambucano como o velho do outro
mundo, ja que era um personagem misterioso de quem as criancgas fugiam e os adultos evitavam,
mas que para si trazia um encantamento e agucava sua imaginacao: “um heroi das antigas lendas
gue a minha av0 me contava a luz mortica da lamparina de andiroba, um homem como eu
sonhava nos meus devaneios infantis [...] um personagem ideal e fantastico, como eu imaginava
0S meus herois” (SOUSA, 2005, p.101)

Ao lado dessas fantasias, os cabanos tambem faziam parte do imaginario do menino,
que ficava horrorizado com as historias da cabanagem:

Diziam de homens queimados vivos, de mulheres esfoladas e violadas, e do
terrivel correio, suplicio que inventara a feroz imaginacdo de um chefe.
Consistia solidamente em amarrar 0s pés e as mdos da vitima e embarca-la
assim em uma canoa, que entregue a correnteza do rio, abria &gua em poucos
minutos de viagem” (SOUSA, 2005, p.110)

Essas e outras historias deixavam 0 menino receoso, pois ele também sabia que seu
pai, Guilherme da Silveira, era inimigo de Matias Paxiuba, chefe dos cabanos, que prometera
gueimar a residéncia do portugués e mata-lo. Dessa forma, ainda que admirasse Paulo da Rocha,
quando ouviu suas ideias revolucionarias, chegou a temer que ele fosse um rebelde cabano e

que entregasse a localizacéo de seu pai.
Todavia, quando os cabanos invadem a vila, Pedro da Rocha é quem ajudara a familia
de Guilherme da Silveira a fugir. Alias, o rebelde pernambucano fara isso mais de uma vez,

inclusive colocando a sua vida e a da filha em perigo. Quando o grupo de Matias Paxiiuba
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encontra o novo paradeiro da esposa e do filho de Guilherme e exige que eles sejam entregues,
Pedro da Rocha vai ao encontro do chefe dos cabanos, e la deixa sua filha, na promessa de ir
busca-los. Na verdade, tudo aquilo era uma estratégia para conseguir leva-los para um lugar
seguro, e no retorno tentar salvar a filha. Fato que ndo aconteceu, pois os dois se tornaram
prisioneiros dos cabanos, e, mais tarde — quando estes foram derrotados, continuaram presos,

agora, pelos portugueses, que acreditaram que eles faziam parte do bando.

O reencontro entre eles s6 acontecera quando Luis, ja adulto e entdo Juiz e delegado
do lugar, descobre que Pedro da Rocha, contando, ao que parecia, mais de 100 anos, ainda
estava encarcerado. Conseguindo o perddo do Imperador, o pernambucano é finalmente solto,

vindo a morrer dois dias depois na casa de Luis.

Nesse enredo, cheio de peripécias, o ponto de vista do menino sobre 0s acontecimentos
em torno da cabanagem é fundamental para trazer a tessitura da narrativa um dado entendimento
sobre aquela revolucdo popular, porém ha uma outra camada semantica para além dos aspectos
historicos que dado base ao desenvolvimento da trama. Decerto que a percep¢do do menino,
embora endosse a ideia da cabanagem como um movimento de barbarie, ja que ele e sua familia
sdo vitimas das acdes rebeldes, creio que a exposi¢do dos sentimentos da crianca diante da
possibilidade do abandono é uma passagem que da uma amplitude ao conto, uma vez que o
medo de perder os pais parece ser um receio infantil universal:

Via-me s@, abandonado, esquecido por meus pais, fugidos provavelmente a
sanha dos rebeldes. Que fazer? Pra onde fugir também? O horroroso
isolamento esmagava-me, tirava-me a luz do espirito. Meu pai no apuro da
prépria salvacdo, nem sequer pensara no filho, que, incauto, dormia. Minha
mae, porém, como pudera cuidar da vida, sem se lembrar de mim? Que triste
situacdo! Que futuro me aguardava? O de ser queimado vivo pelos brutos
cabanos, ou na melhor hipdtese, de servir de criado as suas horrendas mulheres
(SOUSA, 2005, p. 114)

Dessa forma, o leitor tem acesso ao ponto de vista da crianga que vivenciava a
violéncia daqueles momentos de embate entre os “brasileiros” e 0s portugueses, mas também a
sua voz — embora intermediada pelas lembrancas do adulto, e ao seu imaginario, atraves do
qual o menino consegue transpor 0s preconceitos em relagdo ao velho do outro mundo, e a

perceber o seu heroismo, que, de fato, ele demonstrou ter.

Cenas da Vida Amazonica (1899), de José Verissimo, por sua vez, me parece um livro
bem mais emblematico no que se refere a construcdo imageética da crianca como figura da ficcdo

e como transfiguracdo da realidade, visto que, especialmente nos contos, € inegavel a
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verossimilhanga dos costumes, habitos, paisagens e sujeitos amaz6nicos, muito embora,

marcados por um condicionamento aos valores da época.*®

Em O Voluntério da Patria, por exemplo, aparece uma menina de dez anos e um
caboclinho. Observem-se as alusdes raciais que, provavelmente, estdo atreladas a tentativa de
determinar o tipo social amazénico nos moldes cientificistas do final do século XIX. A menina
chama-se Maria, é neta da senhora Zeferina e filha de Quirino, rapaz recrutado para servir como
voluntério na Guerra do Paraguai. A moginha é apresentada envolvida em tarefas domésticas,
auxiliando a avo na feitura da farinha de mandioca e na alimentagdo dos animais: “A pequena
Maria com as faces cor de cobre meio afogueadas pelo calor do fogo que Ihe incumbia entreter
e pelo movimento a que era obrigada, ndo tinha méos para encobrir 0s bichos que enchiam
tudo” (VERISSIMO, 2011, p. 117). Nesse fragmento, o leitor observa a Gnica caracteristica
fisica dada a essa personagem, as faces cor de cobre, que pouco traduzem uma figuracdo da

crianga, apenas aludem a um perfil racial.

A despeito disso, 0 conto traz a cena o cotidiano da menina:

[...] a pequena foi a cozinha, donde em pouco voltou sacolejando uma cuia
com milho, aos gritos repetidos de tuco!...tuco...tuco...a chama-la. Toda
aquela aliméria voou, que ndo correu, pressurosa e aflita ao apelo da menina,
apertando-a num circulo vivo e movente de penas, voando a atacar-lhe a cuia,
que casquinado risadas, ela suspendia acima da cabega, gozando com a
crueldade caracteristica da infancia do espetaculo da ansiedade comica em que
as punha (VERISSSIMO, 2011, p. 117-118).

No trecho, é notavel que o narrador esta atento a condi¢do infantil, ndo deixando,
inclusive, de exprimir um certo entendimento a respeito da infancia, cuja crueldade Ihe seria
peculiar. Tal concepcdo também foi identificada por Chombart de Lauwe (1991) na literatura
produzida no século XIX, na qual a crueldade aparece, em muitos casos, como um atributo da
simbolizagdo da personagem infantil, mesmo em obras que pretendem fazer um retrato
aparentemente realista da crianga, marcando, dessa forma, o lado primitivo e ndo-socializado

da puericia.

Outro personagem do conto que figura a infancia da regido é um menino,
provavelmente de origem indigena ou mestica, uma vez que o narrador o chama de curumim
ou caboclinho. Ele serve de guia para Zeferina e, inclusive, a acompanha na audiéncia com o

presidente da provincia, a fim de livrar seu filho do recrutamento. O rapazinho demonstra-se

19 Na sua primeira edigdo, Cenas da Vida Amazonica trazia além dos contos e dos eshocetos, um ensaio sobre as
Populacdes indigenas e mesticas da Amazdnia, 0 que acentuava o valor factual das narrativas ali presentes.
Contudo, a partir da segunda edicéo, o ensaio foi retirado, talvez, numa tentativa de enfatizar o carater literario das
demais narrativas.
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sem temores e sem cerimonia ao adentrar em espaco oficial, revelando a coragem e a inocéncia
infantil que se entrelaga a condi¢do do incivilizado que desconhece regras sociais: “o
caboclinho que a precedia, agarrando-se aos balaustres, cavalgando o corriméo, com trejeitos
de macaco. (VERISSIMO, 2011, p. 136). A comparagdo com o animal, nesse caso, acentua o

primitivismo do menino.

No conto A sorte de Vicentina, a menina que da nome ao titulo, € filha de uma relacao
de amasiamento entre Maria e o portugués Manuel Serafico. Apds a morte do portugués,
Antonio do Porto, que fora amigo e testamenteiro de Manuel, desejava tornar-se companheiro
de Maria, porém, foi preterido por ela que tomou afeicdo por Joaquim do Espeto. Dessa
situacdo, originou-se o despeito e a raiva de Antonio, que o levaram a trazer Vicentina para a
sua casa e disputar com Maria o direito pela tutela da rapariguinha. A menina, assim, seguiu na
casa de Antonio do Porto sofrendo maus-tratos, tanto por parte de seu tutor, quanto da amasia

dele, que, assim, se vingava dos ciimes que Ihe fizera passar o comparte.

A luta judicial pela tutela de Vicentina, entretanto, alcanca proporcdes politicas entre
a Vila e o Porto, ficando o destino da menina a mercé dos interesses dos grupos politicos da
regido. Assim, por decisdo do juiz a menina vai morar na casa de Venancio Souza, na qual ficou
servindo como aia de um filhinho dele, vivendo, como informa o narrador:
[...] desestimada, empregada em misteres servis, como qualquer dos escravos
da sua idade, que por esse tempo frisava 0s quatorze anos. Ndo a mandaram
jamais a escola, evitando que aparecesse, talvez com medo de que ndo a
arrebatassem violentamente. Andava descalca, maltratada e desprezivel. [...]
humilde até a chateza do verme e medrosa como quem sente a pancada sempre
pronta a bater-lhe (VERISSIMO, 2011, p. 183)
Importante ressaltar que, mesmo tendo 14 anos, essa personagem € sempre chamada
de crianca, fato compreensivel, pois a época, a infancia se estendia até a perda da inocéncia,
isto é, a partir da iniciacdo sexual. O gque de fato ocorre no conto, pois Vicentina é abusada pelo

filho de Venancio Souza.

Quando se descobre do desvirginamento da menina, a familia do rapaz obriga-a a casar
com um vaqueiro da fazenda. Desse casamento, Vicentina tem uma filhinha, uma menina que
a0s 18 meses é “magra como o esqueleto de um cao” (VERISSIMO, 2011, p. 200). Num dos
acessos de raiva do vaqueiro, que continuamente a maltratava e a violentava, ele atenta contra
a vida do bebé, mas a mée salva a filha e foge com ela pelos campos. No entanto, Vicentina

encontra uma onca pelo caminho, e, aterrorizada, abandona a crianca que ha pouco salvara,
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demonstrando um certo primitivismo, ndo mais ingénuo ou infantil, mas atroz, no qual o instinto

de sobrevivéncia € maior que o instinto maternal.

Depois de todos esses acontecimentos, a sina dela se encerra indo morar com sua avo
em uma vila afastada, entregando-se a varios homens e vivendo sempre uma vida miseravel e
infeliz. Nesse sentido, o destino de Vicentina é o retrato do que pode acontecer a uma crianca
desamparada socialmente: Vicentina era uma crianca que até tinha algumas posses herdadas
do pai, mas que pela disputa politica, assim, como pela corrup¢do, ambicao e vicios dos adultos,
ndo chega a gozar de qualquer privilégio ou alegria, e vivencia a violéncia em diversas facetas.
Sua figuracdo adquire conotagdes sociais, o narrador mesmo esclarece que Vicentina é mais um
dos escravos da sua idade, e, ainda, que ndo seja mais contundente em seus comentarios, fica
sugerido que Vicentina se torna uma desvalida, sobretudo, pelo descaso das autoridades pelo

bem—estar infantil.

O Crime do Tapuio, por seu turno, &, entre as narrativas de Verissimo, aquela na qual
a figura da crianca apresenta contornos mais nitidos. Nesse conto, quase uma novela, o enredo
divide-se em 3 momentos, visivelmente perceptiveis, visto que a narrativa se estrutura em 3
partes, nas quais a menina de sete anos, Benedita, € a personagem diretamente ligada ao conflito
da trama. Na primeira parte, o narrador evidencia a maldade de Bertrana e o sofrimento da
menina Benedita; na segunda parte, a énfase esta na relacdo entre José Tapuio e a menina; e,

por fim, na terceira parte, o julgamento do Tapuio pelo suposto estupro e assassinato da crianca.

Diante desse panorama, embora, a impressdo seja de que a narrativa siga para a
revelagdo de abuso sexual da menina, ao sabor do estilo naturalista, da descrigdo de vicios e
taras, o que se V&, desde o inicio do conto € a denuncia dos maltratos a infancia: a humilhacao,
o0 trabalho domeéstico e a violéncia. Logo nas primeiras linhas o narrador indica a condicéo de
menina-coisa, um “presente” para servir como criada & D. Bertrana: “Mal completara Benedita
0s sete anos, quando os pais, uns pobres caboclos do Trombetas, deram-na ao Felipe Arauacu,
seu padrinho de batismo, que a pedira e fizera dela presente a sogra” (VERISSIMO, 2011, p.
77). Nesse trecho, além da representacdo da pratica da soldada informal, fica delineada a
desumanizacdo da menina e aludida a sua condi¢éo social. Vale lembrar que esses aspectos séo
retomados e reiterados pelo narrador na segunda parte do conto, uma forma de intensificar a
situacdo, reafirmando a coisificagcdo da menina ou, melhor, a subcoisificacao:

Com pouco mais de sete anos, deram-na seus pais ao padrinho, que a pedira

prometendo seria tratada como filha. Ndo possuira nunca um desses brincos
que fazem a felicidade das criangas, nem correra jamais atras das borboletas
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loucas com a grande alegria da infancia de fazer mal a um inseto. Era uma

coisa, menos que uma coisa daquela mulher ma. (VERISSIMO, 2011, p. 87)

Essa imagem tecida sobre a crianca distancia-se das alusdes romanticas, e, embora,

esta ndo seja mais entendida como um momento em que tudo € pureza e bondade, compreende-
se que € uma etapa a ser vivida com dignidade. Contudo, a situacdo apresentada é de uma
crianga & margem da infancia, j& que a menina é impedida de ser sujeito de sua propria condigdo

infantil, e a margem da sua prépria humanidade.

Embora haja a dendncia, a prdpria construgdo narrativa ndo possibilita vislumbrar a
perspectiva da menina. O narrador ndo da voz a personagem, toda a construgéo é “por fora”, de
modo que, 0 que temos € a sua descric¢do fisica e algumas marcacdes psicoldgicas: “Uma crianca
triste, magra, mirrada como as plantas tenras expostas a todo ardor do sol, tal era Benedita.”
(VERISSIMO, 2011, p. 87). Nessa descri¢do, também chama atengio a comparagio que faz o
narrador entre a menina e as plantas expostas ao sol, imagem que tanto denota a desumanizacao
de Benedita, quanto a aproxima de uma certa concepcdo de infancia que ganhou eco na
modernidade, a ideia da crianca como um ser fragil e irracional®®, “sio plantas jovens que é
preciso regar e cultivar com frequéncia” (GOUSSAULT apud ARIES, 2011, p. 104), sendo,

portanto, dever do adulto Ihe fortalecer e preservar a sua inocéncia.

Assim, sob o olhar do narrador-adulto observa-se no corpo da menina a qualidade do
tratamento recebido: “No seu corpinho escuro, coriaceo, em geral, apenas coberto da cintura
para baixo por uma safada saia de pano grosso, percebiasse pelas costelas a mostra os sulcos
negros de umbigo de peixe-boi” (VERISSIMO, 2011, p. 87). Ficam, dessa maneira, assinaladas
as marcas da violéncia sofrida pela menina, quase sempre vitima de uma “palmatoéria de couro
de peixe-boi e uma rija vergasta, tanto ou quanto esgarcada na ponta pelo uso, de umbigo do
mesmo peixe” (VERISSIMO, 2011, p. 78).

Vale lembrar, que no contexto do século XIX, a palmatéria é simbolo da educagéo
dada as criancas. No caso do conto, esse instrumento aparece como uma forma de “adestrar” a
menina para o trabalho doméstico. Sobre isso, José Roberto de Goes e Manolo Florentino

lembram que esta pratica remonta ao sistema escravista, no qual “O adestramento da crianga

20 A ideia de fragilidade, irracionalidade, incapacidade e precariedade associada as criangas ndo é uma
peculiaridade da modernidade, na verdade, isto ja se manifestava desde a antiguidade, embora seja nos séculos
XVIII e XIX que isto vai tomar folego e se tornar uma questdo para diversos setores sociais. Para Platdo, por
exemplo, essa etapa além de ser uma possibilidade — pois a crianca pode ser quase tudo, ¢ um momento marcado
pela “inferioridade em face do homem adulto, do cidaddo, e sua consequente equiparagdo com outros grupos
sociais, como as mulheres, os ébrios, os ancidos, 0s animais; essa é a marca do ser menos, do ser desvalorizado,
hierarquicamente inferior [...] € a marca do ndo importante, 0 acessdrio, o supérfluo e do que se pode prescindir,
portanto, o que merece ser excluido da polis” (KOHAN, 2003, p. 16).
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também se fazia pelo suplicio. N&o o espetaculoso das puni¢fes exemplares (reservadas aos
pais), mas o suplicio do dia a dia, feito de pequenas humilhag@es e grandes agravos.” (GOES;
FLORENTINO, 2000, p. 185-186.). O trecho abaixo deixa isto bastante evidente:
Batia-lhe por da ca aquela palha, com um escarnicamento feroz contra a
crianga. Depois do jantar, a0 meio-dia, dormia uma larga sesta até as trés
horas, e a pequena ali ficava, em pé com as magras mdozinhas no punho da
rede” (VERISSIMO, 2011, p. 84)
Como se observa, o trabalho doméstico feito pela menina Benedita se assemelha ao
trabalho escravo, marcado pela violéncia e a humilhagdo diaria. E uma crianca triste que vive
longe dos pais, ndo brinca e ndo tem brinquedos, so trabalha, sem hora certa para o0 descanso

dos afazeres.

O Unico que consegue ter um olhar de afeicdo para com a menina é José Tapuio, que
nutria por ela afetos de pai e sempre lhe trazia frutas como mimo, fazia-lhe os servicos
domeésticos e lhe consolava quando ela chorava. Benedita, entretanto, por ndo estar acostumada
com tal ternura, mantinha-se desconfiada, mas finalmente acabou aceitando a amizade do
indigena. Dessa relagdo se desenvolve o conflito da trama: uma noite, Bertrana, que acordou a
menina aos gritos, exige que ela faca um cha. Benedita, por sua vez, segue para o quintal aos
prantos e 14 é surpreendida por José Tapuio, que a leva dali para ndo mais voltar. A essa altura,
a narracao sofre um corte e é retomada a partir do julgamento do tapuio que responde a acusagdo
de que teria “violentado, deflorado e depois matado a pequena Benedita” (VERISSIMO, 2011,

p.112), fatos que ndo sao desmentidos por ele. Sendo, por fim, condenado e preso.

Todavia, numa espécie de apéndice dessa terceira parte do conto, o narrador descreve
que, dias depois do julgamento, a menina Benedita chegava de Trombetas, acompanhada de
seus pais que finalmente desvelam a verdade dos fatos: depois da fuga, José Tapuio havia
devolvido Benedita para os pais e lhes revelou todo o sofrimento da menina. Vale observar que
o indigena e a crianca, na narrativa, estdo em um mesmo nivel, ambos puros, ingénuos e vitimas

da sociedade.

Nesse ponto, a denlncia expressa pelo conto é ainda mais contundente pois focaliza
um aspecto, até entdo, despercebido: a pratica de exploracdo de criangas pobres, criadas, em
muitos casos, também por familias sem grandes posses, mas que Se aproveitavam do
desvalimento econdmico e social para exercer sobre elas um autoritarismo e uma crueldade,

Cuja origem esta no sistema escravavocrata vivido no pais.
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Outra narrativa emblematica € o romance Safra de Abguar Bastos. Safra foi publicado
em 1937 e focaliza a exploracdo dos pequenos extrativistas pelos grandes latifundiarios na
regido de Coari, no Amazonas, durante o ciclo da castanha. Essa situacéo é abordada, sobretudo,
a partir do drama de Valentim, que inicia a narrativa preso por ter assassinado Bento,
funcionario que Ihe roubava a castanha e vendia a Dalvino Dantas, grande castanheiro da regido

e inimigo de Major Leocéadio, protetor de Valetim.

Embora essa narrativa ndo tematize especificamente a infancia, ao lado do drama de
Valentim, cenas que envolvem as criangas da vila trazem imagens férteis quanto a condicéo

social em gue se encontram: uma infancia miseravel.

Muitos sdo “filhos de boto”, criancas geradas sob a égide da seduc¢éo, da transgresséo
e do abandono e que, conforme o narrador “Quando, por acaso, morrem afogados no Lago,
acreditam os caboclos que eles voltam a ser peixes [sic] como os pais” (BASTOS, 1958, p. 38).
Assim, a infancia surge envolta em fei¢cGes mitico-lendarias, ao que o narrador imprime um
olhar social, notando as implicagdes no cotidiano de quem é um destes ‘filho sem pai’:
Desde os cinco anos comegam a lutar pela vida, vdo para os sacados pescar.
Todos nus, cheiram a peixe [...] carregam na cabeca 0s paneiros, com as
tainhas e os pacus. As perebas arrebentam nos bracos; crescem; e 0s cascoes,
com o brilho da agua, parecem escamas. (BASTOS, 1958, p. 38-39).
No trecho, a descricdo feita pelo narrador assinala que o cheiro de peixe e as escamas
ndo sdo heranca do lendario boto, sdo consequéncias do desamparo paterno e social, que os

impelem para o trabalho precoce e para desumanizagao.

Note-se que, até entdo, as referéncias sdo genericas e as descri¢des nao individualizam,
sdo sempre criancas, moleques e meninos. Afinal, como assinala a personagem Chico Polia
“todos iguais, com a mesma cara, a mesma cor intraduzivel” (BASTOS, 1958, p. 39), O quadro
torna-se ainda mais tragico com imagens que enfatizam a condicédo lastimavel de seus corpos:

A barriga inchada é um tambor naquela guerra da fome. Dentro do Tambor
saltam ascérides e anquilostomos. Os bracinhos secos séo as vaquetas, que nao
batem no tambor, mas tremem, desengongam-se, retezam-se ou encolhem,
sem tocar no ventre duro, sem divida com pena, com muita pena, daquele
tambor dolorido” (BASTOS, 1958, p. 39)

Dessa maneira, magros, barrigudos e doentes, essas figuras infantis sdo o retrato da
fome e do desamparo social na regido. Fome que se reflete em seus corpos e se traduz em vicios

que eles vdo adquirindo. O menino Manduca, por exemplo, aos trés anos reparou que os tijolos
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pareciam pées quentinhos e mordeu-os. Era seu péo de barro, e na falta deste, cacos de telhas,

barro de reboco também serviam de aperitivo.

Contudo, esse ndo era um caso singular. Na narrativa de Safra a sina de viciados se
multiplica em outras cenas, com os meninos Sinfrénio, Vicente, Tomas, Marcal e Benedito,
afinal:

Eram muitas criangas que comiam terra. O Filho do Langonha comia terra
branca, o filho do Calisto comia terra preta, o filho do José Teresa comia
tabatinga, o filho do Lobinho do mercado comia terra vermelha, o filho da
Maria Preta comia lama” (BASTOS, 1958, p. 61)

Em outra cena do romance, quando 0 menino Sinfrénio morre e 0s amigos e parentes
vao Ihe prestar homenagens, jogando terra sobre o caixao, Marcal ndo resiste:

O filho do lobinho se apaixonou, se abaixou, jogou a sua parte, porém reparou
na cor vermelha da terra. Pegou o segundo punhado, quis jogar, mas recolheu
a mdo. Depois meteu a terra no bolso e saiu. Escondeu-se atras da capelinha e
comeu a terra da sepultura do Sinfronio.

Comeu e vomitou. [...]

O bando perdeu o Sinfronio e 0 Marcal. (BASTQOS, 1958, p. 66)

Nesse episodio, o destino da infancia naquele contexto é duplicado. Ambos comiam
terra, ambos morrem, reforcando a ideia da triste existéncia dessas criancas. E valido registrar
que esses comedores de terra, meninos viciados, sdo sempre pobres e famintos. Nao a toa, séo
também figuras da desumanizacdo que se inicia ainda na infancia pela falta de condiges
materiais, um processo que no romance de Abguar Bastos vai se apresentando em gradacéo,
pois a principio esses meninos sdo representados nus e cheirando a peixe, em seguida, como
enlameados tambores da fome; e por fim, comendo barro e terra, fato registrado pelo narrador

com 0 som onomatopaico: “Carrau... Carrau... carrau”, sugerindo, assim, um habito atroz.

Nessas cenas que corroboram esse breve panorama da figuragdo da infancia no
contexto ficcional da Amazbnia, destacam-se, como demonstrado, além daquelas que se
entrelagcam ao imaginario mitico-lendario, ou mesmo o imaginério historico da regido, aquelas
que conformam situacdes de pobreza, de desamparo social, de desumanizacdo e de violéncia.
Nessas narrativas, avultam imagens de criangas que foram impedidas de ter uma infancia digna,
seja pela interferéncia politica ou mesmo pelo descaso moral dos adultos. Tais atitudes as levam
ao desamparo social, de modo, que elas seguem tendo uma vida miseravel, passando fome ou
seguindo como agregados na casa alheia, sofrendo humilhacBes e servindo ao trabalho

domeéstico, numa I6gica muito proxima ao trabalho escravo.
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Assim, esses ficcionistas reiteram a tradicéo literaria da Amazoénia ja demonstrada por
Furtado (2008), pois déo continuidade a linhagem de autores que se preocuparam em construir
narrativas que denunciam a miséria e a exploracdo humana no contexto amazonico. Nesse
sentido, no que se refere a infancia, pode-se dizer que tanto Inglés de Sousa, José Verissimo e
Abguar Bastos, sobretudo, os dois Gltimos, criam narradores que se apresentam sensiveis a
condicdo infantil, especialmente, a infancia de criancas interioranas e desvalidas, meninos e
meninas pobres que vivenciam situacfes de violéncia e/ou que ferem a humanidade desses

pequenos.

Esses escritores, portanto, se assemelham no tratamento tematico, e, em parte na
técnica, uma vez que o narrador adulto € uma constante. A variagédo esta na apresentacao da voz
narrativa, quase sempre na terceira pessoa, que mantem uma distancia dos fatos narrados.
Quando aparece na primeira pessoa, como no conto de Inglés de Sousa, ha a possibilidade da

perspectiva infantil aflorar, mas ainda é o adulto que fala pela crianca.

Por fim, destaco que esse breve panorama da figuracdo da infancia esta em dialogo
muito evidente com a realidade amazonica dos fins do século X1X e do século XX. Dessa forma,
¢ possivel observarmos, a partir dessas narrativas, a permanéncia de uma conjuntura
socioecondmica na regido que, a despeito dos avangos na legislacéo brasileira para a protecao

da infancia, continua causando a desagregacdo familiar e o tolhimento de uma infancia digna.
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3. UM BULICIO DE CRIANCAS NA ESCRITA DE DALCIDIO JURANDIR,
IMPLICACOES DA CONSTRUCAO DE UM PROJETO ROMANESCO

O projeto ético e estético de Dalcidio Jurandir, que engendrou seu ciclo romanesco, é
fruto de sua constru¢do como escritor comprometido com suas raizes, como homem politico e
homem das letras. Interessa, nesta secdo, observar sua trajetoria pessoal e suas facetas como
poeta, jornalista, e tradutor, a fim de notar melhor o tratamento que Dalcidio Jurandir deu ao
tema da infancia e como isso implicou na construcdo do seu projeto literario e na sua maneira

de figurar a crianga e 0 universo da puericia em seus romances.

3.1 DALCIDIO JURANDIR, UM MILITANTE DA ARISTOCRACIA DE PE NO CHAO

Figura 5 — Dalcidio Jurandir
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Fonte: Escrita, n° 06, 1976

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira, nasceu em Vila de Ponta de Pedras, no arquipélago
do Marajo, em 10 de janeiro de 1909. Filho de Alfredo Nascimento Ramos e Margarida Ramos,
segue com eles para morar em Cachoeira do Arari e, mais tarde, quando contava 13 anos, vai
sozinho para a capital paraense, a fim de continuar os estudos primarios e ingressar no Ginasio.
Na época, morou na casa de conhecidas de sua mae e matriculou-se no Grupo Escolar Baréo do
Rio Branco, onde concluiu o curso primario em 1924,

Conforme registros, aos 16 anos, antes mesmo de iniciar os estudos no Ginasio,
Dalcidio torna-se diretor da revista Nova Aurora, um periodico mensal, produzido

artesanalmente. Ao mesmo tempo, matricula-se no primeiro ano do Ginasio Paes de Carvalho,
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entretanto, ndo chega a cursar o terceiro ano, visto que cancela a matricula, tornando-se dai em
diante um autodidata. Consta, ainda, que foi um avido leitor de livros de literatura brasileira,

portuguesa e universal?

Tentou a sorte no Rio de Janeiro em 1928, onde trabalhou, ainda que sem remuneracéo,
como revisor da Revista Fon-Fon. Mas sem meios de se manter na cidade, logo retornou ao
Para, vindo a se tornar, em 1929, Secretério do Tesouro no municipio de Gurupa, onde escreve

a primeira verséo de Chove nos campos de Cachoeira.

De volta a Belém em 1931, é nomeado auxiliar de gabinete da Interventoria do Estado
e torna-se colaborador de diversos jornais, dentre eles O Imparcial, Critica, e Estado do Para.
No ano seguinte, assume a funcdo de arquivista do gabinete da Interventoria do Estado, sendo
um més depois transferido para a Secretaria de Policia Civil, e, em 1933, torna-se oficial na
Diretoria Geral de Educacdo e Ensino Publico do Estado do Para o que Ihe possibilitou
secretariar um periédico pedagdgico mensal, a Escola: revista do professorado do Para, no

qual também colaborou com a publicacdo de poesias, ensaios e resenhas.

A partir de 1935, Dalcidio participa ativamente da vida intelectual e literaria no Paré:
passa a escrever para as revistas Guajarina, A Semana, Terra Imatura e Par& llustrado. Ao
mesmo tempo, adota uma postura politica, tornando-se militante do Partido Comunista
Brasileiro, fato que o levou a participar do movimento da Alianca Nacional Libertadora. Por
essa aproximacdo com ideias esquerdistas, em 1936, foi preso, juntamente como seu irméo
Ritacinio, durante dois meses. A situacdo se repetiu, por ocasidao da implantacdo do Estado
Novo e da repressdo aos cultos afro-brasileiros, em 1937, quando ele voltou a ser preso e

acusado de ser comunista.

Em 1938, seu comportamento politico e atitude critica o levam a se envolver no
movimento de reacdo de um grupo de intelectuais paraenses a repressdo das praticas afro-

religiosas no Para. Assim, ao lado de outros vinte e quatro homens das letras??, dentre eles,

21 Em Dalcidio Jurandir: romancista da Amazonia, ha informagGes que o escritor marajoara mantinha uma relagédo
de amizade com Rainero Maroja, de quem tomava emprestado livros como os de Augusto dos Anjos, Cruz e Souza,
Fialho, Castilho, Guerra Junqueiro, Balzac, dentre outros. A pesquisa de Regina Barbosa Costa, Imagens de
Leituras em Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, por sua vez, demonstra que 0 acervo de
leituras de Dalcidio Jurandir é observavel no romance inaugural do ciclo do Extremo-Norte, o que lhe faz afirmar
que o escritor paraense “seguiu um percurso que iniciou com leituras, [...] para depois as consolidar em textos*
(COSTA:2014, p. 20)

22 O manifesto foi assinado por Gentil Puget, Angelo Nascimento, Pedro Borges, Bruno Menezes, Remigio
Fernandez, Stelio Maroja, Oséias Antunes, Cécil Meira, Machado Coelho, Dalcidio Jurandir, Genésio Cavalcante,
Osvaldo Viana, Lourival Damasceno, Artur Franca, Garibaldi Brasil, Ribamar de Moura, Barandier da Cunha, J.
Eustaquio de Azevedo, Osério Nunes, Olavo Nunes, Carlos Victor, José Tomaz Maroja, Augusto Meira, Nunes
Pereira e Paulo Eleutério Filho.
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Bruno de Menezes? e Gentil Puget®®, Dalcidio Jurandir assinou um manifesto em favor das

religiGes de matriz africana que foi entregue a Interventoria do Estado.

Atuando na imprensa, o autor marajoara envolveu-se nos debates de sua época,
produzindo artigos e reportagens sempre atentos as injusticas contra a populacdo menos
favorecida do Para, ao lado de textos que tratavam do processo artistico de criacao, cabendo a

ele, portanto, o papel de critico literario® e, até mesmo, de critico de arte.

Os anos de 1940, pode se dizer, sdo marcantes na trajetdria do escritor marajoara, visto
que foi durante esse periodo que Dalcidio Jurandir participou do Concurso Literario promovido
pela Editora Vecchi e o Jornal Dom Casmurro, do qual saiu vencedor com o romance Chove
nos Campos de Cachoeira. Ao mesmo tempo, cerrou compromisso politico-ideolégico com o
Partido Comunista Brasileiro, tornando-se, oficialmente, um filiado. Estes dois acontecimentos,

certamente, Ihe possibilitaram um adentramento no cenario literario e intelectual brasileiro.

Com a mudanca para o Rio de Janeiro, na tentativa de se firmar literariamente, Jurandir
vai conciliando a escrita de romances com a vida jornalistica, da qual sobrevivia, e a militancia
politica. Escreveu para importantes jornais cariocas, inclusive, para o proprio Jornal Dom
Casmurro que promoveu o concurso no qual foi premiado, e também para o Diério de Noticias,
Correio da Manhd, O Jornal, Diario Carioca e para as revistas Cultura Politica, Diretrizes,

Vamos Ler! e Aspectos. Tod

avia, a atividade jornalistica foi mais intensa nos periddicos de ligagdo ideoldgico-
partidaria, tais como Tribuna Popular, Imprensa Popular, A Classe Operaria, Para Todos,

entre outros, todos timbrados pela marca da imprensa comunista®.

Nessa época, o Partido Comunista Brasileiro funcionava na clandestinidade, passando
por alguns momentos de legalidade até 1945, quando o registro do partido foi cassado. Tais
mudancas podem ser sentidas na escrita jornalistica do marajoara, visto que ora denuncia as
condigdes de vida dos menos favorecidos, ora defende abertamente o comunismo e se opde ao

nazi-fascismo, que ameacava chegar ao Brasil. A respeito disso, Alex Moreira esclarece que:

23 Bruno de Menezes (1893-1963) foi poeta, folclorista e um dos iniciadores do Modernismo no Para, trazendo
para a cena literéria a presenca do negro na cultura amazénica.

2 Gentil Puget (1912-1948) foi pianista, compositor, poeta, folclorista, jornalista e radialista. Dedicou-se a
pesquisa voltada para a musica folclérica, criando um cancioneiro tipicamente amaz6nico.

% A respeito dessa faceta do escritor, ver FURTADO, Marli. Dalcidio Jurandir e a Critica literaria para O Estado
do Paré. In: FIGUEIREDO, Carmem Lucia Negreiros de; HOLANDA Silvio Augusto de Oliveira; AUGUSTI,
Valéria (org.) Critica e Literatura. Rio de janeiro: De Letras, 2011. p. 81-98, nesse artigo a pesquisadora analisa
alguns de seus textos criticos publicados na imprensa paraense.

% Entre os anos de 2007 e 2011, a relagdo do escritor Dalcidio Jurandir com o realismo socialista foi objeto de
pesquisa de Marli Furtado. O estudo avaliava, entre outras questdes, a relacdo entre Dalcidio Jurandir autor de
artigos para a imprensa, especialmente a comunista, e o criador de fic¢éo.
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[...] influenciado pelo clima de tensdo e perseguicdo aos comunistas
instaurado no governo Dutra e pelo recrudescimento da politica soviética
(cujas ordens o escritor até certo momento cumpriu com disciplina), diante do
embate da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas e os Estados Unidos
da América, as matérias de Dalcidio Jurandir gradualmente passam a refletir
esse clima de tensdo e fechamento. Na medida em que as ordens do Partido
Comunista Soviético foram se tornando mais sectérias, as reportagens do
paraense converteram-se em verdadeiros panfletos comunistas (MOREIRA,
2005, p. 51)

Assim, Dalcidio Jurandir, muito afeito aos seus ideais politicos, seguiu como um
obediente e fiel partidario do PCB, de maneira que quando o Comité Central do partido impds
0 Realismo Socialista?” como padrdo estético a ser utilizado pelos artistas filiados, Jurandir
aceitou, em 1950, a incumbéncia de produzir um romance proletario dentro daquele modelo
proposto. Linha do Parque (1959), que se chamaria Companheiros, trata do Movimento
operario no Rio Grande do Sul, acompanhando duas geracfes de trabalhadores na primeira
metade do século XX. A narrativa, curiosamente, mesmo sendo um instrumento de propaganda
do movimento socialista no pais, sofreu a censura partidaria que ndo autorizou a publicacdo do
romance, provavelmente, porque ndo apresentava todas as diretrizes da estética. O livro

somente veio a publico anos mais tarde, por iniciativa do proprio autor?.

Ao lado dessa trajetoria de producdo jornalistica, de militancia politica e de escrita do
romance proletario, Dalcidio Jurandir continua a escrever e publicar romances que se
distanciam da pecha do Realismo Socialista e vdo conformando o seu projeto literario iniciado
com Chove nos campos de Cachoeira (1941). Em 1947, seu segundo titulo, Marajo, ja tinha
sido publicado e, em 1958, Trés Casas e um Rio, dava sequéncia a histéria do menino Alfredo,
que se seguiu com Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira
manha (1967), Ponte do Galo (1971), Os Habitantes (1976), Chdo dos Lobos (1976) e
Ribanceira (1978).

Esse projeto literario dalcidiano é de compromisso ético e estético. Um compromisso
ético que se vislumbra ndo apenas na recriacdo da paisagem paraense e na dendncia de suas
mazelas, mas, sobretudo, na figuracdo de sujeitos pobres, negros e mesticos inseridos nesse

contexto, visto que as narrativas do ciclo romanesco de Dalcidio Jurandir sdo construidas

27 O Realismo Socialista propunha uma arte com finalidades revolucionérias de maneira a difundir a ideologia
socialista. Maximo Gorki e Andrei Jadnov foram os responsaveis por estabelecer as diretrizes dessa estética que
propunha, tanto para a literatura, quanto para a critica literaria, a observancia da descri¢do da realidade concreta
da luta revoluciondria, assim como, a apresentagdo de operérios, ou membros do Partido Comunista, como herdis
positivos, conscientes de seu papel politico e dos sacrificios inerentes a luta para a construgdo do socialismo.

28 para mais informagdes a respeito do romance Linha do Parque e as relagdes de Dalcidio Jurandir com o
Realismo Socialista, consultar: SANTOS, Alinnie Oliveira Andrade. A personagem feminina em Linha do Parque,
2013, 114 f. Dissertacéo ( Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade Federal do Par4, Belém, 2013.
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conscientemente a possibilitar a criacdo de um tempo e um lugar literério para que as figuras

subalternas, suas vozes e seus discursos possam vir a tona.

A respeito de seus objetivos ao criar o ciclo Extremo-Norte, é emblemaética a entrevista
publicada no jornal Folha do Norte, em 23 de outubro de 1960, concedida a escritora e jornalista
Eneida de Moraes, por ocasido do lancamento do romance Belém do Grdo-Para (1960).

Durante o dialogo com a jornalista, 0 romancista é enfatico ao afirmar:

Toda a série de romances que estou escrevendo ndo é nada mais que 0
desenvolvimento dos temas apresentados ou esbogados em Chove nos
Campos de Cachoeira. O plano da obra, ja no sexto volume e que deve ir ao
décimo, é um pensamento da mocidade. [...]

Todo o meu romance, distribuido provavelmente em dez volumes € feito na
maior parte, da gente mais comum, tdo ninguém, que é a minha criaturada
grande de Marajd, llhas e Baixo Amazonas. [...] A esse pessoal mitdo que
tento representar nos meus romances chamo de aristocracia de pé no chdo.
Modéstia a parte, se me coube um pouco o dom de escrever [...] 0 pequenino
dom eu recebo como um privilégio, uma responsabilidade assumida, para
servir os meus irmédos de igap6 e de barranca. As poucas letras que me cabem,
faco tudo para merecé-las JURANDIR, 1960)

Fica evidente, nesse depoimento, a “responsabilidade assumida” por Dalcidio
Jurandir, em dar voz e vez a estes sujeitos que, em geral, ndo estavam descritos nas relacGes
socialis estratificadas, tais como 0s vaqueiros, os pescadores, as benzedeiras, os curandeiros, as

prostitutas, os vendedores de acai, as criancgas, e tantos outros desvalidos que séo transformados

em personagens ao longo de todo o ciclo romanesco.

Na mesma entrevista, Dalcidio Jurandir reitera o sentido politico de sua obra, ndao de
compromisso partidario, mas de comprometimento com as suas origens e com a sua gente
marajoara:

Se posso tocar viola, mesmo de orelha, tenho de tocar com e por eles, A eles
tenho de dar conta do encargo [... ] Meus romances, sim, tomam partido. Sou
um pequeno escritor de estritos, indeclinaveis compromissos. Estes me déo a
liberdade que necessito, pois ser um pouco livre é muito dificil [...] Eu me
prezo, honradamente, de ser parcial. Objetividade, imparcialidade olimpica
ndo ha, o Olimpo se mete em tudo, é sé ver a lliada, ou na Biblia, os deuses
sdo da politica mais rasgada, de puro campanario. Todo romancista ndo é
politico? (JURANDIR, 1960)

N&do obstante, esse comprometimento social se entrelaca a consciéncia do fazer
literario e ao empenho de Dalcidio Jurandir em criar narrativas extremamente elaboradas. Sobre
seus procedimentos e métodos na composicdo ficcional, o paraense assim se manifesta em

entrevista a Antonio Torres, Haroldo Maranhdo e Pedro Galvao, em 1976:
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Tentei captar o trivial, o ndo heroico, o dia-a-dia da vida marajoara, vida que
parece tdo coisa nenhuma, e é, no entanto, tdo de todo mundo. N&o figurei
Marajoé como um inferno nem tampouco como paraiso perdido. Criei nela o
meu universo, a terra encantada, [...]

Acumulei experiéncias, pesquisei a linguagem, o falar paraense, memorias,
imaginacdo, indagagdes. [...]

N&o. Eu ndo sou um escritor de grande publico. Os meus livros ndo tém o
principal encanto das grandes tiragens que € essa habilidade para fazer o leitor
ser atraido pelo enredo, pelo desenvolvimento da urdidura. Eu me fixo muito
na linguagem, nos vagares da narrativa, no ritmo lento das cenas (JURANDIR,
1976, p. 3-5)

Ciente, portanto, das estratégias narrativas que elegeu para a composi¢do dos seus
romances, a relevancia do seu projeto literario ndo esta apenas na representacdo que faz das
figuras desvalidas de uma Amazonia empobrecida, mas, principalmente, porque encontrou um
modo esteticamente valido para representa-las, utilizando técnicas narrativas modernas, cuja

linguagem alcanca, em diversos momentos, complexidade e uma beleza impar.

Por ndo fazer concessdes para atingir um grande publico, a ficcdo dalcidiana foi se
construindo com um visivel apuro da linguagem, que vai do uso de narrativas de encaixe, a
insercdo da oralidade e do imaginario popular, a mudanca brusca de foco narrativo, a
fragmentacdo da linguagem, dentre outras peculiaridades que, talvez, possam justificar, pelo
menos em parte, o desconhecimento de seu nome por leitores comuns. Mas, entre criticos
literarios e historiadores da literatura que reconhecimento sua obra logrou? Ora, embora o autor
de Chove nos campos de Cachoeira (1941) seja mencionado em pelo menos seis de nossas

histdrias literarias, por pouco, ndo foi completamente despercebido.

A primeira vez em 0 escritor marajoara apareceu em uma historiografia literaria foi
em Literatura no Brasil?®®. Na ocasido, é preciso observar, fazia apenas quatorze anos que
Dalcidio Jurandir havia publicado o seu primeiro romance e, nesse intervalo, somente mais uma
obra tinha vindo a publico, de maneira que é compreensivel o fato de as mencgdes ao romancista
e sua obra serem ainda genéricas. A referéncia surge no primeiro volume da colec¢éo, no capitulo
“A Literatura e o0 Conhecimento da Terra” de autoria do historiador e critico literario Wilson
Martins. Nesse caso, a mengdo ao romancista surge agrupando-o entre 0S escritores que
narraram literariamente a Amazonia:

O meio inconfundivel da Amaz6nia provocou os romances de Inglés de Souza,
as narrativas de José Verissimo, os livros de Raimundo de Morais, as paginas

29 Obra coletiva com sessenta e quatro colaboradores, organizada pelo professor e critico literario Afranio
Coutinho, cuja primeira edicdo foi publicada em quatro volumes, entre 0s anos de 1955 e 1959. Numa segunda
edicdo, a colecdo é apresentada em seis volumes, publicados entre 0s anos de 1968 a 1971. A partir de 1986, essa
edicdo é ampliada e revisada contando com a co-direcdo de Eduardo de Faria Coutinho.
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inesqueciveis de Euclides da Cunha e as de discipulo Alberto Rangel, sem
falar em autores modernos como Gastdo Cruls (A Amaz6nia Misteriosa, 1925)
e Dalcidio Jurandir (Chove nos Campos de Cachoeira, 1941). (MARTINS,
2004, p. 239)

Essa visdo em conjunto permanece também no capitulo intitulado “O Regionalismo
na ficgdo”, presente no quarto volume. No texto introdutério do capitulo, Afranio Coutinho
trata da evolucdo do regionalismo, originado no romantismo brasileiro, observando que ha
varios modos de conceber o termo, interpretado ora como provincianismo ou localismo
literério, limitado ao pitoresco, ora encarado como um alargamento da matéria literaria
brasileira, em que linguagem, temas, técnicas, tipos humanos, pontos de vista sobre fatos sociais

contribuem para a “homogeneidade da paisagem literéria do pais” (COUTINHO, 2004, p. 237).

Dessa maneira, a alusdo a obra dalcidiana surge no interior da discussao sobre o
regionalismo, mais precisamente no topico sobre o Ciclo Nortista®, no qual Peregrino Junior
traca um painel sobre os romancistas que tomaram a paisagem amazodnica, bem como 0s
aspectos culturais, sociais e linguisticos da regido como matéria literaria, propondo inclusive
que este Ciclo Nortista, teria passado por quatro surtos regionalistas: o de influéncia naturalista,
cujos representantes maiores seriam Inglés de Souza e José Verissimo; o de influéncia de
Euclides da Cunha; como Alberto Rangel, o de concepgdo ufanista, no qual se destaca,
Raimundo Morais e Alfredo Ladislau; e o de visdo modernista/pds-modernista, na qual se

insere, além de Abguar Bastos, Gastdo Cruls e dentre outros, Dalcidio Jurandir.

Enquadrado, dessa maneira, entre 0s regionalistas modernistas, sua obra ¢é
compreendida, no conjunto com outros escritores, como “mais organica, mais direta e objetiva
— o0 social, 0 humano, o econdmico — o documentario, em vez da paisagem. Nem ‘paraiso’, nem
‘inferno’... Nem tanto a terra, nem tanto ao mar. Isenta, comedida e realista” (PEREGRINO
JR., 2004, p. 243), e, de maneira particular, como uma narrativa que “evoca a gente, a paisagem,
a vida de sua cidade natal [...] com o vigor e a audacia de um historiador social. (PEREGRINO
JR., 2004, p. 247)

Sobre o regionalismo na Amazonia, Peregrino Janior também assinala a fusao entre o
urbano e o rural, dada a intimidade entre a selva e a cidade, “misturando as lendas e 0s costumes
do caboclo do ‘sitio’ com os costumes e tradi¢Oes das gentes da ‘praga’ ”. (PEREGRINO JR.,
2004, p. 242).

30 Coutinho, baseado no viés tematico, concebe seis regides culturais no Brasil, que ddo origem a seis ciclos
literrios: o Nortista, o Nordestino, o Baiano, o Central, o Paulista e o Gaucho.
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Esse comentario é oportuno, pois no capitulo sobre “Simbolismo, Impressionismo e
Modernismo”, presente nesse mesmo volume, Afranio Coutinho trata dos grupos da ficcéo
nacional que se seguiram apds a Semana de Arte Moderna e aponta duas grandes correntes: a

Corrente nacional e regional e a Corrente subjetivista e introspectiva.

No primeiro seguimento, Coutinho alinha Dalcidio Jurandir ao lado de Erico
Verissimo, Oswald de Andrade, Alcantara Machado, Origenes Lessa, Ligia Fagundes Teles,
dentre outros, como ficcionistas que exploravam uma “espécie de neorrealismo”, fazendo um
“documentario urbano-social de cunho realista” (COUTINHO, 2004, p. 375) que registrava e
observava as mazelas e os costumes da vida urbana. Entretanto, curiosamente, o romancista
paraense tambem é citado em topico sobre Psicologismo e Costumismo, no capitulo “ O
Modernismo na fic¢ao”, no qual Antonio Olinto afirma que o escritor marajoara ao se deter na
Amazonia cria um “bindmio literdrio Marajo-Belém” (OLINTO, 2004, p.441), reiterando a
ideia de que o autor do romance Maraj6 (1947) é um regionalista ndo apenas rural, mas também

urbano.

A denominagdo “regionalista”, nessa historiografia, ndo carrega em si um sentido
negativo. Diferente do que ocorre na Historia Concisa da Literatura Brasileira®! de Alfredo
Bosi, na qual o escritor paraense € mencionado no capitulo referente as Tendéncias
Contemporaneas. Ao tratar da permanéncia e transformacdo do regionalismo ap6s 0s decénios
de 30 e 40, Bosi faz questdo de dizer que excetuando Usina (1936) e Fogo Morto (1943) de
José Lins do Rego e Sao Bernardo (1934) e Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, a maioria
dos romances que surgiram “encarnavam um regionalismo menor, amante do tipico, do exdtico,
e vazado numa linguagem, que j& ndo era académica, mas que ndo conseguia, pelo apego a

velhas convencdes narrativas, ser livremente moderna.” (BOSI, 2013, p. 454)

Dessa forma, sob a marca do regionalismo menor, 0s primeiros cinco romances do
ciclo do Extremo — Norte sdo mencionados e Dalcidio Jurandir aparece entre 0s “romancistas
amazonenses” (Sic), como 0 “mais complexo e moderno de todos” (BOSI, 2013, p. 455), muito
embora, ligado ao conjunto de narrativas regionalistas que “assume[m], nos casos, mais felizes,

um inegavel valor documental”.

Ainda na década de 70, a critica literaria e luso-brasileirista, a italiana Luciana

Stegagno-Picchio publicou La Letteratura Brasiliana, cuja edi¢cdo no Brasil intitulou-se

31 A primeira edic8o é de 1970, e, atualmente, encontra-se na sua quadragésima nona edigdo, o que revela que os
seus julgamentos e comentérios continuam sendo presentificados no ensino de literatura brasileira.
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Histdria da Literatura Brasileira®2. Nesse caso, 0 romancista € citado no capitulo “A prosa do
Parnaso ao Crepusculo: instinto de nacionalidade e literatura regionalista”, especialmente em
topico dedicado a “Amazonia como Inferno Verde: gigantismo paisagistico e gigantismo
verbal, os herdeiros de Euclides”. Assim, Dalcidio Jurandir é visto, mais uma vez, ao lado dos
escritores que tomaram a Amazonia como tema de suas narrativas, mas que optaram por uma
linha critico-ideologica que representava uma regido “menos barroca e infernal” (PICCHIO,

1997, p.404), afastando-se da tradicdo grandiloquente herdada do estilo euclidiano.

De maneira mais especifica, Stegagno-Picchio afirma que os romances de Dalcidio
Jurandir possuem uma “clara impostacao socialista”, apresentada na “realidade continental e
fluvial, maritima e terrestre, urbana e rural, com as palafitas e os campos alagados de Cachoeira,
animais e homens, religides e supersticdes, problemas sociais e ‘lingua’ rastica’.” (PICCHIO,
1997, p.404)

Em Histéria Critica do Romance Brasileiro de Temistocles Linhares, por sua vez, um
capitulo inteiro é dedicado a produgdo romanesca de Jurandir. Intitulado “Do Extremo Norte
ao Extremo Sul”, o capitulo focaliza todos os dez romances que constituem o ciclo Extremo -
Norte e, ainda, o romance Linha do Parque (1959), o que revela a importancia que o escritor
assume nessa historiografia. A analise de Linhares (1987) desenvolve-se a partir da descrigcdo
minuciosa dos enredos, buscando debater e avaliar ndo somente a obra, mas também
julgamentos criticos anteriores, dentre os quais aqueles emitidos por Alvaro Lins, Sergio

Milliet, Antonio Olinto e Benedito Nunes.

O historiador insiste no carater pitoresco das narrativas dalcidianas, mas que, a seu ver,
expunham, sobremaneira, uma “Amazonia humanizada e que ndo era SO paisagem”, cuja
linguagem apresentava “qualquer coisa de ecologico e tipicamente regionalista” (LINHARES,
1987, p. 439), sem, contudo, deixar de ser um “romancista [que] se mostrava um inovador,
chegando a ombrear em muitas passagens com Mario de Andrade ou Guimaraes Rosa”
(LINHARES, 1987, p. 419), com personagens que demostravam agudezas psicolégicas que
sondavam o drama humano, transcendendo, dessa maneira, o regional: “cle podia ser marajoara,
mas ele era universal” (LINHARES, 1987, p. 407).

32 Este volume é o quadragésimo segundo da colecdo Le Letteratura del Mondo, que, mais tarde, foi traduzido
para o romeno, em 1986, e, para o portugués, em 1997. Embora a publicagdo da década de 90 informe que os
comentéarios foram atualizados, dado o intervalo de vinte e cinco anos entre a primeira edicdo e a versao brasileira,
acredito que em relacdo ao escritor marajoara isso ndo aconteceu, uma vez que apenas 0s cinco primeiros romances
do ciclo dalcidiano séo citados, reiterando certamente as informacdes anteriores.
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Outro aspecto ampliado na sua mirada critica sobre a ficcdo dalcidiana é a
compreensdo de que a sua producao ciclica vai se configurando com um regionalismo urbano,
seja pela representacdo das personagens em meio as pequenas cidades, seja pela proporcao que
a cidade de Belém vai ganhando dentro do ciclo, apresentando os encantos e desencantos da
vida urbana. Tomando como base um comentario de Benedito Nunes, Linhares afirma que: “a
cidade [vai] se humanizar a medida que ia sendo descoberta e vivida, as personagens dialogando
com ela, que além de ser ambiente e paisagem, compunha uma figura multiforme, humanizada
e ideal, que tinha personalidade propria” (LINHARES, 1987, p. 418).

Nesse ponto, vale notar que esta é a Unica historiografia literaria que observa a
relevancia das personagens infantis no ciclo Extremo - Norte. Sobre Trés casas e um rio, por
exemplo, Linhares acredita que:

[...] a preocupacdo maior do autor era acompanhar a evolugdo dos
temperamentos infantis junto da mae, de uma irma adulta, sem deixar de
captar o que elas sentiam em relagdo aos maiores, dentro de um contraponto a
que analise psicoldgica de muitos gestos e atitudes emprestava 0 mais
saboroso interesse, sem se furtar a nenhuma subordinagdo e a ndo recuar
diante de nenhum fato, diante de nenhuma revelagéo, porque sé assim o autor
parecia sentir-se a vontade no seu desejo de servir finalmente ao conhecimento
dos seres ou das criaturas por elas mesmas, tanto quanto ao conhecimento que
elas pudessem ter de si mesmas entre si. (LINHARES, 1987, p. 415).

Essa importancia, conforme o critico, se adensa ainda mais quando, em Belém do
Gréao-Paré (1968), a urbanidade é fixada a partir da perspectiva infantil: “Agora era a infancia,
através da qual a realidade tomava consciéncia do que ela [a Amazonia] possuia de fabuloso e
de expressivo [...] a cidade vista sob a luz de um enfoque de crianca, mas que existia bem visivel
nas ruas, nos jardins, nas casas, em funcdo dessa experiéncia infantil” (LINHARES, 1987,

p.416-418).
Em Histéria da Literatura Brasileira (1989), de Massaud Moisés, 0 viés urbano da
obra dalcidiana é mais uma vez retomado, porém o foco recai sobre a fusdo com o rural:
O homem perante o universo natural e citadino, num dialogo dramatico, que
a progressiva tomada de consciéncia dos problemas sociais aguca, eis, em
sintese, a substancia desse ciclo torrencial, apaixonado, estuante de vida e
movimento (MOISES, 1989, p. 252).
Por fim, encerrando o século XX, em 1999, José Aderaldo Castello publica Literatura
Brasileira Origens e unidade (1500-1960), em cujo segundo volume encontramos duas
referéncias ao escritor marajoara. Entretanto, se até entdo havia, de certo modo, um movimento

crescente de reconhecimento do valor literario da producdo ficcional de Jurandir, as breves
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mengdes que faz o historiador sdo, no minimo, confusas e incertas, visto que a principio, o autor
de Chove nos Campos de Cachoeira (1941) é referendado, sem maiores explicacdes, como um
dos regionalistas “anteriores as reformula¢fes modernistas” (CASTELLO, 1999, p. 183) e,
posteriormente, em nota de rodapé, inscreve entre a producdo dalcidiana um livro de contos,

chamado Rés do Ch&o, que seria de 1931%,

Avaliando esse cenario, nota-se que as principais histdrias da literatura brasileira
fixaram a producéo romanesca de Dalcidio Jurandir ao regionalismo, que evoca o rural, mas
que, no Sseu caso &, sobremaneira, de carater urbano. Talvez mesmo por isso, pela reiteracdo de
informacdes dessa natureza, o debate em torno da obra dalcidiana tenha se prendido, em boa
parte, em relacdo a representacdo do regional, a representacdo do espaco e dos sujeitos
amazonicos, ou de sua negacéo, vislumbrando os dramas universais do homem. O estudo de
Linhares, foi a Unica historiografia literaria a dar visibilidade ao tema da infancia e a dar

relevancia das personagens infantis na obra dalcidiana.

E entre os estudos académicos, quais 0s aspectos mais evidenciados? Que nuances da

infancia ou da presenca da crianga ja foram abordados?

O projeto literario dalcidiano surpreende na profusdo de temaéticas e possibilidades
interpretativas em que se notam feicGes estéticas, filosoficas, histdricas, socioldgicas,
antropoldgicas ou psicanaliticas, dada a riqueza da urdidura dos romances®. Assim, dentre os
elementos tematicos e técnicos das narrativas do ciclo Extremo-Norte j& observados
distinguem-se: 0 espaco de ruinas e a decadéncia das personagens; o conflito identitario de
Alfredo; seu processo de crescimento e aprendizagem; a condi¢do do agregado e a cultura do
favor; a desigualdade social; a exploracao das minorias; a figuracdo do feminino; as relacdes
étnico-raciais; a desumanizacao; as imagens de leitura; a incorporacdo do maravilhoso e do
mitico na arquitetura do romance; a insercdo de narradores populares e narrativas da oralidade
amazébnica; o estilo da linguagem poética; os modos de narragdo; a rememoragdo; o
esfacelamento da narrativa, e, ainda, muitos outros. Destaco, a seguir, alguns desses estudos

que colaboram para uma melhor compreenséo da obra dalcidiana.

No tocante a feicdo estética do Extremo-Norte, Pedro Maligo em Ruinas Idilicas

observou que “Um dos principais eixos que orienta a representacdo de Amazonia em Dalcidio

33 Rés do Ché&o tem sido citado em outros lugares, contudo, até o momento, ndo se tem nenhum elemento concreto
que possa consubstanciar a existéncia desse livro, sabe-se, sim, que Dalcidio Jurandir publicou alguns contos entre
os diversos jornais que colaborou.

34 Regina Costa (2014) apresenta um levantamento de trabalhos académicos, no ambito do Programa de Pds-
graduacdo em Letras /UFPA, resultantes de pesquisas a respeito de Dalcidio Jurandir.
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Jurandir é o tempo” (MALIGO, 1992, p. 50) e, ainda, que “O uso variado de voz narrativa em
terceira pessoa distanciada da acdo, dialogo e mondlogo interior indica a modernidade da
técnica narrativa dos textos de Jurandir” (MALIGO:1992, p. 49). Por sua vez, também ja ficou
demonstrado por Marli Furtado (2010) que o escritor paraense ndo optou por técnicas que
configurassem narrativas simples, elegendo, muitas vezes, recursos em que se destacam
“bruscas mudancgas de tempo e de espago derivadas sobretudo da brusca alternéncia da voz
narrativa” (FURTADO, 2010, p. 14) e o “[...] enquadramento, quando personagens do enredo
se pdem a narrar sobre eles ou sobre outrem, ou quando personagens populares narram histérias
de encantamento” (FURTADO, 2010, p. 14).

Vicente Salles (1992) também notou outro procedimento estético de Dalcidio Jurandir,
identificado por ele na escrita do romance Marajo (1947). Tal artificio, nas suas palavras, é algo
“extremamente valioso na técnica da ficcéo brasileira”. O critico, nesse caso, se refere ao fato
de que na composi¢do romanesca de Marajo subjaz a estrutura de um dos mais difundidos
exemplares do nosso romanceiro, o rimance Dona Silvana, que, embora seja de tradicdo ibeérica,
se incorporou ao imaginario brasileiro®. Vicente Salles, entdo, demonstra como o escritor
marajoara desconstruiu aquela narrativa popular através de um processo de decomposicdo de
motivos, e como recriou-0s na composicdo de Marajo (1947): o romancista da Amazonia
“decompde estruturalmente, como faria Wladmir Propp com os contos de fada popular e
integra-a depois, por partes, ao seu proprio romance, com 0s acréscimos sugeridos pelo contexto
local” (SALLES, 1992, p. 371-372).

Nesses termos, simetricamente tem-se: O rei tinha uma filha: Coronel Coutinho, “rei”
no Marajé tinha muitas filhas abastadas, dentre elas Orminda; O rei quer casar com a filha:
Coronel Coutinho desejava Orminda; O pai pune a filha: Orminda é punida pela prépria
sociedade; Silvana presa na torre: o corpo de Orminda marcado na torre da igreja; Silvana

morta: Orminda morta

Esse processo de criacdo, bastante complexo e articulado com o contexto marajoara,
aponta ndo apenas para a presenca de um artefato folclorico na narrativa dalcidiana, mas,
sobretudo, € uma demonstracdo que o segundo romance de Dalcidio Jurandir ndo se limitou a
visdo documental e ao compromisso ético de representacdo, pelo contrario, através dessa
urdidura, fica patente que em seus personagens figuram, de modo mais amplo, os dramas da

condi¢cdo humana e que ha um cuidadoso trabalho estético em seu processo criativo. Furtado e

% Essa narrativa popular conta a historia de um rei que, incestuosamente, deseja se casar com a propria filha,
chamada Silvana. No entanto, a filha, horrorizada, conta a sua mae sobre as inten¢6es do pai, 20 mesmo tempo em
gue se nega a aceitar tal pedido. O rei, para puni-la, prende-a em uma torre, onde ela morre de fome e sede.
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Nascimento, inclusive, afirmam que esta “incorporagédo estética do imaginario popular [...] no
qual se nota a crescente recolha de narrativas da oralidade e uma constante elaboracao estética
desse material” (FURTADO; NASCIMENTO, 2003, p. 132-133) se estende a outras narrativas

do Extremo-Norte®.

Outro dado que distancia a escrita dalcidiana do viés meramente documental, diz
respeito ao tratamento lirico, poético e sugestivo que o autor paraense imprime na linguagem
utilizada em suas narrativas. A respeito disso, Audemaro Taranto Goulart observou, também a
partir do romance Marajo (1947), "a delicadeza da composigdo linguistica, a graciosidade com
gue o autor constroi cenas e situacdes,” e "a ternura com que fala de assuntos que poderiam ser
significativamente apelativos"”. Para ilustrar seu argumento, Goulart extrai um fragmento do
segundo romance do ciclo dalcidiano, que, creio, vale a pena reproduzir aqui:

Apearam-se diante do lago e dos campos que a luz descobria. Viram o0s
garrotes erguerem e acariciarem as belas novilhas. Ndo se ouviam mais as
vozes dos pescadores na lanceacdo. As virgens novilhas estavam amorosas e
belas e o dia parecia nascer do fundo do lago. Os garrotes, babando, escuros e
lentos avangaram e cobriam as novilhas espantadas. No dia subindo, um voo
de garca tentava purificar a paisagem. (JURANDIR, 1992, p. 250-251)

Nos comentarios, o pesquisador destaca o cenario bucdlico, e os significantes
metafdricos da relacdo amorosa que desviam o rito amoroso entre 0 homem a mulher para a
paisagem que os cerca, especialmente, para a figura dos garrotes e das novilhas. E acrescenta,
ainda:

O cenério é puro, no sentido de que o leitor estd diante de uma paisagem
natural mas, ainda assim, uma garca vem emoldurar o quadro, pois tentava
purificar a paisagem. E essa palavra mesmo -tentava- que da a dimensé&o do
projeto estético de Dalcidio, uma vez que ela indica, de modo nitido, que o
autor desconfia da depuracdo a que submeteu a narrativa, como que
preocupado em elidir nela tudo quanto fosse afirmacéo direta e apelativa da
topica da sexualidade. (GOULART, 2001, p. 11).

Essa liricizagdo da narrativa se estende aos demais romances dalcidianos, em maior ou
menor grau. Tudo isto reforga a consciéncia do fazer literario de Dalcidio e 0 comprometimento

estético de seu projeto.

3 Essa especificidade da criagéo artistica de Dalcidio Jurandir também foi analisada nas dissertagdes de mestrado:
SANTOS JUNIOR. Luiz Guilherme dos. Tra[d]i¢do e 0 Jogo da Diferenca em Maraj6, de Dalcidio Jurandir. 2006.
109 f. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade Federal do Para, Belém, 2006, e SOUZA,
Thiago Gongalves. Arte, realidade: a construcao ficcional e o realismo dalcidiano em Maraj6 e Belém do Grao-
Para, de Thiago Gongalves Souza. 2012, 129f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade
Federal do Parg, Belém, 2012.
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Outros importantes trabalhos ja foram feitos a respeito da obra dalcidiana, contudo,
poucas sao as referéncias diretamente associadas ao mundo da infancia, ou a presenca e a
perspectiva infantil, a sua funcdo e representatividade nos romances. Em algumas pesquisas
esses aspectos ficam subentendidos ou séo aludidos sem maior aprofundamento, muito embora,

é preciso dizer, exista um extenso acervo de trabalhos que focalizam o protagonista Alfredo.

Dentre 0s pesquisadores, ensaistas ou criticos que abordaram a questao esta Benedito
Nunes que, em uma espécie de resenha do quarto romance dalcidiano, publicada em 25 de
margo de 1961, no Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo, notou os efeitos de ser Alfredo
o responsavel pela descoberta da cidade de Belém:
Alfredo que é o elemento de conexdo entre diferentes personagens e o elo
entre 0s mais importantes episddios da trama, espectador e também
participante dos acontecimentos, introduz, no processo da narrativa 0 angulo
da experiéncia pessoal necessaria a recriacao poética da realidade. Sao os seus
olhos de menino-do-sitio, de matuto, de bicho do mato, que descobrem os
recantos e os segredos de Belém (NUNES, 1961, p. 4).
A perspectiva infantil, portanto, é fundamental para o desenrolar do enredo e para o
tom ingénuo e poético de descoberta da cidade. Essa constatacdo do critico literario paraense,
vale dizer, também se estende aos demais romances do ciclo, em especial, naqueles em que o

protagonista ainda € um menino.

Willi Bolle (2012), por sua vez, ao pensar o ciclo do escritor marajoara parte da ideia
de que os dez romances da série organizam saberes de um amplo quadro da cultura amazonica,
numa espécie de enciclopédia, particularmente no que este termo traz compondo o0 seu conceito:
ciclo, paideia, dictio-narium. Como ciclo, de acordo com o pesquisador, 0 Extremo-Norte
retoma o género roman-fleuve inaugurado por Romaind Rolland em narrativa de oito volumes,
intitulada Jean-Christophe; como Paideia ele retoma o sentido original de “educacdo ou
formacéo de criancgas e jovens” e como dictio-narium, os romances seriam uma coletanea de

dictiones, expressoes da cultura popular.

Esse modo de pensar a producdo literaria de Dalcidio Jurandir como enciclopédia,
parece-me instigante, especialmente, porque um dos sentidos ressaltados é aquele que se
identifica com a infancia, sua educagdo ou formacéo. Bolle também afirma que “Na obra inicial,
0 problema prioritario do jovem protagonista é a sua formacdo, isto €, a escola e a socializacao,
um tema que continuara na maioria dos romances seguintes” (BOLLE, 2012, p. 19). Para esse
critico literario, a obra dalcidiana tematiza como em nenhum outro autor brasileiro a “luta de

um menino pobre por sua formacgéo escolar” (BOLLE, 2012, p. 22), visto o desejo do menino
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de transpor as limita¢des culturais do cotidiano interiorano e ser “menino de Belém”. Todavia,
Bolle lembra que, a partir do Belém do Gréo-Para (1960), a escola ndo sera um espaco de
inclusdo e o protagonista do ciclo sera conduzido para outra escola, a da rua, onde 0 menino

Alfredo comega a conhecer e valorizar o mundo dos oficios manuais.

A tese de Maria do Socorro Pereira Lima, Infancia, Educacéo e Crianca: Um Estudo
Historico-Literario nas obras Serdes da Mae Preta e Chove nos Campos de Cachoeira (1897-
1920), é a primeira a ter como objeto especifico de estudo a presenca infantil em um romance
de Dalcidio Jurandir. Amparada em preceitos tedricos da Nova Histdria Cultural e da Historia
Social da infancia, a pesquisadora observa a representacdo da infancia e de aspectos
educacionais, bem como o lugar que ocupa a crianc¢a nos periodos do auge do Ciclo da Borracha
e pds-Ciclo da Borracha na Amazonia paraense, tomando como fontes historicas a narrativa de
Juvenal Tavares, autor de Serdes da Mae Preta (1897), e de Dalcidio Jurandir, autor de Chove
nos campos de Cachoeira (1941). Ressalte-se, entretanto, que a tese se debruca em apenas uma
obra dalcidiana e o tratamento dispensado ao romance ndo é o de avaliacdo estético-literaria,
tampouco uma visdo em conjunto com outras obras do Ciclo Extremo-Norte, aspecto que me

interessa de modo particular.

Apresentado este panorama, creio que se torna compreensivel o carater de bulicio que
0 tema da infancia adquire na obra dalcidiana e na fortuna critica de Dalcidio Jurandir, é
agitacdo e ruido quase indistinto, esta presente, mas também é quase uma auséncia, visto que

foi um aspecto pouco observado entre os pesquisadores do seu ciclo romanesco.

Entretanto, os gritos e risos das criancas, suas vozes e seus siléncios séo alusGes
constantes no ciclo Extremo-Norte. Assim, com um proposito muito bem urdido, a infancia vai
aparecendo como elemento que, aparentemente, ndo teria tanta relevancia, mas que esta em
consonancia com o que Dalcidio Jurandir manifestou em suas entrevistas e, ainda, com a visdo
critica, denunciante e poética, ja presente nas suas facetas de poeta, jornalista e tradutor, como

Se vera a segulir.

3.2. A INFANCIA NOS EXERCICIOS POETICOS DE DALCIDIO JURANDIR

E verdade que o escritor marajoara ndo publicou em vida nenhum livro de poemas,
muito embora conste no acervo do autor um caderno de manuscritos intitulado, a principio,
Luar Tropical, nome que ficou cortado, rabiscando-se, por cima o titulo Alegoria. No entanto,
foi através de esparsas publicacfes de poemas em jornais e revistas da capital paraense que ele

se iniciou na escrita literaria, na qual se pode observar a influéncia de vérias tendéncias



65

estilisticas, talvez fruto de suas leituras, que deixam entrever temas e técnicas romanticos,

simbolistas, parnasianos e modernistas.

Dalcidio Jurandir, uma vez, manifestou-se a respeito desses primeiros escritos,
avaliando-os, ora como um impulso adolescente, ora como um equivoco. De qualquer modo,
esses exercicios como poeta revelam um jovem autor ensaiando um caminho literario, ainda
incerto, mas que, em alguns casos, esbocam cenas e uma linguagem poética que veio a se

desenvolver em muitos de seus romances, posteriormente.

Escritos entre os fins dos anos 20 e durante a década de 30, esses poemas
desenvolvidos em sua maioria em um tom prosaico, trazem uma diversidade de tematicas e
imagens que vao compondo o seu repertorio poético. Quanto a temaética, a crianca e a infancia
aparecem em pelo menos seis poemas da antologia, publicada em 2011, que se constitui de
textos encontrados nos manuscritos de Alegoria, ou coletados em periddicos da imprensa

paraense®’.

Em algumas dessas composicdes, a infancia é apenas uma referéncia ligeira, em outras
adquire feitio especial, sendo o0 mote a partir do qual se desdobram os argumentos do sujeito
lirico. Dos textos que vieram a pUblico a partir do manuscrito do autor, “ Cidade”, “Aria

Infantil” e “O sabor da perfei¢ao” sdo exemplares nesse aspecto.

No poema “Cidade”, um eu-lirico adulto rememora sua chegada a Belém, locus
indiciado por um dos seus cartdes postais “O Ver o0 peso cheio de mastros/ no milagre das velas
amazonicas ao sol!” (JURANDIR, 2011, p. 49). Na descricdo que se faz da situacdo e de si,

poderia se pensar que se trata de um alter ego do marajoara:

Desde menino vim para a cidade!
Trouxe 0s meus livros leais
Debaixo do braco e o ar de matuto
De quem tinha n” alma as raizes
Das paisagens, dos siléncios
Das cousas virgens do Marajo...
Na cidade fiquei debaixo das mangueiras
Os homens néo apedrejavam as arvores
As arvores é que
Apedrejavam com os frutos
A cabeca dos caminhantes
Para a alegria dos garotos felizes JURANDIR, 2011, p. 49)

37 A antologia foi organizada pelo professor e pesquisador Paulo Nunes, sendo publicada sob o titulo Poemas
Impetuosos ou O tempo é o do sempre escoa.
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Independentemente dessa hipotese, esboga-se nesse poema um motivo que Dalcidio
desenvolvera no Ciclo Extremo-Norte, especialmente no romance Belém do Grao-Para (1960),
quando, entdo, o menino Alfredo também chega a capital paraense, protagonizando cenas de

matutice e de descobertas, que se colocam como contrapontos as suas raizes marajoaras.

Em “Aria infantil”, 0 olhar do eu-lirico é de contemplacdo de uma cena doméstica que

Ihe parece quase um ritual sagrado:

A menina foi ao poco com sua bilha de barro
[...]

A menina encheu a bilha

Com a agua pura e a cantar

Parecia que rezava

A oracdo da agua a saciar

A sede dos que viviam

Enchendo as bilhas no poco

[...]

Ela vai cantarolando (JURANDIR, 2011, p. 59)

Desse modo, 0 prosaico torna-se poético, em uma linguagem sinestésica e musical,
que ao fim justifica o titulo do poema, visto que aria é melodia, cancdo. Assim, a cantiga da
menina evoca uma prece, ndo individual, mas coletiva, deixando a sugestéo de que sua condicdo
é vivenciada por muitos outros. Chama atencéo ainda a descricdo da menina entremeada aos
elementos da natureza, conferindo-lhe uma aura quase mitica:

Bilha a cabega

E uma fruta matinal

E de que arvore nasceu

Sim! De que flor se criou? (JURANDIR, 2011, p. 59)

O olhar contemplativo e descritivo, parece ter continuidade em “O sabor da perfei¢ido”,
porém de modo bastante peculiar. No poema, a figura observada estd ausente, notavel apenas
pela construcdo verbal, Brinca, cria, a partir da qual parece estar implicito o sujeito do periodo:

Brinca com o tempo com o passatempo

Da davida! Cria o ritmo do efémero!

O ritmo das coisas inuteis!

Dos brinquedos felizes

Que as criangas gostam um dia

apenas!

Cria a inocéncia das horas livres! (JURANDIR, 2011, p. 95)

Dessa contemplacéo, a figura implicita, provavelmente uma crianca, se torna modelar,
constituindo-se em uma forga imperativa no eu-lirico, seja para uma postura diante da vida, seja

para a escrita poética. A crianga torna-se um paradigma: despreocupada com a efemeridade, ela
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brinca com o tempo, aproveita o écio das horas livres sem a duvida da vida futura. O ritmo de
suas inutilidades, percebidas, assim, pelo olhar adulto e préatico — imerso em uma sociedade
burguesa, acentua a liberdade da infancia, que ndo se prende as convengdes. A imagem do
brinquedo desejado e, em pouco tempo, deixado de lado, aponta ndo apenas para a fugacidade
dos desejos infantis, mas também remete para a felicidade experimentada, que se cumpre e da

lugar ao novo.

Em “Tempo de Menino” €, mais uma vez, a natureza e a rememoragdo de um eu-lirico

adulto que tramam o fio que conduz ao espago da infancia:

Asa de Garca

Passou por cima da minha cabeca ao entardecer
Chuva encheu a lagoa

Me lembro de Cachoeira

Ao entardecer, no tempo do inverno

O quintal de casa

cheio d’agua

para minha alegria de menino levado

doidinho pela agua como filhote de pato brabo [...]
(JURANDIR, 2011, p. 39-40)

A instancia poética, assim, retira da memoria os elementos que evocam um espaco que
Ihe é familiar, indiciado pelo quintal da casa, e vai, ao longo do poema, se desdobrando em
outras imagens que trazem as lembrancas de brinquedos e brincadeiras, paisagens e

personagens de um passado que se presentifica:

[...]

Alegria de brincar com meus navios de miriti
E de espantar as sardinhas

Me lembro das piagocas

Das marrecas

Dos tuiuits passando muito alto

Indo embora para os lagos desconhecidos

Me lembro daquele moinho de vento

Parado no meio das aguas.

Montarias levando meninos para as escolas
O Velho Mané Ledo, surdo e tropego

Subia a torre da Igreja para bater a ave-maria.
[-]

Sabia histdrias que a Sabina, cria de casa, me contava,
(JURANDIR, 2011, p. 39-40)

A memoria, nesse sentido, da os contornos de um olhar que se fixa no meio natural e
nas figuras de sua meninice, que, curiosamente, ndo se prendem somente na representacdo

materna, aludida no verso “O acalanto da rede no balanco bom demais que mamée me fazia”.
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O sujeito lirico elege outras figuras a dar énfase, o Velho Mané Ledo, o surdo, e Sabina, a cria

de casa. Esta Gltima ganha destaque:

[...]

Eu ndo pensava nos reinos encantados

que ha nos livros caros de meninos ricos.

(quando que eu conhecia os contos de Perrault)
Sabia historias que a Sabina, cria de casa, me contava
Pensava nas canoinhas de miriti bubuiando nas aguas
nos matupiris que comiam o miolo do meu pdo,

nos cabelos verdes da mae d’agua,

no choque dos poraqués,

no ronco dos jacarés,

nos sucurijus que podiam vir

buscar a gente

guando estivesse descuidada

tomando banho no quintal de casa...

(quando eu pensava nas fabulas de La Fontaine)

Eu tinha a Sabina, cria de casa,

Pra me ensinar a linguagem dos bichos marajoaras
[...] QURANDIR, 2011, p.40)

Assim, a voz lirica analisa e compara as fontes do seu imaginario infantil, que nao se
baseava, entdo, em livros ou em histérias de escritores reconhecidamente ligados a literatura
para criangas, mas no conhecimento popular, vindo das experiéncias vividas e das narrativas
orais, lendas e crencas da regido marajoara. A oralidade, inclusive, da o tom a linguagem e a
sintaxe empregada no poema. Os sintagmas apresentados entre parénteses, “(quando que eu
conhecia os contos de Perrault)”’; “(quando eu pensava nas fabulas de La Fontaine)”,
entremeiam uma interlocucdo do sujeito lirico ao seu discurso principal, bem ao gosto do
narrador popular. Ao mesmo tempo, sdo formas que na lingua falada sdo entendidas como
negativas e ndo como afirmativas. Assim, equivalem, respectivamente a dizer eu ndo conhecia
os contos de Perrault e, ainda, eu ndo pensava nas fabulas de La Fontaine. Entre as razdes

para este fato fica sugerida a desigualdade social, sdo “livros caros” de “meninos ricos”.

Mesmo assim, Perrault e La Fontaine serdo autores com quem o eu-lirico se identifica
ao fim do poema, quando h& uma espécie de retorno ao presente, “Nao vejo mais henhuma asa
de garca../ Ndo vejo mais nenhuma paisagem de &gua e mururé em volta de mim”
(JURANDIR, 2011, p. 40); e a consciéncia de que a infancia é um tempo ja perdido:

[...]
Infancia, tempo de menino,

Sucuriju te levou p’ro fundo das dguas
Com todas as historias de Sabina
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As canoinhas de miriti

Os cabelos da mae d’agua

O acalanto da rede no balango bom demais que mamée me fazia
[...] JURANDIR, 2011, p.40)

Nessa Ultima estrofe, ainda que a infancia esteja perdida, ela continua envolta em uma
aura mitica e maravilhosa. E, embora, Perrault e La Fontaine sejam agora o passaporte para o
mundo da imaginacdo, esta é atravessada pelas suas memdrias de menino, pelas experiéncias e
pelo vivido:

L] o

E por isso que com meu velho dicionario

Leio os contos de Perrault

E Compreendo a fala dos bichos de La Fontaine.
(JURANDIR, 2011, p.41)

A infancia é, dessa forma, ressignificada no poema, a vivéncia infantil se torna um
instrumento para ler 0 mundo e a cultura popular serd uma forma para (re)interpretar e
(re)inventar a cultura letrada. Isto, certamente, explica a concepcdo de infancia que se transmuta
para os romances de Dalcidio, na criacdo de seus personagens, na perspectiva narrativa e na

reelaboragéo que faz da cultura popular.

3.3 A INFANCIA NA ESCRITA JORNALISTICA DE DALCIDIO JURANDIR

A escrita dalcidiana para a impressa apresenta um autor multifacetado, visto que o
paraense atuou em diversos jornais e periodicos como reporter, articulista, critico literario,
critico de arte, ensaista e cronista. Sempre atento aos debates de sua época, mostra-se
continuamente envolvido com questdes sociais, demonstrando ser um intelectual consciente do

seu papel social, politico e literario.

No tocante a infancia e a situacdo que se encontrava a crianca naquelas primeiras
décadas do século XX, algumas producdes dos anos 30 servirdo para ilustrar a preocupacao do
jornalista Dalcidio Jurandir em denunciar e discutir as condi¢des que estavam sendo ofertadas
aos menores no contexto paraense. As duas primeiras, a que vou me reportar, dizem respeito a
algumas das colaboragbes de Dalcidio Jurandir para o periédico Escola: revista do
professorado do Pard, publicadas em setembro do ano de 1935. Naquele nimero, os dois textos

se aproximam do género ensaio e dissertam sobre 0 modelo educativo vigente nas escolas.

O primeiro deles ndo aparece no sumario da revista, nem apresenta titulo. Uma

hipdtese para que isso ocorra, talvez, seja pelo fato de o autor se manifestar contra o ensino
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religioso nas instituigdes escolares, assunto certamente polémico; ou, simplesmente, pelo
constrangimento em assinar dois artigos em um mesmo nimero da revista, quando ele secretaria
0 periodico. Nesse artigo, Jurandir afirma que o catecismo ndo condizia com os métodos
educativos mais modernos, e, ainda que o ensino religioso servia apenas para incutir o
preconceito religioso nas criangas, ja que apenas o catolicismo era tomado como parametro nos

curriculos escolares.

O tema da inutilidade do ensino religioso, entretanto, é apenas uma justificativa para
uma critica mais ampla ao sistema educacional e as tendéncias pedagdgicas tradicionais:

A primeira coisa que se ensina a crianga ¢ o Dever com letra grande, mas
Dever? Sim, um dever que é a ferrugem deprimindo, corroendo e destruindo
0 vigor, a alegria e a saude das criangas e dos adolescentes. [...] A educagdo
ndo tem sido mais que um processo policial. Policiar é sempre mais facil do
que educar (JURANDIR, 1935b, p. 30).

Assim, a imposic¢do do conhecimento e de disciplina severa sdo os alvos da critica do
autor a uma estrutura e a um curriculo educacional que percebe a crianga como um receptaculo
a ser preenchido, vigiando-a e punindo-a, numa légica muito semelhante ao processo policial a
que ele se refere. A preocupacéo do autor, como se observa, esta em pensar uma educacao que
considere a natureza da crianca, sua alegria e vigor, e ainda, que a crianga ndo seja somente um
mero receptor de informagGes, mas que se possa aprender com ela: “A crianga é uma fonte de
novos valores morais, resta-nos saber aproveita-los para a vida. Ndo oprimi-los como se faz,

aniquilando os impulsos vitais da consciéncia infantil” (JURANDIR, 1935b, p. 30).

Essa concepgdo me parece bastante arrojada, pois sugere uma inverséo de valores, na
qual a crianca nao é apenas um objeto da préatica pedagdgica, mas deve ser o sujeito desse
processo. Nesse mesmo texto, Dalcidio Jurandir recomenda que o modelo educativo a ser
implementado nas escolas considere uma compreensao humanista. “A concepcdo da beleza e
da verdade ainda ndo foram ensinadas as geracdes [...]. O que se deve fazer da crianga é uma
criatura humana” (JURANDIR, 1935b, p. 30). Nesse sentido, ainda que os termos beleza,
verdade e criatura humana ndo sejam melhor definidos, fica sugerida uma educacao integral

que atenda aos varios aspectos da formacao da crianca.

Em Educacéo e Liberdade, também publicado nesse mesmo numero, aquelas ideias
sdo reiteradas e complementadas. Dalcidio Jurandir torna advogar uma educacdo para a vida,
na qual o processo educativo ndo se reduz a disciplina como “opressao, negacdo absoluta da
personalidade, atrofia da consciéncia individual” (JURANDIR, 1935b, p. 40), mas que

desenvolva uma consciéncia de liberdade, que nada mais seria do que reconhecer as “suas
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tragicas e imediatas necessidades”. Dessa forma, o ensino ndo deveria estar apartado da
realidade social das criancas, visto que, os problemas do sistema educacional também estavam
ligados as mazelas sociais; a miséria, a fome, a pauperizacdo das massas e a proletarizacdo das

populagGes urbanas e rurais.
Nesse contexto, mais uma vez ele se opde ao ensino religioso desenvolvido nas
escolas:

Ensinar a crianca o fatalismo de que a miséria vem de Deus e porque é lei
divina, etc, e tal, ¢ uma enorme infamia atirada a todo o progresso educacional

[.]

A crianga deve compreender 0 que € a vida e ndo como a vida ndo é. Miragem
para crianca é recalque mais tarde é decepc¢do corrosiva do caréater e de todos
0s bons impulsos juvenis [...]

A educacdo ¢ a liberdade consciente e fecunda. (JURANDIR, 1935b, p.42)

Desse posicionamento, depreende-se que Dalcidio Jurandir vé a crianca como uma
poténcia, ndo € um ser tdo fragil que ndo possa compreender 0 meio que o0 cerca, mas é
suscetivel a um processo de formacao que o desenvolva criticamente inclusive o seu olhar sobre
a prépria realidade, de maneira que ndo deve ser tolhido pelo excesso de disciplina e de
misticismos que, no seu ver, mascaram a realidade: se tornam instrumentos de:

[...] mentira, de hipocrisia e de tirania disfarcada em hinos, discursos e
demonstracdes patrioticas que fazem decepcionar a crianga, mais tarde quando
chegar a idade oportuna e comecar a sofrer a contingéncia de trabalhar para
ndo morrer de fome (JURANDIR, 1935,p.42)

O que se observa, nesses ensaios, é que 0 paraense demonstra estar alinhado as
modernas concepg¢des educacionais de sua época, entre as quais a Escola Nova. A Escola Nova
ou escolanovismo foi um movimento de renovagéo de pressupostos e métodos pedagogicos que
se desenvolveu, primeiramente, na Europa, na América do Norte, e, posteriormente, no Brasil.
Em contexto brasileiro, suas origens se ligam aos impactos das transformacdes sociais, politicas
e econdmicas da primeira metade do século XX. Dentre as principais premissas do movimento,
a escola deveria deixar de ser um mero local de transmisséo de conhecimento, para se tornar

uma espécie de comunidade, e a crianca passa a ser 0 centro do processo educativo.

Entretanto, as ideias em torno do significado da escola e suas relagdes com a sociedade,
as nocOes de inteligéncia, de desenvolvimento social, de natureza humana e liberdade também

se aproximam de conceitos e concepgdes de pensadores associados ao socialismo®®. Essa

38 Talvez o termo mais apropriado fosse “Socialismos”, visto que sdo variadas vertentes, dentre as quais Paolo
Nosella (2002) distingue o socialismo utopico, o socialismo cientifico e o socialismo investigativo: “a primeira
parte abrange, grosso modo, o periodo que vai da Revolucéo Industrial até a publicacdo do Manifesto Comunista
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aproximacao, de modo algum ¢é aleatéria, uma vez que, alguns estudiosos ja demonstraram que
a pedagogia liberal - democrata do escolanovismo realmente tem pontos de semelhanca com o
debate pedagdgico socialista. John Dewey, por exemplo, um dos nomes mais relevantes da
Escola Nova, foi um dos filésofos mais comentados e lidos pelos educadores socialistas. Assim,
diversos elementos do pensamento escolanovista foram incorporados, negados e até mesmo
superados. A maxima “educagdo € vida”, por exemplo, foi incorporada, mas com um sentido

diverso, a educacédo deveria ter como horizonte a vida na sociedade socialista.

Nessa perspectiva, é provavel que Dalcidio Jurandir se aproveitasse de tais
semelhancas para, assim, promover a divulgacéo de ideais socialistas que entdo poderiam passar
despercebidas por meio de um discurso pedagogico aceitavel. Essas relagfes ficam mais nitidas
quando em outro fragmento do ensaio Educacéo e Liberdade se observa a critica a producgéo
de cultura no sistema capitalista:

Liberdade em educacdo é a adaptacdo da cultura ao progresso. Como? [...] O
Progresso tem, por base, a producdo de mercadorias com o espirito do lucro.
A cultura ndo é a producdo necesséria a sociedade, mas submissa as leis de
oferta e procura dos mercados. Logo o progresso atual apresenta a terrivel
contradigdo: limita a cultura, enfreia a expansdo criadora da inteligéncia e
criadora do trabalho. Cria a super-producdo e o sub-consumo. A super-cultura
intelectual de meia duzia e a ignorancia total de milhdes de criaturas
(JURANDIR, 1935b, p. 42)

Além de trechos como esse que deixam notar o posicionamento do autor, € interessante
lembrar que em numero de maio de 1935, ele ja havia publicado, na mesma Revista Escola,
uma resenha a respeito do livro de Fridman Andersen “A Educacdo na Russia Soviética”, na
qual se 1é que no programa socialista russo, de base marxista, “A crianca é educada para a
sociedade nova, a escola edificada de conformidade com o fim revolucionario”(JURANDIR,
19354, p. 56). Nesse sentido, no artigo O Problema do ensino rural a problematizacdo desse
ideério pedagogico ja havia sido trazida de maneira mais concreta, sendo ilustrada a partir da
criacdo do curso de piscicultura nas escolas da regido do Salgado.

A piscicultura das escolas do Salgado vai ser o maior “centro de interesse” da
curuminzada escolar. Acabou-se a velharia didatica, desfez-se o nevoeiro dos
aridos programas, tudo se transforma em um nulcleo vital, em colmeia

inteligente e criadora, esbocando-se, promissoramente, a tdo sonhada
educacdo infantil do nosso caboclo.

a ascensdo de Stalin, caracterizado pelo socialismo cientifico: Marx e Engels, Lénin e Krupskaia, Stalin,
Makarenko, etc. a terceira parte abrange o periodo que vai da crescente divulgacdo e prestigio dos textos
gramscianos aos dias de hoje e que denominamos como socialismo investigativo: Gramsc, Vygotsky e o Instituto
de Psicologia de Moscou” (NOSELLA, 2002, p. 132).
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Os métodos da escola rural devem inspirar-se nas condi¢fes e necessidades
do trabalho e do interesse das criangas na sua propria ambiéncia (JURANDIR,
1934, p. 35)

Nesse excerto, Dalcidio abaliza suas consideracdes em preceitos da pedagogia
socialista na qual o trabalho produtivo é um fundamento importante e por isso deve ser
combinado com o ensino, numa educacdo integral, politécnica e humanista, que parta das
vocac0es locais e da “organica relagdo da crianga com 0 mundo que o circunda com o0 momento
historico em que vive” (NOSELLA, 2002, p. 156)

Em outra publicacdo, datada de 1938, Dalcidio Jurandir da vez a faceta de cronista, na
qual também aparece atento a condigdo infantil e apresentando um pouco do que seré sua escrita
literaria em favor da infancia desvalida. Em Os ferrinhos, o ético e o estético se deixam entrever
na dendncia que o autor faz do trabalho infantil visto nas ruas de Belém:

O Prefeito Abelardo Conduru fez um bem aos “ferrinhos”. Toda a cidade
conhece esses pobres meninos que limpam o capim das ruas calgadas. So os
reco-recos que raspam os paralelepipedos, curvados e sujos. Alegres dessa
tragica alegria de crianca que a miséria obriga a trabalhar.

[...] Muito bem prefeito Abelardo. O senhor ndo perde com o bem que fez aos
ferrinhos.[...] JURANDIR, 2006, p. 36)

A ironia, como se V€, atravessa o texto e da o tom da reflexdo a respeito das benfeitorias
que o poder publico concede aos meninos pobres: o trabalho bragal e precoce, quando outras
oportunidades Ihes poderiam ser dadas para lhes retirar da vida miseravel que os leva a trabalhar
e que levam no trabalho. O epiteto “ferrinhos”, pelo qual sdo denominados, dimensiona o lugar
que aqueles meninos ocupam na sociedade, sdo apenas pecgas da engrenagem social de um
sistema capitalista que explora a sua miséria. Em outro trecho a critica é ainda mais contundente
e desvela as diferencas sociais:

Para eles ndo houve infancia, ndo houve jardim onde pudessem brincar. N&o
possuem livros bonitos para ler histérias, nunca ouviram falar de Papai Noel,
nem se deitaram em boas redes onde possam sonhar com as historias da Velha
Totonia e um Ali-Bab4 e seus 40 ladrdes.

A vida para eles € estupidamente, monotonamente real a que se habituaram
como pequeninos seres condenados. Pouca gente quer saber se eles tém rins,
se ainda brilham uns restos de infancia entre eles e se o trabalho Ihes veio cedo
demais. (JURANDIR, 2006, p. 36)

Dessa maneira, ficam aludidas as desigualdades sociais a partir da possibilidade ou
ndo de vivenciar a infancia, esta compreendida, no discurso do cronista, como um periodo de
sonho e fantasia, marcado por brincadeiras e pelo imaginario popular e literario, mas do qual,

entretanto, aqueles meninos-trabalhadores ndo puderam experimentar. O desnivel social, nesse
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caso, também é demarcado pela propria linguagem que faz distin¢éo entre meninos e moleques:
“Nao chamo vocés de moleques, como meu cora¢do me pede, ndo que seja desdouro. O
moleque € 0 coracao e o espirito das ruas”, entretanto, é pela mesma linguagem que Dalcidio
resgata a igualdade entre os meninos pobres e aqueles “que ndo necessitam de trabalhar”:
Quero chamar vocés de meninos para que 0S Outros meninos, 0s que nao
necessitam de trabalhar na rua como vocés, fiqguem lisonjeados, felizes com
isso. Sim, porque vocés valem por uma pequena humanidade sacrificada num
drama de abandono e de dor que pouca gente sabe... (JURANDIR, 2006, p.36)

Sua escrita, dessa forma, dignifica essas criangas, uma vez que as coloca no centro da
narrativa, dando visibilidade aos seus dramas e a condi¢cdo de abandono social. Seu
posicionamento € de solidariedade: “Se eu fosse sentimental, eu diria que tenho pena desses
meninos. N&o quero ter pena, quero me solidarizar com eles [...] eu escreveria um poema para
vocés”. Esse altruismo do narrador se confunde com o do préprio autor que desenvolve
esteticamente 0 compromisso ético em denunciar o trabalho infantil. Dalcidio Jurandir imprime
um matiz poético a resisténcia desses meninos e da um colorido a descricdo da ternura e do
acolhimento dado as criangas que, ironicamente, é oferecido pela natureza e ndo pelos
passantes.

E quando vocés cantam, na hora do reco-reco, no verdo ou no inverno, a
cantiga de vocés é uma rapsodia quase em surdina que conta todas as cenas e
derrama todas as vozes da pequenina e grande miséria que vocés sabem sofrer
com téo dolorosa inocéncia e tdo andbnimo heroismo!

E essa leve cantiga, esse coro de meninos que ndo sdo de Viena, mas dos
ferrinhos de Belém, humaniza as ruas e faz parar 0s outros meninos
surpreendidos. Cai das arvores uma espécie de ternura que 0s homens ndo
compreendem. E essa ternura de selva e filha, de sombra de arvore vai
envolvendo vocés como um agasalho, vocés curvados e rotos que trabalham
cantando... JURANDIR, 2006, p. 36)

Esse tratamento poético dispensado ao fenémeno social amplia a valorizacdo da
infancia e das criancas pobres, estratégia que se estendera aos seus romances. Nesse caso
especifico, o trabalho precoce dos “ferrinhos” torna-se tao significativo que décadas depois, em
Chao dos Lobos (1976), o leitor encontrara a reelaboracdo e o desenvolvimento desta cronica:

[...] Atravessava o Bulevar onde, dobradinhos sobre os paralelepipedos do
meio da rua, os ferrinhos de 10 anos catavam capim, reco-reco-reco. Um
senhor baixo, corado, paleté e guarda-chuvas tomava conta deles, como um
velho guardador de carneirinhos sujos que pastavam aquele capim por entre
os paralelepipedos. [...]

Alfredo olhando. [...]

Até a porta do Liceu chegava o raspar dos ferrinhos na pedra do Largo, rins
dobrados ali o dia inteiro, tdo bichinhos do chéo. [...]
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L4 fora o reco-reco-reco dos ferrinhos catando o capim entre o0s
paralelepipedos. [...] Mas, espere, 0s meninos cantavam? Entdo cantando?
Cantando, sim, tdo desentoado ali vergados, ou de joelhos, tirando capim,
cantavam? Roucos, fanhosos, apelo surdo, gemer dos rins, ou suplica, coro
abafado, os carneirinhos cantavam? Ali debaixo do guarda-chuva o velho
guardador parecia reger. Com 0 reco-reco-reco entre os paralelepipedos o
cantar feria, doia. (JURANDIR, 1976, p. 24-29)

Nesse trecho, no processo de transfiguracdo para a ficcdo o narrador divide com o
jovem Alfredo o olhar solidario sobre aqueles garotos, e vai acrescentando elementos que vao
intensificando a situacdo de pendria e desumanizacdo daqueles meninos. A idade deles é
declarada, ressaltando a precocidade do trabalho infantil, e o drama ¢ individualizado na histéria
de Candoca, um dos “ferrinhos”, que era vizinho de Alfredo no subdrbio de Belém:

Um dos limpadores morava no N&o-Se-Assuste. Mal acabava, ia catar pelo
cais um servicinho, ajudar a varrer navios, passar um bom pedaco da noite,
escolhendo e separando os bagos do feijdo do milho, o arroz do café e com
isso trazia um sofrido mantimento para casa nem toda semana. Chegava tarde
e aqui, no lamaceiro, a noite devolvia-se ao menino, entretido a soprar a velha
flauta rachada, encontrada no aterro do lixo.

Com a mae cega e paralitica, Candoca é o responsavel por trazer os mantimentos para
casa. Um adulto em miniatura que somente recupera sua meninice através de uma flauta
rachada. A flauta é indice de encantamento, mas quebrada aponta para a vida desencantada que
0 garoto leva. E interessante que o sintagma flauta rachada se alia a outras expressdes
encontradas na crénica e no romance que remetem a metéaforas sonoras (rapsddia quase em
surdina, apelo surdo, coro abafado, gemer dos rins) que retomam a ideia de bulicio como ruido
quase indistinto e apontam para a tensdo da narrativa: dar visibilidade aos invisibilizados, dar

voz aqueles que ndo sdo ouvidos.

Inclusive, em Ch&o dos Lobos (1976), o “ferrinho” ndo é apenas observado por
Alfredo. A figura daguele menino se torna tdo expressiva para o protagonista que este chega a
escrever ao pé de uma mangueira, entre os desejos que gostaria de realizar, « 1 flauta para o
ferrinho” e, na impossibilidade de conseguir um instrumento novo, pensa em consertar-lhe a

flauta, chegando a conversar com ele:

— Me da a flauta por um dia para ver onde se conserta ela, sim? Rachada?
— Esta? Conserto? Rachou, adeus. VVou assim mesmo fazendo que sopro. Ja
vou, mamae. Tem uma chave inglesa?

— Pra qué?

— Desatarraxar a flauta.

— Que que vocés cantam quando trabalham?

— N6és? Cantamos. (JURANDIR, 1976, p. 43)
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No diélogo, a construcdo textual é articulada para que o menino tenha voz e seja

ouvido, embora sua fala manifeste, ao que parece, apenas aceitacao.

Avaliando esses escritos para os jornais, € notavel que apesar de os textos, de um modo
geral, convergirem para a valorizacdo da condicdo infantil, a linguagem de Dalcidio Jurandir
ensaista difere daquela utilizada pelo Dalcidio Jurandir poeta. Nos ensaios, a preocupac¢ao com
a educacdo dada as criangas vai ao encontro do valor atribuido a infancia pelas instituicdes
educacionais, cujo campo semantico das palavras “Dever”, “ferrugem”, “policiar”, “velharia”,
“nevoeiro”, “arido” sugerem a repressao da natureza criativa e curiosa da crianca, contrapondo-
se a leveza, a luminosidade e ao lirismo visto da atmosfera de seus poemas. A crénica, por sua
vez, da a dimensdo de como sua fic¢ao dara tratamento a questdo da infancia desvalida, aliando

denuncia e lirismo na plasticidade das cenas.

3.4 A CRIANCA: UMA TRADUCAO DE DALCIDIO JURANDIR

Embora este tdpico ndo trate especificamente de uma obra autoral do ficcionista
paraense, vale como uma curiosidade bibliografica: Dalcidio Jurandir aparece como tradutor
do conto “A crianga”, do escritor soviético Vsevolod Ivanov (1895-1963), presente no livro Os

russos: antigos e modernos (1944).

Essa coletanea de contos e novelas de escritores russos foi editada pela Companhia
Editora Leitura, no ano de 1944, sob a coordenacao de Rubem Braga, supervisdo de Graciliano
Ramos e prefacio de Anibal M. Machado. Dentre os colaboradores desse projeto, além de
Dalcidio Jurandir, estavam Vinicius de Moraes, Aurélio Buarque de Holanda, Rachel de
Queiroz, Manuel Bandeira, Origenes Lessa, Jorge de Lima, Lucio Cardoso, Moacir Werneck

de Castro, Afonso Arinos e demais nomes proeminentes da literatura brasileira.

Segundo Rubem Braga (1944) a ideia inicial era apresentar todos os contos traduzidos
diretamente dos originais russos, entretanto a escassez de tais livros tornava intransponivel esse
desejo, razdo pela qual quase todos os contos foram traduzidos do francés ou do inglés. O que
me leva a pensar que, provavelmente, Dalcidio Jurandir tomou como texto-base uma traducgao

francesa.

Vsevolod lvanov era, naquela ocasido, um escritor contemporaneo. Sobre ele, Leon
Trotski (2007) disse que ndo foi um daqueles escritores que a literatura leva a Revolugdo, mas
ao contrario, a Revolugdo o levou a literatura, visto que foi soldado nos embates da Revolucéo

Russa e dessa experiéncia escreveu verdadeiros quadros das revoltas camponesas.
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A tematica do conto situa-se na, entdo, recente histéria da Guerra Civil Russa,
focalizando o conflito entre mujiques e quirguizes na regido da Mongolia. Em meio a guerra,
um casal disfarcado de militares € morto pelos russos. Entre os objetos que traziam em uma
carreta, havia uma crianga numa cesta de vime chinés. O pequeno o6rfao foi levado para o
acampamento pelo tesoureiro Atassi Petrovick, mas nem ele, nem os soldados sabiam como
cuidar de uma crianga. Como chorava de fome, Ihe oferecem péo, sopa, mas o bebé ficava
indiferente. Comovidos e preocupados com o menino, afinal “ndo se pode deixar este inocente
morrer como um animal. Seu pai era por certo burgués. Mas a crianga € inocente”
(IVANOV:1944, p.474), os soldados resolvem invadir uma aldeia quirguiz para conseguir uma

vaca, e, assim, alimentar o bebé e dar mantimentos para os acampados.

Na invaséo, criangas quirguizes sao vistas, magras e famintas, ao lado de mulheres que
aguardavam serem estupradas, como das outras vezes, mas que foram surpreendidas pela
atitude dos homens que buscavam apenas por leite e mamadeira. Uma jovem mae € levada para
0 acampamento, mas sem que tivessem percebido levou consigo o seu filho e, agora, dava de
mamar as duas criancgas. Longe desse fato ser o desfecho para o bebé encontrado, com o passar
dos dias, a crianga quirguiz estava mais robusta que a criancga russa, o que levou o comandante
a pesar as duas e decidir pela morte do menino quirguiz. Na cena final, os soldados estéo a

observar ternamente a mulher amamentar a crianga russa.

O conto, portanto, tematiza sobre as contradi¢bes humanas, visto que mesmo nas
condicgdes de &dio, raiva e crueldade que o contexto bélico proporciona, os soldados tentam
manter a sua humanidade. Contudo, € em nome de boas a¢Ges, que realizam atitudes torpes e

cruéis, como a de assassinar a crianga quirguiz para que a crian¢a mujique sobrevivesse.

O enredo traduzido pelo ficcionista paraense, ao que parece, é seguido a risca, no
entanto se e verdade que Vsevolod Ivanov era um escritor realista “dotado de capacidade de
observacdo, memoria viva e fresca imaginacao [...] e escreveu paginas em linguagem crua, de
puro sentido documentario” (CAVALCANTI, 1944, p. 22), é provavel que Dalcidio Jurandir
no processo tradutdrio tenha enriquecido a narrativa com a liricizacdo de certas passagens,
contudo, apenas um estudo mais aprofundado poderia demonstrar se esta hip6tese é plausivel

ou ndo.

N&o é de conhecimento publico as razdes que promoveram a distribuicdo entre 0s
escritores dos contos e novelas que foram traduzidos, assim, ndo se sabe por que Dalcidio
Jurandir traduziu exatamente essa narrativa, se havia alguma preferéncia pessoal ou ndo. Mas

de fato é razoavel afirmar que Dalcidio Jurandir foi leitor de Ivanov e, penso que de algum
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modo, isto vai ao encontro de sua formagdo como escritor e de suas convicges literarias, visto
que naquela altura Dalcidio Jurandir ja era um autor premiado, tinha escrito seus dois primeiros
romances e a infancia e a figuracao de criancas ja eram estratégias narrativas presentes na sua
ficcdo, como pretendo demonstrar melhor mais adiante, nas quais se podera verificar que o
narrador solidario, o olhar atento a condi¢do infantil, a ambiéncia poética e a memoria da

infancia presentes em sua escrita poética e jornalistica se desdobram também em seus romances.

A infancia, nesse contexto, € mais uma das tonicas do projeto literério dalcidiano, e o
que se observa é que a tematica ndo esta descolada daqueles demais aspectos notaveis no
Extremo-Norte. Dai meu propdsito em demonstrar como e de que maneira a infancia contribui
na composicdo desse projeto de compromisso ético e estético de representacdo da gente mais

comum, tdo ninguéem da Amazonia paraense.
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4. A INFANCIA DESVALIDA NO UNIVERSO INTERIORANO

4.1 CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA

Chove nos campos de Cachoeira (1941) é o romance inaugural de Dalcidio Jurandir
que recebeu notoriedade quando o escritor paraense ganhou, sob o pseuddnimo Jaguarajo, o
primeiro lugar no concurso organizado pelo jornal literario Dom Casmurro e pela Editora
Vecchi, no Rio de Janeiro, e obteve a publicacdo do romance como parte da premiagdo. Essa
primeira narrativa foi chamada de romance-embrido pelo préprio romancista, visto que nele se
encontram diversos motes que serviram de matéria para o desenvolvimento do seu projeto

literario de recriar ficcionalmente a Amazonia e a sua “criaturada” de “pé no chao”.

O enredo se passa na vila de Cachoeira, no arquipélago do Marajé, nos idos de 1920.
Através de um narrador em terceira pessoa, o leitor acompanha os dramas vivenciados pelos
habitantes da vila, especialmente, pelos meio-irmaos Alfredo e Eutanadzio que dividem a
protagonizacdo do romance. O primeiro € um menino de dez anos, filho de Major Alberto,
homem culto e branco, de ascendéncia portuguesa, com Amélia, mulher negra e
semianalfabeta, com quem o major se amasiara. Dada essa condicdo familiar, 0 menino
vivencia o conflito de ndo se reconhecer branco ou negro, visto que € mestico. Ao largo disso,
€ uma crianca cheia de imaginacéo, cujo maior sonho € sair de Cachoeira e estudar em Belém.
O segundo protagonista é Eutanazio, filho de Major Alberto de um primeiro casamento,
personagem que beira os 40 anos de idade e também esta envolvido em conflitos existenciais
como o meio-irmdo. No entanto, ele estd no pélo oposto ao do menino Alfredo, ndo somente
porque este acaba por figurar a infancia e aquele, de certo modo, a maturidade, mas,
sobremaneira, porque 0 menino é cheio de aspiracdes, enquanto que o irmao é todo desilusao.
Eutanazio, mesmo sendo adulto, ainda vive na casa de seu pai, junto com a nova familia de
Major Alberto. N&o tem emprego, nem expectativas, tentou ser encadernador, poeta, mas em
nada obteve éxito. Apaixonado por Irene, moca que o despreza, ele segue diariamente para casa
de seu Cristovéo, onde Irene mora, a fim de vé-la. Cansado de ser humilhado, certa noite resolve
procurar Felicia, a prostituta do lugar, e deitar-se com ela, mesmo sabendo que esta se
encontrava doente, contraindo, assim, a doenca que o levaria a morte, justificando, desse modo,

a escolha de seu nome.

Essa primeira constatacdo no romance dalcidiano retoma a ideia de que “o tema da
infancia se situa, de uma forma global, em um quadro mais amplo: o das idades, entendidas
como etapas da vida do individuo, cada uma delineando a sua maneira uma forma de estar no
mundo” (COUTINHO, 2012, p. 15).
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Assim, entre as diversas tensfes que atravessam a narrativa de Chove nos campos de
Cachoeira (1941), ha um atar, ou desatar, das duas pontas da vida: a infancia e a velhice. De
um lado, a figura de Alfredo inspira a vida em todo o seu vigor de menino inconformado e
questionador, que busca outras possibilidades para além de sua realidade, de que é exemplo o
seu pedido para ir embora de Cachoeira : “Mamaée me leve pra Belém. Quero estudar, sendo eu
morro (JURANDIR, 1994, p. 34). De outro lado, um sujeito decrépito, fisica e moralmente
decadente, que busca a morte. A certa altura do enredo, Eutanazio relembra sua infancia:

Eutanazio pensava que doenca do mundo ele tinha era na alma. Vinha
sofrendo desde menino. Desde menino? Quem sabe se sua mae nio botou ele
no mundo como se bota um excremento? Sim, um excremento. Teve uma certa
pena de pensar assim sobre sua mde (JURANDIR, 1995, p. 21).

Como se observa, essa etapa da vida para ele em nada se aproxima de um mundo
ludico, lirico ou romantico, mas se revela como lécus da origem de seu sofrimento, na qual se
percebe um relacionamento conflituoso com sua mée, sendo de amor e ddio, pelo menos de
compaixao e indiferenca:

Ndo tinha grandes amores pela mée. Morrera, e quando o caixao saiu, ele, sem
uma lagrima, sentiu sede e foi fazer uma limonada. Aquele choro das irmas,
dos parentes, lhe pareceu ridiculo. Enfim, sua mée tinha morrido. Ele saltou
de dentro dela como um excremento. Nunca dissera isso a ninguém. Depois,
a sua propria mée contava que o parto tinha sido horrivel. Os nove meses
dolorosos. Sim, um excremento de nove meses. A gravidez fora uma priséo
de ventre (JURANDIR, 1995, p. 22).

Nesse fragmento, o par infancia-maternidade € desmistificado daquela aura sagrada e
romantica, de tradicdo cristd, na qual o nascimento do Cristo € um acontecimento milagroso e
mae e filho estdo no plano supra-humano. No caso de Eutandzio, o proprio nascimento € visto
como uma prisdo de ventre, um estado de mal-estar, e tanto para o infante, quanto para a mae,

desde a gestacdo, tudo parece ser muito doloroso e sofrido.

Situacdo um pouco diversa ao do personagem Eutanédzio, mas também rememorada
por ele, é a infancia de Felicia, a prostituta da cidade com quem se deitou e pegou a “doenga do

mundo’:

Viu Felicia menina brincando de roda com os meninos de Cicero Camara.
Corria pelos campos atras de muruci, de pegar passarinho, apanhando pixuna
e empurrando montaria a vara no tempo da enchente na vila de baixo. Sob a
chuva pegava os pintos de sua mde com um paneiro, enxotava 0 porco da
cozinha, tomava banho. Na beira do rio lavava o saco do café ou abria barriga
de peixe, cantando. Os joelhos sempre tuiras, as maos cheias de golpes, nem
sinal de seios e 0s homens com cambadas de peixes, com tarrafas nos ombros,
com paneiros nas cabecas, remando nas montarias, passavam por ela,
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indiferentes. Felicia, uma vez, saiu na procissao vestida de anjo. Era a pastora
perdida das “Filhas da Galiléia” do mestre Miranda no tempo de natal. Mas
outras chuvas cairam, 0s campos encheram, 0s gogozeiros carregaram-se de
frutos, o Arari transbordou, os jacarés vinham roncar debaixo das casas e
Felicia pela primeira vez sorriu com certa intencdo para o Teodoro que, na

cabeca da ponte do Delfim, pescava piranha (JURANDIR, 1995, p. 92).
Nessa lembranca, a respeito da menina Felicia, a infancia parece retomar contornos
romanticos ao estilo de “Meus 0ito anos” de Casimiro de Abreu, j& que evoca um mundo sem
conflitos e envolto em brincadeiras. Assim, rodar, correr, pegar e empurrar denotam a agéo das
criancas em exercer a liberdade dos primeiros anos de existéncia. Todavia, esse romantismo é
apenas aparente, pois ele é cindido pelo papel que Felicia assume nas tarefas domésticas, que,
embora, fossem feitas com prazer, deixam nas suas méos as marcas de uma infancia que vai se

mutilando.

Alias, as Unicas descricGes fisicas da menina Felicia se referem apenas aos “joelhos
sempre tuiras, as méos cheias de golpes, nem sinal de seios” (JURANDIR, 1995, p.92), tracos
que védo distinguindo a sua condicdo de crianca e de desvalida. Outro aspecto interessante € a
referéncia aos seios da menina, que mesmo ausentes, apontam para um corpo que sera o de uma
mulher, de maneira que ela ndo aparece meramente com um ser assexuado. A referéncia, por
outro lado, também ndo é acidental. A histéria de Felicia é filtrada pelas lembrancas de
Eutanazio, que conhece, como todos da vila de Cachoeira, a vida sexual dela, e por isso foca
nessa parte do corpo que ainda ndo despertava desejo algum, nem atraia olhares dos homens

gue passavam por ela.

Vale salientar a alusdo a Felicia como crianca-anjo: “Felicia, uma vez, saiu na
procissao vestida de anjo”, imagem téo logo desfeita, visto que em seguida aparece mengéo a
pastora perdida que ela encena por ocasido do Natal. Tais imagens séo encenacdes sociais que
na narrativa déo indicios da passagem de um estado de pureza, inocéncia e virtude, para uma
condicdo de quem perdeu esses atributos. A despeito disso, Eutanadzio, consegue notar a
ingenuidade de Felicia e o que ela ainda guarda do que fora um dia. Manifesta-se desse modo,
a humanidade de Eutanazio: Felicia pode ser a mulher perdida que todos conhecem em
Cachoeira, mas foi menina, teve infancia como as demais. A memoria desse periodo se constitui
como uma espécie de redencdo para aquela mulher prostituida. Nesse caso, ndo podemos
esquecer que Eutanazio também era poeta, dai o despontar de sua sensibilidade ao lembrar da
prostituta, incorporando, ao que parece, um alter ego do préprio Dalcidio Jurandir, seja pela

condicdo do poeta, seja pelo olhar sensivel as histérias alheias.
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Além dessa infancia feita de memarias, ha uma abundancia de imagens de meninos e
meninas que sequer tem nome, e, por vezes, sequer tem voz que aparecem no romance-embrido.
Essas criancas, quase sempre inominadas pelo narrador e mudas na narrativa, se revelam
diversas vezes debilitadas fisica e psiquicamente, humilhadas, marginalizadas e dependentes da
caridade alheia para sobreviverem ao cotidiano de sua pobreza:

Eram amarelinhos, barrigudos e pedichdes. D. Amélia dava purgantes, sobras
de pano, conselho, carbes, mas ndo podia acabar com a pobreza[...] os
pequenos sabiam comer traira inteira com espinha saindo pela boca, pirdngos
de farinha, cuiadas de chibé, terra, sabdo, tabaco. Comiam a se fartar, quando
havia, com uma fome cronica, tendo ataque de vermes, cabeludos e viciados.
Alfredo ndo gostava desses moleques, com desdém, negava as coisas, via que
eles eram como bichos (JURANDIR, 1995, p. 94).

Essas imagens reforcam, por uma ética, o desvalimento social desse grupo, e por outro,
o fato de as situagdes vivenciadas serem comuns e compartilhadas entre varias personagens.
Assim, da-se énfase, mais as condicdes miseraveis e desumanas em que se encontram, de
maneira que Alfredo os reconhece como animais e ndo seres humanos, ou ainda, em um nivel

abaixo: “Um moleque néo tinha talvez o valor dum passarinho” (JURANDIR, 1995, p. 19).

O rendimento narrativo dessas figuras infantis é também relevante para melhor
caracterizar Alfredo como menino que, embora ndo reconheca o seu desvalimento e se veja
diferente dos outros garotos de Cachoeira, consegue perceber os infortinios que o rodeiam e

dos quais ele quer fugir.

Desse modo, muitas figuras de meninos aparecem, geralmente, de maneira dicotomica,
especialmente, na sua relagdo com Alfredo. Dai observarmos os pares que quase sempre estdo
em tensdo na narrativa de Chove nos Campos de Cachoeira (1941): 0 menino x 0 moleque; o
moleque x 0 passarinho; 0 menino branco X 0 menino negro; o menino feridento x 0 menino de
pernas limpas; o menino salvo x o menino afogado, dentre outras. Tais relacOes parecem estar

atreladas a ideia de desvalimento e desigualdade social.

Entre as criangas sem nome na narrativa sobressaem-se aquelas designadas como
moleques, que, mesmo ndo apresentando atributos étnicos, aproximam-se da cultura negra, a
comegar pela etimologia dessa denominagéo. A palavra moleque provem do termo “mu’leke”,
de origem do quimbundo e quer dizer, literalmente, menino, ou, como informa Miriam L.
Moreira Leite, significava negrinho, passando, mais tarde a corresponder a “individuo sem
palavra ou gravidade, canalha, patife, velhaco, ou apenas menino de pouca idade, ou ainda

escravo jovem recém-chegado da Africa” (LEITE, 1997, p. 22).



83

Nesse sentido, embora praticamente ndo haja referéncias de cor, esses meninos se
aproximam do status de inferioridade ao qual os negros foram relegados historicamente na
sociedade brasileira, ao mesmo tempo, também podem denotar aqueles meninos criados a solta,
na rua seguira, como no fragmento: ‘Um moleque espiou na porta, apanhou uma bagana e
correu para o pequeno bosque do professor” (JURANDIR, 1995, p. 46). No trecho, além de
observavel a situacdo de rua do “moleque”, é exemplar a entrada e saida repentina dessa figura
secundaria na narrativa, que poderia até passar despercebida, mas o narrador insiste em reportar
a sua presenca, e mesmo que este ndo lhe dé voz e ele sequer apareca ligado ao nucleo da acéo,
o fato de sua presenca aponta para a sua marginalidade social, lugar periférico dentro e fora da

narrativa, do qual ele espreita e pode de subito, literalmente, roubar a cena.

Dessa maneira, em diversos momentos o olhar do narrador se volta para esses garotos,
observando suas brincadeiras, “moleques jogando bola de meia” (JURANDIR, 1995, p. 69);
suas condic¢des de moradia e salde, “moleques pelas barracas proximas que pitiavam a peixe e
a poeira, onde os quartinhos langcavam um bafo crénico de febre” (JURANDIR, 1995, p. 94); e
suas dificuldades diéarias, “os pobres que ndo tem montaria nem casco [...]. Tém de passar perto
da barraca do Rosa com &gua até o peito. Os moleques trazem os seus trapos ha mao e se vestem
no aterro. Primeiro tiram as sanguessugas do corpo” (JURANDIR, 1995, p. 275); compondo, a

partir desses fragmentos, um pequeno mosaico de uma infancia desvalida.

Em outro trecho, a relacdo com a subjugacao dos negros fica mais evidente quando o
narrador revela por meio de um episodio o tratamento que Dr. Campos, Juiz da cidade de

Cachoeira, d& ao seu moleque de casa:

— Mas, 6 verme, onde estavas? Eutanazio ergue dificilmente o busto. O
moleque estendia a cerveja ao Juiz. Dr. Campos pde primeiro as mdos nos
quadris para contemplar e investir contra 0 moleque: — Hem? Pde ai a
cerveja. Nao estas vendo a mesa? N&o tem mais olhos, seu vagabundinho?
Sempre na safadeza, peraltissimo! Arrumo-te um livro... N&o se retire, ndo se
retire, antes que eu lhe diga tudo o que tenho de dizer. Ja ndo lhe disse isto?
Sempre quando falo tem de ouvir. Como é que sé porque mandei por a cerveja
na mesa ja vai se escapulindo? Onde estava? hem? Que fazia, que demorou
tanto? Salu, nada! Salu, Salu é a sua vagabundagem, é a sua vadiacao. Patife...
Arrumo-te um livro daqui... Ndo me olhes assim, hem? — E para espantar o
moleque atira aos seus pés o primeiro volume do Cdédigo Civil comentado.
(JURANDIR, 1995, p. 161)

No episadio, os insultos, as humilhacdes e o objeto que lhe € arremessado revelam a
falta de afetividade, o menosprezo e a violéncia vivenciada no cotidiano desse moleque,

situacOes que se assemelham ao periodo da escravidao, quando negros, adultos e criangas, eram

servos de seus senhores, que cometiam ofensas e afrontas como maneira de os disciplinar e 0s
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adestrar para as formas de trabalho. Assim, vale observar que Dr. Campos, entre os insultos que
Ihe dirige, ameaca dar-lhe um livro, como se isso significasse um castigo e ndo um meio de

conhecimento.

Nesse caso, as possibilidades de 0 moleque sair dessa condi¢do de desvalimento séo,
ainda, duplamente ironizadas pelo narrador, visto que quem lhe dispensa esses ultrajes é um
Juiz de Direito, representante maximo da justica local, justamente aquele que deveria atuar em
prol das minorias. Por outro lado, o Codigo Civil em nada serve para diminuir as desigualdades
ou amparar as criangas como esse moleque, serve apenas para ser instrumento da violéncia dos

poderosos.

O rebaixamento do personagem, iniciado pela sua animaliza¢do quando é comparado
a um verme, projeta a vida desumana do menino e fornece um arquétipo para a sua
identificacdo, ele ndo fala, ndo ouve, é apenas uns olhos, ou a auséncia deles: “nido tem mais
olhos, seu vagabundinho?” (JURANDIR, 1995, p.161). Tal sentimento manifesto por Dr.
Campos se distancia daquele sentimento de paparicagéo, nas sociedades medievais, identificado
por Ariés, nas quais a proximidade das criangas com o mundo animal se estabelecia por se

reconhecer sua fragilidade e imaturidade.

Outro aspecto de relevancia em Chove nos Campos de Cachoeira (1941), diz respeito
a aproximacdo com uma circunstancia que Tozoni-Reis (2002, p.12) identificou na obra de José
Lins do Rego, especialmente em Menino de Engenho: os filhos de trabalhadores sdo sempre
alcunhados de moleques, enquanto que os filhos das gentes de posse sdo denominados de
meninos. Essa atitude também é observada no romance dalcidiano, pois Eutanazio, Alfredo e
Tales de Mileto s@o continuamente chamados de meninos, em oposi¢do aqueles mais pobres
que sdo os moleques. Apresentam-se, de tal modo, dois nucleos de personagens infantis, entre
os quais Alfredo assume uma funcdo peculiar, pois inlmeras vezes expressa sua aversao aos
moleques, a quem considera sujos, fedorentos e sem modos: “Nao, ndo gostava dos moleques
sujos que matavam os passarinhos a baladeira.(JURANDIR, 1995, p. 19), entretanto, noutras
vezes compartilha com eles das mesmas acgdes: “Ja ndo tem mais tempo de aprender a trepar
em arvores — achava isso, antes, s6 para moleque — de montar num cavalo, num boi, de
mungir a Meréncia” (JURANDIR, 1995, p. 238)

Essa condicdo de Alfredo, talvez, se estabeleca dessa forma, pois € menino de muitos
conflitos, e no seio familiar ja se esbocam suas contradi¢Oes e sua situacdo intermediaria. Ele é
mestico, filho de pai branco e mae negra, cujo pai € secretario do Intendente da cidade, € homem

erudito e de ascendéncia portuguesa. Sua mée, por sua vez, é analfabeta e seus parentes sdo
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negros do Muana, regido marajoara. A respeito de Alfredo, Luis Heleno Montoril del Castilo,
afirma que: “[...] ser filho de branco [...] aproxima-o até de um certo exercicio de poder da
pretensa superioridade dos brancos. Mas sua filiagdo negra aproxima-o da natureza dos corpos;
[...] aproxima-o dessa condicdo inferior a que foi subjugada a raca negra na historia”
(CASTILO, 2004, p. 164).

Por esse viés, também podemos dizer que Alfredo, embora seja sempre considerado
um menino, relacionado a um grupo social branco e superior, ele também transita pelo universo
dos moleques, negros e socialmente inferiorizados. Isto fica evidente em Chove nos Campos de
Cachoeira (1941), quando ele encontra Henrigue, um dos poucos moleques gue € nominado na
narrativa:

Ainda ontem viu Henrique balar um passarinho que caiu na cal¢ada da casa
do Coronel Bernardo. Henrique riu, e apanhou o pobre morto e disse.

— Vou te comé de espeto.

— Se come entdo um passarinho desse?

— Se come. E no espeto. Néo sabe o que é bom. Pra que tenho mea baladéra?
Tu néo gosta?

— Eu ndo. — O que tu perde. Es um branco...

— Tua boca é doce pra dizer isso... que sou um branco. Tu ndo vés minha cor?
Alfredo ndo queria ser moreno mas se ofendia quando o chamavam de branco.
Achava uma cacoada de moleque. (JURANDIR, 1995, p. 19)

Nessa passagem, observamos a percepcdo do moleque Henrique sobre Alfredo, bem
como suas diferencas culturais. Alfredo acha estranho matar os passarinhos e comé-los,
enquanto que para Henrique isto ndo é apenas uma brincadeira com baladeiras, € uma forma de
saciar sua fome, uma necessidade que o filho de Major Alberto ndo devia ter, afinal, do seu
ponto de vista, era um branco, um privilegiado. E, embora, Alfredo ndo se identifique assim,
fica claro que ele também ndo quer reconhecer suas raizes negras, sequer sua mesticagem, que

denota sua natureza transitoria.

De qualquer modo, é a suposta superioridade que difere 0 menino do moleque, razdo
também pela qual o Eutandzio-menino, mas, principalmente, Alfredo, em diversos momentos,
demonstra antipatia e até nojo por esses garotos. Em relacéo a Alfredo, isso parece se configurar
em um mecanismo de projecdo, na perspectiva freudiana, quando o elemento externo evoca
repercussdes internas e desorganiza o sujeito que projeta a repulsa neste mesmo objeto exterior.
Em outras palavras, o sujeito confrontado com seus comportamentos, atitudes ou sentimentos,
nota que esses sdo tidos como inaceitaveis ou indesejados, dai o0 sujeito reprime e projeta isso
em outras pessoas. Por conseguinte, Alfredo tem raiva dos moleques, e mesmo horror a eles,

porque eles lhe lembram a pobreza e a inferioridade social, da qual quer se esquivar.
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Todavia, nem sempre 0os moleques aceitam passivamente os ultrajes e humilhacoes.
Ha situacbes dentro do romance em que eles se revoltam e se vingam de seus algozes. Em um
desses episodios, Eutanazio, quando crianca, apedrejava cdes, chicoteava carneiros, molestava
galinhas, e batia nos garotos, que ndo lhe faziam nada porque era filho do respeitavel Major
Alberto. Contudo, quando ele empurra o peito do moleque Marcelo, a situagdo muda, pois: “O
moleque ndo se fez esperar, a mao cantou em cheio na cara de Eutanazio que ficou atordoado.
[...] Uma covardia o assaltou, fez ele sorrir para o moleque fingindo ter compreendido que
aquilo ndo passara de brincadeira” (JURANDIR, 1995, p. 35).

Nesse trecho, a vinganca é dada na mesma moeda, a bofetada é uma resposta aos
maltratos fisicos recebidos submissamente pelos moleques. Porém, Eutanazio, que figura uma
classe dominadora, trata imediatamente de eliminar a seriedade do caso e lhe dar um contexto

diferente, o de galhofa.

Em outra ocorréncia, na narrativa, ndo hd nenhum mascaramento da afronta, Alfredo
é humilhado quando retorna da escola de seu Proenga, justamente por alguém que o narrador
chama de Bode e, ele mesmo o considerava um bicho, ja que “parecia um chimpanzé das
gravuras de sua Histdria Natural” e “O riso dele era de macaco” (JURANDIR, 1995, p. 235).

Sobre ele, o narrador faz a seguinte descri¢do: “Era escuro, meio idiota, surdo. Sua voz
era um regougo. Vestia roupas usadas, de casimira rota, era um Judas de sabado de aleluia. Mas
metia medo”. Tal exposi¢do das suas caracteristicas vao delineando o seu desvalimento, uma
condicdo, que antes de tudo, causa temor em Alfredo. A vinganca aqui se da pelo rebaixamento
do menino, Bode exige que ele tome “a béngao” de joelhos:

— Ei, tome a benga, ei. Joelho!

O frio era mais intenso, 0 medo, a raiva do Bode, a certeza de que podiam ver,
a humilhacdo. Era um momento de infinito desespero para Alfredo. [...] Com
aquele frio e o medo, a necessidade de se livrar do monstro, Alfredo se
ajoelhou, as pedras pareciam queimar-lhe os joelhos e tomou a béngdo ao
Bode. [...]. Alfredo saiu curvado, sumido no seu frio e na sua humilhagéo, era
o resultado de ndo ir a Belém, de ndo ser ouvido por seu pai. [...], Bode era
um bicho, Bode se desforrara em nome de todos os moleques maltratados por
Alfredo. (JURANDIR, 1995, p. 235)

Recordo que a acdo de “tomar a béng¢ao” € um ato de reconhecimento de autoridade e
de demonstracdo de respeito, atitudes que sdo forcadamente exigidas de Alfredo, ja que ele ndo
Ihes reconhece o valor. Vale acrescentar que se de um lado, acontece o rebaixamento de
Alfredo, por outro ocorre a elevacdo do Bode, pois ele deixa, ainda que apenas por alguns

instantes, a sua posicao de subalternidade, para dominar a situacdo, o que poderia deixa-lo &
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vontade para fazer outras exigéncias, no entanto, é ilustrativo que ele peca apenas

reconhecimento e respeito.

No conjunto dessas relages antagdnicas que temos visto até aqui, hd também um outro
aspecto que distingue Alfredo das demais criancas. Curiosamente, ele € um menino de pernas
feridentas, particularidade que o faz se sentir diminuido:

Voltar para casa era voltar as feridas, que apesar de saradas [Ihe] deixaram
marcas nas pernas e na nuca. Ndo poderia ser mais um menino de pernas
limpas como Tales, Jamilo e outros meninos felizes. Agora com a marca das
feridas o seu corpo era feio, corpo também moido pela febre. Sentia-se
humilhado quando sua mée ia lavar-lhe as feridas, e por mais que as maos de
D. Amélia fossem leves e pacientes sentia que aquelas feridas nunca Ihe
deixariam de doer o [naquele] desejo muito seu de partir daqueles campos, de
parecer menino diferente do que era. JURANDIR, 1995, p. 16)

Na realidade, ao que parece, as feridas sdo as marcas do seu desvalimento, séo os sinais
da vida empobrecida, que ele quer negar, mas da qual ndo consegue escapar. Os garotos de
pernas limpas, por sua vez, sdo Tales de Mileto e Jamilo, meninos que ele considera felizes,
ndo somente por causa da auséncia das marcas, mas, acima de tudo, por que figuram como as
criangas ricas na narrativa, particularmente Tales de Mileto, que é muitas vezes referido no

romance.

Alids, ele é a Gnica crianga que aparece com nome e sobrenome na narrativa: Tales de
Mileto Gomes. Tal distingdo na composi¢cdo da personagem assinala seu status social e sua
linhagem como herdeiro de um rico fazendeiro do Marajé, o Dr. Gomes. Dessa maneira, Tales
de Mileto surge como um contraponto aqueles inominados e desvalidos, cuja funcdo se
aproxima muitas vezes a de um antagonista, pois ele aparece como um rival para Alfredo, ja
que possui tudo o que ele gostaria de ter: “Sabe que Tales de Mileto embarca breve para o
Instituto N. S. de Nazaré. Seu pai pode. Tem fazenda. Tales de Mileto tem fatos de gala branca,
calcinha de casimira, sapatos de duas cores” (JURANDIR, 1995, p.229), e mais, € 0 Unico
menino em Cachoeira que tem chapéu, velocipede e ceia a meia—noite apos a Missa do Galo,
signos de sua riqueza material, que Ihe possibilita diferenciar-se no vestir, no acesso ao

brinquedo e nos habitos alimentares.

Perto deles, a suposta superioridade de Alfredo se desfaz, como se observa a partir do

excerto a seguir:

Nessa mesma manha vira o pai de Tales de Mileto comprar trés quilos de carne
e ele com o seu quilinho [...] Como se livrar daquele quilinho de carne? Os
moleques sujos ndo podiam sendo levar, e isso em grandes dias de fartura,
meio quilo da pior carne para casa. Mas Alfredo ndo queria ver os moleques.
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Tinha uma certa vaidade quando os moleques olhavam, com olhar comprido,
seu quilinho. Passava por eles com superioridade. Tudo isso porém se
afundava com o desejo de partir para o colégio. (JURANDIR, 1995, p. 259)
Tales de Mileto, assim, assume na economia do texto a funcéo de redefinir a posi¢ao
social de Alfredo, ou, melhor dizendo, de afirmar a sua real posi¢do social, pois através dele,
embora o protagonista do ciclo Extremo-Norte tenha seus pequenos privilégios, uma vez que

seu pai é secretario da Intendéncia, Alfredo é posto ao lado dos desvalidos.

Desse modo, ha uma luta de classes sendo encenada com esses personagens mirins, de
um lado, o herdeiro dos Gomes, figurando uma elite minoritaria e privilegiada, e. de outro, um

fildo de criancas pobres e que estdo a margem da infancia e de uma vida digna.

Talvez mesmo por essa razao, € notavel uma relativa adultizacdo de Tales de Mileto,
que é sempre descrito como circunspecto e “encolarinhado” como o pai: “Nunca fez uma
brincadeira. Nao corre. Ndo ri. O Gomes proibiu a risada em sua casa. Ai de quem ri! S6 a
circunspeccao! [...] é circunspecto como o pai” (JURANDIR, 1995, p. 157). Tal seriedade e 0
comedimento nos modos demonstram um garoto também retirado de sua meninice para
compor, desde os seus primeiros anos, um fazendeiro em miniatura, com ares de quem sabe que
domina as relacGes sociais: “Tales de Mileto. Tem uma parte de olhar para os outros fazendo
pouco, mostrando que tem dinheiro (JURANDIR, 1995, p. 227-228)

Ao observar esses aspectos, a dimenséo social do projeto literario dalcidiano se mostra
mais nitida. Dai, ainda que o narrador dalcidiano promova a distingdo de Tales de Mileto na
narrativa de Chove nos Campos de Cachoeira (1941), tratando-o pelo nome e sobrenome, este
ndo deixa de ser figura ridicularizada. A comecar pelo seu nome que faz referéncia direta ao
filésofo, matematico e astrbnomo da Grécia Antiga, Tales de Mileto, pois embora seu pai
sempre esteja o elogiando e louvando suas qualidades, “Tenho medo de perder aquele menino.
Deveras. Menino assim inteligente as vezes ndo sobrevive” (JURANDIR, 1995, p.180), todos
na Vila reconhecem a sua falta de inteligéncia:

Gomes que tem um filho de onze anos, uma lesma, mas na mentalidade e na
boca do pai, um génio. Pois tem esse Gomes a paciéncia, o imbecil, de
procurar pelos almanaques, quais foram 0s meninos precoces, etc. para
comparar com o filho. O filho, que inteligéncia! Ora, todos sabem que
Alfredo, filho do teu pai, € na verdade um menino muito inteligente e acho
que esta perdendo o seu tempo aqui. Pois 0 Gomes pega o seu filho, a lesma,
um pequeno lombriguento e mudo, e diz que nem Alfredo se compara a ele.
O pequeno nunca disse nada (JURANDIR, 1995, p. 156-157)

Diante disso, origina-se a rivalidade entre Alfredo e Tales de Mileto, o que faz o filho

de d. Amélia questionar: “Por que Tales de Mileto, que é burro, vai logo para Belém e ele fica
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ali socado na escola de seu Proenga?” (JURANDIR, 1995, p. 234). Tal questionamento, tanto
sugere a distancia entre as possibilidades materiais dos mais abastados e dos menos favorecidos,
guanto revela a inveja que Tales de Mileto desperta em Alfredo. Como vinganca do rival, ou
um modo de continuar resistindo ao seu desvalimento, Alfredo se pde a imaginar, a partir de
seu carocinho de tucuma (que para ele possui poderes méagicos) circunstancias vexatorias e
humilhantes que Tales de Mileto vivenciaria se fosse estudar em Belém:
[...] Tales de Mileto no Instituto N. S. de Nazaré. Quando o professor
perguntasse:
— Sr. Tales, diga quem foi o primeiro regente do Brasil. — Tales baixava a
cabeca e mordia o beico, olhava os botdes da blusa de cetim e mordia o beico
de novo, espiava para fora, batia com a caneta na carteira, como sempre fazia.
N&o, ndo sabes, Tales de Mileto Gomes? Pois eu sei. Volta para Cachoeira,
Tales de Mileto Gomes, porque até o Zé Calazas sabe mais depressa do que
tu quais sdo os reinos da natureza. (JURANDIR, 1995, p. 260)

Dessa maneira, € no plano do imaginario que o caso se resolve, ou pelo menos se
ameniza para o filho de d. Amélia, enquanto que no plano da realidade apesar de possuir como
trunfo a sua inteligéncia, Alfredo percebe que isto ndo € suficiente. De nada adianta ser menino
arguto, se ndo tem meios educacionais para desenvolver suas habilidades, dai, a revolta de
Alfredo em ver Tales de Mileto seguir para o Colégio na capital paraense, na verdade, esse
sentimento encobre o0 medo de que Tales se torne mais inteligente que ele, “Alfredo receia que
Tales, indo para Belém, possa ja saber mais do que ele, ficar mais inteligente, Ihe deixar muito

atras” (JURANDIR, 1995, p. 228).

Nessa conjuntura, Alfredo surge invejoso, vingativo e cheio de maus sentimentos, o
que demonstra que Dalcidio Jurandir ndo idealizou a infancia como uma etapa de pureza e
plenitude. Nem o fato de ele se sentir inferior ao Tales de Mileto, faz com que Alfredo seja
mais benevolente com as outras criangas, pelo contrario, em varias passagens, ele assume o

papel de tirano, oprimindo-as ainda mais, como o que ocorre na sua relagdo com Marialba.

Marialba é mais uma personagem infantil que figura o desvalimento presente na
narrativa de Chove nos Campos de Cachoeira (1941). Sua imagem € construida por breves
mengdes as partes de seu corpo que vdo compondo o retrato de sua miséria: “cara era encardida
e gasta”; “olhos remelentos”; “eternas corubas do braco”; “pernas secas, 0 saiote de retalhos, a
cabeca cheia de piolhos” (JURANDIR, 1995, p. 95-96). Sua imagem contrasta com as meninas
do Cicero Camara que eram “quase ruivas, branquinhas, dancando na rua e pulando corda”
(JURANDIR, 1995, p. 171), ou as lindas meninas vestidas de branco na festa do Cord&o da

Foluca; ou mesmo de Marialva, uma das filhas de Major Alberto, que “Era rosada e ndo gostava
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muito de bonecas. Andar no mato, correr na rua, entrar suada, suja e cansada em casa e pedir
para puxar agua do poco pro banho era o trabalho de Marialva todo dia.” (JURANDIR, 1995,
p.70)

Marialba, assim, é diferente das meninas para as quais a infancia foi um periodo de
brincadeiras, festividades e longe do trabalho doméstico. Ela ndo experimenta essa etapa, tanto
que o narrador registra que era “Menina ainda e parecia uma velha” (JURANDIR, 1995, p. 95).
A velhice, aparece, dessa forma, como um modo de intensificar a sua degradacao e sua precoce

entrada no mundo adulto.

Entretanto, ha uma particularidade em Marialba, ela € uma das poucas meninas a quem
0 narrador concede fala no romance. Isso retoma, em certa medida, a concepcdo de que a
infancia é um periodo em que nao se fala, mas em que se € objeto da fala do outro. Contudo, de
acordo com Lajolo (1997, p. 226), mesmo que ndo ocupe a primeira pessoa e seja figura muitas
vezes definida por fora, a crianca, como outros marginalizados, esperneia, até que encontra a
VOZz e ocupa no espaco da narrativa um lugar de sujeito, ou de sujeito e objeto, simultaneamente.
No caso, Marilalba possui voz, porém a fluéncia de sua fala se constitui com dificuldade:

— Alfredo, vai ver quem bateu.

— Que é?

— Ma... ma... mée... Man... dou... que... qui... qui...

— Qui, qui, o0 que, pequena?

— Pra... pra... ela empres...tA... um... sa... co... deee... faaa... riii... nha.
— Qui, qui, qui, ndo tem! (JURANDIR, 1995, p. 95)

Sua gagueira, além de ser mais um motivo para as chacotas de Alfredo, ¢ indice de que
ela ndo domina a propria linguagem, revela inseguranca e, até, uma baixa auto-estima. Afinal,
Marialba assume na narrativa a condigdo de pedinte, pois todos os dias se dirigia a casa de D.
Amélia para pedir farinha, habito que Major Alberto considerava um vicio. Alfredo, por sua
vez, sempre que estava longe dos olhos da mée, negava-lhe a farinha, imitava a sua gagueira e

a tratava com repugnancia.

Marialba, dessa maneira, se integra ao conjunto das criancas desvalidas. N&o obstante,
sua figuracdo apresenta além da caréncia material, uma caréncia afetiva, especialmente, em

relacéo a Alfredo:

Marialba tudo faz para agradar Alfredo. Lhe traz mangas, uma cuia de muruci,
uns tucumas, qualquer agrado. Até um carocinho liso de tucuma que ralou na
laje da porta do velho Araguaia, presente que Alfredo ndo gostou porque era
segredo a sua histéria com a bolinha. Jogou fora na presenca da menina.
(JURANDIR, 1995, p. 95-96)
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E é exatamente essa auséncia de afeto que mais intensifica o seu rebaixamento. A
frustrada tentativa de estabelecer algum tipo de laco com o menino, expde ainda mais sua
exclusdo, reiterada pelo tom ofensivo que ele lhe dirige; ““Que pitid que tu tens, Marialba, te
lava!” (JURANDIR, 1995, p.96). De sua parte, o0 sorriso timido e assustado d& o tom de sua
submisséo: “A menina sorriu e recebeu com timidez e susto o saco de farinha” (JURANDIR,
1995, p.96).

Mas, se os agrados de Marialba foram rejeitados por Alfredo, ele, por sua vez, foi
preterido pelo seu primeiro amor, uma garota de sua idade. Adma, uma menina calada e absorta,
que se demonstra embravecida quando foi obrigada por Luciola e seu padrinho Didico a sentar-
se na frente da casa com Alfredo, compondo, uma espécie de casal em miniatura. Todavia, a

menina se recusa a assumir esse papel:

Adma, com a cara franzida, queria levantar-se mas Didico que era seu
padrinho, gritou:

— Deixa de tolice, menina. Fica quieta ai!

E Adma mais palida ficou, com o negror dos seus olhos mais fixos e as maos
estendidas sobre as coxas mordendo os beicos para ndo chorar. Ndo gostava
dele. Este na cadeira ficou sério, comovido junto de Adma, a triste.
(JURANDIR, 1995, p. 110)

Aqui, a submissdo ndo tem carater sociologico, ligada as quest6es de classe social, e,
sim, a tensdo entre adultos e criancas. A opressao infantil se manifesta pela auséncia da fala e,

sobremaneira, pelos seus gestos que demonstram seu martirio em ter que obedecer aos adultos.

Essa personagem também aparece em outros episodios do romance, envolvida sob o0s
signos da morte, tematica muito recorrente na producdo dalcidiana, notadamente, no romance-
embrido, como ja atestou Pantoja (2006). Entre as lembrancas marcantes que Alfredo traz na
memoria, estdo os gestos de aflicdo e espanto de Adma, na manha do enterro de D. Duquesa,

sua mae;:

[...] mais péalida ainda e com os olhos extraordinariamente aflitos ou
espantados, fez uma cara de choro ou de pavor ao ver entrar 0 caixdo para sua
mae. Até entdo se mantinha calma, como timida, um pouco atordoada com o
entrar e sair de gente e ao seu lado os seus irmdos também olhavam
aparvalhadamente. O pai com a boca meio aberta, o filhinho mais novo no
colo com a chupeta na méo, ndo tinha sossego. Adma porém, fez um gesto,
aquela cara, o grito, e foi com a entrada do caix&o que sentiu mesmo a presenca
da morte em sua casa. Alfredo tem agora o rosto de Adma que se contraiu, 0s
beicos tremeram, as maos tatearam a cabeca, 0s olhos, o peito e caiu na cama
gritando e se levantando e se abragando com os irmdos. (JURANDIR, 1995,
p.188-189)
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Cruzam-se, nesse fragmento, infancia e morte, expondo para quem estd no inicio da
vida a finitude desta. Tal circunstancia é agravada, pois € a morte de uma figura mitica para a
crianca: a mae, simbolo de amor, protecdo e amparo. O medo e a dor pela perda sdo espelhados
no gesto, nos olhos, na cara e no grito da menina, e que reverberam em Alfredo, como a prépria

face da morte.

Alias, Alfredo, que ja tivera um irmao que morrera afogado, por pouco ndo tem o
mesmo destino do menino. Em certa ocasido, ele brincava junto a mae, que lavava roupas, e
escorregou para dentro do poco. Ele é salvo por D. Amélia, mas o sentimento de uma morte
iminente sempre o acompanha, chegando, as vezes, a chorar pela possivel morte da irméa
Mariinha: “embrulhou a cabega no lencol e chorou, solugou como se estivesse chorando a morte
de Mariinha. Ficou sem ar, e sem forgas, aniquilado na rede.” (JURANDIR, 1995, p. 285).
Assim sendo, o binarismo menino salvo e menino afogado reporta ao par vida e morte, que, por
sua vez, retoma a caraterizacdo da dupla de protagonistas de Chove nos campos de Cachoeira
(1941): Alfredo e Eutanazio.

Como Eutandzio buscasse sempre a morte, o que de fato ele alcanca ao fim da
narrativa, esta revela-se para ele como um modo de se evadir de todo o seu sofrimento e
degradacdo. Em sentido oposto, para 0 menino Alfredo, a morte apresenta, nesse romance, um
carater negativo, muito embora o faca refletir sobre a propria vida e seus caminhos a trilhar.
Em um momento ele chega a dizer: “Eu morro, mamae. A senhora ndo me leva para Belém e
eu vou é bater no cemitério, mamae. [...] Um cha, mamae” (JURANDIR, 1995, p.235). Essa
afirmacdo em tom de pedido a mée, faz pensar que 0 menino se refere tanto a uma morte fisica,
quanto a uma morte simbdlica. Afinal, ndo ir para Belém, ndo realizar seus sonhos de estudar é

também morrer.

4.2 MARAJO

Segundo romance de Dalcidio Jurandir a vir a publico, Marajé (1947), teve o titulo
provisério de Marinatambalo, chegando também a ser anunciado na imprensa sob o titulo
Missunga. Embora tenha sido publicado em 1947, pela Livraria José Olimpio Editora,
provavelmente, sua escrita remonta a década de 30, tendo sido reescrito ao fim daquela decada.

Curiosamente, o romance também concorreu ao Concurso Literario promovido pelo jornal Dom
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Casmurro e pela Editora Vecchi, no qual Chove nos Campos de Cachoeira obteve o primeiro

lugar. *°

Esse romance dalcidiano, quando visto no conjunto das dez narrativas que compdem
o ciclo Extremo-Norte, se apresenta bastante singular. E o Ginico romance que néo trata da
trajetéria de Alfredo, possivelmente, porque a escrita de Marajo (1941) seja anterior a producao
de Chove nos campos de Cachoeira (1941). Dessa maneira, conforme ja foi analisado por
Furtado (2010), embora o enredo de Maraj6 ndo tenha prosseguimento nas demais narrativas,
isso ndo o exclui do Ciclo, visto que existem muitos aspectos tematicos e técnicos em comum
com 0s outros romances da série, ainda que alguns possam ser percebidos de maneira bastante

sutil.*°

Assim, em Marajo (1947) encontramos um novo protagonista, Missunga, filho de um
grande proprietario de terras e também importante politico na regido, Coronel Coutinho. Ele é
a figuracéo do fazendeiro em formacéo, e ainda que esteja em constante tensdo entre seguir 0s
passos do pai ou ndo, acaba por reiterar a condi¢do paterna. Para Guerra (2004), a construcao
desse personagem dalcidiano da os contornos do ar aristocratico que o coronelismo adquire na
regido marajoara, ndo por acaso o narrador o chama de “principe”, € preguicoso, esta sempre

entediado e vive a fazer cagadas, simbolo da nobreza europeia,

Tais caracteristicas do personagem tanto revelam o trabalho de observacéo e registro
que Dalcidio Jurandir realiza e utiliza em suas narrativas, quanto reafirmam o compromisso
ético e a consciéncia social de sua producdo literaria. A escolha por um protagonista que é um
rico herdeiro do Marajd, ndo se afasta de maneira alguma daquilo que se tornaria o conjunto de
suas narrativas, um projeto literario que da énfase aos sujeitos pobres da Amazo6nia paraense.
Pelo contrario, a dendncia dos desmandos dos poderosos da regido e de todo um sistema
politico-cultural que sustenta a estrutura social que oprime 0 povo se torna ainda mais incisiva,
visto que, nesse caso, 0 nicleo de personagens poderosos ndo é simplesmente observado, mas
eles mesmos se mostram dentro de suas contradicdes e perspectivas.

Essa mudanca no protagonismo € também relevante para 0 modo como a inféncia vai

ser construida nesse segundo romance do escritor paraense. Inclusive, 0 nome Missunga, de

certa forma, anuncia esta afinidade com essa etapa da vida. Essa denominacéo, de acordo com

3Abguar Bastos, escritor e amigo de Dalcidio, enviou uma cdpia do entdo Marinatambalo ao concurso,
comunicando-lhe apenas depois. Consta que esse romance ficou classificado entre as cinco obras que passaram a
etapa final daguele concurso.

40 Orminda e Alaide, personagens de Marajé (1947), por exemplo, sdo brevemente citadas em outros romances,
sem contudo, voltarem a acdo. O personagm Rodolfo de Chove nos Campos de Cachoeira (1941) também aparece
rapidamente em Marajo (1947).
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Vicente Salles, tem matriz africana, vindo do dialeto quimbundo mi ou mu de sentido
diminutivo, e sunga que significa menino. De maneira mais especifica, o pesquisador informa
que “designa 0 menino branco com linguagem de negro [...]. O apelativo Missunga indica pois
0 ‘sinhozinho’ da melhor tradicio brasileira. E vocabulario de negros e negras da casa grande”
(SALLES, 2002, p. 369-370).

Nesse sentido, Missunga como “sinhozinho” é o filho do Coronel, que, como sugere a
cena inicial do romance, é chamado pelo pai a substitui-lo no negécio das terras. Fato que
realmente ocorrera na narrativa, quando Coutinho falece e ele, “O Principe”, herda a Marajo e
sua gente. Assim, a opcdo pelo sujeito de posses, leva a apresentacdo de um universo infantil
em contraponto, mas também em relagdo com a infancia das criancas desamparadas
socialmente. De tal modo, como “menininho”, 0 protagonista de Marajé (1947), mesmo sendo
um adulto, ao relembrar episodios de sua infancia reitera aquele paralelo entre meninos e
moleques ja aludido em Chove nos Campos de Cachoeira (1941), no qual a qualificacdo de

menino se liga a uma classe privilegiada, e ndo as criangas pobres.

Sendo assim, a infancia continua fazendo pano de fundo para as relagBes sociais,
embora isso ndo signifique que as personagens sejam simplesmente colocadas em lados
opostos, a crianga rica X a crianga pobre. Na verdade, as relagdes se tornam mais complexas
uma vez que, apesar de pertencerem a classes sociais diferentes, participam de um mesmo
sistema cultural que envolve supersticdes, lendas, jogos e brincadeiras, conforme pretendo

demonstrar mais adiante.

Por outro lado, ao focalizar a infancia, sobretudo, aquela que emerge das lembrangas
de Missunga, a narrativa dalcidiana se aproxima de um viés proustiano, pois 0 processo de

rememoracao do personagem surge por meio de experiéncias sensoriais.

Cruzou as maos sobre o peito, cerrou 0s olhos. Fechar os olhos assim era, em
alguns dias do seu tempo de menino, sentir as méos viscosas daquele cego do
Arapind, apalpando-o. O escuro que havia nos olhos do cego avangando sobre
ele. O menino sentia a0 mesmo tempo como que uma febril necessidade de
experimentar a cegueira, certo de que podia, com delicia, abrir os olhos, de
repente, afastar as maos do cego, e ver. As antigas folhinhas que seu pai
deixava marcando um tempo morto nas paredes, entre as aranhas e as 0sgas
tdo tranquilas e intimas, como pessoas da familia; ver as mangueiras, como se
tivessem amadurecido os frutos subitamente; o cachorro dormindo nos velhos
alguidares cheios de raizes e ervas, feito animal fabuloso e 0s negros bragos,
ao sol, de Rosdlia, a cozinheira, partindo lenha com o seu indolente vagar. A
claridade era violenta, nela riscava uma asa, plantas e porcos encostados nas
tabuas se deixavam dominar por um maégico torpor JURANDIR, 1992, p. 9-
10).
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No excerto acima, séo as sensagdes visuais de cerrar os olhos que véo lhe trazendo o
tempo de menino, com suas brincadeiras, historias, medos e as figuras de sua infancia: a casa,
0 cdo, a cozinheira, o colo de Mariana e o cego do Arapind. Este ultimo, apresentado como uma
figura de horror para 0 menino, conquanto ele se sinta atraido a experimentar a cegueira,
sabendo que a qualquer momento pode se libertar dela. Essa atitude se repete, em certo sentido,
no Missunga adulto, que ndo é pobre, mas em muitas ocasides parece querer experimentar a
pobreza, misturando-se aos pescadores, vaqueiros e demais gente do povo, sabendo que ao fim

ndo deixa de pertencer a linhagem dos abastados Coutinhos.

Ao retomar esse tempo da infancia, Missunga também vai ao encontro de figuras

femininas do seu passado:

Mas nenhuma realidade era mais viva que a do colo de Mariana em seus olhos
fechados, 0 mau menino naquele colo se encolhia e pecava. Ver sua mée
também, depois de um instante de cegueira. O rosto dela, mais nitido,
confessava melhor a amargura e a ruina crescente. De olhos fechados, muito
bom ouvir s& [sic] Rosalia bater carne cantando, apelidar as galinhas,
conversar com 0s carneiros tdo sujos, ensinar nome feio ao periquito, ralhar,
batendo o0 pé, com o vento que, mexendo nas mangueiras, vinha tirar a roupa
das cordas. Vozes isoladas no tempo e no espaco, como aquelas folhinhas,
autdbnomas, se enchendo de uma inexplicavel dogura na treva. Missunga, nessa
interina cegueira, punha-se a indagar se as aranhas o espiavam ou se podiam
desprender as folhinhas ao vento, desfolhar os dias, as semanas, 0Ss meses,
soltar o tempo, recuperando-lhe a vida sem limite. (JURANDIR, 1992, p.10)

A mde, como personagem mitica da infancia, Ihe surge como um rosto amargurado,
lembrando, aquilo que o desenrolar do enredo deixa entrever, as continuas traicdes de Manuel
Coutinho. Todavia, sdo Mariana, sua ama, e sia Rosdlia, a cozinheira, que se destacam entre as
suas recordagfes. Mariana é o0 colo quase maternal e onde 0 menino ensaia um certo
sensualismo que, em algumas passagens, se mistura nas suas lembrancas com sensagfes
olfativas e gustativas, através de aromas e sabores de frutas. “As cheirosas goiabas, bichadas, o
cacaual, onde, nu entre as mulheres, as pernas pra cima, os alaridos, montava nas costas de
Mariana” (JURANDIR, 1992, p.20). Nesse fragmento, Mariana funciona como um brinquedo
iconico na historia da infancia, o cavalinho de pau, entretanto, me parece que, nesse romance
dalcidiano, adquire outra conotacdo, a medida que se vislumbra a formacgdo do menino-coronel
pelo que afirma Gilberto Freyre em Casa-Grande e Senzala:

[...] 0 melhor brinquedo dos meninos de engenho de outrora: montar a cavalo
em carneiros; mas na falta de carneiros, moleques. Nas brincadeiras, muitas
vezes brutas, dos filhos dos senhores de engenho, os moleques serviam para
tudo: eram bois de carro, eram cavalos de montaria, eram bestas de

almanjarras, eram burros de liteira e de cargas mais pesadas. Mas
principalmente cavalos de carro. Ainda hoje nas zonas rurais menos invadidas
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pelo automdvel, onde velhos cabriolés de engenho rodam pelo massapé mole,
entre 0s canaviais, 0s meninos brincam de carro de cavalo’ com moleques e
até molequinhas, filhas das amas, servindo de parelhas. (FREYRE, 2003, p.

336).
Nesse sentido, considerando estes habitos tdo difundidos na educacdo dos meninos de
engenho na sociedade brasileira, fica, ao meu ver, aludida a denuncia de praticas que
animalizam e objetificam a mulher, sobretudo a mulher pobre, no sistema coronelista que o

menino dos Coutinho vai se formando.

A negra Rosdlia, por sua vez, é a voz que evoca 0s sons e as vozes do cotidiano do
menino criado entre a gente do povo, empregados de sua familia:
Entre os folides de S. Sebastido tocava reque-reque e acompanhava a folia. As
méaquinas a vapor feitas de reldégios que Ovidio ensaiava, no banheiro do
trapiche da vila, os barquinhos de miriti, 0 medo dos peixes tralhotos como se
fossem os penetrantes candirus.
E o grito do preto Janjdo, maldosamente, uma tarde na casa grande: — D.
Branca, vd v& o que Missunga t4 fazendo com os outros no capinza!
(JURANDIR, 1992, p. 20)
Nessas cenas, 0 envolvimento do menino com as manifestagdes culturais, brinquedos
e brincadeiras em comuns com os moleques de seu tempo ficam visiveis, e, até mesmo, uma

iniciagdo sexual com eles também fica sugerida.

No entanto, € com a menina Guita que a infancia de Missunga vai se estruturando
como um universo ludico, que se aproxima tanto do folcldrico, quanto de jogos e personagens
sempre presentes no imaginario infantil:

Se Mariana era o acalanto, o pegadio, Guita brincava de cabra cega com ele,
do tome esse raminho, do lobisomem. [...]. Porque ele gostasse, trazia-lhe duas
salivas, uma agarrada a outra. Missunga, batendo palmas, achava gque era uma
briga, e tomava 0 seu partido. Se a sua salva perdia, ele vingava. Apanhava
as salivas mortas e atirava-as no cabelo de Guita JURANDIR, 1992, p. 69).

Desse modo, é por meio das brincadeiras que o menino vai se apropriando de
crendices, supersticdes e advinhas, muitas oriundas do hibridismo cultural ocorrido entre
matrizes indigenas, negras e europeias durante o processo de coloniza¢do do Brasil e com a
chegada e permanéncia de imigrantes no pais, inclusive na Amazoénia. No fragmento abaixo, é
possivel notar isto de maneira mais clara:

Aprendia com Guita a li¢do dos cinco dedos:
— Pai de todos, fura bolo, mata piolho.
— Mata piolho...

— N&o, Missunga, upa! Vamo...
— Pai de todos, fura bolo...
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— Isto. Qual o outro? Anda.

O dedinho de Guita ia andando pelo brago de Missunga até que encontrava o

rato — quiu, quiu, matei o rato! Missunga se desmanchava em riso, o vento

fazia cocegas nas arvores também. Era ele tirar um dente-de-leite e ja Guita

dizia:

— Joga no telhado pro rato trazer outro.

D. Brancatinha que jogar o dente-de-leite no telhado. Por que o rato escondido

nas telhas era sempre mau para 0s meninos? Tudo que Missunga pedia, de

impossivel, a mée logo apontava para o telhado: — Rato levou, meu filho.

Rato encantado, dono de tudo que Missunga desejava e que jamais podia ter.

(JURANDIR, 1992, p. 70)

Nesse fragmento, tem-se a parlenda dos dedos, que, conforme Raquel Zumbano

Altman (2010), procede de fontes europeias, provavelmente portuguesas e que aqui vao se
aclimatando, conforme a presenca indigena e negra e demais influéncias regionais. No romance
Marajo (1947), o ato de jogar no telhado o dente-de-leite para o rato levar retoma um conjunto
de histérias medievais relacionadas com o temor de que bruxas utilizassem os dentes das
criancas para fazer feiticos. Na Franca, do século XVII, ha também referéncias a um conto
popular, La Bonne Petit Souris, no qual se narra a histdria de um rato que se transforma em
fada para resgatar uma rainha que fora presa por ter empurrado e quebrado os dentes de um
maldoso rei. Assim, por associacdo, teria surgido a crendice, que no episodio dalcidiano
demarca uma infancia marajoara alinhada ndo apenas a motivos indigenas, mas que participa

de uma cultura infantil mais ampla e universal.

O rendimento narrativo dessas e outras lembrancas sdo fundamentais para o conflito
que vivencia Missunga durante o processo de construcdo de sua identidade. Assim, como
“menino branco com linguagem de negro”, fica demarcada a sua ambivaléncia identitaria que,
conforme analisei em estudo anterior, “se faz numa situacéo transitéria entre o branco e o negro,
0 proprietario e o escravo, o dominante e o dominado, a cultura e a natureza” (VELOSO, 2005,
p. 72).

Dessa forma, Missunga, criando-se em meio a gente do povo, envolvido em suas
brincadeiras, ouvindo suas histdrias de seres e navios encantados e de luas presas em caixinhas
de fosforo, estabelece vinculos sociais com estas pessoas, participando e compartilhando com
elas de um mesmo sistema cultural. Tal situacdo aproxima, mais uma vez, o protagonista
dalcidiano da formagé&o do “sinhozinho” identificada por Gilberto Freyre:

Por uma espécie de memoria social, como que herdada, o brasileiro, sobretudo
na infancia, quando mais instintivo e menos intelectualizado pela educacao
europeia, se sente estranhamente proximo da floresta viva, cheia de animais e

monstros, que conhece pelos nomes indigenas e, em grande parte, através das
experiéncias e supersticoes dos indios. (FREYRE, 2003, p. 130)
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Em vista disso, Missunga se integra ao modo de viver caboclo, no qual ha sempre uma

ligacdo com a natureza e com 0s mitos em torno dela:

O menino acreditava nos poderes do dente de boto. Ja o primeiro dente que
sua mée Ihe colocara no pescogo, até hoje ndo sabia como perdeu. Sem o dente
podia apanhar quebranto. Mariana Ihe falava muito nisso. Nha mée Felismina,
era 0 que conversava, € Missunga sentiu 0 medo do quebranto aumentar. O
segundo dente, o bonito dente de tanta estimag&o de Guita, ele também perdeu.
Ficou assim como quem anda pelos balcedos sem ser curado de cobra.
(JURANDIR, 1992, p.70).

Por esses exemplos, é possivel pensar que Dalcidio Jurandir constréi uma obra
reiterando as ideias de uma harmonia étnico-racial, propostas por Gilbero Freyre. Na realidade,
Dalcidio Jurandir se apropria dessa ideia para depois desconstrui-la. Quando adulto, Missunga,
depois de receber a heranca do pai, faz questdo de impor limites, inclusive, anunciando que
ndo mais deveria ser chamado pelo apelido, mas apenas de Manuel Coutinho, em um clara

alusdo de que o “menino branco” nega as suas relagdes com a negritude e assume seu lugar no

mundo social.

Entretanto, ao lado das lembrangas do moco rico, surgem 0s meninos barrigudos de
Felicidade, coldnia agricola idealizada por Missunga, criangas doentes, famintas e miseraveis,
bem como os fios da memdria de outras personagens que veem na infancia o advento do
sofrimento, como a personagem Rita. A descri¢do feita pelo narrador vai apresentando a sua
condicdo de “pé no chao”: “Ritinha magra, inchada, os pés pretos de lama, j& trabalhando,
pescando, mariscando, correndo atras dos bezerros” (JURANDIR, 1992, p. 237). Para ela, as
lembrangas da infancia sao as recordacdes do dia em que sua familia foi mandada embora da
fazenda, ocasido na qual se sentiu ameacada pela possibilidade de deixar a familia e ser levada

por um canoeiro a Belém, para ser cria de alguém:

Rita, ja em pleno campo, sentiu que podia ser novamente ameagada como fora
dias antes. O canoeiro viu a menina.

[...]

— Na&o quero ir. Mamae me pegue. Nao! Né&o!

— Vai, diabo. Que entéo tu fica fazendo aqui?

Ritinha ergue os olhos suplicantes, uns olhos mitdos e molhados.

— Em, papai? Eu vou? Nao? N&o?

Parafuso, cara fechada, cheia de manchas, os beigos roxos. A mée, de cabeca
baixa.

— Entdo a menina vai, ou ndo vai?

[...]- A mé&e entre duas cusparadas, pegou o brago, sacudiu-a:

— Quieta, diabo. Te aquieta, demoninho.

— E asneira, seu Teodoro, ela ndo quer — Parafuso disse, afinal, sem olhar o
canoeiro.

[.]
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— Traz aquele balde, anda, vamos. E grita, entdo! Quem te bateu ja?
(JURANDIR, 1992, p. 241-242).

Nesse contexto, emerge a imagem da crianga-demonio, “— Quieta, diabo. Te aquieta,
demoninho. ”, subvertendo a figuracdo da crianga-anjo e de um conceito de uma infancia feliz
e imaculada. Desse modo, a infancia é demonizada, porque nesse episodio, as criangas
aparecem como um fardo a ser carregado pelos adultos, razéo, inclusive, pela qual o pai da
personagem Rita é despedido da fazenda: “Tinha quatro filhos. [...] Subia-lhe confusamente um
desejo de se livrar da metade dos meninos.” (JURANDIR, 1992, p. 236). Assim, a infancia
aparece, nesse Ultimo fragmento, como um estorvo, um problema a ser resolvido, quase sempre,
no caso das meninas, com 0 envio para 0 ambiente citadino, onde servirdo aos trabalhos

domeésticos das familias mais abastadas.

4.3 TRES CASAS E UM RIO

Distribuido em quatorze capitulos, o terceiro romance dalcidiano volta a ser
ambientado na vila de Cachoeira e a ser protagonizado pelo menino Alfredo. As trés casas
referidas no titulo remetem as residéncias de Major Alberto, de Luciola Saraiva e a velha
fazenda de Marinatambalo. Essa retomada traz consigo o elenco de personagens que j& apareceu
em Chove nos Campos de Cachoeira (1941). Entretanto, no ambito familiar do menino, os pais,
Major Alberto e Amélia, e a irm&, Mariinha, ganham maior destaque. Outra personagem que
também estava presente no romance-embrido e que ganha ascendéncia é Luciola Saraiva,
vizinha de D. Amélia, solteirona, que projeta em Alfredo seus anseios maternais, enchendo-o
de mimos e desejando toma-lo para si, chegando, inclusive, a aceitar o pedido de casamento de

Edmundo Menezes, imaginando que ele poderia ajudar Alfredo de alguma maneira.

Edmundo Menezes é herdeiro da falida fazenda de Marinatambalo, também chamada
de Reino de Marinatambalo. Sobre a fazenda e seus moradores, um carater lendario,
maravilhoso e fantastico se impde, seja porque em aureos tempos o lugar era simbolo da riqueza
e extravagancia dos poderosos, seja porque no presente da narrativa € um ambiente de ruina e

decadéncia, assombrado pelos fantasmas daqueles que foram maltratados pelos Menezes.
Na construcdo narrativa, se destacam elementos da cultura popular, de que é exemplo
a apresentacdo do Boi Caprichoso e do Boi Garantido na noite de S&o Marcal; e a insercdo de

narradores populares e de narrativas orais, tais como a do Bicho Socuba, da Formiga Taoca, do
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pé de Maniva, da lenda do bezerro mole, da princesa do lago*'; e a incorporagéo do conto da

Bela Adormecida na estrutura narrativa do romance, como demonstrarei mais a frente.

Dada essa diversidade de aspectos presentes no enredo do romance, o escritor
marajoara parece se apropriar de varias formas e modos de narrar, aproximando-se ora do
mitico, ora do lendario, ora do irbnico. Nesse sentido, a teoria dos modos de Northrop Frye
(1973) pode servir como chave de leitura para uma melhor compreensao do terceiro romance

dalcidiano®.

Como dito acima, em Trés casas e um rio (1958), Alfredo volta a protagonizar o ciclo,
e h& um adensamento das questfes em torno do cotidiano familiar, nas quais se observa a
relacdo entre adultos e criancas no contexto amazoénico, bem como as relagdes entre as criangas,
especialmente o relacionamento de Alfredo com a irmd Mariinha, “a menina do camisoléo
branco”, e com a amiga Andreza, a de “olhos de areia gulosa”. Assim, essas trés criancas

conformam o principal nicleo de personagens infantis da narrativa.

Sebastido, por exemplo, irméo de D. Amélia e, portanto, tio de Alfredo, € uma dessas
figuras adultas que contam suas desventuras para 0 menino. Na economia textual, essa
personagem assume o arquétipo do pedagogo, aquele que conduz a crianga em sua formacéo,
uma vez que através de sua histéria de vida, das lendas e dos mitos vai conduzindo Alfredo a
uma identificacdo com a cultura popular amazonica, de raizes indigenas e negras, bem como,

com a descoberta da sexualidade.

Outra personagem que ganha destaque em Trés casas e um rio (1958), é Mariinha,
ainda que ja tenha aparecido em Chove nos Campos de Cachoeira (1941). E a irma mais nova
de Alfredo e também filha de Major Alberto e D.Amélia. Desde o romance-embrido, a menina
encarna o esteredtipo da infancia fragil, estd sempre adoentada, febril e sobre ela pesa a ameaca

de que pode ndo sobreviver. Atinente a esta possibilidade, é interessante perceber que ela,

41 Sobre a insercéo dessas narrativas, Furtado (2010) afirma ser a demonstracdo que o narrador dalcidiano “ndo se
utiliza de historias populares, das lendas e mitos locais, apenas para ilustrar ‘a paisagem local’ mas como material
do real que ajuda na complei¢do do romanesco e tem fungdo na economia do texto” ( FURTADO:2010, p.110)

42 No ensaio Critica histdrica: a teoria dos modos, Nortrop Frye (1973) distingue as ficcGes entre tragicas e
cbmicas, entendo-as como aspectos do enredo e ndo simplesmente como formas do género dramético. No seu
argumento, tais formas, por sua vez, se desdobram em cinco modos, que historicamente, teriam sucedido: 0 modo
mitico, 0 modo romanesco, 0 modo imitativo elevado, 0 modo imitativo baixo e 0 modo irdnico. Furtado (2010)
afiancada nessas ideias de Frye, avaliou que Alfredo se enquadra no modo imitativo baixo, haja vista que “ ndo
sendo superior aos outros homens e ao seu meio, o herdi ¢ um de n6s”(FRYE, 1973, p. 40). Para a pesquisadora,
outros personagens dalcidianos, como Eutanazio, Felicia, e Edmundo Menezes, por sua vez, enquadram-se no
modo irbnico de narrar, pois apresentam-se “inferior[es] em poder ou inteligéncia a ndés mesmos, de modo que
temos a sensagéo de olhar de cima uma cena de escraviddo, malogro ou absurdez”’(FRYE, 1973, p.40).
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invariavelmente, veste um camisao branco, que bem poderia se confundir com uma mortalha,

ou a roupa de um anjo. .

A despeito disso, constantemente é retratada em cenas domésticas, entre revistas,
comendo mel, conversando com os passarinhos ou cercada de borboletas. Verdade é, que a
menina esta continuamente préxima dos animais, as vezes até se confundindo com estes:

“Mariinha gritava como uma marreca selvagem.” (JURANDIR, 1994, p. 75).

Mariinha é, desse modo, um retrato classico da puericia, se aproximando de diversas
iconografias que desde o século XII tragavam o cotidiano das criancgas, representando o que
Ariés denominou de Idade dos brinquedos, na qual “as criangas brincam com um cavalo de pau,
uma boneca, um pequeno moinho ou passaros amarrados” (ARIES, 2011, p. 39). lgualmente,
encontramos a filha de D.Amélia envolvida em brincadeiras e jogos de imaginacao tipicos da
infancia, que trazem a cena artefatos, os quais, pela forca da tradicdo, foram se tornando
emblemas dessa idade, como o cavalo de pau, objeto que materialmente estd ausente na
narrativa, mas se concretiza na imagem do préprio pai: “Mariinha que queria, porque queria,

montar nas costas do pai e galopar pela varanda” (JURANDIR, 1994, p. 154).

Para além da composicdo de Mariinha como personagem simbolica, representando
antes uma natureza especifica da infancia do que expressando tragos individuais, hd outra
maneira de vislumbrar o universo infantil nesse romance dalcidiano, através de um conto de
fadas que se incorpora na estrutura narrativa. Nessa ldgica, podemos dizer que Dalcidio Jurandir
apoia a histéria da menina do camisdo branco em um conto de tradi¢do popular que h&d muito

permeia o imaginario das criancas: a Bela adormecida.

Conforme informa Marie-Louise VVon Franz (2010), uma das primeiras versdes dessa
historia foi publicada na Franca, em 1696, por Charles Perrault, e s6 mais tarde passa a integrar
a sua antologia de contos folcldricos, intitulada de “Contes de ma Mére 1’Oye” (Contos de
Mamée Gansa). Vale esclarecer que até por volta do século XVII, os contos de fada se
destinavam aos adultos e ndo propriamente ao publico de criangas, muito embora |4 se vdo

alguns séculos que essas historias alimentam a imaginagao infantil.

Dentre as muitas variantes desse conto de fadas, tomo mormente a versdo dos irméos
Grimm, publicada em 1812, como referéncia para 0os motes que me parece servir de base para
a técnica utilizada por Dalcidio Jurandir, para compor a historia de Mariinha, repetindo, dessa
maneira, um procedimento identificado por Vicente Salles na escrita do romance Marajo
(1947).
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Por ocasido do nascimento ou batismo a crianca é abengoada por um certo nimero
de figuras maternais e amaldicoada por uma delas. Essa situacdo inicial do conto de fadas é
também a primeira aproximacéo entre o relato popular e o romance dalcidiano, mas por um
processo de inversao, visto que quando a irma de Alfredo nasce, recai sobre ela 0 mau agouro
de vérias senhoras, enquanto que ela é abencoada por uma Unica pessoa, a sua figura maternal,
D. Amélia: “Quando nasceu, parecia de sete meses. “Nao se cria”, diziam todos. Ela afirmava
que sim e a criou” (JURANDIR, 1994, p. 195).

Essa relacdo entre fadas e velhas senhoras ndo é fortuita, uma vez que isto é reportado
por von Franz em O Feminino nos contos de fada (2010). A pesquisadora afirma que, em
diversas variantes desse conto, as fadas surgem como velhas mulheres sabias e experientes, um
pouco feiticeiras, curandeiras e parteiras. Essa relacdo é reiterada ainda, em Trés casas e um rio
(1958), quando Alfredo tentando buscar ajuda para Mariinha que ja agonizava na casa, vé por
entre sombras as velhas agourentas.

[...] ao passar pela casa do extinto tabelido Viriato, parou, cansado, sem
esperancas. Viu através da janela alta que dava para a rua do Mercado umas
velhas, na sombra do quarto, espiando-o. Velhas. Eram, sem tirar nem por,
umas bruxas de pano. Tao imoveis e velhas na sombra, espiando-o como se
Ihe dissessem: ndo procure quem ndo estd. Mande d. Doduca fazer o enxoval
do anjo para a sua irma, € que é.
Alfredo estremeceu, entre o pressentimento e 0 medo. As velhas olhavam-no.
Houve um momento em que elas pareciam suspensas do teto, bruxas, bruxas,
mudas bruxas de mau agouro” (JURANDIR, 1994, p. 199)

Aqui, as velhas senhoras se vinculam a ideia de bruxa, personagem recorrente no

repertorio dos contos, que vivem a amedrontar as criangas.

A maldigdo é atenuada por uma fada benfazeja. D. Amélia contrariando o fado
predestinado, cuida da menina. Sua condicdo de fada € manifestada pelo menos por duas vezes,
quando Mariinha numa espécie de delirio, comeca a falar em passeio, boi, fada e Alfredo. E,
inclusive, pela perspectiva do menino que se observa melhor a aproximacao entre a figura da
mé&e e esse ser imaginario: “Viu-a s6, com um negror palido, majestosa, a cabeceira daquele
caixdo branco, como uma fada negra que, com um gesto, poderia levantar daquele berco de
rosas e violetas, a adormecida menina” (JURANDIR, 1994, p. 201)

Isto posto, D.Amélia surge como uma fada negra, cujo negror palido contrasta com a
brancura do caixdo. Nessa perspectiva, retoma-se, também, o mito de Deméter, conhecida como
a Deusa-mae ou ainda, como a Negra, uma vez que esta ficou de luto pela morte da filha. Outro
aspecto de similitude, diz respeito ao fato de que Deméter também € considerada a Deusa da

Fecundidade, que assiste as mulheres nos trabalhos de parto, aos que eram pobres, estropiados
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e infelizes, situacdo analoga a de D.Amélia, chamada muitas vezes por Major Alberto de
“Noela”, “Pronto Socorro” da rua de baixo, “a Santa Casa de Miséricordia”, pois sempre estava
a ajudar os mais necessitados, dando-lhes comida, roupas, remédios e acudindo nas horas do
parto e da morte:
la acudir um menino de olho pedrado, um bichinho amarelo, regado a banhas
e Oleos, fedendo a ervas, convulso. Nha Porcina, mée tapuia de caboclinhos
pescadores, muito prenha, via naquela senhora preta e limpa a salvacéo do
curumim.,
[...] Quando chegaram & barraca, d. Amélia pisando o jirau, ja com o
defuntinho no brago, sob a chuva, mandou de volta a montaria para buscar nha
Bernarda, a fim de pegar a tempo a crianca que ia nascer. (JURANDIR, 1994,
p. 30-31)
Os trechos acima reforcam a bondade de Amélia e reafirmam a simetria entre essa
personagem dalcidiana e Demeéter, divindade mitologica que, como mencionei, conjuga em i
vida e morte. Por outro lado, independente do carater mitico que Amélia possa se revestir, com

essa personagem Dalcidio Jurandir amplia o olhar sobre a miséria do lugar.

A princesa encontra a mulher do fuso. Definida a simetria entre Mariinha e a princesa,
entre a fada benfazeja e D. Amélia, é notavel, ainda, que a mée da menina também se assemelha
a “velha mulher sentada com o fuso na mao, ocupada em fiar o linho” (GRIMM apud VON
FRANZ, 2010, p. 27), afinal, Amélia possui um tear e é retratada como fiandeira de redes. O
dialogo entre Marinha e Amélia corrobora ainda mais as relagbes com o conto de fadas, da
mesma forma como assinala a aproximacado com o mito classico das fiandeiras:

— Que é, minha filha? Os ratos?

— A senhora me disse que um dia ia fazer uma rede pra mim.

— Foi, minha filha. Nos bons tempos eu fazia. N&o fagco mais. Bem que podia
sustentar meu filho no colégio, fazendo redes.

— Que é bom tempo, maméae?

— Hum, filhoca, ndo sei explicar bem. Pergunte a seu pai. Bom tempo é
quando eu fazia rede.

— Por que nédo nasci no bom tempo, hein, mamae?

— Deixe estar que vou Ihe arranjar um bom tempo.

— Ent&o faca uma rede pra mim me embalar, faz?

(JURANDIR, 1994, p. 182)

Nessa cena em que a menina pede que ela Ihe teca uma rede e D.Amélia responde que
vai arranjar um bom tempo para tecer o artefato para o seu descanso, o objeto a ser tecido guarda
certa correspondéncia com o adormecer da princesa no conto, visto que a rede, no contexto da

narrativa, estd no mesmo campo semantico do sono e do descanso.
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Por outro lado, o ato de tecer se relaciona ao mito grego das Moiras, fiandeiras do
destino de deuses e mortais. Na narrativa classica, essas divindades aparecem como trés
mulheres lugubres, responsaveis por fabricar, tecer e cortar aquilo que seria o fio da vida de
todos os seres. Nessa ordem, elas seriam responsaveis por presidir a gestacao e o nascimento,
0 crescimento e desenvolvimento, e, para os seres humanos, o final da vida, a morte. No caso
da obra dalcidiana, D.Amélia parece agregar em si essas trés figuras, pois em certo sentido, ela

tece todas essas etapas da vida de Mariinha, que morre em seus bragos.

A princesa adormece. O tema do sono da princesa e a equivaléncia entre sono e morte
ampliam o quadro de simetrias entre a Bela adormecida e este episddio de Trés Casas e um rio
(1958). Sua fada negra atenuou, contudo ndo pode evitar que 0 mau agouro das velhas senhoras
pudesse se realizar. Além disso, a configuracdo do cenario, também aponta para a similaridade
com o conto, haja vista que quando Mariinha cai no sono da morte, a natureza que a cerca se
manifesta, tentando recolher a vida da menina:

Os sinos espalhavam os risos, as palavras e a vida de Mariinha pelo campo,
despencando as flores do algodoal brabo, entre as negras e luzidias irainas
que em bandos acompanhavam o enterro. Os calices murchos tentavam
recolher aquela vida dispersa, as abelhas do pequeno bosque préximo
procuravam apanhar também aquele polen que os sinos espalhavam
alegremente.” (JURANDIR, 1994, p.205)

Destaque-se, nesse fragmento, o lirismo impresso por uma linguagem sonora e ritmica
que deixa a referencialidade de lado, dando contornos de prosa poética. A repeticdo de som
consonantal /s/, “os sinos espalhavam os risos, as palavras|...] despencando as flores [...] as
negras e luzidias iradnas [...] Os calices murchos” cria o efeito sugestivo da ambiéncia sonora,
que se alia as alusbes sonoras da construcao imageética: sinos que espalham risos, palavras e a
prépria vida da menina. Por outro lado, as negras iralnas que acompanham o enterro, trazem
ao ritual funéreo da menina a “solene simpatia da natureza”, o que conforme Northrop Frye
indicia uma retomada do modo mitico de narrar: “numa obra de ficcdo mais realistica, indica
que o autor esta tentando dar a seu herdi algumas das implicacdes do modo mitico” (FRYE,
1973, p. 42).

A plasticidade com que o narrador apresenta a cena € outro aspecto notavel, fundindo
ao tom morbido do episddio, um tom festivo. O enterro de Mariinha, assim, se investe de um
faz-de-conta que retoma varios signos da infancia, evocando alegria e vida, em contraste com
a tristeza e a morte nos acontecimentos:

As meninas pulavam as pogas como se pulassem corda ou quisessem saltar
sobre as nuvens brancas que fugiam do sol.
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[.]

As mogas sorriam, rosadas, com seus vestidos de festa ou mesmo pélidas,
tinham fitas no cabelo, carregando o féretro como se ganhassem uma caixa de
boneca. (JURANDIR, 1994, p. 204)

E valido ressaltar que o crescimento da menina, apds a sua morte, assemelha-a, ainda
mais, a princesa que adormeceu dos contos de fada. E quando esta cresce, chegando a idade
prenunciada pelas fadas/bruxas, que a Bela adormece, assim como todas as pessoas ao seu
redor, que nas cenas do enterro em Trés casas e um rio (1958) parecem envelhecidas:

Como crescera! Tamanho da moca que deveria ser, segundo a medida de sua
mée, o tamanho que ela ndo queria. De qualquer maneira, gostaria de se ver
assim tdo crescida. E com toda a gordura, de onde desabrochavam aquelas
flores que enchiam o esquife. Toda a juventude se recolhera naquele rosto de
menina, agora moca, porque os demais rostos dos que ali estavam, em torno
dela, haviam envelhecido. JURANDIR, 1994, p. 207)

O beijo do principe. Na reelaboracdo arquitetada por Dalcidio Jurandir, Alfredo,
protagonista da obra e personagem de varias peripécias € investido aqui da figura do principe
gue nas narrativas maravilhosas, em geral, € quem salva a princesa. Alias, a solucao do beijo,
presente no conto de fadas, € cogitada no enredo dalcidiano por Alfredo, ainda que
imaginariamente:

Que faltava para abrir os olhos, mexer os labios como quando dormia e Ihe
perguntar, espantada: que foi que aconteceu? E se ela, com seu beijo de irmé&o
na testa, agora tdo gelada, acordasse, se levantasse e saisse de braco dado com
ele, correndo, espalhando as flores do caixdo pelo campo? (JURANDIR, 1994,
p.207)

Entretanto, o principe reconhece que ndo pode realizar um desfecho feliz, e nem
mesmo 0 seu carocinho magico pode ressuscitar sua irmd, afinal, “Morte € morte e a perda de
Mariinha era para sempre, por isso seria demais para o faz de conta. Faz de conta sim, enquanto

se vive, se tem esperanca, ha futuro.” (JURANDIR, 1994, p. 208-209).

Avaliando a incorporacdo e reelaboracdo dos temas do conto na arquitetura do
romance, cujo contexto ficcional é uma cidade da Amazonia pés Belle-Epoque, penso que a
inexisténcia de um final feliz revela mais uma vez o aspecto simbdlico da personagem Mariinha
que representa também uma coletividade. Portanto, o desfecho do episodio da conta do
desmascaramento da realidade social dessas criangas que tem uma vivéncia sofrida e que sem
as condicdes necessarias, tais como educacao e salde, ndo ha solu¢bes mégicas que lhes possam

retirar do desvalimento em que sobrevivem.
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Assim, a presenga desse conto de fadas se revela como um anti-conto de fadas
dissolvido na estrutura da prépria narrativa, a0 mesmo tempo que evoca 0 imaginario de
Alfredo, ja que muitos desses elementos vém a partir da sua percepc¢do. Dessa forma, nesse
episodio, hd uma dupla referéncia a infancia, a partir das personagens e da evocacdo do
imaginario infantil, seja pela consciéncia imaginativa de Alfredo, seja pela incorporacdo do
conto de fadas.

Vale ressaltar, que a morte de Mariinha para a economia textual é extremamente
relevante para o processo de identificagcéo pelo qual Alfredo passa no desenrolar do romance.
Na realidade, é uma espécie de ritual de passagem, na qual a transposicdo da vida a morte da
irma leva-o a um caminho inverso, da morte a vida: “e este [0 futuro], no minimo, estava intacto,
herdando da irmd morta a vida que ele teria de viver, as esperancas e 0s sonhos deixados por
Mariinha” (JURANDIR, 1994, p.209). Isso trard no protagonista do ciclo um crescente
sentimento de que ele carrega em si 0s sonhos de outras criangas. A morte de Mariinha, em
todo caso, representa a denuincia de uma situacdo coletiva: a morte de tantas criangas que sem

assisténcia médica ndo conseguem sobreviver.

A menina Andreza é outra personagem infantil que merece analise nesse romance.
Rostinho queimado, 11 anos, morava com o tio, pois era 6rfa — sua mde morreu e seu pai, seu
avo e seu irmdo foram assassinados. O narrador apresenta-a como “uma menina de pé no chao”,
e, ainda que ndo reserve um espaco exclusivo para descrevé-la, notacdes sobre o que vestia e
como as outras personagens a percebiam vado sendo dadas aqui e acola. Trazia as roupas

rasgadas, suja de terra da cabeca aos pés, andava descalca.

Alfredo via nela “um precoce olhar, de areia gulosa, em que as coisas € as pessoas
tombavam e desapareciam” (JURANDIR, 1994, p. 148). Essa impressdo do menino sugere a
prematura adultizacdo de Andreza, seja pelas experiéncias dolorosas que viveu, seja pela
manifestacdo do carater sedutor da menina que “trazia um deménio no corpo e aquele olhar que
engolia tudo” (JURANDIR, 1994, p. 148). Para o filho de D. Amélia a menina lhe parece
mesmo investida de algo magico e encantador, de tal maneira que ele se pergunta se Andreza
néo teria vindo do carocinho de tucuma e se originado da forgca da imaginacao. Esse tom, entre
0 maravilhoso e o fantastico que envolve a menina, é reiterado pelo narrador que a chama de
“menina matintaperera” e também a compara a uma cobra coral (porque vestia uma roupa de
trés cores: amarelo, vermelho e preto), numa alusdo, ao que me parece, a lenda da cobra grande.

A despeito desses tracos alusivos ao folclore regional, € o jogo com a referéncia mitica que
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mais tem rendimento na composicdo da personagem. Andreza encarna o mito de Antigona®,

evidenciando, mais uma vez, o uso de recursos variados no processo criativo dalcidiano.

Antigona, na mitologia grega, conforme Franchini e Seganfredo (2007), é filha de
Jocasta e Edipo. Foi a Gnica que esteve ao lado do pai depois que este furou os olhos e deixou
o0 trono de Tebas, peregrinando com ele até a sua morte. Quando Antigona regressou a Tebas,
encontrou os irmdos, Etéocles e Polinice, lutando pelo trono. Em meio a luta pelo poder, ambos
morrem, e, Creonte, tio de Antigona, torna-se rei de Tebas. Creonte, por sua vez, ordena que
Etéocles seja enterrado com todas as honras, mas deixou o corpo de Polinice onde caira,
proibindo, sob pena de morte, que alguém o enterrasse. Indignada, Antigona estava determinada
a nao deixar que seu irméo Polinice permanecesse naquele estado miseravel. Assim, indo contra
a lei de Creonte, enterrou o corpo do irmao com as préprias maos, realizando secretamente 0s
rituais que a tradicdo prescrevia. Por fim, foi presa enquanto fazia isso e Creonte deu ordens

para que a enterrassem viva.

Antigona, portanto, ¢ um dos mais belos simbolos de amor filial e fraternal no
imaginério do Ocidente. E, ainda, uma figura emblematica da busca pela justica acima da lei.
Andreza, na ficgdo dalcidiana, também se investird desse carater, uma vez que a menina busca
a todo custo encontrar as ossadas do irméo assassinado, para lhe dar o devido enterro. A
principio, é a prépria menina que narra a sua triste historia:

— Mas tu entdo ndo me conhece? Quando eu vim na tua casa, faz muito
tempo. Tu te lembra? Estavas cego. Ndo me viste. Por isso tu ndo te lembra.
Fui-me embora pra essas fazendas dai de cima. Agora voltei pra morar de vez
em Cachoeira com um meu tio. N&o tenho pai nem mae. Morreram. Mataram
meu pai. Vi um irmao morrer. O outro, deste tamanho assim, levaram. Algum
irméo teu ja morreu? (JURANDIR, 1994, p. 148)

Nesse trecho, as referéncias a narrativa mitica vao aparecendo de maneira bem sutil e
se emparelhando, como pecas de um quebra-cabeca, que ora se encaixam: Edipo cego/ Alfredo
cego; o retorno para Tebas/ o retorno para Cachoeira; o tio Creonte/ o tio Firmino. Mas 0 mote
que alinha Antigona e Andreza € a tragédia familiar, seus pais e irmdos foram vitimas de um
destino inelutavel. A inexorabilidade da sina de Antigona, causada pela vontade dos deuses e
pela ambicdo dos homens, € o ponto de apoio para que Dalcidio Jurandir possa trazer a
superficie do texto o conflito de terras. Embora a natureza das personagens e a razdo da

fatalidade sejam diferentes, ao aludir & narrativa mitica, o autor paraense provoca uma reflexao:

43 Este olhar sobre a personagem Andreza foi inspirado a partir de uma palestra da professora Marli Furtado,
proferida na Feira Pan-Amaz6nica do Livro em 2014.
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por que o destino tragico da familia de Andreza foi inevitavel? O poder dos homens, neste

contexto amazonico, equivale ao poder dos deuses? N&ao se pode lutar contra suas vontades?

O conflito agrario, nesse caso, é figurado pela familia dos Bolachas, pequenos
agricultores marajoaras, € os Meneses, familia renomada, de grandes fazendeiros, que
aumentam seus latifandios por meio de compra, coacdo ou mesmo falsificacdo de documentos.
Esse sistema de posse e transmissdo de terras é representado no romance a partir do que
sucedera com Manuel Bolacha, avd de Andreza, que ap6s a morte da filha e a doenca da mulher
em Belém, buscava meios para se estabelecer na capital e financiar os estudos da neta. O

narrador informa que:

Tratou de procurar comprador para Santa Rita. Subiu o Arari, 0s
oferecimentos eram ridiculos. SO baixou o preco em Cachoeira a um
comerciante que ndo lhe poderia dar nem metade do dinheiro a vista. [...]
oferecé-la aos Meneses, seus vizinhos, donos de Marinatambalo, que a
gueriam por dois vinténs a fim de estender o latifindio até o igarapé Maua que
atravessava Santa Rita. Resolveu fazer o negdcio com o, comerciante, mas
este, ameacado pelos Meneses, recusou. [...]. Os Meneses haviam requerido
demarcacdo de suas novas terras anexadas a Marinatambalo e nelas incluiam
mais da metade de Santa Rita. Alegavam ainda que seu Bolacha enganara uns
herdeiros, apossando-se ilegalmente daquele trecho de beirada que lhes
pertencia. [...]. Os Meneses haviam legalizado no cartério a posse das terras.
Era inatil lutar contra a lei, contra o governo, contra 0s Meneses (JURANDIR,
1994, p. 334-339)

A lei, portanto, € a propria familia Meneses, figuracdo dos poderosos que mandam e
desmandam nas instancias que deveriam proteger os mais pobres. O desvalimento de Andreza,
assim, se alinha ao desamparo social de todo um grupo que se encontra em situacéo de abandono
financeiro, juridico e emocional. A critica dalcidiana ao latifundio, dessa maneira, se adensa na
demonstracdo de que o autoritarismo dos poderosos ndo se resume as relacdes econdmicas e
judiciais que envolvem a posse de terra, ha uma necessidade doentia em confirmar seu poder

através da violéncia.

O pai de Andreza ergueu, entdo, uma barraca a beira do igarapé Maua. Edgar
achou que era um desaforo. Estava arruinado, mas nao admitia desrespeito a
memoaria do irm&o. Encontrou-o mariscando com o filho, o maiorzinho, disse-
Ihe que saisse do igarapé. O caboclo fez-lhe ver umas tantas verdades. O que
bastou para que Edgar de cima de seu cavalo, de repente, armar o laco e
apanhar Jodo Bolacha pela cintura e arrastd-lo num galope doido pelo
aterroado. Estava ja 0 homem botando sangue pela boca, arrebentado, quando
o fazendeiro parou no meio do campo. Saltou e deu um tiro bem no peito de
Jodo Bolacha. E que fazer com o curumim que corria aos gritos e caiu em cima
do cadaver do pai? Era tudo soliddo. O menino, a quem chamava? Contavam
que Edgar Menezes o enterrou nalgum retiro de Marinatambalo. (JURANDIR,
1994, p. 339-340)
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Essa cena do assassinato do pai e irmdo da menina Andreza ilustra muito bem a
truculéncia e a crueldade utilizada pelos grandes latifundiarios para serem “respeitados” e
temidos. O trecho acima também permite observar outras semelhancas com a narrativa mitica
sobre Antigona: a tragédia familiar, a imposicdo da lei (que no caso dalcidiano é a “lei dos
Meneses”) e a morte do irm&o. Esses aspectos se juntam a outro mote relevante, a busca por
justica:

Mas logo ao grito rouco da menina, esbugalhou os olhos para aquela careta de
choro, aquelas maos desesperadas nas grades e as palavras infantis em seus
ouvidos como pedras:

— Onde deixou meu irmao? Que fim deu a0 mano? Que foi que fez com meu
pai, por gue... Onde esta meu mano, o mano...(JURANDIR, 1994, p. 352)

Ao enfrentar Edgar Menezes, Andreza desrespeita a lei, aproximando-se ainda mais
de Antigona. Por fim, se o desfecho da filha de Edipo é ser enterrada viva, a menina Andreza
(que esta sempre suja de terra) ja vive soterrada pelas lembrancas e pela angustia de ndo saber

do corpo do irméo.

Infelizmente, Andreza nunca descobriu que 0s 0ssos da crianca estavam atras de um
fogdo, no retiro dos arrependidos, que ficava na antiga fazenda Marinatambalo. Lugar
misterioso que a populacdo de Cachoeira acreditava ser assombrada pelos fantasmas daqueles
gue foram mortos ou torturados pelos Meneses:

Comecam de novo os gemidos, baques, bater de porta, barulho de gente
apanhando, mogas de cabeca baixa chorando. Acendo velas, tenho entdo uma
pena de todas essas mogas. Medo, ndo tenho. Pergunto se querem algum
recado, saber uma noticia, uma ladainha, fazer qualquer confissdo, culpar
algum malvado ainda vivo.[...] eu j& maldei aqui comigo. Querem é se vingar
dos brancos, dos patrdes. Dessa Menesada toda. (JURANDIR, 1994, p. 255)

A partir do excerto, pode-se pensar no sentido coletivo da histéria de Andreza, ela

representa também as demais historias dos que foram espoliados de suas terras, torturados e

mortos; desamparados por um lei que sé serve aos grandes latifundiarios.

Finalmente, ainda pensando em Antigona, lembro que esta fecha seu ciclo tragico
quando no sepulcro tira a propria vida, porém, em relacdo a Andreza tudo é um devir, incerto,
é verdade, pois ndo se sabe, afinal, o que acontece com a menina, ela desaparece do romance,
um pouco antes de Alfredo partir para Belém. Sem mais encontra-la, nem mesmo nos demais
romances da série, Andreza torna-se uma lembranca constante para o menino, simbolo de

pessoa destemida, aventureira e que nao se deixava humilhar.



110

5. A INFANCIA DESVALIDA NO UNIVERSO URBANO

5.1 BELEM DO GRAO-PARA

De acordo com Furtado (2010), a técnica utilizada na narrativa de Belém do Grao-
Para (1960) a aproxima do romance histérico, consistindo em narrar a histéria da familia
Alcantara (Vigilio, D, Inacia e Emilinha), de Alfredo e de outras personagens ficticias como
pretexto para focalizar em plano mais distanciado um personagem histérico, o Senador Antonio
Lemos*. Esse procedimento narrativo, por sua vez, permite trazer os aureos tempos da
economia da borracha e do Lemismo em Belém, em contraste com a pobreza daquele momento,
gue vemos através da situacdo financeira da familia Alcantara, que viveu os privilégios da elite
politica da capital paraense, mas que, com o fim do Lemismo, amargava a decadéncia financeira

em uma casa modesta.

O enredo também déa continuidade a histéria de Alfredo, agora em ambiente urbano.
O menino, finalmente, chega a capital paraense, realizando seu sonho de estudar em Belém.
Ainda no porto do Ver-0-Peso, ele vé o desprezo de uma senhora pela menina-encomenda vinda
do interior, fato que anuncia a sua real situacdo na casa dos Alcantara: a de agregado. Condicao

que compartilhard com Libania, e, mais tarde, com Antonio.

Libania, € afilhada de Emilia Alcantara, motivo pelo qual a chama de madrinha e D.
Indcia, de madrinha-mae. E responséavel pelo servico de casa e da rua, por isso mesmo é ela
quem leva Alfredo a conhecer as ruas de Belém. Mais tarde, eles ajudam a senhora Alcantara a
roubar o moleque Antdnio para também se tornar agregado na casa. Juntos essas criangas
revelam além de aspectos do trabalho infantil, brincadeiras, adivinhacGes, e narrativas do
imaginario mirim.

Por conseguinte, Alfredo, Libania e Antonio constituem o principal nucleo de
personagens ligados a infancia nesse quarto romance de Dalcidio Jurandir. Porém, outras
criancas surgem ao longo do enredo do romance figurando uma existéncia desvalida, mas

também de resisténcia.

No que se refere ao menino Alfredo, é valido notar que ele ndo é apenas o protagonista
da trama, mas em muitos casos a perspectiva narrativa é a do menino. Dessa maneira, a cidade
e suas complexas relagdes, as desigualdades sociais, 0s questionamentos e 0s estranhamentos

do interiorano chegam pelos olhos do menino que se encanta e se desencanta com o ambiente

4 Antonio Lemos foi uma figura importante na histéria da politica paraense. Além de Coronel das Forgas Armadas
Nacional, foi senador, presidente do Partido Republicano Paraense (PRP) e Intendente de Belém (1897-1911). E
considerado o principal responsavel pelo desenvolvimento urbano da capital paraense.
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citadino. Inclusive, é a partir da sua perspectiva que se observa o desprezo de uma senhora pela
menina-encomenda vinda do interior. Vale a pena reproduzir a cena:
O tripulante voltou a “Deus te Guarde”, num &timo trouxe a encomenda da
senhora: uma menina de nove anos, amarela, descalca, a cabeca rapada, o dedo
na boca, metida num camisdo de alfacinha. A senhora recuou um pouco, 0
leque aos labios, examinando-a:
— Mas isto?
E olhava para a menina e para o canoeiro, o leque impaciente:
— Mas eu lhe disse que arranjasse uma maiorzinha pra servicos pesados. Isto
ai...
O canoeiro respondia baixo e se enchendo de respeitosas explicacdes, fazendo
valer a mercadoria. A menina, de vez em vez, fitava a senhora com estupor e
abandono. [...]
— Bem. Vamos ver, o compadre me leve ela. Nao posso levar comigo como
estd. E como é o teu nome? O teu nome, sim. E muda? Surda-muda? N&o te
batizaram? Es pagoa? Eh parece malcriada, parece que precisa de uma
correcdo. Fala tapuru, bicho do mato. Ai, esta consumic¢do... JURANDIR,
2004, p. 83-84)

No caso, a menina de nove anos é retratada em uma cena muito comum, na época e
ainda hoje, no contexto amazénico, que alude ao habito de levar as criancas, especialmente as
interioranas, para a cidade a fim de que sirvam em casa alheia com trabalhos domésticos, algo
muito semelhante a pratica da soldada informal, que, como mencionei anteriormente, era uma
espécie de acordo, no qual se dava a crianca para ser criado, em troca de alimentacéo,

vestimenta e cuidados.

No que se refere ao fragmento acima, ndo hé espaco para o mito da infancia feliz e no
lugar de uma crianga de aura angelical e de faces rosadas, 0 que se vé é uma menina amarela,
descalca, de cabecga rapada. Essa descri¢do d& indicios do que chamo de infancia desvalida,
isto é, a figuracdo de uma crianca em situacdo de pobreza e de desamparo social, muitas vezes,

despida da sua puerilidade, e, sobretudo, da sua humanidade®.

A imagem da menina descalca e de cabeca raspada apontam para o seu rebaixamento,
afinal, ndo Ihe faltam apenas sandalias ou sapatos, que Ihe ddo a condicdo de descal¢a, mas,
talvez seja a imagem da cabeca raspada que mais evoca o despojamento da condi¢cdo humana
nessa personagem infantil. Finalmente, ela ndo é apenas uma menina sem cabelos, é uma
menina que teve os cabelos raspados. Penso que isso pode ser entendido como uma

representacdo do tolhimento de uma infancia digna e da violéncia pelo qual passa.

4 Afiancada nas ideias de Giorgio Agamben (2010) sobre Infancia e Vida Nua apresentei a comunicagéo Infancia
Desnuda: trajetoria resistente em Belém do Gr&o-Para, no X1V Encontro da Associagdo Brasileira de Literatura
Comparada (ABRALIC), que ocorreu nos dias 24, 25 e 26 de setembro de 2014, na Universidade Federal do Para,
em Belém. Naquele texto, embora se veja um esboco de aspectos que estou pontuando neste tdpico, a
fundamentag&o tedrica diverge.
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Despojada da beleza proporcionada pelos cabelos que emolduram a face, esta menina
ndo tem rosto, sequer tem nome, é mais uma das criancas inominadas do ciclo romanesco de
Dalcidio Jurandir, aspecto que tanto pode ser indicio do apagamento de sua identidade, quanto
pode indicar que essa circunstancia e a situacdo vivenciada por ela ndo é uma singularidade. A
menina foi trazida com a cabeca raspada certamente para demonstrar que ela ja tinha sido

higienizada, uma vez que, se ndo tinha cabelos, ndo tinha piolhos.

E, nesse aspecto, se observa a desumanizacdo da menina, que vai perdendo seu status
de ser humano, e tornando—se simplesmente um objeto, uma encomenda ou uma mercadoria,
como nos informa o narrador do romance, ou, de modo mais severo, reduzida apenas a uma
vida bioldgica: um animal, um “bicho do mato”, um “tapuru”, como a chama a senhora
enchapelada. E valido recordar que tapuru é uma espécie de verme, uma larva, que tem sua
origem em alimentos podres ou em corpos em decomposi¢do ou putrefacdo, ficando, ao meu

ver, aludida a reducédo da vida humana aos aspectos bioldgicos.

Essa mera existéncia bioldgica retoma, em certa medida, a teoria aristotélica de que o
homem, como qualquer outro ser vivente, é zoé, isto é, vida nua, mera existéncia bioldgica, mas
que justamente se difere dos outros seres viventes em razdo de ser um animal que possui um
sistema linguistico e por ter uma existéncia politica, isto é, uma vida qualificada, um modo

particular de vida e ndo meramente uma vivéncia bioldgica.

Michel Foucault partiu dessas concepgdes para falar de biopolitica, um processo que
passa a incluir a vida natural nos mecanismos de poder do Estado, especialmente a partir da
idade moderna: “Por milénios, 0 homem permaneceu o que era para Aristoteles: um animal
vivente e, além disso, capaz de existéncia politica; o0 homem moderno é um animal em cuja
politica estd em questdo a sua vida de ser vivente” (FOUCAULT, 2005, p. 134). Nesse sentido,
ao pensar o episodio da menina surgem algumas questdes: é ela uma vivente? Uma
sobrevivente? Quem decide a vida que ela pode viver? As respostas apontam para o projeto

estético de Dalcidio Jurandir de figuracdo da gente desvalida da Amazonia.

Refletindo sobre isso, penso que a mulher enchapelada pode ser entendida como uma
figuracdo do poder do Estado, visto que é aquele que tem o poder de incluir e excluir direitos e
sua vigéncia: o direito é incluido, entdo pela sua exclusédo. O sujeito introduz-se na vida politica

através de uma inclusdo-exclusiva. Analogamente, ¢ a senhora empoderada*® pelo seu status

46 Os indicios do poder econdmico e social dessa personagem estdo na descricdo que o narrador do romance faz
dela em trechos anteriores, cujas referéncias mais importantes estdo na “ornamentagio de sedas, rendas, colares,
pulseiras, leque, plumas, os lagarotes no peito, o brilho das meias subindo dos sapatos de salto altissimos”, e,
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social que permite a insercdo da menina no ambiente citadino, mesmo que de forma excludente,
tornando-a uma cidadd no sentido lato, aquela que habita a cidade, muito embora, ndo no seu
sentido pleno, pois esta excluida de seus direitos. Ironicamente, a menina-encomenda € trazida
para a cidade numa embarcacdo denominada “Deus te guarde”, 0 que sugere o seu abandono a
propria sorte, cuja protecdo so poderia vir de Deus, aproximando-se, nesse sentido, da expressao
popular “ficar ao Deus dara” que denota uma situagdo de penuria, destino incerto ou
marginalizacéo.

Entretanto, contrariamente, ao que se poderia imaginar, essa menina sem nome e sem
V0z, acena para um modo de resisténcia ao seu desvalimento e desumanizacdo. Ao ficar muda
diante da senhora enchapelada, ela recusa obedecer as primeiras ordens, “Fala tapuru, bicho do
mato.”, a0 passo que, também é uma recusa da condi¢do animalizada que Ihe é imputada, afinal
“Também 0 que é calado no curso da conversacao banal, por medo, angustia ou pudor” (BOSI,

2002, p. 134-135) é um modo de resistir e sobreviver diante das humilhacdes sofridas.

Contudo, o menino Alfredo, que assistia a tudo e considerava aquela senhora tdo cheia
de adornos parecida com “um dos carros de carnaval vistos numa revista antiga.” (JURANDIR,
2004, p. 84), questionava se Andreza, a amiga que deixou em Cachoeira do Arari, teria igual
sorte, “Para Andreza a cidade seria isso também?” (JURANDIR, 2004, p. 84), mas ao ver a
menina-encomenda humilhada e sendo arrastada pela m&o do canoeiro, conclui que a amiga
teria uma atitude diferente “ — Fosse com Andreza?... Andreza lhe arrancava o0 chapéu”
(JURANDIR, 2004, p. 84).

Todavia, se o leitor ndo tem mais noticias da menina-encomenda e nem mesmo
Andreza vira para a cidade, a principal figura responsavel por nos dar ideia da sina de meninas
interioranas no ambiente urbano de Belém é Libania, personagem que representa, entre outras
coisas, a excegdo que vira regra e se desdobra em outras imagens que se repetem e se
multiplicam no interior da narrativa. Sobre a afilhada de Emilinha, o narrador informa que:

Libania, pés de tijolos, a saia de estopa, apressada e ofegante, era uma serva
de quinze anos, trazida muito menina ainda, do sitio, pelo pai, para as maos
das Alcantaras. Entrava da rua com os bragos cruzados, carregando acha de
lenhas e os embrulhos, sobre os rasgdes da blusa velha (JURANDIR, 2004,
51-52)

Nessa imagem, emerge a caracterizacdo da personagem, cuja condi¢do subumana

remonta uma infancia pobre, em que “os rasgdes na blusa velha” sdo indicativos, ndo apenas

principalmente, no chapéu de plumas, haja vista que, ainda no inicio do século XX, o habito de cobrir a cabeca
estava ligado a certos cddigos de poder que diferenciavam os estratos sociais.
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da sua classe social, mas de um estado de desumanizagdo que vai numa crescente gradacao, a
principio marcada pelas vestimentas e, mais tarde, aos quinze anos assinalada no préprio corpo,
quando os pés descalgos ndo sao mais percebidos como membros de um corpo humano, mas se

assemelham a uma corporeidade inanimada, dura, grosseira e fixa, a dos tijolos.

O desvalimento da menina é também reforcado pela ambientacdo do espaco o qual ela
ocupa em uma das casas que reside junto com a Familia Alcantara:

Quando veio a hora da distribuicdo dos quartos coube o terceiro a Libénia,
como esperava. Logo ocupou-0. Nem cal havia passado nas paredes. Era s6 o
soalho e telhinha de vidro 1a no alto. E ali embolado os panos da “cama”.
Tinha um quarto, mas um bauzinho que fosse para a roupa, tinha? Roupa?
Agora no quarto é que maginava;, como nada possuia! Receou o soalho
bichado, que cumpinzal ndo era ali debaixo? Passeou no quarto como uma
dona, estirou os bragcos na parede que esfarelava. Olhou as escapulas de rede
bem gastas (JURANDIR, 2004, p. 315)

A descricdo feita pelo narrador apresenta um local sem pintura, sem moveis, cuja cama
¢ um embolado de panos, assemelhando-se, literalmente, a uma cama de gato, em outras
palavras, um lugar destinado ao animal doméstico, expressao que bem poderia caracterizar a
menina Libania, visto que, como agregada, servia a casa com docilidade. Assim, Libéania
incorpora a menina que vira a serva da casa, lavando, passando e cozendo as roupas, catando
as madrinhas, preparando seus banhos, carregando sacos de acai, dentre outros afazeres, mas
com uma aparente alegria, afinal era afilhada dos Alcantara. Nesse ponto, é notavel a construgédo
de relagBes pseudo familiares que ocultam, na realidade, uma das formas de escravizagao
presentes na histéria da sociedade brasileira, como bem observou Pedro Nava:

[...] o sujeito ndo podia mais ter escravo, mas, pra ndo pagar criado, tomava
crias, pretinhas 6rfas, e ia enchendo a casa. Essas pretinhas dormiam pelos
cantos, como podiam, em esteiras, e trabalhavam num regime de escravidéo,
porgue ndo ganhavam um tostdo. Ganhavam comida e roupa velha (NAVA
apud AREAS, 1997, p. 130).

Dessa maneira, a figura da afilhada dos Alcantara ilustra a realidade de muitas criangas
que em troca de serem crias da casa, se submetem a toda sorte de trabalhos domésticos,
maltratos e humilhacdes, algo que remete as praticas vistas na soldada informal, ou mesmo na
perfilhacdo (visto que se constitui uma espécie de parentesco entre eles), situacdes que trazem
a tona a imagem do agregado, que ndo tendo nada de seu, vive em casa alheia, servindo de toda

forma.

Libania finge ndo perceber as circunstancias em que vive para continuar a sobreviver,

e ainda que ndo tenha uma compreenséo cabal do seu desvalimento, a menina sente sua
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condicdo: “Ah, ali na Gentil, muita vez, sentia-se meio desvalida, em alguns momentos bem
desgostosa. (JURANDIR, 2004, p. 2015). A expressdo “meio desvalida”, nesse caso, assinala
a tensdo em torno da personagem: a menina tem consciéncia ou ndo? E desvalida ou ndo? O
que é ser “meio desvalida™? Vérias possibilidades se abrem para interpretar a questdo, porém,
por hora, creio que a expressdo revela a possibilidade de diversos graus de desvalimento,
considerando as condi¢des materiais e sociais das personagens, afinal nem todos os desvalidos
de Dalcidio Jurandir, adultos ou criancas, estdo em um mesmo nivel: Os Alcantaras, por
exemplo, s&o menos desvalidos que Alfredo, moram em Belém e ja foram muito bem sucedidos
na época do governo de Antonio Lemos; Alfredo é menos desvalido que Libénia, pois sua mae,
mesmo que com dificuldades e atraso, paga uma mesada aos Alcantara; Libania, talvez, se sinta
menos desvalida que Antonio, 0 “amarelinho” de quem ela tinha tanta compaixdo, pois o

menino ndo possuia familia e era muito destratado na casa onde morava.

E interessante assinalar que Libania, assim como Alfredo, esta desenvolvendo o
reconhecimento de si e a consciéncia social que, no seu caso, também surge em tenséo: a menina
sente-se “meio desvalida” porque considera que existem outras pessoas em situagao inferior a
sua, ao passo que, a percepcdo de seu desvalimento ainda é parcial. Aos poucos, Libania vai se
dando conta de que €, sim, uma desvalida, a principio é apenas um sentimento, e mais tarde
uma constatacdo: “Nao sou uma senhorita, aquele-menino. Sou menos que bicho de estimagio”
(JURANDIR, 2004, p. 392).

Nesse lance, a percepcao da personagem é impactante, pois a autoimagem que faz de
si desvela o processo de desumanizacgéo ao qual a situacdo de desamparo social pode levar. Por
outro lado, esse mesmo processo é cindido pela consciéncia de si e da sua condi¢do: “Tinha um
quarto, mas um bauzinho que fosse para a roupa, tinha? Roupa? Agora no quarto é que
maginava; como nada possuia!” (JURANDIR, 2004, p. 315). Nesse sentido, essa percepc¢ao
encena um modo de resisténcia, uma vez que embora a situacdo leve Libania a se dizer “menos
que bicho de estimagao”, apontando para a desumanizagao, o ato de pensar sobre isso demarca

0 seu status de humano.

Outro aspecto que recupera, ainda que parcialmente sua humanidade, e que também
me parece um modo de resisténcia, € o que Spinoza (1979, p. 236) chamou de esséncia do ser
humano, isto é, o desejo. No caso da personagem dalcidiana isso se revela no fato de que, apesar
das condicBes em que vive, Libania ainda sonha e deseja ter uma rede:

Ah! Atravessaria 0 quarto, de meio a meio, com uma boa rede. Estava de

costas muito maltratadas de chdo; também de Deus era filha, tinha nascido de
uma mae, tinha o0ssos que doiam. Ah, ter, ter uma rede, e era o bastante.
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Fazia de conta que se embalava na rede imagindria atravessada no quarto, se
embalava. JURANDIR, 2004, p. 315)

Nesse caso, mesmo que o desejo seja limitado pela sua condicédo social, o seu faz-de-
conta lhe retira, ainda que momentaneamente, da sua realidade miseravel, fazendo-a sentir-se
como dona de alguma coisa. Nesse devaneio, a personagem ensaia uma consciéncia da sua
condicdo, chegando a soar como um lamento: “Estava de costas muito maltratadas de chéo;
também de Deus era filha, tinha nascido de uma mae, tinha 0ssos que doiam” (JURANDIR,
2004, p. 315). Nessa queixa quase muda, visto que apenas o0 narrador e seus leitores
compartilham desse momento, nota-se uma certa tensdo entre as imagens da menina-
encomenda, aquela chamada de “tapuru”, “ser Sem 0Ss0S € rastejante”, e a autoimagem que
Libania, nesse instante, faz de si: afinal, possuia 0ssos, e nascera de uma mée; o que demonstra
a recusa, portanto, daquele estado subumano e subanimalizado que macularam a sua infancia e

de tantas outras criancas, e que vemos plasmadas nas paginas dalcidianas.

Entretanto, recordo que Alfredo Bosi recorrendo a pressupostos filosoficos de
Benedetto Croce, quando distinguiu as poténcias cognitivas das potencias da vida pratica,
assinala que “o desejo governa o mundo da satisfacdo das necessidades ditas primarias ligadas
a sobrevivéncia do individuo e da espécie. E a vontade seria, enfim, a mola das acdes livres e

responsaveis, que constituem as esferas ética e politica. ” (BOSI, 2002, p. 119).

Nessa perspectiva, embora a personagem expresse o desejo, esta ndo manifesta
vontade, o sonho de possuir uma rede estd no nivel das necessidades de quem desde crianca
dorme no chdo da casa alheia e, ndo, na agdo livre de quem pode escolher ou ndo o lugar onde
dormir. Desse modo, o desejo de ter a rede, embora seja uma forma de resistir a mera vivéncia,
ubiqguamente é a demonstragdo de que a personagem ndo consegue sair da esfera da

sobrevivéncia e alcancar o campo ético-politico.

Essa condicdo de desvalimento da menina Libania também se incorpora na estrutura
da narrativa de maneira bastante peculiar, através da reelaboracdo da histéria da Borralheira,
um dos mais antigos e populares contos de fada e um dos primeiros a tratar da heroina
humilhada. De acordo com Bruno Bettelheim “O termo originalmente designava uma
empregada suja, de baixa condicdo, que deve vigiar as cinzas da lareira” (BETTELHEIM, 2002,
p.253). Por esse motivo, também ficou conhecido como Gata Borralheira ou Cinderela,
aproximando-se aos titulos recebidos em francés, “Cendrillon, e inglés, "Cinderella”,

resguardando, assim, uma certa evocagao as cinzas.
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Nesse sentido, a primeira simetria entre a Borralheira e o0s episodios a respeito da
menina Libania se refere ao seu rebaixamento a condicdo de doméstica em um ambiente pseudo
familiar, visto que, a personagem do conto popular é 6rfa, criada pela madrasta junto a suas
irmas adotivas; e Libania é trazida ainda bem pequena para as maos das Alcantara, as quais ela
chama de Madrinha-mae e Madrinha.

No caso do romance dalcidiano, a figura da madrinha cumula em si a imagem da mae,
da madrasta e da fada-madrinha. Como mae, a relacéo se estabelece por uma falsa impressao
de acolhimento materno, levando a um falso parentesco que se torna base para a exploragdo do
trabalho doméstico. Assim, a mde e a madrasta ma se tornam a mesma figura, encarnadas
principalmente em Inacia Alcantara, mas também em Emilinha. Ambas a enchem de tarefas
domeésticas, revelando a ambiguidade das relac6es no sistema de favor que envolvem a situacao
do agregado, manifestando, por fim a condi¢do de semi—escraviddo da menina. No capitulo
final de Belem do Gréo-Para (1960) isso fica bem evidente pelo modo como D. Inacia se

reporta a menina: “Libania, escrava, arruma as bagagens reais” (JURANDIR, 2004, p. 521)

Outra proximidade que se evidencia s&o os maltratos e humilhagdes vivenciados por
ambas as personagens. No caso da personagem dalcidiana, o narrador € enfatico: “Mormente
se d. Indcia embrabecia; ai era levando pela cara 0 “desgracada”, “peste”, “vagabunda” tdo da
boca da madrinha mae” (JURANDIR, 2004, p. 205). Além desse tratamento recebido, Libania
dorme sobre 0s sacos da despensa, vive com achas de lenha na médo e um fio de p6 ao redor do
pescoco, referéncias que lembram a vida de Cinderela. Bettelheim nota, inclusive, que “viver
entre as cinzas era simbolo ndo s6 de degradacdo, mas também de rivalidade fraterna”
(BETTELHEIM, 2002, p.253). Da mesma forma, assim como a heroina é rebaixada em relagdo
as suas irmds adotivas, a serva dos Alcantara também esta numa relacdo de desigualdade, ndo
apenas em relacdo aos outros membros da familia, mas também no que se refere a0 menino
Alfredo, que por pagar uma mesada pela sua estadia na casa, € melhor tratado do que ela,

dormindo em rede e sendo poupado de muitos afazeres.

Isto se torna mais evidente quando Libania quer ir ao Cine Olimpia, um mote
equivalente ao desejo de Borralheira de ir ao Baile. Como no conto de fadas, ndo Ihe é permitido
participar do evento, enquanto outros podem ir. Na narrativa de Dalcidio Jurandir, Lib&nia ndo
pode ir ao Cinema, ao passo que Alfredo vai, acompanhando Emilinha e D. Inacia. As duas
Alcantara, assim como a madrasta e as irmas de Borralheira, arrumam-se para, pelo menos, ndo

aparentarem que perderam suas posses:
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D. Emilia num rosto tdo retocado e o vestido, reformado pela amiga, agora
novo-novo, era dum leve rosa claro, caindo-lhe bem, dando-lhe uma
imponéncia que Alfredo ndo sabia bem entender se legitima ou ridicula. A
madrinha mae, a luz da sala, dos espelhos, dos outros vestidos, colos e
penteados, trazia a saia marrom em que trabalhou bem no ferro a méo de
Libania. Seu brilho enxuto realcava a bunda e a barriga da senhora. A blusa
azul marinho, com os seus bordados, na claridade, surpreendia o Alfredo.
Dava ao rosto de d. Incia um tom azul celeste, algumas vezes, logo outro, em
que o pd de arroz se misturava aos reflexos dos espelhos e dos vestidos
vizinhos... Alfredo reparou que d. Emilia trazia os sapatos brancos, novos,
tirados do prestacdo, deixados de usar, no aniversario de Isaura. Esta notara,
sem nada dizer, esperando uma explicacdo de Emilia que ndo lhe deu.
(JURANDIR, 2004, p. 229)
Nesse trecho, méde, madrasta e fada-madrinha estdo alinhados na figura da madrinha.
Contudo, se no conto popular a fada-madrinha deve realizar os sonhos da Borralheira,
contrariamente, a madrinha-mée e a madrinha de Libania ndo realizam seu desejo e ddo a

Alfredo os ingressos do cinema.

Nesse ponto, o processo de reelaboracdo que Dalcidio Jurandir faz em seu romance ja
pode ser notado. Alfredo que, simetricamente, poderia assumir a funcgdo das irmas adotivas e
protagonizar a rivalidade fraterna entre elas, incomoda-se com a situa¢do: “E amanhd, como
encarar aquela pobre que ficava passando a ferro? (JURANDIR, 2004, p. 229). Esse
desassossego do menino, levou-o a pensar em desistir, alegando ter que estudar para uma prova
no Colégio:

Quando recebeu de Emilia a ordem de se aprontar para ir ao Olimpia, Alfredo
sentiu o olhar de Libéania que chegava do Largo da Pélvora trazendo as
entradas de Isaura.

Vista baixa, com a batalha de Guararapes a estudar, Alfredo ndo deu um passo
para vestir-se. Um sentimento de injustica e temor dominava-o. O olhar de
Libania, tdo dificil de entender, tdo breve, gelara-lhe a espinha. E ela ja estava,
ao pé do fogdo, cantando, a partir lenha. Alfredo sentia na cantiga uma queixa,
um ressentimento (JURANDIR, 2004, p.227)

Dessa forma, ndo ha rivalidade entre eles, pois, na verdade, ambos estdo entre 0s
desvalidos que seguem como agregados em casa alheia. Da parte de Libania, por sua vez, era
um consolo saber que Alfredo tinha ido ao Cine Olimpia: “Queria Libania saber se tudo correu
bem porque tudo que houvesse de bom para ele o seria também para ela ali nas sarrapilheiras

que forravam o chéo, a dura tabua” (JURANDIR, 2004, p. 244).

Porém, se no conjunto de simetrias, Emilia, como filha da Madrinha-méae, assume a
mesma funcdo das irmas da Borralheira, o sentido de irmandade se atualiza e a rivalidade
fraterna adquire um significado social: a luta de classes entre os mais abastados e os desvalidos.

Por esse viés, se 0 conto de fadas, conforme Bettelheim (2002), liga-se ao sentimento de
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inferioridade e desvalorizacdo que surgem na crianca em condi¢do edipica, a narrativa sobre
Libania se vincula ao projeto literario de Dalcidio de trazer a luz os sujeitos de pé no chao

inferiorizados e desvalorizados socialmente.

Assim, o mote da heroina que perde o sapatinho de cristal, traco central da historia e
que € decisivo quanto ao destino da Borralheira, adquire um sentido ainda mais incisivo na
narrativa dalcidiana, pois a menina dos Alcantara sequer tinha sapato:

Nesse passo, chegava a Libania, sustentando na palma da mdo um bolo inglés
ainda na forma, trazido do forno da padaria. Alfredo viu-lhe a fitinha no
cabelo, 0s pés...

E foi um espanto, como se nunca tivesse reparado: Mas, e o sapato? Libania
ndo tinha nem um sapato?

Isso para Alfredo toldou um pouco o aniversario. E o mais triste era que
Libania fingia ndo se dar conta, fingia resignar-se a andar descal¢a num degrau
mais baixo ainda que aquele em que se bebia, cantava e dang¢ava no 72 ao som
do violdo e cavaquinho (JURANDIR, 2004, p. 226)

Aparentemente, andar descalca, mesmo em dia de festa, parecia uma situacdo normal
para Libania. De fato a menina sequer se interpela sobre a razio de nio ter sapatos. E pela
perspectiva de Alfredo que se vislumbra o estranhamento e o questionamento da condigéo da
menina. No fragmento, é surpreendente para 0 menino a constatacdo de que Libania é,
literalmente, uma “pé no chao”, o que vai, de certo modo, colaborando com a tomada de
consciéncia da pobreza dos que o rodeiam e das diferencas sociais. Note-se que esse
estranhamento sé é possivel porque Alfredo é uma crianca descobrindo o mundo e suas relacdes
sociais. E sobre este aspecto se observa a engenhosidade de Dalcidio Jurandir em dar voz ao
menino e, através dele, fazer questionamentos que, talvez, na perspectiva adulta ndo tivesse o
mesmo efeito: “— Mas, Libania, por que tu ndo tens sapato? Por que tu ndo podes ir ao

Olimpia? Por que ndo dormes na rede?” (JURANDIR, 2004, p.244).

Como se observa, 0 sapato, tanto no conto da Borralheira, quanto no romance
dalcidiano sdo tragos distintivos do lugar social que o individuo ocupa, ou pode ocupar.
Entretanto, se no imaginério infantil, o sapato € condicdo méagica para mudar o destino de
Borralheira, em Belém do Gréo-Para (1960), a auséncia do sapato expde a sua condicdo de
descalca, revelando o desvalimento social e reiterando a existéncia daqueles que ndo tem de
quem ou do que se valer. Nesse ponto, é preciso lembrar que ha um momento na narrativa
dalcidiana que Libania ganha um sapato e, finalmente, anda calcada. Entretanto, esse fato ndo
é suficiente para mudar a vida de Libania, embora demarque a semelhanca entre ela e a

Borralheira:
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Assim, sim, Libania, de sapatos, dava a ele ndo sabia que bem estar, que
sossego. Nem d. Emilia tinha reparado? Por certo, na imaginacdo da gorda,
Libania devia andar sempre calgada, por isso ja nem reparava nos pés da
pequena.

[...] Lisonjeada, Libania andou no calcamento, apoiou-se no tronco da
mangueira, fez mencdo de que ia pular corda. Alfredo se lembrou da
Borralheira, de que lhe falava a nha Luciola. A questdo que Libania nédo tinha
0 pé tdo pequenino. Enfim, tdo maltratado, se agasalhava. A estéria de
Luciola? Os pezinhos da Borralheira? De verdade, de verdade s6 eram
mesmos 0s pés de Libania naqueles sapatos. (JURANDIR, 2004, p.379-380)

O trecho, além de deixar evidente que a relacdo entre Borralheira e Libania néo é
fortuita, uma vez que é percebida pelo préprio Alfredo, o que denota a consciéncia estética de
Dalcidio Jurandir na utilizacdo e reelaboracdo do imaginario infantil, colabora para a
desconstrucdo do final feliz, ainda que Libania possua 0s sapatos, ela continua sendo
invisibilizada.

Nesse sentido, aparece, mais uma vez, no romance do escritor paraense o entendimento
de que, nos processos sociais, essas desigualdades ndo se resolvem com solugdes magicas,
muito menos a partir de apadrinhamentos ou relagdes de favor, pois nestas relagdes persistem
as humilhacdes e o rebaixamento dos menos favorecidos. Assim, no episédio de Libania nao se
observa o valor individual presente no conto da Borralheira: a menina ndo escapa
milagrosamente para ir ao Cine Olimpia, nem supera seus irmaos posticos ou seus algozes; ndo
h& forca magica que a faca superar sua posicao inferior, seus méritos ndo sao reconhecidos,
nem a maldade € castigada. Contudo, as cenas sdo de relevancia para o processo de identificacdo
pelo qual passa Alfredo, que vai compreendendo que as transformacdes que levam a passagem
de um nivel social a outro, ndo sdo resultado apenas do valor de cada individuo, mas se deve a

uma construcao coletiva. Dai, Libania e Anténio serem tdo importantes para a economia textual.

Antonio é 0 menino que se junta aos agregados dos Alcantara. E uma figura mirim que
ja surge na narrativa sob o signo da resisténcia, posto que é introduzido no enredo a partir de
sua fuga da casa das Veiga. A cumplicidade do trio, que se formara, é notavel desde entéo:

— Tu sabes, aquele Antonio do vizinho? Aquele amarelinho que até penso
que come terra? [...] se diz muito maltratado. Mas é quengo do come terra.
Quer é a nossa companhia. Coitadinho, sem ninguém! Querendo se entreter
contigo, comigo, e 14 é sempre carregando peso, até cozinhando, fazendo isto
e fazendo aquilo, até bacio meia noite carregando do quarto. Distratado, entao!
E a todo instante. (JURANDIR, 2004, p. 206)

No fragmento acima, ha uma clara alusdo aos comedores de terra, uma referéncia ao

romance Safra (1937) de Abguar Bastos, que traz no enredo a sina de meninos pobres no interior
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amazobnico. Antbnio, nesse caso, da continuidade a representacdo dos destinos infantis de
criancas desvalidas, mas agora em ambiente urbano, ainda que ele seja um interiorano, como
sdo também Alfredo e Libania, com quem ele se irmana e se torna companheiro de peripécias.
Quanto ao subterfugio do menino Antonio, este acontece de forma curiosa, pois, ainda que
pudesse fugir sozinho dali, ele pede a Libania para que seja “roubado” pelas Alcantara, vizinhas
de quem as Veiga ndo gostavam, como uma forma de afronta para as patroas. Estes dois

aspectos, a resisténcia e a afronta, serdo marcantes na personalidade do garoto.

Antdnio, por sua vez, € 0 Unico personagem que se aproxima da situacdo do menor
gue comete delitos, tido como perigoso ou “em perigo de o ser”, alvo de preocupacao dos 6rgaos
estatais a partir da primeira metade do século XX, conforme mencionei anteriormente. Ele é
orfdo, comete pequenos furtos no Ver-o-Peso, fala palavrdes, faz gestos obscenos a Libania,
fuma e, parece, ter interesse em outras drogas:

Antdnio, excitado com a quebracdo dos ovos, o furdunco, a maré enchendo,
perguntou ao tripulante se fumavam.

— Fumamos, sim. Fumamos 0s nossos mata rato.

— Ah isso até eu escondidinho fumo quando pego um ou ajunto uma bagana.
Eu falo de fumar folha.

— Mas fumo, o tabaco, nao é folha?

— E asfolhas... [...]

— Marapanim? Nunca fui. Mas que fumam, fumam. De folha, de raiz, ndo sei
0 nome... Faz sonhar, ndo faz? Dormir, ver outras coisas, as fantasias, é?
(JURANDIR, 2004, p. 464)

No excerto, fica posto que enveredar por aquela pratica € uma maneira de evadir-se de
sua realidade, buscando outra fantasia, que a infancia ndo pode mais lhe dar. No entanto,
persiste no menino o imaginario popular da regido, e, ainda, que fosse muito calado, durante o
dia, a noite, transforma-se em um grande contador de histérias. E através dele, de sua voz
narrativa, que o lendario se manifesta no romance: a lenda de Jurutai, da asa do Urubu-rei, do
Lobisomem, do Curupira, da Mae do mato, da princesa Jamarina, sdo algumas das histérias que

ele conta para assustar Alfredo e Libania.

Sua origem humilde, sua falsa candura, sua dissimulacéo, sua astlcia, bem como sua
condigdo de andarilho e os furtos que realiza, assemelham Antdnio, ora ao herdi popular, como
Pedro Malazartes, ora ao picaro de romances espanhdis. Ao mesmo tempo, tudo parece ser um
modo de resisténcia a vida sofrida que leva na casa alheia, dormindo no chdo de soalho,
comendo pouco e realizando todo tipo de servigo. Afinal, realizar suas peraltices era a Gnica
forma de se divertir:



122

Antdnio de tanto se aborrecer daquela apelidacdo, até que achou foi uma
graca. Tinha alegrias de repente. Mordia o beico, se p6s a correr de toldo a
toldo. Era uma admiracdo para Alfredo ver aquele magrinho de perninha
parecendo se soltar, desfazer-se do corpo, a saltar de proa a proa, entrando em
convés e roubando uma méo cheia de farinha, aqui um pedaco de beiju-cica,
ali metendo o dedo na boca da tracaja que dormia. Até que escorregou na
borda de uma vigilenga mas se empinou na corda, como se tudo fosse mais
um numero de sua exibigdo. (JURANDIR, 2004, p. 461)

Cenas como essa demonstram as alegrias do menino ndo se encontram dentro da casa
dos Alcantara, apesar de que D. Inacia pensa que ali estava “numa casa de tratamento.”
(JURANDIR, 2004, p. 277). Sua liberdade esta na rua, nos barcos do Ver-o-Peso e nas suas
peripécias.

Assim, além de figurar um “menino perigoso”, indicando a possibilidade de trajetéria
gue meninos como Anténio podem seguir; a histdria do “amarelinho” colobora para dar melhor
visibilidade a esse sistema de “acolhimento” de criancas que se transformam em crias de casa.
A naturalidade dos fatos ndo deixa D. In&cia perceber que ndo ha tanta diferenca no tratamento
gue Antdnio recebe na sua casa. Ele saiu da casa da vizinha, mas na residéncia dos Alcantara,

ele continua sendo um criado para todas as horas.

5.2 PASSAGEM DOS INOCENTES

Publicado em 1963, o quinto romance do Ciclo Extremo-Norte de Dalcidio Jurandir
traz um titulo bastante sugestivo, Passagem dos Inocentes, uma vez que aponta para o rito de
passagem pelo qual o menino Alfredo entéo passara: da infancia a adolescéncia. Noutro sentido,
passagem é também um lugar transitorio, que se percorre e se ultrapassa, 0 que de fato é a casa
de d. Cecé para os trés inocentes que ali habitam: Alfredo, Arlinda e Belerofonte, o principal

ndcleo infantil da narrativa.

Estruturada em nove capitulos, o espaco ficcional se divide entre o universo
interiorano e o urbano. O romance inicia-se em Muana, no arquipélago marajoara, quando
Alfredo passa férias com a familia da mée. A partir do segundo capitulo, o espaco da acéo é
Belém, que serd sempre entrecortado pelo espaco da memoria, no qual Cachoeira do Arari e
Muané sdo o palco dos acontecimentos. No Gltimo capitulo, Alfredo passa uma noite em
Santana, outro vilarejo marajoara, antes de seguir para a casa dos pais. Um caréater circular,
assim, pode ser notado quanto a construcdo espacial, haja vista que o romance principia no
Marajo, se passa na capital paraense e, ao fim, retorna ao arquipélago, o que pode ser um indice
do fechamento de um ciclo para Alfredo.
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Neste romance, Dalcidio Jurandir utiliza diversos recursos de linguagem e, talvez,
dentre os romances analisados, seja aquele no qual o falar paraense se faca mais evidente, ndo
apenas entre as vozes dos personagens, mas também na voz do narrador, o que amplia o valor
dado a cultura popular na sua obra. Alias, que 0os modos de narrar nesse romance sdo muitos e
alternam-se, ora em terceira pessoa, ora em primeira pessoa, ora o discurso direto, ora 0
discurso indireto livre, ora os didlogos, ora 0 mondlogo interior. Tais estratégias colaboram para
a singularidade dessa narrativa que intensifica procedimentos narrativos ja utilizados pelo autor.
Desse modo, ao lado de um vocabulario e de um espaco marcadamente regional, 0 romance
apresenta uma grande interiorizagdo por meio das personagens, que exprimem seu mundo
interior, seus dramas internos, suas impressoes de fatos e pessoas e suas lembrancas de um
tempo perdido. Evidencia-se, dessa maneira, o sentido de a la Recherche ja observada por

Benedito Nunes, em entrevista a José Castello.

Em Passagem dos Inocentes (1963), figuras ja conhecidas do repertério dalcidiano
atuam juntamente com novos personagens que colaboram para contar a trajetoria de Alfredo ou
contar a si mesmos, como é o caso de Celeste, também chamada de D. Cecé, com quem o filho
de D. Amélia divide a protagonizagdo do romance.

Celeste é a sobrinha de Major Alberto, que outrora era de familia abastada de Muan4,
mas que, depois de descobrir a traigdo da mée com o coletor federal e estar desgostosa com o
namorado, foge no Vapor “Trombetas”. Trazida de volta pelo comandante, casou-se com
Antonino Emiliano, seu namorado que a salva do escandalo, e estes passam, assim, a morar em
Belem, na enlameada Passagem dos Inocentes. Em Muana, entretanto, D. Cecé ndo da conta de
sua ruina e diz morar na Passagem Mac-Donald, oferecendo, inclusive sua casa para Alfredo
morar e, entdo, continuar os estudos. A existéncia da anfitria de Alfredo, todavia, é
desencantada, ela se divide entre a fantasia, as memorias de seu passado e a realidade, cujos
passeios misteriosos parecem ser uma fuga da vida mediocre que leva. Por fim, depois de
Antonino Emiliano resolver ir para a Costa Negra, no sonho de encontrar uma pepita de ouro,
D. Cecé resolve voltar para Muana, onde ela pensa que ainda poderia desfrutar de seu sobrado
de azulejos - tltimo resquicio de sua fidalguia, sem saber que o marido ja havia vendido todo o

revestimento que recobria a casa.

E sobre este periodo que o leitor acompanharé a nova temporada de Alfredo na capital
paraense, e as mudancas pelas quais 0 menino vai passar. Uma etapa que se inicia,
primeiramente, em Cachoeira, antes mesmo de chegar a Muana, quando ele busca pela menina

Andreza e percebe que “nem no carogco de tucuma ela esta” (JURANDIR, 1963, p.14), o que
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revela a passagem da fantasia para a realidade, ja que seu objeto méagico ndo é mais suficiente
para a resolucdo de seus problemas. O interesse pela menina, os ciimes pela possibilidade de
ser ela a tal “pequena em cima de cavalo em pélo, na malhada, na garupa de vaqueiro”
(JURANDIR, 1963, p. 14), o sentimento de vinganca que o fara marcar um encontro com
Semiramis no Muang, tudo isso vai delineando um outro Alfredo, ndo mais aquele das
brincadeiras imaginarias ao redor do Chalé, mas outro que, diante das meninas ja crescidas e
que pouco caso fazem dele, questiona:
E eu que vim da cidade, 14 estudo, via as coisas...As meninas ndo eram mais.
S6 eu ndo crescia conforme? Uma coisa que me faca logo um rapaz ah, eu
queria. E foi sentindo, sem saber bem, que dele uma parte morria com as
meninas. O olhar, j& tdo maduro hoje, de Semiramis moia ele bem mitdo. Por
dentro um rapaz, por fora pixote? (JURANDIR, 1963, p.19)
Dessa maneira, o filho de Major Alberto comega a manifestar certa ansiedade em ser

rapaz, ndo apenas por dentro, como ele se vé, mas também fisicamente.

Em Muana, outro momento de descoberta/ redescoberta de si acontece: ali serd o
encontro com suas origens e sua descendéncia, e ainda que la se depare com suas irmas por
parte de pai, Natércia, Leticia e a ceguinha, sdo os parentes maternos que mais lhe suscitam o
reconhecimento de suas raizes e de sua condicdo social. Por isso mesmo, é Amélia que o leva
ao passeio: “Aqui nasceste, meu filho [..] Aqui, meu louro, é a minha pele, esta, 0 pé no chao e
a palha em cima” (JURANDIR, 1963, p.16). Esse momento é importante, pois a mée lhe fala

da sua negritude e da pobreza de sua familia.

Nesse processo, observa-se que a aceitacdo dessa condicdo pelo menino é menos
problematica que em outras ocasifes. A admiragéo pelo avd Bibiano, o tecedor de paneiros, por
exemplo, é um indicativo disso:

[...] o avb destrangava as fibras, ou no mochinho a enfiar tala por tala, os
dedos, que pareciam entrevados, no tecer tdo maneiro, tdo sabidos, o avd
dedilhava. E Alfredo teve uma semelhante visdo: o avé néo tecia, tocava. O
cantar, o gemer, o bulicio das folhas e do chdo saiam de sua harpa”
(JURANDIR, 1963, p.10)

Alfredo, ao que parece, vai compreendendo o valor da sapiéncia popular, do
conhecimento ancestral que o0 avl possui e que se converte em arte aos olhos do menino. Dessa
maneira, 0 avb se torna admiravel, ainda que ndo tenha estudado ou saido daquele lugarejo.
Isso, todavia, ndo significa que o menino se ache igual aos garotos e garotas daquele lugar,

criancas que também ndo estudaram tanto quanto ele. Alfredo se percebe diferente e até melhor
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que elas, de forma que ao chegarem a Muana, quando uma festa surpresa é realizada em

homenagem a sua mée, ele desejava distingdo no tratamento:
Bem que queria parecer ali menino da cidade, chegadinho do seu estudo e ndo
se sentia nem olhado nem reparado? Todos com o sentido na mée? Os demais
meninos, ali de pé no chdo, abelhudos, com seus umbigos, farejavam os
cheiros do capado no fogo, lambiam os papéis de doce atirados fora, a méo
maneira no xardo que nem piagoca pegando 0 peixe, ou entretidos com o
bombardino. Nem eles me notam. E o bombardino, na boca, no beico do
Teotbnio, fazia estremecer a barraca. Dedinho espetado, Alfredo desejava
dizer: olhem, seus da Areinha, estou, aqui. hein? Estudo na cidade, na Estrada
de Nazaré morei, vi dancarem ao som do piano, corri nos cavalinhos, quero
contar do Bosque, ja um de vocés na vida viu um navio inglés chegando de
Lisboa, a pau e corda da sala de espera do cinema Olimpia com aquele
professor, no violino, a cabeleira alva-alva de chegar parecer postica e 0 rosto
antigo-antigo? (p.23)

Essa pretensa superioridade de Alfredo, no entanto, é ignorada pela maioria,
particularmente pelas meninas. Ele chega a ser humilhado quando interessa-se por Semiramis,
a menina que ha anos conheceu em um baile, e agora era uma moca:

Semiramis mandava dizer que nome dela ndo era para andar pela Areinha em
qualguer uma boca, na lingua dum pixote, fosse tirar a tisna, se enxergasse.
Queria ele, sim, mas carregando agua pra cozinha, levar os xardes de doce pro
leildo, cada atrevimento, aquele pirralho, axi! JURANDIR, 1963, p.18)

Nesse episodio, infancia e negritude sdo as razdes para a inferioriza¢do de Alfredo. O
menino, diante daguele acontecimento, toma consciéncia do preconceito e do racismo que
sofrem as pessoas de ascendéncia negra: “Alfredo, mais calmo, se deu conta. Semiramis se
valia das brancuras da familia, parentes de posicdo em Belém, o av6 teve escravo em Muana.
Lembrou o cuspo da mae no rosto, branco-branco, de uma das Gouveias.” (JURANDIR, 1963,
p.18). Sua compreensdo, como se nota no fragmento, observa que tais atitudes se afiancam na
estrutura escravocrata do Brasil-coldnia e do Brasil-Império e que perdura nas relagdes sociais,
atravessando geracdes. A lembranca do que acontecera com a mée e do que aconteceu consigo
reforca a continuidade dessas agdes que estigmatizam e humilham negros e seus descendentes.
Alfredo, vai, dessa maneira, entendendo e aceitando a sua negritude, mas ao mesmo tempo

sofrendo com ela.

A Unica distingdo que recebe enquanto esta em Muana é da menina Antonica, filha da
Maria Milda, que sonhava em ser professora:
— Estudou muito? Fracgdo, conhece? Viu la em Belém, o Gentil, o colégio?

As mocas de uniforme? A Escola Normal?
A menina perguntava, muito desembaracada.



126

— Sim, que era, era de mea escolha a Escola Normal, s&o cinco anos. Mas ah,
aqui na Areinha, mamée pode? Eu uma professora mas quando... Ah meu

baldo. Vento ndo me assopre. Eu quem sou eu. (JURANDIR, 1963, p. 28)
Nesse caso, vale refletir sobre a figuracdo e a funcdo de Antonica. A personagem
aparece apenas para colaborar com a protagonizacdo de Alfredo, ou Alfredo € a via necesséria
para a visibilizacdo dessa personagem que ainda tdo menina ja internalizou que ndo pode
realizar seu sonho? A escolha de seu nome, Antonica, e 0 da mae, Maria Milda, estdo no plano
semantico do que é menor, diminuto ou, como parece ser 0 caso, de quem se sente assim,
inferior a algo ou alguém. A menina, tdo curiosa e desembaracada figura, portanto, aquelas
criancas que, embora apresentem qualidades que poderiam ser desenvolvidas por meio dos
estudos, estdo impregnadas pelo sentimento de impoténcia diante de sua realidade social. Sua
funcionalidade na narrativa é demonstrar a Alfredo que outras criangcas sonham como ele,
porém ndo tem possiblidades financeiras ou oportunidades para lutar, sentem-se desamparadas
e desvalidas. Percebendo essa situacdo, Alfredo sai daquele didlogo sentindo-se culpado, talvez
porque, muitas vezes, ele mesmo desdenhou das outras criancas mais pobres que ele. O

sentimento de culpa, nesse caso, vai dando indicios do amadurecimento do menino.

Tudo isso vivido naqueles dias de férias com a familia, serviu para preparar Alfredo
para 0 seu reencontro com a capital paraense. Sua chegada, no entanto, é bem diversa da vez
anterior quando veio trazido por D. Amélia, sentindo-se um “tio-bimba” da cabeca aos pes.
Agora, vinha sem pai, nem mée, “quase rapaz, pronto para cal¢a comprida” (JURANDIR, 1963,
p.67).

A Belém que se Ihe apresenta também, agora, é outra, ndo mais a Belém imaginada/
imaginaria, ou a Belém da Estrada de Nazaré e do Cine Olimpia, mas a Belém das ruas escuras
e sem calgamento, das valas, da lama, das moscas e dos carapanas. “O caminho da Mac-Donald”
como se intitula o capitulo, é na verdade, o caminho da ilusdo, ou melhor da desilusdo de
Alfredo, posto que a Mac-Donald ndo existe, € invencdo de D. Cecé, seu real endereco era a
Passagem dos Inocentes. De modo mais amplo, esse capitulo indica o gradativo reconhecimento
de Alfredo de sua condicdo social e financeira: ele ndo tem casa em Belém, seus pais nao tém

grandes posses, seus parentes moram nas areas pobres da cidade, ele vive de favor.

Diante dessa constatacéo, entre suas lembrancas da Belém da Estrada de Nazaré, uma
se destaca, pois diante da nova situacdo em que se acha e do processo de autoconsciéncia que
dela se desencadeia, aquela recordacéo, ao meu ver, revela o seu pertencimento: “Adeus janelas
a tardinha com as mocas [...] aquelas cabegas soltavam-se jasmins, colhidos na cal¢ada pelos

molequinhos descalcos e entre eles, sem saber como, com sua vergonha e pressa, este seu
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Alfredo.” (JURANDIR, 1963, p. 105). Dessa forma, Alfredo, mesmo sem entender como, se
via ao lado dos moleques, expressdo, em geral usada para identificar as criancas mais pobres e

de ascendéncia negra.

A Belém suburbana, assim, vai se apresentando ao menino com ares dantescos, visto
que sua chegada é comparavel, resguardada as proporcdes, a descida aos infernos da Divina

Comédia de Dante Alighieri:

Ao cruzarem a entrada, a vala se escancarou, uma goela que podia levar 0s
dois pelos pordes da terra, até & em baixo, nas casas sepultadas. Casas? Ali
na boca se via um palhame grosso, arrepiado, encharcado.[...] Caminhavam.
A luz bem diminuida do poste, enterrada na lama, a ponta do pau, que nem
um dente, ria. Encontraram-se numa espécie de largo, a mangueirona pesando
de escuro e chuva, uma trave de futebol, e logo a Passagem se estreitou,
buracos, valas, capinzal [...]

[...] E chovendo em cheio em cima dos viajantes os carapanas num zinido, em
grosso, disparavam de todos os lados [...] Dali em diante, sem um clarume,
gue-que era que ndo se enxergava? Onde? Porta de inferno, te abre, te
apresenta, casa do sdo nunca.

Lebnidas quis pega-lo pela méo, guia-lo, ele se arredou, rejeitou 0 amparo,
metendo entdo bem fundo o pé, sapato e meia, no lamacal. Arrancou a perna
como se a trouxesse podre, esmagada, cheia de bicho. [...] Miaus dos gatos
sucediam-se como uma vaia em meio dos carapands, estes agora menos.
Nunca que se acabava semelhante caminho? (JURANDIR, 1963, p. 80-82)

Essa visdo infernal da cidade se intensificard com a situacdo catastréfica da auséncia
de limpeza, das moscas e da “peste das criangas”, surto de desinteria e febre que entdo matava
0s menores de dois anos sem causa aparente, pelo menos, segundo os discursos oficiais, mas
gue na boca do povo tinha, sim, razdo de acontecer:

N&o se tem mais onde incinerar o lixo e os cachorros hidréfobos. N&o ouviram
gue principiou a dar uma moléstia nas criancas que os médicos ndo sabem?
[...].O lixo se acumula na cidade. As carrogas da Limpeza Pablica pararam.
As moscas baixam. Os anjos sobem. [,,,] Em vez de lixo, as carrogas vao
carregar curumim para o Santa Isabel. (JURANDIR, 1963, p.176)

Alfredo fica aturdido com aquela realidade tdo distante da cidade sonhada por ele,
cidade dos cartBes postais e dos pontos turisticos. Pelas historias que ouvia, a morte chegava,
principalmente, aos recantos mais empobrecidos: “Ai pros lados da Pedreira, Humaita ou
Lomas Valentinas, ja tem havido demais anjo.” (JURANDIR, 1963, p. 176); “Meu neto na Vila
Teta esta j& de vela na méo, e o verdinho do meu compadre Gregoriano tambem. [...] Dez
anjinhos no Covoes!” (JURANDIR, 1963, p. 206); “— Meu compadre forneiro de fundicéo,
conte, conte como expirou 0 meu afilhado Ismael” (JURANDIR, 1963, p. 207). Isto tudo lhe
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fazia lembrar de Cachoeira, afinal, pensava 0 menino, ingenuamente, que aquilo era lei, a morte

ndo havia chegado no Chalé e levado Mariinha?

Embora médicos se reunissem para tentar identificar que moléstia era aquela, o povo
alcunhou-a de tiaguite em alusdo ao descaso do intendente da cidade que se chamava Tiago.
Nesse ponto, Dalcidio Jurandir joga com a tradicdo biblica e retoma um dos episoédios mais
tragicos da histéria da infancia no imaginario cristdo: o Massacre dos Inocentes por Herodes, 0
rei dos judeus. No evangelho de Mateus, conta-se que trés magos do Oriente, direcionados por
uma estrela, vieram para a Judéia em busca do Menino-Deus. Chegando em Belém, procuram
por Herodes para entdo saberem do nascimento do menino. Este, por sua vez, sem nada saber a
respeito, solicita que lhe avisem da localiza¢do logo que o acharem. Encontrado o menino, eles
0 adoram, mas um anjo os alerta que ndo deveriam dizer nada a Herodes e retornar por outro
caminho. O rei da Judéia, ao perceber que fora enganado, ordena a execucdo de todos os

meninos de Belém e seus arredores para, assim, evitar de perder o trono.

Nesse sentido, o sagrado e o profano se entrelagcam na estrutura ficcional do romance
através de um discurso intertextual, cujas figuras perdem sua aura solene e tomam formas
populares. Nas primeiras noticias da misteriosa doenca, o personagem Cara-Longe, o bébado
da Passagem dos Inocentes, professava:

Que a senhora Quarta-Feira com as suas maos espante as moscas, afugente a
morte ou faca 0 Menino Deus fugir em cima do bom burrinho da Curucg,
aquele da vacaria ou, pelo menos, montado no «Pégaso». Mas qual menino?
Quem? Onde? Nem a estrela avisou nem os trés magos adoraram? Ninguém?
Ndo ha tempo para a fuga. Os soldados de Herodes sdo milhdes, se
multiplicam em milhGes. O decreto sera cumprido. Ndo ha mais Cremagcdo, as
carrogas da Limpeza se desconjuntaram. Nenhum inocente escapara. Outra
dose, Aragdo. Desconfio que vem por ai um apocalipse. (JURANDIR, 1963,
p. 177-178)

Profeta de méas noticias, Cara-Longe é a voz que anuncia a morte das criancas pela
epidemia, que vista através desse dialogo com a narrativa biblica pode ser percebida também
como um infanticidio, provocado, nesse lance, pelo descaso do poder plblico, “E a degola,
enguanto os doutores conferenciam, a cavalaria da pauladas, o sangue das mées escorre nos
paralelepipedos. Nao é o filho de Deus que Herodes quer degolar mas o filho do homem.”

(JURANDIR, 1963, p. 224).

Assim, 0s massacres na Belém da Judéia e na Belém do Grdo - Para sdo resultantes
dos interesses (ou auséncia deles) de seus governantes. Em Passagem dos Inocentes (1963),

mais especificamente, é o personagem Seu Licio o responsavel por dar nome ao Herodes
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belenense: “— O Herodes dessa matanga, o Herodes desse decreto, maes, pais, irmé&os, o
Herodes? E o Capital! O Capital!” (JURANDIR, 1963, p. 207).

Esta palavra, de modo particular, causa estranhamento em Alfredo, que pela primeira
vez ouve falar desse “terrivel monstro”: “ quem? O Capital? Mais mistérios aqui que os da d.
Celeste. O Capital? Nunca ouviu do pai no chalé definicdo de semelhante palavra assim
disparada pelo seu Licio, um monstro Herodes? Das criancas morrerem, a culpa do Capital?
(JURANDIR, 1963, p. 207)

Aqui, sem duvida, as predilecdes ideoldgicas de Dalcidio Jurandir se fazem notar, haja
vista a referéncia negativa ao capitalismo. As indagacdes postas na boca do menino Alfredo
tornam mais naturais a incompreensdo dos males do sistema capitalista no uso da mais-valia,
um tipo de conhecimento que ndo vem por meio da escola, mas pelo envolvimento com as
organizagOes sociais. O que de fato acontece com o menino, ainda que de modo casual.
Perambulando pelas ruas, quando seguia D. Cecé na tentativa de descobrir para onde ela ia
todas as quartas-feiras, Alfredo se depara com uma manifestacdo que reunia a massa
trabalhadora: costureiras, caldeireiros, funileiros, coveiros, operarios da construcao civil, dentre
outros, que reivindicavam uma solucdo para a mortalidade desenfreada das criancas, e, ainda,

melhores salarios e limpeza para as areas pobres da cidade.

Faixas, discursos inflamados, palavras de ordem sdo mimetizadas na construcdo
narrativa, que a essa altura, tem a sua estética modificada por estratégias que buscam dar
dramaticidade e simultaneidade a cena vivenciada por Alfredo. Dalcidio lanca m&o de varios
artificios, misturando técnicas diferentes de maneira muito habilidosa, utilizando-se ora da
analise mental, ora do didlogo, ora de falas soltas de personagens até entdo desconhecidas. Em
dado momento, vale destacar, o narrador parece ser eliminado, restando apenas fragmentos de
realidade e marcacdes de cena, enfatizadas pelo negrito da fonte. Alias, um apelo visual também
é notado pelo uso de caixa alta, para representar as faixas da passeata (“COSTUREIRAS DA
FABRICA ALIANCA”, “SOCIEDADE BENEFICENTE DOS FUNILEIROS,
“FEDERACAO DAS CLASSES EM CONSTRUCAO CIVIL”, “UNIAO DOS
CALDEIREIROS DE FERRO?”, ou as falas dos manifestantes:

AS NOSSA CRIANGAS ESTAO MORRENDO

ONDE ESTAO OS DOUTORES DESSA CIDADE

[.]

CHEGA DE TANTO MORRER CRIANGCA

CAVALOS PARA AS CARROCAS DA LIMPEZA!

[.]

NOS, OS COVEIROS DE SANTA ISABEL, SUSPENDEMOS
O TRABALHO! QUEREMOS PAGAMENTO E CHEGA DE
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MORRER TANTA CRIANCA. JURANDIR, 1963)

Essa estrutura polifonica que se estabelece nesse episodio dimensiona, ao meu ver, a
enxurrada de informacdes e discursos que causam impacto no menino Alfredo, que tomava
conhecimento de uma Belém jamais percebida por ele daquela forma. Aqueles trabalhadores,
trazem-lhe a luz os problemas da cidade, o descaso do Estado, e, sobretudo, a consciéncia da
necessidade de organizacao da classe trabalhadora e dos mais pobres para a reinvindicacdo dos

seus direitos.

Nesse sentido, essa primeira tomada de consciéncia é mais um indicativo que Alfredo
vai deixando a infancia, esta aqui entendida como um periodo de inocéncia e até ingenuidade,
para se tornar um quase-rapaz. Ao mesmo tempo, ter vivenciado essa experiéncia tdo marcante
nas ruas, assinala o distanciamento que o menino vai tendo em relacdo a escola, « Esta era
agora, o sexo feminino: a professora, as colegas de saia azul” (JURANDIR, 1963, p.111).

Inclusive, esse desencanto pela escola se relaciona diretamente com a distanciamento
entre ensino e realidade:

Por que ndo vinha a professora efetiva com a laranja e partia e dividia e falava:
isto aqui é um quebrado da laranja? Fosse deste modo, se via o cheiro, a casca,
0 gomo, o caldo se doce, se azedo, onde € que tem laranjal, em Braganca, vem
no trem [...] Em vez da laranja ou do maracuja, era: Quem em mil quinhentos
e quarenta e nove chegou na Bahia? [...] No desfilar sem conta das regras
definigdes [sic] datas e nomes, ndo era melhor a aula que davam os olhos da
professora Maria Loureiro Miranda? [...] Ensinar era palavrear? Aprender
engolir palha? Alfredo ndo via os objetos, de que falavam as li¢cdes. [...] A
planta ndo aparecia em pessoa, nem por uma casualidade um pé de sabugueiro,
denominava-se reino vegetal, tdo sem raiz na terra como sem &gua aqueles
oceanos no mapa. Em vao queria distinguir no papel o reino mineral do
vegetal. Boi, no papel e na lingua da professora, aparecia tdo morto igual
pedra. (JURANDIR, 1963)

Como se observa, Alfredo é a voz que questiona os parametros educacionais adotados
na escola: o ensino demasiadamente teorico, pautado em memorizacao de regras, de nomes e
de datas e apartado da vida pratica. E preciso lembrar que tal posicionamento se alinha ao
pensamento dalcidiano manifestado em ensaios sobre a educagédo da crianga na Revista Escola,
conforme mencionei em capitulo anterior, porém na composicao do romance, ndo é o adulto

que profere as criticas e o papel do aluno se inverte, de mero receptaculo, ele é quem expressa

o inconformismo e expde sua analise, ainda que mentalmente.

Seu retorno ao Marajo, com a viagem a Santana € mais uma etapa do amadurecimento
do menino atrelada a sua condi¢édo do reconhecimento de suas origens. Encerra-se, ali, entre as

comemoracdes populares, 0 seu percurso ciclico que, outrora, iniciado em Muan4, na Festa da
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Conceicdo, agora termina na festividade de Sdo Sebastido. Todavia, ndo é mais 0 mesmo
Alfredo que desembarca na ilha. Se dali saiu sendo inferiorizado pelas meninas de Muana,
porque era muito crianca e negro, agora, indo sob a tutela do tio Sebastido, o negro galante e
sedutor, ele faz a passagem da infancia a adolescéncia:
—No barco fica 0 menino. Vai saltar um cavalheiro. No barco ficava o menino.
As calgas curtas ndo queriam dizer nada? E a voz de frango que ja se ouvia?
Alfredo escutava, querendo saber mais de sua voz, seu crescimento, seu folego
de passar uma noite dangcando. (JURANDIR, 1963, p.251)
Tio Sebastido, nesse caso, tem um papel importante, uma vez que é através dele que
Alfredo descobre sobre namoros e galanteios, mas, ele também € a via de transmisséo da histéria
de castigos e torturas impingidos aos negros escravizados pelos frades que habitaram a regido:

O tio comecou a falar dos frades de Santana. Os frades surravam o escravo, se
ouvia gemer negro nos ferros e nos espinhos do tucumazeiro.

[.]

O Tio Sebastido condenava. indios e negros, todos os pobres, na mao dos
frades, e tomem! e tomem! o sangue escorrendo na vazante, 0 sangue nos paus
fincados na lama, tingiu para sempre o pedral de Santana e Araquicaua. Até
hoje se ouve no rio e na pedra, escravo gemer.

[...] Frades de batina imunda traziam a maca, as cordas ferozes volteavam no
lombo africano, no lombo indio, as selvajarias. Deus entrava nos inocentes a
peso de chicote. Mas era o Diabo que entrava. (JURANDIR, 1963, p. 251-
252)

Atento a essa historia, aquela viagem passa a ter um outro encanto para Alfredo, que
olhava aquele rio e aquele pedral, buscando ouvir o gemido ou o cantar de algum daqueles
negros. Nesse lance, vem o reconhecimento pelo quase-rapaz de que a mée, os tios, e, ele
mesmo, descendem dos “pretos de Santana”: “deles 0 Sangue que queima o peito ao ver pedra;
queria furar aqui. ali, e ver onde os pretos de Santana guardaram as suas lagrimas e o seu cantar.
De que escravos vinha a familia? Da Africa a primeira carga?” (JURANDIR, 1963, p.250-251).
Ao questionar as raizes da familia, Alfredo, finalmente, demonstra ter aceitado sua negritude,
vendo nela a forca de trabalho que ergueu igrejas, cidades e riquezas, mas também a violéncia

e a inferiorizacdo a que foram submetidos.

Esse amadurecimento, por sua vez, estd emparelhado com outros ritos de passagem
vividos pelo filho de D.Amélia: a festa dancante e a iniciacdo sexual. Serd entre as
manifestacdes culturais, a ladainha e a festa de Sdo Sebastido, que o rapaz estreara no saldo
dancante. Acompanhado de D. Prisca, a mesma que, em Cachoeira, o pegou no colo e, agora,
0 levava a dancar. A danca com aquela mulher mais velha, ao que parece, sugere a iniciacdo de

Alfredo em uma nova fase, deixando a infancia para trs: “— D. Prisca, d. Prisca, faca-me o
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obséquio, me desmame este meu encolhidinho no escuro, por gentileza” (JURANDIR, 1963, p.
268). Desse modo, ensinando-lhe os modos cavalheirescos e as regras do saldo, D. Prisca abre
as portas de uma nova idade. Porém, sera Dolorosa a responsavel por fazer a passagem de

Alfredo, da meninice a juventude.

Dolorosa era uma mulher mais velha que em outros tempos fora muito formosa, mas
agora restava-lhe apenas um sossego no falar e no dancar que muito agradavam Alfredo.
Inclusive é na danca que acontece o despertar da sensualidade do menino:

la sentindo, ndo esta febre, mas aquela, no respirar de sua dama, o vai e vem
do colo, este aconchegar por parte dela um pouco ou muito sem propdsito. [...]
numa curva, a dama envolveu-lhe a nuca num abrago, noutra ele resvalou a
cabeca no peito que ela dava com fartura e deu mais, quem que adivinhava?”
(JURANDIR, 1963, p. 278)

Aturdido por essas sensagdes, Alfredo tropeca, e, literalmente, cai nas maos de
Dolorosa que o leva para o terreiro. O menino se deixava levar, pois mesmo sem uma
compreensdo exata, ele vai, aos poucos, entendendo o0 que acontecia: “era a ilha navegante que
o0 levava para essa outra margem, até onde? atravessava (Sic) o rio, a noite, as pedras, a ilha

navegando, a primeira mulher?” (JURANDIR, 1963, p. 279).

Nesse lance, € preciso destacar a linguagem utilizada para narrar a iniciacdo sexual do
“quase-rapaz”. Ndo ha nenhum excesso ou qualquer licenciosidade, ao contrario € tudo muito
sugestivo:

Foi despencando o penteado, até o chdo a ponta do cabelo. [...]

— Dorme em cima diste [sic] meu cabelo, dorme. Eu estendo no chéo, tu deita.
Tao perto dele que, Alfredo sentiu no ombro rogcarem os seios, quietos de tdo
maduros. No fundo negro dos seus cabelos, o rosto que nem lua, e esta, la por
cima, muito magra, mariscava no rio. (JURANDIR, 1963, p. 280)

Repare-se que, ao fim do excerto, o narrador transfere o rito amoroso para os elementos
da natureza. A imagem da lua sob o rio denota a figura feminina sobre Alfredo. Finalmente,
ficam ao leitor, as perguntas que o filho de D. Amélia se faz ao término do romance: “Dolorosa
ndo acabava de chocar o pinto, tirando o rapaz do ovo?” (JURANDIR, 1963, p.283); “ Deixava
[284] ali os sobejos do menino? Enterrou naquele ch@o e em Dolorosa o derradeiro carogo de
tucuma?” (JURANDIR, 1963, p.284). Assim, segue Alfredo para Cachoeira do Arari, fechando
o ciclo da infancia, revelado ndo apenas pela sua iniciagdo na vida sexual, mas também pelo

seu amadurecimento e aceitacao de suas raizes.

Outra personagem infantil que se apresenta entre os inocentes daquela passagem pelo

subdrbio da capital paraense é Belerofonte, filho de D. Cecé. Embora, ndo se conheca
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exatamente a sua idade, sabe-se que ele frequenta o Grupo Escolar Doutor Freitas. Seu home é
uma alusdo a um heroi grego, pois o pai, Antonino Emiliano, apreciava a mitologia helénica.
Menino inquieto e endiabrado, as poucas notacdes fisicas a seu respeito sugerem uma crianga
de aparéncia bizarra:
Mas algo amarelo de camis&o saltou do corredor escuro, cabriolou em torno
de Alfredo, meio curvo — estava de papeira — examinando o hdspede

abanando-lhe o camisdo no nariz, a levantar a fralda até a cabeca e sempre em
volta de Alfredo (JURANDIR, 1963, p. 99, grifo meu).

A descricdo do menino apresenta uma figura informe (“algo amarelo”, “ meio curvo”)
e caricatural (estd com caxumba). Sua composi¢do, portanto, aproxima-se do grotesco, visto
que este:
[...] traz a tona um sistema de imagens ligadas ao “baixo corporal” e material
[...] Ao contrario do canon cléassico que representa 0 corpo harmonioso,
rigorosamente fechado e solitario, o corpo grotesco sera sempre representado
em seu devir, em seu inacabamento, nas mdltiplas protuberancias, nos
orificios. Saliente-se ainda a énfase dada aos actos como 0 comer, 0 excretar,
0 sexo, 0 parir, etc. (Cf. Francois Rabelais). (GROTESCO, 2009)
Essa percepcdo fica mais evidenciada quando se retoma o mito de Belerofonte, o
jovem guerreiro filho de Glauco e neto de Sisifo. Segundo Franchini e Seganfredo (2007),
Belerofonte teria vivido durante algum tempo sob a protecdo do rei Proeto, e acabou por se
envolver com a esposa deste que se apaixonou pelo hdspede e, ao ser rejeitada, disse ao marido
que o jovem tentara seduzi-la. Proeto ndo podia violar as leis da hospitalidade e, assim, sem
nada revelar, enviou o jovem a Lébates, seu sogro e rei da Licia, junto com uma mensagem que
pedia sua morte. Quando Ldbates leu a carta enviada por Proeto, ja havia recebido Belerofonte
como hospede e também ndo podia mata-lo diretamente. Encarregou-o, entdo, de facanhas
perigosissimas das quais dificilmente ele sairia vivo. Na primeira delas, ele deveria matar o
monstro Quimera, que devastava a regido. Belerofonte, contudo, voou com Pégaso sobre o
monstro e matou Quimera facilmente, com um sé golpe. Lobates encarregou-o, entdo, de outras
empresas arriscadas, mas Belerofonte teve sucesso em todas elas. Proeto, dessa forma, ficou
convencido, de que Belerofonte so podia ter origem divina e resolveu dar-lhe a mao de sua
filha. Orgulhoso dos seus feitos, Belerofonte decidiu voar até o Olimpo montando Pégaso, seu
cavalo alado, mas Japiter, ofendido, metamorfoseou-se em uma mosca para picar o cavalo.
Atormentado pela picada, Pégaso derrubou Belerofonte e este caiu ao chdo. Todavia
Belerofonte ndo morreu com a queda, escapando milagrosamente da morte. No entanto, com a

queda, acabou tornando-se coxo e miseravel, vivendo como um mendigo o resto dos seus dias.
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Portanto, Belerofonte pode assumir, entre os significados possiveis desse personagem mitico,

a figura de quem, por orgulho caiu em miseéria.

No caso da composicdo de Belerofonte em Passagem dos Inocentes (1963), a
expressao grotesca revela-se através da caricatura que se faz do mito grego. O menino ndo é
um herdi mitico, superior em condi¢cBes morais ou sobrenaturais, pelo contrario, sua
composicdo se aproxima do que Northrop Frye identificou como um heréi no modo imitativo
baixo, isto é, um ser comum, ndo superior aos outros e seu meio, proprio da maior parte da
comédia e da ficgdo realistica. Veja-se este exemplo:

Mas Rei aqui ndo é nem o piano, é o Belerofonte no seu camiséo e sua papeira.
O Rei os fundilhos Ihe puxava, Ihe salpicava de cuspo e apelidos, pregava-lhe
rabo atrés, zurrava contra a papeira, 0 Grupo Escolar Doutor Freitas, derrama
0 tinteiro no «Pégaso», 0s cadernos no chdo, mete a pena no focinho do
«Pégaso»...[...]

No quintal, atras da Quimera, Belerofonte mostrava as suas artes de cavaleiro
no «Pégaso», o capadinho que a d. Celeste cevava para o dia do Cirio. E Rei
mesmo era o Belero: enfiava-se na velha baeta encarnada do pai, vassoura em
punho, montado no «Pégaso», a levantar poeira sobre o Sagrado Coracéo de
Jesus que tudo ali sofria atrds dum vidro partido na parede.

— A Quimera, Belerofonte! Mata, mata! (JURANDIR, 1963, p. 107)

No fragmento acima, € possivel observar a desconstrucdo que Dalcidio Jurandir
elabora da narrativa mitica. Do mito grego, o Belerofonte de D.Cecé sO apresenta a
dinamicidade, de resto € um menino endemoniado, de camisdo e de cara inchada; o Pégaso €
um porco criado para se comer no dia do Cirio, e a Quimera é uma galinha. Assim, o0 mitico se
faz prosaico, e, isso diz muito sobre a criagdo ficcional de Dalcidio Jurandir, que absorve
referéncias diversas e as recria no universo popular de representacdo da sua “aristocracia de pé

no chao”.

No que se refere a economia do romance, a funcao de Beleorofonte como personagem
infantil, tem menos a ver com o universo das criancas, do que com o0 que ele representa para
D.Cecé. O filho ¢, em certo sentido, a materializacdo do que acontecera com sua mae. Durante
a fuga de Muan@, entre sonhos, € ela que parece reencarnar 0 mito grego: “Montei no cavalo,
freio de prata e crina dourada que sobe as alturas de Monte Alegre, 0 navio subindo”
(JURANDIR, 1963, p.86). A imagem lembra Belerofonte que montou em Pégaso e subiu, voou
alto a fim de alcancar a morada dos deuses. O filho, portanto, configura a sua “queda” social,
pois ela era, até aquela fuga, Celeste Coimbra de Oliveira, moc¢a de familia de renome em
Muand, mas, agora, era apenas a D. Cecé, da enlameada passagem dos inocentes, “escura
solidao onde Celeste se despencou suada e gelada” (JURANDIR, 1963, p. 86)
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Talvez, por esse motivo, € 0 menino o responsavel por, inimeras vezes, remexer a
antiga mala de viagem e, pouco a pouco, ir destruindo os vestidos que ela usou durante a fuga,
vestigios de um tempo de ouro para ela. Sobre o parto dele, D.Cecé afirmava que “Belerofonte
havia me arrancado as entranhas e eu nada mais tinha de mim” (JURANDIR, 1963, p. 173).
Provavelmente, esta também poderia ser a razdo porque D. Cecé, continuamente, repete aos
outros e a si mesma que “Belerofonte € Belo”, uma forma de negar o que ele representa, afinal,
para ela:

[...] todos os mimos para o filho eram um disfarce, substituiam a ternura que
desejaria ter e ndo tinha. Todos os mimos tentavam ocultar o risco de perder
totalmente o filho ideal que ia-se extinguindo naquele Belerofonte, montado
no capadinho do Cirio. Era um temor alimentado por uma espécie de inércia
gue sempre teve em educar o filho, culpada, por isso mesmo, se julgava, cada
vez mais responsavel pelo monstrinho que dali saia.” (JURANDIR, 1963,
p.163-164)

Este trecho, por fim, esclarece que o mimo que fazia ao filho era uma maneira de
dissimular a si mesma o afeto que néo nutria por ele. Embora o chame de belo, sabe do monstro
gue 0 menino €, ou, pelo menos, representa para ela. Belerofonte matou a quimera, com ele se

enterram seus sonhos e fantasias.

Juntando-se ao quadro de personagens infantis que servem como crias na escrita
dalcidiana, Arlinda é mais uma das criangas que compdem o ndcleo da infancia desvalida em
Passagem dos Inocentes (1963). A menina € mais um dos multiplos reflexos internos do ciclo
dalcidiano, visto que a historia de Arlinda espelha, de certo modo, outros episodios narrados no

Extremo- Norte.

Orfa, analfabeta, contando os 13 anos de idade, a menina veio “do sitio” para servir D.

Cecé como cria de casa. Poucas sdo as observacdes sobre as caracteristicas fisicas de Arlinda,

“feiozinha®, pernas feridentas, corpo manchado, e os cabelos sujos de terra sdo as Unicas

referéncias a esse corpo infantil. A bagagem era uma trouxinha, que trazia entre as suas coisas,

o cabelo encastoado pela finada mée. Sempre silenciosa, Arlinda ndo tem voz, entra muda e sai

calada da narrativa. De inicio, quando se da sua chegada, as impressdes e as atitudes da menina

vem através da voz de D. Cecé, que numa espécie de mondlogo vai apresentando sua afilhada
e as circunstancias de sua vinda:

Aqui esta mea afilhada, Alfredo, vem ajudar no servico, veio do sitio. Eu

estava na falta duma. Arlinda, agora, ouve qual tua obrigagdo. Treze, tua

idade, é? Teu tio me falou. [...] Sim, é da mea obrigacéo te corrigir, estas no

meu governo, aceitei a carga. [...] Ah se cada criatura tivesse 0 seu s0ssego.

Ou é por sonsa? Aqui esta esse meu filho, um que nunca sossega nem no sono,
o0 Belerofonte, ndo te zanga com ele, aguela-menina, que sendo vai ser o teu



136

inferno. Tem uma paciéncia, mea afilhada, que paciéncia é que faz a
convivéncia. [...] De que entdo estas chorando? Tu, teu tio ndo me deu, 0 que
fez foi me ceder, até emprestou, eu acabo de te criar. Ndo, ndo estou aqui pra
te sujigar a ficar comigo, ndo te obrigo, por mim, ndo. Teu tio, sim, que tudo
fez por querer. Mas na tua idade, mea filha, ndo se tem querer, querer tem teu
tio, que te entregou a mim que te preciso. Mas eu-eu, de minha parte, podes
crer, ndo te enterro debaixo da figueira. (JURANDIR, 1963, p. 123-125, grifo
Nosso).

Como a situacdo da menina chega, nessa cena, por meio da voz de D.Cecé, o que se
apresenta ao leitor é o discurso de quem ira se beneficiar do trabalho infantil, do explorador e
ndo do explorado. De maneira, que a mée de Belerofonte coloca-se como benfeitora daquela
menina, cuja existéncia coisificada é reiterada diversas vezes. Nas palavras de D. Cecg, ela é

uma carga, um objeto que foi doado ou emprestado.

Essa estilizacdo da conduta de exploracdo do trabalho infantil é fundamental para que
a critica a essa pratica de adotar/criar uma crianga, com o fim de que ela seja responsavel pelos
afazeres domésticos, seja contundente e inegavel. N&o é a personagem-vitima que verbaliza os
abusos e a opressdo, mas é da prépria senhora que a adota e a explora que o leitor ouve sobre

“os poucos” afazeres que a menina deverd cumprir diariamente:

Estas e ndo estas na casa alheia, vieste me servir, sé que ndo sou malvada,
tenho as vezes meus vinagres, mas ndo te queima a boca, te tratar te trato,
contanto que tu possa de bom coragao cara desamarrada servizinho um pouco
0 bastante que quero para movimento de fogédo, encher o pote, rachar um pau
de lenha, o lixo na baixa, a vigiagdo do porco, 0 asseio no quintal, atender ao
Belerofonte, ir numa compra, tirar de minha mdo certos cuidados
(JURANDIR, 1963, p.124)

Enfatize-se que a autoimagem que D. Cecé faz de si revela a naturalidade dessa pratica,
¢ apenas um “servizinho pouco”. A maldade perpetrada é negada por ela a todo momento, que
insiste em afirmar, mais de uma vez, que ndo € tdo malvada: “eu aqui ndo sou tdo monstra, Deus
me defenda, nunca poupo o do pros padecentes.” (JURANDIR, 1963, p.126). Essas falas podem
ser compreendidas como uma construgdo irdnica, desvelando que, ao cabo, D. Celeste, ainda
gue ndo veja nenhum mal naquilo, também néo ignora que este habito encoberta, sim, muitos
atos de violéncia, que para ela se resumem, apenas, em agressdes fisicas. Ao que parece, a
intencdo ndo € retratar uma Cecé tao terrivel, mas demonstrar como as pessoas justificavam

aquele costume de ter crias em casa.

Outros fragmentos, porém, colaboram na desconstrucdo da ideia de violéncia atrelada

somente aos castigos e aos suplicios:
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Precisa é tirar isso do corpo, isso é roupa de gente? Vou cortar teu vestido dum
meu velho, agora qual, ndo sei ainda. Piolho, tens? Nao? Me deixa ver tua
cabeca, parecendo que ndo, é um recender de pura terra, a dgua do teu igarapé
é bem-bem tipitinga, ndo, mea filha? Olha o sujo na cabeca, tem terra que da
pra grelar semente. De que entdo estas chorando? [...] Prum castigo tu vieste?
Te disseram isto? Vai, aguela-menina, puxa um balde d’agua, te asseia, te
passa sabdo, te esfrega com sabugo de milho, passa folha de vindica no braco
e peito, tu precisa é duma lixa, te desencardir, minha encardida! Ariar bem teu
corpo, sua pitiosa, mea papa-siri, mea papa-gurijuba, ah! peixe este de que
tenho um abuso [...] E, por ser uma boa tia bimba que ela chora assim, ai de
tremer o beico! Alfredo traz, me traz dali o jarrinho de flor para aparar estas
lagrimas. O bonde te atordoou? Ou é heranga de mimo isso teu? Manhosa?
Mas Arlinda?! JURANDIR, 1963, p. 124-126)
Aqui, revela-se o estado de pobreza da menina e observa-se o tratamento dispensado
a ela, o tom e o vocabulario revelam a inferiorizacdo de Arlinda. O ato violento, nesse caso, se
constitui pela linguagem verbal que ndo deixa marcas ou cicatrizes fisicas, mas, mesmo assim,

é uma forma de violéncia, pois ultraja, humilha e rebaixa a pequena 6rfa.

A percepc¢do dessa discriminacdo e desrespeito estd no préprio contexto da obra, é
Alfredo que observa tudo e questiona:

Comia terra? D.Celeste s6 no perguntar ja ndo estava maltratando? Debaixo
da benevoléncia dela, na unha do Belero, quanto ndo ia padecer a filha alheia?
Se a menina com a cabega respondia que ndo tinha vicio nem piolho, a d.
Celeste ndo parecia até contrariada, querendo que a sossegada tivesse?
(JURANDIR, 1963, p.127)

O menino, portanto, compreende que aquele interrogatorio de D. Cecé, era ofensivo e
magoava Arlinda, da mesma maneira que o mortificava também. Nessa altura da narrativa,
Alfredo se identifica com a menina, afinal, ambos em casa alheia, ambos eram “tio-bimba”,
interioranos matutos na cidade, ambos traziam as pernas feridentas, marcas que Ihe lembravam
que ndo era um menino rico. Afinal, D.Cecé, ao falar daquele modo da menina, ndo falava sobre
ele também? Para Alfredo a historia daquela 6rfa se cruzava com a sua, com a de Antdnio, e

com a de Libania.

Essa reiteracdo dos destinos infantis também estd aludida no romance de uma outra
maneira, através da referéncia ao conto popular “A menina enterrada viva”#', narrativa coletada
por Luis da Camara Cascudo, e registrada em Contos tradicionais do Brasil (2009), cuja

primeira publicacdo é de 1946.

47 Essa narrativa parece ser uma versdo brasileira do conto “O figuinho da figueira”, coletado por Teéfilo Braga,
na regido do Algarve, e incluso nos Contos tradicionais do povo portugués (2003), publicado pela primeira vez
em 1883. Nesse mesmo ano, Silvio Romero também publica, em Lisboa, Contos populares do Brasil (1883), no
qual registra-se uma outra versdo, intitulada “A madrasta”.
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O conto narra a historia de uma menina, 6rfa de mée, que, na auséncia do pai, era muito
maltratada pela madrasta, que Ihe fazia vigiar os frutos de uma figueira. Quando, por cansaco,
a menina adormeceu e o0s passarinhos bicaram as frutas, a madrasta furiosa matou-a e enterrou-
a no fundo do quintal, dizendo ao pai, quando este retornou, que a menina havia fugido e andava
louca pelo mundo. No lugar em que foi enterrada, nasceu um belo capinzal, e, certo dia, quando
0 empregado do pai foi cortar o capim, ouviu uma voz que cantava: “Capineiro de meu pai /
N&o me corte os cabelos / Minha mée me penteou / Minha madrasta me enterrou / Pelo figo da
figueira / Que o passarinho picou / Ch@! Passarinho” (CASCUDO, 2009, p. 302-303).
Assustado, chamou o patrdo, que ouvindo a voz da menina, cavou o ch&o e encontrou a filha

que, entdo, estava viva.

A mengéo ao conto aparece ndo apenas pela condi¢do de orfandade da menina, mas
ainda pelas referéncias a cabeca de Arlinda, suja de terra; e ao cabelo encastoado pela mée que
a menina trazia consigo; e, mesmo, pelas falas de D. Cecé, que por duas vezes alude diretamente
ao conto: “nao te enterro debaixo da figueira” (JURANDIR, 1963, p.127); ‘ndo te enterro na
figueira, que tu és de mée alheia e tua madrasta ndo sou “ (JURANDIR, 1963, p.127). A
utilizacdo dessas referencias reforcam, no romance, o discurso de Cecé de que é uma mulher
benevolente, e que ndo fara nenhuma atrocidade com Arlinda, muito embora, avaliando
comparativamente a estrutura do conto e a composicdo da histdéria de Arlinda, fica clara a
equivaléncia entre a D. Cecé e a madrasta. Sua negacdo na superficie do texto, portanto, €

desfeita pela tensdo interna que desconstrdi a mascara social que ela cria sobre si.

Nesse ponto, ao meu ver, a escrita dalcidiana manifesta um modo de resisténcia.
Refiro-me, aqui, a compreensao de Alfredo Bosi (2002) de que a resisténcia pode se manifestar
como um processo imanente a escrita. Dessa maneira, trazer para a construgdo narrativa as
alusBes ao conto da “Menina enterrada viva” é remeter a memoria social e literaria de tradicdo
popular que denunciam as atrocidades vividas pelas criangas desvalidas. Isto, por sua vez,
colabora na desconstrucéo de que o trabalho doméstico oferecido a essas criangas seja um ato
de bondade. O siléncio de Arlinda, nessa perspectiva, enfatiza ainda mais o carater resistente
da personagem:

Ninguém existia para Arlinda? Nem d. Cecé nem Belero nem seu Antonino
Emiliano? Sé existia verdadeiro era aquele cabelo da mée encastoado? [...]
Assim usava 0 seu miudo desprezo, um desprezo cada vez mais sem som
dentro do seu ourico. Atras dela com tranco, cuspo, mordida. pontapé beliscdo
vou te meter num saco te atirar na carrocinha dos cachorros, galinha amarrada
na cintura da proxima — sapateava o Belerofonte — Arlinda abria a boca,

abria? Com aquele ndo ter lingua seu falar era servir. Uma e outra vez, o jeito
dum carneirinho a faca no pescogo, leve enrugar de quem vai romper num
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choro, berro, ira, logo desenrugava, o beicinho mordido, as lagrimas
engolidas. Silenciosamente partia-se em trés Arlindas, a da d. Cecé, nunca
avexada, a do Belero, aos trambulh@es e a do seu Antonino Emiliano, a quem
trazia as botas. JURANDIR, 1963, 171)

No trecho acima, fica evidente que o siléncio de Arlinda ndo se confunde com mera
passividade ou submiss&o. E uma escolha da menina néo falar, ndo responder, ndo dizer o que
pensa e sente. Seu siléncio é desdém e repudio aquela situagdo: o trabalho triplicado, as ofensas,
os maltratos. E sua maneira de resistir e reinventar a sua existéncia:

O sentido da Arlinda estava nas lonjuras, sedenta de seu rio, e ao pé,
pendurado na vara, escorrendo a sua banha na cuia, o boto pescado na véspera.
Aqui nesta barraca, presa era, mas se um dia quisesse, quebrava o cadeado,
dela nem rastro, que até vinha se parecendo escrito s6 alma. (JURANDIR,
1963, p.171)

Como se observa no fragmento, o narrador resgata o que foi calado e revela ao leitor
seus pensamentos, a saudade e seus planos de fuga, um dos atos mais comuns de resisténcia a
escraviddo e a exploracdo de que se tem conhecimento. O mote da fuga, por conseguinte, se
constitui no romance de forma diversa, pois se no conto popular era uma estratégia da madrasta
para ndo ser descoberta, na ficcdo dalcidiana, ¢ também um modo de resisténcia. A fuga
repentina de Arlinda, levando o capadinho Pégaso, subverte a estrutura da narrativa popular
que serve de base para a historia da cria de D. Cecé. A escrita dalcidiana, assim, rompe com a
intensificacdo da violéncia e com a resolu¢do magica para o desfecho. Ao criar outro final para
Arlinda, hd uma descontinuidade na sucessdo de versdes que reiteram o tragico, o que pode ser
compreendido como uma forma de contrariar esses destinos mirins. Poder-se-ia até pensar que
a menina teve, portanto, um final feliz, contudo ndo se sabe 0 que aconteceu com ela, visto que

desaparece sem deixar rastro.

E verdade que mesmo com a fuga, Arlinda ndo deixou de ser ultrajada. D. Cecé
acusou-a de ter-lhe levado os vestidos da mala. Mal sabia que o marido os tinha vendido no
Ver-0-peso, conforme ele confessou a Alfredo. O menino, inclusive, no impeto de ira e medo
de parecer ingrato ao seu Antonino Emiliano, assumiu a culpa pelos vestidos a fim de fazer
justica a Arlinda, mas ninguém lhe deu crédito. Essa atitude de Alfredo revela mais uma vez a
sua identificacdo com a menina, 0 seu amadurecimento e a consciéncia das injusticas que ele

vai desenvolvendo.

Nessa perspectiva, o significado de “passagem dos inocentes” se reitera e se amplia.
Para Arlinda, € o lugar de passagem, visto que ndo se demorou na casa de D. Cecé. Para Alfredo,

o0 sentido é outro, sobretudo, o de ritual de passagem da meninice a juventude, seja pelo seu
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amadurecimento e consciéncia de classe que vai desenvolvendo, seja pela iniciagdo sexual que

ocorre no ultimo capitulo.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira metade do século XX, a infancia desvalida j& havia adquirido uma
dimensdo social no contexto brasileiro, e era recorrente nos discursos de politicos, médicos,
juristas, literatos e demais intelectuais. Ora vista como o futuro da nacdo, ora como um perigo
para esta, o discurso juridico que se originou a partir do cédigo de Menores de 1927, se limitava
a tratar do menor, um termo que, como demonstrei anteriormente, ndo remetia mais a idade,
mas a crianga abandonada, pobre e delinquente. Esse mesmo codigo proibia o trabalho infantil
antes dos 12 anos, um avango para a época, ainda que nao protegesse aquelas criangas que,
porventura, trabalhassem informalmente nas casas e nas ruas. A educacao também ja era uma
reinvindicacdo social e politica, e, inclusive, presente na Constituicdo de 1934. O Estado
disponibilizava de poucas escolas, a educacéo era pensada para profissionalizar e disciplinar as
criancas, especialmente o menor desvalido, para quem se reservava a criagdo de orfanatos,
internatos, e outros estabelecimentos para a reclusdo e detencdo, cujo intuito seria, antes de

tudo, a correcdo dos comportamentos inadequados.

Assim, no intervalo de tempo de publicag¢&o dos cinco primeiros romances de Dalcidio
Jurandir (1941 — 1963), as politicas governamentais eram, sobretudo, direcionadas para a
crianga abandonada e/ ou infratora. Todavia, a escolha de Dalcidio Jurandir ndo foi por essas
criancas. No seu discurso ficcional, destacam-se aquelas que, nem sempre, estdo citadas, mas
que também conformam uma situacdo de pobreza, desamparo social e desumanizacdo. Seus
romances trazem imagens de criancas que foram impedidas de ter uma infancia digna, seja
porque passam fome, seja porque ndo tem a educacdo que desejam, seja porque seguem como
agregados na casa alheia, seja porque servem ao trabalho doméstico, numa logica que traz

resquicios do trabalho escravo.

Desse modo, o escritor paraense reitera a linhagem de autores que se preocuparam em
construir narrativas que denunciaram a miséria e a exploracdo humana no contexto amazonico,
como € o caso de José Verissimo, Inglés de Souza e Abguar Bastos. Esses antecessores de
Dalcidio Jurandir foram responsaveis por engrossar a tradi¢ao da figuracdo dos desvalidos na
literatura da Amazonia, criando, inclusive, narradores que se apresentam sensiveis a condi¢do
infantil, especialmente, a infancia de criancas interioranas e desvalidas, que vivenciam
situagcdes de violéncia e desumanizacdo, conforme tentei demonstrar na se¢do A Inféncia

desvalida como categoria literaria.

Nesse sentido, avaliando comparativamente, a obra dalcidiana se insere na tradi¢ao de

representar a infancia em meio as mazelas sociais, no entanto, o0 romance dalcidiano vai se
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diferenciar da técnica empregada pelos seus antecessores. José Verissimo, Inglés de Souza, e
Abguar Bastos por exemplo, utilizam-se, na sua maioria de um narrador adulto que fala pela
crianca, embora ndo apresente os acontecimentos pelo ponto de vista infantil. A narrativa de
Dalcidio Jurandir se utiliza de muitas estratégias narrativas, dentre as quais, em alguns casos, a
adocdo do ponto de vista da propria crianca. As técnicas utilizadas, tais como o discurso indireto
livre e 0 monologo interior, por exemplo, permitem assim, pensar com a crianga, manifestando

suas davidas e suas questdes sobre o seu lugar no mundo.

Essa perspectiva é fundamental para trazer o estranhamento e 0s questionamentos de
Alfredo, dando acesso ao leitor ndo apenas ao angulo de visdo do menino, mas a sua voz e aos
seus pensamentos. Revela-se, assim, 0 compromisso ético de Dalcidio Jurandir que nao oblitera

0 cuidado estético com seus temas e formas.

Essa condicdo ética da escrita de Dalcidio Jurandir se alia ao seu posicionamento
ideoldgico e ao compromisso de representacdo da sua “aristocracia de pé no chio”, que,
inclusive, ja se vislumbrava em seus escritos poéticos e jornalisticos. Tais aspectos foram
avaliados na secdo Um bulicio de crianc¢as na escrita de Dalcidio Jurandir: implicacdes da
construcdo de um projeto romanesco, na qual se pode observar que a infancia e a crianga séo
motes constantes nos poemas, nos textos ensaisticos e, até mesmo, na crénica e na traducao que
0 autor paraense fez de um conto russo. Isso revela o olhar atento a estes pequenos e uma escrita
que, desde sempre, dignificou essas criangas, dando visibilidade aos seus dramas e sua condi¢édo
social, antes mesmo de publicar seus romances. Por outro lado, € importante frisar que muito
dessa producdo estara, de algum modo, presente no Ciclo Extremo-Norte: o lirismo e a leveza
da linguagem poética, o tom prosaico da cronica, a denlncia social e a concepcao de educacao
dos ensaios.

Tais elementos ficam mais evidentes nas se¢cdes em que faco analise de como o escritor
paraense construiu a imagem da infancia de criangas interioranas e desvalidas no seu espaco de
origem, 0 marajoara, e 0 espaco urbano, o belenense. Em A infancia desvalida de universo
interiorano, o foco recaiu sobre os trés primeiros romances dalcidianos. Dentre os aspectos de
relevo em Chove nos Campos de Cachoeira (1941), no que se refere a figuracdo da infancia
desvalida, destaco a luta de classes sendo encenada por meio dos personagens infantis: os
meninos e 0s moleques. De um lado, o herdeiro dos Gomes, figurando uma elite minoritaria e
privilegiada, e, de outro, um fildo de criancas pobres e que estdo a margem da infancia e de uma
vida digna. Alfredo, por sua vez, surge como uma figura transitoria, pois, embora, ndo se

identifique como branco, rico e “superior” as outras criangas, fica claro que ele também nao



143

quer reconhecer suas raizes negras, sequer sua mesticagem, fato que sucedera apenas nos

romances seguintes a partir de um processo interior conflituoso.

Em Marajé (1948), houve uma mudanca significativa na protagonizacao da narrativa,
que ndo retoma a histéria do menino Alfredo. Assim, no segundo romance dalcidiano,
Missunga, “o menino branco com linguagem de negro”, € a figuracdo do fazendeiro em
formacdo, que rememora a infancia junto as criancas mais pobres, afilhadas e criadas de seu
pai. Dentro dessa perspectiva, a infancia continua sendo pano de fundo para as relagdes sociais,
inclusive, apresentando a complexidade dessas relagdes que aproximam criangas de classes
sociais diferentes, mas que participam de um mesmo sistema cultural, de que sdo exemplos as
brincadeiras, as supersticdes, as lendas, etc. Ao lado das memdrias do menino rico, as
lembrancas da personagem Rita sdo um importante contraponto a vida do “ sinhozinho”, pois

figuram a infancia como um tempo de origem do sofrimento.

No terceiro romance, Trés Casas e um rio (1958) o protagonismo volta a ser do menino
Alfredo que vive, entdo, momentos de elaboragéo de seus conflitos. A infancia desvalida, nesse
caso, vem a tona ndo apenas pela presenca de personagens infantis (Alfredo, Mariinha,
Andreza), mas também por meio da representacdo do imaginario da crianca que se insere na
estrutura narrativa, através da incorporacao e reelaboracdo do conto a Bela adormecida e do
mito grego de Antigona. Tais procedimentos demonstram a consciéncia do fazer literrio de
Dalcidio Jurandir, que se utiliza de recursos variados para tecer a critica ao desamparo social

das criangas desvalidas.

Na secdo A infancia desvalida de universo urbano, o enfoque esteve sobre Belém
do Grdo — Para (1960) e Passagem dos Inocentes (1963), cujos enredos trazem 0 menino
Alfredo morando na capital paraense. Em Belém do Gréo — Para (1960), especialmente, ha o
encantamento do menino pela cidade, que, gradativamente, vai reconhecendo o que é a pobreza
e que esta ndo é uma particularidade da vida interiorana. Nesse aspecto, a menina Libania tem
um papel preponderante na economia textual, pois ela é que leva o filho de D. Amélia aos
passeios e também é através dela que 0 menino questiona as diferencas sociais. Destaco, ainda,
que na construcdo dessa personagem também se nota o procedimento narrativo de incorporagédo

e reelaboracgdo do imaginario popular/ infantil, nesse caso, com a histéria da Borralheira.

Passagem dos Inocentes (1963), por sua vez, traz 0 menino Alfredo, quase-rapaz, pelos
becos e ruas enlameadas do suburbio de Belém, quando, entdo, mais uma vez, ele mora de favor
na casa alheia. Nesse romance, muitos ritos de passagem se estabelecem para que Alfredo

reconheca sua condicdo social e suas raizes culturais, mas o principal deles diz respeito a sua
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iniciacdo sexual. Para tanto, a estrutura circular que se constroi (o menino sai do Marajo, mora
em Belém e, ao fim, retorna ao arquipélago) é um indicador do fechamento de uma etapa para
Alfredo, ele deixa a meninice, para tornar-se um rapaz.. Belerofonte e Arlinda também sao
personagens de grande significado para a economia narrativa, além de figurarem a infancia
desvalida, juntamente com Alfredo, no romance. Sobre Belerofonte, o0 jogo com a mitologia
grega cria sentidos que permitem ao leitor associa-lo a uma caricatura da narrativa mitologica.
Sua funcdo, entretanto, tem menos a ver com o universo infantil do que com o que ele representa
para sua mae D.Cecé. No caso de Arlinda, 0 jogo com o conto popular “A menina enterrada
viva” amplia as possibilidades de leitura da violéncia e humilhagdo que o trabalho infantil
promove, sem contar que esta personagem é mais um dos maltiplos reflexos sobre a exploracao

do trabalho de meninas como cria de casa no interior do Ciclo Extremo-Norte

A titulo de exemplificar o que estou afirmando, vale recordar um episddio que se
encontra no segundo romance de Dalcidio Jurandir, Marajo (1947), no qual a personagem Rita,
depois de ser abandonada pelo marido, pde-se a relembrar dos infortinios da infancia, quando
0 pai fora despedido da fazenda, e um canoeiro pediu para levar a menina para Belém.
Desesperada, a menina grita até que os pais desistem. Essas lembrancgas da infancia de Rita
repercutem em outros episodios narrados nos romances que seguem a série, como em Trés
casas e um rio (1958) e Belém do Grao-Para (1960) e Passagem dos Inocentes (1963) numa
espécie de propagacdo da imagem por meio de multiplos espelhos. Andreza, a pobre e orfa
companheira de Alfredo, no terceiro romance dalcidiano, teme ser entregue as Gouveias,
“mestras em maltratar 6rfas e manda-las depois como encomendas para outras malvadas em
Belém” (JURANDIR, 1994, p. 173).

Aqui as Gouveias, mulheres de familias abastadas em Cachoeira do Arari, tem funcédo
analoga ao do canoeiro de Marajé (1947), cuja imagem é duplamente espelhada no fragmento
acima, pois tanto é referido no desenrolar dos acontecimentos rememorados por Rita, quanto
na memoria de Jovenila que vé na histdria da filha o reflexo de outra menina que grita para ndo
ser levada como uma manta de capivara para Belém. A propria descrigdo de Rita, como crianca
“magra, inchada, os pés pretos de lama”, é reproduzida no episddio da “menina-encomenda’,
trazida descalca em Belém do Grao-Para (1960), cena que, por sua vez, também reverbera na

figura de Libania, outra menina do quarto romance dalcidiano.

Esses estilhacos da infancia trazidos nesses recortes compdem, ao fim, um panorama
no qual é possivel observar as varias etapas de um circuito que levam a desagregacao familiar,

a situacdo de agregado e a insercao precoce no mundo do trabalho. Nesse sentido, essa escrita
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como jogo de espelhos nas narrativas dalcidianas é fundamental para constituir um mosaico
que torna possivel ao leitor compreender os determinantes sociais e econdmicos que levam a
adultizacdo das criancas, a sua inser¢cdo no trabalho doméstico como estratégia de

sobrevivéncia, da mesma forma, como torna mais visivel a unidade do Extremo-Norte.

Por fim, ao avaliar a presenca da infancia desvalida no projeto literario de Dalcidio
Jurandir, fica evidente a sua relevancia. A escolha de uma crianga para a protagonizacdo €
decisiva para 0s caminhos que o ciclo dalcidiano tomou. Ao eleger a figura do menino como
elemento concreto da infancia, periodo em que as pessoas ainda estdo isentas de algumas
preocupacdes e obrigacdes comuns aos adultos, Dalcidio Jurandir confere certa liberdade ao
seu personagem para interpretar a realidade. De maneira que € pela voz de Alfredo que se pode
ouvir certos questionamentos, que se fossem ditos por um adulto ndo teriam o mesmo efeito,
passando por reflexdes dbvias, piegas ou mesmo patéticas. Por outro lado, considerando a
proposi¢cdo do autor em criar um quadro amazonico em dez romances, a Op¢ao por uma crianga
como protagonista permite acompanhar o processo de crescimento e de formacgdo dessa
personagem, a resolucédo, ou ndo, de seus conflitos, além de ir acrescentando mais elementos a
composic¢do desse painel, a medida que Alfredo chega a Belém, mora em bairros centrais e vai,

mais tarde, residir em bairros periféricos.

Por sua vez, as personagens infantis secundarias que cercam Alfredo e Missunga
recebem, em muitos casos, atencdo especial do narrador, que traz, a partir do uso do discurso
indireto livre e do mondlogo interior, suas historias de vida, seus dramas pessoais, alcangando
em muitas passagens a centralidade da acdo. Todavia, cumprido seu papel na narrativa, eles
desaparecem no ciclo, ficando, quando muito, somente como figuras da memdria dos

protagonistas.

Nesse sentido, as criangas surgem, sim, apenas como pano de fundo. Contudo, existem
personagens infantis que além de colaborarem com a protagonizacdo do menino Alfredo,
cruzando seu caminho e ressaltando-lhe algo na personalidade, colaboram também para criar o
tom social da infancia desvalida, reforcando, assim, o proposito do ficcionista paraense em
tratar dos sujeitos pobres da Amazoénia. Por vezes, a impressdo é outra: Alfredo é a via possivel
para que estes outros meninos e meninas apare¢cam na narrativa, com suas historias de vida,

seus sonhos e seus dramas.

A infancia desvalida no Extremo-Norte ndo se fez apenas como tematica, mas também
como elemento interno, como parte constitutiva da estrutura do romance. Algumas personagens

infantis, inclusive, continuam tensionadas entre a visibilidade e a invisibilidade, o leitor menos
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atento pode passar por elas e ndo as notar. Nesse sentido, o fator social determina ndo so6 a
matéria, mas ainda a propria esséncia da obra. Outras, por outro lado, subvertem a ordem,
ganham voz e vez. H4, portanto, uma tensdo constante quanto a visibilidade que o narrador da
a essas figuras mirins, o que justifica o carater de bulicio em relagdo a presenca das criangas
nos romances dalcidianos: sdo ruidos, ora quase indistintos, ora notaveis, ora o desvalimento e
a submissdo, ora a resisténcia a tudo isso, seja pelo carocinho magico de Alfredo, pelo embalar-

se na rede imaginaria de Libania ou pelo siléncio de Arlinda.

A reelaboracdo de mitos e contos de fadas, por sua vez, também sdo uma forma de
incorporacdo do imaginario universal e infantil como elemento interno, uma vez que se dilui na
estrutura da narrativa. A0 mesmo tempo, aponta para o processo criativo de Dalcidio Jurandir
que evoca técnicas e estratégias de natureza diversa, que anulam as distancias entre o popular e
o erudito, o local e o universal, reinterpretando a tradicdo literaria de modo muito peculiar.
Assim, a figuracdo da infancia desvalida no projeto dalcidiano tem uma dimenséo ética que ndo
se separa da dimensdo estética. O trabalho estetico estda sempre em favor de seus
posicionamentos ideoldgicos, que ndo sdo meramente partidarios, mas sdo de compromisso

com sua gente marajoara.

Ao longo dos outros cinco romances que fecham o ciclo - Primeira manha (1967),
Ponte do Galo (1971) Os Habitantes (1976), Chéo dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978),
Alfredo seguird ndo mais como uma crianga, mas, entdo, Como um rapaz que segue para a vida
adulta, fato que talvez justifique a diminuicdo de personagens infantis nas narrativas. No
entanto, algumas criangas ainda aparecem, outras sao rememoradas por Alfredo, que retoma
alguns episodios de sua infancia, reiterando o carater de a la Recherche, que Benedito Nunes
percebeu no ciclo. Assim, poucas vezes a infancia e as personagens infantis alcangcam a
centralidade da narrativa, motivo pelo qual, preferi, nesta pesquisa, avaliar apenas 0s primeiros
romances da série, pois creio, ja apontam para a relevancia da infancia no projeto dalcidiano, o
que ndo significa que estudos posteriores possam trazer a luz as histérias/as referéncias de
outras criangas que povoam o Extremo-Norte. De todo modo, creio que 0 mundo da puericia
figurado por Dalcidio Jurandir em sua producdo poética, jornalistica e ficcional demonstradas
nesse estudo permitem considerar Dalcidio Jurandir como um escritor da infancia, para quem
o universo infantil alimenta o seu fazer literario, a0 passo que sua escrita se torna um

instrumento de dendncia das condi¢des sociais da infancia desvalida.
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