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RESUMO

A atual dissertacdo tem como finalidade discorrer sobre uma sugestéo de proposta de pesquisa-
acao de ensino de histdria apresentada ao curso de mestrado profissional do ProfHistoria-UFPa.
Esta tem como objetivo compreender primeiramente as manifestacdes culturais populares do
Brasil, tais quais: o samba e o carnaval, como potencialidades de cunho pedagdgico a serem
aproveitados no ensino-aprendizagem dentro de uma sala de aula (mesmo remota) do ensino
bésico. Para isto, se propde um processo de pesquisa em duas etapas. A primeira voltada a
atingir anseios académicos e a segunda com finalidades didatico-pedagdgicas. Neste sentido, 0
que se pretende € a vinculacdo dialdgica entre os conceitos de memoria, identidade: coletiva
e/ou cultural, consciéncia historica e suas representacfes simbolicas no dia a dia discente
usando com exercicio estas potenciais ferramentas ao ensino de histéria através da producéo,
construcdo, de uma sinopse de carnaval e de um corpo textual-poético de samba enredo pelos
educandos. A metodologia, também, se desenvolvera tendo como suporte e abordagem
concepcdes usadas na historiografia, tais quais: Historia do Tempo Presente, Historia Local,
Historia Oral. Através de fontes: visuais, virtuais, escritas, sonoras e orais. No que tange a
proposta didatico-pedagdgica o que se pretende € levar as salas de aula (neste caso, tivemos que
recorrer as aulas remotas devido ao contexto social e histérico imposto pela pandemia da covi-
19, entre os anos de 2020 e 2021) experiéncias de construcdo da realidade historica através do
samba e carnaval, especificamente aproximar o corpo discente a estas experiéncias sociais,
culturais, e ainda usar as sinopses e as letras dos sambas de enredo, criadas por estes sujeitos
histdricos, como fonte de reflexdo a consciéncia histdrica analisadas na pratica docente pelo
professor-pesquisador. Por fim, trazer a importancia desta relagdo “Da rua a sala de aula” como
construcdo de andlises e conhecimentos para fins exclusivamente didatico-pedagdgicos em uma
aula de Historia.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Histdria; Memorias; Identidades culturais; Consciéncia
Historica; Sinopse de Carnaval; Samba Enredo.



ABSTRACT

The current dissertation aims to discuss a suggestion for an action research proposal for teaching
history presented to the professional master's course at ProfHistéria-UFPa. This aims to firstly
understand the popular cultural manifestations of Brazil, such as: samba and carnival, as
pedagogical potentialities to be used in teaching-learning within a classroom (even remote) of
basic education. For this, a two-stage research process is proposed. The first aimed at achieving
academic goals and the second with didactic-pedagogical purposes. In this sense, what is
intended is the dialogical link between the concepts of memory, identity: collective and/or
cultural, historical awareness and their symbolic representations in the daily lives of students
using these potential tools to teach history through production, construction, of a synopsis of
carnival and of a textual-poetic body of samba plot by the students. The methodology will also
be developed having as support and approach conceptions used in historiography, such as:
History of the Present Time, Local History, Oral History. Through sources: visual, virtual,
written, sound and oral. Regarding the didactic-pedagogical proposal, the intention is to take it
to the classroom (in this case, we had to resort to remote classes due to the social and historical
context imposed by the covi-19 pandemic, between 2020 and 2021) experiences of constructing
historical reality through samba and carnival, specifically bringing the student body closer to
these social, cultural experiences, and also using the synopses and lyrics of the plot sambas,
created by these historical subjects, as a source of reflection to historical consciousness
analyzed in teaching practice by the professor-researcher. Finally, bring the importance of this
relationship "From the street to the classroom” as the construction of analysis and knowledge
for exclusively didactic-pedagogical purposes in a History class.

KEYWORDS: Teaching History; Memoirs; cultural identities; Historical Consciousness;
Carnival Synopsis; Samba Plot.
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INTRODUCAO

A partir da reflexdo de que as acGes humanas constroem representacfes culturais,
simbolicas, politicas, econémicas, religiosas, em suma, a praxis social concebida, aqui, como
transformacao material (e por que n&o imaterial?) da realidade?, apresento o atual trabalho sobre
a temética socio cultural do samba e carnaval e suas representaces enquanto praxis social e
narrativas de historia pablica®. Partindo do principio de que a pesquisa histdrica escolar ¢ uma
construcdo e ndo uma naturalizacdo pré-existente de uma abordagem histérica acerca dos
acontecimentos do passado em relagdo as agGes humanas no tempo e lugar®.

Entende-se, aqui, que o(a) aluno(a) ndo € um mero depositério de informacdes e
conhecimentos as transposicdes de contetdos historicos contidos nos livros de histéria e nas
aulas do(a) professor(a) de historia do ensino basico. Ele(a), o(a) aluno(a) € sujeito historico
critico.

Sendo sujeito, ele(a) precisa exercitar a sua cognicéo histdrica. Isto, €

O pensamento historico € a atividade da imaginacdo incluindo o presente
como evidéncia de seu passado [...] a aprendizagem € vista como um processo
auto regulador, que enfrenta o conflito entre modelos pessoais ja existentes do
mundo e novos insights discrepantes. Além disso, constrdi novas
representacdes e modelos da realidade, como um empreendimento humano de
formagdo de significados com ferramentas e simbolos culturalmente
desenvolvidos®.

A partir desta constatacdo observamos que a atual dissertacdo foi construida
especificamente através de uma abordagem que objetiva trazer a baila o potencial educacional
que o samba e o carnaval possuem em relagdo aos seus sujeitos historicos e sociais envolvidos.
Em: “Da rua a sala de aula virtual: producdo de uma sinopse de carnaval e composigdo de samba
enredo. Uma proposi¢do ao ensino de histdria”, o carnaval e o samba sao tratados como
dispositivos carregados de uma intensa potencialidade no processo de ensino-aprendizagem’

discente do ensino basico.

3 FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005. p. 33-43.

4 FERREIRA, Marieta de Moares. Quais as afinidades entre um mestrado profissional em enisno de histéria e a
histéria pablica. In: ANA MARIA MAUAD, Ricardo Santhiago e Viviane trindade Borges (org.) Que histéria
Publica queremos? S&o Paulo (SP): Letra e VVoz, 2018. p. 49-58.

> MARTINS, Maria do Carmo. Ensino de Historia e praticas pedagdgicas: o conturbado didlogo entre historiadores
e educadores. In: ARIAS NETO, José Miguel Dez Anos de Pesquisa em Ensino de Histéria. Londrina-PR:
AtritoArt, 2005. p. 145-154.

6 CANELLI, Marlene ; BARCA, Isabel.. A aprendizagem da histdria a partir da construgio de narrativas sobre o
passado. Educacéo e Pesquisa, S&o Paulo, 44, 2018. 1-16.

TVIEIRA, Fabiolla Falconi. O SAMBA PEDE PASSAGEM: o uso de sambas de enredo no ensino de Historia.
Dissertacdo em Historia (ProfHistoria) - UFSC. Floriandpolis, p. 243. 2016.
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Compreende-se, aqui, samba de enredo como manifestacdo literaria, artistica, narrativa
histdrica e ferramenta didatica®.

A escola de samba e 0 samba enredo, em si, nos chama atengdo como objeto de pesquisa;
pelo seu envolvimento em tematicas: historicas, politicas, culturais, atualidades; quando
executa estes temas em forma de linguagens e narrativas de sinopses, samba de enredo,
alegorias, aderecos e fantasias nas avenidas e/ou passarelas do samba pelo Brasil. Estes tltimos
resultantes do que fora determinado pela sinopse do enredo.

Na atual abordagem de pesquisa entendemos que o conhecimento é um didlogo entre
conceitos e realidade social, é construcdo de significados e relacGes entre pessoas, ideias e
objetos. Conhecimento € comunicacao e transformacéo da realidade social no lugar em que se
vive. Conhecimento é também subjetividade de quem o constrdi, ¢ humano e contaminado de
paixdes. Mas também pode ser cientifico em sua analise critica dos fatos e autocritico no seu
envolvimento com eles®.

Esta abordagem didatica, no ensino de histdria, nasceu das minhas experiéncias
absorvidas no envolvimento com o universo do carnaval de escola de samba. As minhas
insercBes como compositor e intérprete da escola de samba Caprichosos da Cidade Nova
trouxeram, sempre que possivel, inquietacfes, a0 mesmo tempo que motivagdes, ao passo de
compreender o processo didatico que uma sinopse de carnaval e um samba enredo —engendrado
naquela — possuem dentro de uma comunidade carnavalesca. O canto da letra do samba enredo,
de uma escola de samba, apreendidos pelos brincantes, folides, nos remete a esta transmissdo
de conhecimentos e informag0es, da mesma, entre eles. Em momentos como 0s ensaios com a
bateria e 0 canto da letra — pelos intérpretes e folides —, juntos, forjam a concep¢do de uma
linguagem educativa, didatica, mesmo que de certa forma involuntaria. Neste trabalho, que
buscaremos apresentar e convencer nas proximas paginas, transfiguram a voluntariedade e
possibilidade deste processo dentro do componente curricular da historia.

Vejamos o exemplo, a seguir, a partir da letra do samba enredo que compus para esta

mesma agremiacao carnavalesca ao desfile do carnaval de Belém do Para no ano de 2008.

8 CATTANI, Helena Cancela. O Uso do Samba de Enredo Como Ferramenta Didatica Auxiliar no Ensino de
Histdria: O Carnaval do ano 2000. UFRGS. Porto Alegre, 2008, p. 62.

9 CIAMP, Helenice. Epistemologia e metodologia: didlogos interdisciplinares na pesquisa do ensino de histdria.
In: NETO, José Miguel Arias Dez Anos de Pesquisa em Ensino de Histdria. Londrina: AtrioArt, 2005. p. 125-
127.
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Enredo:

Da cidade da libertac@o ao quilombo do Abacatal. Lei 10.639, afirmacéo
social
Compositor: Alex Gamboa

Sou quilombola, amor!
De bem com a vida Refrao da cabeca (bis)
A Caprichosos do passado ao presente Pede Acao Afirmativa

A cor da liberdade foi pintada bem forte

Em Nossa Senhora do Carmo, Hoje Benevides, a primeira do Norte Mae
negra!l!l

Forga da comunidade

Vem mostrar a cor da sua identidade

Que resiste em Ananindeua Guerreiral!!

Que fez das pedras um caminho ideal Foi cortado pela ‘Al¢a’

O mocambo do Abacatal

Vou de Santo e Orixa Pra ‘Aldeia’

Tem festa pra lemanja Refrédo do meio (bis)

Na areia

No més de maio tem Tambor das Flores A nossa fé unificando as cores

A luta do movimento negro me sacode

Ja é regimento na LDB a 10.639

E lindo!!!

Ver a histdria acontecendo

A voz do povo transformando

A minha péatria em mae gentil Negro!!!

N&o se equivale a cativeiro

Meu ancestral foi um guerreiro Cidad@o do meu Brasil

Com o enredo “Da cidade da libertagdao ao quilombo do Abacatal. Lei 10.639, afirmagado
social”. A letra do samba faz uma reflexdo & importancia desta lei e sua execucao nas escolas
de ensino regular e modular das redes publicas e privadas. “A Lei 10.639/03, que versa sobre 0
ensino da histdria e cultura afro-brasileira e africana, ressalta a importancia da cultura negra na
formacao da sociedade brasileira” - alterada pela lei n° 11.645/08.1°

Esta letra traz de inicio a memodria de que a cidade de Benevides!! foi o segundo
municipio (e o primeiro do norte amaz6nico), em todo o Brasil, a libertar os escravizados negros
congregados em sua demarcacéo territorial anos antes da lei Aurea ser assinada em 13 de maio

de 1888 — especificamente em 30 de marc¢o de 1884. Logo em seguida o texto faz referéncia ao

10 CARVALHO, Leandro. LEI 10.639/03 E O ENSINO DA HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E
AFRICANA. Brasil Escola - Canal do Educador. Disponivel em: https://educador.brasilescola.uol.com
.br/estrategias-ensino/lei-10639-03-ensino-historia-cultura-afro-brasileira-africana.htm. Acesso em: 17 dez. 2020.
1 PREFEITURA, Benevides (PA). Histéria & Fatos. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
2009. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/benevides/historico. Acesso em: 13 set. 2020.
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quilombo do Abacatal e seu “caminho das pedras”*?

, assim como, o surgimento da “Alca
Viaria” como rodovia estadual que foi construida sobre parte do territdrio deste remanescente
quilombola da regido metropolitana de Belém®3.,

A letra também faz alusdo as manifestacdes religiosas de matriz africana e o sincretismo
religioso quando cita o “Tambor das Flores”** além de observar a identidade e importancia da
“Mae Negra” dentro destas comunidades. Finalizando (0 texto) com a luta do povo Afro-
Brasileiro e seus resultados especificamente no que tange a implementacao da lei n® 10.639/03
na LDB19 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Brasileira).

Esta letra de samba enredo usada como ilustracdo referencial, ao que aponta o atual
trabalho de pesquisa, serviria como possivel fonte onde o professor(a) de historia e corpo
discente poderiam iniciar uma reflexdo acerca da condi¢do social do negro no Brasil, além do
que, podera atender a conteidos programaticos do curriculo da disciplina de Historia, tais quais:
colonizacdo portuguesa no Brasil e escravizacdo negra africana, trafico negreiro, resisténcia
negra a escravizacao, quilombos e mocambos, lutas pela liberdade, leis antiescravistas no
século XIX, aboligdo da escravatura. Podendo até trazer estas discussdes, em sala de aula, para
problematicas mais atuais, como: o ainda polémico sistema de ‘“cotas raciais” para ingresso de
estudantes nas universidades publicas, o racismo e suas discriminac@es no Brasil, o debate sobre
as relagdes étnico-raciais, entre outros.

Observa-se aqui, que a metodologia proposta a partir de uma anélise da musica-letra de
sambas enredo, afim de interpretacdo histdrica por parte do professor(a) e aluno(a) na relagdo
ensino-aprendizagem, tem como fundamento iniciar estas reflexdes citadas e ndo té-las como
um fim em si para o fechamento do contelido e consequente avaliacdo dos mesmos. As letras
de sambas enredo tém, como finalidade, entdo, possibilitar a introducdo de um debate acerca
de contetdos da disciplina de Historia onde as mesmas possam ajudar neste didlogo reflexivo
em sala de aula. Entre os contetidos propostos, no exemplo acima, fica a critério do professor(a)
0 momento necessario do seu uso como ferramenta didatica para tal e qual contetdo, assim
como, sua metodologia.

Porém, o que buscaremos apresentar nesta obra vai além disso. E provocar o(a) discente

2 MARIN, Rosa Elizabeth Acevedo. No caminho das pedras do Abacatal: experiéncia social de grupos negros
no Pard. 2. ed. Belém: NAEA/UFPA, 2004. p. 37-39.

13 1bid., p. 155.

14 LUCA, Taissa Tavernard de. Revisitando o Tambor das Flores: a Ferederagio Espirita e Umbanda dos cultos
afro-brasileiros do Para como guardia de uma tradi¢do. Pernanbuco: Dissertdcdo em Antropologia, 2003. p. 122-
126.
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a produzir seus textos baseados em argumentacdes a partir de pesquisas e debates tematicos do
componente curricular de Histéria em proposicdo na sala de aula (remota). O que se pretende é
usar o ludico, a masica, o samba, as midias e suas tecnologias, e 0 poder de estimular, com isso,
a fomentacdo de debates, analises, reflexdes e interpretacdes histéricas no(a) educando(a), a
partir destes instrumentos. E ainda, instiga-lo(a) a analise de suas praticas histéricas locais,

através da producdo de uma sinopse de carnaval e da composicao de samba enredo por equipes.

A associagdo entre cotidiano e historia de vida dos alunos possibilita
contextualizar essa vivéncia em uma vida em sociedade e articular a historia
individual a uma historia coletiva[...] O papel do ensino de Historia na
configuracdo identitaria dos alunos é um dos aspectos relevantes para
considerar ao proporem-se estudos da histéria local.®

Este trabalho originou-se da escolha de um nivel de ensino e, consequentemente de uma
série ligada a este nivel. Escolhemos, para o0 nosso laboratério, uma turma do 3° ano do ensino
médio — a turma 301 da EEEM MARIA HELENA VALENTE TAVARES, residida préxima
ao centro do municipio de Ananindeua, adjacente a Avenida Independéncia e Br-316.

O primeiro passo foi fazer um questionario-entrevista para cada aluno da turma
escolhida como laboratério aplicativo — com perguntas basicas sobre suas auto identificacdes,
ao mesmo tempo, objetivando analisar seus entendimentos acerca dos conceitos propostos
durante o processo de pesquisa, assim como, perguntas voltadas ao contexto do samba e
carnaval.

A partir da diagnose dos questionarios pudemos compreender um melhor caminho
tedrico-metodologico de acdo e producdo junto a este corpo discente.

O segundo momento foi organizar e desenvolver palestras (virtuais, em tempos
pandémicos) com carnavalescos e compositores profissionais de samba enredo convidados
para, a partir de suas experiéncias, nos ajudar nesta troca de conhecimentos, entre estas geracoes
diferentes, a respeito dos conceitos de: carnaval, escola de samba, samba enredo. Este momento
se configurou de uma importancia impar, pois 0 que viria adiante estava intimamente
interligado a este “encontro”, pois as proximas etapas seriam a producdo de uma sinopse de
enredo de carnaval ancorada em um tema gerador, selecionado pela turma, do contetdo do
curriculo do curso de histéria do 3° ano do ensino médio (contetdo curricular da historia oficial

disposta nos livro didatico usado em classe e/ou da BNCC — Base Nacional Comum Curricular)

15 BITENCOURT, Circe. Cotidiano e Historia Local. In: BITENCOURT, Circe Ensino de Historia: fundamentos
e método. Sao Paulo: CORTEZ, 2009. p. 165-168.
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—especificamente um tema da Historia do Brasil republicano —, criando também a possibilidade
desta sinopse de enredo, a partir do tema histdrico oficial selecionado, dialogar com a histéria
local destes alunos.

E como etapa culminar, a criagdo/composicdo de uma letra de samba de enredo (a qual
ainda pretendo musicar) a partir da prépria diretriz tematica (o enredo a ser adotado na letra do
samba através da reflexdo da sinopse) que os alunos apontarem. Em uma criacdo/producao
coletiva. Como o fazem as equipes de compositores das escolas de samba.

Tanto a sinopse quanto a letra de samba de enredo constituem as dimensdes propositivas
desta dissertacdo de mestrado em ensino de Historia.

Aqui, abaixo, temos 0s caminhos percorridos (e suas metodologias com 0s principios
tedricos usados) na ordem, por todo este trabalho:

1. Aplicagdo de um QUESTIONARIO/ENTREVISTA entre os alunos da turma
301/2020 (3° ano médio).

2. Diagnose e andlise dos varios perfis de alunos(as) e suas disponibilidades,
probabilidades e habilidades textuais (leitura e escrita) e conhecimento musical.

3. Organizagdo e execugdo dos ciclos de palestras com os carnavalescos e
compositores de samba enredo, com o objetivo principal de trabalhar as
experiéncias e evidéncias destes acerca dos conceitos de: carnaval, escola de
samba, sinopse de carnaval e samba enredo (conceitos que foram trabalhados
junto ao corpo discente nas etapas finais deste trabalho).

4. Producédo de uma SINOPSE DE CARNAVAL

5. Producédo de um SAMBA ENREDO (por equipes de alunos(as)).

Contudo, facamos agora um breve voo panoramica pelos trés capitulos desta narrativa
de proposi¢cdo de um ensino de Historia voltado a producdo de uma sinopse de carnaval e de
um samba enredo (por equipes da classe).

O primeiro capitulo inicia com a ideia de trazer uma breve historicidade e no¢des das
transformacGes que ocorreram na musicalidade do género que passaria a ser conhecido como
samba enredo na década de 1930, no Brasil. E neste contexto, ndo ha como abrir médo da
importancia da geografia cultural carioca, e alguns dos seus sujeitos emblematicos nestas
transformac6es do samba, dos finais do século XIX a primeira metade do século XX. As festas,
alguns bairros, os pontos de encontro dos sambistas, os ritmos, as melodias, etc. foram
elementos fundamentais nesta dindmica sociocultural.

A questdo do samba no debate enquanto um dos elos da identidade nacional também é



17

muito brevemente ventilada neste capitulo. Assim como, é abordado os afazeres dos dias de
momo na cidade de Belém do Para neste periodo, dando énfase ao carnaval das escolas de
samba.

O didatismo carnavalesco, em prol de um civilizado Brasil do futuro, é outro tema
enfrentado aqui, trazendo a luz argumentacgdes historicas de parte da elite letrada do final do
século XIX. Por outro lado, e buscando estabelecer um elo de debates com aqueles, temos
também a gestdo varguista no sentido de usar o carnaval como a gente agregador do
nacionalismo e controlador das massas populares. Estas duas manifestagOes (civilizagédo e
nacionalismo centralizador) para 0 uso do carnaval, nestes dois momentos tdo proximos na
Histdria do Brasil, sdo bem significantes para um estudo mais aprofundado. O que, por sua vez,
nédo se configura em nosso objetivo neste trabalho.

Ainda no primeiro capitulo, tratamos dos aportes tedricos e conceituais, ja descritos
anteriormente, que serviram de apoio a nossa narrativa historica nesta trajetoria.

O segundo capitulo se constitui nas transcricdes das palestras dos convidados
(carnavalescos e compositores de samba enredo) e interagdes com o corpo discente, e as
anélises contidas nestas. A questdo das fontes orais € bem significativa, neste momento,
principalmente nos relatos de memorias desferidas pelos palestrantes acerca de suas
motivacdes, experiéncias e evidéncias absorvidas e diluidas no processo do “fazer o carnaval
de escola de samba”, assim como, compor uma musica de samba enredo.

No ultimo capitulo desta dissertagdo, temos os dois topicos que fomentam a descrigao,
as analises, as descobertas, as boas surpresas desenvolvidas nesta proposta de ensino de historia.
Buscamaos trazer boa parte dos caminhos percorridos, ora no atrito ora nas conivéncias forjadas
nas pesquisas e debates coletivos em equipes, a construgdo da sinopse de carnaval pela equipe
de “carnavalescos(as)”, no primeiro momento desta etapa, e & composi¢do de letras poéticas
(representativas) de sambas enredo pelos “compositores” da turma 301, finalizando todo este
desfile pela avenida dos possiveis saberes que a consciéncia histérica nos arremete quando
provocado por instrumentos e linguagens, tais quais: uma sinopse de carnaval e um samba
enredo.

Por final, temos a nossa frente a dispersao e depois os jurados!



18

CAPITULO 1 - SAMBA ENREDO, CARNAVAL E NARRATIVA HISTORICA: DAS
ESCOLAS A ESCOLA

Hoje vou cantar na passarela/ A beleza desta terra

N&o posso me amofina/ Na criacdo do artista

Passando em revista/ Nossa Belém do Para

Morena bela/ Cor morena eu vou te amar

Como se gosta da castanha- do- para

A danca das folhas/ Na cidade das mangueiras

Vento bateu e a mangueira balangou/ De folhas secas a avenida
enfeitou/ Comida boa, sempre feita com amor/ O segredo de tempero,
se revela com amor

Oh! Virgem santa milagrosa/ Protetora desta terra

Oh! Belém, nossa Belém/ Esta noite eu vou te amar Te perfumando com
0 cheiro do Paréa

(Enredo de 1982 da escola de samba Rancho, Nao Posso Me Amofina:
Danca das folhas na cidade das mangueiras. Compositores:
Dominguinhos do Estacio, Jurandir da Mangueira e Jorginho da
Barreira)®

As tematicas do samba e do carnaval tém se prestado a distintas analises e formas de
abordagens em trabalhos desenvolvidos no campo das Ciéncias Humanas, em geral, e da
Historia, em particular. Como expressdes de praticas polifonicas e polissémicas, elas ja foram
objetos de estudo de muitos historiadores, sociélogos, antrop6logos e musicélogos, que, a partir
das inquietacdes de seu tempo e das equipagens teoricas e procedimentais pertinentes a cada
um, buscaram explora-las em suas multiplas faces e possibilidades, seja relativamente as suas
condi¢Bes sociais, as suas insercbes no mercado fonografico e de espetaculo ou as
configuracdes de linguagem poética, musical e teatral.}” Tratam-se, portanto, de territorios ja
pisado e repisado, nos quais, por outras vias, também envereda este capitulo.

Né&o pretendo, aqui, refazer os passos ja percorridos por esses pesquisadores, tampouco
esquadrinhar todas as questdes que envolvem o estudo do samba e do carnaval, desde suas

origens até os dias atuais, para dai extrair conclusdes “corretas” sobre eles. Interessa-me, mais

16 ESTACIO, Dominguinhos do; MANGUEIRA, Jurandir da; BARREIRA, Jorginho da. O melhor da Escola de
Samba Rancho N&do Posso Me Amofinar.mpg - Parte 1. YouTube, 2012. Disponivel em: https://www.youtube
.com/watch?v=c700DIXOAXE. Acesso em: 07 jul. 2021.

17 Ver, a titulo de exemplo, DAMATTA, R. Carnavais, malandros e hergis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. 62 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997; FENERICK, José Adriano. Nem do morro, nem da cidade: as
transformacdes do samba e da inddstria cultura (1920-1945). So Paulo: Annablume-Fapesp, 2005; PEREIRA, L.
A. D. M. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século X1X. 22 ed. Campinas, SP: Unicamp,
2004; QUEIROZ, M. I. P. D. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999;
SANDRONI, Carlos. Feitigo decente: transformacdes no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor-Editora UFRJ, 2001; VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor-
Editora UFRJ, 2002.
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de perto, observar e analisar as experiéncias e entendimentos que eles ajudaram a consolidar
em suas investigacdes, que, de algum modo, ajudam a compreender como os diferentes aspectos
que esses produtos culturais encerram estdo imbricados em uma rede de narrativa histérica que
serve de pontos de partida para o debate escolar acerca dos conceitos de identidade, memoria e

consciéncia historica.

1.1.“Eu sou o samba”: musica popular e transformacdes socioculturais no Brasil

Precisar quem “inventou” o samba e qual a primeira forma com que ele se apresentou
em um tempo ou lugar especifico do vasto territorio brasileiro € uma questao ainda em aberto
e algo que passa ao lago das preocupacOes desta investigacdo. Para se ter uma ideia dessa
dificuldade, a palavra “samba” poderia ser encontrada em varias regides do Brasil, muito antes
de ela ser vulgarizada como género musical popular urbano no Rio de Janeiro, na primeira
metade do século XX. O jornal O Commercio de Sao Paulo, em 15 de fevereiro de 1893,
noticiou uma festa na qual os participantes transformaram o “vasto salao do teatro numa
colmeia enorme, em que o fervet opus do samba e do maxixe se baralhavam com o zum-zum
continuo das vozerias sussurrantes da turba-multa”.'®* Em Belém, o Codigo de Posturas
Municipal, de 1880, determinou a proibigao de “batuques ou sambas” ¢ da batida de “tambor,
carimbo ou qualquer outro instrumento que perturbe o sossego a noite”.°

A palavra também fazia parte do vocabulario de outros paises da latino-américa, como
sugere Carlos Sandroni. Ele localizou citagdes ao termo em uma gravura cubana do final do
século XIX, que retratava um casal de negros dangando, com a legenda “Samba la culebra, si
sifi0” e uma cantilena da regido do Rio da Prata, denominada “Samba, mulenga, samba!”,
ouvida por “africanos”.?

O interessante é perceber que a palavra “samba” era frequentemente associada a
mausicas, dangas e festejos de negros escravizados ou libertos, realizados na senzala, nos
quilombos e cidades, onde grande parte deles e de seus descentes se concentraram apos a
abolicao e, principalmente, durante o processo de reformas de embelezamento e higienizacdo
urbana, no inicio do século XX. Esses marcadores étnicos e sociais ligados ao samba, em seus
diversos matizes, foram reforgcados, também, pelo sociélogo Muniz Sodré, quando afirma que

“havia samba onde estava o negro”.?! Segundo ele, 0 vocabulo deriva do quimbundo “semba”

18 SIMSON, Olga von apud FERREIRA, F. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004, p. 327.

19 SALLES, V. O negro na formac&o da sociedade paraense. 22 ed. Belém-PA: Paka-Tatu, 2015, p. 225.

20 Cf. SANDRONI op. cit. p. 86.

21 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. 2.ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p. 12.
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(umbigada), que se caracterizava pelo “encontrdo”, dado geralmente com o umbigo, entre
aqueles que entravam na danca, ao centro da roda formada pelos demais praticantes, embalados
ao som de palmas, cantos e batuques. A multiplicidade de sentidos que esta expressao possuli
historicamente, também se constata para “os quiocos de Angola, por exemplo, [que]
diferentemente do seu significado em quimbundo, quer dizer brincar, divertir-se. Ja para 0s
bacongos e congueses representa uma dangca em que um participante bate contra o peito do
outro”.?2

No entendimento de Muniz Sodré, para além de seu aspecto coreografico e musical,
esses instantes de lazer ganham significado social e politico bem claros, ao vé-los “como uma
inequivoca demonstracao de resisténcia ao imperativo social (escravagista) de reducdo do corpo
negro a uma maquina produtiva e como uma afirmagéo de continuidade do universo cultural
africano”.?

No inicio do século XX, na “pequena Africa” no Rio de Janeiro, “que se estendia da

zona do cais do porto até a Cidade Nova, tendo como capital a praga Onze” 2*

, essa “‘resisténcia”
se consolidara de tal modo que se disseminou e se confundiu com a histéria musical da cidade.
Nessa area, habitada majoritariamente por negros, ex-escravizados e seus descendentes, as
dancas, requebros, umbigadas e batuques relacionados ao semba abrasileirou-se como samba,
particularmente nas casas e terreiros das chamadas “tias baianas”, convertidos em espacos
comunitarios de religiosidade, sociabilidade e solidariedade.

A mais famosa entre elas foi Hilaria Batista de Almeida (1854-1924), a Tia Ciata,
cozinheira, doceira, mae de santo, originaria de Salvador, ela residia no Rio de Janeiro aos 22
anos de idade (1876). Ela costumava promover festas em sua residéncia, em homenagem aos
orixas e dias santos, animadas ao ritmo do maxixe?®, do choro® e do “proto-samba”. A
musicalidade de matriz africana, j& acrescida de ingredientes discursivos e sonoros da musica
popular urbana, ganhou territorialidade cultural, e se notabilizou em outras festas e encontros,
para além dos quintais das tias baianas, como a festa da Penha e o carnaval.

Tia Ciata morou, até a sua morte em 1924, em uma casa na Rua Visconde de Inhauma,

localizada na zona Norte da cidade, em frente a Praca Onze. O imovel era suficientemente

2 MATTOS, R. A. D. Histéria e Cultura afro brasileira. 22 ed. Sdo Paulo: Contetxo, 2011, p. 195.

23 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. 2.ed. Rio de Janeiro: 1998, p. 12.

24 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro. 2.ed. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal
de Cultura; Departamento Geral de Documentagdo e Informag&o Cultural; Divisdo de Editoracéo, 1995, p. 93.

25 TINHORAO, J. R. Pequena histéria da musica popular: da modinha a lambada. 62. ed. Sao Paulo: Art. Editora,
1991, p. 58-96.

% |dem, p. 103-110.
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grande para abrigar em seus comodos, sujeitos e formas musicais diferentes, cuja diversidade
sera incorporada ao samba e ao carnaval de entdo. Segundo descri¢do de Roberto Moura,

Atrés da casa, um quintal com um centro de terra batida para se dancar e
depois um barracdo de madeira onde ficavam ritualmente dispostas as coisas
do culto. Na sala, o baile onde se tocavam os sambas de partido entre 0os mais
velhos, e mesmo musica instrumental quando apareciam 0s mUsicos
profissionais, muitos da primeira geracdo dos filhos dos baianos, que
frequentavam a casa. No terreiro, 0 samba raiado e as vezes, as rodas de
batugue entre 0os mais mocos. No samba se batia pandeiro, tamborim, agogd,
surdo, instrumentos tradicionais que vao se renovando a partir da nova musica,
confeccionados pelos masicos, ou com o que estivesse disponivel, pratos de
louca, panelas, raladores, latas, caixas, valorizados pelas mé&os ritmicas do
negro. As grandes figuras do mundo musical carioca, Pixinguinha, Donga,
Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres, surgem ainda criangas naquelas rodas
onde aprendem as tradicBes musicais baianas a que depois dariam uma forma
nova, carioca.?’

Esses territorios culturais em movimento, constituidos a partir dos elementos
ressignificados?® de experiéncias culturais africanas dispersas pelo Brasil, sdo espacgos de
construcdo de memorias e identidades, forjados ao longo do contexto escravista e pos-abolicéo.
A residéncia de Tia Ciata, como casa de méo de santo e terreiro de candomblé, convertia-se,

dessa forma, em lugar comunitario, que extrapolava a mera acepgdo de lar particular.

O terno “na minha casa...” ¢ uma metafora que guarda multiplas acepgdes para
0 conjunto de pessoas, de adeptos, dos que creem nos orixas. Multiplos deuses
que a diaspora negra trouxe para o Brasil. Refere-se ao espago onde as
comunidades edificaram seus templos, referéncia de orgulho, aludindo ao
patriménio cultural de matriz africana, reelaborado em novo territorio. Lugar
para onde estéa voltada a memdria, onde aqueles que viveram a condicdo-limite
de escravo podiam pensar-se como seres humanos, exercer essa humanidade,
e encontrar os elementos que lhes conferiam e garantiriam uma identidade
religiosa [e musical] diferenciada, com caracteristicas proprias, que constituiu
um ‘patriménio simbélico do negro brasileiro (a memoéria cultural da Africa),
afirmou-se aqui como territorio politico-mitico-religioso, para a sua
transmissao e preservacao [...] A ligacdo com as origens reunia o que o trafico
dispersara. O préprio termo religare origina a palavra religido, e foi por meio

2 MOURA, op. cit. p. 102-103.

28 Sobre esta questdo das culturas e suas ressignificagdes em movimento, em geral, as que sdo compreendidas
como de matrizes africanas na América pds-colonial, como o0 samba, compreendemos este processo ancorado em
duas argumentagdes. A primeira, Stuart Hall contribui com a reflexdo de que “tragos mais antigos se combinam
com novas e emergentes formas de ‘etnicidade’”, ver HALL, Stuar. Da Diaspora: identidades e mediacGes
culturais. 22. ed. Belo Horizonte: UFMG, 2013, p. 63. John Thornton nos esclarece, por sua vez, que 0S escravos
africanos trazidos para o Novo Mundo “ndo recomegaram uma cultura africana”, ndo mantiveram intactas sua
linguagem e sua cultura, “afinal, eles estavam em um novo cenario, com um sistema politico e econdmico
diferente. Eles comunicavam-se com pessoas que ndo compartilhavam sua heranga e ndo eram seus vizinhos na
Africa, inclusive europeus e euro-americanos. Mesmo que fossem capazes de transmitir sua cultura para uma nova
geracdo, ela ndo seria a mesma da Africa [...] As evidéncias mostram que 0s escravos ndo eram nacionalistas
culturais militantes que procuravam preservar toda a sua heranga e, sim, demonstram uma grande flexibilidade em
adaptar e mudar sua cultura” — THORNTON, J. K. A Africa e os africanos na formag&o do mundo atlantico,
1400-1800. Rio de Janeiro: Campus, 2002, p. 279.



22

dela que se constituiram as primeiras casas-de-santo ou de candomblé, como
lugar onde a diferenca poderia ser exercida pela comunh&o entre deuses e
ancestrais. As multiplas acepc¢des relacionadas a questdo espacial, utilizadas
pelos iorubds e seus descendentes, genericamente conhecidos no Brasil como
nagos, ressaltam a importancia conferida a fundacéo de terreiros.?

Nesses espacos de memdria e de construcdo e reelaboracdo das identidades afro-
brasileiras — lugares de resisténcia cultural em movimento de sujeitos que integravam as
chamadas “classes perigosas™® —, apresentados por Moura e Barros, o samba, em seus
diferentes matizes (danca, musica, festa, batuque), ganhou abrigo e notabilidade. Foi ai,
também, que ele, aos poucos, deu os primeiros passos na caminhada, cheia de idas e vindas, em
direcdo a condicdo de género musical popular, concomitante as transformagdes urbanas e
socioculturais sentidas pela capital da Republica durante as primeiras décadas do século XX.
Inicialmente, variando como subgénero de formas musicais ja consagradas socialmente, a
exemplo do maxixe e choro, dai resultando as expressées samba-maxixe, samba maxixado, o
samba transformou-se em termos ritmicos, melddicos, harmdnicos e discursivos, incluindo
outros sujeitos sociais e diferentes formas de difuséo.

A polémica em torno da cangdo Pelo Telefone evidencia, em grande medida, esse
processo de mudanca pelo qual passou o novo género musical. A gravacdo, um samba
maxixado, feita nos estudios da Casa Edson, em 1916, e registrada como uma composi¢édo de
Ernesto do Santos (Donga), em parceria com o jornalista Mauro de Almeida, foi o centro de um
debate entre os sambistas e jornalistas, referente a sua origem e autoria. Mais tarde, depois de
contendas, intrigas e confissbes, chegou-se a conclusdo, de que a melodia e parte do ensejo
discursivo da obra foi fruto de uma criacéo coletiva e espontanea, como tantas outras feitas nas
animadas festas na casa Tia Ciata. Polémicas a parte, quem foi ou ndo o “autor”” do samba pouco
importa aqui. De todo modo, ndo se pode ignorar o fato de que, com o ato de reivindicacdo de
autoria, registro e gravacdo, Donga colocou a composi¢do na histdria, na medida em que
“Inventa a cangdo e, assim fazendo, inventa o samba carioca em muitas de suas caracteristicas”
até hoje sentidas.®! Sem o saber, a priori, ele, juntamente com Hilaria Batista de Almeida (Tia
Ciata), Jodo Machado Guedes (Jodo da Baiana), Hilario Jovino Ferreira, José Barbosa da Silva,
José Luiz de Morais (Caninha), entre outros, inauguraram o que seria reconhecida como a

primeira geracio do samba carioca, ou dos “sambistas primitivos”.3?

2 BARROS, J. F. P. D. Na minha casa: preces aos orixas e ancestrais. Rio de Janeiro: Pallas, 2003, p. 25-29.

30 CHALHOUB, S. Cidade Fabril: corticos e epidemias na corte imperial. S0 Paulo: Companhia das Letras,
1996, p. 23.

31 SANDRONI op. cit. p. 120.

32 OLIVEIRA, L. A. D. O samba (algumas historias e breve historico). Memento - Revista de Linguagens,



23

Eles contribuiram sobremaneira para garantir a popularidade do samba nas décadas de
1920 e 1930, com suas atitudes e discursos musicais, que colocaram em questdo elementos
pertinentes a propria constituicdo da musica popular brasileira. Temas e motivos urbanos,
folcloricos, nacionais e modernos acompanharam a producdo desses sambistas, alinhados a uma
gradual diversificacdo instrumental e harmonica, ja experimentada, em certa medida, nos
encontros festivos realizados nas casas das tias baianas. Dessa forma, o samba, afinado as
referéncias orais, folcléricas e elementos da cultura musical popular midiatizada, abriu-se a um
publico mais amplo, principalmente com sua inser¢do na industria fonografica — o sucesso de
Pelo telefone, no carnaval de 1917 sinalizada esse momento de mudanca. O novo género
musical, entdo, disse a que veio, tendo em vista que, ao ser registrado em disco, ele rompeu “0s
limites do seu grupo social original, deixando de ser evento presencial para se tornar experiéncia
mediatizada pela fonografia” 3

N&o coincidentemente, nesse periodo, uma nova geracao de sambistas nascia e se fazia
apresentar a sociedade carioca com inéditas formas de execucgdo instrumental e andamento
harménico e melédico. Também conhecida como a segunda geracéo de sambistas. Ismael Silva,
Nilton Bastos, Bide, Mano Rubem, Mano Edgar, Baiaco e Brancura, sdo alguns representantes
deste grupo que eram conhecidos como sambistas do Estacio, em referéncia ao bairro que servia
de frequentes encontros boémios entres estes.

Eles elevaram, aumentaram, o ritmo e a cadéncia do samba em relacdo aos géneros,

deste universo cultural, que havia até entéo.

O samba criado por estes compositores tinha intengdes carnavalescas e era
acompanhado por instrumentos de percussdo como cuica, tambores e
surdos...]

Esse novo ritmo, dado pelos sambistas do Estacio, mostrava que o samba
ganhava “ginga, flexibilidade e mobilizagdo simultineas”. Esse “samba
carnavalesco”, mais sincopado e malicioso, feito para o acompanhamento de
corddes e blocos, tratava de assuntos cotidianos, geralmente com alguma
comicidade, transformando, muitas vezes, o tragico ou sério em motivo de
riso. Em 1927, surge a primeira Escola de Samba, a Deixa Falar, que
“inicialmente era um Rancho Carnavalesco, posteriormente Bloco
Carnavalesco e por fim, Escola de Samba, tendo como fundadores alguns
compositores do bairro do Estacio...” [...]

Carlos Sandroni chama essas duas geragoes identificadas por Matos de “estilo
antigo” e “estilo novo”, respectivamente |...]

A partir da década de 1930, este samba criado pelo Estacio se expande e se
organiza, inserindo-se na comercializagdo do género, entendido como produto

Cultura e Discurso, Trés Coragbes - MG, v. VII, Jan-Jun 2016, p. 8-10. Disponivel em:
<http://periodicos.unincor.br/index.php/memento/article/view/2970/2397>. Acesso em: 23 maio 2020.

33 NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias: a questdo da tradicio na misica popular brasileira. So Paulo:
Editora Fundacdo Perseu Abramo, 2007, p. 19.
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da industria cultural. E nesse momento que o samba se difunde como veiculo
de expressdo nacional [...]

Essa segunda geracdo, dada sobretudo a importancia do radio como veiculo
de difusdo cultural, é responsavel pela afirmagdo de grandes compositores,
dentre os quais se destacam Noel Rosa, Wilson Batista, Geraldo Pereira, Ary
Barroso e Ataulfo Alves, estes trés Gltimos mineiros que fizeram sua carreira
musical no Rio de Janeiro.*

A este processo historico musical Carlos Sandroni ira chamar de “paradigma do
Estacio”.® Ele aponta, aqui, elementos de uma revolucéo ritmica e cadéncia do samba que

passam a dar, dai em diante, identidade propria a esta expressdao musical.

Vemos assim uma série de varidveis associar-se as duas figuras ritmicas
contrapostas por Mukuna: o novo ciclo é associado a forma “popular” do
samba (oposta implicitamente a sua forma “folclorica”) e a forma “carioca”
(oposta implicitamente a “baiana”). Do outro lado, a “sincope caracteristica”
é associada ao lundu. Isto deixa entrever que o novo ciclo, justamente por ser
novo (pelo menos no contexto do samba), seria “mais representativo”, isto €,
capaz de representar o samba no que ele tem de original e independente de
outros géneros brasileiros.3®

Ao analisar a obra de Sandroni, Feitico decente, Marcos Napolitano concorda com este

marcador temporal da historia do samba carioca.

Esse processo [...] culminou na formatacdo do samba urbano carioca,
resultado de transformacgOes cruciais em sua estrutura metrico-ritmica, bem
como nas maneiras de ser executado, entre os anos 10 e 30.

[...] 0 senso comum dos apreciadores da musica popular ja consagrou ha muito
a idéia de que o samba do comecgo do século ndo seria 0 mesmo samba dos
anos 30. Este ultimo é que foi absorvido pelo mercado musical urbano e, em
linhas gerais, tem sido a base do reconhecimento do género para o0 grande
publico. A proposta de Sandroni foi estudar estas transformacdes de forma
sistematica, articulando a critica historica (e historiografica), a reflexdo
antropoldgica e analise musicolégica.

A tese basica do livro é a de que aquela musica que se chamou primeiramente
de samba (a lendaria “Pelo Telefone”, de 1917, composta por Donga), estaria
mais proxima do “paradigma do tresillo” (figura ritmica proxima das musicas
“ligeiras” e dangas do século XIX, como o lundu, a habaneira, o tango e o
maxixe). J4 0 samba urbano carioca, que invadiu 0 mundo do disco e do radio
a partir dos anos 30, consolidou uma outra figura ritmica, bastante original,
que Sandroni chamou de “paradigma do Esticio” (combinacdo de
semicolcheias e colcheias, com mais células ritmicas de marcagédo, totalizando
um ciclo de 16 pulsagdes), ambas produtos de complexas mediac¢des culturais
sO possiveis na América.*’

3¢ OLIVEIRA, p. 11-13.

35 SANDRONI op. cit. p. 26-31.

3 SANDRONI, p. 27.

37 Ver, a titulo de exemplo, NAPOLITANO, M. Feitigo decente. Historia: Questdes & Debates, 2002, p. 01-02
Disponivel em: <https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/2700/2237>. Acesso em: 16 julho 2020.
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O samba produzido pela segunda geracdo engendra instrumentos como o tamborim, a
cuica e o atual surdo de marcacéo criados e confeccionados pelos proprios musicos sambistas
que compunham este grupo.®® Podemos chegar a conclusdo de que o chamado samba enredo
tem suas origens dentro do universo melédico e ritmico produzido por esta segunda geracédo de
sambistas, os “sambistas do Estacio”. Mesmo porque, ¢ a partir da década de 1930 que o
conceito e as organizacgdes das escolas de samba, em varios bairros e comunidades, passam a
virar realidade como praticas sociais e historicas nesta cidade, o que acaba por confluir e sofrer
adaptacdes, atraves do século XX. O samba enredo serd o género musical adotado como
formato de expressar letra, melodia e ritmo por estas escolas. Somado a isso, temos a veiculagdo
cada vez mais crescentes do samba como produto cultural e comercial com o advento das radios,
que serviam como multiplicadoras deste género musical aos seus ouvintes, a partir desta
década.*®

Aqui se faz necessario trazer a narrativa a importancia da insercdo das escolas de samba
como um dos elementos complementares na organizacao e desenvolver do carnaval brasileiro,
a partir de um dado momento. Em seus diversos formatos de festas de momo, o carnaval
brasileiro passou por vérias transformagdes no decorrer da sua historia. A contar do entrudo —
tido como primeira forma de manifestacdes desta cultura festiva no pais*® - passando pelos
grandes bailes de saldo e de mascaras* das elites urbanas em vérias capitais do pais —e os bailes
publicos da segunda metade do século XI1X*2 -, sequindo os corsos* da carroga ao automével
neste periodo, e em seguida os movimentos de ranchos e blocos carnavalescos ganhando
notoriedade e importancia sociocultural na virada para o século XX, na capital federal,

chegamos ao surgimento das escolas de samba nos ultimos anos da década de 1920.*

% PARANHOS, A. A invencéo do Brasil como terra do samba: os compositores de samba e sua afirmagéo social.
Historia, Franca - SP, v. 22, n. 1, 2003, p. 86. Disponivel em: <https://www.scielo.br/scielo.php
?script=sci_issuetoc&pid=0101-907420030001&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 14 julho 2020.

3 VIZEU, C. M. D. O. O samba-enredo carioca e suas transformacdes nas décadas de 70 e 80: uma analise
musical. Sdo Paulo: Unicamp, 2004.

40 OLIVEIRA, J. L. D. Pequena Histdria do Carnaval Carioca: de suas origens aos dias atuais. ENCONTRO -
ANO 10, Rio de Janeiro, v. 18, p. 61-85, 1 semestre 2012, p. 65-71.

41 MORAES, E. D. Histéria do Carnaval Carioca / Eneida: revista e atualizada por Haroldo Costa. Rio de
janeiro: Record, 1987, p. 29.

42 1d, MORAES, p. 29-39.

4 RUFINO, M. P. Maria Isaura Pereira de Queiroz. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Revista de
Antropologia, S&o Paulo, v. 36, 1993, p. 245.

40O carnaval é compreendido nesta pesquisa como fendmeno historicamente situado, que se diversifica ao sabor
das relacdes de forgas culturais e sociais de cada tempo ou lugar de sua realizacdo e que expressam tensoes,
conflitos, adaptacdes, ressignificagdes, controle, negociacGes proprias de cada momento. Esse entendimento tem
como baliza os estudos de Leonardo Pereira, que, na critica as concepcoes essencialistas e homogeneizadoras
presentes em parte da literatura sobre o tema, em especial aos ensaios de Roberto da Matta, reunidos no livro
Carnavais, Malandros e Herdis, afirma que este antropologo, “ao interpretar a festa através de preceitos amplos e
genéricos, mostra ndo estar entre suas preocupacdes a construcdo de uma analise que se proponha a captar as
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A titulo de informacdo, especificar qual foi a primeira escola de samba a surgir com
suas estruturas e organizagdes, em movimento, que fundamentariam mais tarde o incentivo e
aparecimento de outras, espalhadas pelo Rio de Janeiro e pelo Brasil, como modelo e padrdes
a serem seguidos, € uma problematica ainda muito complexa entre divergéncias e
convergéncias na historiografia e entre os proprios sambistas. Essa preocupac¢do néo é objeto
desta dissertacéo, diga-se de passagem.

Trazer as categorias socioculturais especificas, no caso brasileiro, tais quais o carnaval
e escola de samba, faz-se necessario, pois elas estdo intrinsecamente ligadas ao aparecimento
do samba — em especifico, 0 samba enredo — como género musical que ganhou proporcdes e
status de produto nacional a partir da década de 1930. Esta década se apresenta como um marco
historico divisor, entre 0 antes e o0 depois, para a constituicdo do samba como um dos simbolos
culturais de uma nagdo, como apontam alguns pesquisadores que veremos mais a frente.

Entre eles, Felipe Ferreira recupera os problemas envolvendo a execucao e organizacgéo
dos festejos de momo até as trés primeiras décadas do século XX. Ele nos descreve que as festas
gordas possuiam varias e diferentes formas de manifestacéo o que despertara nas elites politicas
e econdmicas dos centros urbanos muita preocupacao, receio e conflitos desde o século XIX.
Este autor nos informa também que estas elites buscavam, ha tempos, meios de “controlar a
festa” por medo e a0 mesmo tempo ndo concordar com os formatos de manifestacfes advindas
das (re)elaboracdes culturais forjadas a partir das intervengdes das “classes perigosas” nos dias
gordos. O que se observa, em sua narrativa, é de que as elites vinham buscando alternativas
para impor as suas concepcdes de festejos e folias ao povo, o que ndo teve sucesso. O entrudo
popular, por exemplo, era um dos motivos para as dores de cabeca destes.

O mesmo autor ao analisar o artigo publicado no Jornal do Comércio, de 16 de fevereiro
de 1904, onde se discorre a temética da preocupacdo da alta burguesia a despeito do problema
levantado no paragrafo anterior, chega a concluséo de que o

Carnaval brasileiro, parecia haver passado, de acordo com boa parte da elite
do pais, por um periodo de gléria, durante o qual chegara a se comparar com
as principais folias da Europa [0s grandes bailes de saldo e de méascaras do
século XIX, por exemplo]. Entretanto, sob a ética da elite, os ataques do
Entrudo teriam exterminado a festa elegante, fazendo com que somente as
brincadeiras menos sofisticadas [das ruas], representadas pela fantasia de
princés, pudessem sobreviver. Apesar da visivel desesperanca inicial [do final
do século XIX as primeiras décadas do séc. XX], o autor do texto acaba por

especificidades de sua realizagdo em um momento e em um local especificos (...) Da Matta perde a possibilidade
de uma compreensdo histérica da festa, que desvende o processo multiplo e contraditorio de sua formagao”.
PEREIRA, L. A. D. M. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX. 22 ed. Campinas,
SP: Unicamp, 2004, p. 26.
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se animar com os primeiros sinais do que ele supunha fosse um retorno do
verdadeiro Carnaval, através das “grandes e pequenas associagdes” que, para
ele, seriam o esteio capaz de fazer retornar ao pais “o Carnaval das sociedades
cultas”. Ou seja, apos um periodo de desanimo com relagéo a toda a confuséo
reinante na festa carnavalesca brasileira[...], a burguesia vislumbra um
caminho capaz de, sob seu ponto de vista, “livrar” a folia das garras da
bagunca entrudistica.*®

E afirma:

O que na verdade estava acontecendo era uma sutil mudanca de atitude da
elite. Esta, depois da tentativa de civilizar o Carnaval brasileiro na segunda
metade do século XIX, deixava de procurar impor seu estilo de festas e
passava a tentar reorganizar, dentro de seus conceitos, a multiplicidade de
brincadeiras existentes.*

A questao sobre a preocupagdo de buscar “civilizar” o carnaval brasileiro, tendo como
referéncia os padrdes europeus — destas festas — no decorrer da segunda metade do século XI1X,
ndo tirava o sono apenas das elites, mas também de alguns intelectuais e literatos que viam
naquele continente padrdes culturais a seguir. No Rio de Janeiro, estes grupos de escritores e
pensadores passaram a produziam artigos e publicaces em jornais, neste periodo, conceituando
as festas de momo das ruas como manifestacdes sem qualquer subsidio artistico. Estas sdo
tratadas, muitas das vezes, por aqueles, como festas dos “igndbeis”, o que era a0 mesmo tempo
um terreno fértil a producdo de noticias e publicacdes.

Muitos destes literatos se ocuparam da crenca de uma visdo de proceder no sentido de
intervir para se elevar, estimular a intelectualidade popular na construcdo de uma sociedade
mais culta que passaria ao proximo seculo (XX). Paradoxalmente ao distanciamento com que
alguns escritores se comportavam perante as festas gordas da turba, pois viam como indignas e
viciosas qualquer producdo e manifestacdo que caisse nas gracas do populacho, para outros o
proprio carnaval poderia ser entendido como um elemento “educador” a estes fins, onde os
letrados, do alto de suas sapiéncias, poderiam adentrar 0 mundo diversificado de folides, da
cidade, e transformé-lo.

Vemos estas duas posturas na argumentacdo levantada por Leonardo Pereira quando
analisa o romance A Conquista, de Coelho Neto, que, segundo o historiador, teria informacdes

nas entrelinhas a cerca destas inquietagdes intelectuais.

O distanciamento que o poeta tenta marcar com a “multiddao” — que para ele
seria composta por uma “gente ignobil”, indigna de se misturar aos homens
de letras — indica aos leitores do romance, publicado em 1889, o conteido da

%S FERREIRA, F. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 227.
46 1dem, ibidem.
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resisténcia de alguns literatos a popularizacdo da literatura na década anterior.
Nessa visdo, a popularidade seria ainda um “vicio”, algo que deveria ser
curado em nome da arte — e ndo por acaso o0 aclamado poeta foi um dos poucos
de sua geragdo que ndo se ocupava do carnaval em seus textos.*’

E segue:

A necessidade de popularizagdo do trabalho literario era uma exigéncia do
préprio contexto de massificagcdo cultural vivido por esses escritores, o que
pode ser bem ilustrado por outro episdédio do romance, no qual Aluisio
Azevedo se V& na contingéncia de inserir em sua pe¢a cenas com ‘jongo”
trazendo “negros a cena”, para que o dono de um teatro aceitasse representa-
la [...] ganhava no periodo uma justificagdo moral: a necessidade de “educar”
0S grupos das ruas.

Indiferente ao fechado mundo das letras, que ndo conseguia disseminar na
sociedade o entusiasmo pelos debates artisticos e literarios, o grande publico
tinha suas preferéncias proprias. Cabia aos literatos, como antes aos grandes
jornais, chegar nessas preferéncias, para poder, a partir delas, levar suas
mensagens a uma parcela da populacdo completamente alheia a essas
discussoes [...] “Coisa esquisita! No Rio de Janeiro ndo se reanimam as letras,
nem as artes, nem as ciéncias, mas reanima-se o carnaval” [...] & 0S mortais
ndo podem subir ao Olimpo, pensaram provavelmente muitos desses literatos,
restava aos deuses das letras descer a terra e por 0s pés na lama, pois urgia
arrumar essa populagdo confusa e primitiva, para que ela pudesse caber nas
imagens da nacgdo que eles se debatiam para formular.

[...] Eles seriam [os literatos], nessa visdo, 0s proprios redentores desse
“povo”, pois s6 eles poderiam tira-lo da lama da ignorancia. Aos “populares”,
vistos como seres incapazes de acdo autbnoma — porcos, talvez —, restaria a
gldria de serem salvos por tdo iluminadas criaturas.

Estimulados por uma autoimagem que faziam deles os proprios “tutores”
dessas camadas incultas, esses homens de letras se atribuiam, assim, uma
espécie de “missdo pedagodgica”, a partir da qual pensavam poder transformar
0 mundo das ruas. Podemos entender, por meio de suas acdes e representactes
sobre os dias de folia, 0 modo pelo qual poetas e romancistas constroem uma
certa visdo do “popular”, a qual tentam efetivar através da festa de momo —
dentro de um conflituoso processo de interacdo entre 0s diversos grupos que
brincavam pelas ruas.*®

Importante pontuar nesta citagdo trés aspectos levantados. A questdo da “missdo
pedagodgica” que o carnaval, por seus diversos formatos de representacdes de festejos, poderia
ter como possibilidade — neste caso especifico, com a tutela de letrados do final do século XIX,
0s que viam no carnaval este prop6sito —; a questao para o despertar do “sentimento nacional”
e seus simbolos — que € um problema que atravessou o século XIX, a partir das projecdes e
interesses das elites para o pais, e aqui os intelectuais contribuem a esta perspectiva, chegando
as primeiras décadas do séc. XX —sendo que estes dois anteriores estdo diretamente vinculados
a problematica de transformacéo ao um pais “civilizado”, aos olhos da erudicao literaria.

47T PEREIRA op. cit. p. 44
“8 Idem, p. 44-48.
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No inicio do século XX, ja estavam em processo de existéncia e desenvolvimento no
carnaval carioca, pelo lado das agdes e organizacbes dos sujeitos sociais de bairros
variavelmente periféricos da cidade, as agremiac@es carnavalescas: ranchos, blocos e corddes.

A exemplo disso, temos o relato a seguir.

Mas, naquele 6 de janeiro de 1893, ndo haveria bafafa no Café Paraiso. Era
Dia de Reis, e 0 genioso Hiléario Jovino Ferreira, ja& rompido com os demais
integrantes do grupo, decidira abandonar o Dois de Ouro [Rancho
Carnavalesco desta comunidade]. Dizia-se determinado a fundar seu proprio
rancho, o maior de todos, como nunca houvera igual em todo o Rio de Janeiro,
conforme pressagiou, com habitual imodéstia. Comunicou a resolugéo aos
camaradas de copo, convidou-os para fazer parte da confraria e correu em
direcdo a vendinha ao lado — a Casa Siria, do “turco” Antdnio Nicolau —,
para comprar dois cortes de meio metro de seda, um verde, outro amarelo.
Com eles, improvisou o primeiro estandarte da nova agremiagéo [...]

Como era comum na Bahia, Hilario esticou as saidas do cortejo para além do
ciclo natalino e pds o grupo na rua em pleno Carnaval, fato até ali pouco
comum no Rio de Janeiro [...]*°

Apds ranchos, corddes e blocos de carnaval terem seus momentos histéricos de sucesso
— de finais do século X1X a década de 1930 —, as escolas de samba, onde algumas experiéncias
neste sentido ja se fazia antever durante a década anterior, acabam por virarem novas propostas
de organizacdo, estrutura e postura aos dias de folia. Nos anos subsequente, 0 que vemos é este
modelo e padrdo se estender aos varios dominios de territorialidades de influéncias: de
organizacao e estrutura, para outros bairros da capital federal do Brasil do decorrer do seculo
XX. Oficialmente a primeira escola de samba a se registrar enquanto tal, em érgao publico, foi
a escola de samba Estagdo Primeira de Mangueira, em 28 de abril de 1928.%° Porém, isto nio
significa afirmar ter sido a primeira de fato, pelo viés da legalidade sim, mas como declarei
antes, ndo € interessante aqui entrar neste debate.

A partir de 1930, as primeiras escolas de samba, ainda em seu processo de constituicdo
social, juridica e comercial, irdo enfrentar — na figura de suas liderangas — momentos de avangos
e retrocessos, conflitos e amenidades com setores da sociedade burguesia (politica e econdmica)
e dos orgdos de gestdo publica da cidade — a questdo da intervencao do estado nas brincadeiras
e folias em forma de controle, j& que parte da elite se convencera de que parecia ser impossivel
impor os seus modelos de festas ao povo, que ja vinha sendo promovido, porém sem grandes
avancos®.. Este contexto fundamentara acordos de interesses de ambos os lados. Se de um lado

existe a concepcdo de que este processo de enfrentamento teve por consequéncia a

4 NETO op. cit. p. 20-24.
50 QUEIROZ, M. I. P. D. Carnaval Brasileiro: O vivido e 0 mito. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999, p. 93-94.
51 FERREIRA op. cit. p. 247-329.
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“domesticacdo da massa urbana”®?, através das escolas de samba, no que tange aquele controle
da festa tdo desejado e perseguido pelas elites — através dos 6rgaos estatais — desde o século
anterior; por outro viés, ndo podemos deixar de perceber que do lado oposto da mesa de
negociacao — a respeito dos novos procedimentos carnavalescos que se apresentavam agora a
sociedade carioca — existia também interesses envolvidos nesta contenda. Liderancas
carnavalescas — Paulo da Portela, Ismael Silva, Cartola, Silas de Oliveira, Mestre Fuleiro, entre
outros— que se destacavam, sambistas, compositores, folides, ndo estdo relegados ao papel de
meros coadjuvantes neste imbraglio.

A perspectiva deste trabalho se insere no coro de vozes que fazem criticas as “tendéncias
historiogréaficas que erigem o Estado como ‘o grande sujeito’ ou o sujeito demidrgico que faz a
historia, relegando os demais atores a condi¢do de meros coadjuvantes, quando ndo de massa
carente de voz propria”.>® Aqui 0os sambistas, em geral, sdo sujeitos historicos, e as escolas de
samba e o0 samba enredo s@o produtos forjados social e culturalmente, ganhando popularidade
e importancia diante dos varios interesses em voga na época — a partir da decada de 1930 —,
inclusive politico estatal, muito antes destes passarem a se aproximar das manifestacdes
carnavalescas de escola de samba, ora em desenvolvimento, no sentido de buscar controla-las
politico e ideologicamente em virtude de seus interesses. Chamo atencdo diretamente ao
governo Vargas e seus quinze anos de gestdo publica (1930-1945), e em especial ao Estado
Novo a partir de 1937.

Esta ocorréncia historica é inegavel, contudo, é preciso frisar que o ganho de
popularidade e forca destas manifestacOes culturais brasileiras perpassam, antes, por outros
caminhos, tais como: o impacto tecnologico da radiofonia na vida das pessoas, principalmente
das massas urbanas na década de 1930, trazendo ressignificacGes de relacdes e consumo com
o0s produtos culturais em destaque neste momento, a partir do Rio de Janeiro — epicentro de
influéncias das mais variadas propagaces culturais pelo pais. O samba enquanto estilo musical
urbano, bem antes da politica do Estado Novo entrar em cena em 1937, ja era uma realidade
social. E esta realidade tem como contexto histérico as transformacdes politicas e econémicas

que a capital sofreu durante as quatro primeiras décadas.

Os caminhos trilhados pelo samba — mais especificamente pelo “samba
carioca” — estdo conectados ao contexto mais geral do desenvolvimento
industrial capitalista. Embora me dispense de abordar aqui, em detalhes, as
transformacOes que estavam em andamento, aponto, de passagem, algumas
mudangas fundamentais que levaram o samba — mesmo sem perder contato

52 QUEIROZ op. cit. p. 71-116.
5 PARANHOS op. cit. p. 82.
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com suas raizes negras — a incorporar outras atitudes e outros tons. Como
musica popular industrializada, sua expansdo girou, e nem poderia ser
diferente, na érbita do crescimento da indUstria de entretenimento ou, como
queira, da indastria cultural. Para tanto jogaram um papel decisivo a propria
urbanizacéo e a diversificacdo social experimentada pelo Brasil nas primeiras
décadas do século XX.5*

Segundo Paranhos, estas transformagdes urbanas serdo decisivas ao inicio do processo
de massificacdo do samba enquanto género musical e sua difusdo, divulgacdo, chegara em
outros ambientes sociais até entdo ‘alienigenas’ a este tipo de cultura sonora. Um cenéario
historico que tem como momento alavancador a década de 1930. Entre esta década e a proxima,
o0 desenvolvimento de tal processo sera dindmico em uma transformacéao dialética de recuos e
avancos, conflitos e amenidades relativos a cada instante destas construgfes socioculturais
imbricados na cultural do samba no Brasil, a partir daquela cidade. Este autor enfatiza que € a
partir deste contexto, em sequéncia, que o samba adquiri o status de produto comercial

evidenciando quatro caracteristicas que confirmam esta afirmativa.

a) originalmente, bem cultural socializado, isto é, de produgdo e fruicdo
coletivas, com propositos ludicos e/ou religiosos, o samba alcanca também o
estagio de producéo e apropriacdo individualizadas, com fins comerciais; b)
ancorada nos dispositivos elétricos de gravagdo, a industria fonogréfica, com
suas bases sediadas no Rio de Janeiro, avanca tecnologicamente em larga
escala e conquista progressivamente consumidores de setores médios e de alta
renda; ¢) o autoproclamado radio educativo cede passagem, num curto lapso
de tempo, ao radio comercial, que adquire o status de principal plataforma de
langamento da musica popular, deixando para tras os picadeiros dos circos e
o0s palcos do teatro de revista; d) a producéo e a divulgacdo do samba, num
primeiro momento praticamente restritas as classes populares e a uma
populacdo com predominéncia de negros e/ou mulatos, passam a ser
igualmente assumidas por compositores e intérpretes brancos de classe média,
com mais facil acesso ao mundo do radio e do disco.%®

Esta ultima caracteristica, apontada por Paranhos, é o principal sintoma que envolve as
outras. E é por este viés que podemos encontrar as possibilidades para se compreender 0
processo de transformacdo do samba como um elemento singular & evocacdo do clamor a
construcio de um sentimento identitario e nacionalista. E & raz&o deste processo singular, em
todo este contexto, que a politica de estado, a partir de 1937 com o Estado Novo, tem

fundamental importancia.

A medida que o Estado entra em campo para empreender uma operagio
simultdnea de institucionalizacdo e/ou ressignificacdo do samba —
notadamente sob o “Estado Novo”—, ele atuard de modo seletivo na

54 Idem, ibidem.
55 Idem, ibidem.
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perspectiva de aproximar o samba dos seus projetos politico-ideoldgicos, e de
aparta-lo daquilo que era tido e havido como dissonante em relacéo ao ideério
do governo Vargas|...]

Gostaria de lembrar ainda que a agdo estatal, por ndo ser inica nem uniforme,
aparece em meio a tensfes permanentes que envolveram esse processo de
legitimacdo do samba. Tensdes presentes quer na trincheira da producéo
musical brasileira, quer no interior das classes dominantes e elites intelectuais,
quer entre integrantes do préprio aparelho de Estado. Tensdes, alias, que se
estenderdo inclusive as relaces entre a musica popular e o “Estado Novo”,
que alimentou um dia a ilusdo da criacdo do coro da unanimidade nacional.%®

E importante ressaltar na argumentacao final do autor desta citacéo, que todas as formas
de relacOes, interacBes socioculturais e suas historicidades sdo construidas a partir de
convergéncias e divergéncias, amenidades e conflitos, eis a dialética das relages sociais
humanas, em seu aspecto geral. Outro significado importante que se faz necessario concluir é
de que, o samba, a partir do contexto histérico apresentado até aqui, se transforma em um
simbolo musical de identidade®’ e produto nacional o que ndo significa afirmar que ao mesmo
tempo ele tenha se constituido em um elemento cultural de “unidade nacional”. Como podemos
observar, sdo situacOes diferentes, pois ndo podemos esquecer que mesmo o samba ganhando
territorios culturais e comerciais em outras regifes do pais°8, estas também apresentam variadas
expressoes artistico culturais que irdo se desenvolver em paralelo e/ou em ralacdo conflituosa
com o estilo do género musical do samba carioca>, mesmo sem ter o mesmo espago comercial
nacional ganho pelos variados géneros do samba, e de sambistas, oriundos ou estabelecidos no
Rio de Janeiro — pois as principais gravadoras e radios se encontrava resididas nesta cidade,
para efeito de divulgacdo e comercializacdo dos produtos culturais que ganhavam espacos em
outras plataformas regionais do pais® — no decorrer das décadas de 1930, 40 e 50.

Seria importante pensar a problematica envolvendo a politica de estado, entre a década
de 1930 e 40, e o desenvolvimento de simbolos culturais que trouxessem o sentimento de
pertenca a um territério em um processo que conhecemos como nacionalismo ou identidade
nacional. Mas neste caso a pergunta é: o estado varguista foi o criador, fomentador, a causa
priméria a estes anseios nacionalistas que sdo despertos nesta década? Lembremos, aqui, que
estas preocupacgdes a respeito de se criar mecanismos que desenvolvam o ‘“nacionalismo”

brasileiro, a questdo civilizatoria do povo e a “missdo pedagdgica” para educar socialmente

%6 1dem, p. 83.

57 Idem p. 89.

%8 Idem p. 88.

% COSTA, T. L. D. Carnaval e musica carnavalesca em Belém do Para: tradigdes e hibridismos. Artcultura,
Uberlandia, v. 18, p. 75-92, Jan-Jun 2016, p. 82-89 Disponivel em: <http://www.seer.
ufu.br/index.php/artcultura/article/view/37072>.

80 Idem, p. 85.
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estes, vem desde o século XIX, a exemplo dos grupos de literatos que se debrucavam sobre
estas problematicas. Neste contexto, o estado varguista nos parece ser mais efeito do que causa
quando se apropria destas questdes, h&d muito em voga na sociedade brasileira, trazendo-as para
0 seu universo politico-ideoldgico que se configurara, neste momento, enquanto Estado Novo.
O samba e as escolas de samba entraram neste debate também.

Paranhos, ao recuperar fragmentos biogréaficos de compositores, interpretes, musicos,
de artistas em geral, tais quais: Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana, Ismael Silva, Braguinha,
Noel Rosa, Vadico, Carmem Miranda, Assis Valente, Lamartine Babo, Jodo de Barro, Alberto
Ribeiro, Ari Barroso, entre tantos outros — e ainda, Mario de Andrade e os grupos diversificados
de modernistas expoentes da década de 1920, onde o movimento modernista de cunho
nacionalista cultural tem suas origens publicizadas — que protagonizaram histérias da
construcdo, especificamente aqui, do samba enquanto estilo musical que transcendeu seus
espacos originarios de criacdo, composicdo e divulgacdo — como acontecia nas casas das tias
baianas desde as ultimas décadas do século XIX —, em sua emergéncia enquanto produto e
simbolo cultural nacional; ele nos aponta a direcdo de que o contexto das motivacdes
socioculturais concernentes a busca de simbolos e identidades que representasse € a0 mesmo
tempo estimulasse os cidaddos brasileiros a este sentimento de pertenca a terra Brasilis é
precedente a qualquer intervencao estatal varguistas.

A possibilidade histérica de que a politica nacionalista de Vargas, durante o Estado
Novo especificamente, ter se apropriado dos anseios e manifestacdes do que j& vinha sendo
produzido, nesta direcdo, pela propria sociedade em seus mais variados segmentos culturais, é
latente. Entretanto, a politica ideoldgica de Vargas ao se apropriar destes anseios nacionalistas
constituidos por parte da sociedade brasileira; tendo como referencial o que acontecia na cidade
do Rio de Janeiro, no que tange as representac@es socioculturais, e suas reverberacoes a outras
regides do pais; objetivard em dar o seu “tom” e direcdo durante a sua gestdo administrativa.
N&o é proposta desta dissertacdo entrar neste debate e aprofunda-lo, apenas aproveito esta
analise no sentido de que a entidade cultural: 0 samba, tem papel muito importante neste
contexto historico. E 0 mais importante, o papel pedagdgico do samba enredo vai ser
profundamente tratado como mecanismo de comunicagéo e transmissao de conhecimentos por
parte da gestdo publica estadonovista em direcdo dos seus interesses ideoldgicos de estado. Se
em um momento anterior o carnaval foi compreendido com potencial de possibilidades para
“educar” as massas “ignobeis” a direcdo civilizatoria, por parte de literatos “do alto de suas

sapiéncias”, como em uma republica platonica; neste, 0 samba enredo passa a ser o protagonista
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para uma relacdo didatica entre estado e povo.

Sambistas como Noel Rosa e Assis Valente, assim como tantos outros de seu tempo,
fizeram cancdes explicitamente criticas & questdo da invasédo cultural dos Estado Unidos e/ou
tentativa de americanizacdo a 14 brasileira, por parte da industria cultura estrangeira e nacional
— como por exemplo o género musical e de danca conhecido como fox-trot, que vinha
conquistando outros paises desde o inicio do século XX, o tango e o fado também, assim como,
as famosas jazz-bands. Os compositores nacionalistas, bem antes do nacionalismo varguista,
reagiam impacientemente a esta invasdo cultural estrangeira®®. A titulo de exemplo vejamos a
letra da musica de Assis Valente Good-bye, uma marcha (algumas vezes também chamadas de

samba-marcha) de 1932.

Good-bye,good-bye, boy

Deixa a mania do inglés
E tdo feio pra vocé
Moreno frajola

Que nunca fregiientou

As aulas da escola
"Good-bye, good-bye, boy"
Antes que a vida se va
Ensinaremos cantando

A todo mundo

B e Bé BeBi,BaBa

N&o é mais boa-noite
Nem bom-dia

S6 se fala "good morning
"Good night"

Ja se desprezou o lampi&o
De querosene
L& no morro

S6 se usa luz da "Light"

Marchinha de Assis Valente (1932)%
Gravacéo de Carmen Miranda

Tanto o radio quanto o cinema mudo — e depois o falado — e a industria fonografica,

passaram a ser 0s principais meios de divulgacdo cultural dentro e fora do pais. Circulacdo de

61 Cf. PARANHOS op. cit. p. 89-94.
62 VALENTE, A. Good-bye, boy. Letras.mus.br, 1932. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/assis-
valente/714989/>. Acesso em: 15 julho 2020.
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musicas, filmes, noticias, costumes, valores, ideias agora ganhavam grandes extensdes
territoriais chegando a tocar a vida de muito mais cidaddos numa velocidade que ndo havia
precedentes aos padrbes da época e do que havia ocorrido ha décadas. Ao mesmo tempo em
que isso atrapalhava a respeito das experiéncias e reacdes de artistas brasileiros, como no caso
dos conflitos nacionalistas em relacdo a invasdo cultural estrangeira, também ajudava a
divulgar, massificar, constituir a legitimidade do samba como simbolo e produto nacional
dentro e fora do pais. Porém, diante de toda esta contenda ainda podemos achar composicGes
musicais de artistas brasileiros fundindo estilos estrangeiros com a dindmica ritmica do samba,
ja tdo em evidéncia. O chamado fox-samba, Flor do Asfalto, de Orestes Barbosa e Jota Tomas
(1931), € um exemplo deste hibridismo cultural.

Faz-se necessario ressaltar que o samba, mesmo tendo uma crescente aceitagdo popular
para consumo, ndo era o Unico estilo musical no mercado brasileiro: marchas, valsas, musicas
sertanejas, outros estilos regionais, assim como outras modalidades do samba — como o samba-
choro e o samba cangdo — também tinham seus espacos. Alguns destes géneros musicais
entraram em decadéncia no decorrer da década de 1930, como por exemplo as valsas, e outros
iniciavam o seu processo de ascensdo que é o caso do samba enredo de uma forma geral,
principalmente nos carnavais.

Outro fator de vital importancia no cenario cultural que ira contribuir no advento do
samba (e samba enredo) nesta decada, € o clima do imaginario social calcado agora na
valorizacdo da mesticagem brasileira que servira como base favorecendo este género musical
enquanto elemento agregador e representativo de uma brasilidade que parece acordar neste
contexto. A musica tem papel ladico, inspirador de ideias e comunicacdo, assim como
possibilita a configuracdo de empatias sociais em direcdo ao despertar de consciéncias. O
nacionalismo tupiniquim encontra seu caminho dentro de expressdes culturais criadas em seu
proprio territério, e 0 samba enredo passa a ter propriedade ao se transformar em um destes

simbolos de identidade nacional a partir dai.

O mistério da mesticagem (incluindo a valorizagdo do samba como mdsica
mestica) tem, para os estudos sobre o pensamento brasileiro, a mesma
importancia e a mesma obscuridade do mistério do samba para a histéria da
musica popular no Brasil.

Como pbdde um fendbmeno, a mesticagem, até entdo considerado a causa
principal de todos os males nacionais (via teoria da degeneracdo), “de repente”
aparecer transformado, sobretudo a partir do sucesso incontestavel e
bombastico de Casa-Grande e Senzala, em 1933, na garantia de nossa
originalidade cultural ¢ mesmo de nossa superioridade de “civilizagdo
tropicalista”?]...]

Todas estas expressdes tendem ressaltar o carater subito, descontinuo, de
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descoberta e valorizagdo daquilo que seria “verdadeiramente brasileiro”,
daquilo que antes estava “tapado” pelo Brasil posti¢o.®®

Quando Vianna afirma que o samba € mestico — pela sua perspectiva tedrica de
abordagem desta questdo —, e ndo o compreende em suas entranhas como sendo de origem
negra, como busquei frisar desde o inicio deste tdpico, ele parece querer resolver esta
problemética masico cultural a partir, apenas, das negocia¢fes politico-sociais-raciais — e
psicoldgicas de massa — entre 0s demais segmentos étnicos a aceitacdo deste género musical
enquanto produto comercial que se transforma em simbolo de identidade nacional. Ou seja, 0
samba s adquire o status de originalidade cultural brasileira a partir da legitimidade consentida
pelos demais grupos sociais e étnicos do pais. Onde o terreno fértil da questdo da aceitacéo da
mesticagem, durante a década de 1930, por parte das elites e classe média (econémicas,
politicas e intelectuais), seriam, em seu entendimento, o fator determinante ao advento do

samba como expressdo nacional

Levando isso em conta, ndo penso ser uma afirmacédo arriscada dizer que o
samba ndo é apenas a criacdo de grupos de negros pobres moradores dos
morros do Rio de Janeiro, mas que outros grupos, de outras classes e outras
ragas e outras nagoes, participaram desse processo, pelo menos como “ativos”
expectadores e incentivadores das performances musicais. %

Chego a concordar com a questdo de que houve certa negociacdo e legitimidade
envolvendo os varios segmentos sociais neste contexto, porém, nao se pode minimizar as raizes
negras que o samba, em suas transformacdes e reelaboracGes culturais, possui € nem esquecer
a parte dos conflitos envolvidos nestas questdes sobre culturas e identidades. O convencimento
também faz parte da negociagédo social. O “mistério” da mesticagem e o do samba, que para ele
andam juntos para explicar a transformagao deste tltimo como legitimo simbolo nacional, passa
pelas relacbes de negociacgdo e conflitos também.

Vale ressaltar aqui o artigo de Miguel Jost quando faz sua analise confrontando as

argumentacdes de Vianna e Sodré a respeito desta problematica.

Muniz Sodré, em seu livro Samba, 0 Dono do Corpo, ndo nega a existéncia
de uma negociacdo e de um processo dialégico que levou a configuragdo do
samba do Rio de Janeiro como musica simbolo da identidade nacional. Porém,
0 autor acredita que essa negociagdo tem um carater mais estratégico, por parte
de um grupo minoritario e dominado da sociedade, do que por uma relativa
conciliacdo de projetos culturais, como me parece ser a tese levantada por
Hermano.

8 VIANNA, H. O mistério do samba. 22 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2012, p. 31.
64 1d., ibid., p. 35.
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Muniz acredita que a imposic¢ao do samba [0 que eu chamo de convencimento
sociocultural] como musica urbana fundadora no Brasil deve-se mais a
capacidade do negro em proteger e afirmar seu patriménio cultural africano
do que a sintese de um encontro multiétnico colaborativo. Se, em 1926 — época
em que ja eram musicos bem-sucedidos —, artistas como Donga e Pixinguinha
faziam uma apresentacdo de carater especial para jovens intelectuais [Gilberto
Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes Neto] e para outros
importantes personagens da elite carioca que |4 estavam presentes, porque
sabiam muito bem a importancia estratégica de sua expressdo musical e de seu
COrpo em cena.

[...] Muniz Sodré parece privilegiar exatamente o componente contrario ao de
Hermano, destacando o samba, elemento originado na cultura negra, em suas
relagOes internas.®®

Assim, 0 samba vira um produto cultural, comercial de massa, com propriedades de
simbolo de identidade nacional porque passa a ser “aceito” e consumido em varias partes do
pais. E muito ténue a linha divisoria entre produto comercial e identidade nacional no sistema
capitalista.

Segundo Tinhordo, € s6 a partir da década de 1940 que os sambas passardo a ser
produzidos seguindo a estratégia de “contar em versos a historia escolhida como tema do desfile
carnavalesco”, aqui o samba enredo se concretiza enquanto género de luxo e vinculado as
escolas de samba “no sentido de encenar dramaticamente seus enredos, sob a forma de uma
Opera-balé ambulante”.%® E neste momento, ele afirma, que as escolas vio comegar a ter uma
preocupacgao com a organizacao, estrutura proximas do que vemos hoje.

Algumas liderancas para este processo serdo de fundamental importancia deste
desenvolvimento. Paulo Benjamim de Oliveira — mais conhecido no mundo do samba como
Paulo da Portela — foi um modelo de lideranga carnavalesca. Ele era muito preocupado com a
imagem que se tinha dos sambistas advindas desde os finais do século XIX. A persegui¢do
policial, o status de marginalidade que o sambista carregava precisava ser transformada e Paulo,
um “mulato escuro, de boa aparéncia, amante de ternos bem cortados, colarinhos duros,
gravatas vistosas e colete”, era a pessoa certa nesta luta pela transformacao da imagem do

sambista e do proprio carnaval das escolas de samba.®’

Assim, ndo seria surpresa o fato de as escassas informac6es sobre 0s primeiros
anos das escolas de samba indicarem sempre a presenca de Paulo da Portela
em quase todas as iniciativas que resultaram na atual organizacdo dessas
agremiacoes...]

Paulo da Portela, alids, seria dos primeiros a bater-se em 1945 pela

65 JOST, M. A construgio/invencio do samba: mediagles e interagBes estratégicas. Instituto de Estudos
Brasileiros, Rio de Janeiro, n. 62, p. 112-125, dez 2015, p. 116.

6 TINHORAO op. cit. p. 169.

57 1dem, p. 170.
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obrigatoriedade do uso de fantasias por todos os componentes da sua escola
de samba, pois até entdo s6 os grupos das baianas contribuiam com uma
caracteristica capaz de diferenciar as escolas dos blocos durante o carnaval.

Ora, ia ser exatamente o0 conjunto dessas providéncias, aliadas a uma
inesperada intervencdo das autoridades policiais do periodo getulista anterior
ao Estado Novo, o responsavel pelo crescimento da importancia dos enredos
dos desfiles, e em consequéncia, pelo aparecimento do poema musical
descritivo com caréater de exaltacdo patriética denominado samba enredo.58

E neste contexto histdrico que nasce o género musical (do proprio samba) que passara
a ser batizado como samba enredo para atender as novas demandas que se apresentavam nas
escolas de samba para fazerem seus carnavais de forma diferenciada dos blocos e ranchos.

Uma passagem muito interessante que Tinhordo nos conta trata da questao envolvendo
os conflitos e negociacBes, apresentada anteriormente, a respeito das resisténcias e conciliacdes
para se manter o carnaval das escolas sob os olhares do estado e a0 mesmo tempo que 0s
representantes das escolas de samba passavam a projetar ganhos de territorialidades cultural,

social, politica e econdmica na cidade em dias de momao.

Quando em 1934 o prefeito do Distrito Federal [hoje Estado do Rio], Pedro
Ernesto, percebendo a importancia politica das agremiacOes carnavalescas
(naquele tempo as Unicas organizagdes capazes de congregar as massas
populares da cidade), se disp0s a oficializar os desfiles de carnaval, uma das
condicdes para o reconhecimento de dotaces era a legalizacdo de tais grupos
na policia.

O antigo bloco Vai Como Pode, da Estrada da Portela (e que pelo préprio
titulo indicava a sua origem humilde), requereu ao delegado Dulcidio
Gongcalves, em 1935, o seu reconhecimento oficial, sendo entéo surpreendidos
0s sambistas por uma exigéncia muito significativa: a da troca do seu nome.
E que o delegado enxergava no nome Vai Como Pode, além da chulice natural
da expressdo, uma sem-cerimbnia democratico-popular que ndo era
exatamente o que agradava a classe média urbana, aquela altura ja preparada
para apoiar a ditadura estado-novista de Getulio Vargas. Assim, ia ser por
questdo conciliadora do préprio Delegado Dulcidio Gongalves que a vai Como
Pode se transformaria no algo solene Grémio Recreativo Escola de Samba da
Portela. E com todas as escolas seriam também desse ano em diante solicitadas
a colaborar com a propaganda patriotica oficial eminentemente ufanista,
iniciou-se a tradicdo da escolha de enredos capazes de estimular o amor
popular pelos simbolos da pétria e as glérias nacionais.®®

Com isso se inicia a histéria do samba enredo como estratégia pedagogica de educar as
massas populares — neste primeiro momento com os temas atrelados as diretrizes do estado
varguista, tais como: os simbolos nacionais, exaltacdo de sua terra e marcos de propagandas

civilizatorias.

%8 1dem, ibidem.
5 Idem, p. 171-172.
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Décadas mais tarde, pos Vargas e Estado Novo, novas tematicas serdo abordadas
inclusive de cunho critico social e politico.

N&o querendo resumir todo este contexto historico em que o samba enredo é forjado
social e culturalmente, no tempo e no espaco, acredito que ele nasceu atendendo demandas com
finalidades didatico-pedagogicas que foi se aprimorando desde entdo a partir das sensibilidades,
experiéncias, usos de memorias, as relagdes dialdgicas com o mundo que cerca 0s compositores
desta modalidade de samba. As escolas de samba e 0s seus compositores, em suma, sdo 0S
grandes responsaveis por estas transformacgdes da arte de criar letra, melodia, harmonia no
compasso da cadéncia dinamica e frenética da bateria com o objetivo de contar cantando,
interpretando: historias, cronicas, biografias, fatos, protestos, insatisfacdes do dia a dia em dias

de folia.

Carnaval, escolas de samba e samba enredo em Belém na primeira metade do século XX —uma
breve apresentacao

Na cidade de Belém do Para, durante a década de 1930, podemos destacar, como
exemplo do processo de irradiagdo do modelo de carnaval carioca das escolas de samba, a partir
da intervencdo das gestdes administrativas publicas, sem perder de vista as outras manifestacoes
que ocorriam na cidade em tempos de momo. Costa (2016) tem um artigo bem denso, com
muitas informacoes, e que faz um panorama das agdes e tramas socio culturais, com requinte
de detalhes, sobre o carnaval belenense, a formacao das primeiras escolas de samba da cidade
e as musicalidades envolvidas nas folias nos dias gordo até a apropriacdo do género do samba
enredo, no universo carnavalesco, como estrutura melddica, ritmica e cadéncia para representar
os hinos que seriam interpretados, com seus enredos tematicos, nas avenidas do samba, no
decorrer do século passado por estas escolas de samba.™

Costa nos traz uma periodizagéo interessante do carnaval belenense:

Segundo suas consideracdes [de Alfredo Oliveira], no Para, o carnaval teria
as seguintes fases: carnaval de entrudo, de 1695 a 1844; carnaval p6s-entrudo,
de 1844 a 1934; carnaval da era do samba, de 1934 até hoje. Essa Ultima fase
se dividiria, por sua vez, em carnaval das batalhas de confete, de 1934 a 1957,
e carnaval oficial de avenida, a partir de 1957.7

Ele considera esta obra “um pouco esquematica, mas ndo deixa de ser uma importante

0 COSTA op. cit. p. 75-92.
L OLIVEIRA, Alfredo apud COSTA, p. 17-20.
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tentativa de observagdo do conjunto da histéria do carnaval nessa regido do pais”.’?

Belém era uma cidade festiva do final do século XIX e muito mais no desenrolar da
primeira metade do século passado. N&o s6 o carnaval, mas outras manifestacfes culturais se
faziam presentes durante o ano todo espalhadas pelos bairros da cidade. Mas os festejos de

Momo ja eram populares. Em relacdo a expressdo do carater popular e urbano do carnaval

E importante ressaltar a centralidade do carnaval na vida cultural da cidade de
Belém, em varios momentos de sua histdria. A popularidade da festa pode ser
observada nos inumeros lugares onde os brincantes se reuniam durante o
“reinado de Momo”. Alguns desses lugares se tornariam centrais para a vida
cultural da cidade, mesmo em épocas ndo carnavalescas. Era o caso do Largo
da Polvora, posteriormente conhecido como Praga da Republica, que foi,
durante o século XX, o lugar de convergéncia da maior parte de blocos e
escolas de samba da cidade e onde, até 1982, o carnaval oficial ocorria]...]
Outros centros das festas carnavalescas eram a Praga Brasil; a Praca Princesa
Izabel, no boémio e seresteiro bairro da Condor, particularmente entre os anos
1940 a 1980; a zona do baixo meretricio, no bairro da Campina,
particularmente entre as décadas de 1950 e 1970; a Aldeia do Réadio, no
Jurunas, ligada as a¢des da Radio Clube do Para, a primeira radio de Belém;
0 Bosque Rodrigues Alves; o Largo de S&o José (hoje Praca Amazonas); e a
Rua Jodo Alfredo.”

E dentro deste contexto historico, durante a década de 1930, que nasceu oficialmente a
primeira escola de samba paraense: Rancho N&o Posso Me Amofina, fundada em 1934 por
Raimundo Manito e outros moradores do popular e suburbano bairro do Jurunas. O nascimento
desta escola de samba inaugura a fase que o mesmo intitula “carnaval das batalhas de confete”
(1934 a 1957).

O desenvolvimento e popularidade destes festejos carnavalescos, enfatizados aqui, a
época, estdo condicionados as transformacdes pelas quais a cidade passava no contexto
econdmico e urbanistico, ndo podemos deixar de observar que a cidade de Belém deu um salto
populacional de 100.000 habitantes, nos primeiros anos do século XX, para 200.000 habitantes
na década de 1940, o que corresponde um aumento populacional de 100% de habitantes em
pouco menos de 40 anos, a maioria deste migrantes de outras regides do pais, o que fez também
aumentar a dispersdo desta aglomeragdo de pessoas em novos bairros.™

Muitos destes traziam suas influéncias culturais para a cidade. Assim como, muitos

paraenses depois de viverem anos em outras cidades, como na capital federal, para ser mais

2 |dem, p. 77.

3 1dem, ibidem.

4 RODRIGUES, C. I.; PALHETA, C. S. D. A. Escolas de samba de Belém: do principio a0 meio. Moara -
Revista eletronica do programa de P6s-Graduagdo em Letras, Belém, n. 43, p. 172-186, Janeiro a Junhos 2015, p.
175.
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preciso, quando voltavam para a sua terra de origem traziam consigo toda uma bagagem de
influéncias culturais herdadas daquelas. E o caso de Raimundo Manito, um operario comunista
que viveu alguns anos no Rio de Janeiro, e que teria sido o responsavel por implantar em Belém
um modelo de carnaval semelhante ao que ocorria 14, as experiéncias das recém fundados
escolas de samba.

Apos o surgimento da escola de samba Rancho Nao Posso Me Amofina, outras tantas
foram surgindo entre os antigos e novos bairros da cidade de Belém,

Entre elas, pode-se mencionar o Ta Feio, de 1935 (do bairro da Campina); a
Escola Mista do Carnaval, de 1936 (do bairro do Umarizal); o Uzinense, de
1937 (da Cremagdo); o Quem S&o Eles, de 1946 (também fundada na
Campina, mas depois transferida para o Umarizal); Maracatu de Subdrbio, de
1951 (fundada na Pedreira); e, a Universidade de Samba Boémios da
Campina, de 1952 (Campina).”

Mas ndo foi tdo facil as relacdes culturais entre as escolas de samba e os artistas-
sambistas da cidade. Ao mesmo tempo, houve reflexdes e debates, entre os envolvidos, na busca
de ajustes para se elaborar um modelo local para este tipo de carnaval. Sobre este aspecto Costa
chega a conclusdo de que houve um hibridismo cultural-musical, pois algumas criacdes de
elementos regionais e locais foram incorporadas ao desenvolvimento das performances no
decorrer do século XX, elementos como a criagdo do quesito de apuragdo do porta estandarte,
e as tematicas de enredo que preferencialmente tratasse das historias e atualidades da regido.
“Houve, na verdade, uma relagdo de aproximagdo, assimilagdo e/ou rejeigdo, coexisténcia e/ou
conflito, entre a festa carnavalesca de Belém e os “modelos” que vinham de outros lugares do
Brasil”.”

Dentre a variedade de géneros (ou subgéneros) musicais no universo do samba, tais
quais conhecidos hoje como: samba de terreiro, samba de partido alto, samba exaltacdo, samba
choro, samba de gafieira, samba de breque, samba dolente, samba malandreado, etc. (muitos
destes géneros — ou subgéneros — musicais ndo faziam parte do cenario musical dos sambistas
de Belém, possivelmente até por volta dos finais dos anos de 1960), o samba enredo passa a
ser 0 ente musical, deste universo, adotado pelas escolas de samba de Belém no ano de 1957,
em uma época em que as marchinhas de carnaval, que tem um andamento melédico e ritmico
diferente do samba enredo, faziam sucesso no pais. Neste ano também se da o inicio das

organizacOes carnavalescas, pela cidade, por parte da prefeitura.

> |1dem, p. 77-79.
6 1dem, ibidem.
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Dois anos antes a cidade fervilhava sob o reino de momo. O carnaval, e as suas varias

expressOes de folias e musicalidades, criava as suas raizes na, até entéo, cidade das Mangueiras.

Em 1955, a imprensa deu destague para a grande animacéo e quantidade de
eventos carnavalescos de rua. A policia havia registrado 66 batalhas de confete
na cidade de Belém, porém sabia-se, pela imprensa, que cerca de 200 tinham
sido realizadas. A batalha de confete promovida pela Radio Clube do Para era
uma das mais festejadas nos jornais e revistas.

O concurso de confete da segunda-feira gorda, promovido pela Radio Clube e
pela Prefeitura de Belém, apresentou os seguintes concorrentes: Boémios da
Campina; Rancho N&o Posso Me Amofina; Escola de Samba da Pratinha; Eles
Surgiram a Jato; Eles Surgiram a Noite; Filial da Matinha; Tamborins de
Prata; Vai Levando; Vai de Qualquer Maneira; Futuros da Campina; Cidade
das Mangueiras; Piratas da Batucada; Garotos da Batucada; e Maracatu de
Subdrbio. Foi um ano de novidades: o cineasta Libero Luxardo fez gravacdes
do carnaval de rua e “aspectos” do carnaval de Belém foram transmitidos para
0 Rio de Janeiro pela Radio Continental. A conclusao dos jornais foi a de que
“ninguém pode negar que o Carnaval deste ano superou, grandemente, 0s até
aqui verificados. O numero de escolas de samba foi bem maior e os blocos se
deslocaram at¢ as vilas mais proximas”.

A mesma matéria falava também dos clubes aristocraticos da sociedade,
destacando a elegancia destes bailes, além da grande quantidade dessas
reunides, tanto em clubes quanto em casas particulares, que somariam entre
ambos cerca de 2.000 eventos. O ano de 1955 aparece, desse modo, com um
carnaval muito animado se comparado aos outros anos. Sobre a musica
cantada no carnaval, pelo menos nesses casos, seguia-se a tendéncia carioca:
“Tendo como base e espelho a ‘Cidade maravilhosa’, em Belém sobressai a
tendéncia natural e comum ao brasileiro pelo samba. Cantou-se pouco frevo,

imperou a marcha”.”’

A histéria do carnaval paraense (Belém), das escolas de samba e do samba enredo

enquanto género adotado por aquelas, € uma histéria muito rica e com muitos lugares de fala,

em seus tempos, a serem recuperados pelas pesquisas. A sensacdo que tenho, € que estas trés

tematicas juntas (carnaval, escolas de samba e samba enredo), acerca das experiéncias e

evidéncias tendo como recorte geogréafico a cidade Belém e todo o estado do Par4, ainda sofre

por falta de mais bibliografia e interesses para que haja mais producdes de pesquisas nesta

direcdo. Contudo, busquei trazer um breve historico deste processo que se faz necessario dentro

da légica da atual pesquisa e procedimento de ensino de histéria tendo por estratégia o uso e

producéo de uma sinopse de carnaval e de samba enredo (corpo textual) em sala de aula.

" 1dem, p. 88.
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1.2. Samba enredo, narrativas e estratégia pedagogica no ensino de historia

A cultura brasileira, em suas mais variadas expressdes, exibe uma riqueza e
complexidades peculiares tanto para os olhos dos brasileiros quanto para os dos estrangeiros.
Sendo a musica uma destas expressdes mais populares e de facil acesso de comunicacao e
circulacdo de ideias, emocgdes, reflexdes, informacdes e conhecimentos.

Dentro deste contexto, o samba e o carnaval tém papel fundamental como instrumentos
que interligam ac0es e ralagdes humanas a direcdo do sentido ensino-aprendizagem. O samba
enredo — usarei a expressdo para especificar o tipo de género, dentro da cultura musical do
samba, que passarei a me referir daqui em diante neste projeto de ensino de histéria, pois
existem outros géneros, tais quais: samba de partido alto, samba de exaltagcdo, samba dolente,
samba de marcha, samba de roda, roda de samba, samba de breque, samba de choro (chorinho),
samba de terreiro, etc. — serve de elemento educacional potencializador como comunicacao e

producéo de conhecimentos.

O samba ¢, para o Brasil, juntamente com outros simbolos, uma marca da
brasilidade. Tanta importancia tem o samba para 0 contexto brasileiro que,
entre outras coisas neste pais continental de rica e variada cultura musical, é 0
ritmo reconhecido como musica de carater nacional. O carnaval brasileiro, que
é uma festa pagd com origem no calendario religioso, ndo tinha samba (Cabral,
1996). Mesmo diante da discriminacéo a que eram submetidos 0s negros e
mesticos no Rio de Janeiro, o carnaval foi conquistado pelas Escolas de Samba
(Cabral, 1996) e hoje € impossivel desvincular uma coisa da outra. Mas 0
samba ndo se resume as Escolas de Samba e ao carnaval, ele ocupa outros
espacos e estad presente o tempo todo, ao menos no Rio de Janeiro e em
inGmeras outras cidades. E a partir destas constatacdes que procuro discutir a
relacdo entre escola e o que chamo de cultura do samba.”

O samba enredo, como representacdo musical, € composto especificamente de trés
partes: letra, melodia e harmonia. Letra, como linguagem escrita e/ou narrativa
(historica). Melodia, que é a esséncia que anima a dindmica da inflexdo da letra
cantada. Harmonia é o codificador que se estrutura no formato dos acordes de um violao de 7
cordas, cavaquinho, embalados pelo pulsar ritmico da cadéncia da bateria. Ele é comunicacéo,
é linguagem, é narrativa, € cronica.”® E um documento historico de seu tempo, do seu lugar
social® que geralmente retrata opinides, sugestdes, informacdes e conhecimentos acerca de

historias remotas ou atuais.

8 Ver, atitulo de exemplo, LIMA, A. C. G. E. Cultura do samba e a escola: uma aproximagdo, RJ, 2007, p. O1..
% GOES, F. Samba-Enredo: da epopeia a cronica. Textos escolhidos de cultura e arte populares, 2009, p. 24.

8 CERTEAU, M. D. A escrita da Histdria. 3. ed. RJ: Forense Universitaria, 2017. Acesso em: mar. 2019, p. 47-
59.
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E importante ressaltar que esta cultura musical ndo se limita a ideia de uma construcéo
subjetiva artistica usando linguagens e estruturas narrativas — ou crénicas, descritivas, poéticas
—apenas para justificar o “estilo pessoal” de seu(s) autor(es) e/ou maneira deste(s) enxergar(em)

a sua realidade social descrita ou narrada na obra composta.

Ao indagar-se sobre os motivos pelos quais diferentes estilos representarem o
mundo em diferentes épocas, levanta a suspeita de se “a arte fosse apenas e,
principalmente, a expresséo da visdo pessoal ndo existiria a historia da arte”.
Ora, estilo muda a medida que sdo identificadas mudancas na
intencionalidade. Deduz-se dai que ndo pode haver representacdes [sociais e
culturais] iguais em épocas diferentes porque a intengdo do artista esta sempre
conectada as exigéncias do seu tempo. O estilo tem histdria. E, na verdade,
parte de um mecanismo “conformador” que extrapola a subjetividade e orienta
0s gostos e as escolhas num dado periodo histérico. Concebida através do
estilo pessoal, a forma artistica ndo se restringe ao ponto de vista individual.
A técnica, os instrumentos e os temas selecionados se relacionam a um
“contexto mental”, uma imagem estereotipada que antecipa a representagdo.8!

Sendo assim, a composi¢do de uma musica — em nosso caso 0 samba enredo — ndo se
restringe ao universo subjetivo artistico do(s) compositor(es), através de suas inspiracdes e
motivacdes individuais, no que tange a forma e conteido de sua criacdo quando expdem suas
mensagens através de uma narrativa musical acerca de um “tema” (enredo).

Primeiro, porque ao ser finalizado e escolhido — aquele que a escola de samba vai levar
a “avenida” — quase sempre ndo é uma construcdo individual-subjetiva do(s) artista(s)
compositor(es). Por detras desta producdo musical existem grupos, ou equipes, de Varios
compositores pesando, escrevendo, lapidando a melodia e a letra em conjunto. Cada equipe no
seu lugar. O samba enredo € uma criacao coletiva dentro de uma escola de samba, em termos
gerais. Principalmente nos dias atuais.

Muito antes da producéo e escolha final do samba enredo temos a elaboracéo e selecéo
do enredo do carnaval que cada escola de samba vai apresentar na “avenida” em dado ano, tanto
na cidade de Belém quanto no municipio de Ananindeua existem escolas de samba que
exemplificam isso — tais quais: “Rancho ndo posso me amofina”, “Império de samba Quem sio
eles”, “Bole-Bole”, “Académicos da Pedreira”, “A Grande Familia”, “Caprichosos da Cidade

Nova”, entre outras®® —, cada uma possui: rituais proprios, identidade musical, formas de se

81SILVA, S. T. P. D. Historia, documentario e exclusdo social. In: NOVOA, J.; BARROS, J. D. Cinema-Hlistoria:
teoria e representagdes sociais no cinema. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008. p. 127.

82 Ver, a titulo de exemplo, Categoria: Escolas de samba de Belém. Wikipédia, a enciclopédia livre, 20 Jan 2020.
Disponivel em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Categoria:Escolas_de_samba_de_Bel%C3%A9m>
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organizar e de se estruturar, comissdes de carnaval para debater, analisar e selecionar o enredo

que a escola ira defender.

Processo de elaboracao

Selecionado o enredo a abordar na “avenida”, inicia-se 0 processo de pesquisa pela
comissédo de carnaval dirigida, de praxe, pelo carnavalesco da escola. Na busca de informacgdes
e conhecimentos, dentro e fora de seus “barracdes”, se produz uma sinopse de carnaval. Depois
de concluida, ela passa a ser o centro, 0 norte, a diretriz maxima que orientara a escola de samba
em seus segmentos de criacdo e execucdo artistica — fantasias, alegorias, aderecos — producéo,
organizacdo, invencdes para transformar em realidade tudo aquilo que foi pensado, pesquisado
e analisado coletivamente — pela comissdo de carnaval da escola — sobre o enredo que planeja
“falar”, inclusive o samba enredo, que € a categoria musical que ird embalar a agremiacao e
todos os seus brincantes em um desfile cénico, tendo a rua como palco.

Geralmente, nas escolas de samba existem varios compositores (estranhos ou ndo a
mesma) que formam equipes com o intuito de criar, produzir, bancar a gravagdo de letra e
masica, por sua parte, que participara de um festival interno da agremiacéo, onde apenas uma
cancao sera selecionada para representar a entidade como um hino (temporario) de carnaval no

ano por vir.

Exemplo de construgédo: samba enredo como fonte historica

O samba enredo € uma criacdo coletiva em varios aspectos, como descrito acima, e 0s
compositores (em suas equipes) quando no processo de inspira¢do musical (melodia, harmonia
e letra) tém de: analisar a sinopse do enredo, fazer pesquisas aprofundadas sobre a mesma, ter
disciplina milimétrica na inspiracdo para saber usar palavras e frases numa economia cultural
simbdlica e efetiva, isto €, um samba enredo ndo pode ter exageros em termos de palavras e
frases fora de contexto do que propde a orientacdo exata da sinopse, assim como, melodia sem
empatia popular, entre outros fatores. Todo este processo especifico que discorro, até aqui, pode
fazer a diferenca na hora da elei¢cdo do samba enredo que sera o hino da escola em dado ano de
carnaval, em conseguinte, responsavel pela desenvoltura que a escola ir4 levar ao dia do seu
desfile, pois o hino, neste momento, ira se transformar no agente agregador de todos os outros
segmentos que compdem a escola de samba no seu processo de desfile carnavalesco. A
inspiracao, a subjetividade artistica individualista ndo basta neste processo sociocultural.

Tragando um paralelo a este ponto, podemos destacar que todas as escolas de samba,
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dentro de um processo de competicéo carnavalesca, defendem o seu produto cultural, tanto aos
jurados quanto ao publico em geral, através de sua apresentacdo-desfile a respeito da tematica-
enredo iniciada, desenvolvida e processada meses antes.

Especificamente, a funcdo dos jurados de carnaval — poderiamos supor por analogia e
como exemplo — seria a mesma; em sua importancia, responsabilidade e obrigatoriedades; que
uma banca examinadora de mestrado — composta de seus pares — tem ao avaliar o desempenho
de uma defesa académica de dissertagdo de um mestrando — ressalvando que neste caso nédo se
trata de uma competicdo. Neste comparativo, os jurados avaliam cada agremiacao carnavalesca
individualmente no que concerne ao desempenho, significados e objetivos alcados na
apresentacéo de suas narrativas de forma publica e coerente. Ao mesmo tempo, suas conclusdes
—ao julgarem — precisam atender a critérios pré-estabelecidos e constituidos em cada “quesito”
de carnaval®. Cada jurado deve ter competéncia, experiéncia, propriedade intelectual e dominio
dos conceitos que servem de critérios no quesito de carnaval ao qual é responsavel. Assim,
observamos que a narrativa (produto cultural, através do enredo de carnaval) que a escola de
samba defende, na execucdo de seu desfile, é avaliado minuciosamente por seus pares. Dai
temos o campedo, ou a camped, do carnaval baseado em critérios técnicos, cientificos, artisticos
e de obrigatoriedades.

A partir desta perspectiva carnavalesca, compreendo que as narrativas construidas e
estabelecidas pelo samba enredo tambem sdo narrativas histéricas, pois sdo produtos de seu
tempo e lugar. Partindo de problemaéticas despertas dentro dos contextos sociais que estdo
envolvidas, quer sejam tematicas que busquem enfatizar questdes do passado quer sejam atuais.

N&o € proposta desta dissertacdo entrar em um profundo debate provocado pelos adeptos
da teoria da descontinuidade® — que agitou as escolas historiograficas do planeta entre o final
do século XX e o inicio do atual, acerca do ceticismo em relagdo a cientificidade da disciplina
historica tendo por base a critica a estrutura narrativa (sem conexao com a realidade) e acusacéo
de subjetividade do historiador, em sua escrita da historia a respeito de um dado fato recortado
no tempo e espago —, contudo, se faz necessario estabelecer que compreendo como legitima a
afirmacdo e reacdo do filésofo americano David Carr a respeito da narrativa servir como
estrutura de linguagem ao historiador em sua construcdo da analise de uma dada realidade

recortada em espaco e tempo.

8 CHELUJE, G. Carnaval: entenda os quesitos julgados nos desfiles das escolas de samba. A Gazeta, 15 jan.
2020. Disponivel em: <https://www.agazeta.com.br/entretenimento/cultura/car
naval-entenda-os-quesitos-julgados-nos-desfiles-das-escolas-de-samba-0120>.

8 CARR, D. A narrativa e 0 mundo real: um argumento a favor da continuidade. In: MALERBA, J. (. ). Historia
& Narrativa: a ciéncia e a arte da escrita da histdria. Petrépolis: VVozes, 2016. p. 229.
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A narrativa ndo € apenas uma maneira bem sucedida de descri¢do dos eventos;
sua estrutura € inerente aos proprios eventos. Longe de ser uma distorcdo
formal dos eventos relatados, um relato narrativo € uma extensdo de uma das
suas caracteristicas principais. Enquanto alguns argumentam a favor de uma
radical descontinuidade entre narrativa e realidade, eu prefiro manter ndo
apenas a sua continuidade, mas também sua comunidade de forma. &°

Por tanto, reafirmo que o samba enredo é uma forma de narrativa histérica de seu tempo.
N&o é um mero discurso subjetivo. E narrativa social, onde o Eu-Coletivo entra em cena. Sendo

narrativa contribui ao desenvolvimento do pensamento histérico discente, pois

O pensamento histdrico, em todas as suas formas e versdes, estd condicionado
por um determinado procedimento mental de o homem interpretar a si mesmo
e a seu mundo: a narrativa de uma historia. Narrar € uma prética cultural de
interpretacdo do tempo, antropologicamente universal. A plenitude do
passado cujo tornar-se presente se deve a uma atividade intelectual a que
chamamos de “historia” pode ser caracterizada, categoricamente, como
narrativa. A “historia” como passado tornado presente assume, por principio,
a forma de uma narrativa. O pensamento histérico obedece, pois, igualmente
por principio, a l6gica da narrativa.

Essa tese é tratada, na teoria da histéria, como paradigma narrativista [...] 8

E ainda,

O sentido histérico na relagdo com o mundo significa uma representagdo da
evolucdo temporal do mundo humano tanto baseado na experiéncia quanto
orientadora e motivadora do agir. Também na relacdo do homem com si
mesmo, 0 tempo ¢é interpretado em consecucdo, de modo gue seja alcancado
um minimo de consciéncia do “eu”: a identidade historica. 8’

Todo este processo do “narrativismo” historico perpassa a relagdo estrutural entre a

consciéncia do passado, a experiéncia do presente e a expectativa do projeto de futuro.®

A constituicdo histérica de sentido da-se, pois, ndo apenas na forma de uma
narrativa elaborada a partir de uma préatica cultural oriunda das rotinas do
quotidiano, como em uma celebracéo civica, em um discurso gratulatorio, em
um curso universitario ou na producdo e recepcdo de textos historiograficos,
em exposi¢des histdricas, em jogos historicos, etc. Ela perpassa todas as
dimensdes das mais diversas manifestacdes da vida humana. Ela pode efetuar-
se na forma de procedimentos inconscientes que influenciam a vida concreta,
como o recalque, o afastamento ou a reinterpretagdo das lembrangas,
experiéncias e interpretagbes impostas que incomodam. Ela perpassa a
comunicagao no dia-a-dia, na forma de fragmentos de memoria e de historias,
de referéncias a historias, de simbolos, cujo sentido s6 transparece na

8 Idem, p. 230.

8 RUSEN, J. A constituicdo narrativa do sentido histdrico. In: RUSEN, J. Razéo histérica. Teoria da Historia:
os fundamentos da ciéncia histdrica. Brasilia: Editora da Unb, 2001. p. 149.

87 Ibidem RUSEN op. cit. p. 156.

8 |bidem RUSEN op. cit. p. 160-161.
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narrativa.

Se toda essa imensidéo de formas possiveis de tornar presente o passado dever
ser resumida com o conceito de “constitui¢cdo historica de sentido”, entdo tem
de ser demonstrado que cada um dos diversos fendmenos preenche as
condicBes para que a narrativa de uma histéria possa ser caracterizada de
“historica”. Para tanto [...] eles sdo “historicos” se e quando o sentido que
possuem nas situacdes de comunicacdo de vida humana pratica emerja
plenamente na forma de uma histéria na qual o passado é interpretado, o
presente entendido e o futuro esperado mediante essa mesma interpretagao. &

Assim, por sua importancia social e cultural, o samba enredo também passa a ser um
instrumento didatico-pedagdgico com “constitui¢do histérica de sentido”, e que pode servir
como elo de interacdo, motivacdo no processo de ensino de historia em sala de aula. Servindo
como uma conexao favoravel ao exercicio da consciéncia historica por parte do(a) aluno(a),
além de ser um provavel despertador a empatia historica deste, posto que a musica também

chama a atencdo pelo seu lado ludico.

“Samba ndo se aprende no colégio? ™. O questionario como primeira metodologia

Nosso carro abre-alas, nesta proposta de ensino de histéria, teve como inicio
metodoldgico a aplicacdo de um questionario aos alunos da turma 301 (terceiro ano do ensino
médio) da Escola Estadual de Ensino Médio Maria Helena Valente Tavares, do turno da manha.
A escola esta situada na avenida Zacarias de Assuncao, entre a prefeitura de Ananindeua e a
avenida Independéncia — proxima ao centro do municipio de Ananindeua. Neste ano de 2020
tem matriculados 1581 alunos, distribuidos nos trés turnos letivos:

e Turno da manhé:

1° ano: 252 alunos
2% ano: 202 alunos
3% ano: 156 alunos

Total manha; 610 alunos

8 1d., ibid., RUSEN op. cit. p. 160.

% Fago aqui uma provocagcéo e referéncia interrogativa a musica de Noel Rosa e Vadico: Feitio de Oracao, sobre
a sua afirmacao, em seu tempo e lugar, de que o samba nédo se pode aprender no colégio. Sem querer comparar as
vivéncias e experiéncias de quem vive o dia a dia do carnaval e do samba. Todo este tdpico trata especificamente
dessa questdo, de que o samba pode ser inserido, como mecanismo do ensino de historia, nas vivéncias e
experiéncias dos discente do ensino bésico. ROSA, N.; VADICO. Feitio de Orag&o. Letras.mus.br. Disponivel
em: <https://www.letras.mus.br/noel-rosa-musicas/535516/>. Acesso em: 13 julho 2020.
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e Turno tarde:

1° ano: 247 alunos

2° ano: 214 alunos
3°ano: 127 alunos
Mundiar: 20 alunos
Total tarde: 608 alunos

e Turno noite:

1° ano: 186 alunos
2° ano: 133 alunos
3°ano: 128 alunos

Total noite: 447 alunos

E uma escola de ensino médio e regular. Pela parte da manhi e tarde a faixa etaria se
configura entre os 15 e 19 anos distribuidos pelas trés séries do ensino médio. A noite jovens e
adultos. Alunos(os) provenientes de familias de trabalhadores, e ao que se percebe, de baixa
renda em sua maioria. Tem um certo predominio de pardos(as) e negros(as). Com
representaces religiosas diversas, tais como: catolicos, evangélicos, espiritas, neopentecostais,
umbandistas.

Aqui se deu o ponta pé inicial deste contato e dessa jornada. O questionario serviu como
uma espécie de bussola pedagdgica que passou a orientar 0s proximos passos, por etapas, que
viriam se concretizar. Por hora, nos atemos nesta primeira etapa do trabalho.

O questionéario foi elaborado e dividido em quatro quesitos especificos. O primeiro
quesito foi pautado na busca das informag0es pessoais dos alunos(as): escola, nome, turma,
idade, cor, sexo/género, religido — as trés ultimas de acordo com a autodenominacéo de cada
um —, foram as perguntas basicas.

O segundo quesito teve como proposito alcancar informacbes a respeito de seus
conhecimentos e gostos (empatia) sobre as disciplinas (componentes curriculares), de forma
genérica, que fazem parte do curso, desta série, no ano vigente. Além de uma auto avali¢cdo
sobre seus desempenhos nestas.

Ficou a cargo do terceiro quesito as perguntas de cunho subjetivo. Foram elaboradas no
sentido de trazer a baila as suas experiéncias e conhecimentos adquiridos, caso tivessem, a

respeito dos conceitos que formam a base teorica deste trabalho, que sdo: memoria, identidade
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e consciéncia histdrica.

No quarto e tltimo quesito foram tratadas questdes de forma objetiva e especifica acerca
da proposta que permeia o atual trabalho. Perguntas sobre gosto musical, estudos e interesses
sobre musica, de forma geral; e perguntas voltadas, principalmente, a seus conhecimentos — ou
ndo —, sobre carnaval e samba enredo, formaram a base final do questionario.

Um cuidado nos chama a atencdo. Ao analisar as respostas dos alunos(as) as perguntas
subjetivas do questionario sobre os conceitos historicos e sociais, citados acima, fiquei em alerta
aos possiveis ctrl-c, ctrl-v® (copiar e colar respectivamente) que viraram hébitos, nos Gltimos
anos, como estratégia discente para forjar trabalhos de pesquisas com material apropriado e
extraido do universo virtual, e de outros, o que acaba dificultando o processo de ensino e
aprendizagem aos interesses dos proprios alunos em seus desenvolvimentos das habilidades e
competéncias no ensino de histéria — assim como, possivelmente em outros componentes
curricular. Mas, por ora, este ndo é o objeto do atual trabalho de pesquisa, apenas um alerta e
provocacao a importancia deste debate na comunidade escolar.

Deixado o alerta acima, é preciso salientar que durante a primeira palestra (aula) em que
teve foco as orientagdes sobre o questionario e sua finalidade, foi apresentado a classe, como
instrucdo, que evitassem — mas que ndo era proibido em caso de dividas — coletar informagdes
na internet, ou por outros meios, sobre estes conceitos, e que as respostas, a medida do possivel,
fossem originais, ou seja, que expressassem a experiéncia e 0 raciocinio baseado no
conhecimento discente acumulado, tendo em vista que neste laboratorio a turma em questéo é
uma turma do terceiro ano do ensino médio, isto significa dizer que sdo alunos(as) que estdo
cursando o Ultimo ano do ensino basico e por isso se convém chegar a conclusdao empirica, da
parte docente, que estes ja devam ter se apropriado de experiéncias, certa maturidade e
conhecimentos que os capacitam a buscar resolver problematicas concernentes ao componente
curricular: Histdria. Isto é, o objetivo inicial era buscar compreender no aluno(a) elementos de
conhecimento da disciplina Historia que pudessem ter adquiridos através dos anos letivos, até
aqui, para poder responder estas atividades a partir de suas préprias experiéncias e reflexdes.

Ao analisar as respostas as perguntas subjetivas, em sua maioria, conclui que houve bom
desempenho e esforgo dos discentes em respeitar as orientagfes, acima descritas, poucas

respostas me pareceram reflexos e/ou fragmentos textuais de facil achado na internet. Por outro

%1 Ver, a titulo de exemplo, VAIANO, B. O que significa o “v” do control ¢ + control v (copiar e colar)?. Super
Interessante, 2019. Disponivel em: <https://super.abril.com.br/blog/oraculo/o-que-significa-o-v-do-control-c-
control-v-copiar-e-colar/>. Acesso em: 11 julho 2020.
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lado, este questionario também teve por inten¢do provocar o interesse discente, e isso motiva a
procura, a busca, a investigacdo — mesmo que fosse de uma forma néo ideal ao que foi proposto
— para obter informacdes acerca dos conceitos histdricos envolvidos aqui.

Acabou por me chamar a atencdo a compreensao de que muitos alunos(as) do ensino
médio, em especifico esta classe, talvez nunca tivessem tido contato com os conceitos, como
por exemplo: consciéncia historica — que é caro aos debates historiograficos e ensino de histéria
—, e nunca tivessem a necessidade, em uma pergunta, de defini-los a luz de suas proprias
compreensdes. Tendo em vista ter evidenciado tal dificuldade, no decorrer das abordagens dos
alunos e a consequente avaliacdo de suas respostas, acabei por flexibilizar o uso deste
mecanismo de “busca” para conseguir dar cabo as suas conclusdes, ao passo que podemos
associa-la a um possivel inicio de pesquisa individual e oculta, ainda ndo formalizada.

Mesmo que se possa incorrer em duvidas (de plagios) sobre alguma resposta subjetiva,
neste momento de que trata o trabalho com os questionarios, ndo se pode perder de vista que é
um primeiro contato em desenvolvimento. Com isso, pude observar que mesmo que o aluno(a)
tivesse tido contato com algum material externo as suas experiéncias individuais para responder
as perguntas subjetivas — é preciso frisar que o questionario ndo foi respondido pelos alunos/as
em sala de aula, sob a minha observacgédo, mas sim, puderam levar a seus lares e tiveram um
tempo consideravel para poder resolver e entregar —, conclui que a maioria das respostas se
constituiram em sinteses bem elaboradas nas poucas linhas oferecidas em cada questao.

Uma vez coletado para analise, este material passou a representar um terreno fértil,
como veremos mais a frente, e serviu positivamente a elaboracdo das proximas etapas — que
serdo apresentadas nos proximos capitulos. As respostas obtidas superaram as expectativas, 0
que acabou por motivar ainda mais 0 andamento desta proposta de metodologia de ensino de
historia através do samba enredo.

Apresentados 0s quatro quesitos do questionario e as explicacdes e alertas que envolvem
a execucdo dele. A seguir temos os resultados das respostas objetivas do quesito 4. Prefiro
iniciar por aqui devido ao fato deste quesito, mesmo sendo o ultimo do questionario, ser
diretamente envolvido com a justificativa do uso do samba enredo como metodologia, que neste
momento é o que mais nos interessa aqui.

Vejamos o quadro a seguir das perguntas objetivas e as respostas dadas pelos alunos(as)

para uma analise quantitativa:



TABELA DE RESPOSTAS DO QUESITO -4
QUESTOES ESPECIFICAS AO ENSINO DE HISTORIA COM SAMBA ENREDO

PERGUNTAS

4.1.— Vocé gosta de masica?

RESPOSTAS

SIM: 39
NAO: 00

4.2 — Que estilo musical vocé mais gosta,

0 seu favorito?°?

FUNK: 02

PAGODE: 03

SAMBA: 02

MPB: 01
INDIE/ALTERNATIVO: 03
ALTERNATIVO/RAPPER: 01
GOSPEL: 04

POP INTERNACIONAL: 03
ECLETICO: 15

POP: 02

SERTANEJO: 03

ROCK POP: 03
ELETRONICO: 02

NAO DECLAROU: 01

4.3 — Vocé ja estudou, pesquisou as
origens e historia do seu estilo musical

favorito?

SIM: 16
NAO: 22
MAIS OU MENOS: 01

4.4 — Vocé tem interesse em entender
como as mausicas (em seus estilos,
producdes,

intengdes de criacdo e

contextos) podem ajudar na compreensao

SIM: 34
NAO: 05
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92 Esta pergunta néo foi elaborada com o formato objetivo, os alunos(as) poderiam apresentar mais de uma opgao,
por isso a quantidade de respostas ultrapassa o nimero de discentes.



desses conceitos (Quesito 3), na analise de

suas letras?

4.5 —Vocé ja criou, produziu alguma letra
de mausica, ou poesia, ou qualquer trabalho

artistico que Ihe traz inspiracéo criativa?

SIM: 13
NAO: 26

4.6 — Vamos continuar a falar mais de
MUSICA. Em sua opini3o e entendimento

a MUSICA serve mais para...

Dancar: 00
Pensar: 02
Relaxa: 03
Analisar a letra: 00

Todas as opgdes anteriores: 34

4.7 —Vocé gosta de CARNAVAL?

SIM: 26
NAO: 12
NAO RESPONDEU: 01

4.8 — Vocé conhece, pelo menos um
pouco, a HISTORIA DO CARNAVAL
BRASILEIRO?

SIM: 15
NAO: 24

4.9 — Vocé gosta de SAMBA?

SIM: 26
NAO: 12
NAO RESPONDEU: 01
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4.10 - Vocé conhece, pelo menos um
pouco, a HISTORIA DO SAMBA
BRASILEIRO?

SIM: 12
NAO: 27

4.11 — Vocé sabe 0 que é uma ESCOLA
DE SAMBA?

SIM: 33
NAO: 06

4.12 — Vocé sabe 0 que é um SAMBA-
ENREDO produzido por uma ESCOLA
DE SAMBA?

SIM: 23
NAO: 15
NAO RESPONDEU: 01

4.13 — Vocé conhece algum SAMBA-
ENREDO cantando por alguma ESCOLA
DE SAMBA?

SIM: 10
NAO: 29

414 — Vocé gostaria de estudar a
HISTORIA por meio do SAMBA-
ENREDQO?

SIM: 27
NAO: 10
NAO RESPONDEU: 02
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A classe possuia um total de 53 alunos(as) matriculados dentre os quais 39 (trinta e

nove) deles participaram efetivamente desta prévia de pesquisa entregando suas respostas

contidas nos questionarios.

De inicio, podemos observar no quadro da tabela que 100% dos alunos® afirmam gostar

9 A partir daqui estarei me referindo aos alunos(as) que participaram desta espécie de entrevista entregando os

seus questionarios para analise.



55

de mausica, 0 que, por si so, ja nos deu um sinal muito positivo a atual proposta de ensino de
historia. A turma nos diz que tem um gosto bem eclético, em sua maioria, para musica, porém
ainda ndo se despertou ao interesse de estudar seus estilos musicais favoritos, em suas origens,
histdria, estrutura etc. A noticia boa, mais uma, € que a grande maioria possui interesse no uso
da musica como método de ensino.

Na pergunta 4.5, que trata da questdo se o0 aluno(a) ja teve interesse ou criou alguma
manifestacdo artistica a maioria respondeu negativamente, porém ndo podemos descartar as
respostas afirmativas de 13 (treze), posto que estes passaram a representar possiveis referenciais
de ajuda ao docente as proximas etapas a serem desenvolvidas na turma.

Como consequéncia a maioria absoluta da classe gostar de musica a maioria também
busca nela fungbes, como: dancar, pensar, relaxar, analisar a letra. Até agora a questdo da
empatia musical se configura como parametro afirmativo a este processo de ensino.

A partir da pergunta 4.7, as que sdo definitivas ao “enredo deste samba”, observamos
que: a maioria gosta de carnaval mesmo ndo conhecendo muito da sua histdria, e 0 mais
importante, a maioria também gosta de samba que é um sinal muito positivo. Mesmo que grande
parte ndo tenha afinidade com o estilo musical do samba enredo, a classe sinalizou
estatisticamente com boa apreciacdo 0 seu uso como instrumento pedagogico (ver total de
respostas positivas a pergunta 4.14) o que a0 mesmo tempo consagra uma espécie de
legitimidade e motivacdo ao caminho da atual proposta de ensino em historia.

Passamos agora aos perfis discentes que encontramos nesta turma. O quadro abaixo
apresenta informacdes pessoais, como: idade, cor, sexo/género, religido. Estas informacoes
foram mediadas no primeiro quesito.

Vejamos:

TABELA DE RESPOSTAS DO QUESITO -1
INFORMAGAO PESSOAL / ALUNO

e 15anos: 01
e 16anos: 10
IDADE: e 17 anos: 20

e 18 anos: 08
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e NEGRO(A): 06
e PARDO(A): 20
COR: e BRANCO(A): 10
e INDIGENA: 00
e NAO DECLARADA: 03
SEXO/GENERO: ¢ HOMEM: 10
e MULHER: 29
e EVANGELICO: 11
e CATALICO: 14
e CRISTAO(A) SEM RELIGIAO
B DEFINIDA: 01
RELIGIAO: e ESPIRITA: 01

AGNOSTICO(A): 01
PROTESTANTE: 01
ATEU/ATEIA: 01

NAO DECLARADA: 10

E preciso destacar que durante a palestra de orientagdes, ao preenchimento do
questionario, ficou esclarecido que nas perguntas sobre: cor, sexo/género e religido, os discentes
estariam informando suas auto denominacdes diante destas nomenclaturas elaboradas
socialmente em seu tempo e espaco, isto &, de como o aluno(a) se vé diante de tais classificacfes
socioculturais.

Os resultados apresentados foram: uma turma de jovens adolescentes com
predomindancia da faixa etério entre 16 e 17 anos, com maioria parda-negra e de mulheres. Na
categoria, religido, salvo os ndo declarados, podemos ver uma pequena variedade de dogmas e
crencas representadas nesta classe, com tendéncia maior ao catolicismo e religides de
procedéncia evangélica.

Como podemos avaliar € uma turma com influéncias e representatividades culturais bem
diversificadas. O que favorece ainda mais esta jornada de trabalho em beneficio ao
desenvolvimento das proximas etapas. A pluralidade cultural e de representacdes simbdlicas
sociais, em um grupo como este, ja nos permite afirmar, contudo o que ja foi apresentado de
informac0es acima, que estamos em um terreno fértil e propicio a produgdo de conhecimentos

tendo como, e reafirmo, a proposta pedagogica e uma metodologia voltada ao uso do samba
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enredo no ensino de historia.

Memoria
Um primeiro conceito, em teoria, a ser aplicado neste processo de ensino e

aprendizagem, € o conceito de Memoria. A partir daqui, entende-se que memoria

E a reconstrucdo elaborada a partir de pardmetros que sdo resultados da
relacdo entre 0 homem e a sociedade. A reconstrucdo do passado depende
essencialmente da integracdo do individuo a um grupo social que compartilhe
suas experiéncias e cuja existéncia dé sustentacdo a sua memoria.%

Estas memarias podem ser (re)produzidas a partir de interesses e significados de origem
individual ou coletiva.
Entendo, também, que Histéria e Memoria ndo sdo conceitos convergentes, no sentido

de que um se confunda com o outro, pelo contrério, sdo conceitos diferentes.

A Histéria é uma reconstrugdo do passado, que deve ser feita de forma critica,
com respaldo tedrico e metodolégico, além de passar pelo escrutinio de outros
académicos da érea [...] a Memoria é um compartilhamento de lembrancas e
discursos acerca do passado, uma memdoria compartilhada, um olhar para o
passado ancorado nos interesses e visdes de mundo do presente, sem muito
senso critico, sem método. E um tipo de fonte que a Histdria usa, mas nao ¢ a
Hist6ria em si.%
A partir desta reflexdo simples entre conceitos de Historia e Memdria passo a salientar
a importancia de se recorrer a memoria nesta proposta de ensino e aprendizagem histdrica.
A memoria de que se trata aqui, especificamente, é a do(a) proprio(a) aluno(a) acerca
da sua apreensdo de conhecimentos a partir de suas experiéncias obtidas na relacdo com o
contexto social em que se vive, isto é, informac6es e conhecimentos dos quais ele é circundado
cotidianamente na rua, em casa, com amigos e principalmente no mundo virtual das redes
sociais, sites, blogs etc. Indo além, a pretensdo do atual trabalho é buscar meios, através de
didaticas do ensino de histéria, para fazer com que este(a) aluno(a) possa se interessar a
compreender, instrumentalizar e produzir uma cognicdo historica através e dialogando com as
seus experiéncias sociais no tempo e no espaco presente, apreendidas diariamente, de forma
amistosa e/ou conflituosa com os contetidos e temas historicos apresentados em sala de aula.

O filésofo e historiador inglés Peter Lee nos chama a atenc¢ao no sentido de que

% CIAMP, H. Epistemologia e metodologia: dialogos interdisciplinares na pesquisa do ensino de histéria. In:
NETO, J. M. A. Dez anos de pesquisa em ensino de histéria. Londrina: AtrioArt, 2005. p. 129.

% RODRIGUES, 1. Qual a diferenca entre MEMORIA e HISTORIA? - Conceitos Historicos. You Tube,
2018. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XRDzvuc4AAU>. Acesso em: 05 abril 2018.
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Os alunos, tal como os historiadores, precisam de compreender por que
motivo as pessoas actuaram no passado de uma determinada forma e o que
pensavam sobre a forma como o fizeram, mesmo que ndo entendam isto tdo
bem quanto os historiadores. A consequéncia directa de os alunos néo
compreenderem o0 passado € que este se torna numa espécie de casa de gente
desconhecida a fazer coisas ininteligiveis, ou entdo numa casa com pessoas
exactamente como nds, mas absurdamente tontas.%

Este mesmo historiador nos chama a atencéo ao afirmar que é possivel mediar a relacéo
cognitiva histérica com o(a) aluno(a) atraves do procedimento de causar empatia histérica.
Empatia, ndo no sentido de partilhar sentimentos (isto seria uma espécie de simpatia), mas na
proposicdo de buscar meios que fagcam o discente perceber a importancia da consciéncia do
respeito e alteridade para com os seres humanos do passado, assim como, para com as suas
acdes e formas de compreendé-las em dado tempo e espaco. Buscar meios que fagcam despertar
no(a) aluno(a) o sentimento, sim, de pertenca e compreensao de que ‘ele(a) existe’, com os seus

constructos e relagBes sociais adquiridos, em seu tempo e espaco também.

Se os alunos ndo tém essa disposicdo para tratar as pessoas no passado
honestamente, reconhecendo os motivos por que o fizeram — pelo menos como
uma assuncao geral — entdo a disciplina de histéria falhou nos seus mais
importantes e fundamentais propdsitos.®’

Ja observamos esta empatia (inicial), na maioria das respostas dos alunos(as) ao
questionario, frisada no subtdpico anterior. Contudo é preciso justificar ainda mais — aos olhos
das bases tedricas imbricadas neste trabalho em didlogo com as fontes primarias (a analise dos
questionarios dos alunos) — a proposigdo concernente do uso do samba enredo como
metodologia de ensino de historia.

Os sambas enredo trazem, em suas construcdes, memorias através das analises criticas
exercidas pelos compositores visando resolver as provocacgdes descritas na sinopse de carnaval
sobre determinadas tematicas propostas pela comissdo de carnaval de sua escola de samba.
Neste sentido, no processo de elabora¢do musical s&o exercitadas as memorias, individuais e/ou
coletivas, para se poder identificar quais caminhos de narrativas e argumentacdes devem trilhar
a busca de um melhor entendimento e respostas aos problemas evidenciados na sinopse.

Ao mesmo tempo, também acabam por produzir novas memorias, nas relagdes culturais

em grupos (turma), em seu tempo e lugar de criacédo (e fala), que fardo parte do resultado final

% LEE, P. Nos fabricavamos e eles tinham que andar a pé: compreenséo das pessoas do passado. In: BARCA, I.
Educacao histdrica e museus. Minho/Portugal: Centro de Investigacdo em Educagdo: Instituto de Educacéo e
Psicologia, Universidade do Minho, 2003. p. 19.

9 Idem, p. 21.
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traduzido na producdo de sua obra. Assim sendo, o samba enredo acaba por se tornar uma
possibilidade de fonte histérica também. Indo além, quando estes artistas fazem uso do
exercicio de transformac&o e adequacao da letra em arranjos melddicos, ritmicos e harménicos,
qguando a musicaliza, também faz uso das suas experiéncias musicais, isto €, o exercicio de
memdrias também se encontra neste ato de criacao artistica.

No exato momento em que argumento neste texto, as minhas memorias, que Sdo
registros de minhas experiéncias e conhecimentos adquiridos no meio carnavalesco, estdo
sendo exercitadas em um processo disciplinar e critico a obtengdo de uma narrativa histérica
que contemple a problemética desta dissertacdo. Ndo sdo avulsas, desconectadas, ou
simplesmente determinadas e selecionadas de acordo com as motivacdes afetivas subjetivadas
por emogcdes experimentadas no dia a dia. S0 memorias que sofrem um exercicio na busca de
conexdes e entendimentos para se constituirem em argumentacGes e narrativas.

Dado esta explanacdo inicial acerca do conceito de memoria e sua relacdo com a
producéo de um samba enredo, passamos agora a apresentar o que os alunos da turma 301 — da
escola estadual de ensino médio Maria Helena Valente Tavares — nos ofereceu como respostas
a esta problemaética especifica que constava no questionario.

Entre as perguntas contidas no questionario a pergunta subjetiva do terceiro quesito do
mesmo: 3.1. — O que vocé entende por memdria? Entre os 39 alunos que responderam
efetivamente ao questionario, € quase uma unanimidade dos alunos a identificarem como
sinonimo de “lembranga”. Lembranga de algo vivido, aprendido, experimentando em suas

vidas. Tais como o0s exemplos abaixo:

Respostas de alunos/as:

-L.F.S., 17 anos, parda, cat6lica: Memaoria é quando relembramos a historia
que viveu no passado, e sdo coisas que fica marcada e que nunca esquece.

- L. M., 17 anos, branca, religido ndo declarada: Algo que se constréi em varias
&reas como a memdria afetiva entre outros.

-A. M. C.deS., 17 anos, cor ndo declarada, catélica: E quando lembramos
de algo e n&o esquecemos.

- L. dos S. M., 17 anos, cor ndo declarada, cristd evangélica: Algo importante
que aconteceu e que queremos lembrar sempre.

- B. C. D, 17 anos, negra, religido ndo declarada: S&o lembrangas de
momentos que marcaram nossa vida.

- A. M. S. Castro, 16 anos, negra, cristd: Experiéncias obtidas em nossa vida.
- G.daS. M., 17 anos, preto, evangélico: Uma lembranca.

- M. C. G. O,, 18 anos, parda, espirita: S8o lembrancas que preservamos
dentro da nossa cabeca, por meio de objetos, monumentos, entre outras
coisas, sendo elas boas ou ruins.

- S. A. O, 17 anos, branca, religido ndo declarada: Algo no qual guarda
momentos e acontecimentos que marcaram periodos e/ou pessoas.
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Alguma das vezes pode ser entendia como um “recipiente” que guarda lembrancas,
como no caso desta Ultima resposta acima. Esta questdo nos remete a possibilidade de que os
discentes também possam estar trazendo significados, por analogia, a objetos tecnoldgicos

como: chip de memoria, HD interno ou externo de um computador, um pen drive, em outros.

- D. de G. R., 17 anos, parda, catolica: Algo onde se armazena momentos que
marcaram, ou algo importante de se lembrar.

-J. M. da S. T., 17 anos, branco, evangélico: Onde armazenei coisas do
passado.

- 1. L. N. de B., 17 anos, negro, cat6lico: Algo que esta gravado em nossa
mente.

- C. dos S. 0., 17 anos, branca, religido ndo declarada: Armazenamento de
algo que ja foi vivido.

-F.S. N, 17 anos, pardo, evangélico: E a capacidade de armazenamento de
informacao.

-Y.C.D.doS., 15 anos, religido nao declarada: A memdria é uma parte do
cérebro que armazena conhecimentos, experiéncias vividas.

Armazenar, gravar, parecem expressoes extraidas do universo virtual das relacGes de
comunicacéo das redes sociais, tais como salvar um arquivo, um documento virtual em e-mails,
na “nuvem”, no computador. S3o “falas” e apreensdes simbolicas repletos de significados
apropriados de seu tempo e lugar na atualidade. As vezes relacionada a um objeto (“algo”)
inanimado dentro e/ou fora das experiéncias vividas pelo cérebro humano. Pode ser que alguns
alunos/as tenham interpretado esta pergunta no sentido de memdria virtual, mesmo depois da
palestra dada acerca das instrucdes e objetivos deste questionario. Contudo, na maioria, quase
que absoluta, das respostas, sobre este conceito, o que fica evidente sdo as referéncias as
memorias humanas.

Além de armazenamento e lembrancas vividas, a memoria também é concebia como
referéncia de juizo de valor e resultado de construgBes coletivas das relagdes humanas
constantes compreendidas em algumas respostas mais elaboradas. As vezes também
confundidas com as elabora¢fes dos procedimentos propriamente das pesquisas historicas.

- L. G. S., 17 anos, negra, evangélica; Memdria é um armazenamento de
momentos ouvidos e vividos que seu cérebro adquire sempre.

- I. R. N., 17 anos, branca, evangélica: Memdria ‘é’ todas as coisas que jd
aconteceram e que ficando ou ndo importante, de alguma forma contribuiram
para a Histéria do mundo, e entdo sdo relembradas.

-E. G. M. F,, 16 anos, cor ndo declarada, cat6lico: Com a memoria podemos
relembrar o certo e o errado e construir nosso ser com base nos ensinamentos
dos nossos pais e com o que aprendemos no decorrer do tempo.

Quando se compreende que na producdo de um samba enredo existem usos de memorias

por parte dos compositores — sdo experiéncias registradas pela inteligéncia humana a respeito
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de uma determinada tematica sécio cultural, por exemplo, ou desenvolvimento de relacdes com
acontecimentos vividos no cotidiano, ou registrados de alguma forma em documentos que
viraram fontes nas pesquisas historicas, em noticias dos jornais diérios, entre outros —, em que
sdo chamadas a emergéncia, podemos relacionar o contexto de criacdo e producdo destes com
boa parte das respostas dos alunos(a)s exemplificadas acima.

Mesmo que estas respostas discentes ndao tenham uma elaborada argumentacao
conceitual na escrita, em sua grande maioria, pude verificar importantes nocGes béasicas de
como eles(as) compreendem os significados do termo, além do que, suas fungdes e importancias
nas experiéncias construidas em suas vidas, em seu tempo e espaco.

E por este exercicio que o atual trabalho também se destaca quando indica a producio
de samba(s) enredo em sala de aula, na perspectiva do ensino de histéria. Assim como, 0s
compositores buscam fazer usos de suas memaorias e experiéncias vividas, no processo criativo
do samba enredo, os alunos(as), de certa forma, poderao ter que exercitar e fazer usos das suas
para atender a producdo desta demanda que o atual trabalho propde e que contemple
objetivamente, também, possiveis tematicas histéricas que fazem parte do componente
curricular do ensino de Histdria. Este processo mobiliza os usos das memdrias deste corpo
discente de uma maneira que favoreca a sua percepgdo critica da realidade social, cultural,
econdmica, politica, historica, em que vive, em seu tempo e lugar. E agucar estas percepcoes
criticas da realidade atual e histérica, mesmo que em um primeiro momento, para buscar atingir,
como meta, o “despertar” da consciéncia historica destes discentes.

Como meta, e nunca é demais afirmar, um dos principais objetivos apresentados no atual
processo de ensino de histdria converge ao entendimento do potencial que o uso do samba
enredo — como instrumento pedagogico dentro do métier didatico desta area do componente
curricular: Histéria —, e sua produgdo em sala de aula, pode possibilitar no despertar de uma
consciéncia historica nestes alunos(as) durante o desenvolvimento das atividades propostas aos

exercicios enfrentados a cada etapa.®®

Consciéncia histdrica e Identidade sociocultural

Por aqui também perpassa a minha compreensdo da busca da construgcdo ou
identificacdo da Consciéncia Histdrica — outro conceito basico a ser usado neste projeto — na
relacdo ensino-aprendizagem historica, ou seja, na relacdo professor(a) e aluno(a) através do

ensino de Histéria em sala de aula — ou fora dela. Pois,

% Estas etapas serdo descritas, argumentadas e apresentas no proximo capitulo.
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A historia é um modo de lidar com o passado, de atribuir-lhe sentido com o
propdsito de orientar as pessoas no presente, na dimensdo temporal de suas
vidas[...] A educacdo histdrica tem especial interesse na forma pela qual o
trabalho com fontes, as estratégias de ensino, 0s materiais didaticos, os objetos
historicos, entre outros, colaboram para a formagdo do pensamento histdrico
e da consciéncia histoérica de alunos e de professores.

E ainda, continuando com as reflexdes e afirmagdes das pesquisadoras Marlene Cainelli
e Isabel Barca em seu artigo A aprendizagem da historia a partir da construcdo de narrativas
sobre o passado, quando evocam a experiéncia do historiador e filésofo alemdo Jorn Risen,
acerca da importancia da questdo da consciéncia historica na didatica e ensino de historia no

nivel basico, concordamos no sentido em

Como afirma Rusen (2010), a consciéncia historica € uma combinacéo
complexa gque contém a apreensdo do passado regulada pela necessidade de
entender o presente e presumir o futuro.®

A pesquisadora Maria Lima, também citando Riisen, nos resume, entre outras reflexdes,

acerca deste conceito tdo complexo, como sendo

A capacidade humana de atribuir sentido a sua vida no tempo. Ele [Risen]
afirma a existéncia de uma ambivaléncia antropol6gica sobre a qual a
consciéncia histérica estd fundada: o homem sé pode viver no mundo
relacionando-se com a natureza, com outros homens e consigo mesmo se ndo
tomar esse universo como dado puro. E preciso que o ser humano os interprete
em funcéo de suas intengdes e de sua agao, espaco dentro do qual se representa
algo que difere da prépria realidade. A conjugacao de interpretacdo, intencéo
e agdo constitui o sentido da histéria na vida humana prética, e, para o sujeito,
ela ganha sentido quando é importante e significativa para entender e para
lidar com circunstancias da vida contemporénea[...] Conhecer a experiéncia
do passado num contexto em que existe uma demanda da vida pratica presente
é 0 que da sentido a aprendizagem da histdria. 1%

Neste sentido, o lugar do ensino e aprendizagem é um lugar rico em possibilidades de
pesquisas e analise cientificas, o que é preciso é reconhecer isto. Assim sendo, pode-se
organizar teorias, metodologias de acordo com as investigacGes, problematicas e abordagens
dos objetos de pesquisa neste lugar social (a sala de aula) com o objetivo de construcdo de

sabres historicos.1%?

% CANELLI, M.; BARCA, I. A aprendizagem da historia a partir da construcio de narrativas sobre o
passado. Educacéo e Pesquisa, S&o Paulo, 44, 2018. p. 04.

100 1dem, p. 10.

101 LIMA, M. Consciéncia histérica e educacdo histdrica: diferentes nogdes, muitos caminhos. In: MARCELO
MAGALHAES, H. R. J. F. R. A. C.(.). Ensino de Historia: usos do passado, memaria e midia. RJ: FGV, 2014.
p. 61.

102 SCHIMIDT, M. A. ltinerérios de pesquisa em ensino de histéria. In: NETO, J. M. A. Dez de pesquisa em
ensino de Histoéria. Londrina-Pr: AtritoArt, 2005. p. 113-116.
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Parto do principio de que o ser humano vive incondicionalmente associado,
“confinado”, entre duas categorias dimensionais da sua histéria em agdo, que sdo: o tempo € o
espaco.

N&o existem acdes humanas na historia, ao que podemos compreender e levar a analise
critica onde se possa produzir conhecimentos nesta area disciplinar, sem a juncdo destas duas
dimensdes. Compreendo a afirmagdo de Marc Bloch de que a “Historia € o estudo do homem
no tempo™'®, contudo, indo além, e em concordancia com o historiador do nosso tempo
presente Jos¢ D’assunc¢do Barros quando afirma; se apropriando totalmente de Bloch, Lucien
Febvre, Fernando Braudel e do modelo e concepg¢ao do “possibilismo geografico” de Vidal de
La Blache; que a “Historia ¢ o estudo do Homem no tempo e no espago”®, ou seja, a simbiose
do tempo com o espago materializam as acOes e as construgdes das relacGes culturais do ser
humano, ao mesmo tempo proporcionando as condi¢Bes necessarias a inteligibilidade,
interpretacdes e compreensdes destas por parte daqueles.

O aluno(a) é um sujeito social e historico que precisa ser “despertado” sobre este
confinamento simbodlico acerca das suas a¢bes no tempo e espaco — seu lugar'® —, e aqui
também volto a questdo da empatia historica ressaltada anteriormente. As aulas devem ter
mecanismos que possam ajudar neste processo de conscientizagdo, e por isso é preciso concluir
que o(a) aluno(a) vive dentro de sua histdria local e cotidiana, antes de tudo. E neste espaco e
tempo que ele constréi as suas representacdes simbolicas, culturais, politicas, sociais. Constroi
também suas identidades individuais e coletivas'® — mesmo sem ter, muitas das vezes, a
consciéncia ou dominio de mecanismos conceituais de interpretacdo para tentar compreender a
sua realidade mais proxima, a principio exercitando a sua memaria sociocultural.

A respeito destas construcdes de identidades individuais e coletivas — e ja fazendo um
paralelo & questdo da consciéncia historica. Vejamos, a seguir, como exemplo, o que alguns
destes alunos(as) compreendem sobre o conceito de Identidade (pergunta do questionario: 3.2.
- O que vocé entende por identidade?), desde as respostas mais simplificadas as mais

elaboradas, assim temos:

- 1. L. N. de B., 17 anos, negro, catdlico: Aquilo que me faz ser Gnico.
- C. B. G, 16 anos, negra, protestante: Quem eu sou como pessoa; quem nds
Somos.

103 BLOCH, M. Apologia da Histdria ou oficio de historiador. RJ: Zahar, 2001, p. 52-56.

104 BARROS, J. D. Histdria, Espaco e Tempo. In: VARIA HISTORIA. Belo Horizonte: [s.n.], v. 22, 2006. p.
468. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdfivh/v22n36/v22n36al2.pdf>. Acesso em: out. 2019.

105 ¢f, CERTEAU op. cit. p. 47.

106 GUIMARAES, S. O estudo da histdria local e a construcéo de identidades. In: GUIMARAES, S. Didatica e
pratica de ensino de histéria. Campinas-SP: Papirus, 2012, p. 240.
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- L. dos S. M., 17 anos, cor ndo declarada, evangélica: Todas as
caracteristicas de uma pessoa.

-A. M. C. deS., 17 anos, cor ndo declarada, catélica: Identidade é o que nos
define, 0 que nos torna Gnico.

- L. M., 17 anos, branca, religido nao declarada: Aquilo que vocé é, aprende a
ser com o tempo e as experiéncias.

-R. V. A.de F., 17 anos, parda, religido nao declarada: Identidade é o que a
pessoa ou aquilo é ou pode ser. E uma caracteristica que uma pessoa ou lugar
possuli.

-A.C. A.D., 17 anos, branca, afirma nao ter religido: Vejo como um conjunto
de caracteristicas tanto fisicas quanto culturais que compdem cada ser.

-E. G. M. F., 16 anos, cor ndo declarada, catélico: E o que constroi um ser,
cada um tem a sua identidade e o sujeito é isso que nos diferentes uns dos
outros.

- F. S. N., 17 anos, pardo, evangélico: Ela é um reflexo de nossas atitudes,
comportamentos, escolhas.

- M. C. G. O,, 18 anos, parda, espirita: O modo como se enxerga algo ou
alguém, o modo de ser, Unico de cada um de nos.

- Eda C., 17 anos, parda, catélica: Bom, “identidade”: eu compreendo que é
uma coisa da qual vocé precisa ter, algo com o qual te identifiquem; e que
vocé mesmo(a) se identifique, é claro. Em resumo, a palavra “identidade” ja
se pode compreender o contexto da pergunta, e como eu ja havia explicado:
é algo que te identifica.

As afirmac0es discentes, acerca deste termo, sdo conclusivas no sentido de que eles(as)
carregam bagagens socioculturais construidas em seu tempo e lugar, e a0 mesmo instante ja se
fazem por perceberem-se disso, quando provocados, no momento em que conseguem responder
as estas perguntas subjetivadas nos questionérios, mesmo que em muitos dos casos sem grandes
elaboragfes em suas argumentagdes. Sendo assim, nossos(as) alunos(as) ndo sdo uma pagina
em branco no sentido de ndo terem e/ou saberem absorver conhecimentos e informacgoes
socializadas e agirem apenas a partir de suas consciéncias de interesses e entendimentos
peculiares. Ter uma compreensdo, por minima que seja, deste conceito também, nos aponta
horizontes e caminhos proficuos & construcéo de nossa proposta de ensino. Posto que memoria
e identidade, como busquei relacionar, caminham juntas a possibilidade de percepc¢éo de sentido
e construcéo pedagdgica para um despertar da consciéncia discente, pois “a questdao da memoria
imp0e-se por ser a base da identidade, e é pela memoria que se chega a historia local” 2%’

Ao expressar o sentido da frase “despertar da consciéncia”, estou me referindo a questao
da cognicdo histérica, observada anteriormente, apreendida através do ensino e aprendizagem
na disciplina escolar: Historia.

Sobre o conceito de consciéncia histérica, tambem foi formulada uma questdo. Ainda

107 BITENCOURT, C. Cotidiano e Historia Local. In: BITENCOURT, C. Ensino de Histéria: fundamentos e
método. Sdo Paulo: CORTEZ, 20009. p. 169.
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no quesito-3, apresentamos a pergunta 3.3. — O que vocé entende por consciéncia histérica?
Vejamos a seguir alguns deste exemplos, que citei acima, acerca da questdo sobre consciéncia
histérica e como estes alunos(as) — da turma 301 da escola estadual Maria Helena Valente

Tavares — compreendem este conceito neste primeiro momento.

- F. S. N.. 17 anos, pardo, evangélico: E uma interpretacio dos
acontecimentos que formam a historia.

- C. dos S. 0., 17 anos, branca, religido ndo declarada: Algo que podemos
compreender.

- 1. L. N. de B., 17 anos, negro, cat6lico: A sabedoria dos fatos ocorridos no
passado.

-J. M. daS. T., 17 anos, branco, evangélico: Respeito pelo o que aconteceu
na historia.

-D. de G. R., 17 anos, parda, catélica: E saber de acontecimentos do passado
sem se impor contra eles, simplesmente entendé-los de maneira consciente.
-W. K. N. F., 16 anos, pardo, religido indefinida [por suas préoprias palavras]:
Entender noticias historicas que nos levam ao que vivemos hoje.

- C. B. G,, 16 anos, negra, protestante: Compreensao da historia.

- T. B. de S., 16 anos, branca, religido ndo declarada: Ea capacidade de
entender a dimensdo da prdpria historia.

Embora, aparentemente, estas respostas parecam ingénuas e simples, no que tange a
expertise do dominio conceitual da parte discente, elas carregam significados de nogdes basicas
deste conceito tdo caro aos debates tedricos da historiografia e do ensino de historia — como ja
apresentados anteriormente. “E saber de acontecimentos do passado sem se impor contra eles,

‘

simplesmente entendé-los de maneira consciente ”, “Entender noticias historicas que nos levam
ao que vivemos hoje”, “Compreensdo da historia”, “E a capacidade de entender a dimensdo
da prépria histéria”, aqui podemos observar respostas bem interessantes ao que se propds a
pergunta. A questdo de buscar consciéncias, e afirmo isso no plural, e ter consciéncia desta
busca, ¢ o que chamo de “o despertar para a consciéncia historica” ao dominio das vivéncias e
experiéncias destes alunos, com isso, é o despertar também para a importancia do ensino da
histéria como um conjunto de conhecimentos e procedimentos, que vem a rebogue, que possam
possibilitar ao aluno(a) uma melhor compreensdo da realidade social, econémica, politica,
cultural, étnica, historica em que vive, a0 mesmo tempo, a sua intervencdo nele. E a
possibilidade do despertar desta “intervencdo” de uma forma “consciente”, conforme as

argumentacdes abaixo:

- L. M., 17 anos, Branca, religido ndo declarada: [consciéncia histérica €]
Entender que os fatos que aconteceram no passado interferem no presente.

- A. M. C. de S, 17 anos, catdlica: E quando temos consciéncia do que
aconteceu a muito tempo atras, e hoje temos que ter essa consciéncia para
com os assuntos de hoje.
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- L. dos S. M., 17 anos, cor ndo declarada, evangélica: Saber como tal evento
aconteceu e a importancia dele.

- M. C. G. 0., 18 anos, parda, espirita: E a importancia que damos ao nosso
passado, 0 que passamos para outras geragdes para que a histdria nunca seja
esquecida.

As respostas dos(as) alunos(as) E. G. M. F. — 16 anos, cor ndo declarada, catélico: Eu
acredito que seja como ja citei antes é saber que o que nds fazemos tem graves consequéncias
no futuro — e S. A. O. — 17 anos, branca, religido ndo declarada: Entender e absorver fatos,
acontecimentos que ocorreram no passado, mas que afetam o futuro —, a respeito de suas
compreens@es sobre o conceito de consciéncia historica, nos provoca no sentido a remeter-se,
de alguma forma, as categorias histéricas: "Espaco de experiéncia” e "horizonte de
expectativa”.108

Colocando o papel da docéncia em pauta, a aluna E. da C. — 18 anos, parda, catolica: Eu
entendo que é de fato ter uma “consciéncia” sobre o que significa a “historia”. E, para mim,
é vocé a consciéncia responsavel de que essa disciplina é fundamental para o nosso
aprendizado, pois estuda e se aprofunda em assuntos que, na maioria das vezes, ainda é
desconhecido para nds — nos informa da importancia mediadora do professor(a) de historia nas
transformacGes destas consciéncias discentes.

Sobre a questio da mediacdo docente no ensino de historia na educacdo bésica. E
imprescindivel salientar que o(a) professor(a) pesquisador(a) do campo profissional da histéria
ndo tem o monopdlio da definicdo conceitual do termo consciéncia historica pois ela €
dindmica, relacional e dialdgica, assim como qualquer conceito histérico. Os conceitos
precisam de adaptacOes ao serem aplicados a outros periodos e lugares sociais. Nao séo
universais e podem ser historizados, isto é, reinterpretados de acordo com o contexto historico

problematizado em pesquisa. Os conceitos sao temporais.

Os historiadores costumam fazer afirmagGes genéricas sobre grandes areas (a
Europa, por exemplo) em periodos especificos. Também fazem comparacdes.
Para tanto, esses profissionais criam seus proprios conceitos: “monarquia
absolutista”, “feudalismo”, “renascimento’ e outros.

Gostaria de lembrar que tais conceitos, embora ainda Uteis, ndo s&o
suficientes; portanto, seria aconselhavel que os historiadores aprendessem a
linguagem — ou melhor, as linguagens — da teoria social [...] Conceitos ndo sdo

‘ferramentas’ neutras”.109

108 KOSELLECK, R. Futuro passado: contribuicio a seméntica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2006, p. 305-327.

109 BURKE, P. Conceitos Centrais. In: BURKE, P. Histéria e teoria social. Sdo Paulo: editora UNESP, 2012, p.
77.
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Ainda em relacdo a questdo dos conceitos, observo aqui a apreenséo de conhecimentos
por parte de quem “ensina” (o professor) e também de quem o apreende, o(a) aluno(a), atraves
de um laboratério de pesquisa.

Na atual abordagem de pesquisa entendo que conhecimento é fruto de um dialogo entre
conceitos e realidade social, é construcdo de significados e relaces entre pessoas, ideias e
objetos. Conhecimento é comunicacdo e transformacédo da realidade social no lugar em que se
vive. Conhecimento é também subjetividade de quem o constrdi, ¢ humano e contaminado de
paixdes. Mas também pode ser cientifico em sua analise critica dos fatos e autocritico no seu
envolvimento com os fatos. 1%

A partir de todas as argumentacdes envolvendo os conceitos historicos, exemplificados
até aqui neste didlogo com as fontes primarias, podemos afirmar que no samba enredo, em sua
producdo, encontramos processos de usos das memdarias, ele é fonte historica de seu tempo e
lugar, é comunicacdo e conhecimento. E 0 mais importante, ele possui potencial pedagdgico,
pois sendo um género musical, 0 que, por si sO, ja nos oferece um mecanismo de empatia
didatica mediante as respostas favoraveis dos discentes frente ao questionario ja analisado. E
seguindo este raciocinio, ele nos serve como instrumento mediador, a proposta de ensino de
historia apresentada na atual dissertacdo, através do qual podera contribuir a possibilidade de

pensar a historia em sala de aula.

110 CJAMP, H. Epistemologia e metodologia: dialogos interdisciplinares na pesquisa do ensino de historia. In:
NETO, J. M. A. Dez Anos de Pesquisa em Ensino de Histdria. Londrina: AtrioArt, 2005, p. 125-127.



68

CAPITULO 2 - CICLO DE PALESTRAS COM CARNAVALESCOS E
COMPOSITORES E AS DIFICULDADES DE SE TRABALHAR UMA DIDATICA DE
ENSINO DE HISTORIA EM TEMPOS DE PANDEMIA (2020-2021)

Quem Séao Eles/ Um elo de amor
Do ilustre ao bedel/Um s6 valor
Da educacéo a igualdade/De Grené e Branco, liberdade

Epopeia da Histéria/A memdria é imortal
O liceu paraense na incerteza do destino
Veio a mudanca, a esperanc¢a/ Pioneiro ensino

Artes e oficios abrigou/ Museu, Faculdade, civismo
O embrido do colégio em que somos alunos
Manteremos fiel tradicéo

A beleza de ser aprendiz/ Aprender e ensinar
Iluminando a escuriddo da ignorancia
CEPC matriz e bonanca

Escolas de samba e sabedorias/Atravessando a fronteira do tempo
Educando gerac6es/Enredo bordado em nossos coragoes

Orgulho de ser um Xaréu/Nadando em conhecimentos

Paes de Carvalho, forca motriz/E deste bergo, nossa raiz

(Escola de samba Quem Sédo Eles. Enredo: A Beleza De Ser Um
Aprendiz, carnaval 2020)*!

Neste capitulo apresentarei os bastidores da segunda etapa da atual proposta de ensino
da disciplina de Historia ao 3° ano do ensino médio, tendo a elaboragdo/composi¢do de uma
sinopse de carnaval e de sambas enredos pelos discentes como produto.

Temos como inicio da segunda etapa a realizacdo de palestras com carnavalescos e
compositores renomados no mundo do samba paraense com larga experiéncia cultural
(incluindo vitdrias nos eventos e competi¢Bes carnavalescas oficiais da cidade de Belém, assim
como noutras, em seus curriculos como profissionais do samba e carnaval). Palestras
direcionadas aos alunos(as) da turma 301 (3° ano do ensino médio) da escola estadual paraense
Maria Helena Valente Tavares, residida no municipio de Ananindeua, que faz parte do
complexo da Regido Metropolitana de Belém (RMB), como j& descrevemos no capitulo

11 ELES, Quem S#o. Clipe Enredo Quem Sdo Eles 2020 - A Beleza De Ser Um Aprendiz. YouTube, 2019.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KfBTOaMUFlo. Acesso em: 07 jul. 2021.
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anterior.

E relevante e de extrema importancia este contato — entre carnavalescos, compositores
de samba enredo e corpo discente —, ao proposito deste procedimento de ensino de Historia, no
sentido de abrir perspectivas e interacio entre geracdes'*? diferentes, buscando produzir uma
provocacdo dialdgica de experiéncias; o que se aproxima da abordagem no campo da histéria
oral*® em um formato de narrativa apresentada pelos seus palestrantes aos discentes;
construidas no tempo e espaco entre estes protagonistas e atores sociais tendo o eixo de contato
costurado através do universo cultural e historico do samba enredo local. O que tende por
objetivo, possivelmente, é provocar no aluno(a) a percepcdo do seu sentimento de pertenca a
sua Historia Local a partir deste processo de contato com a memoria dos sambistas
(carnavalescos e compositores de samba enredo).

A histéria local tem sido indicada como necessaria para 0 ensino por
possibilitar a compreensdo do entorno do aluno [ou na regido onde mora],
identificando o passado sempre presente nos varios espacos de convivéncia e
lazer —, e igualmente por situar os problemas significativos da historia do
presente.

A histdria local geralmente se liga a histéria do cotidiano ao fazer das pessoas
comuns participantes de uma histéria aparentemente desprovida de
importancia e estabelecer relacfes entre os grupos sociais de condigdes
diversas que participaram de entrecruzamentos de historias, tanto no presente
como no passadol...]

A memodria é, sem dlvida, aspecto relevante na configuracdo de uma histéria
local tanto para historiadores como para o ensino.'

Os convidados palestraram, além de contribuirem aos objetivos deste trabalho didatico-
pedagdgico com as suas experiéncias culturais e profissionais, trazendo também as suas
autobiografias orais e resumidas, 0 que passamos a identificar como relatos de experiéncias e
memodrias.

A histéria oral recupera aspectos individuais de cada sujeito, mas a0 mesmo
tempo ativa uma memdria coletiva, pois, a medida que cada individuo conta a
sua historia, esta se mostra envolta em um contexto socio-histérico que deve
ser consideradol...] a analise dos relatos leva em consideracéo[...] as questdes
sociais neles presentes]...]

A oralidade implica o trabalho da memoria.t®

112 Sobre os termos geragio/geracGes; com sua dialética de significados e a importancia do seu uso enquanto
“engrenagem do tempo”; ver, a titulo de exemplo, SIRINELLI, J.-F. A geracdo. In: FERREIRA, M. D. M,;
AMADO, J. Usos e abusos da Histéria Oral. 8. ed. RJ: FGV, 2006. Cap. 09, p. 131-137.

13 OLIVEIRA, V. F. D. Educagdo, memoria e historias de vida: usos da historia oral. Historia Oral - Associa¢io
Brasileira de Historia Oral, v. 8, n. 1, p. 94-95, 03ago. 2009. Disponivel em: https://www.revista.historiaoral.org.
br/index.php/rho/article/view/118/114. Acesso em: 20 jan. 2021.

114 BITENCOURT, 2009, op. cit. p. 168.

115 OLIVEIRA, 2009, op. cit. p. 94-95.
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Observei que ao final das palestras alguns alunos e alunas fizeram comentarios bem
pertinentes e satisfatorios mostrando que este tipo de metodologia inicial, através de contatos e
interacBes de experiéncias, corroborou ao propdsito do desenvolvimento aplicado na atual
proposta de ensino de Historia. Alguns destes comentarios traremos mais a frente para
especificar esta afirmacéo.

Logo apds as palestras, aos dias que se seguiram, organizamos com a turma a formacéo
da divisdo da mesma em 07 (sete) equipes de alunos(as). Sendo que, 06 (seis) equipes teriam a
funcéo de representar o papel dos grupos de compositores de uma escola de samba, neste caso,
teriam o objetivo de criar — entre os integrantes de cada equipe — um texto musical que
contemplasse a elaboracdo, producdo de um samba enredo baseado na sinopse de carnaval
elaborada e produzida anteriormente pela comisséo de carnaval da turma. Esta comissdo de
carnaval é representada pela sétima equipe de alunos(as) da turma 301 que fizeram o papel de
representacdo dos carnavalescos de uma escola de samba na metodologia de ensino aqui
construida e utilizada.

Uma nota que tenho que destacar como muito importante, neste capitulo também — e
iniciando por ela —, € o contexto histdrico-social em que tais eventos foram trabalhados.

O contexto da pandemia originada pelo virus da covid-19 que chegou ao Brasil no
primeiro semestre do ano 2020 se alastrando pelo seu territorio trazendo diversas dificuldades
—aqui ndo podemos deixar de relatar as tragedias familiares advindas da fatalidade mortal deste
virus — ndo sé para a execucdo desta dissertacdo de mestrado, como também a realizacdo de
varios outros processos didatico-pedagdgicos — assim como, para pesquisas de campo — dentro
e fora do ambiente escolar do ensino medio, incluindo ai a dificuldade na realizacdo das aulas
remotas'*® do ensino regular publico devido a falta de condicGes tecnoldgicas e financeiras
apresentadas por muitos alunos(as) ao processo de continuagdo da (a)normalidade do ano letivo
de 2020.17

No que tange em especifico a esta situacdo de suspensdo das aulas no contexto da

comunidade escolar que representa o estabelecimento de ensino Maria Helena Valente Tavares,

118 Sobre este tipo de metodologia, seu significado de diferenca em relagio ao chamado ensino a distancia (EaD),
envolvendo as chamadas aulas remotas, ver, a titulo de exemplo, NOVO, B. N. Aulas remotas em tempos de
pandemia. Brasil Escola - Meu Artigo, 2020. Disponivel em: <https://meuartigo.brasilescola.uol.co
m.br/educacao/aulas-remotas-em-tempos-de-pandemia.htm>. Acesso em: 20 mar. 2021.

17 OLIVEIRA, E. Um ano apds suspensdo de aulas presenciais, estudantes e familias ainda enfrentam incertezas
com reabertura das escolas na pandemia. G1.Globo.com, 13 mar. 2021. Disponivel em: <https://g1.globo.com
/educacao/volta-as-aulas/noticia/2021/03/13/um-ano-apos-suspensao-de-aulas-presenciais-estudantes-e-familias-
ainda-enfrentam-incertezas-com-reabertura-das-escolas-na-pandemia.ghtml>. Acesso em: 10 abr. 2021.
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de margo!'® até o final de outubro de 2020, nenhuma medida de estruturacdo, orientacdo e
insumos, no sentido de colocar em prética as aulas remotas, foram tomadas por parte da Seduc
(Secretaria de Estado de Educagdo), 6rgdo gestor do ensino publico do estado do Para.
Observamos que esta falta de intervencdo mediadora, falta de planejamento diante da
calamidade social e educacional, assim como, a falta de competéncia de acao, por parte daguele
6rgdo publico, atingiu varios estabelecimentos de ensino, o que trouxe uma verdadeira inércia
ao avanco de se colocar em pratica qualquer atividade didatico-pedagdgico de execucdo remota,
virtual, junto ao corpo discente. O que significa dizer que entre a metade do més de margo até
o final do més de outubro, cerca de pouco menos de 08 (oito) meses, as aulas ndo existiram de
forma alguma na rede publica estadual de ensino deste estado. Aqui podemos salientar a real
dificuldade em manter e colocar em prética o atual procedimento de ensino de historia calcado
nas orientacbes metodoldgicas descritas e desenvolvidas até este momento. Antes do contexto
da pandemia havia todo um planejamento de etapas e préaticas, junto aos discentes da turma 301
(terceiro ano do ensino médio), a serem desenvolvidas principalmente no segundo semestre do
ano de 2020. O que veremos adiante as necessarias mudancas de planos neste trajeto, com o
objetivo especifico de ndo alterar completamente as razBes e objetivos que se pretendia alcangar
desde a formulagdo do pré-projeto e projeto, momentos embrionarios desta aventura didatica,
no ensino de histdria, que tem por método o uso da linguagem artistica do samba enredo como
um instrumento de possibilidades ao favorecimento e provocacdo da reflexdo sobre uma
consciéncia historica entre os alunos e alunas envolvidos.

E importante ressaltar a interferéncia deste intruso indevido no nosso trabalho, a
pandemia da covid-19, pelo “simples” fato de ter-nos obrigado — orientando e orientador — a
refazer todo um planejamento iniciado la atrds com o pré-projeto desta dissertacdo.
Praticamente, o ano de 2019 foi dedicado a construcdo e amarracdo das pontas de ideias que
sustentariam, a partir daquele momento, todas as etapas da proposta de um ensino de histéria
vinculados nesta dissertacdo de mestrado, onde o percurso do ano de 2020 tinha sido
programado a sua execu¢do. Porém, o intruso inconveniente chegou e baguncou as nossas
vidas: familiar, profissional, de pesquisas, prazos, etc. onde que, nestas duas etapas finais
tivemos que fazer profundos e sérios rearranjos no cronograma e no proprio projeto original
para poder dar conta e continuacao aos trabalhos junto ao corpo discente.

Em virtude deste fator, que ndo posso deixar as margens nesta narrativa, pensamos em

118 MENEZES, C. Governo do Para suspende aulas na rede estadual. Agéncia Para, 2020. Disponivel em:
<https://agenciapara.com.br/noticia/18460/>. Acesso em: 30 mar. 2020.
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produzir um tdpico que buscasse apresentar as dificuldades encontradas e processadas na
pratica e ao mesmo tempo quais foram os rearranjos que tivemos que fazer para o andamento e
execucao das etapas subsequentes ao que foi descrito no primeiro capitulo desta dissertacao.

Topico, este, que nem em sombras de ideias teria sido ventilado no projeto original.

2.1. As dificuldades em executar um projeto de ensino em tempos de pandemia global.

Apos as orientacdes, elaboracdo, entrega e devolutiva dos questionarios — entre 0 més
de novembro do ano de 2019 até o segundo més do ano de 2020 — houve a analise quantitativa
e qualitativa destes ultimos, o que foi apresentado no primeiro capitulo.

De meados de margo/2020 até o més de outubro experimentamos um hiato motivado
pela pandemia da covid-19 que chegara ao Brasil tendo a metade daquele més como inicio da
suspensdo das aulas na rede estadual paraense, por determinacdo estatal — como ja relatado
anteriormente. A partir dai passamos a viver uma série de incertezas, desencontro de
informacdes e falta de atitudes proativas a respeito dos procedimentos que poderiam ser
adotados no universo educacional local. As escolas ficaram impedidas de funcionar, mediante
atitude preventiva do governo estadual, como forma de se evitar qualquer aglomeragdo humana,
principalmente em lugares fechados, que possibilitasse o risco de aumento da
transmisséo/contagio desta doenca, em especifico aqui, nos estabelecimentos de ensino, tanto
publico quanto privado, como disposto, a titulo de exemplo, no DECRETO N° 609, DE 16 DE
ABRIL DE 2020'*°,

Dentro deste cenario de tragédias, mortes, e certo panico social desde o primeiro més (a
partir de marco/2020) que se seguiu aos proéximos, nossas agdes em prol do desenvolvimento
da atual dissertacao (pesquisa-acdo) também sofreram certo colapso de inércia. Porém, entre 0s
meses de julho e setembro (periodo de manifesto a qualificacdo desta), através de conversas
com o meu orientador Prof® Dr° Cleodir da Concei¢cdo Moraes, passamos a reavaliar todo o
projeto original até entdo, pois as condi¢des para o desenvolvimento das etapas subsequentes
vislumbradas ao exercicio deste procedimento de ensino de historia mostravam-se prejudicadas,
posto que era de suprema importancia o contato e aproximacdo com os discentes. Além do que,
as visitagdes (pesquisas de campo) aos barracdes das escolas de samba Rancho, ndo posso me

119 GOVERNO DO ESTADO DO PARA. DECRETO N° 609, DE 16 DE ABRIL DE 2020. Dispde sobre as
medidas de enfrentamento, no &mbito do Estado do Para, a pandemia do corona virus COVID-19, Belém-
PA, 16 abr 2020. Disponivel em: <https://www.sistemas.pa.gov.br/sisleis/legislacao/5444>. Acesso em: 15 mar
2021.
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amofina e Caprichosos da Cidade Nova; e aos ensaios das baterias de ambas; passaram a ser
invidveis, primeiro por motivo de responsabilidade perante o protocolo sanitario e de saude, de
orientacdo mundial, — evitar aglomeracGes — e também porque as escolas de samba passaram a
ndo funcionar, trabalhar; em consequéncia ao contexto socio histérico desta crise eminente;
como sempre o fizeram no segundo semestre de cada ano que antecede o proximo carnaval em
virtude de todo um trabalho coletivo abrigado em seus espacos de criacdo e producdo de
fantasias, alegorias — seus galpbes e quadras —, composi¢cdes de sambas enredo, festivais
musicais da escolha do samba enredo oficial da escola, etc. sem contar que o carnaval previsto
para fevereiro de 2021 também fora adiado por data indeterminada, o que veio a se confirmar
logo depois.

Enfim, dentro de todo este contexto impeditivo, preventivo e racionalizado tivemos que
replanejar e buscar novas estratégias para o andamento deste trabalho, como dissera antes. Um
novo caminho metodolégico se fazia necessario para atenuar o cronograma desde meados do
més de mar¢o/2020, e neste “novo” caminho metodologico passou a ser imprescindivel a
utilizacdo das plataformas e aplicativos virtuais de comunicacdo pela rede/internet com o
objetivo de aproximagéo dos contatos, debates, discussdes, execucdes e continuidade do atual
trabalho didatico-pedagdgico.

Marcos Silva e Selva Guimaraes trazem a tona esta questdao com devida reflexdo sutil a
este problema de contato e uso das redes sociais (entre docentes e discentes, em especial aqui,
determinado pelos acontecimentos em tempos de pandemia do corona virus no Brasil e no
mundo), assim como, no manejo e analises de fontes e documentos disponiveis, e, sobretudo, o
alerta a respeito da preocupacdo, por parte do professor-pesquisador em sala de aula no ensino
basico, de observar seus dominios quando do desenvolvimento das problematicas viabilizadas
pela competéncia e habilidade por parte docente envolvendo o corpo discente, neste processo
de interpretacdo e produgdo (e ndo apenas reproducdo) de conhecimentos histéricos e novos
materiais de acordo com a tematica historica ministrada e administrada na classe:

E preciso pensar sobre algumas perspectivas bésicas no contato com a
informética no campo do conhecimento historico, tanto na pesquisa quanto no
ensino e na aprendizagem. As redes de comunicagdo colocam arquivos e
bibliotecas, bem como com textos e imagens pertencentes a esses acervos e
sites que oferecem informaces e analises de diferentes topicos daquela area
do saber. Além disso, os computadores permitem acumular informagoes e
processa-las de diferentes formas, ampliando enormemente as possibilidades
de acesso aos dados. Por fim, os grupos de discussdo e outras comunidades de
internet viabilizam compartilhar saberes e trocar interpretagdes com pessoas
gue, muitas vezes, estdo fisicamente longe da sala de aula ou laboratério de
pesquisal...]
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O computador tem servido também para o desenvolvimento de bancos de
dados, o tratamento desses materiais em graficos e estatisticas, e também o
acesso a redes de comunicagdo. Essa riqueza instrumental ndo pode
negligenciar articulagfes metodoldgicas, que derivam da capacidade prépria
ao pesquisador na formulacdo de problematicas e em seu encaminhamento.
Mesmo no plano da edicdo de textos, é preciso salientar que quem escreve é 0
historiador, e ndo o computador. Escolha de temas, indagacfes sobre alguns
de seus aspectos e formulacdo de problematicas interpretativas ainda
permanecem como tarefas do pesquisador. Se a maquina processa 0S
programas e materiais nela inseridos, jamais € possivel deixar de lado o papel
do historiador como aquele que escolhe e encaminha os passos do trabalho de
investigacéo.t?°

Apoiado nestas afirmagdes acima, por exemplo, busquei, mesmo diante das dificuldades
relatadas anteriormente, iniciar contatos com os alunos(as) através de aplicativos e plataformas
virtuais para estabelecer e organizar: palestras, reunides, debates, reflexdes na direcdo de criar
um ambiente virtual de aprendizagem — AVA!! — oportuno que minimizasse as dificuldades
latentes, e assim, a partir da conexdo, prosseguir com a execucgédo da atual proposta de ensino
tendo como objetivo final as producBes de uma sinopse de carnaval e letras de sambas enredo,
refletidos naquela, por parte das intervencOes através de pesquisas, interpretacfes pontuais,
criticas, debates, escritas, criatividades, atitudes e dedicagédo dos discentes tendo por chancela
a orientacdo e provocacéo deste docente.

A partir disso, ainda no més de setembro, logo em seguida a qualifica¢do, busquei junto
a coordenacéo da escola Maria Helena Valente Tavares obter contatos de nimeros de telefones
celulares dos alunos e alunas integrantes da turma laboratorial. Sendo assim, nas primeiras
semanas do més de outubro/2020 ja tinha constituido um grupo virtual desta classe através de
um aplicativo que se popularizou no Brasil na Gltima década, o0 Whatsapp. Através da formacéo
deste grupo virtual de comunicacao, com a ajuda do aluno representante de classe, conseguimos
contactar de forma permanente (até a Ultima etapa de execucgdo projetadas depois da revisdo
metodologica) com cerca de 80% dos discentes (pouco mais de 40 aluno/as), onde pude
restabelecer contato direto com estes/estas, posto que até este momento o estabelecimento de
ensino, enquanto comunidade escolar, ainda ndo havia se posicionado em dire¢do as aulas
remotas por consequéncia direta da falta de organizacéo, orientacdo e planejamentos adequados

propostos pela Secretaria de Educacdo do Estado do Para (Seduc), da qual é subordinada —

120 SILVA, M.; GUIMARAES, S. Ensinar Historia no Século XXI: em busca do tempo entenido. 42, ed.
Campinas-SP: Papirus, 2012. 109-123 p. Acesso em: 10 Janeiro 2021.

121 GOMES, A. S.; PIMENTEL, E. P. Ambientes Virtuais de Aprendizagem para uma Educagio mediada por
tecnologias digitais. Informatica na Educacéo - Série de livros-texto da CEIE-SBC, 2021. Disponivel em:
<https://ieducacao.ceie-br.org/ava>. Acesso em: 21 abr 2021.
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problema este ja citado acima.
Passada a fase de reflexdo e revisionismo dos procedimentos metodoldgicos oriundos
do projeto inicial, criado o grupo virtual e a reaproximacgao com os alunos(as), virei a pagina, e
assim pude partir para a organizacdo de duas palestras virtuais usando, agora, uma outra
plataforma digital que disponibiliza a criacdo de uma sala e/ou classe virtual que permite acesso
aos alunos(as) e aos convidados palestrantes numa conectividade em tempo real. A plataforma
utilizada, em questdo, foi 0 Google.Meet.
A seguir, observaremos a execucdo e dindmica desta etapa das palestras virtuais

envolvendo os profissionais do carnaval e samba enredo paraenses e os alunos(as).

2.2. Ciclo de Palestras dos Carnavalescos e Compositores ao Corpo Discente: um contato
com as memdrias, relatos de experiéncia e o “fazer carnaval em Belém do Para”.

Ciclo de palestras dos carnavalescos e compositores ao corpo discente, foi a
denominacdo usada para este contato, mesmo que virtual, entre os alunos(as) e os profissionais
do carnaval e samba paraense convidados a este programa de ensino de historia.

E imprescindivel destacar, neste subtopico, que a metodologia usada se constituiu na
transcricdo quase que completa das narrativas e discursos utilizados pelos convidados
palestrantes ao desenvolver os seus dialogos e transmissdes de seus conhecimentos,
experiéncias, competéncias e autobiografias aos discentes através da sala virtual. Procurei ser
fiel ao méximo as suas falas, ao mesmo tempo, o que corroborou, nalguns momentos, em
transcri¢fes longas quando observei a necessidade de contempla-las aos registros desta
narrativa.

As transcri¢des ndo foram tratadas, aqui, como cita¢fes, mas, como fontes. Ao analisa-
las, procurei demonstrar a riqueza deste material coletado e possiveis novas provocacgdes de
pesquisas que podem vir a oferecer mais afrente. E mesmo dentro desta ampla gama de
registros, relatos de experiéncias e analises de evidéncias, oferecidos por estes protagonistas,
procurei me deter aos objetivos propostos neste trabalho. Confesso que diante de todas estas
fontes transcritas; que veremos a seguir; a partir das palestras, me deparei em um cenério
sedutor onde 0s ventos que nos levam as sequéncias investigativas poderiam me jogar em novos
rumos e rearranjos da pesquisa-acdo caso ndo mantivesse no planejamento da proposicdo
original.

Por outro lado, as citagdes diretas e indiretas dos autores, em uma relacdo dialogica,

comparativa, afirmativa e analitica em referéncia a certos recortes das falas (transcri¢ces) dos
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convidados, as utilizei no espaco do rodapé respectivamente com o objetivo de demarcar os
lugares das transcrigdes e cita¢Ges no texto, deste subtdpico.

Agora se faz necessario apresentar os convidados buscando frisar as razdes pelas quais
foram selecionados, pelo professor-pesquisador, a comporem a metodologia desta proposta de
ensino.

Os convidados palestrantes:

Pedro Paulo Anete Cirilo (1967-), mais conhecido no universo do samba paraense
como Paulo Anete, natural da cidade de Belém do Para, nascido no bairro da Pedreira, porém
criado no bairro do Umarizal. Ele nos conta que, quando “moleque”, cresceu ouvindo os ensaios
da bateria da escola de samba Império de Samba Quem S&o Eles —também conhecido na cidade,
pelos sambistas, como Quenzao —, e sua familia frequentava os famosos bailes desta escola de
samba, assim como, bailes carnavalescos de outras escolas, blocos e bairros, promovidos as
vesperas dos dias de momo.

Em sua memoria, através da nossa entrevista/bate-papo sobre a sua carreira artistica-
profissional, guarda a lembranga dos primeiros contatos com o que podemos descrever, atraves
de suas proprias palavras, como a parte da producdo do carnaval. Neste sentido, nos remete aos
primeiros anos da década de 1980 quando se deparou com a serraria do Seu Jovino que se
situava em frente a sede daquela escola de samba. Ali, eram confeccionados e guardados 0s
carros alegoricos ¢ fantasias. “A gente era crianga, parecia que era grandes, hoje que nds somos
grandes parece pequenino, né?”, referindo-se aos carros alegoricos que passou a admirar, pelo
trabalho artesanal, quando ainda “mog¢o”. Ha muito esta serraria ndo existe mais, dando lugar a

um prédio comercial, ao tal “progresso” capital.
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Paulo Anate, nos fala também das batalhas de confete promovidas por veiculos de
comunicagdo desta década, ele nos diz que “todos” os veiculos se envolviam em promogdes
momescas, pelos bairros da cidade, tais quais, a titulo de exemplo: a Batalha da Liberal, avenida
Nazar¢; Batalha da Provincia; Batalha da Marajoara; Batalha da TV Guajaré; “e a sociedade
que participava era de A a Z”. Além dos bailes de clubes e das sociedades de carnaval. Em seu
depoimento, fica nitida a sua percepcdo de que a década de 1980 foi a década de ouro do
carnaval paraense, a ponto de ser considerado o segundo ou terceiro carnaval do Brasil, sendo
superado apenas pelo carnaval carioca, que, segundo este carnavalesco, Belém tinha certos
“paralelos” com aquela cidade. Com isso, ele nos remete ao contexto histérico do qual teve
contato e se relacionou, junto com a sua familia, a ponto de ser totalmente arrebatado para
dentro deste mundo de momo, principalmente ao mundo do carnaval das escolas de samba da
sua cidade.

Para se ter uma noc¢do deste arrebatamento, entre a infancia e adolescéncia, Paulo e seu
irmdo, brincavam de fazer bonecos, ou alguma alegoria caseira, e simulavam desfiles de
carnaval em um mundo ludico compartilhado por ambos, em algum local do seu lar. Faziam
barulhos com a boca, emitindo o0 som de uma bateria de escola de samba — em seu ritmo —, ai 0
seu mundo criativo ganhava espaco, produgéo e execucdo, ainda diante de uma plateia virtual
que sé existia em suas imaginacdes juvenis.

Seu tio, Braz da Rocha — saudoso —, o levava para ver a sua escola de coragdo. Sendo
um dos impulsionadores, talvez involuntarios, desta tomada de decisdo rumo ao
profissionalismo do carnaval em sua vida, pelos é que guarda em sua memoria.

Foi estudante da rede pablica. Porém, antes de decidir pelo mundo do carnaval, buscou
0 curso de arquitetura, mas ndo se adaptou devido a certas dificuldades com a matematica. Apés
0 casamento teve que trabalhar em outras areas, até que ingressou no curso de Educagdo
Artistica da Universidade Federal do Pard (UFPA) — hoje este curso tem a nomenclatura de
Artes Visuais e Tecnologias da Imagem —, tornando-se licenciado pleno no componente
curricular Educacdo Artistica e especializacdo em Educacdo Especial. A partir dai, passou a
professor concursado pela Secretaria de Educacgdo do Estado do Para (SEDUC).

Ainda na década de 1990, teve uma passagem muita significativa em sua carreira e
experiéncias de vida pelo Curro Velho'?, ministrando “oficinas de linguagens de varias
estaticas”. L4, “eu tive um aprofundamento de amizade com Miguel Santa Brigida e tantos

outros grandes nomes da arte, da cultura, da academia, aqui em Belém, aqui do estado do Para™.

122 http:/www.fcp.pa.gov.br/cursos-e-oficinas/oficinas-curro-velho
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Mas é em 1991 que se da a sua iniciacéo efetiva no universo carnavalesco das escolas

de samba.

Pedro Martinez — que também ja ndo esta entre n6s — me... praticamente me
puxa pelo cangote e me faz assinar, junto com ele, um carnaval para 0 Quem
Sdo Eles, chamado: Meio dia, panela no fogo e barriga vazia... uma critica
social a época. Que ja até parece a situagdo que estamos vivendo hoje em dia,
em pleno 2021.

Este enredo de carnaval lhe rendeu o primeiro titulo de campedo. Dai em diante, as
portas se abriram. Voltaria a ser campedo em 1996, pelo jubileu de ouro da mesma escola de
samba, assinando o carnaval junto com Pedro Martinez e Neder Charone. Logo apos, foi “fazer
carnaval” no estado do Amapa, na cidade de Macapa, na escola de samba Maracatu da Favela,
no bairro de Santa Rita. Quase que ao mesmo tempo também passou trabalhar, em Belém, na
escola de samba Grande Familia. Trabalhando com Claudio Rego de Miranda e o saudoso
Reinaldo Lima. “Entdo, isso tudo foi construindo o artista que eu sou!”.

Uma das memdrias mais marcantes de sua trajetoria, enquanto artista carnavalesco, foi
no momento de sua visita para conhecer de perto, em 2004, o barracdo da escola de samba
Viradouro (Rio de Janeiro) que naquele momento “trazia de volta uma releitura de um enredo
muito lindo sobre o Cirio de Nazare, a festa do povo do Para, na voz de Dominguinhos do
Estacio”. E canta,

No més de outubro

Em Belém do Para

Séao dias de alegria e muita fé

Comeca com intensa romaria matinal.*?®

Foi carnavalesco da escola de samba Academia Jurunense, entre outras. Mas se
consagrou como um grande campedo do carnaval paraense na escola de samba Rancho, Néo
Posso Me Amofina, onde passou mais de uma década, entre 2009 a 2021, conquistando sete
carnavais neste periodo.

Neste momento, para o possivel futuro carnaval de 2022, Paulo Anete nos confidencia
que é o atual carnavalesco da escola de samba Colibris, € ja esta elaborando um novo enredo
de carnaval que tem por objetivo homenagear a Prof? Dr2 Zélia Amador de Deus, “[...], enredo

potencialmente forte, [...], ela que é uma ativista politica, ativista antirracismo, [...] uma

123 er, a titulo de exemplo, MOREIRA, A.; MARCIANO, D.; MENDES, N. E. Samba Enredo 1975 - Festa do
Cirio de Nazaré. Letras.mus.br. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/gres-estacio-de-sa-rj/746523/. Acesso
em: 2021 jul. 01.
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lideranca, [...] um expoente mundial, uma conselheira de governantes nosso, aqui, [...]”. Nos

informa, de antemao, o artista da dpera de rua.

Guilherme Darcy da Silva Filho — carnavalesco Guilherme Filho. Iniciou no mundo
carnavalesco de escolas de samba como brincante — acredito que este tipo de contato deva ser
a origem para a maioria das pessoas neste campo cultural. Logo em seguido passou a vender
fantasias no barracdo da escola de samba Quem Séo Eles junto com Rita Lobato, segundo a sua
informac&o. E no decorrer desta interacdo, teve com uma de suas primeiras experiéncias diretas
com a criacdo de fantasias, alegorias e enredos la pelos idos dos finais dos anos de 1980 e inicio
da década seguinte na mesmo agremiacdo carnavalesca, em um momento, segundo o
carnavalesco Paulo Anete, de levante da escola junto com Jamil Mousinho, Miguel Santa
Brigida, o préprio Paulo Anete, Gloria Luna, Help Luna, Edna Pereira, que acabaram levando
dois titulos de campeonatos do carnaval de Belém em um espaco de tempo de quatro anos desta
formacéo.

Logo apds este primeiro momento de contato mais préximo com o “fazer do carnaval
de uma escola de samba”, Guilherme Filho tem um hiato que vai preenchido a partir do ano de
2004 quando vai ter de encontro, novamente como brincante, folido, na escola de samba
Caprichosos da Cidade Nova — que a época ainda gozava do status de bloco carnavalesco nos
desfiles organizados pela prefeitura de Belém.

Neste ano, a Caprichosos defendeu o enredo denominado de: Papa Xibé. Guilherme saiu
em uma das alas, gostou do bloco e passou a se enturmar, mais de perto, nos carnavais dos anos
posteriores. Mais uma vez passou a estar proximo dos segmentos de criagdo e construcdo das
fantasias e aderecos. Em 2007, ele chama o seu amigo Neder Charone para assinar como

carnavalesco do bloco em projeto para o desfile do carnaval de 2008, com o enredo: Da cidade
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da libertacdo ao quilombo do Abacatal. Lei 10.639, afirmacéo social — enredo este, diga-se de
passagem, indicado por este professor-pesquisador.

Com resultado veio o primeiro campeonato deste bloco que, com isso, passou a
promocdo do nivel de escola de samba do grupo 03 (trés). Ou seja, até hoje, apds 13 (treze)
anos desta conquista, esta agremiacdo carnavalesca se mantém dentro dos requisitos
legitimados pelo estatuto da FUMBEL, enquanto escola de samba.

Motivado por esta conquista vitoria, Guilherme Filho passou a assumir cada vez mais a
cadeira de carnavalesco da escola, desenhando os croquis, as fantasias, aderecos e carros
alegoricos. Quando recebeu uma bolsa de estudos das méaos do empresario e professor Amintas
José Quingosta Pinheiro — falecido — proprietario, a época, da Escola Superior Madre Celeste
(ESMAC), formou-se em Artes Visuais evidenciando ainda mais o seu talento, agora com
técnicas mais apuradas. Virou professor de Artes e artista plastico, assumindo com propriedades
o cargo de carnavalesco mor da escola de samba em vigéncia.

Porém, a sua vida talentosa chegou a fim no més de maio de 2021, ap6s longos meses
de sofrimento em decorréncia das sequelas deixadas pelo acometimento da covid-19. Antes
desta fatalidade, Guilherme Filho nos deu a honra de participar e ajudar nesta proposicéo de
ensino de historia — através da producdo de uma sinopse de carnaval e de samba enredo (por
equipes), por parte dos(as) discentes — com suas experiéncias e sabedorias acumuladas em vida
envolvida com a arte do carnaval de escola de samba. Grande parte desta apresentacdo de sua
biografia foi obtida através de conversas e entrevistas com a presidenta da escola Caprichosos
da Cidade Nova e também pelo carnavalesco Paulo Ante. Pois ndo houve tempo e condicdes de

Guilherme atender ao meu pedido para enviar uma autobiografia escrita.

Antonio Ferreira Guimaraes, popularmente conhecido como Xaxa, pernambucano,

compositor, cantor, intérprete de Blocos e Escolas de Sambas de Belem, do Para e de outros
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estados. Iniciot no Bloco Estacdo Terceira em 1979 e ja no ano seguinte estavana escola de
samba Quem Sdo Eles, convidado pelos saudosos David Miguel e Sinval da Cuica onde ficou
até 1982, quando foi o primeiro compositor junto com o saudoso Paulo de Tarso do samba do
Académicos da Pedreira, sendo tambem seu interprete oficial. Em 1983 passou a ser inteprete
da escola de samba Arco-iris, e logo no ano de 1984 foi convidado para ser interprete junto
com Balalaika e Dominguinhos do Estécio, defender o samba do Jubileu de Ouro do Rancho,
tendo conquistado o titulo que se seguiram de outros pela escola jurunense .

Depois em 1986 fundou com amigos o Grupo Manga Verde, onde ficou até em 1992,
voltando ao Carnaval ja pela Mocidade Olariense, conquistando logo no primeiro ano o titulo
do Grupo Especial, tendo também durante esse tempo participado da Banda Sayonara em seus
bailes carnavalescos.

Participou de diversas outras agremiacdes, entre blocos e escolas de samba, tais quais:
Xodd da Nega, Embaixada, Unisam, Academia Jurunense, Unidos da Lira de Castanhal,
Arrastdo de Barcarena, Rosa da Terra Firme, Padre Teodoro, Mocidade Unida do Bengui,
Canal 19, Unidosdo Paracuri, Mocidade Unida do Umarizal, Em Cima da Hora, Bafo da
Onca, Unidos da Montenegro, Caprichosos da Cidade Nova, além de compor sambas para
Os Boémios do Laguinho, Maracatu da Favela, Piratas Estilizados, Unidos do Buritizal,
Embaixada, todos de Macapa.

Com cerca de mais de duas centenas de sambas compostos, inclusive em todas as
escolas e blocos que participou, tendo registro vocal em cerca de 100 cds de sambas enredos.
Participou em gravagdes do Grupos Manga Verde, Banda Sayonara e do Cd duplo Carnaval
da Saudade, gravado no Rio de Janeiro com os maiores nomes do Carnaval Brasileiro, como
Neguinho da Beija-flor, Dominguinhos do Estacio, Rico Medeiros entre outros, em quatro
faixas com sambas da Embaixada, Mocidade Olariense e Arco-lIris.

Atualmente se encontra em fase de prensagem do quinto CD de samba de raiz, pagode
e um balango musical entre 0 samba e o catimbo, desenvolvido em trés musicas, Maracanim,
Forca da Fé e Ver-Belem, este ultimo em parceria com Ademir do Cavaco, parceiro também

em diversos sambas enredos. Com perspectivas de langamento ainda no ano de 2021.
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Plinio Maziero, ou Plinio do Cavaco, é cantor e compositor paraense por op¢ao — pois
é nascido em Manaus, radicado na cidade de Belém ainda crianca, e logo em seguida passa a
viver no municipio de Ananindeua. Sua mée era cantora e poetisa.

Aos 17 (dezessete) anos se encantou pelo samba. Aprendeu a tocar pandeiro primeiro,
e cantava nas rodas de samba com os amigos apds o futebol aos finais de semanas — isso por
volta dos finais dos anos de 1990 e dos anos da primeira década do século XXI.

Ganhou de sua m&e um cavaquinho onde passou a estudar o instrumento e com o tempo
e dominio deste instrumento, passou a se apresentar com 0 mesmo.

Tem por influéncias musicais: Cartola, Jodo Nogueira, Chico Buarque, além dos
sambistas paraenses: Ademir do Cavaco, Alcyr Guimaraes, JP, Léo do Cavaco, Alex Gamboa
e Bildo da Cangéo. Segundo Plinio do Cavaco, muitos destes sambistas locais “deram as suas
parcelas de contribuicdo para éxito de sua carreira como cantor ¢ compositor”.

Foi premiado em quatro festivais de musicas consecutivos com o 2° (segundo) lugar nas
temporadas de 2018 e 20109:

Festival de musica de Ananindeua em 2018.

Festival de samba paraense em 2018.

Festival de musica popular paraense da RBA de 2018.

Festival de musica de Ananindeua de 2019.

Recebendo o prémio de revelagdo do samba paraense pelo baile dos artistas
em 2019.

Neste momento, ano de 2021, estd finalizando o seu primeiro CD autoral com a
participacdo de varios sambistas paraenses, entre eles Alcyr Guimar&es (hoje, saudoso), Juliana
Franco, Daniel Cardoso, Junior Bambo, entres outros.

Apds a apresentacdo dos palestrantes convidados segue abaixo 0os ROTEIROS E

OBJETIVOS destas palestras. Este documento abaixo foi enviado aos palestrantes como
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sugestdo ao planejamento e sequenciacdo da execucdo de suas palestras com intuito de foco na
potencializacdo desta proposta de ensino.

Assim, segue, em anexo, o documento.

PALESTRAS - ROTEIROS E OBJETIVOS

CONVIDADOS

CARNAVALESCOS:

¢ PAULO ANETE (ESCOLA DE SAMBA RACHO, NAO POSSO ME AMOFINA).
e GUILHERME FILHO (ESCOLA DE SAMBA CAPRICHOSOS DA CIDADE NOVA).

COMPOSITORES:

« ANTONIO FERREIRA GUIMARAES (XAXA).
¢PLINIO MAZIERO (PLINIO DO CAVACO).

INSTRUCOES

As palestras serdo divididas em dois dias — 27/10 e 28/10 sempre iniciando no horario
de 10:00h —, sendo a primeira palestra dos convidados carnavalescos e a segunda (segundo
dia) dos convidados compositores de samba enredo.

Estas palestras tém por objetivo trabalhar com as experiéncias dos convidados em suas
areas especificas dentro do universo do carnaval e samba enredo. O que se propfe é que 0s
palestrantes entrem em contato com o corpo discente — os alunos(as) da turma 301, terceiro
ano do ensino medio, da escola estadual Maria Helena Valente Tavares — para que estes
possam absorver suas experiéncias, praticas, métodos, no que tange a construcdo de uma
sinopse de carnaval (a cargo dos carnavalescos convidados) e a composi¢do de um samba
enredo (a cargo dos compositores convidados) motivado por esta sinopse.

E de fundamental importancia construir nas falas a ideia dos conceitos de sinopse de
carnaval e de samba enredo a partir da perspectiva dos convidados. Ou seja, o principal
objetivo é transmitir estes conceitos aos alunos(as) que participardo das palestras.

Antes, porém, é importante tambem que os convidados facam um resumo de sua vida
voltado ao universo cultural do carnaval, uma espécie de resumo autobiografico (neste caso
oral). Suas motivacgdes, formacao musical e/ou artistica, etc.

A ideia das palestras € tentar levar aos alunos(as) possibilidades no sentido de que eles
possam, mais a frente, produzirem uma sinopse de carnaval e, logo em seguida, uma letra de
samba enredo. Por isso, se faz de suma importéancia a contribuigio da experiéncia e criacoes

— provenientes do mundo do carnaval e samba enredo — dos convidados para este trabalho.
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A nossa proposta de ensino de historia, propriedade da atual dissertacdo de mestrado,
é buscar no samba enredo uma possibilidade de instrumentalizacdo didatico-pedagogico para
agucar a inteligéncia, a consciéncia histérica e interesses por conhecimentos destes alunos(as)
em dialogos com temas historicos abordados no conteddo curricular descrito para o terceiro
(3°) ano do ensino médio, especificamente.

Ao final de toda esta trajetéria os alunos terdo de produzir estes dois tipos de
(sinopse de carnaval e samba enredo).

Por fim, o que se pretende com estas palestras é justamente levar aos discentes:
perspectivas, experiéncias, exemplos e possibilidades a producao destes documentos.

A intervencdo, contribuicdo e participacdo dos convidados é fundamental para esta
troca de ideias, em uma relacdo dialdgica em direcdo ao fomento de produgées culturais e
historicas no &mbito da sala de aula da educacgéo bésica, aqui representado pelos alunos e
alunas da turma escolhida como laboratério neste procedimento de ensino e aprendizagem na
disciplina de Historia.

Desde ja agradeco a disponibilidade, a contribui¢do e apoio dos convidados a este
trabalho na direcéo de executarmos juntos a atual etapa concernente ao desenvolvimento da

dissertacdo de mestrado proposto aqui.

ORGANIZAGAO E EXCUGAO DAS PALESTRAS

LINK DE ACESSO A SALA DE AULA VIRTUAL

Nas datas marcadas para cada ciclo de palestras (ver anexo ao final deste roteiro-
objetivos) criarei uma sala virtual no aplicativo (plataforma virtual) GOOGLE.MEET. Entao
se faz necessario que cada convidado tenha baixado em seu notebook ou celular este aplicativo
para que possamos realizar o encontro pela plataforma virtual proposta.

Enviarei aos palestrantes o link da sala de aula virtual, pelo WhatsApp privado de cada
convidado, trinta (30) minutos antes do inicio de cada palestra. Peco-lhes que entrem,
acessando o link envidado, no maximo quinze (15) minutos antes do inicio de sua palestra.

DA PALESTRA

A palestra serd mediada por mim, sendo que os dois palestrantes do dia deverao estar
conectados a sala de aula virtual, ao mesmo tempo, desde o inicio (as 10:00h). Sendo assim,
os trés (03): mediador, palestrante 1 e palestrante 2, estardo juntos ao inicio de cada palestra.

A palestra sera iniciada pelo mediador ressaltando o objetivo da mesma e logo em
seguida se fara as apresentacGes dos convidados.
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Ap0s as apresentacdes o palestrante 1 tera a palavra, ao término de sua fala final o
palestrante 2 passara a sua fala.

Na eminéncia de otimizarmos o tempo, cada palestrante tera em média vinte (20)
minutos para a sua fala geral, e mais cinco (05) minutos a sua conclusdo, caso haja
necessidade, num total de vinte e cinco (25) minutos para totalizar a contribuicdo neste
processo.

Ao final das duas falas (palestras) do dia, abriremos espago aos alunos(as) para que
facam perguntas ou tirem dividas, tudo de forma bem resumida. Para cada pergunta elaborada
pelos alunos(as) o palestrante questionado (ou qualquer um dos dois, quando ndo houver
questionamento indicado a um palestrante especifico) tera trés (03) minutos de resposta.

Completando todas estas etapas, a palestra do dia sera finalizada com um breve
pronunciamento de despedida e agradecimentos pelo mediador.

SUGESTAO DE ROTEIRO OU PAUTA DE PALESTRA AOS CONVIDADOS

Sugestiono aos palestrantes iniciar suas falas voltando-se primeiramente a uma
narrativa autobiografia resumida (oral). Seria, aqui, a primeira parte de suas falas. Abaixo
sugestiono uma sequéncia de procedimentos, pautas e indagacfes que podem ajudar na

organizacao de suas falas.

Primeira parte da palestra:

1- Apresentacdo: nome completo, cor (como o vocé se vé), religido (se vocé tiver uma
crenga), idade.

2- Quem € o vocé? (esta pergunta pode ser levada para um sentido mais introspectivo, o
seu EU SOCIAL).

3- Como vocé se vé na sociedade paraense, brasileira, no campo politico, cultural,
econdmico, por exemplo?

4- Quais as suas influéncias culturais, musicais? (pode citar autores, compositores,
artistas em geral).

5- Qual a sua formacao escolar, profissional e artistica (caso vocé ache diferenca entre
formacao profissional e artistica)?

6- Em uma abordagem mais especifica no campo da cultura, o que levou vocé a gostar de
carnaval e/ou samba enredo?

7- Quais as suas melhores memorias construidas no universo carnavalesco?

8- Quais as suas conquistas no carnaval?
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9- Fale-me de suas producdes carnavalescas. Os carnavalescos falam a partir de seu
campo de atuacao e experiéncias, assim como 0s compositores do seu. Fale-me dos enredos de
carnaval que vocé (carnavalesco) produziu e nunca esqueceu. Fale-me de suas melhores
composicdes de samba enredo (compositores), cante algumas delas.

Obs: cada palestrante tem a liberdade de trazer mais informacGes suas nesta primeira
parte da palestra, acima apenas sugestiono um roteiro/pauta para organizacao de suas falas.

Segunda parte da palestra:

- Neste segundo momento os palestrantes deverdo ser mais especificos com o objetivo
deste encontro.

Os carnavalescos deverdo tratar do conceito de sinopse de carnaval como objetivo
principal, mas proponho que iniciem buscando construir um significado de escola de samba
para a cultura e identidade nacional do brasileiro(a), a partir de sua perspectiva como
carnavalesco que intervém todos os anos na cultura do “seu lugar” e no seu tempo
sociocultural. Depois desta breve introducéo a respeito do que é uma escola de samba (para
vocé — em uma perspectiva bem subjetiva) seguimos ao entendimento do que € uma sinopse de
carnaval.

Sugestao de organizacao de ideias e falas aos carnavalescos:

¢ O que é uma sinopse de carnaval?

¢ Quem cria esta sinopse dentro de uma escola de samba?

e Uma sinopse tem apenas uma estrutura e/ou formato de apresentacéo narrativa?

e A quem é enderecado(a) esta sinopse de carnaval?

¢ O que tem que comunicar uma sinopse de carnaval?

e Uma sinopse de carnaval é inventada por inspiracéo individual e/ou coletiva, ou tem
que ser pesquisada antes?

e Comente a respeito de uma sinopse de carnaval que vocé ajudou a construir.

Os compositores, na segunda parte de suas palestras, deverdo tratar do conceito de
samba enredo a partir, também, de suas perspectivas e experiéncias. Porém, se dentro de suas
falas quiserem citar autores, ou outros compositores de preferéncia e influéncia cultural (isto
também serve aos carnavalescos), que tratem deste tema, para dar mais fundamento ao que
relatarem aos alunos(as), serdo muito bem-vindas estas contribuicdes.

Sugestdo de organizacao de ideias e falas aos compositores:

¢ O que é um samba enredo?

o A partir “do que” se constroi, se produz um samba enredo?
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¢ O que tem que ter em um bom samba enredo?

¢ O que é mais importante em um bom samba enredo: a melodia, a letra ou o ritmo? Ou
seria a harmonia idealizada entre ambos?

¢ Qual 0 samba enredo, de sua composicéo, que até hoje Ihe da orgulho de ter feito?

¢ Quantas pessoas podem compor juntas um samba enredo?

¢ Que estrutura escrita, ou narrativa, tem que ter um samba enredo?

¢ O que um samba enredo nédo pode deixar de fora?

¢ Cante uma parte de um samba enredo de sua autoria.

CONSIDERACOES FINAIS

Espero poder ter contribuido para a organizacao de suas falas nas palestras com estas
sugestdes tanto para os carnavalescos de um lado, quanto para os compositores do outro. E
no final, ambos os lados sdo partes dialdgicas do mesmo todo: o carnaval brasileiro.

N&o esquecam que 0 objetivo principal é oportunizar suas experiéncias acerca dos
conceitos de sinopse de carnaval e samba enredo aos alunos(as), por isso dividi em duas
palestras envolvendo carnavalescos e compositores, ambos representando cada modalidade
conceitual envolvida nesta etapa de trabalho de ensino de historia.

Despertar a curiosidade dos discentes para a importancia sociocultural do carnaval,
das escolas de samba e do samba enredo, na sociedade brasileira, é outro grande objetivo
deste trabalho.

Vocés, meus convidados, sdo presencas de extrema importancia no atual processo
didatico-pedagdgico que tentei apresentar e estruturar aqui, principalmente ao
desenvolvimento das etapas subsequentes que serdo produzidas por estes alunos(as) ao término
desta jornada.

Fico grato, mais uma vez, por suas contribuicoes!

Por fim, estou aberto as suas sugestdes e criticas que possibilitem a melhoria do
desenrolar de suas apresentacdes nestas palestras. Assim como, sugestfes e criticas que
possam socializar a eminéncia de ampliarmos o processo de possibilidades que tramem a favor
do samba enredo como procedimento didatico-pedagogico ao ensino de historia.

Qualquer davida estarei a disposicao.

- A hora é essa?

- Chora cavaco!!!
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ANEXO
DATAS E HORARIOS DAS PALESTRAS

PALESTRA DOS CARNAVALESCOS

DIA: 27/10/2020 (terca-feira)

HORARIO: 10:00h.

CONVIDADOS:
- PAULO ANETE
(Escola de Samba “Rancho, ndo posso me amofind ”)

- GUILHERME FILHO
(Escola de Samba “Capric]zosos da Cidade Nova”

PALESTRA DOS COMPOSITORES

DIA: 28/10/2020 (quarta-feira)

HORARIO: 10:00h.

CONVIDADOS:

- ANTONIO FERREIRA GUIMARAES (XAXA)
- PLINIO MAZIERO (PLINIO DO CAVACO)

Assim, as palestras foram realizadas nas datas a partir deste roteiro e objetivos a sua
execucao.
No primeiro dia de palestras o carnavalesco Paulo Anete iniciou a sua fala aos discentes

discorrendo sobre suas memorias acerca de como as festas de momo entraram em sua vida,
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ainda no momento de sua infancia, a partir da influéncia e tradicdo de familiares em
participacOes nestes festejos e cortejos localizados temporalmente no final da década de 1970.

Belém, ainda uma capital muito pequena, perto do que € hoje... com uma
quantidade pessoas, muito grande, ja morando, vivendo nela[...] a festa
conhecida como carnaval era muito difundida na época. Existiam muitos
eventos que aconteciam e eu fui envolvido nesses eventos. Por um exemplo:
existiam os bailes infantis, todos os clubes faziam os seus bailes infantis,
faziam os seus bailes carnavalescos, e tinha em cada clube, né? Assembleia
Paraense, o clube do Remo, o Paysandu, a Tuna, 0 Marista, 0 Bancrévea,
enfim, todos os clubes sociais faziam as suas festas e 0s seus bailes
carnavalescos.

No contexto de carnaval, eu, moleque ainda]...] naquele tempo ainda, ia com
a minha mae naquela situacdo de pegar na méo ainda: vamos para as batalhas
de confetes! que existiam em alguns bairros... na [Av.] Presidente Vargas
eram varias que existiam, na avenida Nazaré promovida por um veiculo 14,
que era a batalha da Liberal, existia uma batalha que era no [bairro do]
Telégrafo, se eu ndo estou enganado, patrocinado pela [radio] Marajoaral...],
existia a do bairro da Pedreira.

Entdo, Belém, era meio que sitiada por estes eventos onde as agremiacfes
carnavalescas, 0s blocos, escolas de samba, faziam parte desta festa.

Belém era uma capital onde praticamente o povo ndo viajava para
absolutamente nenhum lugar nesta época, as pessoas vivam o carnaval daqui.
Era gente passando em cima de carro, enfeitando carro. Se existe um
halloween americano, no qual a gente internaliza, porque tem esta coisa de
internalizar a cultura alheia, eu posso dizer que nés tivemos algo muito
melhor, porque durava muito mais tempo e a gente se fantasiava de tudo o que
se podia vir & mente]...]

Eu sou filho disso ai, né? Agente cresceu nisso. Eu também tive, assim, um
pouco de influéncia porque a casa onde eu morava ficava bem pertinho de
onde é hoje o Império de Samba Quem Séo Eles, um das grandes escolas daqui
de Belém, que ainda nesta época de ouro, eu vou denominar assim, periodo de
ouro do carnaval paraense; isso compreende mais ou menos o final da década
de [19]70 para a virada dos anos de 1980; e é legal lembrar disso, & muito
gostoso lembrar porque... aquela proximidade do Império de Samba Quem
Sdao Eles, na época, era uma das escolas de samba que mais disputava com o
Rancho, Néo Posso Me Amofind, que é a escola que hoje eu faco, vejam bem
a danca do destino!... e eu fazia parte daquilo porque os meus familiares, 0s
meus tios, minhas tias, minha mae viviam ali dentro dos bailes, das festas, de
tudo que era promovido pela escola.

E eu ali doidinho pra ir.

- Olha garoto ndo pode, é menor de idade e tal!

Mas, a gente tinha nos domingos os bailes infantis pra gente poder curtir a
nossa presepada (risos) de fantasias e tudo o0 mais, era gostoso. Era um negdcio
que eu sinto muito falta aos nossos jovens ndo terem esses momentos hoje,
né? Hoje também a gente tem que ver a questao do contexto e tudo o mais.
Aquele garoto veio crescendo dentro deste movimento, né? De carnaval. Eu
via um Fernando Luis Pessoa, ali no barracdo do velho Jovino, que era bem
em frente a escola na [av.] Almirante Wandenkolk, e hoje é um prédio enorme
de 22 andares, as coisas vao mudando [reflexdo], e ali era um barracdo em que
os artesdos faziam os carros alegdricos, que na época era tdo lindo o0 nosso
carnaval, os carros eram menores, mas era tdo caprichados, usava-se muito
compensado, muito espelho, usava-se muito veludo, muito esse material que...
naquela época vinha muito de fora, muito de S3o Paulo. As escolas
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compravam no comércio de Sdo Paulo e poucas coisas eram compradas aqui.
Até que o mercado daqui ascendeu e elas passaram a comprar aqui mesmo.

As informac0es contidas neste relato de memarias nos remetem a uma época nao téo
distante dos tempos atuais — momento em que esta dissertagédo esta sendo escrita 2021—, em um
recorte de poucas décadas atras. As palavras do carnavalesco Paulo Anete, da maneira como
descreveu em sua palestra, parece nos remeter a uma cidade de Belém provinciana,
principalmente em termos comercias. A dificuldade de se encontrar produtos, insumos e matéria
prima basica para a confeccdo das fantasias, carros alegdricos; entre outros paramentos
necessarios a producdo do carnaval de uma escola de samba, em especial; parece traduzir este
aspecto provinciano e dependente das matérias primas externa a cidade, longe, nas chamadas
“zonas industriais” do sudeste brasileiro, pelo menos neste segmento cultural. Indo além e
insistindo na percepcdo deste termo na fala do palestrante, segundo as suas perspectivas de
experiéncias vividas, a questdo dos bailes de carnaval nos clubes sociais da cidade, e as batalhas
de confetes nos bairros citados, da forma como foi apresentada — tem caracteristicas bem
peculiares de uma proximidade familiar e terna com o que o palestrante buscou exemplificar a
sua relacdo com os eventos carnavalescos deste periodo —, nos passa a importancia simbolica
destes acontecimentos sociais nas datas de momo evidenciadas na passagem de sua infancia a
juventude, quando nos descreve que “ Belém era uma capital onde praticamente o povo nao
viajava para absolutamente nenhum lugar nesta época, as pessoas vivam o carnaval daqui”. O
saudosismo; de uma época em que a cidade vivia o esplendor de um carnaval de fantasiados,
desfiles de folides em seus carros particulares em determinados espacos urbanos da cidade,
pontos de encontro para os festejos, cortejos, além, é claro, dos desfiles das escolas de samba;
fica evidenciado em sua intervencao aos discentes neste inicio de bate papo virtual.

[...] e essa questdo de observar os artesdos pegando em isopor, transformando
aquilo em belas esculturas de garcas, de passaros, de bichos, de elementos da
nossa cultural popular, foi moldando num pouco do que eu sou hoje, do que
boa parte dos grandes carnavalescos que nés possuimos na [nossa] terra séo.
Derivam justamente desta escola de vida, dessa escola cultural, desse
momento cultural pelo qual passou a nossa cidade, né? Naquele periodo muito
bonito, muito festivo.

Pra vocé chegar ao ponto de uma cidade de fato, das pessoas abrirem mao de
ter que viajar pra outros centros porque final de semana vai pegar fogo a
cidade; e isso diga-se de passagem, de classe A a Z, ou seja, 0 qué que eu
quero dizer com isso, que por exemplo, ndo era essa coisa ndo de dizer... Ah
pera ai, vou la pro Quem S&o Eles, uns vdo |4 pro Racho, outros pra
Embaixada de Samba do Império Pedreirense, tinham também outras escolas
14, Boémios da Campina que deixou de existir um pouco mais cedo, e Piratas
da Batucada quando era bloco, a Grande Familia, e tinha Ritos e Mitos, e a
Pantera Cor de Rosa antes se tornar Unidos de Nazaré que também ja ndo
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existe mais, tem muita coisa que ja ndo existe mais daquela farra, daquele
momento cultural rico que nos viviamos.

E isso foi se solidificando no ponto de que a gente criou uma cultura disso
mas se perdeu na parte de investimento, e eu venho mais ou menos dessa
histéria ai todinha, né? Eu tenho acompanhado e vivido isso dai com aquele
fogo de querer transformar os meus sonhos em desfile porque eu vi 0s outros
carnavalescos fazendo eu comecei a desenhar, né? Comecei a criar coisas que
de fato me conduziram um pouco mais, nessa questdo, como um profissional
dessa area. E isso alimentou também o fato de eu ser um professor na area de
Artes, sou professor de Educacdo Artistica [...]

Nesta passagem, Paulo Anete concentra seus argumentos em suas influéncias que tem
raizes no convivio com “aquele” carnaval belenense de sua infincia e juventude. Além de
creditar totalmente a sua identidade profissional a estas experiéncias socioculturais absorvidas
em seu tempo e espaco urbano.

Mesmo nao sendo uma entrevista, nos moldes de uma abordagem metodoldgica tendo
como perspectiva a extracao de informac@es a partir de uma fonte oral (historia oral), os seus
relatos tém fundamentos de testemunha oral baseados nas experiéncias evidenciadas em
argumentos, analises e exemplos citados na sua narrativa a respeito deste métier, que é o
carnaval de Belém neste recorte cronoldgico. As memorias recuperadas pelo palestrante, até

aqui citado, compreendem ‘“uma gama de modos e praticas [...] profissionais [e]

vernaculares” 1?4
A histéria oral recupera aspectos individuais de cada sujeito, mas a0 mesmo
tempo ativa uma memoria coletiva, pois, a medida que cada individuo conta a
sua historia, esta se mostra envolta em um contexto sécio-histérico que deve
ser considerado?s.
E ainda,

H& uma ultima dimensdo em que os campos da histéria e da memoria se
entrelacam, uma dimensdo em que a histéria oral tem tido especial
importancia, ndo tanto por seus produtos, mas mais por seus processos: pelo
envolvimento maior na recupera¢do e na reapropriacdo do passado que a
historia oral possibilita. Aqui, a relagcdo langa sombras na dire¢do oposta: ndo
se trata apenas de entender as dimensGes da memaria coletiva no contexto da
historia, mas sobretudo de entender como a historicizacdo formal e
autoconsciente vem se transformando numa dimensdo cada vez mais
importante de como lembramos o passado e entendemos sua relagdo com a
vida e a cultura contemporaneas.'?6

124 THOMSON, A; FRISCH, M; HAMILTON, P; 2006, op. cit., p. 78.
125 OLIVEIRA, 2009, op. cit., p. 94.
126 THOMSON, A; FRISCH, M; HAMILTON, P; op. cit., p. 78-79.
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Estes relatos de experiéncias recuperam, a0 mesmo tempo em que Se apropria, uma
narrativa que busca contextualizar a cidade de Belém dentro do universo cultural das festas de
momo proprios de um tempo e seus espacos demarcados através da oralidade reflexiva do
carnavalesco-palestrante.

Sobre este ponto, a respeito das influéncias do carnaval que ocorria em Belém entre 0s
anos finais da década de 1970 e os anos de 1980, o carnavalesco da escola de samba
Caprichosos da Cidade Nova, Guilherme Filho, concorda com o seu colega e amigo de profisséo
acrescentando:

A minha trajetéria ndo é muito diferente [da] do Paulo Anete. A gente
comegou crianga indo assistir desfiles de escolas de samba e blocos, tudo na
[av.] Doca [de Souza Franco] ou entdo na [av.] Presidente Vargas.

[...] A gente comega com essa histdria de ir assistir as escolas de samba e
depois de uma forma mais incisiva comeca a participar, como o Paulo falou,
nos bailes de carnaval, e depois isso te leva a participar e sair numa escola de
samba. Pelo o teu envolvimento, vocé comeca a ndo s6 mais querer a escola
de samba, como brincante, e sim poder participar um pouco mais, e foi a minha
trajetdria, eu comecei no Quem S&o Eles, né? Eu vendia fantasia, participava
com uma outra pessoa |4 que se chama Rita Lobato, e a gente comegou
fazendo fantasia, e um ano ou dois anos depois, eu ndo lembro bem, ja tava
envolvido nos barracoes, trabalhando o enredo e montando as fantasias, e iSso
vai te levando a um certo momento que voceé sente a necessidade de criar, ndo
sO copiar, mas apenas criar. E esse ato criativo te leva a condicdo de
carnavalesco.

Bom, eu na verdade, sempre que posso, vou ao Rio [de Janeiro] assistir aos
desfiles [...] a minha escola é do grupo 3 [a escola de samba Caprichosos da
Cidade Nova desfila no grupo 3 do carnaval das Ligas das escolas de samba
de Belém], entdo e vou ao Rio e assisto as escolas do grupo 2, os de 14 é: grupo
B, grupo C, que é mais dentro da nossa realidade.

[...] a nossa veia artistica comeca a aflorar no sentido de fazer o desenho, criar
alguma coisa... e ai vocé se envolve e quando vocé se descobre, vocé ja ta
criando um enredo, fazendo uma sinopse, os desenhos ja estdo todos no papel.
Pra mim a coisa méagica é vocé passar essa ideia da tua cabeca para um papel
e depois transformar isso na realidade, em fantasias e carros alegoricos, essa
pra mim € a grande maégica do carnaval.

Entdo, eu sou formado, me formei em Artes Visuais, sou professor de Artes e
sou artista plastico.

Podemos observar que as motivagdes que levaram ambos ao caminho do carnaval —
mais precisamente, o carnaval promovido pelas escolas de samba — passeiam juntas e
aproximadas em tempo e espaco.

Pode parecer estranho ao leitor este momento desta escrita; pois a escola estadual de
ensino médio Prof2 Maria Helena Valente Tavares tem residéncia no municipio de Ananindeua,
e estes carnavalescos trazem experiéncias e informag6es voltadas ao que acontecia na capital

do estado do Para na época localizada em seus argumentos e memorias; porém, ndo é de mais



93

esclarecer que aquele municipio se construiu, se desenvolveu historicamente ao redor da capital,
0 que hoje compreende a Regido Metropolitana de Belém (RMB), assim sendo, é possivel que
muitos dos nossos alunos e alunas tenham origem familiar recente nesta. Além do mais, a
geografia e o convivio familiar, profissional, cultural entre os moradores de ambas se
confundem, muitas das vezes, na percepc¢do e sensacao de se estar residindo, vivendo em uma
mesma cidade. As fronteiras se tornam, por este ponto de vista, em apenas convencoes
burocréticas de estado.

Ananindeua — uma cidade que tem a sua origem nominal a partir da referéncia de uma
arvore nativa da sua localidade, Anani*?’ —, em suas primeiras décadas enquanto constituicéo
municipal, era chamada de “cidade dormitério”?® pelo senso comum local, tendo por
motivacdo a constancia de que muitos moradores trabalhavam na capital durante o dia, e a noite
dormiam em suas casas fixadas territorialmente nagquele municipio. Entdo, para quem mora em
Ananindeua, certas experiéncias sociais, culturais e historicas, ocorridas em Belém, trazem uma
certa “familiaridade” e sentido de pertencimento local e/ou regional*?°,

A este exemplo, mais proximo da nossa tematica, temos a escola de samba Caprichosos
da Cidade Nova, da qual o saudoso carnavalesco Guilherme Filho era carnavalesco ha 13 anos,
que tem residéncia fixa no municipio de Ananindeua, mas desfila ha 36 anos no carnaval
promovido pela gestdo municipal da cidade de Belém. Segundo a presidenta desta escola de
samba, senhora Raimunda Ribeiro,

Nos ultimos anos, ja tentaram nos tirar da liga da qual fazemos parte 14 em
Belém, por sermos de Ananindeua. Mas temos servi¢os culturais prestados no
carnaval de Belém a mais de 30 anos. As vezes isto é questdo politica. Tenho
consciéncia de que nossa escola ajuda o carnaval tanto de Belém quanto de
Ananindeua. Pois a nossa bateria, que com muito custo conseguimos levantar
[instrumentos e ritmistas], ajuda os blocos locais na época de carnaval,
cedendo e participando com eles.

Mas a Caprichosos sé desfila em competicéo no carnaval de Belém promovido
pela FUMBEL [Fundacdo Cultural do Municipio de Belém]130.

Segundo o depoimento da presidenta da Caprichosos, esta escola nasceu da mudanga de

nome do bloco de carnaval chamado “Sambirita”, 14 pelos meados dos anos de 1980. Ela nos

127 GUIMARAES, T. Conhega a histéria de Ananindeua, que completa 70 anos de fundacéo. Globoplay, 2014.
Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/3057787/. Acesso em: 20 maio 2021.

128 CONFIRA curiosidades sobre a cidade de Ananindeua. UNAMA - UNIVERSIDADE DA AMAZONIA,
2019. Disponivel em: https://www.unama.br/noticias/confira-curiosidades-sobre-cidade-de-ananindeua. Acesso
em: 20 maio 2021.

1FURTADO, A. Ananindeua e sua histéria. Adrielson Furtado, 2010. Disponivel em:
http://adrielsonfurtado.blogspot.com/2010/03/ananindeua-lugar-de-ananin.html. Acesso em: 20 maio 2021.

130 FUNDAGCAO CULTURAL DO MUNICIPIO DE BELEM - FUMBEL. Prefeitura Municipal de Belém.
Disponivel em: http://fumbel.belem.pa.gov.br/. Acesso em: 20 maio 2021.


https://www.unama.br/noticias/confira-curiosidades-sobre-cidade-de-ananindeua

94

conta que naquele momento algumas familias de sambistas, que até entdo residiam e foram
criadas no bairro de Jurunas, em Belém — diga-se de passagem, o mesmo bairro de fundacéo e
residéncia da escola de samba Rancho, Ndo Posso Me Amofing, que tem por carnavalesco o
nosso outro convidado —, tiveram, por motivos ecbnomos e pessoais, que se mudar daquele
bairro para o bairro da Cidade Nova, em Ananindeua. E isso aconteceu com muitas familias
independentemente se serem ou ndo do chamado “mundo do samba”. Assim sendo, o bloco
Sambirita, que deu origem ao bloco de carnaval Caprichosos da Cidade Nova em 1985, é uma
manifestacdo cultural provinda destas familias que foram residir no mesmo bairro do municipio
vizinho, com proximidades dos lares**.

Aqui temos uma férmula interessante: a geografia, a cultura, a memoria e saudade do
bairro anterior, do qual eram “crias”, ajudaram neste processo de constru¢do do movimento
sociocultural Sambirita, que logo em seguida se transformaria no bloco de carnaval Caprichosos
da Cidade Nova que passou a desfilar, no mesmo ano de fundacéo, no carnaval organizado e
promovido pela prefeitura de Belém. Dona Raimunda, assim conhecida no munda do samba
entre os dois municipios, nos conta que s6 em 2008, com a conquista do titulo de campe&o dos
blocos de carnaval de Belém, sua agremiacao passou a ter o status oficial de escola de samba
ingressando na liga constituida pelo grupo 3 das escolas de samba da capital paraense, essa
conquista deu direito a uma espécie de promocao elevando-a a uma divisdo superior de
competicdo, 0 que ao mesmo tempo trouxe maiores responsabilidades em suas
apresentacdes/desfiles de acordo com novos critérios, quesitos de apuracdo e obrigatoriedades
descritas em cada estatuto e regulamentos anuais que legitimam estas competicdes
carnavalescas mediante a organizacdo e supervisdo do 6rgao publico vinculado a gestdo
municipal belenense!®. De 14 pra c4, ja subiu ao acesso e desceu de volta ao grupo 3, se
mantendo oficialmente, a partir da legitimagdo da FUMBEL, enquanto escola de samba. “L4 se
vao 14 anos que a Caprichosos virou escola de samba. Antes eramos bloco de empolgacéo, que
¢ uma modalidade do estatuto da FUMBEL”, ressalta a guardia da escola de samba.

Esta breve histéria da escola de samba Caprichosos da Cidade Nova, atraves das
palavras de sua comandante, nos da uma dimensdo da relacdo de proximidade cultural, de

memorias envolvidas e muitas das vezes confundidas em suas geografias urbanas, entre 0s

131 CAPRICHOSOS da Cidade Nova. Brasil Carnaval. Disponivel em: http://www.brasilcarn
aval.com.br/escolas/belem/caprichosos.htm. Acesso em: 20 maio 2021.

132 A titulo de exemplo, FUMBEL. Carnaval 2020. Prefeitura Municipal de Belém, 2020. Disponivel em:
http://fumbel.belem.pa.gov.br/carnaval-2020/. Acesso em: 18 maio 2021.
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artistas do “mundo do samba paraense” que residem ou na capital do estado ou no municipio
fronteirico. Assim tal destaque se faz necessario nesta narrativa.

A segunda parte das palestras (dos carnavalescos), ja descrito no roteiro e objetivos,
anteriormente, foi voltada a importancia do carnaval na formacao social, étnica e cultural em
diversas partes do territorio brasileiro — em destaque a regido metropolitana de Belém —, assim
como, a estrutura de uma escola de samba e a funcao da sinopse de carnaval; que da sentido e
argumentacao a um enredo proposto a ser defendido por uma escola de samba em seu desfile
na avenida do samba (sambodromo); motivagdes e produgdo da mesma.

A este ponto, Paulo Anete inicia a sua argumentacdo destacando a importancia do
carnaval para a cultura, educacao e identidade brasileira.

O carnaval, ele é muito importante pra cultura e até para o processo de
educacdo, no Brasil principalmente.

Carnaval, pra quem ndo sabe, é uma festa que ndo ocorre s6 no Brasil, ela
ocorre no mundo inteiro. Ndo sdo todos os paises, mas ocorre na Europa... é...
essa festa ja se espargiu, né? Pra Asia, em alguns paises. E, também, isso
porque a cultura de vérios paises, assim como entra no Brasil, 0 que tem de
interessante, pessoas que vem de fora olhar aqui também procuram levar pros
seus lugares onde moram. Ai, hoje, vocé vé o carnaval acontecendo inclusive
na América Latina, poucas pessoas sabem que tem escola de samba em
Buenos Aires [Argentina], no Chile, etc. e tal. Tem escola de samba em tudo
guanto é lugar.

Mas qual a importancia disso?

A importancia disso é de que o carnaval, ele, se constrdi em cima de uma...
leitura histérica que vem, né? Desde o periodo da escraviddo, ela junta
caracteres da cultura indigena e traz muita coisa, também, do aspecto historico
europeu, e que se junta, na nossa terra, e vai, ai, surgir 0s primeiros
movimentos de rua, né? Em relacéo, inclusive a uma estacdo catélica, que eu
digo isso, que seria o periodo de quarentena [quaresma]. Se vocés perceberem
bem a data do carnaval ocorre oficialmente ap6s quarenta dias, alis, perdéo,
a Péascoa, o periodo da semana santa, né? Ocorre quarenta dias apds o carnaval.
[...] e o carnaval tem muito a ver, até, com questfes biblicas. Vem de Roma
Antiga com as carnevalias, vem passando por este processo dos corsos. Do
culto ao deus Bacon, Dionisio, ambos da Grécia, mas que tinha a mesma
conotacdo, ja que a cultura grega foi praticamente absorvida pela cultura
romana, que mais tarde domina, mas ndo de uma forma militar, domina por
uma imposicao do império, por uma questdo de geopolitica, mas nao de forma
exatamente militar, porque os romanos, simplesmente, adoravam a cultura
grega, e eles estabelecem um pilar da cultura deles em cima da cultura
artistica, né? Do ideal grego.

E ai vai nascer a cultura greco-romana, né? Que provavelmente alguns de
VOCeés ja estudaram isso, até enquanto disciplina e tudo o mais, mas isso tem a
ver com o carnaval brasileiro!

E a gente herda um pouco dessa relacdo. E ai... a questdo dos batuques, né?
Vo surgindo nos guetos, e esses guetos vdo evoluindo pra outras
estruturacfes de movimentos festivos que agregam valores afrodescendentes,
né? Coisas que nés herdamos da cultura africana através dos nossos avos,
tataravos africanos.
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Outros herdam elementos de contos indigenas e também a gente se apropria
de determinadas questdes culturais europeias, como determinadas dangas,
determinados elementos da corte europeia, vide que as escolas de samba
possuem elementos pontuais que nos fazem lembrar exatamente dessas
questdes.

Muito interessante este apanhado e busca de um raciocinio historico — sobre as festas,
cortejos, bailes, entre outros, manifestadas, em tempos de carnaval, no passado e certas
influéncias observadas na atualidade, tendo como referéncia as ocorridas e desenvolvidas no
espaco do territorio brasileiro, em especifico as organizadas pelas escolas de samba -,
desenvolvido pelo carnavalesco, trazendo um resumo dimensional da importancia do carnaval
nos tempos antigos, da histéria da humanidade, em um didlogo com o que aconteceu, e
acontece, no Brasil nos dias atuais. Uma narrativa que tenta envolver a realidade compreendida
pelo aluno(a) que vive e se relaciona, em seu dia a dia, no hoje. Porém, é de fundamental
importancia refletirmos sobre a questdo acerca do pensar historicamente, provocado pela fala
do palestrante no que tange o sentido de permanéncias — a influéncia greco-romana nas
manifestacdes festivas do carnaval, ligada a liturgia do catolicismo, por exemplo — e de rupturas
— guando traz a argumentacdo dos guetos e da transformacao nas estruturas das festas de
carnaval ao chegar ao Brasil, sofrendo importante influéncia das culturas de matrizes africanas,
assim como, de alguns aspectos advindos das culturas europeias e indigenas, marcando a
formacdo de um conjunto de caracteristicas que tornaram peculiares as festas de momo no pais
— na histéria sobre este tema. Vejamos, entdo, a reflexdo e entendimento que Luis Fernando
Cerri nos traz, a este respeito:

Historiadores e professores de histdria sustentam sua profissdo e sua funcéo
social na ideia de que qualquer tema ou assunto pode ser mais bem
compreendido através do recurso a sua historia, conhecendo-se seus
antecedentes, seu contexto de surgimento, interesses e sujeitos envolvidos,
discursos paravalida-los em diversas conjunturas historicas, e assim por diante.
Essa ideia, que funda nosso campo disciplinar, é a de historicidade do mundo
em todas as suas facetas, sejam elas concretas ou imaginarias.

[...] A ideia de mundo histdrico é ainda mais importante se pensamos no
contexto em que nos inserimos; sociedades ocidentais ou ocidentalizadas,
marcadas pelo cristianismo (que é principalmente uma religido da memoria
e da lembranca), e pela heranca classica (Grécia e Roma), da qual herdamos
a importancia que é dada ao registro e a narragdo dos eventos que, a cada
época, sdo considerados 0s mais importantes.

[...] conhecer a historia e ser capaz de entender/praticar o seu método de
andlise critica dos enunciados e de construcdo do conhecimento é uma
necessidade, se almejarmos formar um pensamento autébnomo, critico e
criativo.

[...] Existem vérios sentidos para a ideia de pensamento historico. Para nos,
nesse momento, vamos definir que pensar historicamente é nunca aceitar as
informac0es, ideias, dados etc.sem levar em consideracdo o contexto em que
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foram produzi-dos: seu tempo, suas peculiaridades culturais, suas vinculagdes
com posicionamentos politicos e classes sociais, as possibilidades e limitacGes
do conhecimento que se tinha quando se produziu o que é posto para analise.
E nunca deixar delado que todo produto de uma agdo tem um ou mais sujeitos
em sua origem, e é decisivo saber quem sdo esses sujeitos, pois isso condiciona
o0 sentido da mensagem. Por exemplo, estatisticas sobre reprovacéo de alunos,
discursos de politicos e de mulheres e homens publicos, afirmages do senso
comum, publicidade, documentos oficiais, todos se ligam a um contexto, que
inclui sujeitos, interesses e visdes de mundo das quais se pode estar consciente
ou ndo.

[...] O ato de pensar historicamente é um exercicio que deve resgatar o tempo
préprio das coisas sobre as quais se pensa, em vez de ficar preso no tempo
fluido, quase um tempo fora do tempo, mistico, com que muitas delas se
apresentam, como, por exemplo, a ideia de que a globalizacdo, do modo como
a temos sofrido, € um fendmeno inevitavel que controlaa todos e ndo é
controlado por ninguém; como a ideia de que o drama da seca no Nordeste
brasileiro é o resultado do clima, enquanto o Israel semidesértico € uma regido
préspera.

Finalmente, pensar historicamente leva a compreensdo do que de fato significa
a historia: a sucessdo do inesperado, do novo, do inusitado e da criagdo
constante [rupturas], e ndo apenas a de terminagcdo, a permanéncia, a
continuidade.!33

Sendo assim, na narrativa do carnavalesco encontramos o esforco da percepcdo de uma
consciéncia historica, sobre o tema, que se manifesta de forma muito bem-vinda no dialogo
com os discentes. Uma narrativa que tenta recuperar a importancia e o desenvolvimento das
festas de momo em recortes de tempos e espacos diferentes, atrelados as datas da liturgia cristéo
e rituais simbolicos da cultura greco-romana — mesmo sendo de uma forma ainda um tanto
genérica®®*. Contudo, se faz importante a contribuicdo, neste limiar, da reflexdo acerca do
sentido do pensar historicamente observada por Cerri.

Seguindo, agora, para dentro dos barracdes de uma escola de samba, e sua relagdo com
os festejos de momo, Paulo Anete passa a destacar estas estruturas, os procedimentos, oS

dispositivos e seus elementos fundamentais que fazem aquelas peculiaridades historicas, dentro

183 CERRI, L. F. Ensino de historia e consciéncia historica: Implicacdes didaticas de uma discussio
contemporanea. 12, ed. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p. 57-60.

134 Faco, aqui, esta observacgdo levando em conta certas complexidades que o tema exige dentro de um debate
historiogréfico acerca da concepcdo critica da evolugdo e transformagdes do carnaval, até chegar as suas
manifestaces culturais no Brasil e suas variantes, como nos faz observar o historiador Leonardo Pereira ao
destacar esta problemaética historica. Pereira critica a argumentacéo que envolve os festejos de momo em uma linha
evolutiva e “univoca”, “uma linha evolutiva de continuidade, que liga os desfiles das escolas de samba as saturnais
gregas e as bacanais romanas, passando pelos festejos populares na Europa renascentista e pela animacao das ruas
no Rio de Janeiro da virada do século, é constantemente afirmada pela maior parte dos autores que se ocuparam
do tema. Ao juntar harmonicamente definicGes e representagdes que se apresentavam em chogue no contexto em
que foram criadas — fruto do grande embate cultural gerado por um momento como o carnaval, que redne diferentes
grupos na praca publica —, esses autores indicam os mecanismos de construgdo de uma memoria que nos tenta
fazer crer, a cada momento, na existéncia de uma esséncia univoca da folia. [...] Por acreditarem na existéncia de
uma certa ‘esséncia’ do carnaval, que se manifestaria em todos os tempos, os estudos sobre o tema ndo cansaram
de tentar formular teorias gerais para explica-la”, PEREIRA, op. cit., p. 26.
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do carnaval brasileiro, virem a tona — a reboque, destaca também, a riqueza de linguagens e
manifestacOes que no carnaval brasileiro foram construidos em espagos territoriais diferentes.

O carnaval é importante, € que, a medida em que uma escola de samba se
propGe a mostrar um enredo de um artista, e esse artista, ele, pega uma ideia
linda, um sonho, uma ideia bésica e ele se prop8e a pesquisar a sua propria
concepgéo e transforma isso num livro colorido, lindo, cheio de riquezas, e
esse livro, de pagina em pagina vai contando aquilo que ele se propGe a
mostrar pras pessoas.

O objetivo de uma escola de samba é mostrar um espetéaculo, né? E mostrar...
a ideia. Se a ideia passou muito bem.

Temos um grupo de pessoas que julgam essas ideias. Ele [o carnavalesco] se
propde a mostrar a lampada.

- A lampada passou bem? N&o, ndo passou, ela ndo acendeu! Ela ficou
piscando em vez de ficar acesa [risos].

E ai, tem um grupo que julga.

Mas tem essa questdo toda do desfile de escola de samba. Mas carnaval ndo é
s6 desfile de escola de samba, ta gente! Carnaval todo, na verdade, é um
movimento popular que tem varias linguagens, vocés observem ai, que devem
ter ouvido muito do carnaval da Bahia, né? Onde se construiu, ao longo do
tempo, uma cultura de varios guetos que também descendem da nossa relagdo
cultural com 0s nossos escravos [...] da cultura afro brasileira. E ai, também,
vem uma época, de um tempo pra ¢4, surge o trio elétrico por |4, e essa cultura
é disseminada la. L& e em boa parte do nordeste. Mas pra nos aqui e grande
parte do Brasil, norte também, sudeste e sul, a questdo do desfile de escola de
samba, ela, se inrraigou, né? Talvez porque a escola de samba, ela, se
organizou na forma de mostrar um carnaval, isso é importante até pra vocés
terem um pouco dessa ideia.

Apesar de que escola de samba ndo nasce como escola de samba, ela vem dos
corddes, ela vem dos corsos, que sdo formas de mostrar, né? Coldnias sociais
fazendo o seu carnaval. Os ranchos, os antigos ranchos, que eram pequenos
blocos de alto society, de pessoas da classe média alta. No Rio de Janeiro
surgem os ranchos feitos por pessoas que tinham capital e que depois, num ato
de brincadeira, o fundador do Rancho, aqui de Belém, veio colocar o nome de
Rancho, ndo posso me amofina, num tom de, de... até hilario... porque ele pega
esse tema que € usado no carnaval de pessoas ricas e coloca justamente na
fundacéo, laem 1934, de uma escola de samba aqui em Belém do Para, quando
ele chega do Rio de Janeiro, né? Esse é Raimundo Manito, fundador do
Rancho, por um exemplo.

E d& o0 nome do Rancho num tom de brincadeira, porque geralmente os titulos
de escolas de samba e blocos; em vias de regras, ndo sdo todos; tem titulos
engragados, né? Rabo da cobra, ouvido de um animal que na verdade nem
aparece, e tal... ¢ sempre brincando, é sempre assim, muito... muito... satirico
os titulos, sdo sempre brincalhdes, nomes de blocos, nomes de escolas de
samba.

As escolas de samba, jA um pouco, ja ha tempos, vem, ja, se tornando as
nomenclaturas, vem, se adaptando a um conceito de académico, um conceito
académico, né? Entdo surgem nomenclaturas mais formais, né? Como a
propria sigla: Grémio Recreativo, né no caso: Jurunense; Rancho, Néo Posso
Me Amofina; Agremiagdo carnavalesca, né? Fulano de tal, Associacdo
Carnavalesca, ai no caso, Unidos da Cidade Velha, Unidos da Cidade Nova,
Piratas da Batucada, e assim sucessivamente.

Isso também faz parte de uma evolucéo.

Mas a importancia realmente do carnaval reside nisso.
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E maior festa popular que se tem no pais, € uma festa que retrata o lado alegre,
o lado criativo, o lado intelectual, né? Que é a mente de um povo... e que vai
para 0 mundo. Que é distribuido para mais de duzentos paises pelo mundo
afora através das midias.

O carnaval brasileiro, ele mostra, é... acima de tudo, quando eu falo em
intelecto, € porque quando vocé vai falar de escola de samba, vocé perpassa
por algumas questdes dentro do que é uma escola de samba. E eu ja na
sequéncia vou dizendo pra voceés, ta? Nesse bate papo, ai depois, as perguntas
podem rolar tranquilamente.

Que é assim: uma escola de samba, ela, tem uma formacéao rigida formada por
uma diretoria, no caso executiva, porque algumas escolas de samba possuem
diretorias executivas e diretorias administrativas de outros patamares. Um
conselho deliberativo, que é um conselho de pessoas mais antigas que ja
fizeram um carnaval e estruturaram aquilo ali. E que nem um grande clube de
futebol, e nessa diretoria executiva existe o presidente da escola que é aquele
que traz o seu corpo de profissionais que vao trabalhar no carnaval, e essa
construcao de uma escola de samba perpassa por dois icones que sdo altamente
importantes, e que desses dois icones, que vou citar pra vocés e vou detalhar
pra vocés, demandam toda obra de carnaval que é conhecida no mundo todo.
E n6s devemos ter orgulho dessa obra, né? Porque quando vocé vé o brilho,
guando vocé vé os efeitos especiais, quando vocé vé toda a riqueza que tem
um carnaval grande, como é o carnaval carioca, como é o carnaval paulista, e
o carnaval de Belém é um dos mais antigos que se tem, ja... ja entro nessa
situacdo ai pra vocés.

Egua, a gente diz assim: esses caras sd0 malucos, né? Eles conseguem bolar
milhdes de coisas. Como € que é uma pessoa, gente, pode fazer isso? N&o, nao
é que seja uma pessoa. Tem a figura do carnavalesco, td bom? E tem a equipe
que trabalha pra transformar a obra do carnavalesco, o sonho, a pesquisa do
carnavalesco, adiante.

Entdo, jA que tem o carnavalesco, eu vou falar um pouco pra vocés da
atribuicdo do carnavalesco pra poder entrar numa coisa que € importante, que
é o enredo, que vocés precisam saber o qué que € isso, e entrar também, e
saber também o que é o samba de enredo, ta?

A sina do carnavalesco é de pesquisa, t& certo? Porque ele comeca justamente
pelo e-n-r-e-d-o.

O qué que &, afinal de contas, o enredo?

O enredo ele é, de uma forma bem simples e didatica pra vocés entenderem,
ele é a f-o-r-m-a de vocé explicar, ou tornar llcido, tornar legivel, tornar
compreensivel um tema. Entdo tem gente que confunde tema e enredo.

- Ah, qual é o tema do Rancho? Ah, qual tema da Caprichosos da Cidade
Nova?

O tema é agua, vou dar um exemplo.

- Ah, legal, ja sei que o Rancho vai falar de 4gua! T4 legal, esse é o tema!
Agora o enredo ndo é agua, o enredo, é, digamos assim, é chuva, o enredo é
terras alagadas [...] pensamentos alagados.

Ou seja, eu vou pegar 0 tema agua e vou esmiugar no pensamento da ideia que
tenho. Eu ndo vou falar s6 da 4gua que eu conheco, mas eu vou pegar um
ponto em que a agua é esséncia para 0 meu enredo e vou trabalhar aquilo.

- A 4gua que invade os meus sonhos e 0s sonhos de vocés! — Ai surge a poesia.
Entdo veja a diferenca, eu tenho um tema gerador que é a dgua. No entanto,
eu ndo vou falar s6 [de] 4gua, ndo é a agua em questdo, ndo! Eu vou
especificar, vou amarrar numa coluna e vou falar, por exemplo, né? Da poesia
por traz da 4gua, ou de uma... das enchentes que vao pro pantanal que apagam
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esse fogo ai horrivel que estamos nesse momento. Deveria virar, poderia virar
poesia.

Entdo o carnavalesco, ele tem essa liberdade, de pegar um tema... pegar um
tema e transformar isso num belo enredo, numa visdo, num sonho, né? Num
devaneio.

Existem também enredos que sdo de cunho histérico, ta certo?

E esses enredos de cunho histéricos, eles exigem uma apropriacéo historica
muito grande de conhecimento por parte do carnavalesco, e ai 0 qué que ele
tem que fazer?

Ele tem que cair no mundo e pesquisar aquele tema, pra poder, o tema, é, criar
alicerces, né? Criar um pilar de sustentacdo, para o qué? Para o enredo dele,
t4 certo?

Entdo, vamos supor que eu tenha um fato historico. Por exemplo, aqui, n6s
temos a Cabanagem, um movimento sdcio-econémico-cultural, é, um
movimento social muito grande que ocorreu no Pard — muita gente muitas
vezes nem sabe porque tem interesses muito grandes de nao deixar evidenciar
—, mas foi um movimento de insurreicao histdrica, né? Pessoas que moravam
aqui, que eram daqui e tal. Ok! Eu tenho esse tema ai!

Mas eu quero falar o qué? Da... 0 qué que é o meu enredo? O qué que vai
discursar 0 meu enredo?

Eu ndo quero falar do sangue perdido, ndo, eu quero falar do lado ... — olha
so!

Tem gente que falaria da insurreicdo por si s, eu vou falar da invasdo
portuguesa, SO que eu vou usar o processo da Cabanagem como forma de falar
dessa invasao cultural portuguesa, dos interesses de Portugal [sobre o Brasil].

Olha s6, eu ja mudei o meu olhar. Entdo, entendam que o enredo, ele é o teu
olhar, ele é o teu lado artistico, ele é: a palavra, 0 pensamento, a concepcao do
artista para falar de um determinado tema. Tema é uma coisa mais genérica,
mais universal, mais aberta. O enredo é mais fechado, ele € mais intimo do
préprio artista que propde, no caso, o carnavalesco.

E é isso que a gente gostaria, né? De enfatizar.

O enredo é um livro maravilhoso, ilustrado, aberto. Aonde, pra explicar o
enredo vocé vai precisar de um outro grande elemento que € a cara do carnaval
brasileiro e que encanta os turistas, as pessoas que vem do mundo inteiro olhar
essa festa paraense, essa festa brasileira, que é o samba. Que é a musica por
traz da imagem, por traz do brilho dos espelhos, dos laminados, por traz de
toda a poesia visual, né? Da poesia da ideia, existe a poesia do enredo, do
samba enredo.

O samba enredo é assim, depois de toda pesquisa feita pelo carnavalesco, ele
colocou isso num texto pequeno que é a sinopse, que provavelmente vocés
precisam saber. A sinopse € o resumo da tua ideia que tu extraiste ali daquele
tema, ok! Vocé tem uma sinopse, que é o resumo, e de preferéncia essa sinopse
tem que ser colocada de forma poética, t4? Nada daquele texto quadradéo [...]
A sinopse é poética [...]

Entdo vocé fala de forma diferente, vocé abre o seu coragdo, e vocé se torna
um veiculo de fazer um texto de forma agradavel a quem vai ler, ta certo?
Esse textozinho, esta sinopse, esse poema, né? Encarem serio isso, este poema
gue traz essa mensagem, ele é repassado para compositores, exatamente,
pessoas que tém uma alma virada para o samba, que vivem o samba, que
amam toda a I-i-t-u-r-g-i-a, poderiamos dizer assim, da sagracdo de que se
tornou o samba que também é um movimento a ser explicado de uma forma
muito tranquila até pelos nossos outros palestrantes que virdo ja... ja...
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E vocé pega isso, e vocé passa para o compositor. O compositor, preste
atengdo! Ele néo fica preso, engessado, na criagdo do carnavalesco, ele tem
também asas para voar dentro da concepgdo do carnavalesco, € diferente.

- Eu ja sei que o carnavalesco estd propondo falar deste tema, portanto o
enredo dele € isto aqui, entdo eu tenho que fazer do meu samba, este samba
tem que cantar isto ai, exatamente isso nos moldes que esta sendo colocado
nesta poesia, que é o enredo, eu vou cantar esta poesia agora pra VOCés.

A\, ele cria as linhas, criando os seus refrdes, criando todas essas relac@es, e
ele vai la e coloca, t& certo? Faz o samba, algumas escolas fazem festivais de
samba, que no caso varios compositores fazem um samba, e ai se escolhe um
samba, aquele que provavelmente esta mais adequado, aquele que se enxutou,
se encaixou, que de repente tem um refrdo, tem um grito forte, um grito de
guerra muito forte que faz com que vocé cante mais na avenida, isso é muito
importante para uma escola de samba.

O povo, as pessoas que estdo dentro da escola de samba [na avenida] e quem
esta apreciando o carnaval precisa cantar, precisa se divertir, porque carnaval
é alegria sempre, € muita informacdo, é muita coisa pra se colocar, pra se
estudar, pra conhecer [...] mas isso tudo é colocado em forma de poesia, tudo
em forma de brilho e de beleza. A gente fica...

- Nossa... isso € muito lindo, isso € muito maluco, isso é doido da gente ver!
— entendeu? E de brincar, porgue isso tudo é uma farra popular, gente!
Carnaval € coisa pra nés brincarmos, brincar fazendo cultura, fazendo coisa
séria, incrivel, né? E uma faceta que s6 o brasileiro conseguiu. Fazer coisa
séria brincando de carnaval, fazendo farra popular.

Uma brincadeira séria, uma “farra popular”, nos define o carnaval, ao final de sua fala,
0 nosso primeiro carnavalesco a palestrar aos discentes de uma forma bem didatica trazendo a
baila as complexidades do carnaval brasileiro, dando destaque ao carnaval promovido pelas
estruturas das escolas de samba.

Seguindo neste raciocinio, 0 nosso segundo palestrante, Guilherme Filho, nos fala do
sentido do termo enredo, mas também do contexto da sua escola de samba e suas dificuldades
de producdo da sua criatividade, dificuldades materiais e apoio de investimentos (publico e
privado) para colocar a sua escola na avenida.

E a partir dai vocé descobre mil mundos, vocé descobre muita coisa,
entendeu? e vocé comeca a criar, e esses enredos, eles vdo mostrar como
convive a tua veia artista, como é que ta a tua realidade interna pra mostrar as
coisas, para efetuar a sua criatividade.

Nos temos um problema muito grande na Caprichosos porque nds ndo temos
incentivo, a gente ndo tem patrocinio, a ndo ser a subvencédo da prefeitura.
Al tudo o que vocé, que vocé desenha, tudo o que vocé quer mostrar esbarra
no quesito d-i-n-h-e-i-r-o, entdo a gente comega a se reciclar. Como a minha
formatura, meu TCC foi, é... a criacdo das artes plasticas com material
reciclado, entdo eu tento 0 maximo possivel, durante o0 ano juntar as coisas e
a gente vai transformando em arte, ou seja, em fantasias, em alegorias e
aderecos, € movimentos para 0s carros alegoricos, ta? ... e assim a gente vai
construindo uma escola de samba, porque como Paula Anete falou, a escola
de samba, ela ndo se gere sozinha, ndo se gere s6 com o diretor, ela precisa de
um mundo. Na verdade, ela € uma empresa, aonde precisa do limpador do
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barracdo até o eletricista, 0 arquiteto, 0 engenheiro que vai dar
sustentabilidade, por exemplo, a um carro alegdrico. Entdo vocé nota ai a
importancia do minimo ao maximo, e isso é muito importante, porque a partir
dai que se constroi, que se agrega comunidades para formar essa escola de
samba para apresentagdo do enredo com o desfile na avenida.

[...] a sinopse ndo pode existir se ndo tiver um enredo [...] a escola escolhe um
tema, ndo necessariamente a escola, mas os dirigentes, e desse tema surge 0s
enredos.

Muitas escolas, outras ndo, no nosso caso nao funciona assim, algumas escolas
escolhem vérios enredos e é feito uma votagdo com a diretoria e 0 melhor
enredo vai virar o tema do carnaval, o tema n&o, vai virar o carnaval da escola
de samba.

No nosso caso, aqui da Caprichosos da Cidade Nova ndo ocorre, a gente
escolhe o tema, define, e ele vai virar um enredo, e a partir deste enredo €
criado uma sinopse, ou seja, é feito todo um histdrico do que vai ser relatado
na avenida, claro que a gente reduz, resume tudo o que pode fazer. Na verdade,
a sinopse, ela é uma 6pera, né? Que pode contado em varios estagios, pode ter
a primeira parte, pode ter a segunda, pode ter a terceira e pode ter um desfecho
final. Por isso as pessoas falam: uma dpera, uma 6pera popular! Entendeu?
Aonde o publico é quem vai te julgar, embora tenha os julgadores [oficiais],
mas eu acho que a melhor forma de julgamento é o publico, os seus aplausos,
né? A felicidade do publico em ver a sua escola muito bem representada na
avenida.

Mas voltando a sinopse, n6s temos... vocé vai contar rapidamente o qué que a
escola quer trazer ali. Depois a gente faz o desenvolvimento, esse
desenvolvimento eu vou te contar a historia que vamos levar na avenida, de
gue forma, e a partir dessa histéria toda a gente vai culminar com uma
mensagem pra futuras geracfes, ou uma mensagem que mostre que a escola
estd preocupada com aquele enredo. E a partir dai esta mesma sinopse, a
sinopse pronta, ela vai servir, ela é... vamos dizer assim, que ela é o norte do
compositor, sem uma sinopse o compositor ndo tem como trabalhar. E é em
cima dela que ele vai criar, e construir o samba enredo.

Depois dessa sinopse pronta, a gente vai pros desenhos. Os desenhos sobre o
enredo que voceé vai falar. E esses desenhos é que serdo as fantasias, 0s carros
alegdricos, os destaques.

Al, sim, comega se a correr atrds das costureiras, sao ferreiros, sdo criadores
dos acessdrios, em si, que todas as fantasias vao precisar. E ai, vamos ver
material, vamos ver como é que é feito... 0 qué tem de dinheiro pra poder
trabalhar, o qué é que a gente vai poder gastar, porque a realidade é essa.
Entdo, vocé pode criar, vocé pode fazer.

A Caprichosos sai todo ano bonita. A gente tem tido problemas, porque a
gente mora num municipio que é vizinho de Belém, mas as outras escolas
todas estdo 14, e a gente tem todo um trabalhdo, tem que levar carro
[alegdrico], é brincante, trazer de volta. Entdo, € uma logistica, assim,
complicadissima, mas a gente consegue, né? Com muita boa vontade, ajuda
dos amigos, e a gente vai conseguindo.

Entdo, na verdade, o que a gente pode fazer é tentar, dentro da nossa realidade,
criar um desfile que agrade também o publico, que agrade os brincantes,
porque os brincantes gostam de sair nas fantasias, e isso, gracas a Deus, a
gente tem feito.
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Com a sua argumentacéo, o carnavalesco Guilherme Filho corrobora com boa parte da
fala do seu colega de profissdo. Ambos seguiram a risca 0 que conversamos em reunido virtual,
anterior a realizacdo das palestras, quando lhes pude expor a esséncia e 0s objetivos deste
trabalho.

Ao final desta primeira palestra, pedi a todos os alunos e alunas, que se encontravam
presentes na sala virtual — aquela altura metade da turma ainda se encontrava conectados,
assistindo —, que abrissem as suas cameras e audios, para uma apresentacdo conjunta aos
palestrantes, o que ocorreu. A partir de entéo, foi aberto aos discentes a possibilidade de fazerem
perguntas, tirarem ddvidas ou a deram suas contribuicdes. Os alunos(as) nao efetivaram
perguntas, mas aqueles que se manifestaram elogiaram a forma com que os palestrantes
administraram e desenvolveram as suas falas “de uma forma bem clara” que deu para entender
as propostas objetivadas neste encontro virtual, como afirmou e sintetizou a aluna L. G. S., 17
anos, negra, evangélica.

Em suas consideracgdes finais, o carnavalesco Paulo Anete, além de agradecer o convite
de poder levar aos “mais jovens” um pouco da sua experiéncia. Expos a importancia em utilizar
as midias virtuais no sentido de estreitamento de contato didatico mediante 0 momento
pandémico evidenciado. Além do que, este ser um projeto de contato, comunicacdo e
linguagens que visa buscar desmistificar toda uma gama de preconceitos contra o carnaval, as
escolas de samba e seus profissionais.

Fala da importancia dessa coisa toda, né? Porque muitas vezes nds somos
discriminados. Geralmente quando a gente faz alguma coisa aqui, em Belém
principalmente, que é uma cidade onde 0s apoios sdo realmente muito poucos
a nivel de cultura... ja € pouco a nivel de educagdo, imagine vocé de cultura.
E nds quando somos jovens, lembrando que seus alunos[as], sdo jovens que
ja estdo ai dando os primeiros passos para se tornarem adultos profissionais, a
maioria desses, provavelmente dos que estdo aqui; 0s que ndo puderam estar
também, mas a vontade persiste; estdo caminhando para uma academia,
caminhando pra estender a sua luta, né? Porque isso é muito lutado, cada um
de no6s temos, sim, 0s nossos problemas pessoais, familiares, etc. e tal, mas a
vida é uma prova de fogo, um campo de batalha, no qual a gente tem que t&
superando passo a passo com muita sapiéncia, com muita tranquilidade, cada
episodio colocado a prova. E essa questdo também cultural, como é o carnaval,
também é uma luta do dia a dia, ela ndo se esgota apenas num texto, ndo se
esgota em uma aula, ndo se esgota na vontade de algum aluno ja ter uma ideia,
ja deve ter nego ai com ideia pra fazer o seu trabalho, com certeza, mas € legal
saber que vocé esta ai evoluindo para uma juventude, mas que consegue pelo
menos ler e interpretar coisas que sdo importantes pra dentro do seu
conhecimento. Conhecer aquilo que é da sua terra [...] j& € um passo
importante para o futuro, né? Os orientais que diziam muito isso: se vocé quer
dar um grande passo para o futuro, vocé tem que olhar o passado.

E é essa que é a nossa funcdo como professor, fazer também enxergar o que é
alicerce na sociedade e transmitir atraves desses jovens que Sao canais, mais
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tarde serdo pais, engenheiros, medicos, enfim, toda gama de profissionais, de
pessoas e de conhecimentos de que a sociedade precisa. Entdo, é neste ambito
que eu gostaria de agradecer a todos 0s meninos, jovens que tdo aqui, a as
meninas que tdo ai, muito obrigado. A quem tem um talentozinho do violdo,
a quem tem um talentozinho do instrumento |4 da &rea de musica, a quem tem
um talento pra de repente uma vocacao pras artes plasticas, facam aquilo que
0 coracao de vocés manda, isso € um conselho de professor e de pai.

[...] e vivam, nem gue seja para experimentar, um pouco mais o carnaval das
escolas de samba da localidade em que vocé pertence, né? Procure conhecer
a escola de samba quando chegar no carnaval, procure ver o ambiente que é:
ah tem a galera que ta bebendo, ta ali, ta curtindo; € legal, é folia; mas tem
também o lado do ensinamento que os carnavalescos propdem, entendeu? Ah
como € que é o desenvolvimento dele? Como serd aquela fantasia? Essa
fantasia quer dizer o0 qué? Essas discussdes, esse momento, essa musica, essa
letra do samba é legal? Ela pega, ela tem uma melodia que te leva pra cima?
Vocé se sente nela? VVocé vive isso? Isso é legal. Experimente, se vocé ainda
ndo experimentou, experimente, curta e dé & a sua opinido num futuro
proximo [...] obrigado a todos vocés.

A questdo do tempo (futuro e passado) é trazido, aqui, para motivar os alunos(as) a
reflexdo do movimento das agbes humanas, assim como, o apelo-convite ao interesse de
conhecer, talvez participar, do carnaval da escola de samba de sua localidade (espago). O
conhecimento é abordado, também, como um processo de conquista através do empirismo.
Paulo Anete vem estimular a empatia e curiosidade aos discente acerca da cultura festiva e
profissional desta cultura popular praticada ha décadas em Belém, como representante da RMB.

Em sua despedida, Guilherme Filho fez as suas ponderacGes em sinal de positividade a
cerca deste encontro, mesmo que de forma virtual. Uma experiéncia didatica oportuna para
trazer aos alunos(as) um pouco de suas histérias particulares envolvidas no contexto do
carnaval, em especial, no carnaval das escolas de samba na qual fez a sua vida valer sentidos
levando aos brincantes, ao publico, a sai comunidade, um pouco de seus conhecimentos. Um
carnaval que compartilha sabedorias e experiéncias de vida entre geragdes.

Eu acho que foi uma 6tima conversa, com certeza os alunos[as] vao assimilar
alguma coisa, e eu acredito, também, que a partir dai j& comece a olhar o
carnaval, ou a cultura popular, com outros olhos, e descobrir também que as
veias artisticas, elas estdo dentro da gente, basta essa forcinha que... eu acho
que o proprio mediador, que no caso ai é 0 Gamboa... ele vai dar essa inje¢do
em cima de vocés, alunos[as], que eu tenho certeza que vai sair um enredo de
escola de samba. As veias artisticas, elas tdo sempre disponiveis, a gente € que
na verdade ndo liga muito, mas quando a gente comega a ver a coisa por uma
outra visdo rapidamente elas se proliferam [...]

E essa iniciativa do Alex, eu acho perfeito pra poder mostrar as proprias
comunidades, aos proprios alunos[as], que essa cultura vasta, que é o carnaval,
incentiva muita gente a trilhar muitos novos caminhos.

Tem muita gente ai [entre os alunos e alunas participantes] que vai se
engenheiro... que vai ser um outro professor pra poder transferir esse
conhecimento.

Entdo gente, muito obrigado, desde ja valeu!
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Eu nunca tinha participado de nada on line, fico feliz porque deu certo, né? E
agora vamos esperar os frutos disso, né Alex? E por favor me posicionem
quando tiver. Muito obrigado!!!

Guilherme Filho, além de seu otimismo quanto aos procedimentos deste processo de
ensino e aprendizagem a partir do samba enredo — que envolve o carnaval, a escola de samba e
a sinopse de carnaval —, tece, em seus Ultimos comentarios dispostos acima, que esta etapa foi
muito proficua, o que tem respaldo nos comentario abaixo dos alunos e alunas ao final deste
primeiro dia de encontro*®. Observe o documento que retrata os comentarios do chat vinculado
a sala virtual do google.meet, em tempo real das palestras, a seguir: as instrugdes de inicio e
mediacdo durante o encontro, e as falas finais dos discentes, com intervenc¢es satisfatorias que
deram mais motivacdo a execucdo do atual trabalho ainda nesta etapa, o que significou

considerar que estdvamos no caminho adequado.

00:22:58.827,00:23:01.827

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Observem as falas e analises dos palestrantes, e ao
final das palestras quem quiser fazer alguma pergunte, tirar didvidas ou fazer
qualquer contribuicao ... fiquem a vontade. ok?

00:26:20.554,00:26:23.554

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Pra quem entrou agora .... Observem as falas e
andlises dos palestrantes, e ao final das palestras quem quiser fazer alguma
pergunte, tirar dividas ou fazer qualquer contribui¢do ... fiquem a vontade. ok?

00:33:32.040,00:33:35.040
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Paulo Anete, entramos agora nos 5 minutos finais (de
conclusao). ok? Mas vc pode usda-los para enfatizar sua conclusdo

00:39:47.754,00:39:50.754
Letycia Miranda: Parabéns palestrante Paulo. Agradecida!

00:40:59.460,00:41:02.460

Paulo Anete Paulo: Ok!

Disponha!

00:44:30.740,00:44:33.740

plinio maziero: Estamos ouvindo bem

00:44:39.899,00:44:42.899
plinio maziero: Meu amigo Guilherme

00:55:03.381,00:55:06.381
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Guilherme, vc ainda tem tempo de fala. Mas quando vc
achar que deve finalizar antes, fica a seu critério. Ok?

01:06:41.854,01:06:44.854
L.P.: Nao

01:09:41.318,01:09:44.318

135 Os nomes dos alunos e alunas foram mantidos em sigilo por motivo de respeito e vias legais. Apenas os
nomes dos palestrantes, e deste professor-pesquisador, foram mantidos por extenso neste documento.
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P. G. C. R. C.: S6 queria agradecer esses dois palestrantes por disponibilizar

essas palestras para nés alunos &3

gente.

01:10:20.899,01:10:23.899
B. D.: Muito boa a palestra, obrigada por dividirem esse conhecimento com a

01:11:18.606,01:11:21.606
L. P.: Muito boa as palestras parabéns aos palestrantes.

01:12:53.686,01:12:56.686
S.A.: foi uma o6tima palestra!

01:14:54.614,01:14:57.614

s. A.: OO

01:15:31.477,01:15:34.477
L. M.: Otima palestra, Obrigada, por compartilhar um pouco do conhecimento

com a gente. Nunca é tarde para aprender! @paulo, @Guilherme.

01:15:58.233,01:16:01.233
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Obrigado Pedro, Bruna, Lucia, Sofia, Letycia!!!

01:16:33.063,01:16:36.063
L. P.: De nada professor agente que agradecer .

01:16:36.056,01:16:39.056

L. m.: &

01:16:58.143,01:17:01.143
plinio maziero: Show de bola Paulo Anete

01:19:08.257,01:19:11.257
plinio maziero: Bem licido Guilherme meu amigooo

01:19:18.030,01:19:21.030
plinio maziero: Belas palavras

01:22:39.119,01:22:42.119
C.A.: Obrigada, por compartilhar um pouco de seus conhecimentos com a gente,

professores.

(anexo deste documento a seguir)



00:22:58.827,00:23:01.827

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Observem as falas e analises dos palestrantes, e
ao final das palestras quem quiser fazer alguma pergunte, tirar davidas
ou fazer qualquer contribuicdo ... fiquem a vontade. ok?

00:26:20.554,00:26:23.554

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Pra quem entrou agora .... Observem as falas e
analises dos palestrantes, e ao final das palestras quem quiser fazer
alguma pergunte, tirar duvidas ou fazer qualquer contribuigdo ... fiquem
a vontade. ok?

00:33:32.040,00:33:35.040
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Paulo Anete, entramos agora nos 5 minutos finais
(de conclusdo). ok? Mas vc pode usd-los para enfatizar sua conclusdo

00:39:47.754,00:39:50.754
Letycia Miranda: Parabéns palestrante Paulo. Agradecida!

00:40:59.460,00:41:02.460
Paulo Anete Paulo: Ok!
Disponha!

00:44:30.740,00:44:33.740
plinio maziero: Estamos ouvindo bem

00:44:39.899,00:44:42.899
plinio maziero: Meu amigo Guilherme

00:55:03.381,00:55:06.381
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Guilherme, vc ainda tem tempo de fala. Mas quando
vc achar que deve finalizar antes, fica a seu critério. 0k?

01:06:41.854,01:06:44.854
L.P.: Nao

01:09:41.318,01:09:44.318
P. G. C. R. C.: S6 queria agradecer esses dois palestrantes por

disponibilizar essas palestras para n6és alunos (}‘

01:10:20.899,01:10:23.899
B. D.: Muito boa a palestra, obrigada por dividirem esse conhecimento com
a gente.

01:11:18.606,01:11:21.606
L. P.: Muito boa as palestras parabéns aos palestrantes.

01:12:53.686,01:12:56.686
S.A.: foi uma 6tima palestra!

01:14:54.614,01:14:57.614
S. A.: &&
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01:15:31.477,01:15:34.477

L. M.: Otima palestra, Obrigada, por compartilhar um pouco do
conhecimento com a gente. Nunca é tarde para aprender! (@paulo,
@Guilherme.

01:15:58.233,01:16:01.233
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Obrigado Pedro, Bruna, Lucia, Sofia, Letycia!!!

01:16933.063,01:16¢36..063
L. P.: De nada professora agente que agradecer .

01:16:36.056,01:16:39.056
L. M.: W

01:16:58.143,01:17:01.143
plinio maziero: Show de bola Paulo Anete

01 : 1.9:08%. 257 , 0%l 9z 11..257
plinio maziero: Bem lacido Guilherme meu amigooo

01:19:18.030,01:19:21.030
plinio maziero: Belas palavras

0d 222:39.119,01:22:42.119
C.A.: Obrigada, por compartilhar um pouco de seus conhecimentos com a
gente, professores.

Apdbs as consideragbes finais dos convidados desta manha, apresentei 0s meus
agradecimentos a todos presentes (carnavalescos e corpo discente) a0 mesmo tempo que
evidenciei a importancia deste encontro que ultrapassa os limites de conhecimentos historicos
desenvolvidos dentro do espaco de uma sala de aula, mesmo que remota.

N6s comecamos uma manhd muito boa. Tivemos uma manhd de
conhecimentos voltados pra uma pratica cultural muito forte que se confunde
com a identidade... uma das parcelas da identidade nacional, brasileira, que é:
o carnaval, o samba. E a gente [0s alunos(as)] tem que descobrir isso, 0 mundo
ta vendo isso, e as vezes aqui dentro de casa, quando digo “dentro casa” ¢
numa escola regular, na rua que a gente mora, as vezes a gente ndo conhece o
qué gue € o carnaval. S6 através da midia, do comercial.

Como é um ano de pandemia [2020], e isso atrapalhou muito os meus projetos
[do desenvolvimento deste trabalho de pratica de ensino de historia que € a
dimenséo propositiva desta dissertagdo], o que estava previsto é... que... teria
estas palestras com carnavalescos e 0s compositores [de samba enredo]... e
depois das palestras eu iria levar os alunos[as], né? A gente ia conseguir 0
transporte, e iria levar, como teremos 0s meses de novembro e dezembro [pela
frente], tanto ao Rancho quanto a Caprichosos da Cidade Nova, que vocés
carnavalescos sdo representantes [...] destas entidades do carnaval paraense,
famos levar os alunos[as] pra verem como funciona os barracdes, a cria¢do
de vocés, s6 que infelizmente é um ano atipico, e ano que vem [2021] néo vai
haver carnaval, e o0s barracdes ndo estdo a pleno vapor. Inclusive nem teve
esse ano, praticamente, festivais de escolha de samba enredo nas
agremiacoes...]
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Neste momento da minha fala Paulo Anete interveio dizendo que no Rancho teriam lives
para a escolha do samba enredo 2020, e que a escola de samba Quem Sao Eles também teria.
Contudo, ja sabiamos que o carnaval 2021, na avenida (Aldeia Cabana, o sambddromo de
Belém do Para), ndo aconteceria, conforme afirmativa dos proprios carnavalesco em questao.
Depois finalizei a minha fala discursando as dificuldades que a pandemia da Covid-19 trouxe
ao desempenho deste trabalho e ao mesmo a reformulagdo de alguns procedimentos em seu
decorrer a partir do impacto daquela.

Por fim, este bate papo teve duracdo de 1:24:31 (uma hora, vinte e quatro minutos e
trinta e um segundos), e foi gravado e estd disponivel. Os dois carnavalescos contribuiram e
muito as finalidade deste encontro, que era trazer ao conhecimento dos alunos(as) um pouca da
realidade do carnaval paraense — dos desfilies organizados pela FUMBEL-Prefeitura de Belém
—, as dificuldades, o profissionalismo, a paixdo por esta cultura popular, porém, o mais
importante foi o procedimento didatico com o que estes profissionais desenvolveram em
comunicacdo aos discentes a respeito dos elementos fundamentais, os termos: carnaval, escola
de samba, sinopse de carnaval e samba enredo. Nestes Gltimos residem os objetivos voltados
diretamente & proposta da utilizagdo do samba enredo como instrumento e abordagem didatica
ao ensino de histdria proposto nesta dissertacdo de mestrado.

Passando agora ao segundo dia de palestras virtuais via google.meet, tivemos o
encontro e bate papo virtual com os dois compositores de samba enredo: Xaxa e Plinio do
Cavaco. Desde ja antecipo que foi mais uma manh& de muita interatividade com os discentes,
0 que resultou em mais um 6timo aproveitamento a partir deste procedimento de contato e
comunicacao.

Ao som do cavaco do Plinio, ao fundo, junto com Xaxa e a presenca dos alunos(as), que
foram chegando, virtualmente, aos poucos a sala ap6s as 10:00h do dia 28 de outubro de 2020,
iniciamos a segunda palestra, que foi virando um outro grande bate papo envolvendo a
transmissdo de conhecimentos acerca das experiéncias destes no convivio com o carnaval das
escolas de samba de Belém — e de outros municipios e estados do qual se envolveram —, em
especial com a musicalidade do género: samba enredo. Seus atos criativos, seus rituais de
composicao e assim por diante.

Como nos lembrou, o cantor e compositor, Plinio do Cavaco, que “antiguidade é posto”,
0 primeiro convidado a fazer as suas consideracdes foi 0 Antonio Ferreira Guimaraes, mais

conhecido no mundo do samba como Xaxa. Ap0s 0s agradecimentos iniciais ele nos conta,



110

Eu sou ex-seminarista. Eu tenho uma formacéo social e econdmica de classe
média e politica de esquerda. As minhas influéncias musicais para entrar no
mundo do samba [...], uma foi Jodo Nogueira, Roberto Ribeiro e Agepé.
Antes de entrar [no mundo samba] ja gostava de ouvir estas pessoas, e devido
a minha formagcdo artistica; sou instrumentista[...], fiz parte da orquestra do
seminario [orquestra salesiana], eu fui seminarista, eu tocava trompete e tropa
de acompanhamento; e chegar a Belém, ndo me inseri no mundo do samba,
me inseri depois através de dois grandes amigos que conheci e encontrei no
Quem Sdo Eles [escola de samba]: Sinval da cuica, ja falecido, e também o
David Miguel, ja falecido, que me deram a oportunidade de participar pela
primeira vez [...] de um festival de samba enredo.

Na verdade, a minha participacao era muito pequena, era sé pra cantar, entéo...
fomos pra avenida. E me parece que era uma homenagem ao Paulo Ronaldo,
gue era um locutor aqui, que era um cara de esquerda, um cara de protesto
mesmo, e ele faleceu e foi feita essa homenagem. Inclusive, ele é um dos
fundadores daquele festival de lemanja, la de lcoaracy[bairro da grande
Belém], 14 de Outeiro [praia situada proxima ao bairro de Icoaracy].

Nestas primeiras palavras, Xaxa, além de nos contar sobre as suas origens, inspiracdes
musicais e primeiros parceiros de samba, frisa a sua posicdo politica diante da musica e da
sociedade em que vive. Nas entrelinhas, nos coloca a questao da parcialidade politica do artista
diante da realidade social, econémica, politica e cultural na qual é inserido, vive.

Logo depois disso eu fiz 0 meu primeiro samba enredo. Eu fiz pra uma escola
que iria sair pela primeira vez na avenida, o Académicos de Samba da
Pedreira. Com o enredo: Cuidado Gente Que 0 Medo Vem Ai [1982], e nds
fizemos um samba para concorrer |4, eu e o Paulo de Tarso, também falecido,
parece até que eu té falando [...]

E no meio do festival eu fui convidado para ser o primeiro intérprete da escola
de samba Académicos da Pedreira.

Ai foi 0 meu primeiro samba verdadeiramente feito por mim [risos].

Depois de ter feitos muitos outros sambas e ter a felicidade de ter participado
de muitas agremiagbes. De ter sido, por exemplo, o primeiro cantor do
Académicos. Fui o primeiro cantor do Xodé da Nega [...], fui o primeiro cantor
do Arco Iris em [19]83. Entéo, isso foi uma das felicidades que o samba me
deu logo depois de eu ter comecado, praticamente no nascedouro, eu comecei
em [19]79, [19]80. Em [19]84 eu ja tava puxando o samba enredo no jubileu
de ouro do Rancho.

Entdo foi muita felicidade!

Entdo vieram muitas conquistas e muitas memorias. Eu tenho muitas
memorias boas do carnaval, dos grandes compositores.

Eu conquistei muitas coisas no carnaval, e geralmente estas conquistas sdo
coletivas, e ndo individuais, a ndo ser o samba enredo.

[...] eu que eu deva ter na avenida, se eu for fazer uma contabilidade, eu acho
gue deva ter uns 250 sambas que ja foram pra avenida [...] eu digo isso porque,
no Xodd da Nega eu tive mais ou menos uns 10; no Olariense também mais
uns 10; tive 35 sambas no... Canal 19; 20, essa camisa é do bloco, la de
Icoaracy, Unidos do Paracuri, tenho um 22 a 25 samba I&. Inclusive esse bloco
tem uma curiosidade, a gente foi 8 anos campedes consecutivos [...]
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O compositor e intérprete, Xaxa, faz uma viagem em sua memdria artistica dentro do
mundo do samba, e ao fazer isso nos compartilha as suas experiéncias evidenciadas através da
sua perspectiva historica enquanto participe e testemunha, de um carnaval da Belém da década
de 1980*%¢. Um recorte cronologico distante do contexto das realidades e experiéncias vividas,
na atualidade, por nossos alunos da turma 301.

A seguir, Xaxa entra no assunto sobre samba enredo. O que é um samba enredo?

O samba enredo é vocé desenvolver uma ideia de um carnavalesco, que ele
coloca no papel, e vocé tem que pegar e desenvolver aquilo que ele t&
pensando.

Vocé tem que ter um sincronismo muito grande com o que ele pensa com o
que ele quer, com sincronismo, tem que fazer a poesia dentro daquilo que ele
quer, é o samba enredo, entendeu?

Entdo o samba enredo é isso, 0 pensamento do carnavalesco feito pelo
compositor, ou compositores. Eu ja fiz alguns carnavais também, [...] acontece
também que os carnavalescos sdo das grandes escolas, nas menores escolas a
gente faz, as vezes, o papel de carnavalesco e compositor, isso ja aconteceu
comigo por pelo menos em mais de seis sambas. Eu sou carnavalesco, faco
um historico e faco o samba.

N&o sou carnavalesco, depois o carnavalesco vai e desenvolve, entendeu?

O samba enredo, ele tem que ter uma coisa muito peculiar dele, que seja o
ponto de partida do samba.

O ponto de partida de um samba é um grande... um grande... refréo!

A partir do momento que vocé faz um grande refrdo no samba o resto flui
naturalmente, é claro que vocé tem que obedecer algumas coisas que o
carnavalesco quer. Ele da liberdade de criagdo, o nosso samba enredo tem
como ponto de partida o refréol...]

O qué que um samba enredo tem que ter? Um refrao forte, uma melodia forte
e um sincronismo muito grande com o que vai ser desenvolvido na avenida.
Por que quando vocé faz o samba, o carnavalesco vai ver aquilo que vocé e
vai desenvolver. Ele tem o pensamento dele e nds temos a criacdo da gente no
samba. Entendeu como é que é?

136 Esta questdo, acerca das memdrias biograficas de um sujeito histérico nos servirem a reflexdo da consciéncia
histérica, é salientada pela pesquisadora Marcia de Almeida Gongalves. A partir da obra de Wilhelm Dilthey, em
seu classico ElI mundo histérico, e sua repercussdo nas abordagens dos autores brasileiros Octavio Tarquinio de
Sousa e da professora Maria Nazaré de Camargo Pacheco Amaral; Marcia Gongalves nos afirma que “as reflexdes
diltheyanas sobre a consciéncia histérica estiveram fortemente interligadas a sua filosofia da vida e a sua
pedagogia, com implicagcBes no que concerne a um pensar sobre as funcdes da psicologia e a uma maneira de
conceber o individuo como um ponto de cruzamento de nexos fetivos, em particular quanto as suas relacdes com
a sociedade e o meio cultural [....] Para ele, a consciéncia historica da finitude e da relatividade da propria historia,
como Vvivéncia, seriam a possibilidade da libertacdo do homem. Sem pretens6es salvadoras, Dilthey associa essa
libertacdo & soberania do espirito e, por conseguinte, ao acolhimento do mal inevitavel que cerca e conforma a
existéncia humana. Quer assim, por meio do ato compreensivo e critico, fundar uma visdo da vida, cujos
significados se delineiam no “homem historico”, instituindo uma maneira propria de situar o sujeito e seus
agenciamentos. Importa destacar nessas ideias uma concepcédo de sujeito que se estabelece por meio da relagdo de
si com o mundo histdrico, de cada parte com o todo [...] as reflex@es ditheianas apontam para concepg¢des de sujeito
e de subjetividade estreitamente ligadas a dimenséo histdrica de sua constituicdo. Nessa perspectiva, a formagao
dos sujeitos depende de configurages sociais e culturais, apreendidas de maneira relacional, e traduzidas na
abordagem de compreender o ‘homem historico’”. Ver, a titulo de exemplo, GONCALVES, M. D. A. O valor da
vida dos outros. In: GONGALVES, M. D. A, et al. Qual o valor da histéria hoje? Rio de Janeiro: FGV, 2012.
p. 40-50.
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Existe o samba enredo? [...] 0 samba enredo ideal é aquele que quando a gente
chega na avenida, a gente sente que ele flui na sua mente e o povo gosta [...]
0 samba que cai no gosto da populagdo. As vezes a gente faz um grande samba,
chega na avenida e ele ndo acontece, ndo cai no gosto do brincante, ja
aconteceu comigo e acontece com todo mundo.

E as vezes 0 samba ndo tem nem tanta riqueza melddica e nem uma letra téo
forte... alids ndo tem uma letra tdo forte, mas tem uma riqueza melddica que
faz aquele samba estourar. J4 aconteceu um caso desse comigo.

A partir daqui Xaxa passa a misturar parta da sua fala, sobre o samba enredo, com
cantorias de sambas seus, para exemplificar cada argumentacdo. Além de especificar os seus
métodos de composicdo, solo ou com parcerias, e sua métrica pra escrever 0s versos da poesia
—a letra do samba enredo.

Sambas [seu] preferidos, eu tenho algumas coisas, mas prefiro ndo falar
porque as veze fere suscetibilidades de uma agremiacdo 14 qualquer. Tem
alguns sambas que eu fiz que eu gostei, por exemplo: no Xodd Da Nega, no
seu primeiro carnaval; foi aguele que eu falei que fui primeiro cantor, primeiro
compositor; eles fizeram um enredo chamado assim “Reminiscéncia de
antigos carnavais” [...] eu fiz um samba todinho... com letras de sambas de
carnavais antigo. Vou falar um trechinho pra vocés:

XODO DA NEGA canta
O CARNAVAL que passou,
BANDEIRA BRANCA
Para o nosso amor bis

Oh! minha linda JARDINEIRA

Sei muito bem

Que CECI beijou PERI

Vamos juntinhos pra MARACANGALHA,
Tomar CACHACA e PARATI,

L4 vem a NEGA DO CABELO DURO
Falando mal da CABELEIRA DO ZEZE
Eu quero ver AS TOURADAS DE MADRID
E o povo gritando OLE

INDIO QUER APITO
SE NAO DER PAU VAl COMER,
LA NAS MATAS DO XINGU

Fala MARTIN CERERE (b i s)

Que saudades,

MINHA COLOMBINA sente este PIERROT,,
TAI EU FIZ TUDO

Pra vocé gostar de mim,

E me d& o seu amor

Porém O GENERAL DA BANDA

N&o deixou vocé me da seu coragao,

Ai 0 PIERROT APAIXONADO

Colocou PO DE MICO no sal&o?’

137 Enredo: REMINISCENCIAS DE ANTIGOS CARNAVAIS, segundo as informagdes do compositor Xaxa, este
foi o primeiro samba da histéria do Xodé da Nega, quando foi criado como bloco de carnaval antes de ser
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Xaxa continua a sua argumentacao.

Foi um samba totalmente feito com outras letras de carnaval [...], s6 com
titulos de marchinhas de carnaval.

Podia ser esse samba preferido? Podia ser, como podia ser do Académicos,
podia ser do Rancho... Mas cada samba tem uma histdria. Esse ai me marcou
muito [...], porque foi o primeiro ano da escola, e isso marca a vida da gente.
[...] geralmente eu gosto de fazer samba s, ndo é que eu ndo goste fazer samba
com parceria, até ja fiz, mas vocé quando comeca fazer um samba com
parceira tem uns certos problemas que ultrapassa aquilo que vocé gosta. Eu
gosto de fazer s6. O qué que eu gosto de fazer? Geralmente a letra, que é a
poesia, depois que vem a parceria. Ja tive parceria com Ademir do Cavaco,
nos ja fizemos muitos sambas juntos, mas fiz muito samba que ele entrou com
a melodia. E hoje, 0 meu grande parceiro no samba, ele se chama Haroldo do
Cavaco. Inclusive mora na Cidade Nova, né? E... é meu parceiro de samba, eu
faco a letra e vou com ele: escutai, e faz a melodia. Essa € minha parceria.

Eu ndo gosto de fazer samba com muita parceria porque fica muito
complicado, cada um quer falar e acaba, e termina, ndo da certo. Nunca vi
samba com mais de cinco, seis parceiros, ganhar, ndo ganhal!

N&o porque é muito pensamento, é muita coisa diferente. Eu ndo gosto!

Eu também acho que samba enredo tem que ter uma métrica, um tamanho
ideal. Pra um samba enredo tem que ter de vinte e quatro a trinta e duas linhas,
baixou disso ele vira um pagodinho, passou disso ele vira uma sinfonia. Eu
acho! Geralmente o0 meu samba tem de vinte e quatro a trinta e duas linhas.
A primeira estrofe com oito, um refrdo de quatro, outro com oito e um refrdo
de quatro... ou de dez, quatro, dez, quatro, ai vai da vinte e oito; ou entdo dez,
quatro, dez, quatro e faz um refrdo bem forte, um estribilho [...] ai ta feito, pra
é assim.

N&o gosto de samba muito comprido, e também de samba muito curto. Gosto
de samba do tamanho ideal, e pra mim o tamanho ideal é esse, entendeu?
Contanto que vocé ndo esqueca que certas coisas, num samba, tem que ser
colocado. Vocé ndo pode fazer um samba e esquecer de colocar 0 nome da
agremiacdo, esse € um pecado c-a-p-i-t-a-l, pecado grave!

Xaxa também orienta, quando grava em um estidio o samba enredo para uma agremiagdo
carnavalesca, que além de interpretar a musica tem os gritos de guerra que sdo gravados em cima da
cancao produzida, o que é uma tradicdo deste género musical dentro do mundo do samba das escolas
de samba. Algumas pessoas que representam a escola, em seus cargos e competéncias, tém que ser
lembrados neste momento.

E durante a sua gravacdo, é muito importante vocé, também no samba enredo;
e a gente ja falou como compositor; e como cantor, vocé exalte as figuras da
escola, detectdveis no meio da escola: as baianas, mestre-sala e porta-
bandeira, a bateria, comissdo de frente, o presidente e o diretor da harmonia,
gue sdo pessoas que tém que ser homenageadas quando vocé esta gravando o
samba [enredo], sdo pessoas que sdo0 muito importantes para a estrutura da
escola, entdo a gente tem que ter um espaco especial pra elas.
Sobre as suas experiéncias com o carnaval fora da cidade de Belém, nos conta...

promovida & escola de samba, e primeiro titulo. Samba cantado aos alunos(as) como demonstragdo, pelo
palestrante.



114

[...] fiz sambas pra escolas de Macapa, fiz sambas pra escolas de Santarém,
sambas pra escolas Castanhal, escolas de Barcarena, escolas do Rio [de
Janeiro]. Concorri em alguns festivais do Rio. Inclusive em um festival do Rio
que ia concorrer era sobre o Cirio de Nazaré, ndo era o Cirio de Nazaré
verdadeiro [...] na verdade, era “o qué que o Para tem?” [...] e depois do samba
ta todo pronto o presidente da escola, la do Rio, resolveu mudar o enredo,
disse que ndo ia ser sobre o Cirio de Nazaré, que dizer, reler sobre o Cirio de
Nazaré. Também participei do festival da Imperatriz [Leopoldinense].

Entfo o samba enredo é isso. E um pouco de inspiragio e transpiragdo, vocé
tem que se ligar no enredo da escola, vocé tem que sentir 0 qué que o
carnavalesco quer. Vocé tem que sentir, se vocé ndo sentir 0 qué o
carnavalesco quer vocé nao vai fazer um bom samba. Se vocé néo colocar uma
coisa, assim, chamado garra, tenacidade na melodia, vocé ndo ganha samba.
O samba exige muita gente [pra cantar na avenida]. Primeiro, é o tipo da
musica que ela é feita sempre em tons altissimos. A gente que canta samba, a
gente ja sabe que samba enredo tem que ser cantado em tom alto, se vocé
cantar o samba enredo em tom baixo; ndo € em tom menor, vocé pode fazer
um samba em tom menor e explodir, e pode fazer em tom maior e nédo
explodir; eu t6 falando em cantar em tom baixo [...] pra ndo perder a sua
alegria.

Neste momento, que o palestrante estava comentando sobre a diferenca entre tom baixo
e tom alto, ao cantar um samba enredo na avenida a partir da sua experiéncia, ele nos deu um
exemplo cantando uma mausica sua, composta em Sol Maior (G+) de duas formas: a primeira
forma com uma inflexdo da voz de maneira grave, pra baixo, na altura de um D6 Menor (C-),
dando uma ideia de desmotivacdo e falta de empolgacdo ao cantar; e na segunda forma de
cantar, ela impulsionou a voz mais pra cima (G+), de forma a se aproximar do tom mais agudo,
0 que passou a impressao de mais vivacidade na cantoria da mesma letra e musica.

Partindo para o final de sua contribuicdo, neste encontro, Xaxa nos fala que entrou no
mundo samba por acaso, de repente estava numa festa em um 6rgao publico do municipio de
Belém — Detur (Departamento Turistico do Municipio de Belém), hoje FUMBEL - e passa a
descrever este contexto evidenciando que

... tinha uma festa, 14, para um grupo francés, e foi la um grupo de carimbé
gue eu conhecia as pessoas que foram pra participar [...] e o cantor faltou. Ai
o0 Edson [...] disse, olha o Pernambuco aqui canta samba, ai eu fui cantar [...]
guando eu terminei de cantar, tinha um bloco [...], foi o primeiro bloco que eu
cantei que era la da Cremacao [...] e ai comegou!

Eu também componho samba de partido, pagode e tal. Inclusive acabei
de gravar o meu quarto CD solo. Gravei no [grupo] Manga Verde,
gravei no [grupo] Sayonara também [...] grupo Balé Folclorico... ja fiz
mausica pra carimbd, masica de passaro, musica de lundu.

O que deu pra fazer eu fiz. E o0 negécio ta acontecendo.

Entdo eu tenho o conselho pra todos. Se vocé sente na veia, na veia,
aquele virus do samba, € um movimento bom, é legal o samba. O samba
tem gente muito boa, tem muita alegria, tem muita decepgdo tambem,
mas acontece, a vida é assim, né?
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Entdo, entre também no samba, vocé vai gostar. O samba enredo é uma
coisa muita gostosa, festival e gostoso, apesar de termos perdido muitos
festivais aqui porque a esséncia dos festivais do samba enredo
antigamente era muito melhor, todas as escolas faziam [...] todo mundo
fazia festival. Acabou o festival, as escolas estdo mais encomendando
0 samba [...]

Entéo, se vocé gosta de samba enredo, se vocé tem vontade de fazer um
samba enredo. VVocés que estdo assistindo véo ter que fazer um, né?
Porque o0 meu “cumpade” Alex Gamboa vai fazer vocés fazerem um
samba, vai ter que ter ai carnavalesco, vai ter que ter letrista e vai ter
também musicista pra criar melodia.

Mas ndo fiquem so ai ndo, tentem ir numa escola, tente ir num samba na
agremiacdo do seu bairro, um bloco [..] é bom, € legal, vocé desenvolve a sua
capacidade criativa e as vezes vocé se descobre que... um grande compositor,
vocé se descobre um grande compositor.

[...] eu ndo sabia que era um compositor de samba enredo, caramba vim da
terra do frevo, fazendo samba, mas... aconteceu, eu fiz!

Entéo, eu tenho um conselho, faga vocé também um samba, seja vocé também
um sambista, venha pra essa seara, venha fazer companhia pra gente [...] a
gente ta precisando de sangue novo no samba, e vocés podem ser este sangue
novo [...] samba enredo é bom, samba enredo é gostoso, samba enredo ensino
muita coisa a gente!

E importante trazer estes detalhes da vida de um artista; em especial aqui, do samba; tdo
longevo no tempo — pois, como ja foi demonstrado anteriormente — devido a sua condigéo téo
importante de testemunha oral da historia. Este contato com os meus alunos do terceiro ano
médio, da turma 301, ultrapassou qualquer transposi¢do de contetdos que contenham em um
livro didatica de Historia em relacdo a esta dimensdo propositiva de ensino de historia — o que
ndo significa dizer que estes ndo sejam importantes ao desenvolvimento, construcdo e
percepcao da consciéncia historica dos discentes. Mas a comunicagédo e contato, mesmo que
virtual, com um sujeito histérico vivo e que possui um acimulo de experiéncias historicas em
determinada area; seja ela: cultural, econdmica, politica, etc.; nos mostra o quao é valoroso e
eficaz as possibilidades de reflexdes, construcdo de conhecimentos e préaticas historicas (aqui
eu me refiro a construcdo e producéo da sinopse de carnaval e dos samba enredos por parte dos

alunos e alunas, em especifico) que este contato pode nos proporcionar®®,

138 Marcos Antonio Moreira; em sua obra Aprendizagem Significativa: a teoria e textos complementares; nos
afirma que “aprendizagem significativa ¢ aquela em que as ideias expressas simbolicamente interagem de maneira
substantiva e ndo-arbitraria com aquilo que o aprendiz ja sabe. Substantiva quer dizer nao-literal, ndo ao pé da
letra, e ndo-arbitraria significa que a interacdo ndo € com qualquer ideia prévia, mas sim com algum conhecimento
especificamente relevante ja existente [0 acimulo de experiéncias do nosso palestrante acerca da sua vivéncia e
intervencdo no mundo do samba, em um passado, um tanto recente, mas ao mesmo tempo distante da realidade
compreendida pelos discentes, o que por sua vez ndo inviabiliza este contato de experiéncias as novas geragdes]
na estrutura cognitiva do sujeito que aprende [a misica do samba enredo que ele/ela observa, mesmo que de forma
superficial, nas midias virtuais por onde se comunica e compartilha as suas experiéncias proprias, ao mesmo tempo,
segundo resultados obtidos pelo questionario prévio desenvolvido no &mbito escolar]. [...] é importante reiterar
que a aprendizagem significativa se caracteriza pela interacao entre conhecimentos prévios e conhecimentos
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Esta afirmacdo se deve ao fato dos consequentes comentarios de satisfacdo e grata
surpresa que os alunos(as) manifestaram ao final de cada palestra. Como ja demostrado
anteriormente acerca da primeira, com 0s carnavalescos; e como demostrarei a seguir, ao
término desta segunda, logo apds a fala do cantor e compositor Plinio do Cavaco, que; ap0s 0s
agradecimentos pelo convite e participacdo neste trabalho, que pretende a contribuicdo a sua
expertise enquanto compositor de samba enredo —a exemplo do convidado anterior —; nos narra
que a sua entrada no mundo do samba se fez através dos encontros de futebol com os amigos,
no conjunto Julia Seffer — localizado no municipio de Ananindeua, onde tem residéncia até hoje
—, aos finais de semana. E que essa transformacdo em sua vida teria ocorrida pelos idos dos
anos de 2005; o que vale ressaltar como sendo um periodo de 16 anos, tendo como referéncia
0 momento do desenvolvimento e escrita deste atual trabalho;

Eu comecei no samba [...], depois de uma bola. A gente acabava pegando um
tantd, um pandeiro, e fazia um samba.

Ai, depois do futebol a gente fazia um sambinha. Na época a referéncia, uma
das minhas referéncias musicais... 0 Alex Gamboa era um dos intérpretes do
grupo Couro de Sofa, que foi o primeiro grupo de samba de Ananindeua, e a
minha mé&e era empresaria do grupo e 0 meu padrasto era o baixista, né?
Entdo com isso... entdo o que aconteceu, depois da bola [...] ai aconteceu um
fato curioso que aconteceu uma vez, é... ai depois do futebol, é... pintou um
contrato pra fazer em Santarém Novo, no interior. Ai, eu tocava pandeiro e
cantava, né?

Entdo, do nada os caras me deram corte, sabe?

- O Plinio, vai um moleque que canta e toca cavaquinho e tal!

Ai, eu: caraca! Ndo, beleza, vao 14, traquilo!

Al, me cortaram.

Al, cheguei em casa meio triste e tal.

Ai, a minha made me viu meio triste, la: Plinio o que tu tens, Janior [...]
Peguei e contei a historia pra ela.

No outro dia sem falar nada ela pegou foi e... cartdo Yamada, né? Na época
da [loja] Yamada, ela pegou e comprou um cavaquinho pra mim. Ai, eu passei

novos, e que essa interacdo é ndo-literal e ndo-arbitraria” (p. 13-14). A musica, a musicalidade que envolve a vida
dos discentes, de alguma forma, é o nosso ponto de partida sob a perspectiva de um “conhecimento prévio”,
conceito este argumentado e descrito por Moreira, nesta obra, porém com suas variantes problematicas. Este
conhecimento prévio, ou uma certa empatia musical, corroboram em dire¢do ao contato de experiéncias descritas
pelo palestrante demarcado pela sua vivéncia e aprendizado conquistado dentro do mundo do samba e transferida
a cognicgdo histdrica por parte do aluno(a). E, mais, “aprendizagem receptiva é aquela em que o aprendiz ‘recebe’
a informagcéo, o conhecimento, a ser aprendido em sua forma final. Mas isso néo significa que essa aprendizagem
seja passiva, nem que esteja associada ao ensino expositivo tradicional. A ‘recepgdo’ do novo conhecimento pode
ser, por exemplo, através de um livro, de uma aula, de uma experiéncia de laboratério, de um filme, de uma
simulacdo computacional, de uma modelagem computacional, [de um relato de experiéncias em uma palestra],
etc. Aprender receptivamente significa que o aprendiz ndo precisa descobrir para aprender. Mas isso ndo implica
passividade. Ao contrario, a aprendizagem significativa receptiva requer muita atividade cognitiva para relacionar,
interativamente, 0s novos conhecimentos com aqueles ja existentes na estrutura cognitiva, envolvendo processos
de captacdo de significados, ancoragem, diferenciacdo progressiva e reconciliacdo integrativa.

Aprendizagem por descoberta implica que o aprendiz primeiramente descubra o que vai aprender. Mas, uma vez
descoberto 0 novo conhecimento, as condi¢es para a aprendizagem sdo as mesmas: conhecimento prévio
adequado e predisposi¢do para aprender” (p. 33-34). Ver, a titulo de exemplo, MOREIRA, M. A. Aprendizagem
Significativa: a teoria e textos complementares. Sdo Paulo: Livraria da Fisica, 2011
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a estudar o cavaquinho, 0 meu padrasto era baixista... 0 Melque, né?
Violonista, e ele fazia também, ‘arranhava’ o cavaquinho.

S6 que dai eu fui fazer, fui fazer um cavaco no Sesc com Ademir do Cavaco,
essa fera, Boitata.

A, com isso, desde entdo, 0 samba; isso desde 2007, 2008 mais ou menos; ai
0 samba passou a ser a minha paixdo, né? E também a minha atividade
econdmica, eu passei a trabalhar com mdsica, né? Apesar de ter formacédo
técnica, eu sou técnico de seguranca do trabalho, e também sou corretor de
imdveis. O samba sempre falou muito alto na minha vida, né?

E como a minha mée era compositora também, o meu pai fazia poesia, a minha
avo era musicista; tocava piano, acordeon, violdo e compunha também; entdo
eu ja herdei essa questdo de compor: de pais, meus avos...

E com isso, eu tenho uma coisa que eu costumo dizer que é que o samba, ele
te d& asas, né? Ele é uma ferramenta de inclusdo social.

Eu ndo tive uma formacdo superior e nem uma condi¢do econdmica muito
boa, mas o samba me fez aproximar de pessoas com [tipo] ... cultural e
socioeconémico melhor

Aqui observamos, em Plinio do Cavaco, um lado que passa pela questdo do desafio e da
busca de superacdo as suas limitagcbes musicais enquanto pretensdo ao envolvimento no dito
mundo do samba local (Regido Metropolitana de Belém). A questdo da influéncia familiar se
faz not6ria em sua fala, assim como as absorc¢@es culturais desenvolvidas em contato com
contexto local. O tempo e o espaco'®® sdo categorias imprescindiveis nas falas de todos os
convidados a este ciclo de palestra. A recorréncia a estas categorias: da ciéncia e da disciplina
Histdrica, como marcadores referencias de suas experiéncias individuais, sdo uma constante em
suas narrativas aos discentes. Inerente também ao apelo fundamental do uso da memoria para

exemplificar e justificar as evidéncias e transformagdes vividas e vividas'®.

139 Trago aqui novamente a reflexdo a despeito do Gltimo topico do primeiro capitulo desta dissertagéo, intitulado:
Consciéncia histérica e Identidade sociocultural, do qual trato destas duas categorias dimensionais da historia.

140 Alinda sobre a importancia do uso e concepgdo da memaria neste processo de relatos de experiéncias artisticas,
do mundo do samba local, entre os palestrantes e os alunos(as), apesar da complexidade conceitual deste termo,
venho me apropriar de Le Goff quando afirma que ela é uma “propriedade de conservar certas informacdes, gragas
as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas [...].
A memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual e coletiva, cuja a busca
é uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia.

Mas a memoria coletiva é ndo somente uma conquista, é também um instrumento e um objeto de poder [...].

A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e 0
futuro. Devemos trabalhar de forma que a memédria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a servidao dos
homens”, GOFF, J. L. Histdria e Memdria. 4% ed. Campinas-SP: UNICAMP, 1996. p. 423-477. Neste caso, a
memoria — sendo individual que se relaciona e se desenvolve junto a coletiva — tem uma fungéo social e histérica
segundo Le Goff, ndo ha parcialidade a respeito de sua serventia ao desenvolvimento de uma sociedade que liberta
0 homem, em seu tempo e espago (lugar). Assim, compreende-se que a memoria coletiva, ativada através do
contato com a memoria individual, serve também como propriedade educativa com fins a “libertagdo” do homem
enquanto sua consciéncia historica, a meu ver.

Joél Candau nos contribui, acerca da importancia do uso da memdria no processo ensino-aprendizagem — neste
caso direcionado ao componente curricular Historia —, ao trazer as suas argumentacgdes voltadas a definicdo e
importancia deste elemento caro a psicologia humana. “As relagdes de si para si mesmo, o trabalho de si sobre si
mesmo, a preocupacdo, a formacao e expressao de si mesmo, supdem um trabalho da meméria que se realiza em
trés direcOes diferentes: uma a memdria do passado, aquela dos balangos, das avaliaces, dos lamentos, das
fundacdes e das recordacdes; uma memoria da acdo, absorvida no presente sempre evanescente; e uma memoria
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Seguindo em sua narrativa, Plinio expdes que passou a compor...

Desde os meus vinte anos, mas eu fui gravar as minhas musicas, gravei a
minha primeira masica em 2015, que eu fiz em homenagem aos quatrocentos
anos de Belém. Vou até cantar um pedacinho pra vocés. E vocés alunos[as]
ai, vocés facam o seguinte, entrem no youtube, ai procure I& no meu canal,
Plinio do Cavaco, vai ta uma musica ‘400 razdes’ que eu tenho parceria com
0 Alex Gamboa. Nés fomos premiados com o segundo lugar no Festival de
Musica da RBA em 2018.

Ai, eu fiz essa musica e peguei, mandei pro Gamboa. P6 Gamboa, fiz a
primeira e a segunda... 0 Gamboa, professor, meio enrolado, mas depois a
gente terminou a musica.

Como normal, o professor ¢ bem mais ocupado, eu peguei e botei outro
intérprete em 2018, pra, pra... o Daniel Cardoso, grande sambista paraense, e
tive a felicidade, nesse ano, de ficar em segundo lugar no Festival de Samba
Paraense, do Neno Freitas; o Festival da RBA. E trés meses antes eu tinha
ficado em segundo lugar no Festival de Musica de Ananindeua com outra
musica: Resposta aos Coronéis.

Al, eu recebi o prémio de revelacdo do samba paraense em 2018, né? Pelo
baile dos artistas, recebi a indicacdo do nosso queridissimo e saudoso, é...
Alcyr Guimardaes.

E em 2019 fui premiado novamente no Festival de Musica de Ananindeua.
Ai, eu td gravando um CD autoral, né? Com varias participac@es: Plinio do
Cavaco e convidados, que eu ia langar em maio desse ano [2020], mas com a
pandemia eu acabei ndo lancando.

de espera, aquela dos projetos, das resolugdes, das promessas, das esperancas e dos engajamentos em direcdo ao
futuro. Sob esse ponto de vista, a relagdo que temos com o tempo ndo é bidirecional, como afirma Jean Chesneaux,
mas tridirecional. Somente a acdo conjugada e unificadora dessas diferentes memorias pode nos ajudar a
conceitualizar, para aceita-la, nossa inscricdo em um tempo — é a Zeitigung heideggeriana — que é sempre
ambivalente e tragica. Cada ser humano, de fato, constréi a sua identidade no correr do tempo que,
simultaneamente, altera-o de maneira irreversivel a ponto de que, dizia Aragon, quando aprendemos a viver ja é
tarde demais. A vasta mitologia da reminiscéncia que se desenvolve desde a Grécia arcaica € inteiramente povoada
por essa questdo, evidentemente central para a identidade dos individuos e dos grupos, identidade esta definida
mais por coordenadas temporais do que espaciais. Quer se trate de se liberar do tempo — ao reencontrar as origens,
os fins Gltimos ou, ainda, o ‘mundo das ideias’ no quadro da anamnese platdnica — ou de doma-lo, domestica-lo —
o tempo reduzido a parte sensivel da alma de Aristételes —, a funcdo da memodria afeta as grandes categorias
psicologicas tais como o Tempo e o Eu”. Candau, e a sua tridimensional relagdo entre memoria e tempo, nos coloca
diante do fato de uma dialética da memdria, nunca estatica, que também perpassa uma dialética psicol6gica do Eu
no Tempo e sua construgdo, percepgdo enquanto identidade individual e/ou coletiva, pois aquela é parte
incondicional desta. Tanto Le Goff quanto Candau parecem concordar acerca da tridimensionalidade da meméria
no tempo e para o fato de que a consciéncia de si mesmo, no Tempo, e a compreensao de sua identidade, passam
pela questdo da memoria — individual e/ou coletiva.

“Todavia, teriamos dificuldade de reduzir a memoria a uma simples forma de cognicao, pois ‘ela ¢ sem duvida a
propria forma da cognicdo’, podendo ser definida como ‘uma propriedade emergente de um sistema da memoria’.
De fato, é o conjunto da personalidade de um individuo que emerge da memédria. Origem do sentimento de
continuidade temporal, condic8o necessaria da representacdo da unidade do Eu — ‘¢ aqui que encontro comigo
mesmo’, escreve Santo Agostinho —, ela é, desse ponto de vista, bem mais eficiente que as simples sensacgdes: é
da duracdo ou da repeticdo destas que nasce a consciéncia de si[...]. Através da memoria o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas inten¢Ges a esse respeito, estrutura-o e coloca-o em ordem
(tanto no tempo como no espago) conferindo-lhe sentido”, ver, a titulo de exemplo, CANDAU, J. Memoria e
Identidade. 18. ed. Séo Paulo: Contexto, 2014. p. 60-61.



119

Tem a participacdo do meu amigo Alex Gamboa, Alcyr Guimaraes, Rafaela
Travassos, Juliana Franco, Daniel Cardoso, Marquinho PS, eu acho que a
Andrea Pinheiro vai fazer uma participagdo num samba novo que eu fiz
recentemente que a gente vai gravar.

Esta palestra também serviu como dispositivo de divulgacdo dos trabalhos dos
convidados na atualidade, o que acaba por corroborar ao estimulo da producdo artistica no meio
discente. Creio que este “envolvimento” das experiéncias, em sentido dialdgico entre as
producbes do passado ao presente, vao de encontro, também, aos objetivos deste trabalho. Seja
no campo da formacdo e producao que exercitem o lado artistico e critico dos alunos(as); seja,
também, no campo da divulgacdo comercial dos convidados. H4 um sentido de interacdo nestes
dois objetivos em questao.

Plinio nos conta também sobre as suas influéncias, principalmente locais. Nao esconde
as externas ao territério paraense, mas faz questdo de frisar aquelas bem mais proximas a sua
realidade, tanto artistica, quanto econémica, politica e social. Além do que, citar, nestas
influéncias, o nome do seu colega de palestra. Até aqui observamos um encontro de geragdes

na banca convidada e o respeito a producgdo e ancestralidade, também nestes casos é evidente.

Ao ouvir a histdria dessa fera, ai, do Xaxa, eu até me emocionei... porque foi
uma das referéncias também, Ademir do Cavaco, Manga Verde. P0, ele falou
em Jodo Nogueira. Jodo Nogueira é 0 cara que eu mais gosto no samba.

A gente tem muitos valores aqui em Belém que é imensuravel comparar...
Na verdade, tudo que é bom o pessoal acha que vem de fora, sul e sudeste,
mas os valores que nds temos aqui... Fernando Gogd de Ouro, Meio Dia da
Imperatriz... pd David Miguel! David Miguel, ndo tive a satisfacdo de
conhecé-lo. Mas sdo mitos, sdo feras da nossa musica paraense, do nosso
samba, né? E é muito bom poder citar o nome dessas feras.

Neste dia de palestras dos compositores de samba enredo, ambos demostraram a
necessidade de expor as suas identidades politicas ao publico. Parecem enfatizar uma
consciéncia de que a arte, ou melhor, o artista tem que se posicionar perante a sociedade a
respeito de suas conveniéncias de cunho politico ideoldgico.

A questdo politica, é bem publico, é bem notério que também sou de esquerda.
Eu acredito que o social da pra caminhar junto com o fator econémico. E que
educagdo e saude ndo é custo, ndo é gasto, € investimento, 0 povo precisa.
As maiores nagdes do mundo investem em cultura, em salde e educacao.
Infelizmente a gente ta vivendo momentos sombrios na atual conjuntura no
pais, ne?

E a gente tem um lider, um presidente gue nega tudo o que ta se passando. Ele
ndo governa pro povo, ele governa pra elite, ele governa pros banqueiros.

E um toque que eu tenho pra vocés, terceiro ano, né? [...]

Gente, ndo vendam o voto de vocés. Valorizem, o voto de vocés é a arma de
VOoCés.



120

Este tema, por si s0, ja aguca a nossa curiosidade de professor-pesquisador no sentido
de querer explorar mais este metié na intencdo de problematiza-lo, o que geraria mais uma terra
fértil a investigar. Contudo, para ndo fugirmos da nossa original proposicéo de trabalho, nesta
dissertacdo, sigamos o percurso (re)planejado.

Sobre a experiéncia de compositor de samba enredo, a interpretacdo da sinopse de
carnaval objetivando organizar a sua inspiracdo musical de criacdo, Plinio do Cavaco relata,
com um pouco de metafora cbmica, que, com

A sinopse e o0 samba enredo, eu fagco uma comparacéo, com carinho, é claro,
n&o pejorativo, que um abacaxi enorme, bem saboroso [risos]. E um abacaxi
muito grande gque a gente tem que descascar e extrai um suco, € quem prova
esse suco, que é o samba enredo, é carnavalesco, é presidente da escola, a
comissdo [de carnaval] da escola, né? Pra provar se esse suco é bom, se esse
refrdo é bom.

Eu vou cantar um samba aqui, que a gente fez. Esse ano [2020] a gente ficou
em terceiro lugar, no grupo trés do carnaval de Belém pela Caprichosos [da
Cidade Nova]. Esse samba foi feito por mim e meu amigo Alex Gamboa.
Esse samba [enredo] é uma critica social também.

Manda quem pode (6h!)

Neste pais

Obedece quem néo tem juiz (Refréo inicial)
Se houve JUSTICA neste chao

Tiraram do pobre e deram pro patréo

(Aos olhos!!!)

Aos olhos vendados da justica

Sofre a sociedade descontente

A impunidade vem de bergo, de Cabral

E fato que a MORAL foi vencida!

Balancas seletivas de dois pesos, duas medidas

S6 condena 0 ZE NINGUEM

Pra OUTROS had PRERROGATIVAS, a sentenca é absolvida
Competéncia de QUEM TEM!

(Mas, OH!)

E vem de la!!!

Kad... kab Kabicelé!!!  (Refrdo intermediario)
Vem pra mostrar

JUSTICA, FOGO e PODER

O AMOR é divino, é de DEUS!

Xangd proteja os filhos teus.

Esse JEITINHO BRASILEIRO
Te denuncia pro mundo inteiro

Tem Cana dura pro pai de familia que furta pra dar de beber e comer a
crianga (éh!)
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Habeas corpus para o fazendeiro que mata a mata roubando o sonho e a
esperanca (éh!)

Chama o VAR!!!

Ora VAR... te catar!!!

Na CAPRICHOSOS a justica é popular

Direito é direito, lei é lei

Fazer justica é interpretacdo... reacao!

Mas tem um ditado

Que s6 desvirtua o que eu sei

QUEM TEM PADRINHO NAO MORRE PAGAQ!
Mas manda!*4!

E ainda:

Eu sou uma pessoa que costumo a estudar o que veio antes. As maiores
referéncias do [mundo] do samba, é o samba enredo. O samba enredo € uma
coisa bem mais raiz, bem... e eu gosto do samba de raiz.

Eu toco, eu sou musico profissional, né? Entdo eu toco a coisa mais popular
que toca na radio, que nem sempre é bom.

Entdo, o samba enredo, eu passei a ver os desfiles das escolas de samba do
Rio [de Janeiro] em todo o carnaval, né? Passei a ficar amanhecendo vendo 0s
desfiles das escolas de samba.

Al, depois que a gente vem se tocar que tem coisa boa aqui. “tudo o que ¢ bom
vem de fora”? Nao, a gente tem feras aqui.

Entdo, o samba enredo [...] hd uns dez anos, e eu comecei a migrar para o
samba enredo. Eu sempre gostei de pegar o samba campedo, ou segundo
lugar]...]

E pouco menos de dez anos eu passei a compor os sambas da Caprichosos da
Cidade Nova com o Alex Gamboa.

E uma coisa marcante, que tive na minha vida, o festival de 2009 [2011], em
Sdo Luis do Maranhdo. A Beija Flor de Nildpolis, é... homenageou a cidade
de Séo Luis do Maranh&o, eu tava morando 4, fiquei quatro anos morando em
Sédo Luis do Maranhdo, e foi feita uma seletiva, escolha do samba la. A gente
meteu a cara la!

Mora um grande amigo nosso, também grande compositor, musico, Léo do
Cavaco, 0 JP... Jodo Paulo Falcéo.

E a gente pegou e... umbora fazer o samba?

O Léo conseguiu a sinopse [de carnaval], 0 Gamboa acabou fazendo o samba
e mandou pra gente. Pra gente defender o samba la.

Na reunido, foi uma coisa muito bacana, s6 era maranhense, e so tinha trés
paraenses perturbando 14, ai um olhava pro outro, quem é esse pessoal? Eles
sabiam que a gente ndo era maranhense... mas, no entanto, eles respeitavam
muito a gente, é... pelo samba que a gente fazia I, nas rodas de samba.

O JP muito conhecido, o Leonardo também, e eu também tive a felicidade de
fazer grandes amigos 14 no Maranhao.

E a gente foi pra disputa. A gente foi finalista. A gente foi julgado pelo
Jodozinho 30, pelo Neguinho da Beija Flor, pela Marrom [sambista Alcione],
é foi... nossa!!!

[pausa de emocéo pela lembranga].

141 Enredo da escola de samba CAPRICHOSOS DA CIDADE NOVA apresentado no carnaval oficial de Belém
do Para no ano de 2020, competi¢do pelo grupo 03 (trés). Titulo: MANDA QUEM PODE, OBEDECE QUEM
NAO TEM JUIZ: Uma sétira a atual justica brasileira. Compositores: Alex Gamboa e Plinio do Cavaco. Ficando
em terceiro (3°) na apuracdo final. Samba cantado aos alunos(as) como demonstracao, pelo palestrante.
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Eu até me engasguei aqui.

Entdo, foi muito emocionante.

Advinha quem ganhou?

Silvinho da Beija Flor, foi de Belém [risos], ahhh safado... mais um talento,
né?

Silvinho foi de Belém, l1& pro Maranhdo, arrastar o samba Ia. O samba era meia
boca, né? [...] Nossa!!! A gente olhou, viu os sambas, sabe? A gente compde,
a gente escreve, sabe 0 que vai passar e 0 que nao vai passar, né? S que as
vezes nao da, tem umas coisas estranhas, né?

A gente ndo ganhou, mas a histéria... foi muito bom, o movimento que a gente
fez. A gente se uniu muito.

E uma outra coisa que me marcou no samba enredo, o Alcyr Guimaraes me
levou pra [escola de samba] Matinha. Faz dois anos o samba que a gente fez
[...] que do grupo A, daqui de Belém, eu tive a satisfacdo de assinar um samba
com a Alcyr Guimaraes, de compor.

Entre as emoc¢Bes de memarias e lembrancas trazidas a partir de seu envolvimento no

mundo samba com os seus amigos, Plinio do Cavaco cantou também para os discentes a musica

— que ndo é um samba enredo —, que fez com parceria deste professor, onde homenageia a

cidade de Belém quando dos seus quatrocentos anos de existéncia, em 2016. A musica chama-

se 400 razoes!

Ver o Peso da tua historia fascina

Singular majestosa morena, flor do Gréo Para

400 razdes para te querer bem

E um orgulho dizer para o mundo que eu sou de Belém

Bem acola, no norte, Belém

As margens do nosso Guama

Rios séo ruas por onde o teu povo caminha
Aportando bem cedo pra luta

Seja com chuva ou com sol ninguém foge da labuta

Pega o TIPITI vai ralar MANDIOCA e tirar TUCUPI

Bota a PECONHA no pé pro CABOCO subir e apanhar ACAI
Que ja tem peixe na brasa assando

Olha a pimenta e a farinha chegando

Sabores “que s6” se degustam aqui

Veste o manto azul que domingo vai ter RExPA no Magueirdo
Depois da chuva da tarde € Papao, € Ledo, transhordando emocéo
Sempre exaltando a paz e a amizade

Deixa de lado a rivalidade

Esse meu sangue cabano também corre em ti

Egua, o calor ta de rachar os pés!

A corda une os fiéis & grande devogao
A VIRGEM DE NAZARE!

A VIRGEM DE NAZARE!

Por fim, trazendo mais uma pitada de emog&o a sua narrativa, confidenciou que tem

muita admiragdo por duas escolas de samba do Rio de Janeiro: Beija Flor e Estagdo Primeira

de Mangueira. Relatou que chorou ao assistir o desfile da Mangueira, em 2019, com muita
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emocao por causa do enredo muito forte e de protesto, uma espécie de leitura artistica do Brasil
dos ultimos anos. O enredo apresentado por essa escola tinha como titulo: Histdria pra ninar
gente grande, que acabou sagrando-se campeéo.

Mais uma vez, Plinio recorre ao seu fiel cavaco e canta este samba ao seu publico remoto
da turma 301 da escola estadual de ensino médio: Maria Helena Valente Tavares.

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a historia ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500

Tem mais invasao do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atréas do heroi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu guero um pais que ndo esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara

Tua cara é de cariri

N&o veio do céu

Nem das méos de Isabel

A liberdade é um dragao no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de ac¢o nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés

Mangueira, tira a poeira dos pordes

O, abre alas pros teus herdis de barracdes

Dos Brasil que se faz um pais de Lecis, jameldes
Sao verde- e- rosa as multiddes'#?

As considerages finais dos palestrantes compositores acabaram por virar uma festa
remota, com lembrancas de canc¢des de sambas enredos da atualidade, assim como, de alguns
classicos. Os protocolos ja ndo faziam sentido e boa parte dos alunos(as) se envolveram neste
clima estreitando o laco de comunicacdo através de suas conectividades. A participacdo
discente superou qualquer expectativa por parte deste professor. Pois desde antes do inicio deste
ciclo de palestras, fiquei preocupado com a interatividade, conectividade, isolamento e
interesses por parte do publico alvo. O cenario pandémico, como ja relatado anteriormente,

trouxe estes desafios de cunho extraordinarios até entdo. O que me parecia entrar em uma

142 Cf, https://www.letras.mus.br/wantuir/historias-para-ninar-gente-grande/
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experiéncia sem brilho, sem motivacdo, sem participacéo efetiva daqueles. Contudo, a execucao
da realidade, nestes dois encontros, se mostrou completamente em seu lado oposto. Os
convidados e o corpo discente demostraram que havia possibilidades de seguir adiante neste
processo de ensino de Historia. E seguimos.

Desta vez, quando foi aberto aos alunos(as) o espaco para fazerem perguntas aos
compositores — da segunda palestra —, atitude foi imediata. A aluna D.G.R, 17, parda, catdlica.
perguntou:

Sobre estas coisas de concurso, vocés sentem falta de mais apoio, de mais
concurso pra alavancar mais, assim, o samba no Para mesmo, porque aqui é
bem fraco, né? O samba paraense. VVocés sentem falta de mais festivais?

Xaxa iniciou a sua resposta:

Olha os festivais em si, eles ndo sdo fracos, aqui em Belém, obedece aquela
dinamica do Rio, claro que guardando as devidas proporg¢des. O problema é
gue nem todo mundo tem condicdes de fazer investimentos. [...] Para vocé ter
uma ideia o prémio de uma escola de samba |4 no Rio t& na base de 400 a 800
mil reais para quem ganha o festival, Ia.

Os caras investem pesado. Entendeu?

O cara paga ingresso, paga camisa, paga bebida, faz camisa.

Essas camisas aqui eu mesmo fago.

[...] e as premiagdes aqui € de 5mil.

A\, ndo da para incentivar.

Mas o festival, em si aqui, pela pouco condigdo financeira...

L4, aparece muita gente para patrocinar, é empresa de cerveja, supermercado
Guanabara, la patrocina um bocado de gente, a propria Radio Tupi ta la dentro
da escola.

Eu cantei na Imperatriz Leopoldinense, e a radio Tupi tava |4 fazendo
entrevista em toda a escola.

N&o € que seja fraco, nds temos uma boa safra de compositores aqui, ndo ha o
qué negar, entendeu?

Aluna D.G.R. complementou:

O que falta é investimento, o que falta é apoio, né?

Plinio do Cavaco enfatizou, dentro desta problematica trazida pela aluna D.G.R., sobre
a falta de apoio privado ao carnaval, as escolas de samba, e no fazer do samba enredo nas
escolas de samba, em Belém (e em Ananindeua):

A maioria das escolas [dentro do samba paraense] sobrevivem de subvencéo
do governo, né? Eles esperam sair o dinheiro, ou entdo eles [as escolas de
samba] fazem as compras, quando sai, 0 que ndo é muito, eles pagam as suas
dividas, pagam as suas contas.

Ehhh!... J&4 tem uns quatro, cincos anos, mais ou menos que o carnaval
paraense € antecipado uma semana.
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Neste momento da fala do Plinio do Cavaco, o compositor e intérprete, Xaxa, intervém.

Isso € um outro caso. Isso eu ndo concordo. Vou explicar. Eu sempre briguei
por isso, que o carnaval [tem que ser]no dia do carnaval.

Sabe o0 que acontece, infelizmente é isso, 0s caras querem... antecipa o daqui
pra poder assistir o carnaval do Rio [de Janeiro].

O que, por sua vez, Plinio contribui.

Mas Xaxa, ndo sei se vocé sabe, o carnaval paraense ja foi o quarto melhor do
pais, e teve 0s seus anos de glérias. E o qué que acontece, quando é no carnaval
a maioria [de profissionais do samba das escolas, e brincantes] de Belém, eles
viajam pros interiores e tal, pra outros lugares, e ndo curtem o nosso carnaval
daqui.

E 0 nosso carnaval bomba, como vocé [a aula citou D.G.R. em sua pergunta]
citou ai que é um pouco fraco... ndo é tdo fraquinho como vocé pensa ndo. Ele
lota... nossa!l Os bairros do Jurunas, Guama, Sacramente, Pedreira,
principalmente, se vocé for no samb6dromo no periodo do carnaval, vocé vai
saber... €éhh... mudar de opinido.

Porgue ndo muito fraco ndo. O nosso carnaval tem publico sim...

Neste momento, a aluna D.G.R. fez uma afirmacao fundamental as reflexdes de Xaxa e

Plinio.

E que geralmente a gente valoriza mais o que é de fora do que o qué é daqui!

Afirmacao, esta, que foi corroborada e apoiada pelos dois palestrantes em um mesmo

impacto de reacdo. Isso nos leva a interpelar de maneira a conceber que as narrativas

apresentadas a respeito desta problematica (se o carnaval de escola de samba de Belem — RMB

— ¢ “fraco” ou nao) foram satisfatorias a diregdo de compreender pelo menos um dos motivos

gue estes sujeitos de seu tempo (os palestrantes e a aluna D.G.R.) destacam em tal problema,

na atualidade, diante da complexidade desta questéo.

Ainda, dentro do que envolve esta questdo, Xaxa complementa.

Vou te dar um exemplo prético, carnaval de Macapa € no mesmo dia do
carnaval do Rio [de Janeiro], carnaval de Tucurui é no mesmo dia do carnaval
do Rio, carnaval de Manaus é no mesmo dia do carnaval do Rio... e d& publico.

Plinio do Cavaco,

Xaxa,

Sédo Luis do Maranhdo é muito bom, muito bom.

Ahhhbh, ai vai dizer, “1a ¢ litoral”!

Mas Tucurui ndo é litoral [...]

E porque as pessoas ndo querem fazer o carnaval pra ir curtir o carnaval de
fora. Querem ir pras praias! Ai, sacrificam o0 nosso carnaval, eu sou contra
esse carnaval antecipado!

Pra mim carnaval é carnaval, aguela [data] e acabou!
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A partir do reconhecimento da importancia da pergunta da aluna D.G.R., que fez com

que todas estas argumentacdes viessem a tona, ndo me contive e pedi uma intervencdo para

contribuir no didlogo ressaltando que esta problematica é atual e esta contida nos debates de

dentro dos grupos de sambistas que operam o carnaval das escolas de samba. Que este problema

levantado, sobre a antecipacao da data em uma semana, do carnaval de Belém — que € tido como

majoritario, em termos de organizacdo, representacao simbdlica, divulgacdo e organizacao na

RMB —, € ainda um dos entraves entre muitos dos grupos de opinido que militam neste tipo de

carnaval.

Xax4, Plinio e D.G.R., fazendo aqui uma contribuicdo a sua pergunta, que é
muito importante mesmo, porque isto é um dos debates no meio dos sambistas
até hoje em dia. Entre vérias vertentes: de carnavalescos, compositores [...]
Por isso que eu, infelizmente ndo vai ter como fazer isso este ano [...], uma
das etapas deste projeto era levar vocés [os alunos(as) da turma 301] pra ver
de perto como funciona uma escola de samba, um barracéo a plenos vapores,
VOCEs iam ver coisas que vocés ndo imaginavam. O que néo é divulgado.

O que o Xaxa e o Plinio tdo falando ai, e eu concordo plenamente, sempre fui
defensor de que o carnaval paraense, os dias de momo, dos desfiles das escolas
de samba, fossem no dia certo.

Por que a gente teve, 0 Xaxa ja falou [...], anos atras a gente ja foi o terceiro
ou segundo carnaval, na década de [19]80, um dos carnavais mais divulgados,
falados no Brasil. E vocés [aluno e alunas] ndo viveram essa época. Por isso
gue é bom ter historias e pessoas para contar isso, porque guem Vvé assim
parece, quem € mais novo e ndo pegou esta época, né? Tem seus dezessete,
dezoito, ou vinte anos, que nasceu de dois mil (2000) pra c4, vamos pegar essa
ideia ai, ndo tem essa experiéncia, ndo viveu, mas 0 seu pai, 0 seu av, de
repente pode contar como era o carnaval naquela época se vocés tocarem nesse
assunto, ou talvez se eles participavam.

Era mais facil ver blocos nas ruas. N&o é sé ver o carnaval de avenida, das
escolas de samba. Era muitos blocos e sujos nas avenidas, hoje ainda tem, mas
é contado.

Ainda, em decorréncia destas questdes levantadas a partir da pergunta da aula, Xaxa

complementa.

N6s temos no carnaval da década de [19]80, 90, até, vou dizer, os anos quase
2000, nos temos grandes desfiles... 14 na [Av.] Presidente Vargas, depois veio
pra [Av.] Doca [de Souza Franco], depois veio pra Aldeia Cabana [bairro da
Pedreira]... tivemos grandes desfiles.

As escolas faziam promogdo a partir do més de julho, até o carnaval era
promocdo. Pararam de fazer estas promocdes, é coisa [hoje em dia] muito
esporadica, vivem esperando pela subvengao do governo.

As escolas do Rio [de Janeiro] tem sucesso 0 ano inteiro, claro que 14 é o berco
do samba é o meio de vida de muita gente, isso eu sei.

Aqui ndo chega a ser isso, mas aqui a gente trabalhava. Na década de 80 eu
cantava sexta, sdbado e domingo, cantava os trés dias, era casa lotada.
Cantava no Académicos, casa lotada; cantava no Arco Iris, casa lotada [...] no
Rancho era casa lotada sexta, sdbado e domingo.

No Arco Iris era uma loucura, eu me lembro.
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Dominguinhos do Estacio vinha cantar aqui, Carlinhos de Pilares vinha cantar
aqui, muita gente vinha cantar aqui, e o carnaval la no Rio era no outro dia.
[...] o pessoal hoje em dia ndo faz porque quer pegar a subvencéo, faz o
carnaval a quatro porradas, as vezes apronta o carnaval faltando um més. PO,
essa magoa eu tenho por essa coisa do carnaval.

Hoje tem todas as condicbes, tem o CD, tem o video, tem tudo pra fazer um
grande carnaval, mas as pessoas vivem fazendo o carnaval uma semana antes
pra depois viajar ndo sei pra onde.

Por fim, neste tdpica do debate, Plinio do Cavaco salienta que,

SO enfatizando que o carnaval gira a economia direta e indiretamente,
entendeu?

Carnaval ndo é so farra ndo, como muita gente acaba até sujando a imagem,
carnaval é histéria. Mas o carnaval é... gira a economia, movimenta a
economia do ambulante, da inddstria téxtil, etc.

Voltando para a temética do samba enredo e sua producdo, Xaxa nos conta, atraves de
suas experiéncias, que,

O samba enredo... 0 historico e o autobiografico sdo o mais faceis de fazer.
Porgue tem samba, quando vocé fala de divindades africanas e indigenas, €
complicado vocé fazer samba quando mexe com divindade africana, porque
qualquer coisinha vocé tem que ta 14 pesquisando, entendeu? E uma coisa
muito complicada.

E isso ai, tem uma escola no Rio [de Janeiro] que é mestre em enredos
africanos e chama-se Académicos do Salgueiro. Faz cada samba lindo, os
caras sabem explorar a tematica africana. E aqui a gente devia a aprender mais
a explorar a tematica indigena, é bem a nossa raiz.

Por fim, tivemos as consideracdes finais e muitos agradecimentos por parte dos
palestrantes e dos discentes, com mais uma manha de encontro virtual produtivo falando de
carnaval, escola de samba, sinopse de carnaval e samba enredo. Além do que, vimos reflexdes
e debates pertinentes a atualidade sobre algumas problematicas que afligem os convidados
acerca de criticas levantadas, aqui, sobre este universo cultural local. Tivemos ainda, ao final,
0 canto da musica Janela de Belém (OI€, Ol4, Belém) em homenagem ao mdsico, compositor,
intérprete, professor, doutor Alcyr Guimaraes que partiu ainda em fevereiro de 2020, aos 66
anos de idade, antes mesmo do carnaval deste ano acontecer (antes da pandemia), mas que
deixou um legado musical incrivel a cultura paraense. Esta homenagem foi proposta por Plinio
do Cavaco e Xax4, que eram seus amigos (além deste que vos escreve), em direcdo a memoria
do saudoso como registro histérico aos alunos e alunas que participaram deste momento
dialdgico, cultural e virtual (remoto) que tivemos na manhé do dia 28de outubro de 2020.

Temos entdo a letra e musica'*®: Janela de Belém (OI¢, Ol4, Belém).

143 GUIMARAES, A.; BENTO, D. Samba Olé Ola Belém - Grupo Manga Verde. Youtube, 2017. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=Vxj3ZXXyzGc&t=231s. Acesso em: 14 jun. 2020.
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Olg, ola, Belém.
Olg, ola, Belém.
Velha namorada
gue me trai também.

Nem bela e nem formosa,

cabocla desajeitada e pequenina,
simples como a beleza de uma rosa,
mundana, que nao pertence a ninguém.

Na janela que se abre aos meus olhos,

me embriago na tua coreografia.

Vivemos como dois aposentados

rabugentos e cansados, e até nos querendo bem.

Olg, ola, Belém.
Olé, ol4, Belém.
Velha namorada
gue me trai também.

Nas noites que me sinto nos teus bracos,

na paz que um cigarro encontrou,

por cima de mangueiras e telhados,

tu me finges o cuidado de quem quase me amou.

Eu digo que tu tens jeito de valsa

gue ainda ndo consigo terminar.

Mais tarde, como antigos namorados,

em qualquer dia de chuva, te convido pra dancar.'**

A seguir, exponho novamente as instrugdes, conversas, interagdes espontaneas e
comentarios desenvolvidos através do chat da sala virtual usada para mais esta palestra.
Podemos observar, nas partes finais dos comentarios dos alunos e alunas os frutos positivos de

mais um encontro a partir das proprias analises discentes.

00:15:03.219,00:15:06.219
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Bom dia a todos!

00:15:19.950,00:15:22.950
L.M.: Bom diaaa()

00:36:29.906,00:36:32.906

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Alunos(as), se alguém quiser fazer alguma pergunta,
tirar dividas sobre as falas dos palestrantes, ou quiser fazer alguma contribui¢ao
a2 nossa palestra de hoje, FIQUEM A VONTADE. MAS SO NO FINAL DAS FALAS DOS DOIS
PALESTRANTES DE HOJE. AO FINAL DAS PALESTRAS EU VOU ENTRAR E ABRIR O ESPACO PARA
VCS SE MANIFESTAREM E ABRILHANTAR A NOSSA PALESTRA DE HOJE, TMB, OK?

144 GUIMARAES, A.; BENTO, D. Janela de Belém (Olé, Ola, Belém). Letras.mus.br. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/marco-andre/740412/#:~:text=Janela%20de%20Bel%C3%A9IM%20(01%C3%
AA%2C%2001%C3%A1,AndroeC3%A9%20%2D%20LETRAS.MUS.BR. Acesso em: 06 14 2020.
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00:59:20.471,00:59:23.471

G.M.: Muito boa a letra da misica @& [comentirio do aluno a respeito da
letra e musica cantada por Plinio do Cavaco, 400 Razodes!]

01:00:20.682,01:00:23.682
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: valeu G.M.!!!

01:05:26.526,01:05:29.526
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: 20 minutos agora, Plinio!

01:09:32.442,01:09:35.442
L.M.: Mais eu ja vi esse video ksksk

01:10:06.753,01:10:09.753
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: 25 minutos, Plinio.

01:51:18.448,01:51:21.448

L.M.: Vou fazer uma misica falando do Distrito ksksks [neste momento da
palestra o compositor e intérprete, Xaxd, estava fazendo uma demonstragcdo de uma de
suas musicas, e cantou sua musica chamada: FEIRA DO BARREIRO - uma crénica satirica
do que acontece no dia a dia desta feira localizada em um dos suburbios da cidade
de Belém -, foi quando aluna escreveu no chat que iria fazer uma musica sobre a
feira do Distrito Industrial onde fica situada a escola Maria Helena Valete Tavares,
fazendo uma alusdo a musica do convidado ]

01:51:30.768,01:51:33.768
L.P.: Kkkkkkk

01:51:31.710,01:51:34.710
L.M.: Kkkkk

01:51:36.293,01:51:39.293
P.G.C.da R.C.: Rapaz kkkkk

01:51:36.896,01:51:39.896
L.M.: Mds

01:51:50.997,01:51:53.997
L.P.: Até imagino kkkkk

01:52:08.333,01:52:11.333
L.M.: Vai ficar top

01:54:04.252,01:54:07.252
L.P.: Quero essa musica viu L.M.

01:54:20.540,01:54:23.540
L.M.: Vou cobrar kkk

01:54:20.640,01:54:23.640
P.G.C.da R.C.: canta assim o

01:54:35.403,01:54:38.403
P.G.C.da R.C.: Levanta mao e da-lhe sal sal [aluno satirizando a violéncia
Local do seu bairro]

01:54:37.561,01:54:40.561
P.G.C.da R.C.: Kkk
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01:54:41.644,01:54:44.644
L.P.: Kkkkk

01:54:47.458,01:54:50.458
L.M.: Kkkkkkk

01:56:51.720,01:56:54.720
L.M.: Vou chegar rimando ksksk

01:57:09.994,01:57:12.994
G.M.: Vcs so6 querem resenha kkkkkk

01:57:19.230,01:57:22.230
P.G.C.da R.C.: Kkk

01:57:41.401,01:57:44.401
P.G.C.da R.C.: Pagodinho meu parceiro trds a breja e vamo da-lhe no churrasco
kkkk

01:57:41.454,01:57:44.454
L.M.: Ja pensou Lore... e biel cantando

01:57:45.769,01:57:48.769
L.M.: Haha

01:58:00.932,01:58:03.932
L.M.: A cervejinha ksks

01:58:14.146,01:58:17.146
L.P.: Ksksksk fazem uma boa dupla

©01:58:15.022,01:58:18.022
L.M.: Kkkkkkk

01:58:20.444,01:58:23.444
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Eu tmb quero ser convidado

01:58:32.350,01:58:35.350
L.M.: Ksksks

01:58:32.745,01:58:35.745
Let. Mi.: Haha

©01:58:59.303,01:59:02.303
Lor. Mon.: Aeeeee isso ai...

01:59:11.067,01:59:14.067
Let. Mir.: Resenha boa essa

01:59:19.455,01:59:22.455
L.P.: Vvdd

02:00:00.987,02:00:03.987
P.G.C.da R.C.: Professor cadé a Leticia pra tocar aquele negécio de ontem

02:00:08.465,02:00:11.465
Let. Mir.: Kkk
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Lor. Mont.: Chego nessa aqui com todo meu instinto, pra chegar rimando falando
do Distrito ksks

02:00:18.215,02:00:21.215
Let. Mir: Esquece rs

02:00:24.589,02:00:27.589
L.P.: Biel ela nao vai poder tocar

02:00:41.512,02:00:44.512
L.P.: Kkkk Kkk essa lore...

02:01:45.021,02:01:48.021
Lor. Mont.: Agora eu quero ver

02:01:46.917,02:01:49.917
Lor. Mont.: Ksksk

02:02:03.329,02:02:06.329
Lor. Mont.: Canta racionais

02:02:06.447,02:02:09.447
Lor. Mont.: Ksksk

02:02:15.985,02:02:18.985
Mai. Al.: Kkkkkk

02:02:20.381,02:02:23.381
L.P.: Vai letycia

02:03:22.543,02:03:25.543
Lor. Mont.: Canta Alcione

02:03:46.277,02:03:49.277
P.G.C.da R.C.: Eu que ensinei ela pow

02:03:48.581,02:03:51.581
Lor. Mont.: Canta Alcione

02:03:59.124,02:04:02.124
Lor. Mont.: Ksksksk & shoop

02:04:27.186,02:04:30.186
L.P.: Ae arrasou amigaQY{OYG

02:06:13.326,02:06:16.326
Lor. Mont.: Eu deixo cantarem Alcione

02:06:29.501,02:06:32.501
P.G.C.da R.C.: Kkk

02:06:34.703,02:06:37.703
P.G.C.da R.C.: Canta ai pow

02:07:17.145,02:07:20.145

Lor. Mont.: Vc é um negao de tirar o chapéu, nao pode dar mole se nao vai ser
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(anexo deste documento a seguir)
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00:15:03.219,00:15:06.219
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Bom dia a todos!

00:15:19.950,00:15:22.950
L.M.: Bom diaaag)

00:36:29.906,00:36:32.906

ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Alunos(as), se alguém quiser fazer alguma pergunta, tirar dividas sobre
as falas dos palestrantes, ou quiser fazer alguma contribuigdo a nossa palestra de hoje, FIQUEM A
VONTADE. MAS SO NO FINAL DAS FALAS DOS DOIS PALESTRANTES DE HOJE. A0 FINAL DAS PALESTRAS EU VOU
ENTRAR E ABRIR O ESPACO PARA VCS SE MANIFESTAREM E ABRILHANTAR A NOSSA PALESTRA DE HOJE, TMB, OK?

00:59:20.471,00:59:23.471

G.M.: Muito boa a letra da misica Q& [comentirio do aluno a respeito da letra e misica
cantada por Plinio do Cavaco, 400 Razodes!]

01:00:20.682,01:00:23.682
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: valeu G.M.!!!

01:05:26.526,01:05:29.526
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: 2@ minutos agora, Plinio!

01:09:32.442,01:09:35.442
L.M.: Mais eu jd vi esse video ksksk

01:10:06.753,01:10:09.753
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: 25 minutos, Plinio.

01:51:18.448,01:51:21.448
L.M.: Vou fazer uma misica falando do Distrito ksksks [aluna se refere ao bairro Distrito
Industrial onde fica situada a escola Maria Helena Valete Tavares]

01:51:30.768,01:51:33.768
L.P.: Kkkkkkk

01:51:31.710,01:51:34.710
L.M.: Kkkkk

01:51:36.293,01:51:39.293
P.G.C.da R.C.: Rapaz kkkkk

01:51:36.896,01:51:39.896
L.M.: Mds

01:51:50.997,01:51:53.997
L.P.: Até imagino kkkkk

01:52:08.333,01:52:11.333
L.M.: Vai ficar top

01:54:04.252,01:54:07.252
L.P.: Quero essa musica viu L.M.

01:54:20.540,01:54:23,540
L.M.: Vou cobrar kkk

01:54:20.640,01:54:23.640
P.G.C.da R.C.: canta assim o

01:54:35.403,01:54:38.403
P.G.C.da R.C.: Levanta mado e da-lhe sal sal [aluno satirizando a violéncia local do seu bairro]

01:54:37.561,01:54:40.561
P.G.C.da R.C.: Kkk

01:54:41.644,01:54:44.644
L.P.: Kkkkk
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01:54:47.458,01:54:50.458
L.M.: Kkkkkkk

01:56:51.720,01:56:54.720
L.M.: Vou chegar rimando ksksk

01:57:09.994,01:57:12.994
G.M.: Vcs s6 querem resenha kkkkkk

01:57:19.230,01:57:22.230
P.G.C.da R.C.: Kkk

01:57:41.401,01:57:44.401
P.G.C.da R.C.: Pagodinho meu parceiro trds a breja e vamo da-lhe no churrasco kkkk

01:57:41.454,01:57:44.454
L.M.: Ja pensou Lore... e biel cantando

01:57:45.769,01:57:48.769
L.M.: Haha

01:58:00.932,01:58:03.932
L.M.: A cervejinha ksks

01:58:14.146,01:58:17.146
L.P.: Ksksksk fazem uma boa dupla

01:58:15.022,01:58:18.022
L.M.: Kkkkkkk

01:58:20.444,01:58:23.444
ALEX COSTA DE OLIVEIRA: Eu tmb quero ser convidado

01:58:32.350,01:58:35.350
L.M.: Ksksks

01:58:32.745,01:58:35.745
Let. Mi.: Haha

01:58:59.303,01:59:02.303
Lor. Mon.: Aeeeee isso ai...

01:59:11.067,01:59:14.067
Let. Mir.: Resenha boa essa

01:59:19.455,01:59:22.455
L.P.: vdd

02:00:00.987,02:00:03.987
P.G.C.da R.C.: Professor cadé a Leticia pra tocar aquele negécio de ontem

02:00:08.465,02:00:11.465
Let. Mir.: Kkk

02:00:12.187,02:00:15.187
Lor. Mont.: Chego nessa aqui com todo meu instinto, pra chegar rimando falando do Distrito
02:00:18.215,02:00:21.215

Let. Mir: Esquece rs

02:00:24.589,02:00:27.589
L.P.: Biel ela nao vai poder tocar

02:00:41.512,02:00:44.512
L.P.: Kkkk Kkk essa lore...

02:01:45.021,02:01:48.021
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Lor. Mont.: Agora eu quero ver

02:01:46.917,02:01:49.917
Lor. Mont.: Ksksk

02:02:03.329,02:02:06.329
Lor. Mont.: Canta racionais

02:02:06.447,02:02:09.447
Lor. Mont.: Ksksk

02:02:15.985,02:02:18.985
Mai. Al.: Kkkkkk

02:02:20.381,02:02:23.381
L.P.: Vai letycia

02:03:22.543,02:03:25.543
Lor. Mont.: Canta Alcione

02:03:46.277,02:03:49.277
P.G.C.da R.C.: Eu que ensinei ela pow

02:03:48.581,02:03:51.581
Lor. Mont.: Canta Alcione

02:03:59.124,02:04:02.124
Lor. Mont.: Ksksksk & shoop

02:04:27.186,02:04:30.186
L.P.: Ae arrasou amiga@® Y

02:06:13.326,02:06:16.326
Lor. Mont.: Eu deixo cantarem Alcione

02:06:29.501,02:06:32.501
P.G.C.da R.C.: Kkk

02:06:34.703,02:06:37.703
P.G.C.da R.C.: Canta ai pow

02:07:17.145,02:07:20.145
Lor. Mont.: Vc é um negdo de tirar o chapéu, ndo pode dar mole se ndo vai ser creu

02:07:19.214,02:07:22.214
Lor. Mont.: Ksksk

02:07:34.694,02:07:37.694
P.G.C.da R.C.: E

02:07:39.091,02:07:42.091
P.G.C.da R.C.: E

02:07:41.418,02:07:44.418
P.G.C.da R.C.: Kkkkk

02:07:48.133,02:07:51.133
Lor. Mont.: Ksksk

Podemos observar que nos quesitos empatia e despertar da curiosidade discente, 0s

comentarios e interacdes nos levardo a compreensio dos efeitos de uma nota 10! Nota 10! E o
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que pude concluir ao termino deste ciclo de palestras entre carnavalescos e compositores de
samba enredo aos alunos e alunas da turma 301.

Chegando até aqui, e com os efeitos satisfatorios deixados e observados em culminéncia
nesta etapa de nosso trabalho, o que se péde extrair destas experiéncias didatico-pedagdgicas
para o ensino de historia, colocadas em praticas, é de que — apesar de todas as dificuldades
encontradas e ja descritas topicos atras — estdvamos em um caminho sélido e pertinente, prontos
para levarmos adiante as proximas etapas, que seriam: a escolha, pesquisa e elaboragdo de uma
sinopse de carnaval por uma equipe formada por 06 (seis) alunos(as) — que passamos a chamar
de equipe de carnavalescos da turma 301; e logo em seguida a producao, criacdo de um texto
(letra) de samba enredo que ficou compromissado nas méos dos integrantes de outras 06 (seis)
equipes — as quais nominamos de equipes de compositores da turma 301.

No préximo capitulo, a nossa “aventura” didatica terd como finalidade explicitar as
analises envolvendo os processos de elaboracdo e criacdo artistica culminantes destas duas
etapas finais deste processo de ensino e aprendizagem do componente curricular: Histéria, que
tange a construcdo de documentos histéricos estruturados em narrativas e linguagens préprias
do universo cultural do carnaval através das escolas de samba em seu formato musical e textual
de um samba enredo. Documentos, estes — como dimenséo propositiva —, produzidos a partir

de pesquisas e debates discentes com orientacao deste professor mediador.
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CAPITULO 3 - A CONSTRUCAO DE UMA SINOPSE DE CARNAVAL E SAMBAS DE
ENREDO A PARTIR DA INTEVERNCAO DISCENTE EM TEMPOS DE PANDEMIA
(2020)

Este Gltimo capitulo esta separado em dois topicos especificos que se completam, se
complementam, e onde concluirei os procedimentos e objetivos trazidos nesta dissertacdo até
aqui.

Procurei desenvolver uma narrativa que desse conta “de como” (método) se deu o
processo dialdgico de escolha, pesquisa e construcdo da sinopse de carnaval pelos alunos e
alunas da turma 301, 3° (terceiro) ano médio, da escola estadual Maria Helena Valente Tavares.
Isto, no primeiro tépico. Lembrando, aqui mais uma vez, que uma equipe desta turma ficou
com esta incumbéncia.

E importante antecipar; dado as dificuldades de coleta de materiais junto aos alunos(as)
nestas duas ultimas e cruciais etapas ao desenvolvimento deste processo de ensino de histdria
proposto na atual dissertacdo de mestrado profissional — onde tudo foi organizado,
desenvolvido, debatido e produzido através das conectividades virtuais possiveis pelos
aplicativos ja descritos —; que nestes dois topicos faremos uso, especificamente, de imagens
“printadas” para evidenciar estes encontros didaticos virtuais, pois tratam-se de fontes coletadas
que pautam todo o desafio de analises e argumentacdes advindas da construcdo e producéo,
junto aos educandos, destes dois momentos de culminancia do atual trabalho. Pauto, ainda, que
o leitor fique atento as indicagOes de leituras dos textos e mensagens, contidos nas imagens
“printadas”, quando forem provocados para tal.

O segundo tratard do desempenho dos demais discentes distribuidos em equipes com a
finalidade, j& demarcada, de produzirem um samba enredo (letra de samba enredo) baseado nas
informacdes e saberes contidos e objetivados na sinopse de carnaval elaborada pelo grupo de

alunos(as) que representavam simbolicamente a funcdo de carnavalescos(as) da turma.
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3.1. Construcédo de uma sinopse de carnaval com educandos através de um grupo de

aplicativo virtual

Vejam esta maravilha de cenario

é um episodio relicario

gue o artista num sonho genial

escolheu para este carnaval

e o asfalto como passarela

sera a tela do Brasil em forma de aquarela
(Silas De Oliveira)**

Apbs as palestras dos carnavalescos e compositores de samba enredo, 0 proximo
passado dado foi 0 da escolha das equipes e suas finalidades conectadas aos objetivos deste
processo de ensino de historia.

Uma equipe especifica foi escolhida para representar simbolicamente os afazeres do
papel de um carnavalesco(a) e/ou sua comisséo de carnaval. Portanto, teria por funcéo escolher,
justificar, pesquisar e escrever o que seria transformando em sinopse de carnaval. Ndo podemos
perder de vista que, a esta altura do campeonato, todos os procedimentos e conversas atraves
do aplicativo whatsapp — que se transformou em nossa sala virtual de contato — foram no
sentido, também, de ambientar o psicoldgico discente de que, para este trabalho, a nossa turma
agora era uma espécie de escola de samba lGdica e imaginaria, e cada um teria o seu papel nela.
Por isso, também é importante frisar o contato — mesmo que virtual — que tiveram com 0s
profissionais do carnaval de escolas de samba através das palestras anteriormente descritas e
analisadas. Haja vista, toda a problemética que a pandemia do coronavirus (Covid-19) nos
trouxe, impossibilitando 0s outros contatos presenciais e pesquisas de campo, as quais ja
dediquei explicacdo no capitulo anterior.

Contudo, antes de aprofundarmos este topico, é preciso dizer que nossos encontros
virtuais passaram por muitas dificuldades de constancia entre um encontro a outro. As vezes a
demora se traduzia em dias, ou até mesmo em semanas, dada as dificuldades de conectividades
para alguns; motivos de trabalhos durante o dia inteiro, para outros; e outras eventualidades que

acabavam por atrapalhar o nosso desenvolvimento em conjunto. Porém, apesar disso, e com

145 OLIVEIRA, S. D. Letras.mus.br. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/imperio-serrano-
rj/747715/>. Acesso em: 10 Julho 2020.
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muita dedicacdo de todos, conseguimos concluir tanto esta etapa quanto a proxima (com a
esquipes que teriam objetivo de produzir um samba enredo baseado nesta sinopse de carnaval).
O grupo de discentes “carnavalescos(as)” foi composto pelos(as) alunos(as):
e W.K.N.F., 17, pardo, religido indefinida.
e L.M.N, 19, parda, evangélica.
e S.N. M. N, 19, branca, agnéstica — “as vezes bruxa”.
e S.A. 0O, 18, branca, religido indefinida.
e A.C.A D, 18, branca, ndo tem religi&o.
e E.C., 19, parda, catolica.
e A.L.C.S, 18, branca, catoblica.
A partir de entdo fizemos o primeiro encontro virtual, via aplicativo do whatsapp, onde
introduzi as primeiras instrucdes e objetivos a obtengdo da producdo da sinopse de carnaval.
Apds estes primeiros momentos, indiquei quatro possibilidades de unidades tematicas

envolvendo fendmenos e acontecimentos que marcaram a historia do Brasil no século XX.
1

A relacéo trabalhista, e suas leis, durante a Era Vargas (1930-1945).
2- A democracia populista brasileira (1946-1964).
3- O regime ditatorial do estado brasileiro (1964-1985).

4- A nova republica e a constituicdo democratica de 1988.

Como pode-se observar, temos ai quatro temas geradores com varias possibilidades de
construcdo de um enredo de carnaval para uma escola de samba. A maioria dos alunos(as),
desta equipe de “carnavalescos”, optaram em trabalhar com a quarta temética, que envolve o
periodo pos ditadura civil-militar de 1985.

Em seguida, e de acordo com as suas disponibilidades, iniciaram as pesquisas para se
compreender o que “queriam” demarcar, dentro da tematica escolhida, e trazer para a narrativa
da sinopse de carnaval. O que a sinopse iria tratar em especifico, dada a imensiddo de
possibilidades encontradas neste recorte cronoldgico da historia do Brasil?

Assim, debates, longas conversas virtuais, foram adquirindo hipdteses, e com as

hipGteses vieram as dire¢cdes mais plausiveis ao que se propunha.
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As imagens acima retratam um pouco das conversas e debates sobre a tematica, sendo
que nelas j& encontramos os vestigios principais que iriam fazer parte do trabalho que comporia
a escrita da sinopse. Também encontramos questionamentos e solugdes entre os discentes

observados na imagem 4.
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Nas demais imagens observa-se a maturacao e delimitacdo do enredo a se propor. As

“Diretas ja!”, a preocupagdo com “as vertentes politicas dos primeiros presidentes” pos

2 AN 1Y

ditadura, “voto” e “cidadania”, “o poder da economia”, “atos antidemocraticos”. Contudo, a
aluna S. A. O., 18, branca, religido indefinida, ainda destaca as pontas soltas deste “topico” (ler
a imagem 5). O caminho estava sendo construido.

Para exercitar mais as suas experiéncias, em varios momentos busquei postagens de
audios de orientacGes e de links que serviram como fragmentos de modelos a construcdo de

uma sinopse de carnaval, tais quais as abaixo.
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A cada encontro possivel novos debates discorriam, novos audios de orientagéo e links
de apoio também, as vezes até de forma exaustiva. Assim como, as cobrancas de prazos pré-
estabelecidos j&, em muito, vencidos. Porém, eu dependia das suas dedicacdes, lembrando do
ano atipico que estavamos vivendo, e eu tinha o limite de que ndo poderia puxar a corda sem
certas flexibilidades. Como demonstra as mensagens nas imagens a seguir.
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O compromisso desta equipe se deu em tdo que houve até uma sugestdo de se fazer um
clip poético para a apresentacdo com a locugdo do texto da sinopse, o que infelizmente acabou

por ndo se realizar, mas fica a dica (ler as imagens 12, 13 e 14).
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A esta altura, os alunos(as) ja trabalhavam como uma verdadeira equipe, cada um

trazendo informacdes, conhecimentos sobre formatos de sinopses de escolas de samba tendo

como referéncias as do Rio de Janeiro e de Belém. Também passaram a ouvir sambas enredo,

ora obtidos em minhas postagens, ora por suas proprias contas. E j& se organizam nas pesquisas

e elaboracbes de protétipos de textos envolvendo os termos descritos acima sobre a tematica

escolhida. Como referido entre as imagens 15 a 25.
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Assim, 0s primeiros textos para cada topico (termo) foram sendo escritos entre 0s
discentes. Estes textos serviram como esbo¢o a um novo debate mais preciso na dire¢do da

construcédo do texto final, o produto desta etapa de trabalho.
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Durante todo este processo, me coloquei na condi¢éo de orientador e/ou supervisor. Pelo
meu lado, enquanto professor-pesquisador, participava dos debates e proposi¢cdes de rumos
alimentados, na maior parte do tempo, a partir das intervencdes e interesses despertos nos
alunos(as). Minhas provocacdes e desafios eram superados a cada momento ocasionados por
estas interacfes de conhecimentos a busca de uma narrativa original as ideias que surgiam, sem
perder de vista a tematica e os termos (palavras-chave) que foram sendo apropriados(as)
pelos(as) jovens “carnavalescos(as)” educandos(as). Observava o acontecer da “caracteristica
emancipatoria da educagdo”, como nos afirma Pedro Demo, a cada passo.

A caracteristica emancipatdria da educacdo [...] exige a pesquisa como seu
método formativo, pela razdo principal de que somente um ambiente de
sujeitos gesta sujeitos. Entre educacao e pesquisa ha um trajeto coincidente.
[...] dai segue que o aluno ndo vai para a escola para assistir aula, mas para
pesquisar. Compreendendo-se por isso que sua tarefa crucial é ser parceiro de
trabalho, ndo ouvinte doméstico. 146

A cada encontro dial6gico, novas perguntas surgiam ao mesmo tempo em que as
fronteiras do que se buscava entender, delimitar e propor como narrativa se estreitavam. O que
passava mais confianga e melhor apropriagéo dos elementos que dariam vida ao texto final.

Ja as veésperas da conclusdo desta etapa de trabalho, salientei novamente uma das
finalidades deste procedimento de ensino de historia, o qual 0s nossos pseudos-carnavalescos
estavam, agora, inteiramente envolvidos. Podemos ver esta mensagem nas imagens a seguir (da

imagem 28 a 31).

148 Nesta passagem, o pesquisador Pedro Demo nos coloca a sua preocupagio com a educacao — no processo ensino
e aprendizagem — enquanto ato de reproducdo de conhecimento apenas, na relacdo entre docente e discente,
buscando enfatizar a relagdo dial6gica entre ambos através da pesquisa em sala de aula. Afirma que € atraves desta,
como uma das possibilidades, que o educando desenvolve a sua emancipacéo critica em observancia a realidade
que vive e pesquisa. Cf. DEMO, P. Educar pela pesquisa. 82 ed. Campinas-SP: Autores Associados, 2007. P.
10-12.
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As argumentagdes acima, descritas nas imagens, também podem nos colocar diante da
problemética atual das Fake News, tdo disseminadas nas redes sociais, principalmente no
campo das ideologias politicas trazendo a maxima preocupacado com 0s extremismos, e édios,
que sdo estimulados muitas das vezes pela falta de conhecimento em determinadas areas dos
saberes da humanidade. Neste sentido, trazer a importancia das pesquisas, ou melhor, exercita-
las como a ordem do dia; praticando-as a0 mesmo tempo que percebendo 0s avancos
desenvolvidos nesta experiéncia de ensino de historia com 0s nossos alunos(as); se faz mais do
que necessaria a educacio e a prética cientifica em nosso cotidiano*’.
Continuando a nossa caminha, até aqui, a meu ver, muito satisfatoria, chamo a atencéo

do leitor as préximas imagens que tratam dos dialogos, debates, argumentacdes, davidas e

147 Comunicado de Tawana Kupe - vice-reitor e diretor da Universidade de Pretéria, da Africa do Sul - feito
durante um painel de discussdo em parceria com a The Conversation Africa na Future Africa, que aconteceu dia
11 de marco 2019. Do site The Conversation. Cf. https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/n
oticia/2019/03/por-que-ciencia-e-tao-importante-neste-momento-de-mentiras-e-fake-news.html
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pesquisas mais especificas direcionadas a dimenséo propositiva desta etapa do trabalho — que é
a construcdo da sinopse de carnaval por este grupo de alunos(as).

Comeca a “nascer” a ideia dos “elementos” (ou fatos histéricos) cruciais que seriam
abordados na narrativa. Ao passo que; ja& com quase dois meses concluidos (novembro e
dezembro de 2020), s6 no desenvolvimento desta etapa de trabalho; os alunos(as) W. K. N. F.
— 17, pardo, religido indefinida — e S. A. O. — 18, branca, religido indefinida — conseguiram
reunir todos os “elementos histéricos”, até ali debatidos e apresentados por seus pares, €
apresentaram um resumo textual para marcar o terreno das ideias e argumentacdes acordadas.

Este texto inicia com o recorte tematico evidenciando o acontecimento historico das
“Diretas Ja!” como 0 “elemento” entendido como o ponto de partida da narrativa em proposicao
(ler as imagens 32 e 33), e seus desdobramentos sociais e politicos no Brasil.

Ja no segundo momento, o proximo “elemento” desta obra trataria do significado
historico dos “Caras Pintadas”, anos depois da abertura democratica e da promulgagido da

Constituicao de 1988 (ler a imagem 34).
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Seguindo neste mesmo texto resumo, outro “elemento” passa a ser tratado como mais
um marcador pontual e temporal desta narrativa em constru¢do. O movimento Black Lives

Matter (Vidas Negras Importam) teve o seu destaque pela concepcao e fendmeno histdrico atual
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e em contato com as experiéncias evidenciadas, no tempo presente, pelos proprios discentes

(ler as imagens 35 e 36), como argumentado e debatido em nossos encontros dialdgicos virtuais.
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Imagem 36

A partir dai, a propria aluna S. A. O. — 18, branca, religido indefinida — teve um insight

(ler imagem 37) que foi corroborado por todos os demais integrantes da equipe de pesquisa e

escrita. Até entdo, os “elementos histéricos” apresentados pelos “carnavalescos” (descritos nos

textos das imagens 32 a 36) — a partir daquela primeira proposi¢do de escolhas tematicas que

elenquei e 0s apresentei no inicio desta etapa de trabalho — estavam soltos, dispersos. Faltava

um eixo tematico que pudesse aproximar — e a0 mesmo tempo referendar significados nesta

aproximacdo — os “elementos historicos” sugestionados, pesquisados, debatidos e agora

textualizados pelos discentes. E este eixo era precisamente 0 uso do termo “Movimentos

socias”.
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Imagem 37 Imagem 38

Esta descoberta so6 foi possivel depois de muito didlogo e estudos, sendo encontrada
neste caminho. Poderia até afirmar que foi o momento “magico” de toda esta etapa. Foi um
novo despertar dentro deste processo de ensino de histéria rumo ao objetivo a ser alcancado.
Todo o contexto, 0 movimento ocasionado por este processo de ensino através de pesquisas e
debates coletivo, fez a diferenga no processo de intervencéo e percepcdo mais clara da realidade
em construcéo a se buscar dentro de uma pesquisa e 0 que Se guer propor com a mesma.

A pesquisa-intervencdo nas ciéncias humanas parte da premissa de que 0s
sujeitos humanos se constituem no ambito das praticas de significacdo, sempre
numa situacédo partilhada com outros [...].

Nesse sentido, a palavra ou qualquer acdo do pesquisador se realizard na
interlocucdo com o0s sujeitos por meio da construcdo de sentidos para as
situacdes vividas.

[...] Na pesquisa-intervencdo, os trés momentos classicos da pesquisa de
campo — coleta, registro e analise de dados — integram-se e sdo repensados em
seus objetivos. A coleta de dados se da de forma paralela a intervencdo no
campo, de modo que cai por terra a ideia de que o pesquisador deveria extrair
do campo informagfes que j& se encontrariam & disponiveis antes de sua
entrada. Os sujeitos do campo também séo agentes do processo, e é a partir do
seu encontro com o pesquisador que os dados sdo produzidos.!4®

148 COUTINHO, L. G.; CARNEIRO, C. Pesquisa-intervencio, subjetivacio e construgdo de saber. In: COSTA,
A. M. N. D.; DIAS, D. R. Qualidade Faz Diferenca: métodos qualitativos para a pesquisa em psicologia e areas
afins. Rio de Janeiro: Puc-Rio e Edi¢fes Loyola, 2013. p. 122-126.
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Trago a afirmacao acima como forma de reflexdo em decorréncia da minha perspectiva
enquanto professor-pesquisador diante da relagdo com o seu “objeto de estudo”, que na verdade,
sdo “sujeitos” de estudos (os meus discentes neste processo de ensino de historia na constru¢ao
de uma dimensao propositiva). O envolvimento, ou melhor, a intervencao junto aos educandos,
nesta proposta de ensino, traz uma intervencdo de ambos os lados. Pesquisador e sujeitos de
estudos sdo tocados e transformados, entre si, neste caminhar. E isso fica totalmente visivel em

minha postagem, neste momento do insight, apresentada nas imagens de nimero 39 e 40.
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Os textos aos quais me refiro na imagem n° 40, foram os esbogos de argumentos
apresentados por boa parte da equipe — como resultado de suas pesquisas por “clementos
historicos” debatidos — dias antes, e onde eu fiz minhas analises e orientacbes por escrito como

demonstram as imagens (41 a 45) a seguir.
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O momento do insight: “movimentos sociais” como elo agregador dos “elementos
histéricos” propostos pelos alunos(as) a constru¢ao da narrativa desta sinopse de carnaval,
proporcionado pela aluna S. A. O. — 18, branca, religido indefinida —, foi um momento muito
oportuno e importante para o andamento e encontro dos ventos a favor e a seguir, na avaligdo
deste professor-pesquisador. Importante, mesmo, no sentido da prépria descoberta da
efetividade da metodologia usada, até aqui, devido estar tateando no escuro. Digo isso, pelo
fato de todo este processo de ensino, nesta etapa crucial, estar sendo desenvolvido totalmente

através da conectividade virtual em detrimento dos contatos e encontros presenciais
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costumeiros a um ambiente de ensino e aprendizagem, e da impossibilidade das pesquisas
tradicionais de campo (como ja descrito no segundo capitulo).

Entdo, agora ja tinhamos as pegas (os “elementos”) ¢ a engrenagem (“movimentos
sociais”) que daria esséncia, substancia a construcao da narrativa final da sinopse. O préximo
passo estava cada vez mais nitido no horizonte.

Fatos especificos sobre racismo (ler as imagens do n® 46 ao 49), dispostos nos

noticiarios, foram trazidos para analise e viabilidades de argumentacdo dentro da sinopse.
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Algumas palavras chave foram sendo detectadas na construcao da narrativa, assim como
o vislumbre do titulo para nomeé-lo de forma coerente também passou a ser alvo de conquista,

além de certas dificuldades ainda vigentes para alguns membros da equipe (ler as imagens 50 e
51).
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Ja na imagem de numero 52, a aluna S. N. M. N. — 19, branca, agnoéstica “as vezes

bruxa” — nos traz o termo “minorias socias” que passa a ser incorporado ao eixo tematico

(movimentos sociais). E ela vai além, ao esclarecer o seu entendimento acerca deste conceito

sociologico a equipe.
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melhoria = visa a luta
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elite e que realmente
sofreram com tais
acontecimentos

o mal cala o social

= essa mesma elite
rica e branca que ia/
vai contra a luta do
povo, das pessoas
que precisam viver
uma vida com mais
dignidade e diretos

i o <

Imagem 52

A imagem seguinte (n° 53) nos mostra este desdobramento da criacdo do titulo para a

sinopse envolvendo o didlogo entre os termos “minorias” e “movimentos sociais”.
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Ainda houve tempo de se incorporar ao texto final um “elemento histdrico” muito
importante. A aluna L. M. N. — 19, parda, evangélica —, através de audios nestes ultimos dias
de conferéncias desta equipe de “carnavalescos” pesquisadores e produtores de um enredo de
escola de samba, exp0s a importancia do movimento feminista no Brasil e suas conquistas

legais a partir da Constituicdo de 1988.
Por fim, o texto final consagrou a ideia de um sobrevoo pela Historia do Brasil, dos
finais do século XX as primeiras décadas do atual, tendo como paradas, pontos de destaques e
referéncias alguns movimentos sociais que transformaram e ainda buscam transformar a
historia deste povo. Este passeio teve como pontos historicos e factuais: as “Diretas Ja!”, os
“Caras Pintadas”, as “conquistas sociais e legais das mulheres” e o combate ao racismo, de uma
forma que extrapolasse as fronteiras do pais, protagonizado pelo movimento internacional
“Black Lives Matter” (vidas negras importam), € a mensagem propositiva do texto; enquanto
um documento historico produzido por estes discentes em voga, tanto a partir do titulo quanto
nas entrelinhas; traz a tona a ideia, em forma de brincadeira (carnavalesca) e trocadilho, de que
0S movimentos sociais movimentam a sociedade. Este pleonasmo, se pararmos pra pensar
dentro do contexto proposto, vai além da brincadeira e trocadilho. O exercicio da consciéncia
historica, proposta na sinopse, estd atrelada, também, a estas palavras em movimento. A
importancia dos movimentos sociais na compreensao histérica. A importancia dos movimentos

e organizagdes das “minorias” e suas conquistas. E um pouco destas reflexdes que se buscou
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enfatizar na sinopse de carnaval produzida pelos alunos(as) “carnavalescos(as)” da turma 301
da escola estadual Maria Helena Valente Tavares, uma escola da rede publica estadual paraense.
Segue abaixo a narrativa oficial da escrita da sinopse de carnaval como dimenséo

propositiva conquistada neste processo de ensino de historia.

AGREMIACAO CARNAVALESCA
TURMA 301/2020

SINOPSE DE CARNAVAL
TiTULO DO ENREDO:

AS MINORIAS GRITAM POR MELHORIAS:

movimentos que movimentam a sociedade e constroem
a historia da humanidade.

Partindo dos resquicios de uma época tenebrosa das relagdes
sociais em construgdo, do territério que chamamos de Brasil, € de onde
Traremos ao palco do carnaval as lutas pontuais de um povo que em dado
momento teria vivenciado o sombrio capitulo de uma ditadura civil
militar (1964-1985) instaurada no pais fomando o lugar de certos
direitos que cada cidaddo deve processar e executar, participar da

estrutura politica de sua nagdo, ou simplificando, democracia.
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O movimento que serd marcante é o "Diretas Ja", este é o que
dard a luz da esperanga para os que sdo oprimidos pelo poder
militarista.

“Um, dois, trés, quatro, cinco mil, queremos eleger o
presidente do Brasill”, daria como um belo verso de uma cangdo
carnavalesca, mas foi uma das pegas que deram energia para ressoar a
proposta do que se tratava tfodo este movimento, e junto d estreia
deste grito houve o comicio que seria o ponto de partida para que
impulsionasse os que viriam depois, é claro!

A participagdo da populagdo foi na Praga da Sé em Sdo Paulo
juntando cerca de 300 mil pessoas ecoando esta frase para todo o
Brasil.

Assim, em abril de 1984, a Emenda Dante de Oliveira foi votada
no congresso e traria aquilo que é citado no grito de guerra, porém
infelizmente ndo foi aprovada, foi um dia bem triste para aqueles que
lutaram em prol deste processo democrdtico - "DIRETAS JAI”. Mesmo
ndo conquistando o que se queria, logo de cara, ndo significou que se
devesse parar de lutar ou achar que clamar por seu direito é indtil,
aceitando esse pensamento o povo se deixa controlar, mas ainda que
“fracassados" nesta busca, deixaram muita influéncia e assim em 1985
José Sarney assumiu a presidéncia do Brasil eleito indiretamente, mas
em seu mandato foi feita a constituigdo de 1988 mostrando os “novos"”
direitos e deveres de cada um e a possibilidade dos cidaddos

escolherem o seu préximo presidente/presidenta.
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Com as dguas passadas dos 21 anos inesqueciveis de periodo
militar e com a reabertura da democracia em 1985, se tem mais uma
conquista que jd vinha sendo sonhada até antes do regime democrdtico
ser reinstaurado, o surgimento do Conselho Nacional Dos Direitos Da
Mulher (CNDM) além de ser um dérgdo onde as mulheres tinham
participacdo efetiva, tinha como principio promover a igualdade da
massa feminina has esferas: social, econdmica, politica e cultural. Isso
foi um passo muito importante no movimento feminista no Brasil que
tem seu inicio no século XIX (19), porém estas ainda lutam
constantemente, pois ainda se vive hum pais que, mesmo hoje jd mais
diversificado e onde ja podemos ouvir estas vozes femininas na base
da piramide social - em geral -, a violéncia, repressdo e pensamentos
arcaicos, contra as mesmas, ainda se fazem presentes no dia a dia.

Em 1989 a Populagdo Brasileira teve suas merecidas e
conquistadas eleigdes diretas para Presidente, e foi eleito Fernando
Affonso Collor de Mello. O novo Chefe de Estado teve que assumir os
problemas da antiga presidéncia como a exorbitante inflagdo que
chegou atingir 2.751%, entdo impds planos para a recuperagdo da
economia que ndo funcionaram, e em 1992 foi instaurada a Comissdo
Parlamentar de inquérito (CPI) onde seria responsdavel de reunir as
provas e denlncias de corrupgdo que o Presidente havia se envolvido e
dar segmento ao processo de impeachment do mesmo.

Assim sendo, em maio deste ano o Presidente pediu que os

cidaddos fossem ds ruas para defendé-lo vestindo as cores da bandeira
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nacional, o que gerou revolta na populagdo, logo causando o movimento
dos "“Caras Pintadas”, onde manifestantes com maioria de estudantes
foram ds ruas com seus rostos pintados de verde e amarelo, e a maioria
vestidos de preto (uma forma de expressar o luto e protesto aquele
contexto politico) mostravam suas insatisfagées com o seu presidente
e a falta de respeito e ética para com o povo saindo a gritar, mais uma
vez nos palcos das ruas e avenidas pelo pais adentro, o famoso "FORA
COLLOR", que em 29 de dezembro de 1992 sucumbe de seu cargo com
a crescente influéncia popular.

Em outro momento, agora mais recente, foi comprovada mais uma
vez que quando unidos os segmentos populares mostram a sua
verdadeira forga aos que se dizem poderosos. E o caso do "Black Lives
Matter” (VIDAS NEGRAS IMPORTAM) que luta pela causa das
periferias pobres e de maioria negra contra a desigualdade e violéncia
advinda da prépria estrutura estatal impostas as comunidades
geralmente compostas de afrodescendentes, que ultimamente tem
focado no abuso de forga policial contra os mesmos, prova disto foi a
morte de George Floyd pelo policial Derek Chauvin, mesmo tendo o
imobilizado, sufocou George até a morte, foi o estopim para que
ocorressem manifestacdes em vdrias dreas urbanas dos Estados
Unidos logo provocando repercussdo mundial na midia, tudo por conta
dessa grande massa de pessoas reunidas, o que pode provocar e
influenciar mudangas que deixam marcas democrdticas na sociedade,

que se quer civilizar, em respeito ao/a cidaddo/a.
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Aqui no Brasil, a titulo de exemplo, temos centenas (ou até
milhares) de casos parecidos, como o caso Jodo Pedro: adolescente de
14 anos que foi morto em uma operagdo policial, onde estes invadiram
o imével em que brincava e o mataram a tiros, no Complexo do
Salgueiro, Rio de Janeiro.

Nestes poucos exemplos que demonstramos até aqui, é fdcil
chegar a conclusdo a respeito da importancia dos movimentos sociais
como uma grande arma do povo para combater as injustigas, as
corrupgoes, as violéncias e as desigualdades sociais e econdmicas
dentro das nagdes, serve como um elemento importante para se
consolidar uma democracia de verdade, movimentando o desejo interno
de mudanga a cada vez que é apresentado algo errado ou inaceitdvel,
tais como: os mais variados preconceitos de descriminagdo: sociais,
raciais, culturais, de género, entre outros. A massa estd sedenta por
justica e respeito dentro de um contexto social e histérico repletos
de péssimas administragdes publicas e privadas que cada vez mais sé
buscam enfatizar os seus privilégios e distanciamentos do povo.

Este sentimento de insatisfagdo, como algo que ndo agrada a
maioria, dispersas em minorias, nunca poderd morrer em hipétese
alguma, quando esse sentimento de questionamento se apaga o povo é

controlado!
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COMISSAO DE CARNAVAI:

® W. K N. F. - 17, pardo, religido indefinida

o L. M. N. - 19, parda, evangélica

o S. N. M. N. - 19, branca, agnéstica “as vezes bruxa”
o S. A O. - 18, branca, religido indefinida

® A C. A D. - 18, branca, ndo tem religido

e E. C. - 19, parda, catélica

e AL CS. -18, branca, catélica

o Alex Costa de Oliveira (Professor-Oriantador)

Por fim, compreendo que toda a trama executada neste processo de ensino de historia,
tdo quanto o seu resultado no formato da dimensédo propositiva apresentada através da sinopse
de carnaval, acima, pelos discentes, contempla as Competéncias Especificas de nimeros 51 e
6'%° da 4rea de ciéncias humanas e sociais aplicadas dispostas e orientadas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio.

149 “Reconhecer e combater as diversas formas de desigualdade e violéncia, adotando principios éticos,
democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos Humanos.

O exercicio de reflexdo, que preside a construgdo do pensamento filosofico, permite aos jovens compreender os
fundamentos da ética em diferentes culturas, estimulando o respeito as diferencgas (culturais, religiosas, étnico-
raciais etc.), a cidadania e aos Direitos Humanos. Para a realizagcdo desse exercicio, é fundamental abordar
circunstancias da vida cotidiana que permitam desnaturalizar condutas, relativizar costumes, perceber a
desigualdade e o preconceito presente em atitudes, gestos e silenciamentos, avaliando as ambiguidades e
contradi¢des presentes em politicas publicas tanto de ambito nacional como internacional”. Texto original
orientado na Competéncia Especifica 5. Cf.. Ministério da educacdo. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/historico/BNCC_EnsinoMedio_embaixa_site_110518.pdf. — p.
564.

150 “participar, pessoal e coletivamente, do debate plblico de forma consciente e qualificada, respeitando diferentes
posi¢cdes, com vistas a possibilitar escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Nesta competéncia especifica, pretende-se tratar da linguagem politica (aristocracia, democracia, republica,
autoritarismo, populismo, ditadura, liberalismo, marxismo, fascismo, stalinismo etc.), mostrando como 0s termos
passaram por mudancas ao longo da historia. Portanto, cada uma das palavras precisa ser explicada e interpretada
em circunstancias historicas especificas.
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Em relacdo a Competéncia Especifica 5, entendo que de uma forma ou de outra, durante
esta etapa de ensino proposta neste trabalho de dissertacdo, todas as habilidades foram
contempladas, se ndo em suas totalidades, porém em certas expectativas observadas e esperadas
por cada uma delas. Veja o quadro abaixo, onde todos os codigos alfanuméricos estéo realgcados

pela cor amarela justamente para enfatizar esta analise e compreensao.

HABILIDADES

(EM13CHS501) Compreender e analisar os fundamentos da ética em diferentes
culturas,identificando processos que contribuem para a formacao de sujeitos
éticos que valorizem a liberdade, a autonomia e o poder de decisao (vontade).

(EM13CHS502) Analisar situacdes da vida cotidiana (estilos de vida, valores,
condutasetc.), desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade e
preconceito, e propor acoes que promovam os Direitos Humanos, a solidariedade
e o respeito as diferencas e as escolhas individuais.

(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbodlica,
psicolégica etc.), suas causas, significados e usos politicos, sociais e culturais,
avaliando e propondomecanismos para combaté-las, com base em argumentos
éticos.

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes das
transformacoes cientificas e tecnoldégicas no mundo contemporaneo e seus
desdobramentos nas atitudes e nos valores de individuos, grupos sociais,
sociedadese culturas.

As interpretaces podem ser variadas e 0 uso de determinadas palavras no cotidiano podem levar a conflitos, em
especial por envolver doutrinas politicas que, ndo raro, sdo controvertidas. Diante desse grande desafio, é
importante identificar demandas politico-sociais de diferentes sociedades e grupos sociais, destacando questdes
culturais, em especial aquelas que dizem respeito as populagdes indigenas e afrodescendentes.

As formas de violéncia fisica e simbdlica, o reconhecimento de diferentes niveis de desigualdade e a relagdo
desigual entre paises indicam a importancia da ampliacdo da temdtica dos Direitos Humanos, relacionada a
aquisicdo de consciéncia e responsabilizacdo tanto em nivel individual como comunitario, nacional e
internacional”. Texto original orientado na Competéncia Especifica 6. Ibid, p. 565
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Ja na Competéncia Especifica 6, o trabalho desenvolvido e apresentado nesta mesma
etapa de ensino de historia, pode ser vinculado a apreensdo das habilidades descritas pelos
codigos alfanuméricos (EM13CHS602) e (EM13CHS605), conforme a tabela abaixo nos

quadros destacados pela cor amarela.

HABILIDADES

(EM13CHS601) Relacionar as demandas politicas, sociais e culturais de
indigenas e afrodescendentes no Brasil contemporaneo aos processos historicos
das Américas e ao contexto de exclusao e inclusao precaria desses grupos na
ordem social e econdmica atual.

(EM13CHS602) Identificar, caracterizar e relacionar a presenca do
paternalismo, do autoritarismo e do populismo na politica, na sociedade e
nas culturas brasileira e latino-americana, em periodos ditatoriais e
democraticos, com as formas de

organizacao e de articulacdo das sociedades em defesa da autonomia, da
liberdade,do didlogo e da promocao da cidadania.

(EM13CHS603) Compreender e aplicar conceitos politicos basicos (Estado,
poder,formas, sistemas e regimes de governo, soberania etc.) na andlise
da formacao dediferentes paises, povos e nacdes e de suas experiéncias
politicas.

(EM13CHS604) Conhecer e discutir o papel dos organismos internacionais no
contexto mundial, com vistas a elaboracdo de uma visdao critica sobre seus
limites e suas formasde atuacao.

(EM13CHS605) Analisar os principios da declaracdo dos Direitos Humanos,
recorrendo as nocdes de justica, igualdade e fraternidade, para fundamentar a
critica a desigualdade entre individuos, grupos e sociedades e propor acoes
concretas diante da desigualdadee das violacoes desses direitos em diferentes
espacos de vivéncia dos jovens.

Portanto, finalizo este tdpico avultando a importancia das pesquisas, debates,
comprometimentos, na busca de executar e concretizar as finalidades propostas nesta etapa de
ensino e aprendizagem em historia, por parte dos educandos integrantes da equipe de

“carnavalescos” da turma 301. Saliento, também, que muito material desenvolvido através
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destes encontros virtuais, tais como: varios audios, conversas por salas virtuais e outras tantas
postagens e mensagens escritas, ficaram de fora, porém foram tdo essenciais quanto o material
coletado e apresentado aqui pelas andlises que procurei melhor exemplificar para poder alcangar
a interpretacdo e compreensdo, por parte do leitor, acerca deste processo e metodologia
didatica-pedagogica. Espero ter tido éxito a estes fins.

No préximo tdpico sera apresentado o processo de criacdo dos sambas enredos autorais,
baseados nas informacgdes e saberes emitidos nesta sinopse de carnaval, das equipes de
“compositores” da classe. Estas letras de samba enredo se configurardo em mais uma dimensao
propositiva (junto a sinopse de carnaval aludida neste topico) efetivada atraves desta proposta

de ensino de historia.
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3.2. Composicdo de letras de samba enredo com os discentes a distancia, pelo complexo

das aulas remotas. Isso também da sambal!

A minha alegria atravessou o mar
E ancorou na passarela

Fez um desembarque fascinante
No maior show da Terra

Sera que eu serei

0 dono desta festa um rei

No meio de uma gente tdo modesta
Eu vim descendo a serra

Cheio de euforia para desfilar

O mundo inteiro espera

Hoje é dia do riso chorar

Levei 0 meu samba

Pra mée-de-santo rezar

Contra o0 mau olhado

Carrego 0 meu Patua

Acredito ser o mais valente

Nesta luta do rochedo com o mar
(E com 0 mar)

E hoje o dia da alegria e a tristeza
Nem pode pensar em chegar

Diga espelho meu

Se ha na avenida

Alguém mais feliz que eu
(composicéo: Didi / Mestrinho)®

E com este classico samba enredo, composto por Didi e Mestrinho para a escola de
samba Unido da llha do Governador da cidade do Rio de Janeiro (carnaval de 1982), que
chegamos ao momento final de todo este trajeto de sugestdo de ensino de historia a partir da
uma instrumentalizacdo usando como ferramenta propositiva, ao agugamento da consciéncia
historica por parte do professor-pesquisador e do aluno(a) pesquisador(a), a prépria construcéo
de um samba enredo em “sala de aula” (mesmo remota ou virtual em sua forma de contato e
conectividade com os discentes). Por isso, “€ hoje o0 dia da alegria!”, como sugere a letra.

Antes, porém, da alegria completa, iniciarei este tépico final fazendo algumas

ponderacdes.

151 DIDI; MESTRINHO. Samba Enredo 1982 - E Hoje. Letras.mus.br. Disponivel em: https://www.letras.
mus.br/uniao-da-ilha-rj/49206/. Acesso em: 03 jul. 2021.
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Como ja relatado no capitulo dois, as dificuldades trazidas pela pandemia da Covid-19,
nos obrigou a tracar novos caminhos metodoldgicos no meio do percurso de todo este trabalho
voltado a tematica da atual dissertacdo, creio que ndo se faz mais preciso esclarecer estes
meandros ja trilhados a exaustdo. Contudo, é necessario voltarmos ao problema da pesquisa de
campo para gue estas ponderac@es tenham o efeito previsto neste momento da minha escrita.

Assim — e voltando a este ponto especifico ja salientado no capitulo anterior também —,
lembremos que uma das etapas da pesquisa de campo, com os discentes da turma 301, tinha
como finalidade fazer visitagcdes nas duas escolas de samba representadas pelos carnavalescos
convidados as palestras — escola de samba Rancho, Nao Posso Me Amofiné e escola de samba
Caprichosos da Cidade Nova —, o que nao foi possivel pelos motivos ocorridos no segundo
semestre do ano de 2020, ja explicitados.

Algumas destas visitacOes de pesquisa de campo tinha como objetivo aproximar,
conectar, trazer experiéncias, evidéncias, aos educandos sobre a musicalidade do samba enredo
através dos ensaios das baterias de ambas as escolas. Nestes ensaios, a programacao estava
voltada a coleta de informacdes, saberes e conhecimentos acerca dos ritmos, pulsacdes,
melodias, nomes e fungdes de cada instrumento musical dentro do compasso da bateria exigida
para poder criar uma linguagem musical adequada a letra do samba enredo de cada escola de
samba. E toda esta coleta de dados, com os(as) alunos(as), tinha como uma das provaveis
hipdteses absorver, analisar, a historicidade desta cultura musical, assim como, se apropriar de
experiéncias, com vestigios, acerca da construgdo sonora deste tipo de género musical do hall
cancioneiro popular que faz parte da identidade nacional do(a) brasileiro(a): o samba enredo.
Porém, fica a dica.

A cangdo popular é um fendmeno cultural capaz de colaborar na formagéo da
identidade de um povo. O alto poder de divulgacdo e assimilacdo que as
musicas possuem no ambito da sociedade as tornam um amplo canal de
comunicacdo capaz de (re)elaborar e discutir conceitos através de tematicas
expressas nas letras, nas melodias, nos timbres, na escolha dos instrumentos
e dos géneros musicais.

A musica pode ser definida como uma organizagdo de sons com o objetivo de
estabelecer uma comunicacdo, uma organizacdo que ndo ocorre no vazio. As
comunidades elaboram suas escalas, suas melodias e suas harmonias com base
em escolhas culturais e a musicalidade somente ganha sentido em sua
realidade sociocultural. O fenémeno musical deve ser compreendido como
“vazado de historicidade”, ou seja, “é sempre producao e interpretagdo das
culturas” (apud WISNICK, 2002, p. 48). Isto implica dizer que existe na
relacdo entre a producdo e a difusdo, pressupondo a presenca de
criadores/compositores,  executantes/intérpretes e  ouvintes/publico,
“condigdes historicas especiais que na realidade criam e instituem as relacdes
entre som, criacdo musical, instrumentista e 0 consumidor/receptor”(apud
RAYNOR, 1986, p. 8). Portanto, as obras de arte revelam muitas questdes



167

sobre o imaginério social. A arte é uma metaforizacdo a respeito do mundo
ancorada na relagdo que o individuo/autor constréi com a sociedade. Em um
movimento dialético,o0 artista € capaz de interagir, construir e reconstruir
ideias e debates, trazer a tona contradigdes e respostas.

Sensibilidades e sociabilidades convergem para fundar as interpretacbes de
mundo (apud PESAVENTO, 2008). Toda definicdo e impressdo que se
elabora no imaginario humano é fruto tanto daquilo que conhece, quanto
daquilo gue sentimos, quanto sujeitos histéricos. Analisar a obra poética e
musical é buscar elementos que componham o pensamento real e vivido,
construido a partir das experiéncias e das memdrias. Toda obra de arte é um
testemunho histérico carregado de emocOes e razdes, cabe ao historiador
interpretar de maneira coerente e articular a relacdo entre 0 “eu” e a sociedade.
A musica, tanto a cangdo (letra e melodia) quanto a instrumental, deve ser
pensada como expressdo artistica capaz de criar e consolidar modelos e
conceitos. Em especial, no século XX “o mundo passa a entrar e ser inventado
a partir do ouvido”. Mais além, h&a uma “(...) predominéncia do sentido da
escuta na invengdo do mundo do século XX (...)” (apud TEO, 2007, p. 21).
Nesse sentido, a musica popular brasileira é capaz de criar um sentido de
nacdo a partir dos veiculos divulgadores da midia. Desta forma, ndo é
possivel compreender a configuragdo da identidade nacional sem levar
emconsideracdo o papel do imaginario vinculado pela cangdo popular de
massa. A partir destas consideragdes, irei tomar a cancdo popular como um
elemento central na formacdo da identidade cultural de um grupo, de uma
comunidade, de um “povo”.

A cancdo popular colaborou para a constituicdo de uma tradicdo no campo da
cultura brasileira, entre outras palavras, a muasica ¢ um elemento
fundamental nacompreensdo da propria identidade cultural do pais. Neste
sentido, o discurso da modernidade musical brasileira esta pautado em valores
ligados a tradicdo (apud NAPOLITANO, 2007). A cancdo popular percorre
uma narrativa sincopada, um ir e vir no tempo histérico, valorizando,
omitindo e “apagando” concepc¢des de acordo com 0 momento especifico e
os debates em torno das representagcdes musicais. %2

Portanto, o samba enredo, enquanto género musical, representa uma expresséo cultural
de um grupo social, um povo, que exercita o raciocinio de uma identidade nacional brasileira
(este tema fora abordado e aprofundado no topico 1.1. do primeiro capitulo), enquanto letra,
melodia, ritmo e sonoridade.

E importante ressaltar que a cancdo € um documento que se difere do poema.
A existéncia da cancao é ancorada no bindmio texto-som, o que torna estas
duas instancias inseparaveis na sua composi¢do. A can¢do nao pode ser
analisada somente pelo pardmetro do texto, jA que o arranjo, as escolhas
instrumentais e a interpretacdo devem ser tomados em conta e, na medida em
gue a musica é um documento, a gravacao e esses elementos interagem dando
seu sentido unissono. Assim, ao utilizar a letra, deve ser tomada como um dos
elementos da fonte que isolados ndo revelam a existéncia historica. A andlise
das letras, destituidas do &mbito sonoro, configuram uma visdo parcial do
documento, que s6 pode ser compreendida no contexto geral da criacdo

152 SILVA, E. M. C. D. et al. Hist6ria e musica no ensino médio. 18. ed. Para de Minas, MG: VirtualBooks
Editora, 2020. 07-08 p.
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poético-sonora. No caso da indisponibilidade da audi¢do dos fonogramas,
parte do objeto musica popular nunca sera apropriado pelo pesquisador.
Sendo assim, a performance (a execugdo pelo intérprete) é um elemento
central na realizacdo historico-social da cangdo, o que torna a audigdo
fundamental no processo de coleta do material e do percurso metodoldgico de
um trabalho que visa abordar a cangdo como documento histdrico (apud
NAPOLITANO, 2005).

A cancdo também deve ser entendida como uma narrativa, uma tipologia
especifica, um bindmio envolvendo a letra como narrativa entremeada pela
narrativa sonora (apud MORAES, 2000, p. 216). A cancdo popular é uma
dupla narrativa, mas outras narrativas sobrepostas se juntam a essa producéo,
pois em diversos momentos didlogosvisuais também juntam suas narrativas a
existéncia da cangéo.

E sdo estes Ultimos aspectos (enquanto letra, melodia, ritmo e sonoridade) que chamo a
atencdo acerca das ponderagdes que faco agora. Pela impossibilidade da pesquisa de campo (as
visitacdes nas escolas de samba) ndo houve quaisquer condic¢des de experienciar e coletar dados
— entre professor e educandos — para as pesquisas e finalidades descritas acima. Melodia, ritmo
e sonoridade, sdo os aspectos que ficardo de fora das argumentacdes e analises dos sambas
enredo construidos pelos(as) alunos(as) “compositores” da turma 301.

Portanto, o que nos restou foi trabalhar — orientar — junto a estes discentes a perspectiva
da elaboracéo de um corpo textual-poético que desse conta das informagdes contidas na sinopse
de carnaval produzida pela equipe de “carnavalescos(as)” da classe (topico anterior).

Contudo, este corpo textual e poético deveria se aproximar de um formato que aludisse
a uma representacdo de texto de um samba enredo, uma situacéo dificil, mas que dentro das
possibilidades de conectividades virtuais buscamos trabalhar juntos. O que passo agora a
relatar.

Com a sinopse de carnaval produzida, no inicio do més de janeiro de 2021 — logo apds
os festejos de virada do ano — a apresentei as equipes de “compositores(as)”, entre os alunos e
alunas que estavam adicionados no grupo de whatsapp correspondente a turma 301. As

imagens, abaixo (n° 1 ao 11), seguem a sequéncia deste momento de apresentacao e orientacao.
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As informacgBes contidas nelas (acima), em forma de texto, também foram

acompanhadas de audios explicativos e de orientacéo.

As principais orientagdes seguiam as mesmas ideias que ja argumentamos aqui no

topico 1.2. do capitulo 1, mais precisamente no subtodpico intitulado Exemplo de construcéo:

samba enredo como fonte historica. Além disso, também fiz postagens de sambas enredos de

escolas de samba de Belém e do Rio de Janeiro — de carnavais aleatdrios —, a titulo de exemplo,

para que pudessem se estimular, se aproximar, da sonoridade ritmica do andamento (letra e

melodia) deste género musical — como forma de compensar o vazio deixado pela

impossibilidade das visitacdes e pesquisas de campo como ja explicitado anteriormente. Como

fonte de exemplo, leia as imagens na sequéncia (n° 12 e 13).
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Houve um hiato de quase dois meses (novembro e dezembro do ano de 2020) de
contatos entre este professor-pesquisador e os(as) alunos(as) que representavam o quadro
simbolico do perfil de compositores de escolas de samba da turma 301. Isso porque, neste
momento, todo este periodo foi dedicado ao trabalho com a comissdo de “carnavalescos” da
classe, como elucidamos no tdpico anterior deste capitulo.

Agora estdvamos no més de janeiro e de volta com a classe de educandos adicionados
no grupo do aplicativo virtual. As equipes de “compositores” ja haviam sido formadas neste
intervalo de tempo, e os(as) proprios(as) alunos(as) nos remeteram estas formagGes como
demonstra as imagens a seguir (como sempre, riscamos 0s homes dos discentes nas imagens

para efeito de privacidade, pois a maioria eram menores) nas imagens de n° 14 a 18.
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Com as equipes de “compositores” da turma 301 formadas, fora escolhido(a) um(a)
representante, porta voz, de cada uma delas para poder se comunicar comigo, via privado, caso

precisa-se, no entendimento de buscar suprir as necessidades de orientacdes mais especificas
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para esta etapa de trabalho. O que otimizou em muito este processo. No entanto, 0s(as) demais
alunos(as) poderiam continuar a trazer as suas duvidas no “grupao” da turma (pelo aplicativo
virtual.

Durante o processo de criacdo do texto musical de samba enredo, por estas equipes, a
interatividade privada, através de seus representantes, foi muito usada, como € exposto nas

proximas imagens (n° 19 a 23).
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E mais uma vez, agora nesta Ultima etapa do nosso trabalho, apesar de todas as

dificuldades e com o empenho da maioria dos discentes, muitas ideias e argumentagfes
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produtivas vieram a construgdo. Basta um pouco de provocacdo e motivacdo, que 0S
pensamentos afloram. Aquela “empatia historica” dissertada na pagina 45, em referéncia a
argumentacdo do filosofo e historiador inglés Peter Lee, veio a superficie das ideias transmitidas
pelos educandos em varios momentos. Como podemos observar nas informacdes evidenciadas

nas imagens de nimero 24 e 25.
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A partir delas (as informacGes contidas nas imagens de n° 24 e 25) podemos salientar
qualquer pertinéncia a arguicdo de referéncias de uma consciéncia histérica em evidéncia?
Acredito que sim.
O més de janeiro de 2021 virou um problema ao andamento e para o desfecho do nosso
trabalho, nesta etapa final, pois o ano letivo de 2020 culminaria junto com ele, segundo este
tipo de comunicado estranho recebido por professores(as) e alunos(as) acerca desta

problemadtica (ler as imagens de n° 26 a 28).
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Além deste comunicado, a Secretaria de Educacdo do Estado do Para e o Conselho
Estadual de Educacdo (CEE-PA) decidiram promover, através da Resolucdo de N° 20 de 18 de
janeiro de 2021%3, todos(as) os(as) alunos(as) das séries concluintes automaticamente alegando
os problemas vinculados ao contexto da pandemia da covid-19 transcorridos durante o ano
letivo em vigéncia até aquele instante. O que em parte desestimulou algumas equipes em seu
processo de criagdo e composi¢do do texto musical de samba enredo.

Contudo, ainda sim, trés equipes levaram adiante e entregaram as suas obras culturais.

Que agora passo em apresentacdo aos leitores desta dissertacdo de mestrado.

183 (CEE), C. E. D. E. RESOLUCAO N° 020 DE 18 DE JANEIRO DE 2021. Disponivel em:
http://www.cee.pa.gov.br/sites/default/files/Resolu%C3%A7%C3%A30%200202021%20CEEPA_0.pdf. Acesso
em: 04 jul. 2021.



175

EQUIPE: E
Compositores:
e K.C.B.L., 17 anos, pardo, ateu.

e A. M.S.C, 17 anos, negra, crista.

I. L. N. B., 18 anos, negro, catdlico.

F. S. N., 18 anos, evangelico.

C. S. O,, 18 anos, religido indefinida.

AS MINORIAS GRITAM POR MELHORTAS:

movimentos que movimentam a sociedade e constroem a
histéria da humanidade.
A minha liberdade custou sangue e muitas lagrimas
A forca o filho a sorte.
E a vida de quem vive no norte e ja viu a morte
Mas seguiu juntando seus cacos encheu-se de fé e pro povo,
Dai surgiu democracia e agora o novo Xexéu da besta,
Com é6dio e raiva vem a dona Vera, pois agora ela sabe o que quer!
Ela pode ser deputada, ministra e senadora, ja fez a sua escavada,
Ja nao é mais sé6 sonhadora, é juiza, poetiza e quem sabe um dia presidente
Se Deus quiser muito mais
Ja nao tomam mais de assalto a patria
Agora um sorriso negro importa e isso “traz felicidade”
Hoje em dia “negro é a raiz da liberdade”
Com odio e raiva vao tentando tomar de assalto a patria
Mas nao tem quem va roubar ou matar a nossa fé
Que nos faz lutar até sumir com toda essa maldade
A altivez dessa massa é como chama que arde
Tem tanto amor tanta raca que assusta os covardes
Quem que depois de todos os golpes nao fugiu
Nao tem mais nada pra temer
vamos fazer outra historia!
Assim como diz a letra do Caitano Veloso: “é proibido proibir”
Ja estamos decididos a lutar
Diretas ja!
Nos, os caras-pintadas, pelo Brasil vamos lutar!



EQUIPE: C

Compositores:
e D.G.R, 18 anos, parda, catolica.
e M.C.G. O, 19 anos, parda, espirita.
e S.C.S. M, 19 anos, parda, catolica.

J. M. S. T., 18 anos, branco, evangelico.

L. G. S., 18 anos, negra, evangélica.

E. S. F., 17 anos, parda, catolica.

AS MINORIAS GRITAM POR MELHORTAS:

movimentos que movimentam a sociedade e constroem a
histéria da humanidade.

Justiceiras, vamos pra luta sem canhées

O, abre alas vamos mover as multidées
Minorias que gritam e lutam pelo bem da nacao
(Vamos pra cima multidao!)

Se ouviu o grito do povo querendo encontrar
A justica que aqui nao se encontra

Vamos pra rua que é o nosso lugar

Lutar e fazer nossa historia

Se ouviu o povo pediu por favor
Gritou por um mundo melhor
E naquele momento usou o coracao e buscou julgamento

Pessoas com rostos pintados

Sao heroéis deixando um legado

Vou pra rua deixar meu recado

Defender esse povo que quer ser respeitado

Vidas negras importam, por isso estou aqui
De joelho no chao, com um pro céu
Protestando para conquistar a liberdade

Vou entrar e brincar um pouquinho

Nao sou de aco, entao levo tiro

Vou sair e contar pra vocés

Escrever nos cartazes "Meu filho saudade de vc"

Pra cima

Justiceiras, vamos pra luta sem canhées
O, abre alas vamos mover as multidoes
Minorias que gritam e lutam pelo bem da nacao
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EQUIPE: B
Compositores:

B. C. S. D,, 18 anos, negra, religido indefinida.
E. G. M. F., 17 anos, cor ndo declarada, catdlico.
L. S. M., 18 anos, cor ndo declarada, evangélico.
C. B. G., 17 anos, negra, protestante.

F. A., 18 anos, parda, evangélica.

G. S. M., 18 anos, preto, evangelico.

M. C. M. B., 17 anos, parda, catdlica.

AS MINORIAS GRITAM POR MELHORTAS:

movimentos que movimentam a sociedade e constroem a

historia da humanidade.

O povo pediu
E em 85 fimalmente conseguiu
José Sarney & o presidente do Brasil

Em seu mandato criou-se a constituigio

Onde estio os direitos de toda a populagdo

Depois das eleigBes desejadas
Aconteceu corrupgdo

Foram s ruas os caras pintadas
E Collor sofreu investigagio

Apés tantos anos de soberania
Mulheres e negros quebram o siléncio
E pedem por melhorias

Nesse pais cheio de assimetria
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Aqui estdo os trés textos com inspiracdes ao género musical do samba enredo. Letras e

poesias reflexivas, e até de protestos, embasadas na sinopse de carnaval produzidas por seus

colegas de classe. E importante frisar que, dado ao ensino a distancia e remoto, fica dificil

avaliar o grau de envolvimento, inspiragdo, transpiracdo, dedicagdo, de cada um destes
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discentes no momento de articulacdo e interacdo com os demais membros de seu grupo
especifico de “compositores”. Esta ¢ uma realidade latente nesta modalidade de ensino que o
contexto pandémico nos trouxe.

Entretanto, é de se festejar, como nos lembra a letra do samba enredo da abertura deste
topico, o resultado final que tende a nos invocar a interpretacdo avaliativa de que houve um
processo de construcao coletiva dentro destes grupos de discentes.

Tenho a obrigacéo de informar, uma vez mais, que muito material coletado ficou de fora
e que poderiam servir de apreciagdo t&o quanto 0s que apresentei aqui como evidencia, desde
as palestras dos carnavalescos e compositores profissionais (capitulo dois) até a execucao das
duas ultimas etapas desta proposta de ensino de histéria que buscou tratar e executar a
construcdo de uma sinopse de carnaval e a composicao de samba enredo (mesmo sé 0 corpo
textual-poético) pelos educandos, em tempos pandémicos, volto a salientar. Pois foi muito
dificil alterar certos caminhos e métodos planejados anteriormente no meio das mudancas das
“regras do jogo”.

O nosso trabalho termina aqui apresentando duas modalidades de produto final de

dissertacdo, ou dimensdes propositivas, que sdo: a sinopse de carnaval e os trés sambas enredo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A atual dissertacdo de mestrado profissional em Historia buscou apresentar uma
proposicdo voltada a uma metodologia de Ensino de Histéria com o objetivo de possibilitar
aos(as) discentes a construcdo, producdo, de uma sinopse de carnaval e de um samba enredo
(por equipes de alunos(a)). Ao mesmo tempo que, para isso, foram usados conceitos, teorias
que se configuram de extrema importancia dentro do métier do fazer histérico e historiografico.

A nocdo de pesquisa-acdo e pesquisa-intervencdo, como argumentadas durante a
narrativa deste trabalho académico, foram fundamentais principalmente nas Gltimas etapas
quando da elaboracdo das dimensdes propositivas em voga.

As escolhas, as hipoteses, as pesquisas, 0s debates e as escritas dos(as) educandos(as)
superaram as expectativas la do inicio da idealizacdo desta jornada didatica no ensino de
Historia.

Observei momentos de superacdo ndo sO6 nos(as) discentes, mas em mim mesmo
(fugindo um pouco ao protocolo da escrita académica). Principalmente, no segundo semestre
de 2020 onde tivemos (eu e meu orientador) de provir substanciais mudancas nos planejamentos
iniciais sobre 0 que ja estava em processo de execucdo, quando a catastrofe (sem meias
palavras) da pandemia da covid-19 assombrou — e ainda assombra — o mundo. Muitas
indefinic¢des, insegurancas, incertezas, nos abalaram naquele instante.

Contudo, conseguimos avangar, tateando caminhos e procedimentos a seguir.

As aulas remotas e encontros em salas virtuais, a partir dai, passaram a ordem do dia.
Foi como se estivesse em dois processos de pesquisas a0 mesmo tempo, esta, objetivada no
ProfHistdéria-Ananindeua-Pa, e a outra, que era de se apropriar dos mecanismos e tecnologias
de comunicagdo e linguagens virtuais até entdo nao usuais por este professor-pesquisador.

Por outro lado, esta aventura historica, pela atual perspectiva, buscou argumentar e
justificar a possibilidade ndo sé do uso da sinopse de carnaval e da letra do samba enredo como
fomentadores do exercicio interpretativo dos fatos e conceitos historicamente forjados, como
também potenciais ferramentas para o estimulo da construgdo de textos, a partir de pesquisas e
debates coletivos arregimentados dentro da historiografia que convém ao(a) professor(a) de
histéria, que podem ser tratados como fontes histdricas. Ou seja, uma proposicdo de
metodologia que estimule o(a) educando(a) a producdo de narrativas historicas a partir de
pesquisas e orientagdes de seus/suas docentes.

Em especifico, estava dentro do planejamento fazermos uma avaliacéo critica, analitica,

dos sambas enredos apresentados como um dos produtos finais. Esta avaliacdo tinha como
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procedimento a contribuicdo dos(as) discentes compositores(as), onde se pretendia recuperar as
suas inspiracdes, suas pesquisas, debates em equipes — assim como fizemos com o0s(as)
discentes “carnavalescos(as)” e que fora apresentados no subtépico 3.1. Construcao de uma
sinopse de carnaval com educandos através de um grupo de aplicativo virtual. Porém, como
procurei destacar na pagina 174, durante o més de janeiro de 2020 os 6rgdos legais que
gerenciam a educacdo do estado do Para (CEE e SEDUC) resolveram por promover
automaticamente todos os alunos e alunas em decorréncia dos transtornos e dificuldades
advindos da pandemia da covid-19. Neste contexto final do ano letivo de 2020, para a turma
laboratorial (a turma 301, 3° ano do ensino médio), infelizmente, ficou impraticavel o
desenvolvimento deste momento final de avaliacdo e analise, posto que muitos alunos(as), a
partir de tal deciséo regimental, acabaram por dispersarem-se das nossas comunicagdes virtuais,
0 que por certo custo, e ainda sim, conseguimos finalizar a composi¢do de trés (03) letras de
sambas enredos que foram apresentados no Gltimo capitulo. Contudo, deixo aqui como registro
a importancia deste procedimento e momento de analise e avalicdo, junto aos discentes, de suas
construgdes-composicdes (os produtos: sambas enredo), mesmo nédo tendo a possibilidade de
conclui-los.

Por outra, e de uma forma geral, ndo €, e nunca foi, proposta deste trabalho criar um
método universal e fechado para tal empreendimento didatico ao componente curricular do
ensino de Historia. Muito pelo contrério, as sugestdes trazidas nesta dissertacdo sdo meio e
nunca fim em si mesmas. O carnaval, as escolas de samba, os sambas enredos, as fantasias e
alegorias, e tantos outros elementos que convergem nestas manifestagcbes culturais, e de
diferentes modalidades de expressdo, dos dias de momo, estdo 14! Nos documentos escritos,
visuais, sonoros, melodicos, musicais, virtuais, etc. estdo em varios formatos de evidencias
historicas, do passado ao presente. Porém, os(as) profissionais do ensino de Histdria devem
buscar se aprimorar, se apropriar, dos principais conceitos, teorias e debates historiograficos
para, assim, poderem forjar problematicas e hipdteses e seguirem adiante na execucdo de suas
pesquisas, desdobramentos, decisdes, analises criticas e dimensdes propositivas a alcancar.
Pois, buscamos interagir com todos os envolvidos neste processo de ensino de histéria, aqui
considerado, desta maneira.

Lacunas ficaram, e isso € tdo certo quanto faz parte também deste processo na medida
em que se compreende gue o conhecimento historico € dindmico, nunca estanque.

As palestras com os carnavalescos e compositores de samba enredo ajudaram em muito

ao processo de pesquisa, debates remotos juntos aos(as) orientandos(as), e as suas concepgdes
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de escrita da sinopse de carnaval e do texto poético representativo (simboélico) de samba enredo
pelas equipes discentes.

Os conceitos de memoria, identidade sociocultural, consciéncia histdrica, documento
histdrico estiveram sempre na vanguarda das nossas analises em todas as etapas constituidas
nesta proposicao de ensino de Historia. Assim como, os de carnaval, escolas de samba e samba
enredo.

Como podemos observar pelas referéncias, muitas pesquisas foram feitas para se poder
galgar uma estrada que pudesse ser um terreno fértil e seguro, ao mesmo tempo dialogando
com as problematicas, envolvidas nas criagdes (da sinopse e samba enredo autorais), e
motivacdes para as resolucdes dentro dos objetivos projetados.

Algo que precisa ser destacado é o fato de que para esta proposi¢do de ensino de
Historia; fora a indicacdo inicial da problemaética de se elaborar uma sinopse de carnaval e 0s
quatro eixos tematicos sobre a Historia do Brasil — proposto e negociado junto a equipe de
alunos(as) “carnavalescos(as)”’; todo o resto: pesquisa, coleta de dados, analise e debate coletivo
e a escrita, foram desenvolvidos pelos(as) educandos(as) sempre sob orientagao deste professor.
Tal procedimento trouxe para as mdos dos(as) orientandos(as) grande parte da responsabilidade
a producdo e desenvolvimento da escrita do material objetivado. O que os tornam sujeitos e
protagonistas a viabilidade desta proposta, e sugestdo, de ensino de Historia.

Outra sugestéo cabe aqui. Até mesmo o cotidiano, 0 ambiente escolar, o contexto socio-
geogréfico onde a escola reside também podem ser temas para a elaboragdo da sinopse de um
enredo de carnaval de escola de samba, em consequéncia, as composic¢des de textos poéticos de
sambas enredo notabilizando esta propositiva. Seria como se fosse o “olhar” dos(as) alunos(as)
a sua volta, a sua localidade, das relaces de vida mais proxima e direta. Claro que dialogando,
usando, 0s conceitos propostos a partir de suas problematicas originarias.

Em suma, 0 nosso papel enquanto professor-pesquisador-historiador é nunca perder de
vista o rigor académico em sua metodologia, teorias definidas, conceitos a utilizar, abordagens,
ética, citacdes, etc. para, assim, poder apresentar um produto (dimenséo propositiva), que por
mais que dialogue com a arte (em se tratando da abordagem apresentada nesta dissertagdo —
producédo de uma sinopse de carnaval e samba enredo por equipes), ndo perca de vista o
procedimento cientifico da producédo do conhecimento sério e ético. Afastando o viés da pos-
verdade midiatica e/ou virtual que nos assola hoje em dia.

Entdo, a partir das evidéncias e argumentacdes finais apresentadas aqui, considero que

a nossa dimensdo propositiva atende e converge aos objetivos e interesses encaminhados em
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todos os tracados — cursos, seminarios, encontros, etc. — construidos critica e criteriosamente
através deste Mestrado Profissional em Ensino de Histdria vinculado a linha de pesquisa
Linguagens e Narrativas Histdricas: Producgéo e Difuséo.
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