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RESUMO

O presente trabalho busca apresentar os resultados da pesquisa sobre filmes de
ficcdo e conceitos histéricos no ensino de Historia dentro do Programa de Pés-
graduacao strictu sensu Mestrado Profissional em Ensino de Historia da Universidade
Federal do Para, Campus Ananindeua. Tendo como objetivo geral o debate de
conceitos historicos nas salas de aula do ensino fundamental e as dificuldades de sua
apreensdo, tendo em vista seu carater complexo e abstrato, explorou-se novas
maneiras do estudante reconhecer e dialogar com tais conceitos trabalhando com
episodios da série de filmes Star Wars como recurso didatico principal e relacionando-
0S com a crise na democracia e ascensao de regimes totalitarios no periodo
Entreguerras, com estudantes de uma turma de nono ano da Escola Estadual de
Ensino Fundamental Nilza Nascimento, na cidade de Castanhal, no estado do Para e
que levaram a producdo de mapas mentais baseados nas suas impressdes e
compreensao dos conceitos e da narrativa historica estudada, no segundo semestre
do ano de 2019. Para realizar o trabalho de intervencdo pedagodgica foram
desenvolvidas cine aulas, rodas de conversa e oficinas de producdo de mapas
mentais, buscando tornar as aulas mais ludicas e incentivar o protagonismo do
estudante na construcdo do conhecimento.

Palavras-chave: Ensino de Histéria, Conceitos Historicos, Mapa mental, Ficcdo, Star
Wars.



ABSTRACT

The present work seeks to present the results of the research about fiction films and
historical concepts in the teaching of History within the Postgraduate Program strictu
sensu Professional Master in History Teaching at the Federal University of Para,
Campus Ananindeua. With the general objective of debating historical concepts in
elementary school classrooms and the difficulties of their apprehension, in view of their
complex and abstract character, we explored new ways for students to recognize and
dialogue with such concepts by working with episodes in the series of Star Wars films
as the main didactic resource and relating them to the crisis in democracy and the rise
of totalitarian regimes between the two world wars, with students from a class of ninth
year of the Nilza Nascimento State Elementary School, in the city of Castanhal, in the
state of Para and that led to the production of mental maps based on their impressions
and understanding of the concepts and the historical narrative studied, in the second
semester of 2019. In order to carry out the pedagogical intervention work, cine classes,
conversation circles and workshops of production of mind maps were developed,
seeking to make classes more playful and encourage student participation in the
construction of knowledge.

Keywords: Teaching History, Historical Concepts, Mind map, Fiction, Star Wars.
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INTRODUCAO

Falar sobre ensino sem considerar a constante necessidade de aprimoramento
parece impossivel. Nas escolas almeja-se que o professor esteja sempre atento a
novas praticas, didaticas e metodologias. O professor € um eterno estudante e a busca
por solucdes aos problemas diarios o persegue. Muitas vezes, infelizmente, as
dificuldades estruturais que as escolas publicas apresentam podem limitar essa
preocupacao a questdes que a muito deveriam estar superadas. Concomitante a
espera de que haja inovacao, o professor ainda se depara com falta de carteiras na
sala de aula, por exemplo, e as vezes até do livro didatico que ndo chegou ou veio em
quantidade insuficiente. E se o professor quiser utilizar outros materiais didaticos que
ndo o quadro, provavelmente tera que adquirir os materiais por conta propria, desde
uma cartolina até um projetor de videos.

Para além disso, nem todas as inovacfes sdo bem-vistas na comunidade
escolar. Ainda muito apegadas ao conteudismo, escolas esperam que o conteudo
programético seja concluido, entdo como desperdicar varias aulas assistindo filmes?
Para familias acostumadas com uma aula conferéncia, onde o professor fala sozinho
e € senhor de todo o conhecimento, uma proposta de discussdo com base em filmes
de batalhas espaciais ndo parece proveitoso. E mais, construir um mapa mental
quando o estudante s6 espera receber a indicacdo das folhas do livro para estudar na
véspera da prova e uma lista de questbes para decorar torna-se uma tarefa muito
dificil. Tais afirmacdes podem parecer advindas de décadas anteriores, mas
acreditem, ndo é dificil deparar-se com situacdes como essas.

N&o é uma tarefa facil mudar essa perspectiva, mas a experiéncia no programa
de mestrado em ensino de histéria foi fundamental para repensar o que havia se
tornado rotineiro e facil. Os problemas estruturais ndo serao corrigidos rapidamente e
o conteudismo ainda é muito importante no dia a dia das escolas. O objetivo deste
trabalho é argumentar que considerar o que o aluno vé e como analisa 0 mundo a sua
volta pode ser uma forma eficaz de trazé-lo com interesse para o conteudo de historia
e ao aprender conceitos de forma mais eficaz poderia aproveita-lo melhor nos
préximos anos quando forem necessarios. A pergunta central a qual a pesquisa se

debruca é como fazer isso a partir de midias mais proximas aos interesses dos alunos.
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Certo dia, ha algum tempo, um aluno perguntou: “professor, o Ligth é fascista?”
Eu conhecia o animé Death Note?l, do qual o estudante falava e que tem Ligth Yagami
como protagonista, mas nunca havia pensado sob essa perspectiva. A histéria do
animé acompanha o jovem Yagami e sua tentativa de fazer um mundo novo segundo
sua vontade. E interessante que uma rapida pesquisa na internet me apresentou
diversas péaginas de discussao e artigos com essa tematica, algumas apresentando o
personagem como fascista, outras como nazista e outras ainda como comunista. Ou
seja, muitas vezes o proprio estudante traz essas referéncias de casa e o professor
pode optar por descarta-las ou trazé-las para a sala de aula.

Se o professor almeja assistir um filme como Star Wars junto com seus alunos,
havera muito o que trabalhar em sala de aula. Nao s esse, mas muitas outras midias
da cultura pop como desenhos animados ou filmes, sejam eles de herdis, ficcdo
cientifica ou fantasia podem apresentar um interessante debate, como no caso de
Death Note. O interesse dos alunos por essas midias é grande, o que pode fazer com
gue o professor consiga sua atencao, interesse e participacdo mais ativa na sala de
aula. Mas ndo s0 isso, ao contrario do que possa parecer a primeira vista, um olhar
mais cuidadoso mostra que esses filmes séo repletos de possibilidades para fazer
conexdes com 0 conhecimento histérico e permitem discussdes sobre temas
relevantes para o ensino de Historia.

A observacdo do ambiente escolar aponta que 0s nossos alunos nao tém
demonstrado o0 entusiasmo que gostariamos pelas aulas de Histéria, mas por
desenhos animados, filmes de super-herdi e aventuras fantasticas sim. O profissional
de Historia tem entdo a opcdo de tentar separar esses mundos e batalhar pelo
interesse dos alunos ou aprender a dialogar com tais midias de sucesso. Acredito que
a incorporacdo destas midias como recursos didaticos em sala de aula pode
enriguecer muito o ensino de Histdria. Este trabalho tem o objetivo de demostrar isso
a partir do exemplo de filmes do universo Star Wars. Assim, a pesquisa aborda como
0 ensino dos conceitos historicos de totalitarismo e democracia a partir dos filmes Star

Wars: Episodio Il - A Vinganga dos Sith e Star Wars: Episodio VII - O Despertar da

1 Death Note é originalmente uma série de manga japonés escrita por Tsugumi Onba com ilustracdes
de Takeshi Obata entre 2003 e 2006 e adaptada tanto para versdes em animé e live-actions. A historia
gira em torno da mitologia dos shinigamis (espiritos que convidam os humanos a morte ou incentivam
0 suicidio). Esses seres sobrenaturais tém cadernos onde anotam 0s nomes das pessoas que irdo
morrer. E um caderno desses que o jovem estudante Light Yagami encontra e passa a executar
pessoas para criar um mundo sem a presenca do mal controlado por ele enquanto é perseguido por L,
um famoso detetive particular.
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Forca em uma turma de nono ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental Nilza
Nascimento, situada no municipio de Castanhal, no Para. Discute diferentes
possibilidades para o ensino de Historia e pretende apresentar paralelos entre a
construcéo da historia ficcional dos filmes da série Star Wars com narrativas da
Historia discutida em sala de aula, buscando dinamizar o processo de ensino e
aprendizagem e tornar o ensino mais ladico e proximo da realidade e da idade dos
estudantes. A ideia que o trabalho pretende discutir € que o estudante, tendo
entendido a narrativa do filme, pode ter sua compreensao mais facilitada em sala de
aula, ao relacionar a narrativa historica pelo paralelo entre a alegoria ficcional e a
Historia.

A relevancia cientifica permeia a discussao do cinema para a aprendizagem,
para a formacdo de professores e como metodologia se pretende apresentar
ferramenta que o educador pode usar para auxiliar o estudante no desenvolvimento
da imaginacdo e da compreensdo dos conceitos histéricos através da narrativa
cinematografica.

A escolha de tal abordagem tem duas motivacfes principais, a primeira é
mostrar possibilidades para que as praticas relacionadas ao ensino de Histéria ndo
estejam sustentadas apenas no uso de livros didaticos e cadernos com o professor
na postura de conferencista, mas em um ambiente de dialogo entre a ficcdo e a
Historia que ofereca ao estudante o papel de protagonista do seu aprendizado.

A segunda se refere a escolha dos conceitos. A escolha do totalitarismo foi no
sentido de permitir uma visdo mais ampla que abarcasse tanto a experiéncia
desenvolvida na Italia quanto o na Alemanha como é descrito pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), mas também trazer para a sala de aula o debate acerca
da cultura fascista e como ela pode ser observavel nos dias atuais, pois como ficara
mais perceptivel durante a leitura dos capitulos muitas vezes a discussao na sala de
aula voltou-se mais para o fascismo do que para o totalitarismo. Julgo que isso esteve
relacionado com o préprio conhecimento prévio dos estudantes, que tém visto esta
palavra tornar-se cada dia mais frequente nas redes sociais.

E preciso atentar que o que € discutido nesta dissertacdo ndo é um guia
fechado de como utilizar os filmes aqui propostos, mas o relato de uma experiéncia
em meio a outras possibilidades de interpretacédo das cenas apresentadas. Assim, se
0 projeto sera desenvolvido no debate das possibilidades de apresentar os conceitos

histdricos de totalitarismo e democracia, ao olharmos além da narrativa mais aparente
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do universo Star Wars, podemos perceber varios outros conceitos histéricos —
imperialismo, movimentos sociais, republica, golpe de estado, por exemplo — que o
professor poderia utilizar para uma anélise que nao fosse tdo somente a explanagéo
e a leitura do livro didatico.

Dessa forma, tornou-se urgente trazer essa discussao das redes para a sala
de aula, buscando evitar que a desinformacao e revisionismos torpes possam dar uma
visdo equivocada desse periodo histérico. Jason Stanley lembra que podemos
entender o fascismo na perspectiva da politica, ou seja, das suas taticas e habitos
culturais que seus partidarios tentam emplacar, como também das instituicées, no
caso, 0 regime que se impde apds a chegada no poder (STANLEY, 2020: 11-18)
Neste trabalho, objetiva-se que a analise das caracteristicas do totalitarismo, ou no
caso, do fascismo, possa ser possivel a apresentacdo do momento histérico em que
ele se desenvolveu no periodo entreguerras, mas também fazer perceber que a
cultura fascista, sua politica e seus meios de alcar o poder, ainda pode ser observada
nos dias atuais e deve ser combatida.

No capitulo um sera apresentada uma analise mais tedrica, sem deixar de tecer
comentarios acerca das experiéncias em sala de aula. Buscou-se relatar parte das
discussbes academias que dizem respeito ao estudo dos conceitos e de como eles
podem ser estudados em sala de aula. E feita, também, a discuss&o do que é cinema
e o filme histdrico, da cultura pop e como ela pode se tornar um recurso didatico e
metodoldgico no ensino de Histéria, auxiliando no desenvolvimento de uma
aprendizagem mais ludica, tornando-a prazerosa e efetiva.

Ja& o capitulo dois se concentra em nos apresentar o ambiente escolar. Nele
sera discutida a importancia de entender o cotidiano dos nossos estudantes e como o
professor-pesquisador precisa se adaptar as mudancas na cultura dos adolescentes,
chamados por Veen e Vrakking de Hommo Zappiens, e também a importancia da
relacdo entre as novas tecnologias de informagdo e comunicacdo e o cenério da
educacdo atual. Serdo discutidos também o0s conceitos, sua presenca na Base
Nacional Curricular Nacional e como ele pode ser relacionado com o universo Star
Wars.

O terceiro capitulo, além de apresentar a metodologia utilizada para discutir os
filmes e os conteudos, também mostrara 0s mapas mentais onde os estudantes
puderam demostrar o conhecimento adquirido, os ganhos e percal¢cos observados

durante a producéo do produto e os resultados obtidos.
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Capitulo |
O CINEMA, A HISTORIA E O ENSINO

Rocky era novamente o campedo mundial de boxe e ap6s a morte do amigo
Apollo nas méos do lutador soviético Drago, € intimado a partir para a Unido Soviética,
enfrenta-lo e vingar seu amigo. Com esse enredo, o filme Rock IV (1985)? aborda de
maneira criativa e claramente panfletaria o American Way of Life3 e a Guerra Fria.

Utilizando-me desse enredo, iniciei uma aula sobre as rela¢des entre filmes e
hq’s e as entrelinhas historicas da sua produgao no cotidiano da Guerra Fria. Um filme
gue dificilmente os estudantes que me ouviam, com idades variando entre 12 e 14
anos, conheciam, o que levou, para aproximar mais do seu cotidiano, a utilizacao
também o caso do Hulk, personagem da editora Marvel criado em 1962. Se com
Rocky era possivel introduzir a riqueza e superioridade que os E.U.A. vendiam em
seus filmes, com o Hulk a discussao voltar-se-ia para o debate de outro aspecto da
época: o medo que as pessoas daquela época tinham das novas tecnologias trazidas
pela guerra. O cientista que se transforma em um monstro devido a uma explosao de
uma bomba — no caso, de raios gama, ndo uma atdomica — reflete o temor de ter a vida
mudada, de um minuto para outro, por aguelas tecnologias.

Naquele momento ndo apresentei os filmes, somente cenas em um slide e um
longo discurso. Néao foi, admito, a melhor das op¢des, ja que a experiéncia de assistir
a cena, as cores, a luz, poderia ter atraido os estudantes para o debate, muito mais
do que s6 a minha fala. O discurso, no entanto, virou pesquisa e culminou em um
projeto apresentado na feira de cultura e ciéncias da escola, onde 0s outros alunos

aprenderam mais sobre varios her6is como Super-Homem, Mulher Maravilha,

2Rocky IV (1985) faz parte de uma série de seis filmes estrelados por Sylvester Stallone(que também
foi o criador e roteirista) além de dois relacionados a familia de seu antagonista Apollo Credd. No filme,
acompanhamos o protagonista aproveitando os beneficios de ter se tornado campeao mundial quando
Ivan Drago, um jovem lutador russo, convida Rocky para uma luta de exibicdo nos Estados Unidos mas
gue acaba o enfrentando é Apollo, que pede a Rocky para substitui-lo e mostrar que “...0os americanos
sdo melhores que os soviéticos”. No segundo round, entretanto, acaba espancado até a morte, o que
motiva Rocky a treinar na Sibéria e enfrentar Drago em uma segunda luta de exibi¢cdo, dessa vez na
U.R.S.S.

8 Paulo Roberto Ferreira da Cunha apresenta um estudo acerca da producdo cinematografica dos
E.U.A. nos anos 1950 e como representavam e disseminavam a imagem de um pais de cidadaos
exemplares com um modelo de vida e comportamento que deveria servir de referéncia para o restante
do mundo em: CUNHA, Paulo Roberto Ferreira da. American wayoflife: representacdo e consumo de
um estilo de vida modelar no cinema norte-americano dos anos 1950. Tese (Doutorado em
Comunicacao e Praticas de Consumo) - Escola Superior de Propaganda e Marketing — ESPM-SP. Séo
Paulo, 2017.
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Homem-Aranha e Capitdo América que também forma usados em um momento ou
outro com meio de propaganda dos E.U.A. e puderam ndo somente ler quadrinhos,
assistir trechos de filmes como também conhecer as correlagbes entre a Histéria e
aqueles herdis que conheciam e consumiam, muito mais por video, nos filmes.

Mas o caso relatado aqui teve outro desdobramento interessante. A aula em
guestao teve a presenca de outra professora, no caso a responsavel pela sala de
informatica que utilizei. Essa chamou-me de lado e comentou nunca ter sido capaz de
enxergar nada do que eu falava, apesar de se considerar uma amante de cinema.

Dai a pergunta que desencadeou a pesquisa. Se alguém com uma formacéao
académica, mesmo que ndo nas humanidades (a professora era de Matematica) se
considera incapaz de correlacionar a ficcdo com a realidade histérica, como pensar
essa mesma capacidade em estudantes adolescentes, entre 12 e 15 anos? E mais
que isso, qual o papel do professor nessa “incapacidade” e como mudar esse quadro?
A ciéncia historica, escutar-se-ia, ndo trabalha s6é com os “fatos reais”?

O dialogo entre a ficcdo e o ensino de historia € possivel? As dificuldades
observadas no aprendizado de conceitos histéricos podem sem contornadas a partir
desse dialogo? Essas formam questbes norteadoras para o desenvolvimento da
pesquisa. Propus desenvolver aqui um debate das possibilidades de apresentar os
conceitos histéricos antes da narrativa historica, mas fazé-lo ndo através da simples
explanagao, mas de elementos comuns no dia-a-dia dos estudantes: filmes, desenhos
animados, mangas, super-herois entre outros exemplos da cultura pop, na tentativa
de atrai-los para o debate e somente depois aprofunda-lo com o conhecimento
cientifico.

Tendo em vista que me utilizar dos mais diversos tipos de elementos
supracitados demandaria trabalhar como muitas séries diferentes e muito mais tempo
do que disponho, acabei optando por trabalhar com alguns filmes da ja longeva série
criada por George Lucas, Star Wars. Apresento assim, como proposta de agcao em
ensino-aprendizagem para a Histéria no ensino fundamental como estratégia de
assimilacao e apropriacédo de conceitos histéricos e sua aplicacdo na realidade social
a partir da analise do universo Star Wars com alunos do 9° ano.

Neste capitulo, explorar-se-4& o filme histérico, o filme ficcional, as dificuldades
enfrentadas pelo educador para o ensino de conceitos histéricos, embates e

aproximacdes possiveis entre 0 ensino tradicional e as novas formas de apreensao
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de conhecimento de historia e sociedade e as possibilidades do uso da ficcdo no

ensino de historia.

1.1. Conceitos histoéricos, filmes e educacéo

As dificuldades em estudar Historia sdo tema comum nas salas de professores
e reunides. Coordenadores e gestores preocupados com os indices de aprovacao
guestionam a metodologia dos professores enquanto estes divagam sobre 0s mais
diversos casos daqueles estudantes desatentos, sem interesse e que constantemente
contestam sua autoridade. Ja entre os estudantes ndo € raro observar criticas ao
autoritarismo, a falta de empatia, a exigéncia de memorizacdo e a chatice dos
professores. O ambiente escolar, entretanto, permanece inerte em meio a
culpabilizagbes e ano apds ano as conversas dos corredores, salas de professores e
reunides pedagogicas se repetem.

Imaginar esse cenario ndo € uma tarefa dificil para quaisquer membros da
comunidade escolar que tenham ali permanecido por anos conseguintes. Eu mesmo,
apos 16 anos de magistério, posso testemunhar ter presenciado (ou protagonizado)
varios eventos desse tipo. Mais herculea, entretanto, pode parecer a tarefa de mudar
esse contexto e é sobre isso que nos fala Flavia Eloisa Caimi, ao refletir sobre ensino-
aprendizado no ensino fundamental. A autora aponta, por exemplo, a dificuldade em
correlacionar, o longo, complexo e abstrato conteddo programético de Histéria com o
cotidiano e interesses dos discentes.

Caimi nos apresenta uma cena, construida a partir de suas observacdes no
cotidiano profissional que mostram a dificuldade que um aluno de 11 anos (que ela
chama de Felipe) de estudar historia medieval e entender que “Cultura Greco-
Romana” — como estudara — e “Antigliidade Classica” — como aparecera na prova,
referiam-se ao mesmo conceito (CAIMI, 2005: 22). Para a autora, o estudante poderia
aprender mais ao ver incorporado 0s seus interesses pessoais fora da sala de aula.
Um jogador de Ragnarok (um RPG on-line, tematizada na Idade Meédia), Felipe
poderia se beneficiar com esse didlogo, mas, complementa Caimi, a sala de aula
separa “...0 mundo de fantasia e magica, oferecido pelo jogo, de outro mundo, repleto
de personagens estranhos, de tramas complexas e conceitos dificeis, oferecido pelo
livro didatico” (CAIMI, 2005: 23).

Circe Bittencourt acrescenta



19

No que se refere ao conhecimento histérico, essa posicdo [o
conhecimento prévio dos alunos] torna-se ainda mais relevante,
levando em conta as experiéncias vividas pelos alunos e as
apreensdes da histdria apresentadas pela midia — cinema e televisao
em particular — por parte das criangas e dos jovens, em seu cotidiano
(BITTENCOURT, 2008: 189).

Novamente posso dizer que experiéncias como tal podem ser bastante comuns
na sala de aula. Ha alguns anos, um estudante do sexto ano descobriu que eu
conhecia o jogo God of War (2005) e todas as aulas passara a sentar proximo a minha
mesa para contar o que tinha descoberto sobre os deuses gregos. Pode ndo ser
simples encontrar pontos de entrada no cotidiano ludico dos estudantes que estejam
ligados aos interesses do professor e, claro, ndo seria o0 caso de dizer que todo
professor deveria comecar agora a usar seu tempo livre para jogar video games,
assistir animés e filmes de super-herdi (para citar alguns exemplos), mas conhecer o
minimo pode permitir que o estudante se torne protagonista e passe a ensinar sobre
0 que sabe daquilo e ao professor cabera o papel de fazer a ponte entre o que o
discente apresenta e o contetudo que precisaria apreender.

Além disso, voltando ao caso de Felipe e sua dificuldade com conceitos, temos
0 segundo ponto que esse estudo tenta discutir. O estudo dos conceitos pode ser
substancialmente mais dificil do que o das narrativas histéricas na sala de aula, mas
o considero essencial para um bom desenvolvimento do pensar historicamente por
parte dos estudantes. Para Caimi inter-relacionar o universo da crian¢ca ou do
adolescente pode “garantir que a apropriagcéo deste conhecimento ocorra permeada
de sentido e significacéo, resultando em solidas aprendizagens” (CAIMI, 2005: 24).
Neste trabalho, essa relacé&o busca tornar os conceitos menos abstratos e, outrossim,
torna-lo mais inteligivel ao estudante, facilitando sua apropriacdo e reconhecimento
fora do ambiente escolar.

Circe Bittencourt alerta para a dificuldade em lidar com conceitos historicos e
lembra a frustracdo dos professores ao relatarem que apds o conceito ser ensinado
“o aluno néo aprendeu nada’, qgue o ensinado serve apenas para responderem as
provas ou ainda que as vezes, os alunos transformam radicalmente o explicado,
dando-lhe um sentido contrario ao exposto” (BITTENCOURT, 2008: 189). Um motivo
para que a conclusao de uma aula, um bimestre ou mesmo de um ano letivo revele-

se infrutifera é a dificuldade de tornar mais palpéavel e inteligivel, um conceito abstrato,
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fazendo com que os alunos confundam “dominio conceitual com definicdo de
palavras” (BITTENCOURT, 2008: 190).

E comum encontrar nos livros didaticos glossarios teoricos de conceitos* e
pratica usual inserir pesquisas em dicionarios na dindmica de ensino-aprendizagem.
O conceito, dessa forma é entendido na sua forma gramatical, possivelmente
“decorado” para uma prova especifica e posteriormente esquecido. Mesmo antes do
estudante concluir o ensino fundamental e/ou o médio, € possivel que relatem jamais
terem entrado em contado com um conteldo ou conceito que deveria ter sido
apreendido nos anos anteriores. Imperialismo, socialismo, capitalismo, democracia,
para citar alguns exemplos, sdo alguns conceitos que geralmente aparecem nos
curriculos do sexto, sétimo e oitavo ano, mas que muitas vezes os alunos dizem nao
conhecer quando sao questionados no nono ano. A pergunta é, ser possivel um
adolescente na transicdo entre a fase operatério-concreta e o pensamento formal®
adquirir conhecimento de maneira tao abstrata? Caimi diz que nao, resultando, “ora
na passividade dos alunos, ora na sua resisténcia ativa frente a disciplina” e propoe
que a “dinamica da aula n&o se limite ao puro verbalismo” (CAIMI, 2005: 24-25).

A dificuldade genética descrita por Piaget para a aprendizagem dos estudantes
€, segundo BITTENCOURT, criticada por L. S. Vigotsky, para quem, mesmo em se
considerando os estagios genéticos de desenvolvimento intelectual da crianca néao
podem ser relegadas as condi¢cdes sociais, econdmicas e familiares que intervém no
gue chama de aquisicao social dos conceitos (BITTENCOURT, 2008: 186-188).

Dessa forma, levando-se em conta o desenvolvimento genético de Piaget ou
as condicdes de aquisicdo social de conceitos de Vigotsky, no que se refere a
estudantes no inicio da adolescéncia que enfrentam inUmeras particularidades da
comunidade em que vivem (condi¢des socioculturais, organizacédo familiar, saude,
trabalho etc.)®, a utilizacdo de elementos que fazem parte do cotidiano destes
estudantes pode ser um caminho para um aprendizado mais prazeroso e efetivo.

Sobre isso Bittencourt diz

4 No capitulo dois, tratar-se-a de maneira mais aprofundada as maneiras como 0s conceitos de
totalitarismo e democracia aparecem nos livros didaticos.

5 Segundo Jean Piaget o estagio operatério-concreto se apresenta dos 07 aos 11 anos e é marcado
pela capacidade da crianca de compreender reversibilidade e formar classes, mas com base em
operacdes concretas. Ja no estagio operatério-formal, que o substitui e segue até o fim da adolescéncia
€ gque aparece a capacidade de processar o pensamento abstrato e surgem interesses como filosofia,
religido e politica (Piaget, 1999).

6 No capitulo dois serdo apresentados os estudantes envolvidos na pesquisa, a comunidade em que
esta inserida a escola Nilza Nascimento e as condi¢des sociais do lugar.
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Em situacdo de ensino, ha a necessidade do dominio da natureza
especifica do conhecimento histérico, além do desafio de saber como
introduzir e encaminhar as tarefas de aprendizagem para alunos de
diferentes idades e condi¢@es culturais (BITTENCOURT, 2008: 192)

As dificuldades de trabalhar conceitos em sala de aula ndo se limitam,
entretanto, a abstracdo. Bittencourt trabalha também, em seu livro, com sua prépria
formacdo e compreenséo. Ela apresenta entdo a diferenciagdo entre conceitos
especificos, criados por historiadores “especialmente produzidos para a compreensao
de determinado periodo histérico” (BITTENCOURT, 2008: 192) formados por “nogdes
histéricas singulares”, criados por historiadores e conceitos advindo de outras areas

cientificas e os provenientes do senso comum. Para esses, a autora alerta

E importante que se forneca uma descrigc&o precisa deles, exatamente
porque sdo expressbes conhecidas por todos e, nesse sentido, seu
uso torna-se arriscado, em razdo do significado que assumem em
cada época (BITENCOURT, 2008: 193).

A compreensdo inadequada de um conceito pode levar a cometer
anacronismos. A autora cita que “quando se afirma que a escravidao era pratica
costumeira de povos africanos e, portanto, os ‘negros’ estavam ja habituados a esse
sistema de trabalho, a ai uma incorrecdo (BITTENCOURT, 2008: 193), mas ainda
mais, levadas a cabo por grupos que detém o poder de uma sociedade podem gerar
graves consequéncias, como a negacao de acdes afirmativas por parte de um governo
por exemplo’.

A importancia de fornecer um contexto histérico para o uso de um conceito é
explorado pelo historiador Reinhart Koselleck, um historiador aleméo que se dedica
ao estudo da historia dos conceitos. Ao comentar o uso do conceito de cidadania, o
autor alerta para a importancia de se expressar para além do conceito sobre o

contexto em que o mesmo se insere, pois “a palavra pode permanecer a mesma

7 A falsa constatacdo de que os negros africanos praticavam a escravidao e que a escraviddo moderna
se equivale foi usada por exemplo, pelo entdo candidato Jair Bolsonaro em entrevista ao programa
televisivo “Roda Viva” para negar qualquer reponsabilidade do governo atual em tratar de que questdes
como racismo. Ao ser questionado sobre reparacdo a divida histérica referente a escravidao
argumentou que nao havia divida alguma, culpou os proprios africanos pela escraviddo e que “o
portugués nem pisava na Africa. Foram os préprios negros que entregaram os escravos’ In.
https://exame.com/brasil/no-roda-viva-bolsonaro-questiona-escravidao-e-cotas/
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(traducdo do conceito), no entanto o conteddo por ela designado altera-se
substancialmente” (KOSELLECK, 1992: 138).

Além disso, como o objetivo desse trabalho € se utilizar dos filmes para
introduzir um conceito e posteriormente também a narrativa (e portanto, o contexto),
€ preciso mostrar que os elementos que estdo incluidos na palavra e que a tornam
um conceito estdo presentes no universo do filme, ou seja, o conceito se aplica
mediante a perceptividade de suas caracteristicas na palavra, que no caso € o roteiro,
a apresentacgao, o envolvimento visual e auditivo e a narrativa que o filme possibilita

em sua ficcdo. Sobre isso, Koselleck nos diz:

Todo conceito se prende a uma palavra, mas nem toda palavra é um
conceito social e politico. Conceitos sociais e politicos contém uma
exigéncia concreta de generalizagdo, a0 mesmo tempo em que Sao
sempre polissémicos. (...) uma palavra se torna um conceito se a
totalidade das circunstancias politico-sociais e empiricas, nas quais e
para as quais essa palavra é usada, se agrega a ela. (KOSELLECK,
2006:109)

Ja sobre a presenca de conceitos historicos em narrativas de ficcdo, Ciro
Flamarion Cardoso nos aponta o seguinte

Ora, ndo somente a politica é tema muito frequentado em ficcédo
cientifica — que, como cultura popular ou de massa que é, esta sempre
atenta aos medos e as aspiracfes predominantes em cada época e
trata de projeta-los num futuro que é metaférico de certos aspectos do
presente (CARDOSO, 2004: 131)

O uso de um filme de ficcdo para debater a Historia quando este néo foi feito
especificamente para esse fim parece desafiador, mas se apresenta como um espago
amplo para o estudo cientifico e para a pratica escolar partindo do pressuposto que a
propria ideia de que se pode aprender a Histdéria mesmo no contato com atividades
que geralmente estdo relacionadas a distracéo e ndo ao estudo pode ser atrativa para
os discentes.?

Para isso, € preciso “...perceber as fontes audiovisuais e musicais em suas
estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacao da realidade,

a partir de seus cédigos internos” (NAPOLITANO, 2008: 236). Mas deixo claro que a

8 Alguns trabalhos encontrados até o momento que ajudam a refletir sobre o uso de ficcdo para o ensino
de Histéria séo os de NETO (2012-ARTIGO), FREITAS E XAVIER (ARTIGO) e PRETO (2007).
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intencdo do estudo ndo é provar que ha uma profundidade historica no universo Star
Wars e que seu criador, George Lucas, tenha tentando retratar a momentos histéricos
em seus filmes de maneira disfarcada. N&o se trata, portanto, de a Historia em Star
Wars.

Ao apresentar esses filmes, onde tais caracteristicas — entre outras néo
exemplificadas aqui — se mostrem com mais vivacidade, o estudante poderia ter uma
aproximagdo mais agradavel com a temética? Seria seduzido pelo debate
aprofundado, ou seria distraido ainda mais pela narrativa mais superficial de luta entre
o bem e o mal? Penso que ndo, mas na verdade a ludicidade e a fantasia
possibilitariam uma maior compreensao do conceito, tornando essa parceria bastante
possivel.

Sobre isso, Santos, reitera:

N&o séo poucos os casos onde a utilizacdo de determinado filme em
sala de aula tem como objetivo totalmente destoante daquele que
deveria ter, que € a reflexdo critica. Afinal vemos casos onde seu uso
€ meramente ilustrativo ou, pior ainda, para ocupar o espa¢o de uma
aula ndo preparada ou para entreter o grupo de alunos rebeldes e
desobedientes” (SANTOS, 2018: 23) (Grifo original do texto).

Neste trabalho, parte-se da hipotese que esse desinteresse dos discentes por
filmes ndo se aplica na realidade. Ao contrario, 0os estudantes tém sim interesse pelo
conteudo histérico, mas nem sempre pela maneira como é apresentado. Um filme
como A lista de Schindler (1995) ou O nome da Rosa (1986), muito apreciado por
professores, podem néo ter a mesma efetividade atrativa que 300 (2006) ou O resgate
do soldado Ryan (1998). Em todo caso, a analise dos filmes em sala de aula pode nos
ajudar a debater ndo s6 as narrativas como também conceitos histéricos importantes,
desde que bem orientadas, ajudando na compreenséo critica da realidade. Podemos

perceber esse debate nas palavras de Katia Abud

[...] pode-se afirmar que o filme promove o0 uso da percepgdo, uma
atividade cognitiva que desenvolve estratégias de exploragdo, busca
de informacao e estabelece relacdes. Ela é orientada por operacdes
intelectuais, como observar, identificar, extrair, comparar, articular,
estabelecer relagcbes, sucessdes e causalidade, entre outras. Por
esses motivos, a andlise de um documento filmico, qualquer que seja
seu tema, produz efeitos na aprendizagem de Historia, sem contar que
tais operacdes sdo também imprescindiveis para a inteligibilidade do
préprio filme (ABUD, 2003: 191).
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Além disso, o cinema, as séries, os desenhos animados, os hq’s e os mangas
sao parte do cotidiano social por todo o mundo. Uns mais outros menos, todos estao
no dia-a-dia de criancgas, jovens e adultos e cada um desses meios de entretenimento
tem bebido constantemente no universo da Historia. Como nesse trabalho, o foco é o
mundo cinematografico, podemos observar a presenca de filmes ditos histéricos entre
os blockbusters® e indicados ao Oscar ano apés ano.

Partindo desse problema, neste trabalho procuro me deter na discusséao de
metodologias para 0 ensino de conceitos historicos antes da prépria narrativa
histdrica, buscando assim que o discente seja mais capacitado para compreender tal
narrativa em todo o decorrer dos anos escolares e mesmo fora da sala de aula, como
afirma Elza Nadai “...ensinar histéoria € também ensinar seu método e, portanto, aceitar
a ideia de que o conteudo ndo pode ser tratado de forma isolada. Devesse menos
ensinar quantidades e mais ensinar a pensar historicamente” (NADAI, 1993: 159).

O foco do trabalho, como jA mencionado, é trabalhar com o debate e a
construcdo de conceitos historicos a partir de audiovisuais que nao séo,
necessariamente, pensados para este fim. Sobre a importancia desse tipo de estudo,

Schmidt diz, j& em 1999, vem sendo considerado substancial no ensino

Alguns livros didaticos, por exemplo, tém proposto que isto seja feito
sobre a forma de exercicios, do tipo “Assimilando conceitos” ao final
de cada capitulo estudado. Nesse caso, trata-se de uma atividade de
aplicacao do conteudo estudado, onde o conceito € visto apenas como
produto do conhecimento adquirido pelo aluno e ndo como uma
construcao sisteméatica, que pode ocorrer em varias situagdes, tendo
como referéncia o préprio conhecimento do educando (SCHIMIDT,
1999: 147).

Nesse sentido, a autora estd em consonancia com Rocha, que define como

ponto de partida para o processo de ensino-aprendizagem dos conceitos

...0s conhecimentos prévios que os alunos trazem de casa. Ao
fomentar essas atividades, a abordagem de conceitos torna-se
interessante para que o aluno possa, a partir da busca e indagacéo,
compreender o fenbmeno observado, interpretar o problema, bem
como estabelecer vinculos entre os diferentes conteddos do curriculo
(ROCHA, 2015: 101).

9 Filme, livro ou qualquer producdo artistica que tem grande aceitacdo publica e que pode chegar a
elevados ganhos financeiros.
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Além disso, esse autor descreve o estudo dos conceitos historicos na sala de
aula como essenciais para “a compreensao e interpretagao histérica” (ROCHA, 2015:
107). Dessa forma, a percepcao de que os conceitos histéricos sédo construidos e ndo
dados de forma unilateral pelo professor é essencial para o norteamento do trabalho.

Considerar que o mundo fora da escola oferece tantas ou mais oportunidades
para que o aluno conheca e interaja com cada um desses conceitos e forme sua
propria ideia de seu significado. Espera-se que o educando ndo se prenda em apenas
reproduzir o conhecimento adquirido, mas possa, para além da aquisicéo, construi-lo
e utiliza-lo na vida, de maneira critica.

Assim, ao escolher o universo de Star Wars para o didlogo com 0s conceitos,
pretendo ndo somente construir junto aos estudantes esses conceitos e relaciona-los
aos momentos historicos estudados, mas também fazer perceber que estes estdo
para além das aulas, dos filmes historicos e documentérios e sdo usados no dia-a-dia
social de todas as partes do mundo, seja de forma, digamos “oficial”’, para nao dizer
histérica, mas também alegérica, como se apresenta no mundo dos Skywalkers?©.

Tendo dito que é fato que o estudante ja designa significacéo histérica no seu
cotidiano, € preciso destacar que esse arcabouco ndo € suficiente para a
compreensao dos fenbmenos sociais em sua totalidade (SCHIMIDT, 1999). E na
sociedade atual, onde conceitos como fascismo, comunismo, direitos humanos, lutas
sociais sao constantemente veiculados nas redes sociais, muitas vezes, sem nenhum
referencial tedrico e passam a ser vistos como verdades absolutas — como no exemplo
dantes citado — a discusséo desses conceitos na escola (mesmo que seja um tempo
infimo com relagc&o ao tempo diario do estudante) ndo pode ser ignorado.

Sobre esse papel do professor a Schimidt diz ainda:

Na relagdo ensino-aprendizagem € importante que esteja presente a
construcdo de um conjunto de ferramentas que possam ajudar os
alunos a fazerem uma analise mais profunda da realidade social.
Essas ferramentas sédo os conceitos histéricos. [...] O pressuposto

7

fundamental neste processo é a constatacdo de que o0s conceitos

10O universo dos filmes Star Wars que serd melhor discutido nos préximos capitulos, tem como
protagonistas os membros de uma mesma familia e sua relagdo com ambos os lados da forgca. Na
trilogia original acompanhamos a saga de Luke Skywalker e Leia Organa, ele acabaria se tornado um
jedi e ela no comando de um grupo de rebeldes que tenta destruir o Império Galactico que os oprime.
Ambos se aliam nessa luta e descobrem serem irmdos separados no nascimento para evitar a
perseguicao do lado sombrio da Forca, representados por Darth Vader, que se revela pai dos mesmos.
Ja na segunda trilogia a histéria gira em torno de Anakin Skywalker, seu treinamento jedi e posterior
entrega ao lado sombrio como Darth Vader. A terceira trilogia trds Leia e Luke de volta além de Kylo
Ren, filho de Leia e pretenso sucessor de Darth Vader.
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devem ser elaborados e sistematizados pelos alunos. Assim, para

trabalha-los, é imprescindivel usar uma linguagem acessivel a sua
maneira de pensar, ao seu vocabuléario e sistema légico, ao seu
desenvolvimento e a sua experiéncia (SCHIMIDT, 1999: 149).

Os conceitos que se pretende explorar neste estudo serdo o totalitarismo e
democracia. Quando fiz essa opc¢ao, foi em decorréncia de situacbes comuns no
ambiente escolar e que nem sempre tem o tratamento adequado. Ano apos ano,
ocorrem casos de carteiras riscadas com simbolos nazistas, especialmente a
Sudstica, outras vezes sdo as paredes ou até mesmo a pele com desenhos feitos a
caneta. Tenho percebido que o0s outros professores e até mesmo a gestao
encaminham tais situacdes diretamente para o professor de Historia e ndo € dada a
importadncia devida, especialmente porque na maioria das minhas préprias
experiéncias os estudantes nem mesmo sabem o significado daqueles simbolos, mas
sabem que serviriam de afronta e os usam. Ouve, no entanto, um caso que me
incentivou a dedicar-me mais profundamente a tais situagbes. Acontece que um
estudante jovem, do sexto ano, escreveu uma carta com ofensas racistas e simbolos
nazistas para um colega de classe. Ao ser chamado para conversar admitiu que
conhecia muito sobre o nazismo e que gostava muito de tudo aquilo. Foi a primeira
vez me que me deparei com algo assim, mas percebi que cada vez mais posturas
como essa aparecem descritas em matérias de jornais em outras escolas do Brasil.
Espera-se entdo, que este trabalho possa construir, mesmo que um pouco, com a luta

contra o fascismo que tem se agigantado em nosso pais nos ultimos anos.

1.2. Ocinema e a Histaria: o filme historico

O cinema é parte da capacidade cultural humana de materializar ideias,
discursos e interpretacdes do mundo. Seja ele um filme histérico, uma ficcdo ou um
romance adolescente, a producado cinematografica so existe na relacdo que faz com
0 publico. Nao existe cinema sem publico e este ndo se torna um espectador desse
produto se ndo encontra paralelos com sua propria identidade e nogdo de mundo.

Roberto Abdala Junior apresenta uma preocupacdo com relacdo aos
distanciamentos necesséarios no momento de estudar o cinema e sua relacdo com a
Historia. O autor alerta para a ilusdo de analogias e mostra os cuidados que devem

ser tomados ao tentar aproximar os dois discursos, mesmo que admita que esta se
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referindo preferencialmente aos “...flmes narrativos e ditos ‘comerciais’ e néo, por

exemplo, os documentarios”. Ele adverte

As narrativas da Histéria e do Cinema obedecem a finalidades
completamente diferentes: no cinema, a narrativa ja encerra a sua
finalidade — contar uma boa historia, esse é seu objetivo principal; na
historia, a narrativa € o meio pelo qual os historiadores compartilham
com a sociedade os conhecimentos que construiram a respeito de
uma memoria que fez/faz parte de uma dada sociedade numa época
determinada (ABDALA JUNIOR, 2006: 4).

Explorando essa questéo, ele define mais detalhadamente que:

Os discursos construidos pelos filmes sdo narrativas ficcionais; ndo
tém a preocupagcdo de serem fiéis a qualquer acontecimento,
personagem, contexto e/ou conhecimento — seus significados
residem, principalmente, em contar historias, sejam elas quais forem;
sua finalidade primeira é o entretenimento — sua narrativa atende a
esse fim e essa é a Unica premissa restritiva que, a principio, se
submete (ABDALA JUNIOR, 2006: 4).

O cinema é o foco de discussao desenvolvida neste trabalho. Mas n&do o cinema
em si, mas seu uso didatico para o debate e a construcédo dos conceitos histéricos!t
com os estudantes do ensino fundamental. A relacédo entre o0 ensino e o cinema nao
€ nova, longe disso, mas ainda passa longe de ser uma unanimidade entre o0s
educadores. Uma das criticas observadas, por exemplo, é o tempo demandado que
poderia comprometer o conteddo programatico estabelecido, mas penso que, bem
utilizado, o tempo utilizado na discussao de um conceito na sala de aula, mesmo que
longo, pode facilitar a compressdo do conteddo em momentos diversos,
especialmente se for considerado que nem sempre um conceito é utilizado apenas
em um bimestre ou ano letivo e seu entendimento servira para além da sala de aula.

O debate acerca do cinema ja foi percorrido por muitos pesquisadores desde a

invencéo do cinema, tendo como precursores Marc Ferro e Pierre Sorlin. Katia Abud

11 O dicionario de conceitos histéricos, organizado por Kalina Silva e Maciel Silva, organiza os conceitos
em trés tipos: O primeiro retine aqueles que s6 podem ser utilizados para periodos e sociedades
particulares, sendo necessario contextualizar o momento histérico em que eles estdo inseridos como
Absolutismo, Candomblé e Comunismo. O segundo é mais abrangente, podendo ser usados em
diferentes periodos da Histéria e que também ser chamados de categorias de analise, como Escravidao
e Cultura. O terceiro e ultimo tipo sdo os que funcionam como ferramentas de trabalho do historiador,
como Historiografia e Interdisciplinaridade (SILVA & SILVA, 2015. Sobre absolutismo ver: 11-14; sobre
candomblé ver: 39-42; sobre comunismo ver: 70-74; sobre escravidao ver: 110-114; sobre cultura ver:
85-88; sobre historiografia ver: 189-192; sobre interdisciplinaridade ver: 237-240). O uso dos conceitos
como ferramenta nas aulas de historia serd melhor discutido ainda nesse capitulo.
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considera, inclusive, que “entre todos os meios de comunicagao, tem sido o cinema o
gue tem mais despertado interesse dos professores por sua utilizacdo em sala de
aula” (ABUD, 2003: 183).

Considere-se que, apesar do maior interesse apontado por Abud, a introducao
do audiovisual como parte do material didatico ndo é inédito, pois ja constava como
proposta pedagogica no Brasil no inicio do século XX. Circe Bittencourt lembra do
caso de Jonathas Serrano, professor do Colégio Pedro Il, que “procurava desde 1912
incentivar seus colegas a recorrer a filmes de ficcdo ou documentarios para facilitar o
aprendizado da disciplina” (BITTENCOURT, 2008: 371).

A partir da década de 1970, protagonizado pelos estudos de Marc Ferro na
Franca, o filme entra com mais expressividade entre as possiveis fontes e objetos de
estudos da Histéria. A historiografia passava por reformulacdes desde a década de
1920 e abandonava o pressuposto de que somente através das fontes escritas era
possivel alcancar a verdade dos fatos. Renovacdo que comecara com nhova
possibilidade teérico-metodoldgica apresentada pela Escola dos Annales, inaugurada
na Franca em 1929 e capitaneada por Lucian Febrve e March Bloch quando fundaram
arevista Annales d’Histoire Economique et Sociale. A revista iniciou o que Peter Burke
diz talvez ser preferivel chamar de movimento e ndo de escola'? e que pode ser
dividido em trés fases, mas que, desde seu inicio, contrapunha-se a historia tradicional
voltada para a politica, os grandes eventos e personalidades. Para muitos
historiadores, a partir dali, estaria aberto um vasto leque de possibilidades de estudo
do passado, pois, como resume Burke, a Histéria ndo é apenas a politica, mas “a
historia de todas as atividades humanas” e a narrativa de acontecimentos deveria ser
substituida por uma historia problema (BURKE, 2010: 12).

Jacques Le Goff, um dos lideres da terceira fase dos Annales, aponta que a
busca por outros objetos de estudo da historia através da ampliacdo da nocdo de
documento ja era uma insisténcia dos membros fundadores do movimento. Sobre
isso, Lucien Febrve diz que, na auséncia de documentos escritos, a Historia deve ser

feita com

Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demostra a presenca, a

12 Um aprofundamento do debate sobre a caracterizacdo de uma Escola historiogréafica e a condicédo
dos Annales pode ser encontrado no volume V da colecdo Teoria da Histéria de José D’Assuncgao
Barros (BARROS, 2012: 13-39).



29

atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem (FEBRVE, 1949:
428, apud LE GOFF, 2013: 490).

Segundo José D’Assuncdo Barros, essa ampliacédo de fontes historicas estaria

ligada a “...possibilidade de ultrapassar os estreitos limites dos fatos politicos”
(BARROS, 2012: 140), mas acrescenta que as inovacdes propostas por esse
movimento ndo foram uma exclusivamente dos membros da Escola dos Annales, mas
ja emergiam em outros grupos pelo mundo, como nos Estados Unidos, na Alemanha
e até mesmo nos estudos de Gilberto Freire no Brasil. Segundo o autor, 0s primeiros
lideres dos Annales procuravam deixar de mencionar esses outros focos de
renovacgao historiografica e que somente na terceira geragao Jacques Le Goff “...ja
n&o se constrange em mencionar outras linhas e correntes inovadoras que ja existiam
na historiografia do primeiro quarto do século XX” (BARROS, 2012: 74-75).

Marc Ferro, outro membro desse movimento, aponta, na década de 1970, a
problematica relacdo entre cinema e histéria a época. Os estudos que utilizassem
essa “nova” arte (o cinema estava prestes a completar seu primeiro centenario de
existéncia) como fonte estavam ainda engatinhando e o autor afirma que o cinema

sempre fora desprezado pelos historiadores e pela sociedade. Segundo o autor

‘O filme encontra-se sempre a porta do laboratério historico.
Certamente, em 1970, o bispo e 0 homem da lei, 0 médico e o militar,
0 general e o senador vao ao cinema; o historiador também, porém vai
como todo mundo, somente como espectador’ (FERRO, 1992: 202).

Mas se os historiadores comegavam a se utilizar do cinema como fonte apenas
nesse momento da historia, as relagcdes entre o cinema e a politica ndo era tao
harmoniosa. Ao contrério, Ferro lembra que desde sua cria¢do, no final do século XIX,
“seus pioneiros passaram a intervir na histéria com filmes, documentarios ou de ficg¢ao,
que desde sua origem, sob aparéncia de representagdo, doutrinam e glorificam”
(FERRO, 1992: 13). Além disso, 0 autor aponta que ndo importava o espectro politico
das autoridades, todos “desejavam tornar submisso o cinema” (FERRO, 1992: 14) e
se por algumas vezes o cinema foi utilizado como propaganda ou para enaltecimento
de um governo em muitas outras se esquivava da censura e apresentava outros
aspectos da sociedade.

Robert A. Rosenstone, historiador canadense que trabalhou como consultor

histérico na producéo de Reds (1981), mostra que o cinema ndo esta mais na porta
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do laboratorio da Historia, mas que nas duas Ultimas duas décadas (ele escreve em
2006), os historiadores “passaram a se interessar cada vez mais pela midias visuais
tanto como concorrentes quanto como colaboradoras em sua (nossa) tentativa de
transmitir o passado nao apenas para os estudantes, mas para a cultura como um
todo (ROSENSTONE, 2015: 54-55).

Para o autor os filmes histéricos'® tém uma forma diferente de analisar a
Historia, mas ndo devem ser descartados simplesmente por ndo conseguirem, ou ndo
quererem, fazer uso do mesmo método que o historiador ao escrever sobre 0 mesmo

assunto em livros. Rosenstone diz que

palavras e imagens trabalham de maneiras diferentes para expressar
e explicar o mundo. Um filme nunca seré capaz de fazer exatamente
0 que um livro pode fazer e vice-versa. A histéria apresentada nas
duas midias diferentes teria, em ultima instancia, de ser julgada a partir
de critérios diferentes (ROSENSTONE, 2015: 21).

Dessa forma, a analise e a utilizagdo do filme histérico como instrumento de
estudo da histéria deveriam ser incentivadas segundo o autor, que argumenta ser
possivel extrair uma representacdo dos eventos histéricos através dos filmes,
diferenciada de outros tipos de discurso historico. Afinal, para 0 mesmo, o cinema e
outras midias tém avancado no meio cotidiano e passado a dividir com o professor o
papel de divulgador da Histéria.

Tendo exposto sua ideia, Rosenstone apresenta sua tese através de analises
de diversas obras cinematogréficas e cineastas, como delimitando (sugestivamente)
uma lista dos tipos de filmes historicos, o porqué de o serem e a maneira de como
estuda-los enquanto Historia.

O primeiro tipo de filme historico abordado é o longa-metragem dramatico, que
considera a mais popular e a mais influente das abordagens da histéria na midia
cinematografica. Tal denominacgéo refere-se a um tipo de filme que estamos realmente
bem acostumados a assistir e até a reproduzir nas salas de aula. Ele concentra-se em
utilizar pessoas historicamente reais ou mesmo personagens ficcionais, colocadas no
centro de um processo histérico. E através dessas pessoas que vemos e sentimos a

Histéria, suas dores e glorias e o longa dramatico mira exatamente nesse ponto. O

13 Rosenstone chama de filme histérico aqueles que “tentam conscientemente recriar o passado”, mas
considera que esse termo nao é o ideal, mas tdo somente o usualmente utilizado (ROSENSTONE,
2005: 15).
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telespectador sente-se, ao assistir, parte do que aconteceu e se compadece, se
identifica ou se horroriza com os eventos mostrados na tela (ROSENSTONE, 2015:
33-34).

Ja o segundo tipo descrito como filme histérico por Rosenstone € o filme
historico inovador ou de oposicéo, descrito pelo autor como uma forma consciente de
oposicao ao que o mercado hollywoodiano imp&e como receita. Fugindo do esquema-
padrdo de herdis e vitimas, esse tipo de pelicula propde um novo vocabulario para
tornar a historia oficial mais complexa e interrogativa, problematizando-a.

Mais comum em paises do “Terceiro Mundo”, esse tipo de filme ndo seria muito
popular e ficaria restrito a um publico mais especializado no ambiente cinematografico
e teria como caracteristica marcante o fato de colocar “...o coletivo, as massas, e néo
o individuo, no centro do processo histérico” (ROSENTONE, 2005: 37).

Além da discussao daquilo que deve ser ou ndo ser um filme histérico, o autor
estabelece também a distingdo entre o filme histérico e o “drama de época”, muito
utilizado como recurso pedagdégico por professores, entre 0os quais me incluo. Esse
tipo de obra compreenderia aquele tipo de filme, que o autor aponta ndo serem
concebidas como investigacoes sérias do passado, mas “que usavam (e abusavam)
do passado como uma mera ambientagdo para historias de aventura e amor”
(ROSENSTONE, 2005: 29).

A titulo de exemplo, recordo um filme bastante utilizado por mim nos primeiros
anos de magistério, Coracdo de Cavaleiro (2001), que conta a histéria de um
escudeiro que tenta forjar uma arvore genealdgica nobre para entrar em uma
competicdo envolvendo combate com langas e a conquista do coragdo da nobre
donzela. Ora, de historico o filme s6 tem o pano de fundo, e varios historiadores
criticariam diversos elementos imprecisos no filme, mas servia, a meu ver, para abrir
0 espaco imaginativo do estudante para o mundo medieval, seus costumes e sua
sociedade hierarquizada e, por mostrar, mesmo na ficcdo, uma ambientacdo
ilustrativa do passado que pode levantar o debate em sala de aula.

Rodrigo de Almeida Ferreira, pesquisador das relagdes entre cinema, histéria e
educacao apresenta uma sugestao diferente de quais filmes podem ser identificados
como filme histérico. Para ele, o audiovisual de ficcdo que procuro utilizar para a
discussao desta dissertacédo seria um “filme de projecao histérica”, que seria o filme

caracterizado por 1. ter pouca referéncia historica direta, 2. marcacdo temporal



32

ucronica'4, 3. um espaco que pode ser totalmente ficcional ou até se passar em um
local real, mas com alteragcado geografica e 4. transferir para a ficcdo questdes do
tempo presente ou relativas ao passado (FERREIRA, 2018: 77-80).

Para Ferreira, o uso desses filmes pelo professor pode ser levado em conta

porque

A narrativa filmica termina por projetar uma sociedade cujas relacdes
permitem inferir questdes do tempo presente na realizacdo de sua
producdo. Ou seja, conflitos, contradicbes e ideologias séo
trabalhados pelo filme na chave da ficcdo. Eis a significacdo e
interesse historico inerente aos filmes nessa categoria (FERREIRA,
2018: 77).

E eis minha surpresa ao ler seu livro, observar que ele usa para exemplificar tal
categoria de filme Avatar (2009), do diretor James Cameron. Quando usei esse filme
em sala de aula a primeira vez, ha mais de cinco anos, ndo tinha a menor nogéo da
existéncia de tal categoria. E o autor justifica a inclusdo do mesmo nela justamente
pela possibilidade de problematizar o “...choque de civilizagdes ocorrido a partir do
expansionismo maritimo dos séculos XV-XVI; e reconfigurado no neocolonialismo
europeu no continente africano estabelecido no século XIX” (FERREIRA, 2018: 79).

Ferreira considera que na relacio entre cinema, histéria e educacao nao basta
que o roteiro do filme parta de um acontecimento histdrico, mas sim que ele estabeleca
“...interesse historico, estimulando a discussao sobre o processo histérico a partir de
questdes suscitadas pela pelicula ao espectador (FERREIRA, 2018: 61).

Dito isso, o0 autor estabelece categorias de cinema-histéria que poderiam ajudar
o professor ao escolher um filme para debater nas salas de aula de forma a “...facilitar
0 acesso dos alunos aos caminhos da reflexao e favorecer o planejamento do trabalho
didatico do professor (FERREIRA, 2018: 74). Essas categorias se apresentam
relacionadas com graus de semelhancga e diferenga, mas todas circulando o mesmo
ambiente, que é o cinema-histéria. Dessa forma o docudrama, por exemplo estaria
entre o documentario e a projecédo — mas bem mais proximo do primeiro do que do

segundo — enquanto o filme de Ambientagcdo ficaria na posicdo oposta ao

4Ucronia é aquilo que ndo se situa nem se pode situar em nenhum tempo, segundo o dicionario Aurélio
(FERREIRA, 1999: 2023). No contexto do filme podemos considerar que o filme cuja temporalidade é
ucrdnica ela pode até existir segundo o universo criado pelo roteirista, mas este geralmente se volta
para o futuro ou para um momento indeterminado. No caso de Star Wars, o tempo é “Ha muito tempo,
em uma galaxia muito, muito distante”.
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documentario, pois como vamos ver tem objetivos bem diferentes ao analisar o

ambiente da Historia. O autor usa o seguinte organograma para demonstra-las:

IMAGEM 1: Categorias para o filme com tematica histérica segundo Ferreira

CATEGORIAS PARA O FILME COM TEMATICA HISTORICA

Documentirio
| Docwdrams

Ly TBEA

CINEMA-

HISTORIA

Projecio
Fandamentacio p RS

- Amblentagio

Fonte: FERREIRA, 2018: 75

As categorias, alerta Ferreira, devem ser vistas como sugestdes e ndo como
parametros rigidos e podem ser descritas como: 1. O filme de ambientagao historica,
onde demonstra-se um interesse pelo conhecimento soécio historico, mas nao é
tentado fazer representacao histérica, ou seja, o enredo do filme se passa em uma
temporalidade sem que isso se torne o centro da narrativa. Ele cita como exemplos
os filmes O ovo da Serpente e Forrest Gump. 2. O filme de projecao histdrica, ja
descrita. 3. O filme de fundamentacao histérica, onde o roteiro se sustenta na narrativa
histérica, com personagens, acontecimentos e conjunturas localizadas em
determinado recorte de tempo histérico, mas sem se prender a fidelidade com os
eventos, exemplos seriam Quilombo e Xica da Silva, ambos filmes do diretor brasileiro
Caca Diegues ou Maria Antonieta, da diretora Sofia Coppola. 4. O filme de reportagao
historica, que é realizado com a intengcédo de representar um acontecimento histérico
e despertar a sensacao de vivenciar a época. O autor alerta para o fato desse tipo de
filme parecer ser mais aceito no ensino de histéria, o que pode ser um problema, se
nao for debatida a intencionalidade de propagandear o evento e a parcialidade
discursiva do filme. Como exemplos, cita os filmes Independéncia ou Morte, langado
para comemorar os 150 anos da Independéncia do Brasil, ou Lutero, que teve o
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patrocinio de instituigdes Iuteranas. 5. O documentario, que provoca maior
legitimidade quando se pensa em cinema-educagao, por buscar ampla pesquisa em
fontes, depoimentos e buscar estabelecer uma relagdo memorialistica e a reflexao.
Exemplos citados sdo Surplus, sobre consumo nao sustentavel e Cidadéo Boilesen,
que reflete sobre a Ditadura Militar no Brasil. 6. Docudrama, uma categoria hibrida
entre o documentario e a ficgdo, onde acrescenta-se aos elementos do documentario,
dramatizacdo com atores, planos-sequéncia e outros elementos ficcionais inseridos.
Um exemplo seria o filme Que bom te ver viva e Trago Comigo (FERREIRA, 2018, 75-
95).

A discussao de Rosenstone concentra-se no uso do filme histérico no ambito
da teoria da Historia, no entanto, o autor ajudou na reflexdo sobre o papel do cinema
no ambito escolar e sobre a hipotese defendida nessa dissertacédo, ao dizer que

O tipo de histéria que lecionamos em nossas salas de aula determinam
preceitos para quase todas as outras pessoas — criticos de cinema,
resenhistas de jornais e revistas, politicos, especialista,
apresentadores de TV, estudantes de cinema, professores do ensino
médio, alunos e o publico em geral [...] (ROSENSTONE, 2005:19).

Ja Ferreira aborda o filme histérico em sua relacdo com o ensino e ajuda a
entender que tipos diferentes de filme podem ser utilizados pelos professores em suas
aulas desde que os mesmos conhecam suas particularidades e possam escolher os
que mais se adequam ao seu publico, sendo antes de mais nada, e € preciso
evidenciar, uma escolha pessoal.

De todo modo, a discussao apresentada pretender ajudar a perceber que a
intervencdo metodoldgica aqui proposta busca entdo analisar ndo os filmes historicos
como um diferenciada forma de “escrita” e interpretagdo da narrativa historica a
maneira apresentada por Rosenstone, mas, na contramao, aqueles filmes
essencialmente ficcionais e que ndo tém nenhuma pretensdo de serem historicos e o
modo como seus enredos sao construidos a partir daquilo que os seus criadores
entendem de Histéria. Ou seja, quando George Lucas?®, por exemplo, desenvolveu o

universo onde se desenrola Star Wars, podemos perceber conceitos tais quais

15George Lucas é famoso pelas franquias Star Wars e Indiana Jones. Tornou-se amigo de Coppola na
filmagem de O caminho do arco-iris (1968) e fundaram junto a produtora Zoetrope. Em 1971, no
entanto, ele a deixou para fundar a sua propria, a  LucasFilmLtd. In.
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-4924/biografia/
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Republica, Democracia e Império, mesmo que sua intencdo nao fosse a de
representar uma alegoria de algum periodo histérico.

Alguns outros exemplos podem ser facilmente identificados. O mundo criado
por John Ronald Reuel Tolkien para o desenrolar da historia do um anel pode ser
colocado em paralelo com o mundo medieval europeu, muito se pode discutir com 0s
estudantes sobre os reinados medievais a partir desse universo. Os autores Wallas
Jefferson de Lima e Olga Suely Teixeira, apresentam essa proposta em artigo
publicado na revista Outro Tempos. No texto, fazem referéncia a aspectos da vida
medieval presentes na trilogia “O Senhor dos Anéis”'® e analisam uma forma de
estudo interdisciplinar entre Histéria e Literatura (LIMA & TEIXEIRA, 2011). A
premissa, penso eu, pode ser adaptada utilizando os filmes também.

Da mesma forma, um debate sobre relacbes de suserania e vassalagem
poderia ser melhor compreendido a partir do entendimento das relacdes familiares de
Game of Thrones!’ segundo a interpretacdo de Caroline Dahne em proposta de plano
de aula publicada no site Nas tramas de Clio'8, mas que nesse caso propde trechos
nao do livro, mas da série, especificamente do episddio 10 da 62 temporada, The
Winds of Winter (DAHNE, 2019).

Em um dos trabalhos catalogados no banco de dissertagbes do
PROFHISTORIA existe mais um exemplo, sobre como discutir um conceito
considerado complicado para a abstracao dos estudantes de 6° ano devido a idade: a
temporalidade. Maria Mendes Lins propde entéo fazé-lo através do filme De volta para
o futuro Il (1989), parte da trilogia que marcou a cultura pop entre a década de 1980
e 90 e ainda faz parte do universo deste publico (LINS, 2016).

Como nos exemplos, o foco aqui ndo € o filme assim denominado histérico. A
producdo cinematografica ficcional, embora seja uma fonte histérica tal qual uma
certiddo de nascimento ou um inventario, tem uma fungéo bastante diferenciada, que

€ a de entreter, o que torna ainda mais dificil para o professor e o estudante o

16 A Histéria de “O Senhor dos Anéis” se desenrola na Terra Média, terra ocupada por humanos e
figuras fantasticas, como orcs, elfos, andes e hobbits. De uma pequena vila no Condado, um jovem
chamado Frodo é convocado a iniciar uma longa viagem para destruir o anel de poder que havia
encontrado e nao tinha ideia de que ja pertencera ao grande Senhor do Mal daquele mundo, Sauron,
antes que este pudesse recupera-lo.

17 A série de livros “Cronicas de Fogo e Gelo” (que deram origem ao seriado televisivo “Game of
Thrones”) gira em torno das relagdes de poder e luta pelo trono de ferro, simbolo da unido dos antigos
reinos independentes que haviam no continente. O préprio autor ja afirmou em entrevistas diversas
vezes que sua narrativa busca como inspiracdo as estruturas de poder e as relacdes socias que
vigoraram durante a Idade Média.
8https://nastramasdeclio.com.br/historia/suserania-e-vassalagem-em-game-of-thrones/
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entenderem como processo de ensino-aprendizagem e ndo uma distracdo. A
discusséo entdo focar-se-a em apresentar os conceitos historicos de forma alegérica
na cultura pop — denominacéo que sera melhor discutida no préximo subitem deste
capitulo — e de onde os pesquisadores podem retirar inimeros exemplos®®, mas
concentrar-me-ei no universo de Star Wars.
O motivo dessa escolha poderia ter uma resposta inicial até simples: buscar a
diversificacdo para a pratica de ensino. Nao é, de forma alguma, uma critica ao filme
historico, a sua legitimidade como ferramenta educacional, mas sim a tentativa de
apresentar uma nova perspectiva a pratica pedagdgica onde o imaginario, o ludico e
o fantasioso servem de ponte para 0 acesso ao conhecimento historico. Espera-se
que a partir do universo dos filmes, o estudante possa perceber 0s usos que um
conceito pode ter na vida diaria e de como, mesmo em se tratando de ficcdo, a
realidade historica faz parte do desenvolvimento das ideias e posturas que assumimos
e a importancia de reconhecer-se como agente histdrico e consciente de sua Historia.
A escolha também se baseia na consideracgéo as diversas teorias pedagdgicas
atuais que apontam a importancia do ludico na troca de experiéncias que é o ensino-
aprendizagem. O discente busca o sonho, o imaginario que o motiva, em certa
medida, a procurar os videogames, os livros de fantasia, os quadrinhos, os filmes de
super-heroi, por exemplo. O fantastico estimula o adolescente e pode incorporar um

olhar mais prazeroso pelas aulas de historia. Aprofundarei essa discussao adiante.

1.3. Para além do filme histérico: o cinema ficcional de grande midia e
possibilidades de aplicagdo ao ensino
O cinema ficcional de grande midia € o filme produzido para o consumo de
massa, que atrai grande publico e pode ser chamado de Cultura Pop. Esse tipo de
cinema, assim como a ficcdo de maneira geral, ja foi considerada ineficaz para o
debate historico, tanto no que diz respeito a educacdo como também a pesquisa

cientifica. Napolitano informa sobre isso quando diz

19 Apesar de ndo ser sobre conceitos histéricos e sim sobre filosofia, o livro “Os Simpsons e a filosofia”
nos apresenta algumas ideias de como tentar contextualizar e explicar conceitos a partir de icones da
cultura pop. Para o trabalho com o ensino de Histéria a op¢éo pela saga Star Wars é apenas umas das
opcoes. A fim de apresentar outras opcfes para a mesma metodologia € possivel, por exemplo, pensar
em outros filmes, como Avatar (2009) e sua relagdo com as conquistas europeias na América do século
XV, a série Game of Thrones (2011-) para discutir imperialismo e disputas territoriais, animes e mangas
como Saint Seiya (1985-) para discutir mitologia e arquitetura grega ou Rurouni Kenshin (1992-) e a
Era Meiji, o desenho animado Avatar: The Last Airbender (2012-2014) e os conceitos de imperialismo,
direitos civis e revolu¢ao ou hg’s como Watchmen (1986-1987) sobre Guerra Fria.
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O cinema descobriu a histéria antes de a Historia descobri-lo como
fonte de pesquisa e veiculo de aprendizagem escolar. No inicio do
século XX, os “flmes histéricos” quase foram sinbnimo da idéia de
cinema, tanto foram os filmes que buscaram na histdria o argumento
para seus enredos (NAPOLITANO, 2003: 240).

Quem também faz um estudo interessante sobre o diadlogo entre a ficcdo e a
Historia é Marilene Weinhardt quando faz uma revisao bibliografica e conceitual da
relagdo entre a teoria da histdria e a teoria da literatura ao longo dos anos. A autora
lembra que essa é uma discussdo que se desenvolveu bastante nas Ultimas trés
décadas do século XX (WEINHARDT, 2002).

Lima e Teixeira acrescentam

arelacéo entre a Histéria e O senhor dos anéis merece ser repensada.
E isso porque, até o presente momento, ela foi mascarada, camuflada,
desfigurada, mutilada. Parece-nos que os historiadores tém medo de
entrar no campo da Literatura Fantastica, fazé-la objeto de estudo,
compreendé-la nos seus multiplos aspectos e o historiador que fala de
fantasia deve ter coragem de desafiar a ordem estabelecida, pois ao
tratar esse tema ele desordena a lei, a norma, pondo em xeque a
propria historiografia (LIMA & TEIXEIRA, 2011: 168).

Em minha experiéncia docente sempre dediquei algum espaco para a utilizacao
do cinema, no entanto sempre me apegando a documentarios ou filmes que tivessem
uma ambientacdo histérica. Minha primeira experiéncia com a midia ficcional foi com
um desenho animado, seu nome Hoodwinked! (2005), traduzido no Brasil como Deu
a louca na Chapeuzinho. O enredo da historia faz uma releitura do conto Chapeuzinho
Vermelho e gira em torno do roubo de um livro de receitas pertencente a avo da
Chapeuzinho. O filme comecga com a cena classica do Lobo fantasiado de Vovo, a
Chapeuzinho e o Lenhador, mas rapidamente corta para um cenario de crime onde
todos os envolvidos na cena sdo acusados do roubo do tal livro. Um detetive é
chamado para resolver o caso e ouve cada uma das versdes dos fatos dos suspeitos.

Através dessa narrativa, apresentada aos estudantes de 10, 11 anos que
acabavam de chegar ao 6° ano, procurava apresentar alguns conceitos historicos e a
forma como o historiador trabalha: fontes orais e visuais séo usadas para entender a
histdria, hipoteses séo levantadas e varias versées do mesmo fato sdo analisadas. De
maneiras lidica, os alunos tiveram acesso a um debate pouco interessante para

criangas.
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Tendo obtido uma boa resposta e percebido o aprendizado obtido passei a
procurar outros locais onde poderia conseguir o mesmo. Logo me deparei com um
episodio do desenho animado Avatar: The Last Airbender. O episédio niumero 42,
intitulado “A faixa na cabega”, mostra os personagens que acompanhamos
disfarcados para ndo serem encontrados e presos. Nessa situacdo, Aang acaba
confundido como pertencente a nacdo do fogo e levado a escola. La acaba
descobrindo que na cultura do pais do Fogo a danca é proibida e decide iniciar um
“movimento revolucionario” para mudar aquela situagcdo. Apresentado aos estudantes
do 8° ano para iniciar o debate sobre os processos revolucionarios do século XVII,
percebi também um entendimento razoavel do que aquele conceito historico queria
dizer. Nogéo, claro, ampliada com bastante debate em sala de aula. Nos dois casos,
mesmo o0s alunos que ndo gostavam de animagdo se empolgaram mais do que
guando apresentei documentarios sobre o contetdo estudado.

Para concluir essa secéo de exemplos, fiz também uma experiéncia com o filme
Avatar (2009). Antes da exibigao do filme, solicitei por escrito o entendimento que os
estudantes tinham de colonialismo e imperialismo, muitos disseram nao conhecer os
termos, mesmo os tendo estudado. Apds a exibicao, solicitei que descrevessem o que
havia ocorrido, o que foi feito. Na semana seguinte entdo, ao iniciar uma nova
explanacéo sobre o imperialismo europeu e seus objetivos, notei que muitos alunos
conseguiram entéo relacionar com o que tinham visto no filme.

A partir de entdo tenho procurado observar os conceitos histéricos que
aparecem nos enredos desenhos animados, quadrinhos, filmes e séries que séo
consumidas por muitos adolescentes e em geral chamadas de cultura pop. Como o
planejamento escolar do municipio de Castanhal é bastante elastico (apesar de ter
uma base comum, cada escola e cada professor é convidado anualmente a construir
0 seu), pude fazer algumas adaptacdes que me ajudassem nessa didatica.

No caso deste trabalho, voltado ao nono ano, procurei adequar o planejamento
para que as tematicas de totalitarismo e guerras do século XX ficassem agrupadas no
terceiro bimestre e de modo que pudesse, atraves dos filmes de Star Wars introduzir
assuntos como Nazismo e Fascismo, entre agosto e outubro. Mas antes, é preciso
entender melhor o que é cinema ficcional, cultural de massa ou cultura pop. Como a
discussdo dos conceitos histéricos em sala de aula, segundo minha proposicao,
ocorreu através de um filme bastante cultuado na cultura pop, pergunta-se: Mas afinal,

0 que essa denominagao significa e o que agrupa no mundo da cultura?



39

O termo cultura pop é amplamente utilizado em jornais, revistas e sites para
classificar produtos, midias e artistas. Entretanto, sua compreensdao enquanto
conceito ndo é tdo simples. Thiago Soares discute, em artigo publicado no livro Cultura
Pop, essa conceituagdo a partir da perspectiva de que o uso do “pop” tornou-se
elastico, admitindo interpretacdes distintas.

A maneira mais ampla, diz o autor, o termo refere-se a “... formas de produgdo
e consumo de produtos orientados por uma légica de mercado” (SOARES, 2015: 19),
mas que, no debate sobre sua conceituacao, deve ser levado em conta seu carater
transnacional e como cada lingua pode dar a ele um significado diferente.

No sentido original do termo, em inglés, o pop — abreviagdo de popular,

agruparia

produtos populares, no sentido de orientados para o que podemos
chamar vagamente de massa, “grande publico”, e que sao produzidos
dentro de premissas das industrias da cultura (televisdo, cinema,
masica, etc.). Seria 0 que, no Brasil, costuma-se chamar de “popular
midiatico” ou “popular massivo”. A titulo de exemplo, estamos falando
de telenovelas, filmes produzidos dentro dos padrdes de estudio,
artistas musicais ligados a um ideério de industria da musica, entre
outros (SOARES, 2015: 19).

No contraponto ele demostra que, no Brasil, essa significacdo se diferencia,
pois, ao usar a expressao “pop” no sentido de aquilo que € popular, midiatico, se
abarca também a cultura popular, tradicional, folclérica e que na lingua inglesa seria
o folk (SOARES, 2015: 20).

Jeder Janotti Junior acrescenta a discussao, em artigo no mesmo livro, o fato
de que o roétulo de pop € polissémico, admitindo pelo menos duas adjetivagdes, uma

positiva frente outra negativa:

pode adquirir tanto uma “adjetivacao desqualificadora, destacando
elementos descartaveis dos produtos midiaticos, bem como para
afirmacdes de sensibilidade cosmopolitas, modos de habitar o mundo
gue relativizam o peso das tradicdes locais e projetam sensibilidades
partilhadas globalmente. (JANOTTI JUNIOR, 2015: 45)

Quando criado pela critica cultural inglesa na década de 1950, o termo servia
para criticar e desqualificar o surgimento do rock’n’roll, afirma o autor. No entanto, o

pop alargou-se e passou a reconfigurar a propria ideia de cultura popular “ao fazer
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propagar através da cultura midiatica expressdes culturais de ordem diversas como
filmes, seriados, musicas e quadrinhos” (JANOTTI JUNIOR, 2015: 45).

Duas caracteristicas estdo ligadas entdo ao que seria denominado pop, sua
producdo massiva, serial e a maneira como transitam em diversos paises para além
da territorialidade, cosmopolita. Um exemplo sdo os eventos de cultura geek?°, com a
pratica do cosplay, onde o fa ndo somente se fantasia como um personagem, mas
procura representa-lo, assumindo suas caracteristicas naquele momento. Outro € a
expectativa gerada pelo langamento de um filme ou uma série que reune pessoas de
todas as partes do mundo em um mesmo sentimento. Sobre isso, Janotti Junior

acrescenta:

N&o se pretende afirmar que a ideia de nacéo e seus agenciamentos
identitarios ndo tenham mais funcionalidade e sim que, as articula¢des
em torno da afirmacéo de géneros cinematogréafico remetem a formas
diferenciadas de transitar no mundo através da cultura pop, ja que os
géneros midiaticos podem ser comparados a microcosmos culturais
desterritorializadas (JANOTTI JUNIOR, 2015: 48).

Voltemos a questdo de que o cinema, estando imbuido de visdes historicas,
pode tornar-se um ponto de reflexdo para as abordagens sobre o ensino-
aprendizagem de Histéria que pode ser debatido de diversas formas. Apesar dessa
constatacao, o que se observa em diversos ambientes escolares é o uso inadequado
ou até indevido dessa ferramenta, e no limite, a execracdo da mesma. Luiza Nunes,
Maria Thereza Magalhdes e Uilk Miranda, que buscaram adotar o cinema de ficcdo
como metodologia para o ensino de historia a criancas do 4° e 5° ano do ensino

fundamental argumentam que

Uma das maiores dificuldades percebidas na utilizag&o dos filmes é a
fruicdo, pois, sendo filmes de fic¢do cuja estética é proxima da que 0s
alunos apreciam, corremos sempre o risco de que o debate se
perdesse e que a narrativa do filme contaminasse a discusséo de
forma desnecesséaria (NUNES, MAGALHAES & MIRANDA, 2017: 5).

Os motivos sao variados, indo da inviabilidade estrutural, das dificuldades com

a metodologia e até com uma suposta apatia e desinteresse por parte dos estudantes,

20 O termo “geek” aparece como sinénimo de nerd, mas sem a conotagao pejorativa, e também como
uma espécie de subgrupo. Seriam aqueles nerds interessados em tecnologia e com inteligéncia
supostamente acima da média, mas sem a falta de traquejo no convivio social (MATOS, 2011).



41

gue seriam incapazes de se concentrar por tanto tempo, preferindo informacdes mais
rapidas e imediatistas. Estes sdo apontados por Marcos Napolitano, em artigo

publicado na revista Nova Escola

Esses desencontros tém dois motivos principais: as dificuldades
curriculares e os desafios metodolégicos. O primeiro acaba levando a
um "ndo-lugar" do cinema nos curriculos escolares, fazendo com que
os filmes ainda sejam vistos como ilustracbes dos conteudos, e nédo
como fontes de aprendizagem ou experiéncias escolares em si
mesmos. A isso se somam a duragdo das aulas (quase sempre
menores que a do fiime) e as dificuldades técnicas (falta de
equipamentos, de ambientes apropriados para projecao)
(NAPOLITANO, 2016: [S.1.]).

As duas caracteristicas apontadas por Jeder Janotti acerca do que € cultura
pop — a sua produgao massiva, serial e a maneira como transitam em diversos paises
para além da territorialidade, cosmopolita (JANOTTI JUNIOR, 2015: 48) — sdo
caracteristicas intrinsecas das trilogias Star Wars.

No entanto, além de caracteriza-lo como cultura pop, uma outra definicdo €
necessaria para o andamento da pesquisa: a ficcdo. E mais, identificar o tipo de
narrativa ficcional que Star Wars contempla. Digo isso porque existe um debate levado
bastante a sério entre os fas dessa saga sobre onde alocar a narrativa dos
Skywalkers, como ficcdo cientifica ou narrativa fantastica (fantasia). Mesmo néo
sendo esse 0 objetivo central desse trabalho, acredito ser importante definir mesmo
gue brevemente as diferencas entre essas duas formas de fic¢ao.

Segundo Elsa Rodrigues a conceituacao de ficcdo é univoca

... sendo pacifica a sua interpretacéo. Ficcéo é ficcdo. E uma mentira
(em termos de correspondéncia logica), narrada com suficiente
verossimilhanca para que se torne verdade para o leitor enquanto este
mantiver o estado de ‘suspensao de descrengca’ (RODRIGUES, 2010:
25).

Tendo em mente esse conceito, a autora parte para a distingcao entre tipos de
ficcdo. A ficcdo de fantasia (ou a narrativa fantastica) recorre abertamente ao
inverossimil, tratando como parte de seu universo ideias como magia, deuses e
demdnios por exemplo. J& a ficcdo cientifica se agrega de conceitos cientificos (ou
pseudocientificos) que estabelecam com o leitor a sensacdo de realidade, nao

ultrapassando o limite da descrenca.
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A ficcao cientifica, diz Rodrigues, é fruto do mundo da instabilidade causada
pelas guerras, pelas crises econbmicas do século XX, mas também pelo
maravilhamento e o medo das cada vez mais fantésticas inovages cientificas. Assim,

num misto de razao e fé, a ficgdo cientifica se apresenta como

uma forma de protesto contra a prisdo do presente. Nesta perspectiva
(e de algum modo contraditoriamente, uma vez que uma esta voltada
para o passado e outra para o futuro), a ficcdo cientifica e a Historia
partiiham algumas caracteristicas, nomeadamente a necessidade de
se mover na linha do tempo e de criar um distanciamento temporal
para compreender o presente. Partilham ainda a mesma necessidade
didactica ou até preventiva, mostrando, alertando, projectando
cendrios, apontando o0s erros passados, presentes e futuros
(RODRIGUES, 2010: 27).

Para Tzvetan Todorov a narrativa fantastica é aquela que deixa em suspenso
0 gue € ou ndo real, sendo entdo necessaria a constante hesitacdo do leitor, ou
daquele que assiste a um filme, se o que Ihe é apresentado é verdadeiro ou ndo. Para

0 autor

Existem narrativas que contém elementos sobrenaturais, mas onde o
leitor nunca se interroga acerca de sua natureza, pois sabem que néo
deve toma-la ao pé da letra. Se os animais falam, nenhuma divida no
assalta o espirito: sabemos que as palavras do texto devem ser
tomadas num outro sentido, que se chama alegérico. A situacdo
inversa se observa em poesia. O texto poético poderia ser
frequentemente julgado fantastico, se se pedisse a poesia que ela
fosse representativa. Mas a questéo nao se coloca (TODOROV, 1970:
151).

Ja para Lima e Teixeira

Ela abrange qualquer tipo de criagéo literaria que ndo dé prioridade a
representacao realista e/ou qualquer texto que se situe em territorios
diferentes da realidade imediata ao ser humano, apesar de nao criar
mundos completamente dissociados dessa realidade; na verdade, a
literatura fantstica confunde elementos do maravilhoso e do real. Os
temas estdo ligados, normalmente, a transformacéo, a dualidade, a
luta entre o bem e 0 mal (LIMA & TEIXEIRA, 2011: 169).

Um terceiro tipo de ficcdo € elencado por Rodrigues, no entanto, como uma

espécie de hibrido entre essas duas narrativas. Seria a fantasia cientifica, onde os
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elementos da ficcdo cientifica continuam estabelecidos, mas ha a presenca de

elementos sobrenaturais ndo explicaveis cientificamente. Assim a autora a descreve

A imagem da ficg&o cientifica, a fantasia cientifica assume a existéncia
de um universo regido por leis naturais, regulares, numa aceitacao
aparente da validade da episteme cientifica. O que distingue a fantasia
cientifica € a irrupcdo de um ou mais elementos sobrenaturais na
superficie aparentemente neutra dos factos, violando leis e/ou
contrariando dados empiricos e jogando com os sentimentos que as
energias néo racionais provocam no ser humano. O novum existe, 0
estranhamento acontece, mas a dimensao cognitiva ndo é satisfeita,
explorando-se, em seu lugar, aspectos misticos ou meramente
imaginativos (RODRIGUES, 2010: 46).

E nesse estilo que a autora enquadra Star Wars

Um caso exemplar é o filme Star Wars (George Lucas, 1977), que
origina duas seqguelas nos anos gue se seguem e trés prequelas duas
décadas depois. A dimenséo cientifica (naves, rob6s e androides,
armas de destruicdo macica, alienigenas exéticos) serve para
acentuar a espectacularidade dos cenarios onde decorrem as
aventuras e onde se degladiam as for¢as do bem e do mal, a luz e as
trevas, envolvendo uma dimensao magica e sobrenatural.

Apesar de ter contribuido largamente para a implantacao da ficcdo
cientifica (pelo menos na sua forma space opera) enquanto género
cinematografico, a grande vantagem da saga Star Wars em relacéo a
outros filmes reside no aspecto ficcional e ndo no aspecto cientifico ou
cognitivo. (RODRIGUES, 2010: 47-48).

Considerando as tematicas historicas que aparecem alegoricamente como
pano de fundo na narrativa de Star Wars acredito ser possivel utiliza-la como elo de
ligacdo entre a arte visual e o ensino de historia. E mais, acho importante encontrar
meios mais chamativos para os estudantes considerando a ja mencionada diferenca
entre aquilo que é apresentado em sala de aula e o que € mostrado no seu cotidiano.
O século XXI, seu progresso cientifico e tecnoldgico constante, as mudancas politicas
e sociais e a profunda ligagdo com as redes sociais em que boa parte do mundo
contemporaneo vive, nos traz uma quantidade de informacdes tdo demasiada e por
muitas vezes rasas que causam inquietacfes tanto aos estudantes quanto aos

professores/pesquisadores. Santos reitera isso ao dizer que

[...] se vé agigantar outras formas de levar ao alcance do publico
determinadas interpretacdes histéricas, muitas destes desprovidas de
qualquer critério cientifico e, até mesmo ético. E, por adotarem uma
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roupagem que, propositalmente, dialoga com o tempo presente e a
linguagem do publico ao que se destinam, acabam por atingir um
resultado consideravel e um alcance que néo deve ser desprezado
(SANTOS, 2018: 24-25).

E possivel observar que na internet a oportunidade de busca de conhecimento
é facil (mesmo que nem sempre confiavel) e nas redes sociais 0 debate politico é cada
vez mais acirrado, o que faz com que o papel do professor na relacdo ensino-
aprendizagem é muitas vezes questionado, quando nédo desqualificado. Repensar o
papel do historiador nesse processo tao desafiador € entdo essencial.

Um exemplo pode nos ajudar a entender melhor esse contexto:

Foi noticia corrente na rede de internet brasileira um debate, irrelevante no meio
cientifico, mas que acabou se disseminando ao ponto de chamar a atengéo dos jornais
e até mesmo da Embaixada da Alemanha. A discussao dizia respeito a uma suposta
mentira dita por professores em sala de aula de todo o pais: o Nazismo ser um regime
de extrema direita.

O embaixador da Alemanha no Brasil, Georg Witschel, em entrevista a revista

Carta Capital comenta a discussao

Witschel [...] aponta que essa discussdo é inexistente em circulos
sérios na Alemanha. “Nunca ouvi uma voz séria na Alemanha
argumentando que o nacional-socialismo foi um movimento de
esquerda”, disse. “Nao faz sentido jogar a culpa e a responsabilidade
do Holocausto em uma determinada tendéncia politica. Foram os
nazistas. Com certeza ndo foram os socialistas”, afirmou, lembrando
ainda que integrantes de partidos de esquerda, como 0s social-
democratas e 0s comunistas, estavam entre as primeiras vitimas do
regime. Ele também comentou que “foi uma surpresa que, mesmo no
Brasil, haja pessoas que neguem o Holocausto e que falem do
movimento nazista como se ele fosse de esquerda” (CARTA CAPITAL
ON-LINE, 2018: [S.L]).

Das redes, o discurso chegou as salas de aula e preocupa professores, como

diz a reportagem do jornal O Globo

Eduardo Cardoso Daflon foi questionado por um grupo de cinco alunos
do 2° ano do Ensino Médio de uma escola privada no ano passado.
Ele diz que as interrogacdes Ihe pareceram estranhas aquela altura, o
gue o motivou a procurar as fontes usadas por alunos. Seguindo as
suas indicacfes, acabou por encontrar textos publicados no Instituto
Ludwig von Mises Brasil, think tank de divulgacdo do pensamento
liberal, com tendéncia, segundo estudos académicos, a uma
perspectiva fundamentalista das ideias liberais. Os estudantes citavam
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outros canais, menores, que replicavam ideias publicadas
originalmente 1& (DUCHIADE & MATSUURA, 2018: [S.1.])

Usando de sites, blogs e livros de pessoas pouco familiarizadas com o mundo
académico e as discussdes acerca do tema, os estudantes apontam os professores
como mentirosos, doutrinadores neste caso, que usei pela representatividade do que
se pretende estudar nessa dissertacdo, e em muitos outros também.

Sendo o Nazismo, um acontecimento historico bastante proximo
temporalmente ao nosso presente, para historiadores do século XVIII e XIX, nem
poderia ser considerado objeto da Historia, sendo no maximo, como nos lembra Marc

Bloch, alvos da politica ou da sociologia, relembrando seu professor

"A partir de 1830, j& ndo € mais historia”, dizia-nos um de nossos
professores de liceu, que era [muito] velho quando eu era muito jovem:
"é politica". Nao diriamos mais hoje "a partir de 1830" — as Trés
Gloriosas, por sua vez, envelheceram — nem "é politica". Antes, num
tom respeitoso: "é sociologia”; ou, com menos consideracao,
"jornalismo". Muitos porém repetiriam de bom grado: a partir de 1914
ou 1940, nao é mais histéria. Sem, alias, entenderem-se muito bem
sobre os motivos desse ostracismo (BLOCH, 2001: 61).

Entretanto, para o professor, a necessidade de explorar, confrontar e evitar que
revisionismo como este sejam perpetuados entre a populagdo mais jovem, que €, em
grande medida, o publico-alvo desses canais de informacao torna-se essencial o
debate dessa Histdria que se denomina do tempo presente. Bloch nos lembra também
que “... a incompreensao do presente nasce fatalmente da ignoréncia do passado” e
compara a antiquarios aqueles que sao incapazes de olhar para o seu presente e se
limita ao passado (BLOCH, 2001: 65).

Antonie Prost, lembra da importancia dos historiadores se envolverem mais na
“Historia por demanda social”’, que é mais interessante aos leitores, ao publico em
geral, mas que ndo acrescenta nada de novo na discussao da Histéria académica em

Si

Para a profissdo de historiador, € importante que essa histéria seja
feita por profissionais: abandonar a vulgarizacdo aos jornalistas
especializados seria tdo perigoso quanto renunciar a formagao dos
professores dos liceus e colégios. Ocorre que, em geral, a pertinéncia
dessa histéria, tal como a dos compéndios, é duvidosa: a frente
pioneira da disciplina raramente Ihe presta atencédo (PROST, 2008: 83-
84).
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Em casos assim as “redes sociais” nos trazem uma quantidade de informacdes
tdo demasiada e por muitas vezes rasas, produzidas por pessoas que ndo detém o
método histdrico, mas uma leitura facil e agradavel, chamadas por Marieta Ferreira de
historymaker (FERREIRA, 2002: 326), ou ainda mais preocupante, pessoas, muitas
vezes youtubers, que, por ma fé ou falta de conhecimento da Historia falseiam fatos
vistos como verdades por seus seguidores?!.

Essa é uma situagdo que causam inquietacdes tanto aos estudantes quanto

aos professores/pesquisadores. Santos reitera isso ao dizer que

[...] se vé agigantar outras formas de levar ao alcance do publico
determinadas interpretacdes historica, muitas destes desprovidas de
qualquer critério cientifico e, até mesmo ético. E, por adotarem uma
roupagem que, propositalmente, dialoga com o tempo presente e a
linguagem do publico ao que se destinam, acabam por atingir um
resultado consideravel e um alcance que nado deve ser desprezado.
(SANTOS, 2018: 24-25)

Outra autora que faz uma discussao interessante sobre essa tematica, ao
questionar o presentismo, € Ana Maria Monteiro quando diz que ele nos faz afastar do
horizonte de expectativa?> em nome de um presente eterno, dificultando a formacgao
de uma consciéncia histérica, havendo assim, um espacgo para relagao do passado
através da memoria (MONTEIRO, 2011). A memoaria € seletiva e permite a lembranga
de tempos que nunca existiram, que devem ser confrontados com a Histéria como
pesquisa, e o historiador que esta em sala de aula, lidando com jovens e criangas,
nao pode estar alheio a isso.

Ao tentar estudar o totalitarismo a partir dos filmes de Star Wars, procuro nao
somente mostrar que a cultura se utiliza, de maneira alegorica, de narrativas
histdricas, de fatos histéricos, de conceitos historicos para criar seu mundo ficcional,
mas que por ter um enredo propositalmente construido para encantar e facilitar o
entendimento do publico, pode ser uma porta de entrada valiosa dos debates em sala
de aula, ndo sendo portanto, um trabalho de verossimilhanca, uma tentativa de utilizar
a narrativa de vida e de mundo dos Skywalkers como uma explicacado do que ocorreu

nos regimes totalitarios e nas lutas sociais que se fizeram contra eles, mas apenas

21 Para mais informacédo sobre o papel das redes sociais na disseminacdo de fake News e teorias da
conspiracao e ddio ver: EMPOLI, Giuliano Da. Os engenheiros do caos. Sdo Paulo: Vestigio, 2019.
22 yer KOSELLECK, Reinhart. “Espaco de experiéncia e horizonte de expectativa” In: KOSELLECK,
Reinhart. Futuro Passado. Contribuicdo a seméntica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto/PUC-RJ, 2006, 305-328.
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abrir caminho a discusséo da narrativa histérica propriamente dita. Creio ser possivel
amplificar os resultados, quanto ao conhecimento historico dos estudantes com essa
metodologia e ndo somente com estes filmes em especial, mas em diversos outros

produtos inseridos nesta cultura pop, tdo popular entre jovens e adultos.
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Capitulo I
O AMBIENTE, OS ESTUDANTES E O CONTEUDO

O presente capitulo busca relacionar o ensino de histéria com o ambiente de
estudo em que esse ensino é praticado. E consensual entre os educadores que
trabalhar com a Histéria ensinada é trabalhar entre saberes e locais diversos, desse
modo ndo é possivel pensar que uma mesma didatica, um mesmo planejamento de
ensino possam ser remanejados de um espago para outro sem que haja perdas, a
nao ser que ele seja adaptado. Uma aula sobre racismo ministrada em uma sala de
aula de estudantes brancos de classe média ou alta ndo devera ser a mesma de uma
sala de aula de alunos negros em uma periferia, por exemplo, sem mudang¢as no
dialogo, na didatica. Ministrar sobre ditadura brasileira em uma escola militar — cada
vez mais valorizada pelo governo atual do Brasil — e em uma escola civil também
demandara formas diferentes de alcancar o objetivo do professor, que é o
aprendizado.

Assim, ao conhecermos melhor a Escola Nilza Nascimento, seu espaco e sua
comunidade, fez-se necessario o dialogo com pesquisadores, do papel do professor-
pesquisador e de suas atribuigdes. Além disso, também foi feita uma breve analise
dos livros didaticos presentes na escola pois levou-se em conta ser este o principal
instrumento de trabalho do professor da escola publica, além claro de seu
conhecimento, e aprimoramento constante e do velho remanescente das escolas mais

tradicionais, o quadro branco (quando nao o quadro de giz).

2.1. O ambiente de estudo: a névoa do cotidiano, o estranhamento e o papel
do professor-pesquisador

Estudar a Escola Estadual de Ensino Fundamental Nilza Nascimento, no
municipio de Castanhal, distante cerca de 66 quildmetros de Belém (mapa 1), obrigou-
me a soprar a névoa do cotidiano em que nos colocamos ao convivermos diariamente
durante mais de uma década no mesmo ambiente. O que ja me era familiar foi preciso
dar um novo olhar, como polir um espelho para enxergar melhor, ou mais, polir até me
enxergar através dele. Esse exercicio € bastante complicado, mas € algo que tenho
feito o esforgo de aprender ha algum tempo desde outra pesquisa, quando estudei o
cotidiano das festas juninas desta mesma cidade. A época, fiz alusdo a um

personagem ficticio ao qual volto, Cecilia Skotbu, uma garota que anotava em um
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caderninho tudo que aprendia e que, certa vez, escreveu que para que pudéssemos
enxergar o além do espelho deveriamos poli-lo bastante. Nossa visao se expandiria,
conclui, mas teriamos por certo que deixar de nos enxergar a nés mesmos. Cecilia &
a personagem central do romance noruegués intitulado “Através do Espelho”, a
historia de sua preparagao para a morte. E ela, enquanto vai aprendendo sobre a
morte e a vida, me apresenta a ideia de me ver para ver outras coisas além de mim
(GAARDER, 1998).

MAPA 1 — Localizagéo da cidade de Castanhal em relagdo a Belém

]
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Fonte: Google Earth.

Assim como |3, onde pesquisava as festas com as quais convivi desde crianca
(MACIEL, 2007), aqui também deparei-me com o desafio de polir o espelho, descobrir
0 que estava encoberto pela névoa do cotidiano de tantos anos de convivéncia e me
levar ao estranhamento que nos sugere Da Mata, ao se propor a estudar um ambiente
que lhe é cotidiano se depara com a necessidade de transformar o que é familiar em
exotico (DA MATA, 1979). Ou mais, sair do obscurantismo como disse Michel de
Certeau ao comentar que “...0O deus voyeur criado por essa ficgdo e que, como o de
Schreber, s6 reconhece os cadaveres, deve excluir-se do obscuro entrelagamento dos
comportamentos do dia-a-dia e fazer estranho a eles” (CERTEAU, 1998, p. 171)

Utilizando-me desse distanciamento encaro o papel do professor-pesquisador
que deve, segundo Adriana Dickel, “...tomar para si o direito pela diregdo de seu
trabalho e, comprometendo-se com uma sociedade mais justa, torna-lo capaz de
provocar em seus alunos a capacidade de inventar um mundo alternativo” (DICKEL,

1998: 33-34). Analisar o ambiente escolar e forma critica a fim de melhora-lo e tornar
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a educacao menos excludente e abarcando o meio cotidiano do estudante como um
tipo de aprendizado que pode ser correlacionado com o conhecimento escolar mais
tradicional torna, entdo, essencial ao professor e acompanha assim as ideias de
Connell, que conclui em seu texto que “...ensinar bem em escolas com desvantagem
requer uma mudanga em como o0 conteudo é determinado e na pedagogia”
(CONNELL, 1996: 27).

Pensando dessa forma, Dickel define o professor-pesquisador como

aquele profissional que, ao optar pela Iuta (que ¢é
fundamentalmente) coletiva por alternativas viaveis e comprometidas
com a especificidade e o valor do trabalho docente e com a educacgéao
que fomente nas criangas a potencialidade de inventar e lancar bases
de um mundo diferente daquele anteriormente esbogado, seja capaz
de se engajar na busca de uma pedagogia e de uma escola que
consigam trabalhar nesse meio adverso (DICKEL, 1998: 41-42).

O conceito de professor como pesquisador comecga a ser definido a partir da
Inglaterra, na década de 1960, a partir da inquietagao de professores com relagéo ao
que era produzido nas Universidades de ensino e como isso ndao apresentava
resultados positivos na pratica didatica e passaram a rediscutir o curriculo das escolas
e incentivar a pesquisa-agao em educagao. No Brasil, um movimento de mesmo
sentido surgiu no Rio de Janeiro na década de 1990, com um incentivo a pesquisa-
acao na vivéncia na educacgao, considerando também como sua formacgao inicial nao
dava condigbes para o trabalho com alunos advindos de diferentes contextos
socioculturais. Dessa forma, os movimentos buscavam assumir sua pratica como
espaco de construcao de hipoteses sobre formas de levar seus alunos a interessarem-
se pelos saberes escolares (FAGUNDES, 2016).

Entendendo esse papel do professor-pesquisador, antes de apresentar a
metodologia do trabalho em sala de aula é importante conhecer um pouco melhor o
espaco onde ele sera desenvolvido.

Segundo o censo escolar 2018, a escola Nilza Nascimento dispde de 06 (seis)
salas de aulas, 01 (uma) sala de leitura além dos espagos de atendimento da
secretaria, gestao, coordenacgao e docentes. Nao ha quadra de esportes, somente um
campo de terra batida onde os alunos praticam atividade fisica. Ha acesso a internet
banda larga na escola, mas com acesso restrito aos funcionarios ou tdo somente com

autorizacdo da direcdo, coordenacdo ou professor para acesso aos estudantes.
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Trabalham 40 (quarenta) profissionais sendo 15 docentes e os demais distribuidos
em: equipe de apoio pedagdgico; gestoras (direcdo e vice diregao) agentes
administrativos; auxiliares de secretaria; auxiliares de servigos gerais e segurangas
noturnos. No atendimento pedagogico, atuam 03 (trés) coordenadoras pedagdgicas
que executam agdes de coordenagado e acolhimento as demandas geradas pelo
Conselho Escolar, acompanhamento das dificuldades e desempenho dos alunos,
contato e dialogo com a familia. Alunos matriculados que sdo considerados incluidos
sao atendidos por duas professoras especializadas em educacgao especial na sala de
Atendimento Educacional Especializado — AEE (uma observacéo, apesar de néao
constar no censo, em 2019 foi alocada na escola 01 (uma) intérprete de libras, no
turno da tarde que € onde estdo matriculados a maioria dos alunos surdos). No AEE
estdo instalados dois computadores que servem prioritariamente os alunos da
educacao especial, mas que podem ser utilizados pelos demais estudantes quando
solicitado pelo professor para pesquisas com acesso a internet banda larga, mas
como mostra o censo sdo 135 alunos por computador disponivel (BRASIL, 2018).

As professoras do AEE atendem em duas frentes na escola, se atendem os
estudantes com deficiéncia em horarios alternados a sala de aula (e em casos de
alunos moradores do campo, atendem concomitantemente com o horario de aula)
orientam os professores nas melhores formas de adaptar suas aulas e materiais
pedagogicos para o melhor atendimento daqueles discentes. Esse apoio foi
fundamental para o andamento da minha atividade em sala de aula, ja que atendi, em
2019 duas estudantes com deficiéncia.

Ha alguns anos, a escola tem sofrido com a situagao, cada vez mais comum
em escolas da rede publica, de estar com falta de professores. Muitas vezes o mesmo
professor foi incentivado a ministrar mais de uma disciplina para que os estudantes
n&o se prejudicassem tanto. A titulo de exemplo, cito um caso ocorrido comigo quando
foi solicitado que ministrasse Historia, Geografia, Estudos Amazénicos e Ensino
Religioso. Situagbes como essa sdo extremamente prejudiciais para os professores,
que se sobrecarregam em atividades como planejamento, estudo, formulagdes de
atividade e suas respectivas corregoes, e para os alunos, que perdem o contato com
0 especialista na area.

Outra caracteristica observavel nesta escola € o baixo envolvimento de grande
parte das familias dos estudantes. Como se trata de uma escola que atende todos os

anos do ensino fundamental, essa participagdo € grande entre aqueles familiares de
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estudantes do ensino fundamental menor e muito restrita entre os de estudantes do
ensino fundamental maior. Essa auséncia é vista, por parte do corpo docente, como
parte da indiferenga com dos pais com relagdo a educacao dos filhos. Ha, segundo
essa perspectiva, uma expectativa muito maior para que se tornem trabalhadores do
que na continuidade do estudo. Para outros, considera-se fator essencial o trabalho
dos pais, pois muitos dizem nao ter tempo para comparecer a escola nem mesmo
mensalmente. Ha também a interpretagdo de que para aquelas pessoas, a mudanca
do estudante do ensino fundamental menor para o maior, representaria uma entrada
para “vida adulta”, de responsabilidade consigo.

Ha também uma relativa rotatividade de publico na escola. Muitos estudantes
sdo obrigados a trocar de escola muitas vezes por conta do trabalho dos pais, ou
mesmo greves no municipio ou no estado provocam a decisédo dos pais de remanejar
os filhos de uma esfera da educagao para outra. Podemos perceber também a
diminuicdo das turmas ano apdés ano. Turmas de 6° ano tem geralmente o dobro dos
alunos das turmas de 9° ano, por motivos que incluem as ja citadas mudancas de
logradouro dos pais como também a desisténcia e a reprovacao.

Minha convivéncia com os estudantes, no entanto, é bastante proxima. Esse
foi o contraponto da falta de professores, pois me deu a oportunidade de conviver
durante mais tempo com as turmas e conhecé-los melhor. Em 2019, ministrei Historia
e Estudos Amazodnicos e estive com eles durante cinco horas/aula por semana ao
invés das duas originais. Essa minha condigéo de trabalho se mantém desde a minha
entrada na escola, em 2007, de modo que do grupo de estudantes que fizeram parte
deste estudo apenas dois ndo foram meus alunos desde o 6° ano.

Viver e conviver na escola, no entanto, faz perceber muito mais que o Censo
demonstra. Olhando com um pouco de atengao, ndo ignoramos que ao ser construida
com todas as salas voltadas para o sol poente parece pode dar a impresséo de ter
sido maliciosamente preparada para causar desconforto aos estudantes e professores
no periodo vespertino. O mais provavel, entretanto, € que simplesmente tenha sido
construida com base em uma planta padrao, feita em alguma sala confortavel por um
arquiteto que nao visitou o local. Ao contrario do que pensei, talvez tenha sido
aproveitada para outros prédios da década de 1980. De certo que isso levou a
comunidade a plantar arvores ao redor das salas, que, junto a uma jardinagem feita

pelos proprios alunos e professores acabou deixando a escola com o aspecto de
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quintal (IMAGEM 1), onde por vezes vemos os estudantes jogando peteca ou “fura”??
(IMAGEM 2), dependendo da época do ano, brincadeiras que as vezes pensamos ter

ficado no passado.

IMAGEM 2: Area escolar arborizada pela comunidade escolar

Fonte: Acervo pessoal do autor.

IMAGEM 3: Estudantes aproveitam o intervalo para jogar peteca

Fonte: acervo pessoal do autor.

Além da questéo espacial, também é bastante visivel a pequena quantidade de
estudantes matriculados e a evasao escolar. Segundo a proposta politico-pedagdgica
para o triénio 2017-2019

A Escola Estadual de Ensino Fundamental “Nilza Nascimento”,
fundada em 28 de janeiro de 1980, atende a uma clientela pertencente
a comunidade do Bairro Cariri e do entorno, e da zona rural de
Castanhal, sendo que estes utiizam o transporte escolar,
gratuitamente, para se deslocarem até a escola.

BEm alguns lugares peteca é chamada de bola de gude e fura consta de um jogo onde um pedaco de
madeira com uma ponta de metal é usada para marcar retas até fechar o oponente em um campo onde
ndo pode mais se mover sem tocar as retas do outro.



54

Nestes trinta e sete anos, a escola sempre atendeu familias de baixo
poder aquisitivo, filhos de trabalhadores de variadas atividades
econbmicas ou que residem com outros membros familiares. Esses
alunos nao tem emprego. Grande parte deles recebe beneficio de
programas sociais e ainda ha os que se envolvem com trabalhos que
Ihes garantem uma renda.

No ano letivo de 2017 a escola possui 11 (onze) turmas devidamente
matriculadas de 1° a 8° ano de Ensino Fundamental de nove anos.
Apresentando matriculas de 268 alunos, distribuidos em dois turnos
(manha e tarde), de acordo com o quadro de matricula inicial. (PPP
2017-2019)

Em 2019, a escola tinha 08 alunos a menos, agora distribuidos entre 0 1° e 0
9° ano do ensino fundamental e uma sala ociosa na matricula inicial. O motivo talvez
seja o olhar da comunidade sobre o local, afinal, quem passa hoje em dia no bairro do
Cariri talvez nem reconheca o local da escola. No fim de um beco, uma invasao ao pé
do muro lateral e muito mato na frente, parece mais um local abandonado. Anos atras
a visao seria bem diferente. A escola foi fundada apés o povoamento do bairro, feito
através de loteamentos durante a década de 1970 e era o local de estudo para que
nao fosse mais necessario ir ao bairro mais proximo, o Pirapora, onde poderiam
estudar na Escola Estadual “28 de Janeiro”, ou ainda mais distante. Uma escola nova,
bonita e agradavel. Hoje, ela é apenas mais uma entre varias as escolas da regiao.
Escolas mais novas, com melhor estrutura como a Escola Municipal “Sao Joao
Bosco”, a apenas duas quadras (MAPA 1). Isso faz com que o Nilza Nascimento

resista com dificuldades.

MAPA 1 — Localizagéo da escola Nilza Nascimento em relagéo as escolas préximas

Fonte: Google Earth.



55

Em todo caso, apesar de todas as dificuldades, a escola resiste, em parte por
nostalgia dos familiares mais velhos que estudaram ali ou onde ja matricularam
anteriormente seus primeiros filhos. Conversando com os estudantes, ouve-se que
todos da familia sempre estudaram ali, outros que os pais ou avés preferiram a escola
por causa justamente da pequena quantidade de alunos e uma terceira resposta que
vém, as vezes meio envergonhada e outras meio debochada, é terem sido expulsos
das outras escolas da regiéo.

Outro motivo é a falta de vaga em outras escolas, ja que durante muito tempo
a Escola “Sao Jodo Bosco” era reservada apenas para alunos do campo e somente
as vagas restantes eram liberadas para os chamados “do bairro” (mesmo que nem
todos morem exatamente no bairro do Cariri, esse € o termo usual para chamar os
alunos que moram na parte urbana da cidade em contraste aos moradores da zona
rural de Castanhal).

Observando as particularidades do ambiente onde estudamos, podemos
perceber como € importante considerar ndo somente o publico, sua condic&o cultural
ou econbmica na hora de pensar uma metodologia de ensino, ndo é possivel
desconsiderar o espago de estudo quando pretendo propor tais metodologias, algo
que Barros considera essencial, pois diz que “...a definicao de Histdria, no seu aspecto
mais irredutivel, deve incluir ainda uma outra coordenada para além do ‘homem’ e do
‘tempo’. Na verdade, a Histéria € o estudo do Homem no Tempo e no Espacgo’
(BARROS, 2006, p. 462) e o ensino de historia ndo pode ser tratado de maneira

diferente.

2.2. Os alunos, os filmes e o produto

Quando o professor decide pelo uso do audiovisual em sala de aula, ele
precisara ponderar acerca dos pros e contras dessa escolha. No dia-a-dia das salas
de professores, muito se discute sobre a eficacia dessa metodologia, mesmo com
anos de pesquisa indicando suas diversas possibilidades, seu extensivo uso e até
mesmo a indicagao do proprio ministério da educacao. As criticas evidenciam o tempo
despendido, a dificuldade de concentracdo dos estudantes por um periodo longo de
tempo e até mesmo as dificuldades de infraestrutura. Escolher um filme n&o
considerado o padrao para as aulas de historia torna o problema ainda maior.

A escolha feita para esta dissertacdo foi a série Star Wars, uma das mais

famosas e lucrativas da Histdria, que perpassa por varias épocas e publicos. Mais de
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quarenta anos dividem o primeiro filme Star Wars, lancado em 1977 e o nono, que
encerrou a terceira trilogia em 2019. Entre um e outro, o universo ficcional criado por
George Lucas se expandiu com livros, animacdes e jogos de videogame. Criagoes
oficiais e feitas por fas se alastram na internet, em encontros como a Comic-Com em
San Diego, E.U.A., a Legido 501%%4, fa-clubes espalhados pelo mundo e em
Conselhos Jedi®®, como no Brasil. O lancamento da série abriu espago para as Space
Operas no cinema e angariou milhdes de fas pelo mundo.

O primeiro filme da série, langado em 25 de maio de 1977 somente como Star
Wars (Guerra nas Estrelas, no Brasil) e depois renomeado para Star Wars: Episode
IV — A New Hope (Guerra nas Estrelas: Episédio IV — Uma Nova Esperanca, no Brasil),
tornou-se um icone cult e deu inicio a uma série de épicos/space operas?®. Os
episédios V e VI foram lancados em 1980 e 1983, respectivamente, terminado ai a
primeira trilogia da saga. A segunda trilogia da série retornou ap0s 16 anos com a
estreia, em 1999, do Episddio | — A Ameaca Fantasma, sendo lancados em 2002 o
Episodio Il e em 2005 o Episédio Ill. 2015 marca o inicio da terceira trilogia, com o
Episédio VII — O Despertar da Forca, concluida em 2019.

Além das trilogias, o universo da série ainda compreende o que é conhecido
como universo expandido e inclui séries de desenho animado (Clone Wars, Rebels e
Droids sao alguns exemplos), longas metragem em computacéo grafica ou live-action,
curtas-metragens, muitos videogames (mais de 150), quadrinhos e livros. Isso faz de
Star Wars um exemplo de narrativa a transmidia como “a arte da criagdo de um
universo” (JENKINS, 2009: 49).

Henry Jenkins apresenta a ideia da narrativa transmidia como uma nova forma

de estética e entretenimento, onde é criada “uma narrativa tdo ampla que nao pode

24 A Legido 501 foi criada por Albin Jhonson e Tom Crews em 1997, nos Estados Unidos quando
compraram on-line duas fantasias de Stormtroopers para ir ao cinema. Hoje, se dedica a reconstrugéo
e exibicdo em desfiles de armaduras Stormtroppers, Lords Sith, Clone Troopers e outros vildes do
universo Star Wars. Ela esta espalhada por todo mundo e tornou-se téo influente que passou a integrar
0 canone de George Lucas, conhecida como Punho de Vader e formada pelo grupo que apoiou Anakin
na tomada e massacre do Templo Jedi, mostradas em cenas do Episddio Ill. (TAYLOR, 2015: 61-74)
25 No Brasil, os fa-clubes de Star Wars chamam-se Conselhos Jedi e, segundo Stefanie Carlan da
Silveira “...sdo organiza¢des sem fins lucrativos fomentadas por fas da saga. O objetivo dos grupos é
reunir os membros para encontros, eventos e debates, além de atuar na producéo e difusao da cultura
ligada ao Universo da saga criada por George Lucas. Os conselhos Jedi estdo organizados por
Estados...” de todo o Brasil (SILVEIRA, 2010: 16). No Para, o Conselho Jedi apresenta uma pagina de
Facebook onde se define como um fa-clube que promove amizade e eventos entre os fas da saga em
Belém do Para.

26 O termo space opera é considerado um subgénero da ficcdo cientifica que envolve batalhas épicas,
lugares exoticos e alienigenas, criado e difundido por Wilson Tucker, autor de ficgdo estadunidense.
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ser contida em uma unica midia” (JENKINS, 2009: 137). O autor alerta que esse tipo
de narrativa, que ele aponta como precursores filmes como Matrix, Bruxa de Blair e 0
proprio Star Wars, ndo torna impeditivo que um espectador entenda a narrativa
apreciando apenas uma midia, seja o filme, os livros, jogos ou outros, mas que
permitem uma imersao muito maior para aqueles que se disponham a dedicar-se a
explorar outros caminhos. Os filmes que serdo analisados no capitulo trés desta
dissertacdo, séo, dessa forma, fechados em si e possiveis de serem compreendidos
no que diz respeito a proposta pedagdgica.

A longevidade da série fica evidente, ndo sO pela distancia entre o primeiro
filme e a atualidade, mas também com a gigantesca “vida” que esse universo ganhou
além das telas: sdo desenhos animados, quadrinhos, livros, fas clube espalhados pelo
mundo todo e até mesmo uma religido Jedi. Sobre isso, Silveira diz:

... 0 universo de producbes amadoras realizadas por fas do filme é
extremamente rico e amplo, muito dificil de ser quantificado, mas
profundamente extenso para ser estudado e observado. [...] a duragéo
e a permanéncia do interesse por Star Wars sdo muito maiores e se
mantém mesmo depois do fim da producao de filmes sobre a historia
de fic¢do cientifica (SILVEIRA, 2010: 14).

O eixo central da série € o constante atrito entre os “lados da for¢a”, sempre
protagonizados pela familia Skywalker e sua relacdo com os Jedi e os Sith, usuarios
do lado luminoso e sombrio da forca, respectivamente. Em meio a este ambiente
mistico desenvolve-se uma narrativa de disputas politicas, ideoldgicas e sociais, que,
bem ao estilo das space operas, se assemelha aquelas vividas no mundo real, o que
pode explicar a empatia dos fas com a série.

Apesar disso, o espaco de tempo entre uma trilogia e outra fez com que
publicos extremamente diferentes dividissem o0 mesmo espaco de admiracéo e criticas

com relacdo a este universo. Sobre isso, Belletini e Hata (2014) comentam que

Para ndo haver um rompimento entre as duas trilogias, diversos
elementos foram mantidos, como as transi¢cdes em cortina, 0 cendrio
dos planetas e coeréncia no figurino. Alguns personagens também
foram mantidos para propiciar essas conexdes entre as duas trilogias
[...]. Porém, alguns aspectos sao notadamente diferentes como o ritmo
do filme e o clima de acéo, com lutas e destruicdes mais detalhadas.
Muitos fas da primeira trilogia criticaram a segunda justamente devido
a estes elementos visuais demasiados, possibilitando assim observar
gue ndo s6 os filmes, mas também os agentes e 0s momentos
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histéricos em que foram produzidos apresentam divergéncia
(BELLETINI & HATA, 2014: 1163).

No entanto, ndo € objetivo desta dissertacao fazer um apanhado histérico da
série Star Wars, mas sim observar que seus enredos muitas vezes estao atrelados a
discussbes politicas do tempo em que foram criados e discutir formas de utiliza-los
em sala de aula. Dessa forma, ao observar o mundo dos Jedi, cacadores de
recompensa, Sith e mundos de comércio entre tantos outros detalhes tirados das
mentes criativas de seus escritores tentou-se aprimorar a discussado da historia em
sala de aula, tornando o estudo mais ludico e agradavel, sem deixar de ser efetivo.

Nas primeiras cenas do filme inaugural de Star Wars, em 1977, conhecemos
os Jedi e os rebeldes que lutam contra um império maligno. O professor que deseja
levar uma narrativa de ficcdo para a sala de aula ndo pode deixar de considerar o
carater maniqueista dessas obras. Em Star Wars, acompanhamos a jornada do heroi
Luke Skywalker contra as forcas do mal do imperador e de seu poderoso lord Sith,
Darth Vader. No primeiro momento da aula, ao orientar a dindmica da sequéncia
didatica, € preciso mostrar a necessidade de olhar o contexto do filme como um todo
e hdo somente essa parte mais sobressalente, em especial em filmes com tantas
cenas de luta e explosoes.

Esse filme ndo foi pensado inicialmente para ter uma continuacdo, mas fez
tanto sucesso que outros dois o seguiram (1980 e 1983) e acompanhamos o fim do
império galactico mediante a vitdria da alianca rebelde. O mal estava derrotado e a
trilogia termina com a promessa de que a democracia voltaria a se estabelecer no
universo. Com essa trilogia encerrada, uma nova comec¢ou a ser montada e trouxe,
em 1999, um prologo que nos mostraria como a democracia da republica galactica
entrara em crise e o Império a absorveu e substituiu, enquanto acompanha o
crescimento de Anakin Skywalker, seu treinamento padawan, sua traicao aos Jedi e

alianca com os Sith e, por conseguinte, ao lado sombrio da forca?’.

27 No Universo Star Wars existe a “Forga”, um campo metafisico capaz de dar poderes aos seres vivos,
descrita, no Episddio IV, como “um campo de energia criado por todas as coisas vivas: ela nos cerca,
nos penetra; mantém a galaxia unida”. Ela se manifesta em dois aspectos: o lado sombrio e o luminoso.
Aqueles que se dedicam ao estudo do lado luminosos da forca sdo chamados de mestres Jedi e seus
aprendizes sdo denominados padawans. Do outro lado, no passado desse universo, os estudiosos do
lado sombrio da Forca decidiram que s6 deviam haver dois entre eles. Um mestre Sith e um aprendiz.
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A bem da verdade a trilogia prequela?® poderia ser utilizada em sua totalidade
para discutir essas questdes?®. Lucas jamais negou a inspiracdo politica ao
desenvolver seus filmes e neste caso n&o foi diferente “...Os prologos foram feitos
para passar ‘subliminarmente’ a mensagem ‘do que acontece com a pessoa se ela
tem um governo disfuncional que é corrupto e nao funciona” (TYLOR, 2015: 386,
387). No mesmo livro, Tylor mostra que George Lucas confessa seus planos para a

trilogia quando disse em entrevista que

‘todas as democracias se transformam em ditaduras, mas nao por
golpe’, declarou ele a Time antes do lancamento do Episodio Il. ‘As
pessoas entregam a democracia a um ditador, seja Jalio César,
Napoledo, ou Adolf Hitler. No fim das contas a populagéo abraca essa
ideia. Que tipo de coisas levam as pessoas e as instituicdes a essa
direcao? Essa € a questao que ando explorando: como a Republica
se transformou no Império? Como uma boa pessoa se torna ma, e
como uma democracia vira uma ditadura?’ (TEYLOR, 2015: 436)

Dessa forma, uma andlise mais apurada de todo o prélogo poderia ser bem
aproveitada em aulas de Histéria de uma faculdade, talvez em uma disciplina opcional
de Historia e cinema ou Histéria e cultura pop, para uma reflexdo da politica mundial,
mas néo dentro das estruturas do sistema de ensino fundamental em que o Brasil se
baseia. O tempo em sala de aula, que é geralmente de duas horas-aulas semanais
(45 minutos por hora-aula, mas variando entre 40 e 50 minutos em Castanhal, por
exemplo), ndo permite que as quase sete horas de filme possam ser analisadas
adequadamente sem dirimir o andamento do contetdo programéatico estabelecido
pela BNCC.

Mas, se inicialmente, a apresentacdo de filmes completos ou séries — e ainda
mais sendo obras de ficcdo e ndo aqueles ditos histéricos — possa ser criticada pelo
excesso de tempo dispensado a uma atividade por vezes passa por “enrolagao” e que

pode levar a disperséo da turma, ao ser entendida como forma de discutir conceitos

28 Prequelas sdo obras cinematograficas ou literarias que se passam em momento anterior a obra
original. Geralmente, ela tem o objetivo de mostrar os personagens mais jovens e explorar o contexto
historico em que a obra se insere. A palavra € um aportuguesamento da palavra inglesa prequel.

29 A trilogia prequela recebeu muitas criticas dos fas da trilogia original justamente por se concentrar
demais em debates politicos e tirar o foco das batalhas interplanetarias que caracterizaram os primeiros
trés filmes. Enfadonha, cansativa, um filme sanduiche foram criticas comuns entre boa parte dos fas.
Tantos que muitos preferem fingir que ela nem existe, ou pelo menos o Episddio |, que é
desconsiderado pela “ordem Machete”, criada por Rod Hilton, um fa, para resolver problemas com a
ordem para assistir aos filmes sugerindo que se assista os Episédios IV, V, I, Il e finalmente o VI,
ignorando o Episodio | completamente (TAYLOR, 2015: 453-468)
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varios e que podem servir a varios outros momentos do ano letivo podem facilitar a
compreensao de outros contetdos anteriores ou posteriores. A titulo de um exemplo,
entre varios conceitos que podem ser discutidos com essa obra, para além dos que
esta dissertacao propde, pode-se citar o golpe perpetrado por Palpatine, que, tendo
ajudado na compreensao do conceito de golpe de Estado, poderia ser utilizado noutro
momento mediante as aulas de Ditadura Militar no Brasil.

O professor, no entanto, ndo pode contar com a premissa de que estudantes
de 12 a 14 anos tenham assistido todos os trés e sejam capazes de discuti-los em
seus meandros socio-politicos dentro de sala de aula. Dessa forma, optei por Star
Wars: Episédio lll — A vinganca dos Sith30, que encerra a histéria e mostra cenas
interessantes do crescimento de poder do Império e da crise democrética na galéxia,
e Star Wars: Episodio VII — O Despertar da Forca3?, que traz a Primeira Ordem, grupo
paramilitar contrario a Nova Republica e que permite varias possibilidades de debates
sobre forgas fascistas através de sua estética e métodos.

Se a experiéncia ocorrida na primeira metade do século XX é produto de sua
época e precisa ser entendida no contexto em que aconteceu, uma cultura do
fascismo pode néo estar presa aquele momento e, como ja foi mencionado no capitulo
um, se a escolha desses conceitos foi motivada por ocorréncias individuais
observadas no ambiente escolar como desenhos de simbolos nazistas em carteiras
OuU No caso mais extremo de um estudante que sabia 0 que era um nazista e gostava
disso, a percepcao de que a cultura fascista é cada vez mais presente na sociedade,
e essas discussdes mostraram-se ainda mais relevantes para além do uso
indiscriminado de termos como fascista e antifascista nas redes sociais, muitas vezes
ainda sem o entendimento e de maneira genérica, esvaziando o0 seu sentido
conceitual.

Portanto, mostra-se necessario ser uma preocupacédo dos educadores que
esses discursos e atitudes sejam normalizados no cotidiano escolar apés tanta
interagcdo com os mesmos dentro e fora da escola. Stantey aponta que “...a ameaca

da normalizacdo do mito fascista é real” e alerta quanto aos perigos dessa

30 Star Wars — Episode Ill — Revenge of the Sith, tem 140 minutos e foi lancado em 2005, com roteiro e
direcdo de George Lucas.

81 Star Wars — Episode VIl — The Force Awakens, tem 136 minutos e foi lancado em 2015, com roteiro
de Lawrence Kasdan e J. J. Abrams e direc@o de J. J. Abrams.
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normalizagéo, pois “é tentador pensar em ‘normal’ como algo benigno” (STANLEY,
2020: 179).

Ainda de acordo com o autor, o crescimento dessa retérica ndo se da apenas
nas ruas e em redes sociais, mas também nos governos. Segundo ele, “nos ultimos
anos, diversos paises de todos os cantos do mundo foram acometidos por uma
espécie de nacionalismo de extrema direita [...] no qual a nagcéo é representada na
figura de um lider autoritario que fala em seu nome” (STANLEY, 2020: 13-14). Entre
esses paises o autor inclui Russia, Hungria, Polénia, india, Turquia e Estados Unidos,
entre as quais, pelo menos dois desses paises tém especial influéncia na politica
brasileira, considerando-se as bandeiras da Hungria e dos Estados Unidos, que
comumente sdo observadas em manifestacdes pro-governo entre 2019 e 2020. Séo
elementos como esses que tornaram a discussao proposta por esta dissertacao
bastante atual.

De maneira semelhante, a importancia de discutir a crise ha democracia deve
perpassar todo o caminho escolar do estudante, levando em consideragcdo que o
assunto também néo passa despercebido atualmente nem no Brasil atual nem em
outras partes do mundo. Como apontado por Eric Hobsbawm, a democracia liberal
fora considerada uma conquista pela sociedade europeia ndo téo distante do periodo
entreguerras, e tdo rapido quanto ascendera, declinara em crises entre a Primeira e a
Segunda Guerra Mundial (HOBSBAWM, 1995: 113-119). Hoje, o Estado Democratico
conta com larga histéria, mas, segundo os filésofos Steven Levitsky e Daniel Ziblatt,
nem mesmo as democracias mais tradicionais podem ser colapsadas em nome de um
regime autoritario. Sua pesquisa procura demonstrar graves ameacas a democracia
estadunidense, “uma das mais velhas e mais bem-sucedidas democracias do mundo”
(LEVITSKY & ZIBLATT, 2018: 14), de acordo com os autores.

O Brasil nunca teve uma democracia tdo estavel. Ao contrario, o pais passou
por diversos momentos de rupturas e intervenges militares desde o século XIX com
0 golpe militar que inaugurou o regime republicano em nosso pais. Assim sendo, a
observancia dessas fissuras na cultura democratica deve sim, fazer parte do cotidiano
escolar. A escola nao deve, portanto, limitar-se a discutir as crises do passado,
mas atentar para os sinais caracterizam tais crises e como eles podem refletir-se no
momento histérico em que vivemos.

Levitsky e Ziblatt procuram mostrar, em “Como as democracias morrem”, que

nem sempre a ruptura democratica se da através de um golpe, com homens armados
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e mudanca imediata da estrutura de poder e dos direitos dos cidaddos. Para os
autores, isso pode ocorrer de maneira bem menos dramatica e até mesmo
imperceptivel, através de lideres eleitos, e assim “o paradoxo tragico da via eleitoral
para o autoritarismo é que 0s assassinos da democracia usam as préprias instituicées
da democracia — gradual, sutil e mesmo legalmente — para mata-la” (LEVITSKY &
ZIBLATT, 2018: 19).

Mesmo com toda essa expressao na cultura pop e as possiveis relacbes com
as aulas de historia, ndo seria nenhuma surpresa um certo olhar de duvida se algum
dos filmes dessa série chegasse a mesa de uma coordenagao pedagogica como parte
de um plano de aula para o ensino fundamental. Arthur Pinto apresenta seu guia e
produto de dissertagao do Profhistéria/2018 com a seguinte narrativa, que nos mostra
um momento de conversa na sala dos professores e pode ser visto em varias outras

por todo o Brasil com pequenas variagbes

Parece um grande desafio tornar as aulas mais atrativas e
significativas para os estudantes hoje em dia, e os professores ja
langaram mé&o de muitos recursos. Os filmes, claro, s&o sempre uma
boa ideia. Um deles, o mais novo da escola, aproveita 0 assunto pra
perguntar: “Que filme normalmente vocés passam pra discutir
Segunda Guerra Mundial?” A conversa fica mais animada. O resgate
do soldado Ryan, um tanto violento, mas muito bom. O grande ditador,
engragado, inteligente, classico, porém antigo e preto e branco. A Lista
de Shindler, de Spielberg, para o bem e para o mal, mas tomaria um
bimestre inteiro pra passar. O pianista, O menino do pijama listrado,
Circulo de fogo, Dunkik, nosso jovem professor conhece todos estes
filmes, ndo faltam opc¢bes para se trabalhar a Segunda Guerra
Mundial. Até que um dos professores retruca: Capitdo Ameérica.
Alguém ri. SO tem porrada. N&o tem histéria. E fantasia. E imperialista.
(PINTO, 2018)

O texto desse autor me inspirou muito, pois quando ingressei no Profhistoria
minha ideia era basicamente a mesma, mas ao invés de usar o universo DC (Detective
Comics) e Marvel e um guia com sugestdes didaticas, minha ideia girava em torno do
universo Star Wars e um tipo de guia também, mas agora com discussao de conceitos.
A ideia do guia nao vingou, mas os filmes se mantiveram. Mas uma questéao fica a
partir da leitura do texto de Arthur Pinto: se Capitdo América, ou Mulher Maravilha se
passam durante a Guerra eles podem ou nao ser considerados filmes historicos?
Segundo Rodrigo Ferreira (FERREIRA, 2018), de certa forma sim, como observado

no capitulo um.
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O filme dito histérico se apropria da tematica tanto para enaltecer e corroborar
um projeto politico ou ideoldgico de um governo ou de uma nagao — Como NOS Casos
de O Encouragado Potenkin (1925) com a revolugéo bolchevique, ou O nascimento
de uma nagédo (1915), com a Guerra Civil Americana e a percepgao racista da
sociedade estadunidense — quanto para criticar essa mesma sociedade, muitas vezes
abordando temas do tempo presente — onde pode-se citar, como exemplos o longevo
e bastante utilizado em sala de aula O grande ditador (1940), ou 0 bem mais recente
Infiltrado na Klan (2018), que utilizavam o humor para tecer criticas ao nazismo, no
primeiro caso, e ao movimento supremacista branco dos E.U.A., a Ku Klux Klan, no
segundo. Um filme totalmente ficcional, seja uma aventura, uma ficgao cientifica ou
uma fantasia, pode fazer o mesmo. E o caso de Star Wars, onde o préprio George
Lucas admitiu ter pensado na Guerra do Vietnd ao escrever a sua primeira trilogia
(TAYLOR, 2015, 160).

A opcgao pelo audio visual ficcional e ndao pelo histérico deu-se pela maior
receptividade para com os estudantes. Segundo Rodrigo de Almeida Ferreira, o

género do filme deve ser um critério ao escolher um titulo para exibi¢do. Ele diz que

a experiéncia educacional com jovens, por exemplo, permite perceber
gue adolescentes do ensino médio tendem a ser mais receptivos a
filmes de linguagem mais densa, com estrutura narrativa mais
complexa, diferentemente dos seus colegas discentes na faixa etéaria
entre 10 e 14 anos, para quem acgao, aventura e comédia costumam
ser melhor recebidos (FERREIRA, 2018: 60-61).

A convivéncia com os estudantes também nos revela que muitos ajudam os
pais no trabalho, outros cuidam dos irmaos enquanto os familiares trabalham fora e
muitos enxergam a escola menos como uma oportunidade de aprendizado e mais
como um espaco de descanso dos afazeres fora da escola. Por isso, tornar o estudo
mais ludico e prazeroso, sem deixar de ajudar no aprendizado, € uma forma, ao meu
ver, de manter os estudantes na escola e ajuda-los a ver o conhecimento, o estudo,
como algo que podem almejar e, caso queiram, possam seguir estudando além do
ensino basico. Dai buscar nos elementos da ficgao, da cultura pop, formas de interagir
com conceitos historicos que possam ser abstratos demais para eles ou pouco
importantes para o seu cotidiano em suas opinides.

No Brasil, o uso dos filmes é recomendado pelos Parametros Curriculares

Nacionais (PCNs), que, divulgados em 1998 pelo Ministério da Educacéo, passaram
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a estabelecer as diretrizes para o ensino em todos os niveis da educag¢ao. Em relagao

as aulas de Historia, orienta-se que

Um filme abordando temas historicos ou de ficgdo pode ser trabalhado
como documento, se o professor tiver a consciéncia de que as
informacdes extraidas estdo mais diretamente ligadas a época em que
a pelicula foi produzida do que & época que retrata. E preciso antes de
tudo ter em mente que a fita esta impregnada de valores,
compreensfes, visbes de mundo, tentativas de explicagdo, de
reconstituicdo, de recriacdo, de criacdo livre e artistica, de insercéo de
cenarios histdricos construidos intencionalmente ou nao por seus
autores, diretores, produtores, pesquisadores, cendgrafos etc.
(BRASIL, 1998: 83).

A Lein® 13.006, aprovada em 2014, ampliou um pouco o foco do uso de filmes
na escola ao acrescentar-se ao artigo 26 das Leis das Diretrizes e Bases da
Educacao, que trata das atividades diversificadas do curriculo nos ensinos infantil,
fundamental e médio. A partir dela, passou-se a determinar que a exibicao de filmes
de produgao nacional obrigatoriamente por, no minimo, duas horas mensais, como
complementagdo ao curriculo escolar obrigatorio. Essa Lei ndo é cumprida pelas
escolas, ndo ha cobranga por parte das secretarias de educagéo da regularidade da
exibicao de filmes na escola, tampouco o incentivo a tal pratica, cabendo a cada
professor optar por utiliza-los ou ndo, deixando assim de fazer parte do curriculo
diversificado e integrando a carga horaria da disciplina.

Nesta pesquisa, os audiovisuais sao utilizados para propor alternativas
metodoldgicas para o ensino de historia, pois levam em conta as novas formas do
adolescente estudar e interagir com o mundo, onde o visual € cada vez mais
importante que o escrito, e a interagéo instantanea através das redes sociais faz a
sala de aula ser vista como uma obrigagao que nao vai trazer beneficios porque nao
ha identificacdo com o estudo passivo e meio como uma palestra, ouvindo durante
horas um professor falar. Wim Veen e Ben Vrakking trazem reflexdes para o trabalho
com relag&o ao ensino para adolescentes que nasceram na Era Digital, aos quais os
autores chamam de Hommo zappiens, uma geragao que ja nasceu com um mouse
na méo, teve a tecnologia envolta em todo o seu crescimento e que muitas vezes
aprende a mexer no celular quase intuitivamente logo nos primeiros anos de vida.
Para esses autores, antes de pensar a educacao é preciso entender esse novo aluno
€ a maneira como a sociedade esta mudando o modo como aprende, pois o0 aluno

seria digital e a escola ainda seria analogica e “... feitas de ‘giz e voz’ ndo sao
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interessantes para o Hommo zappiens. [...] Como aprendiz na escola ele se sente
forgcado a ser passivo e a ouvir o que o professor explica” (VEEN & VRAKKING, 2009:
47). A escola ainda tenta, segundo os autores, transferir conhecimento como fazia ha
um século, mas a estrutura econémica da sociedade ndo é mais a mesma daquela

época. Assim € necessario se renovar, pois dizem,

“...as criancas e adolescentes Hommo zappiens consideram a escola
apenas um dos pontos de interesse em suas vidas. Muito mais
importante para elas sédo suas redes de amigos, seus trabalhos de
meio-turno e os encontros de final de semana. O Hommo zappiens
parece considerar as escolas instituicbes que ndo estdo conectadas
ao seu mundo, como algo mais ou menos irrelevante no que diz
respeito a sua vida cotidiana (VEEN & VRAKKING, 2009: 12)

A percepcao dos autores é a de que, para os professores, os alunos nao
conseguem aprender pois sdo impacientes, distraidos, diretos demais e muitas vezes
indisciplinado e, assim como o0s pais, se preocupam com o tempo que passam dentro

de casa, nunca lendo, mas entre o computador € a televisdo. Dessa forma,

... muitos professores pensam que 0s alunos parecem agir e pensar
de maneira superficial, zapeando de uma fonte de informacéo para
outra quando assistem a televisdo, navegam pela internet ou
conversam com alguém no MSN. As criangas de hoje parecem né&o
criticar e muito menos refletir sobre o que digerem por meio da
televisdo e da internet (VEEN & VRAKKING, 2009: 27-28).

No entanto, o que parece é uma diferenca entre as dinamicas de lidar com o
mundo e seus desafios. Os autores indicam que alguém que nasceu antes da Era
Digital e teve que se adaptar a elas tende a achar a tecnologia muito mais dificil,
enquanto Hommo Zappiens aprende-a sem demandar mais cursos de informatica
basica, bastante comuns na década de 1990 no Brasil, e mais, as pessoas
“analdgicas”, tenderiam a funcionar mais linearmente. Para explicar essa ideia, usam
0 exemplo de um jogo de computador usado por pai e filho. Enquanto o garoto comega
logo a jogar e quando encontra dificuldades, busca informagdes na internet, liga para
um amigo ou pergunta em um férum on-line, o pai comega com as instru¢gdes em papel
e s6 depois de entender as regras e os comandos ele comega a jogar e resolve as
coisas por conta propria quando ha problemas, pois conhece a informacdes mais
basicas. “O Hommo zappiens nao usa essa linearidade [...]. Em vez de trabalhar

sozinhos, eles usam redes humanas e técnica quando precisam de respostas
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instantaneas” (VEEN & VRAKKING, 2009: 31-32), a compreensao dessa diferencga
pode ajudar o professor ao repensar o ensino e a escola.

Tendo em vista todas essas implicagbes do novo estudante versus a antiga
escola, seria de se esperar que o trabalho se voltasse para a tecnologia, as redes
sociais e a informatica. Mas é preciso considerar que o trabalho do educador no Brasil
tem sido muito dificultado por politicas publicas ineficazes e condi¢des de trabalho que
so favorecem a continuidade desse trabalho dito antiquado. Nao € possivel esperar
que o ambiente mude através de ag¢des governamentais e dé ao professor as
condi¢des estruturais para a renovagao pedagogica que almeja, tampouco esperar-
se-ia que a propria comunidade conseguisse 0s recursos sozinha para transformar
uma escola paupérrima em um centro tecnoldgico. E importante considerar também,
para compreender a ideia que Venn e Vrakking desenvolvem para a educagao, que
ela é escrita refletindo sobre os estudantes da Holanda, com realidade bem diferente
da brasileira. No entanto, o Brasil esta entre um dos paises que mais utiliza redes
sociais e a internet no mundo e os estudantes refletem essas caracteristicas mesmo
que a estrutura da escola ndo acompanhe. Um exemplo € a internet banda larga da
escola, que é restrita aos funcionarios, pois teme-se que os alunos nao se
concentrariam nas aulas se tivessem acesso.

Entretanto, as reflexdes da leitura — que tem na sua estrutura basica considerar
que o lidar com o conhecimento envolve negociagao, criatividade e a consciéncia de
que aprender € uma atividade para toda a vida e ndo somente para a escola — me
ajudaram a entender a predisposi¢cao dos estudantes em prestar mais atencao as
imagens primeiro e como nao se preocupam tanto em reter informagdes (pois podem
encontra-las facilmente em qualquer site), por isso 0 uso do audiovisual torna-se
interessante e ndo um passatempo. Chamar a atencdo através das imagens e
incentivar o debate sobre os elementos do filme em busca de uma compreensao do
conceito mostraram-se mais uteis que 45 minutos de palestra sobre 0 mesmo assunto.

E preciso esclarecer que, durante o processo de analise das turmas, construi
um questionario respondido por 245 alunos em cinco turmas do nono ano do ensino
fundamental, sobre suas condi¢des socioecondmicas e também sobre seus interesses
quanto ao estudo da historia e ao entretenimento fora de sala de aula. O questionario
foi formulado segundo a proposta de Eva Maria Lakatos e Marina Marconi, dividido

em quatro partes e reunindo perguntas abertas, perguntas fechadas e perguntas de
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livre-escolha, e cujo modelo pode ser observado nos apéndices (LAKATOS &
MARCONI, 2003: 201-214).

A parte 01 foi focada em questbes socioecondmicas dos estudantes e teve
como objetivo conhecé-los individualmente, sua idade, moradia, identificacdo étnica e
de moradia e condigdes financeiras. A parte 02 voltou-se para a relagdo dos
estudantes com a disciplina historica e se delimitaram a perguntas abertas para
permitir a livre-reposta individual para uma analise mais aprofundada. A parte 03 foi
usada para identificar a relagdo dos estudantes com o audiovisual e preferéncias de
entretenimento. Por fim, na parte 04 busquei relacionar o ensino de Historia e o cinema
para observar as opinides dos alunos sobre o que seria feito no projeto dali em diante.
O questionario foi entregue ao final do primeiro bimestre, em margo de 2019 e os
alunos os receberam em maos dentro de sala de aula e ficaram livres para responder
sem a minha interferéncia, duas horas-aula foram usadas para responder as questdes
e foram entregues ao fim da aula. Nem todos os estudantes entregaram e era opcional
a identificagdo no questionario. A devolugao deveria servir para o desenvolvimento da
pesquisa no semestre seguinte.

No entanto, no decorrer da pesquisa esse numero de turmas foi diminuido para
dar melhores condi¢gdes de analise e 0 bom rendimento da pesquisa. A isso somou-se
uma greve de trés meses no municipio de Castanhal, o que atrasou bastante o
andamento do trabalho. Ao fim, decidi concentrar meus estudos apenas na turma
unica da escola Nilza Nascimento. Essa redugdo ndao me permitiu a analise
comparativa entre diferentes contextos escolares, mas possibilitou um trabalho mais
minucioso nesta turma, que apesar de bem pequena em comparagdo com a média
das turmas em escolas publicas, apresenta condicdes bastante delicadas, contando
com duas alunas com deficiéncia, uma surda e uma com déficit de aprendizado.

Como ja mencionado, meu relacionamento com a turma escolhida para a
aplicacdo da proposta de metodologia € proxima por ter acompanhado seu
crescimento. Dos 22 alunos matriculados no inicio de 2019 no nono ano (turma unica),
14 eu acompanhava desde o sexto ano e apenas 03 haviam chegado a escola naquele
ano.

Aturma que iniciou o ano letivo infelizmente ndo foi a mesma que terminou. Um
dos estudantes precisou parar o estudo para trabalhar, dois foram remanejados para

acompanhar a familia em mudancga, uma parou de comparecer as aulas sem que a
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coordenacao tenha conseguido identificar o motivo e um decidiu trocar de escola apés
um furto que sofreu dentro da mesma.

Quando decidi pelo uso dos filmes como objeto de estudo, achei importante
conhecer os filmes que eram mais assistidos pela turma fora de sala. Os géneros
escolhidos para aplicagao do questionario o foram depois de um primeiro dialogo com
os alunos onde os tipos de filmes mais citados por eles foram incluidos numa listagem
que ja contava com Documentario e Filme Historico. Para Marcos Napolitano, os
géneros sao divididos em quatro grandes eixos segundo caracteristicas estéticas, de
elenco e narrativa: o Drama, a Comédia, a Aventura e o Suspense, mas o proprio autor
diz que essa definigao é flexivel (NAPOLITANO, 2008: 61-62).

Dessa forma, no questionario respondido pelos estudantes foi solicitado que os
estudantes definissem suas preferéncias para assistir flmes em momentos de lazer.
A questao era de multipla escolha, ou seja, ja vinha com opc¢des fechadas para livre-
escolha segundo seu julgamento. Variando conforme o grau de intensidade, as
opgdes foram divididas em: nunca assisto, algumas vezes assisto, quase sempre
assisto ou sempre assisto. Suas opg¢des podem ser melhor visualizadas no grafico

abaixo:

Grafico 1: Géneros de filmes e as preferéncias dos estudantes
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Fonte: elaborado pelo autor do trabalho.
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Com base na analise do grafico, fica evidente a preferéncia dos alunos por
filmes de Agao/aventura e Comédia, que receberam as duas maiores pontuagdes no
quesito “Sempre assisto” e nao foram considerados em nenhuma vez na situagao de
“nunca assisto.” Ja os documentarios, € interessante que varios dos alunos pediram
esclarecimento, pois nao sabiam o que eram, e apos alguns exemplos, receberam
mais meng¢des como aquele que nunca € assistido e 0 menor — empatado com o
romance — em “sempre assisto.” Quanto aos filmes histéricos, podemos perceber que
se sairam bem melhor que os documentarios tanto no quesito algumas vezes quanto
no sempre, situagdo a qual os alunos responderam que filmes histéricos seriam
equivalentes a filmes de guerra.

Apos os dados recolhidos e socializados com os estudantes, esclareci que era
possivel assistir varios filmes ou desenhos e aprender Histéria mesmo que nao fossem
documentarios ou filmes histéricos, mas que era necessario ver e entender além da
primeira narrativa, e apurar o olhar para a situacdo do filme como um todo. Varios
duvidaram, mas aproveitei que era inicio do ano letivo e utilizei o filme Avatar para
discutir o conceito de imperialismo, como ja comentado no capitulo um. Apds esse
momento, tive grande satisfagcdo em perceber que muitos comegaram a entender que
nao bastava rir com o filme, se emocionar com histérias de amor ou acompanhar as
explosdes. O primeiro passo estava dado.

Tendo concluido o intento de motivar os alunos a ter um novo olhar sobre aquilo
que assistiam tivemos que nos concentrar em entender como se construia um mapa
mental. Para a maioria ndo era a primeira vez que o faziam, pois eu mesmo ja tinha
utilizado nos anos anteriores e como a rotatividade de alunos nao foi muito grande a
maior parte da turma ja havia estudado comigo em anos anteriores, mas como alguns
insistiram que ndo conheciam os mapas mentais, nem sabiam para que serviam foi
proposta uma aula-oficina para que todos pudessem aprender ou treinar. Os mapas
serdo utilizados como produto desta dissertacdo e serdo melhor apresentados no

capitulo trés.

2.3. Os livros, contetudo e os conceitos historicos

A escolha pelo estudo da crise na democracia e o totalitarismo foi feita para
entrar em conformidade com o que orienta o0 BNCC na habilidade EF09HI13,
“descrever e contextualizar os processos de emergéncia do fascismo e do nazismo, a

consolidagéo dos estados totalitarios e as praticas de exterminio (como o holocausto)”
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(BRASIL, 2017: 429). Mas mais que isso, estd se mostrando cada vez mais atual e
urgente a discussado do fascismo tanto em sua experiéncia histérica do século XX,
guanto como ideia corrente em muitos grupos espalhados pelo mundo atualmente.

Se um dia a motivagao para um debate mais aprofundado sobre tal tema veio
de uma cadeira onde aparecia talhada uma suastica mal desenhada ou que ela tenha
aparecida em um brago de um adolescente riscada durante a aula, atos que muitas
vezes eram vistos por parte dos professores e coordenacdo como casos de
curiosidade ou rebeldia sem ma-intencao, e que foram o que me fizeram iniciar esse
caminho no inicio da producao deste trabalho, durante a execugéo do projeto foi se
tornando cada vez mais incOmoda a percepcao de que a influéncia de uma cultura
fascista estava presente em nosso pais e mais comum deparar-se com casos de
repercussao nacional, como o ocorrido no estado do Recife em mar¢o de 2020, onde
passaram a circular imagens de estudantes em posi¢cao de saudagao nazista ao seu
colega de turma e candidato a orador de turma, que prometia se um novo “flrrer’
(SIC), em postagem nas redes sociais (G1 ON-LINE, 2020: [S.1.]).

Quando se propde que os filmes de Star Wars podem ser utilizados para a
discussao desses conceitos na sala de aula considera-se o universo ficcional onde o
seu universo foi construido. O livro “Manual do Império: guia do comandante”®? de
Daniel Wallace é apresentado como um manual de orientagbes para novos
comandantes da tropa imperial e que teria sido roubado por membros da alianca
rebelde para conhecer e estudar algumas das taticas do Império Galactico. Ele da
algumas informacdes sobre o totalitarismo fascista apresentado no filme, como

apresento no quadro 1:

32 O “Manual do Império” faz parte de uma série de livros de ficcdo que incluem ainda “O arquivo
rebelde”, “O caminho jedi”, “Livro dos sith”, “O cédigo do cagador de recompensas”. Todos fazem parte
do universo expandido de Star Wars e procuram oferecer informacdes complementares ao que é
apresentado nas trilogias do cinema. No caso do livio em questéo, ele é apresentado como um manual
real que seria entregue aos novos comandantes com um guia que compreende as forcas armadas, as
taticas de combate e a ideologia do império. O livro inteiro insiste no papel do cidaddo em defender o
império e seu imperador e em pintar a aura de inimigos a serem destruidos nos rebeldes que os
combatem.
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Caracteristica

Como o Manual do Império apresenta

Pagina

Militarizacao:

Os cidaddaos se tornam indolentes e
preguicosos com facilidade, e, a partir dai, 0 mundo
do crime ou a traicdo os seduz. As forcas armadas
Imperiais sempre se fazem presente para lembrar as
consequéncias que irdo encarar caso se percam. Os
gue sdo leais se sentirdo reconfortados com a
presenca das forcas armadas Imperiais, que se
certificam que os barbaros alienigenas nunca ficaréo

a solta nas cidades de seus planetas de origem.

08

Nacionalizagao do

COMErcio:

O Império aprova a competicdo entre
corporacbes e chegou a estabelecer o Setor
Corporativo, onde 0 mercantilismo transparente
poderia ocorrer sem interferéncia. Mesmo assim,
nenhuma companhia deve encher os préprios cofres
a custa do bem maior. O Império nacionalizou muitas

corporagdes duradouras...

09

Dominio cultural:

A Comissdo para Preservacdo da Nova
Ordem sabe que ter autoridade é mais do que ser
dominante no campo de batalha — é também dominar
a mente. (...) Artistas com tendéncia subversiva

recebem a reeducacdo necessaria.

10

Controle da
narrativa através

da propaganda:

Os que sado leais a COMPNOR [Comissao
para Preservacdo da Nova Ordem] veem com bons
olhos a filiagdo a Comissdo, uma vez que € uma
forma evidente de demonstrar fé em nossa ideologia.
Através do grupo cultural e jovem da COMPNOR, o
Império controla a histéria e as reagbes de seus

cidadaos.

15

Culto ao lider:

O Lorde Vader é mais do que um simbolo de
inspiracdo. Suas ordens suplantam as de qualquer

oficial, com excecédo do Imperador em pessoa.

135

Fonte: WALLACE, 2015.
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Como mostrado no quadro 1, existem elementos do totalitarismo presentes na
ideia de fundo mostrada na existéncia do império galactico de Star Wars. Ao utiliza-lo
como paralelismo para o ensino desse conceito em sala de aula espero trazer o
entendimento do conceito para um espectro mais préximo da realidade do estudante.

A crise que a democracia liberal viveu no século XX talvez fosse um grande
choque para observadores sobreviventes do século XIX, que o viam como um
progresso garantido daquele momento historico, segundo Eric Hobsbawm. Valores
conquistados “pelo menos nas partes ‘avancadas’ e ‘em avanco’ do mundo” como a
desconfianca da ditadura e do governo absoluto; o compromisso com um governo
constitucional, eleicbes livres, liberdade de expressao, a valorizagdo da razao
(HOBBSBAWM, 1995: 113-114) eram cada vez menos exce¢ao e mais regra
especialmente em se considerando a Europa e a América.

O autor nos lembra que dos regimes que surgiram apos a Primeira Guerra
Mundial a excegao aos regimes parlamentares representativos era a Russia Soviética
e as “instituicbes basicas do governo liberal constitucional, eleigdes para assembleias
representativas e/ou presidentes, eram quase universais no mundo de paises
independentes nessa época”. A decadéncia dessa organizagao politica, no entanto,
foi rapida. Até o auge do Eixo na Segunda Guerra Mundial inUmeras assembleias
legislativas acabaram dissolvidas na Europa, mantendo-se democraticas
efetivamente, a Gra-Bretanha, a Finlandia, o Estado Livre Irlandés, a Suécia e a Suica.
Na América nao era diferente, e o autor lista como consistentemente constitucionais e
nao autoritarios, apenas os governos do Canada, da Colébmbia, da Costa Rica, dos
EUA e o do Uruguai. Nos demais continentes, formandos majoritariamente por
colbnias, dos paises realmente independentes, lista-se como democraticos a época
apenas a Australia e a Nova Zelandia (HOBBSBAWM, 1995: 114-115).

O perigo que a democracia liberal vivia vinha exclusivamente da direita, nos diz
ainda Hobsbawm. Ameagando mais do que os governos constitucionais, mas a

civilizagao liberal, esse perigo foi rotulado de fascismo, rétulo que o autor considera

insuficiente porque de modo algum todas as forgas que derrubavam
os regimes liberais eram fascistas. E relevante porque o fascismo,
primeiro em sua forma original italiana, depois na forma alema do
nacional-socialismo, inspirou outras forgcas antiliberais, apoiou-se e
deu a direita internacional um senso de confianga histérica
(HOBBSBAWM, 1995: 114).
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A ascensao de regimes ligados a essa direita internacional cada vez mais
confiante e orientados pelo fascismo italiano e com maior visibilidade pela experiéncia
de Hitler na Alemanha no periodo entreguerras estédo relacionadas a discussao do
conceito de totalitarismo, que comeca a ser feita pouco tempo apds a queda desses
mesmos governos.

O fenébmeno do totalitarismo € descrito no dicionario de politica de Norberto
Bobbio como “sinteticamente com base em sua natureza especifica, nos elementos
constitutivos que contribuem para o formar e nas condi¢gdes que o tornaram possivel
em nosso tempo”, sendo essa natureza “a penetragcao e a mobilizacao total do corpo
social com a destruicdo de toda linha estavel de distingdo entre o aparelho politico e
a sociedade” e seus elementos constitutivos “a ideologia, o partido unico, o ditador e
o terror” (BOBBIO, 1998: 1258). O texto faz perceber, entretanto, que o conceito ja
passou por diversas reformulagdes tedricas ao longo do século XX e as criticas
chegam a recomendacao de retira-lo do Iéxico das analises politicas.

A palavra totalitario comeca a ser utilizada na década de 1920, ainda segundo
o dicionario, “para significar, no nivel de avaliacdo, as caracteristicas do Estado
fascista em oposi¢cao ao Estado liberal” (BOBBIO, 1998: 1247), mas sua organizagao
como conceito comeca a se dar apenas apds a Segunda Guerra Mundial sendo
Hannah Arendt uma das primeiras a formular teorias mais robustas sobre
Totalitarismo.

Para Hanna Arendt, o Totalitarismo era visto como um problema filoséfico e nao
tdo somente socioldgico e precisava do debate sobre os motivos que levaram tantas
pessoas a aceitar e ainda mais, apoiar um regime que pregava o fim de toda a sua
liberdade e individualidade. Ela faz um amplo estudo histérico e politico dessa forma
de governo no livro As origens do Totalitarismo, publicado pela primeira vez em 1951.
Ao fazer um estudo comparativo dos regimes totalitarios de Hitler na Alemanha e
Stalin na U.R.S.S. ela conclui que tais regimes se fundamentam em uma ideologia, no
terror e na manipulacdo das massas, onde figura a negacao total das liberdades
individuais e do controle, a partir da figura do lider, ndo so da esfera publica do cidadao
mas também da esfera privada do individuo dominando completamente o ser humano.

Sobre a importancia da propaganda como veiculo de convencimento da

populacao acerca da ideologia totalitaria, Arendt diz
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As massas tém que ser conquistadas por meio da propaganda. Sob
um governo constitucional e havendo liberdade de opinido, os
movimentos totalitarios que lutam pelo poder podem usar o terror
somente até certo ponto e, como qualquer outro partido, necessitam
granjear aderentes e parecer plausiveis aos olhos de um publico que
ainda ndo estéa rigorosamente isolado de todas as outras fontes de
informacéo (ARENDT, 2013: 390).

E completa

Quando o totalitarismo detém o controle absoluto, substitui a
propaganda pela doutrinacdo e a violéncia ndo mais para assustar o
povo (0 que sO é feito nos estagios iniciais, quando ainda existe a
oposicdo politica), mas para dar realidade as suas doutrinas
ideoldgicas e as suas mentiras utilitarias (ARENDT, 2013: 390).

Ja& enquanto a propaganda € um instrumento do totalitarismo, o terror esta em

sua esséncia e “... sua existéncia ndo depende do numero de pessoas que a
infringem” (ARENDET, 2013: 393). O terror, como forma de conformacéao da realidade
e 0 impulsionamento de atitudes cada vez mais agressivas contra aquele que é

diferente, vem aliados, claro, com a figura fortificada do lider

Na linguagem dos nazistas, é o “desejo do Fiihrer”, dindmico e sempre
em movimento — e ndo a suas ordens, expressao que poderia indicar
uma autoridade fixa e circunscrita —, que € a “lei suprema” num Estado
totalitario (ARENDT, 2013: 414).

A autora, tendo escrito sua teoria ainda na ebulicdo das atrocidades cometidas
pelos nazistas e das quais ela mesma fora vitima recebeu inUmeras criticas quanto a
formulag&o de sua teoria. Lucio Flavio Rodrigues de Almeida aponta a critica feita por
Domenico Losurdo, para quem o que teria ocorrido durante o Stalinismo seria um
“ditadura desenvolvimentista’, cuja comparagdo com o nazismo nao faz o menor
sentido” (ALMEIDA, 2017: 105).

Domenico Losurdo, no artigo “Para uma critica da categoria de totalitarismo”
lembra o carater polissémico do conceito de totalitarismo e debate a forma como
guando tratadas isoladamente as caracteristicas do conceito tornam-se observaveis
em estados considerados até mesmo democraticos. Para o autor, Hanna Arendet

oscila metodologicamente quando
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se permite recorrer a uma interpretacdo dedutivista do fenbmeno
totalitério, claramente vizinha a dos autores liberais frequientemente
citados: o stalinismo era, entdo, lido como a consequencia légica e
inevitavel da ideologia marxiana. Por outro lado, ela se vé
constrangida a remeter as condi¢cfes historicas particulares que
explicam o advento do regime totalitario staliniano: guerra civil,
agressofes internacionais das poténcias vitoriosas na | Guerra Mundial
(mas a nossa autora apenas sobrevoa esse ponto), desagregacao das
estruturas organizativas etc. (LOSURDO, 2006: 62).

Além de pensar o conceito segundo os estudos académicos, ao introduzir
qualquer conteudo em sala de aula é preciso discutir também o livro didatico, tendo
em vista que para muitos estudantes, especialmente em uma escola localizada em
uma comunidade carente como é o caso do Nilza Nascimento, o livro didatico muitas
vezes € o Unico que € lido durante o ano e a fonte mais proxima de estudo que o aluno
percebe. Nem mesmo a sala de leitura da escola conta com livros paradidaticos
voltados para a Histoéria, tendo suas prateleiras preenchidas prioritariamente por livros
infantis, grande parte do publico da escola. Nao faz parte do dia-a-dia daquele publico
a pesquisa em sites de forma responsavel (geralmente a resposta a uma solicitagao
de pesquisa € a copia ou impressédo do primeiro site encontrado, sem uma leitura
apurada ou comparagdes entre varios textos lidos) ou visitas a uma biblioteca. Quando
ha acesso, 0 uso da internet é reservado para jogos e redes sociais. Dessa forma, o
uso do livro didatico em sala torna-se necessario, mas sempre com a devida analise
e complementacgao, que neste trabalho se faz com o uso dos filmes.

Além disso, para muitos professores a discussao de conceitos histéricos acaba
sendo feita a partir daquilo que encontram nos livros didaticos e mesmo entre estes,
€ dificil notar mudangas entre a forma como os conteudos abordados, pois no
momento da escolha dos livros didaticos, muitas vezes os educadores sao compelidos
a fazer uma escolha rapida para nao haver perda de “aulas dadas”, ndo havendo
tempo habil para analisar cuidadosamente as dezenas de coletdneas que chegam as
escolas. Os motivos para isso sao bastante conhecidos no servigo publico do ensino
basico: pouco ou nenhum incentivo a progressado de estudos (é dificil, por exemplo,
conseguir licengas para aprimoramento e mesmo gestores publicos que ndo vem
vantagem em ter mestres ou doutores trabalhando no ensino fundamental), excesso
de carga horaria e multiplas turmas com conteudos diversos sdo exemplos disso.

Nesse sentido, apontar a esta experiéncia com outras metodologias de debate de
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conceitos pode ser importante para professores que estejam buscando, a revelia de
todas as dificuldades vencer o marasmo das ideias prontas.

Apesar de importante, a discussao acerca dos livros didaticos utilizados pelo
publico discente n&o deixa de ser uma questao delicada. Muito é pesquisado e muitas
sdo as criticas ao livro didatico, considerado defasado para o mundo atual. Circe
Bittencourt alerta para a questao da polémica dos livros didaticos e pesquisas que o
mostram como instrumento de governos a servi¢co de ideologias, da manutencao de
um ensino tradicional, das suas deficiéncias de conteudo e erros em conceitos e
informacdes. Para a autora é preciso pensar o livro didatico diante da sua historicidade
e perceber o quanto ele tem mudado em sua estrutura nas ultimas décadas e também
evitar a busca por um livro ideal — motivo pelo qual tais analises sobre o livro didatico
sao reducionistas — passando a entendé-lo como mais um entre varios materiais
didaticos, com limites, vantagens e desvantagens (BITTENCOUT, 2008: 300).

Na escolha dos livros didaticos de 2019 através do PNDL, foi possivel fazer
uma andlise de como o conteddo da habilidade EFO09HIHI13 (Descrever e
contextualizar os processos da emergéncia do fascismo e do nazismo, a consolidagao
dos estados totalitarios e as praticas de exterminio) e crise democratica no século XX
aparecem nos livros didaticos e, apesar de todas as colecbes que chegaram para
analise no municipio de Castanhal (10 ao todo, segundo a Unidade Regional de
Castanhal — 82 URE) dizerem condizer com a BNCC, nem sempre isso se reflete no
interior do livro. Em pelo menos dois foi possivel perceber essa questdo. No livro
Historia, Sociedade & Cidadania, o capitulo referente a habilidade EFO9HI13
traz, entre outros, como objetivo nas orientagbes gerais ao professor descrever e
contextualizar a consolidacéo dos estados totalitarios (BOULOS, 2019: 106), mas no
capitulo esse conceito ndo aparece. Ja no livro Vontade de Saber, as orientacbes
gerais dos objetivos do capitulo referente a habilidade EFO9HI13, ela é adaptada e o
conceito de totalitarismo € retirado (DIAS [et al], 2019: 98). Nos livros, as habilidades
nao sdo mostradas transcritas, mas sim comentadas, e a parte do totalitarismo €&
retirada. Muitos autores preocupam-se em alertar para o fato desses conceitos
estarem sempre em debate entre historiadores e que versdes diferentes sobre eles

existem, mas sem deixar de discuti-las com clareza.

Os livros analisados foram:
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1. Historia.doc, 9° ano: ensino fundamental, anos finais (VAINFAS [et al.],
2018).

2. Historiar, 9° ano: ensino fundamental, anos finais (COTIM & RODRIGUES,
2018).

3. Histéria: escola e democracia: manual do professor (CLARO &
DOLHNIKOFF, 2018).

4. Convergéncias historia: ensino fundamental: anos finais: 9° ano
(MINORELLI & CHIBA, 2018).

5. Histéria sociedade & cidadania: 9° ano: ensino fundamental: anos finais
(BOULOS JR: 2018).

6. Arariba mais. (MODERNA [obra coletiva]: 2018)

7. Vontade de Saber: histéria: 9° ano: ensino fundamental: anos finais (DIAS
[et al.]: 2018).

8. Estudar Histdria: das origens do homem a Era Digital: manual do professor
(BRAICK & BARRETO, 2018).

9. Geracgao Alpha historia: ensino fundamental: anos finais: 9° ano (NEMI [et
al.]: 2018).

10.Telaris historia, 9° ano: ensino fundamental, anos finais (VICENTINO &
VICENTINO: 2018).

Com acesso a esses livros didaticos envidados para a escolha do PNDL

procurei localizar a habilidade EFO9HI13 em cada um deles e verificar a forma como
eles sao apresentados. No grafico 2 & possivel perceber melhor como os livros

abordam esse conteudo.

Grafico 2: o conceito de totalitarismo em livros didaticos enviados para a escolha do PNDL a escola

Nilza Nascimento

= Utiliza o conceito
Nao utiliza o conceito
Utiliza o conceito dentro do

texto principal do conteudo

O conceito aparece em boxes
separados

Fonte: Produzido pelo autor do trabalho.
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Bittencout acrescenta a discussao o fato de que a produgéao de livros didaticos
ser objeto de preocupacao das autoridades governamentais e os critérios utilizados
para sua producédo tenham mudado ao longo da histéria da educagéao “...os livros de
Historia, particularmente, tém sido vigiados tanto por o6rgdos nacionais como
internacionais, sobretudo apés o fim da Segunda Guerra Mundial’. No Brasil, tais
regras sdo dadas pelo Plano Nacional do Livro Didatico (PNDL), criado em 1985 e que
estabelece o fluxo de recursos para a producao e distribuicdo de livros didaticos no
pais além de fornecer as orientagcdes daquilo que sera permitido ou ndo na confec¢ao
das colegbes (BITTENCOUT, 2008: 299-300).

Essa vigilia sobre o livro didatico tem, como dito, causado mudangas na
maneira como os conteudos sdo tratados e divulgados nesses materiais pedagogicos.
Em 2019, o jornalismo brasileiro apontou uma espécie de “autocensura” por parte dos

autores

Na reta final das elei¢cdes presidenciais 2018, um movimento atipico
tomou conta de ao menos quatro grandes editoras de livros didaticos
do pais. Autores de historia, muitos conceituados e com longa carreira
na educacao, pediam para fazer modificagdes na ultima versdo dos
livros de histéria que iriam disputar a licitagdo do Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) para o ano de 2020, voltada a compra de
obras para os anos finais do ensino fundamental (6° ao 9° ano). Os
pedidos, que incluiam substituir a palavra ditadura por regime, e golpe
de 64 por movimento — em contraste com o recomendado pelas
proprias diretrizes oficiais que citam ditadura civil-militar —,
surpreenderam até mesmo editores (OLIVEIRA, 2019: [S.1.])

A variacéo entre autores, posicionamentos politicos, situacédo governamental e
a necessidade de se manter em um mercado milionario permitem que diversas formas
de apresentar os conceitos e as narrativas historicas aparecam nos livros didaticos,
mas a entrega das diversas colecbes aos professores para que esses possam fazer
a escolha diretamente, favorece “...a liberdade do professor na realizagao de suas
tarefas, na escolha dos textos e documentos a ser utilizados, na reconstrucdo dos
conteudos apresentados” (BITTENCOURT, 2008: 310-311).

Como é possivel visualizar no grafico 2, dois autores nao citam o conceito de
totalitarismo em suas obras. No livro “Historia. Sociedade & Cidadania”, é no capitulo
7 que se discrimina o desenvolvimento da habilidade EFO9HI13, e nele, utiliza-se o
termo fascismos para agrupar o que ocorreu na Italia e na Alemanha na década de

1930 e estes sdo mostrados como resposta ao “...desemprego e a falta de esperanca


http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12391:pnld
http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12391:pnld
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decorrentes da Grande Depressao” (BOULOS JUNIOR, 2018: 110) contrarios a
democracia liberal, que consideravam ineficazes. Ja no livro “Vontade de Saber” a
habilidade esta apresentada no capitulo 4, mas separadamente, indicando no texto,
que o nazismo teria semelhangas com o fascismo, mas com énfase no racismo e
antissemitismo. Neste livro também o fascismo e o nazismo se apresentam como
unica resposta aos problemas da sociedade, e condenam as ideologias socialista e
liberal como causadoras desses problemas (DIAS [et al.], 2018: 98-101).

Ja entre os oito livros analisados onde o conceito de totalitarismo aparece, em
trés eles estao reservados a boxes separados do texto central. A questao que provoco
quanto ao uso desses apéndices é que, se por um lado eles conseguem contemplar
sujeitos e historias que geralmente estédo alijados dos livros didaticos, eles acabam
nao colaboram para a construgdo de uma narrativa mais facil para os estudantes.
Além disso, é bastante comum que esses boxes sejam subestimados ou ignorados
pelos alunos. No livro Telaris, a habilidade € trabalhada no capitulo 4, em um box
chamado “Construindo Conceitos”, o que é interessante dado em vista a valorizacao
da necessidade de entender o conceito historico (VICENTINO & VICENTINO, 2018:
79), além de relaciona-lo com a musica da época (IDEM, 82-83). Ja no livro
Histéria.doc, a habilidade aparece no capitulo e aprece em um box chamado “Ca entre
nos”, onde coloca que muitos autores consideram o fascismo € 0 nazismo como
totalitarismo (VAIFAS [et al.], 2018: 88). O capitulo apresenta o fascismo na ltalia, o
Nazismo na Alemanha e o Militarismo Japonés. O terceiro livro é o “Geracao Alpha —
Histéria” que traz um texto para leitura complementar e interpretacdo com o titulo
Totalitarismo e apoio popular’ (NEMI [et al.], 2018: 89), como base em um excerto do
livro Era dos Extremos de Eric J. Hobsbawn.

Ja entre os cinco livros analisados que colocam o conceito de totalitarismo
dentro do texto principal, diferentemente dos demais, o livro “Escola e Democracia”
limita-se a considerar o Nazismo como regime totalitario (CAMPOS [et al.], 2018: 48-
49), ja o livro “Estudar Histéria — Das origens do homem a era digital” e o “Historiar”
sao 0s unicos que citam o stalinismo no capitulo, no primeiro caso como um exemplo
de regime totalitario junto com o fascismo italiano e o nazismo (BRAICK & BARRETO,
2018: 89) e no segundo caso cita como algo que é defendido por diversos
historiadores (COTRIM & RODRIGUES, 2018: 104). Por fim, os livros “Arariba mais —
Histéria” (MODERNA [obra coletiva], 2018: 76) e “Convergéncias — Historia”
(MINORELLI [et al.], 2018: 81) apresentam uma abordagem parecida, ambos tém um
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subtopico exclusivamente para descrever o totalitarismo e o colocam como uma
resposta aos problemas socias e econdmicos causados pelo liberalismo, pela guerra
e pela Grande Depresséao.

No que diz respeito a democracia, em nenhum dos livros o conceito € explicado.
Em todos, o totalitarismo € mostrado como uma resposta ao capitalismo, ao
liberalismo e aos problemas socioecondmicos. Uma justificativa para isso seria, é
possivel deduzir, a auséncia do conceito de democracia em quaisquer habilidades
pedidas no texto da BNCC. Democracia aparece sim, mas em uma amplitude maior
onde se orienta que o ensino deve ser amparado nos principios democraticos e deve
ser inserida em diversos momentos do ensino do estudante. Nas competéncias gerais

da educacéo basica, os principios da democracia sao indicados em dois itens

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o0 mundo fisico, social e cultural e digital para entender e explicar
a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacao, tomam do decisdes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios. (BNCC, 2017: 9)

Nas competéncias especificas de ciéncias humanas (BNCC, 2017: 357) e nas
competéncias especificas de Historia (BNCC, 2017: 402) a ideia da construgao de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva sdo novamente repetidas nos itens 6 e
4, respectivamente. Dessa forma, ao discutir a crise na democracia junto com o
totalitarismo, continua-se cumprindo as demandas da base nacional.

Como, neste estudo, os estudantes tem acesso apenas ao livro didatico
escolhido na edigdao anterior do PNDL, nao foi objeto desta dissertagdo os livros
oferecidos aquela época, mas tdo somente o que esta sendo utilizado. No caso, trata-
se de Histdria.doc, 9° ano: ensino fundamental, anos finais (VAINFAS [et al.], 2018),
livro que nao apresenta mudangas no texto entre as duas escolhas. Dessa forma,
tendo em vista que o conceito de totalitarismo aparece apenas em um box e dentro
do texto central os autores preferem referir-se aos exemplos histéricos de totalitarismo
analisados — no caso o fascismo italiano e o nazismo alemao — muitas vezes, durante
o capitulo trés sera possivel perceber a preferéncia do uso desses dois outros
conceitos no texto e na producdo dos mapas mentais dos discentes.
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Capitulo Il
CONCEITOS, IMAGENS E ENSINO DE HISTORIA

Cada um dos capitulos deste trabalho dedicou-se a apontar que o filme como
recurso didatico torna-se uma possibilidade efetiva quando contribui para a
compreensao cognitiva e a reflexdo critica dos estudantes acerca dos temas
abordados em sala de aula ao mesmo tempo em que se buscou demonstrar que néo
apenas os documentarios e filmes histéricos podem atender a esse objetivo. Assim
optou-se por filmes aos quais os estudantes costumam assistir como entretenimento,
almejando dessa forma contribuir para um olhar critico aos bens culturais que
consumimos diariamente, como filmes, séries e desenhos, por exemplo.

Neste Ultimo capitulo sera apresentada a maneira como os filmes propostos
por essa dissertacdo foram aplicados na pratica da sala de aula. Para além, sera aqui
apresentada a dinamica de avaliacdo do estudo de conceitos histéricos nos conteudos
de crise na democracia liberal no po6s-Primeira Guerra Mundial, ascensdo dos
movimentos totalitarios e a Segunda Guerra Mundial — que correspondem as
habilidades EFO9HI12 e EF09HI13 da BNCC. Dessa forma, serdo apresentados nas
préximas paginas os mapas mentais produzidos pelos estudantes como produto desta
dissertacdo, assim como também a metodologia de discussédo dos filmes de fic¢ao
para o debate de conceitos histéricos na sala de aula. Foram aplicados os métodos
de producao de mapas mentais de Tony Buzan em aulas oficina como propostas por
Isabel Barca, ap0s a exibicdo dos filmes em cine aulas e debates em sala de aula.
Procurou-se mostrar as possibilidades de dialogo entre Historia e ficcdo, e das

vantagens e desvantagens visualizadas no uso dos mapas mentais.

3.1. Uma proposta de trabalho com o cinema na escola

A sequéncia didatica que sera aqui descrita foi colocada em pratica no terceiro
bimestre (agosto a outubro) de 2019 na escola Nilza Nascimento em uma turma de
nono ano e dividida em trés partes: “Crise na democracia no periodo Entreguerras”,
“Caracteristicas do Nazifascismo na Alemanha e Italia” e “Producdo de mapas
mentais”.

A opcdo pela discussdo do contraponto Democracia/Republica,
Ditadura/Império na primeira parte da sequéncia didatica levou ao uso do filme Star

Wars: Episodio Ill — A Vinganca dos Sith. J& na segunda parte, onde foi feita a
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apresentacao das caracteristicas dos regimes fascistas/aspectos visuais e atitudinais
da Nova Ordem foi feita a partir da exibicdo do filme Star Wars: Episodio VII — O
despertar da Forga.

Dessa forma o bimestre foi estruturado em oito momentos distintos.

1. Apresentacdo da proposta, do universo Star Wars e dos objetivos
esperados. Nesse primeiro momento foi feito o levantamento de
informacdes prévias dos estudantes sobre os filmes, os conceitos que serdo
estudados e a producdo de mapas mentais.

Desenvolvimento de oficina de producédo de mapas mentais.

3. Exposicdo do primeiro filme, Episédio Ill, e, com auxilio do professor,
produgédo de quadro de opinides, com argumentos e exemplos do
entendimento do filme.

4. Trabalho com conteudo referentes aos anos 1920 nos Estados Unidos e
Europa com apoio de cenas especificas do filme e do livro didatico através
de rodas de conversa com apoio de slides.

5. Exposi¢cdo do segundo filme, Episédio VII, e, com auxilio do professor,
producdo de quadro de opinides, com argumentos e exemplos do
entendimento do filme.

6. Trabalho com contetdo referentes ao totalitarismo e o nazifascismo na
Europa com apoio de cenas especificas do filme e do livro didatico atravées
de rodas de conversa com apoio de slides.

Debate final com producdo de mapas mentais, com o auxilio do professor.

8. Roda de conversa para a exposicdo do entendimento dos conceitos
estudados.

Nas proximas paginas sera detalhada cada uma dessas oito etapas como
opc¢do metodolégica para o professor de ensino fundamental. E importante destacar
gue todos os nomes dos estudantes utilizados aqui sdo pseuddnimos escolhidos por
mim, a fim de reservar a privacidade dos mesmos, além disso, mesmo que todos o0s
pais tenham assinado termos de ciéncia e permisséo para utilizacdo das imagens dos
estudantes, optei por esconder os rostos. Ressalte-se também, que todas as reflexdes
feitas acerca dos filmes foram as que optei por utilizar em sala de aula, mas que pode
ser adaptada para o ensino medio e até para outras discussées como 0s discursos
contemporaneos alinhados com o neonazismo por exemplo ou outras quaisquer que

pOsso néo ter me atentado.
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3.2. Quem conhece Star Wars?

O primeiro momento da sequéncia didatica, a apresentacao do projeto, foi feita
na primeira semana de agosto de 2019 e dois periodos de 45 minutos. Reunidos em
uma roda de conversa o0s estudantes foram apresentados aos resultados do
guestionario que responderam no inicio do ano. A confrontacdo com o fato de que a
imensa maioria assistia filmes de aventura como entretenimento foi bem aceita pela
maioria e que iriamos utilizar filmes de Star Wars nas proximas aulas para estudar os
conteudos foi bem aceita pela maioria dos estudantes. Apenas a estudante Mariana
mostrou-se pouco empolgada, pois segundo a mesma tais filmes “sao chatos”. A
mesma ndo havia participado da pesquisa no inicio do ano, pois fora transferida de
outra escola na metade do ano letivo. Durante a aula, no entanto, acabou sendo
convencida pelos outros estudantes de que valia a pena assistir aos filmes como
tinham experimentado no inicio do ano com o filme Avatar.

A turma conhecia a saga de maneira superficial, estivamos em 2019 as
vésperas da estreia do Episodio IX — A Ascencdo Skywalker entdo era assunto
recorrente nas redes sociais. No entanto, nem todos conheciam as trilogias,
principalmente a original, e fez-se necessario explicar aquele mundo. Com apoio de
uma apresentacdo de slides foram apresentadas caracteristicas gerais daquele
universo, como Jedis, Siths e o uso da forca. Também conheceram a primeira trilogia,
a Resisténcia e o Império e os eventos que levaram ao Episodio lll, filme que seria
exibido em breve. Os estudantes interagiam com as informacBes prévias que
detinham, especialmente da ultima trilogia. Ao final, entenderam que haviam duas
forgas: o lado luminoso, representado pelos Jedi, que treinavam para o controle dessa
forca desde a infancia como padawans (aprendizes) e quando dominavam essa forca
tornavam-se Mestres Jedi e o lado sombrio, representado pelos Sith, que geralmente
eram apenas dois, um mestre e um aprendiz. Foi preciso também esclarecer que o
filme era a terceira parte de uma trilogia que contara a histéria de Anakin Skywalker
desde garoto enquanto treinava como padawan, ao mesmo tempo que acompanhava
uma guerra entre a Republica Galactica e os Separatistas, um grupo que desejava
tornar-se independentes da Republica. Nada mais foi indicado, ja que, tendo em vista
gue a ideia do projeto é perceber o entendimento do estudante e como ele pode
relacionar com a Historia, optou-se por néo indicar possiveis analogias antes da

exibicao.
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Quanto ao conhecimento prévio dos conteudos que seriam estudados, foi
observado que tinham uma nocado basica de que democracia é votar ou o direito de
fazer o que quiser. O assunto que lhes chamava mais atencéo era o fascismo, palavra
que aparecia bastante em suas redes sociais e conheciam o Nazismo pela suastica e
pela imagem de Hitler, nada mais aprofundado.

O maior problema que esse primeiro momento mostrou foi o uso dos mapas
mentais como método de aprendizado. Dos 22 estudantes presentes, era esperado
por mim, como seu professor nos ultimos anos, que 20 teriam entendimento do seu
processo de confeccao, pois ja era uma metodologia de avaliagédo utilizada no oitavo
ano. Que supressa foi observar que 12 pediram um momento explicativo de como
construir um mapa mental. N&o era proposta inicial do projeto, mas uma oficina foi
inserida para contemplar essa necessidade dos estudantes, prolongando em mais
duas semanas o planejamento da sequéncia didatica. Adaptacbes como esta
precisavam ser sempre consideradas pelos professores, pois raramente o que é
planejado pode ser colocado em prética sem nenhuma mudancga. Esse segundo
momento serd melhor descrito no préximo subitem a partir dos apontamentos de Tony

Buzan, criador dos mapas mentais.

3.3. Mapas mentais e ensino de Historia

Todos nés fomos ensinados a pensar de forma sequencial e linear, formando
listas. Nossos livros sdo escritos da esquerda para a direita e somos ensinados a ler
assim e as aulas sé@o propostas nesse mesmo sentido. Os mapas mentais seguem
uma proposicéo diferente. Ao apresentar-se em um conjunto permite a apreensao de
todas as partes de uma mesma questéo, interligando varias ideias em um Unico campo
visual. Além disso, como ferramenta de aprendizagem, o mapa permite a rapida
esquematizacdo de um conhecimento, permite a sua transmissédo de forma rapida e
clara e ja ajudaria no aprendizado desde o momento de sua construgao.

Mapas mentais foram propostos como possiblidade educacional por Tony
Buzan, psicélogo inglés. Segundo o autor, essa forma de registro de informacdes
permite refletir o que se passa na mente através de palavras e imagens, sendo, desse
modo, mais eficiente para organizar os pensamentos individuais do que os tradicionais

textos lineares e monocromaticos estabelecidos pela cultura ocidental (BUZAN, 2009).

383 Qutras culturas, como a japonesa, praticam a escrita e a leitura da direita para a esquerda, mas o
sentido da linearidade é mantido.
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O segredo para tal eficiéncia, estaria, ainda segundo autor, em sua configuracao,
assemelhando-se a raizes, nervuras de uma folha ou mais especificamente
“‘desenhado como um neurdnio e projetado para estimular o cérebro a trabalhar com
mais rapidez e eficiéncia, empregando um método que ele ja utiliza naturalmente”
(BUZAN, 2009: 10).

Segundo Buzan, o cérebro ndo trabalha tal qual somos estimulados nas
escolas, de forma linear, formando listas. Ao contrario, o cérebro usaria recursos
“...mais sensitivos, criativos, multifacetados e instantadneos do que as palavras escritas
e faladas” (BUZAN, 2009: 17-18). Assim, ao apresentar-se 0 conceito principal no
centro do papel e irradiar-se a partir dali os pontos relacionados ao conceito, a ideia
central seria definida com mais rapidez e as ligagdes facilitariam a associacao entre
ideias e sentidos, facilitando também a revisdo de um contetdo escolar.

Em sua dissertacao “Utilizagdo pedagodgica de mapas mentais e de mapas
conceptuais,” Anténio Manuel Marques aponta que o uso de imagens e grafismos no

ensino é menosprezado por muitos educadores. Segundo ele

O ensino da expressdo grafica como ferramenta de analise e
construcdo de ideias tem sido menosprezado sendo mesmo ignorado
pela maioria das instituicbes competentes. Ela € encarada
principalmente pela sua vertente artistica ou entdo, num outro
extremo, pela sua vertente técnica altamente especializada
(MARQUES, 2008: 21)

No primeiro caso, para ele, esse menosprezo se daria pela percepcéo de que
seria necessario talento artistico e sensibilidade natural, enquanto no segundo caso
um aprimorado arcabouco de técnicas de representacéo grafica, sendo que em ambos
0S casos, a maioria dos professores ndo se adequaria ao uso de tal ferramenta. No
entanto, por serem de simples esquematizacdo, ndo demandarem materiais didaticos
inalcancaveis para os discentes e existirem até mesmos aplicativos para a sua
formatacdo, os mapas mentais podem ser um importante aliado na educacdo de
jovens e criangas. A vantagem do uso de mapas mentais e conceituais, segundo

Marques seria

sobretudo no facto de possuirem uma "arquitectura” de construcéo
extremamente simples, e por esse facto serem de rapida
aprendizagem e também na capacidade de poderem lidar com
gualquer tema ou contetdo, seja ele de natureza simples ou
complexa. (MARQUES, 2008: 26)
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Para construir um mapa mental, € de suma importancia estabelecer um objetivo
que para os alunos pode ser fazer anotacdes durante a aula ou até mesmo fazer
revisbes para uma prova. Buzan define que as palavras podem ser usadas com
parcimonia, usando palavras-chave separadas em linhas diferentes e evitando ao
maximo o uso de frases. As imagens sdo mais importantes, segundo o0 autor, pois
“...para o cérebro seria mais facil resgatar memadrias de imagens do que de palavras”
(BUZAN, 2009: 31). As imagens e os textos devem ser multicoloridos para atrair 0s
sentidos humanos e organizadas sempre a partir do centro do papel.

Mapas mentais podem ser feitos digitalmente e existem muitos aplicativos,
tanto gratuitos quanto pagos, inclusive com um organizado pela prépria empresa de
Buzan, o EasyMapper, mas Buzan indica em seu livro o uso de uma folha de papel
em branco colocada em “formato paisagem” e canetas coloridas como recurso basico.
O autor define também algumas regras técnicas para que o mapa mental seja
desenvolvido.

A primeira delas é o destaque que deve ser valorizado para melhorar a memaria
e a criatividade, para destacar € importante comecar o mapa pela imagem central do
mapa, que deve ser atrativa e remeter ao conteudo do mapa e mesmo se for usada
uma palavra no centro, a mesma deve ser destacada através de sombra, cor ou fontes
diferencias. Imagens também devem ser usadas em outros pontos do mapa mental e
devem ajudar a fazer com que o cérebro receba informacdes sensoriais diversas. As
letras devem variar em cores e tamanhos, maiores no centro e diminuindo & medida
gue se afastam e devem estar organizadas em um espaco organizado, dando
aparéncia de galhos, mais grossos perto do centro e mais finos a cada interligacdo. A
segunda regra € fazer associacbes entre as informagdes conectadas, essas
associacOes devem ser feitas através de setas coloridas e de tamanhos variados e
com apenas uma palavra-chave por linha. As linhas maiores devem estar ligadas a
imagem central e as outras conectadas as maiores, além disso, ser claro e
desenvolver um estilo pessoal também sao recomendados como regra pelo autor.
(BUZAN, 2009: 51-64)
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IMAGEM 4: Mapa mental com imagens e palavras-chave segundo Buzan.

Fonte: BUZAN, 2009: 28

A medida que a habilidade de construcdo de mapas mentais é desenvolvida
em sala de aula e se torna tarefa rotineira para o estudante, é possivel que ele observe
vantagens em seu uso. A anotacdo de conteldo linear enquanto escuta o professor
falar € bastante complicada e acaba levando a perda de informac¢des pelo caminho,
dividindo-se entre ouvir e escrever, o que pode fazer com que o estudante nem mesmo
volte a consultar as anotacdes posteriormente. Para 0 ensino, 0 mapa €, segundo

Marques,

uma forma de potenciar o funcionamento da estrutura cognitiva pelo
aproveitamento combinado das fun¢des de ambos os hemisférios
cerebrais, factor muitas vezes negligenciado pelos modelos tedricos
gue correntemente sao aplicados a educacao. De facto, é facil admitir
gue a capacidade que possuimos na infancia e adolescéncia nos
dominios da expressao gréfica e plastica dificiimente sobrevive as
investidas inibidoras presentes na nossa cultura pedagoégica
preponderantemente assente no hemisfério cerebral esquerdo
(racionalista e l6gica) (MARQUES, 2008: 69).

Além disso, entendo a importancia do mapa mental para o ensino a partir dos
varios modos semidticos que ele integra. Nao que haja modos semiéticos melhores
ou piores, sejam eles a lingua escrita, a imagem ou qualquer outro, mas existem
estudantes que se adaptam mais ao estudo por algum deles e acabam aprendendo
mais escrevendo, enquanto outros aprendem mais desenhando ou analisando
imagens. Ao juntar esses dois, 0 mapa mental abre o leque de oportunidades de
aprendizado ao estudante, permitindo que ele possa optar pelo que se sente mais

adequado ou mesmo utilize os dois modos simultaneamente.
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A proposito, o uso de varios modos semiéticos é mais do que comum em nossa
sociedade. Jornais, revistas, quadrinhos, por exemplo, usam fontes diferentes, com
tamanhos e cores diferentes em uma mesma pagina para chamar a atencéo do leitor,
além de recorrentemente unir imagens os textos. Blogs virtuais de internet contendo
apenas textos ficaram no passado e os livros didaticos nao ficam atras, cada vez mais
utilizando cores e imagens (mesmo que, em casos reduzidos, de forma apenas
decorativa).

As regras para construir um mapa mental foram discutidas com os estudantes
através de uma aula-oficina com duracdo de 04 periodos de 45 minutos,
correspondente ao periodo de recuperacdo parcial delimitado pela escola nas
primeiras semanas do segundo semestre.

Como visto segundo as observacdes de Buzan, a habitualidade de usar mapas
mentais pode trazer inimeros beneficios para os estudantes, e essa € uma habilidade
gue ndo se pode esperar conseguir rapidamente. Caso os estudantes tornem esse
hébito prética rotineira nos seus estudos a partir do ensino médio, ja me consideraria
vitorioso, mas € algo que dificilmente irei saber. No entanto, é preciso esclarecer as
dificuldades e contratempos da sua aplicacdo na pratica escolar e assim reconhecer
as desvantagens que possam ser vislumbradas pelo professor que possam
desmotiva-lo. Iniciar o trabalho com mapas mentais na escola Nilza Nascimento néao
foi tarefa simples. Nesse subt6pico, procuro contextualizar a vivéncia da sala de aula
e as variacdes entre expectativa e realidade de utlizar essa ferramenta de
aprendizado na pratica escolar.

Uma dificuldade inicial foi a inexperiéncia dos estudantes com tal ferramenta
de aprendizado, agravada pelo habito das aulas-conferéncia, metodologia mais
utilizada na escola, mesmo sendo considerada pedagogicamente incorreta segundo
Isabel Barca (BARCA, 2004: 132), e por aulas-coléquio. A opc¢dao feita por aulas-oficina
mostrou-se mais eficaz em se considerando que € uma exigéncia do programa de
mestrado profissional a construgdo de um produto com a participacdo ativa dos
estudantes, o que ndo seria possivel com as estruturas de ensino anteriores. Além
disso, as oficinas permitem ao discente o protagonismo na lida e interpretacdo que faz
dos filmes, ndo cabendo ao professor dizer a ele o que deve entender, pois, ainda

segundo a autora,
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neste modelo, o aluno é efetivamente visto como um dos agentes do
seu proprio conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e
intelectualmente desafiadoras, sédo realizadas por estes e os produtos
dai resultantes séo integrados na avaliacdo. (BARCA, 2004: 132)

O desconhecimento sobre as regras de producédo de um mapa mental por parte
dos educandos, o que ndo foi muito surpreendente visto que muitos colegas
professores também manifestaram n&o conhecer o método, mesmo que ele tenha
décadas de existéncia. Apesar de ser uma ferramenta bastante utilizada por mim em
sala de aula, geralmente os utilizava na forma de esquemas no quadro ou slides
visualizados através de algum projetor, ambas formas nas quais 0 estudante era
apenas um participante passivo da aula. Para resolver tal problema e possibilitar ao
estudante o papel de protagonista e produtor do préprio material de estudo, foi
desenvolvida entdo uma aula oficina com a tematica de mapas mentais e lapbooks. A
oficina foi dividida em trés momentos: apresentacao, visualizacdo e producdo. A
dindmica estabelecida para a participacéo da oficina foi assim estruturada:

a. Participacao obrigatéria nas primeiras partes da oficina, apresentacao e
visualizacdo e participacdo opcional na parte final, a producdo. Esse
momento foi delimitado dessa forma tendo em vista que segundo as
normativas do Estado a recuperacao paralela onde preferi inserir a oficina
deve ser ofertado a todos os estudantes e em todas as disciplinas, mas cada
um € livre para decidir se deve ou néo participar desse processo avaliativo.
Muitos alunos optam por néo fazer a menos que tenham notas vermelhas,
entdo foi necessario conversar sobre a importancia de participar, apontando
as vantagens do uso de mapas mentais para o0 ensino.

b. Escolha de temas e producéo individual dos mapas pelos estudantes que
desejassem recuperar alguma nota e/ou praticar a producdo dos mapas
mentais.

c. Apresentagdo dos mapas mentais em circulo de conversa.

Convencidos da importancia de participar da oficina, todos os 22 estudantes
decidiram permanecer em sala. A apresentacao foi feita nos primeiros 45 minutos da
oficina, através de slides com o objetivo de demonstrar o que é um mapa mental, as
regras para a sua producao e as vantagens para o estudo e revisdo segundo as regras

estabelecidas por Buzan.
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IMAGEM 5: Aula oficina para elaboracédo de mapas mentais.

Fonte: Acervo do autor.

No segundo momento da aula, optou-se pela apresentacdo de videos
disponiveis na plataforma YouTube, onde youtubers ensinam e demostram a
producdo de mapas mentais. Uma pesquisa rapida na plataforma permite encontrar
diversos pequenos canais voltados para a educacdo com essa tematica, mas optou-
se pelo video “Como fazer mapa mental | Técnica de estudo”, postado por Nah
Rezende em 2018 e que pode ser visualizado in.

https://www.youtube.com/watch?v=8Fgexqy5c9E&t=111s. Essa opc¢éao se deu por ter

sido, entre os videos analisados por mim, aquele que tinha uma didatica mais simples
e de facil compreenséo pelos educandos, e detalhar com clareza as regras gerais para
a construcdo do mapa, além de ter duracédo de apenas 13:32 minutos. A utilizagcéo de
um video de plataforma, ao invés de uma producao prépria, foi motivada também para
mostrar que a internet pode ser bem aproveitada mediante pesquisa. I1sso se deu
devido a percepcao que os estudantes utilizam regularmente o ambiente virtual, mas
pouco aproveitam para complementar o aprendizado

Apresentados ao mapa mental, os estudantes foram entéo desafiados a pratica.

Como a oficina foi incluida na sequéncia didatica da recuperagdo parcial®*, eles

34 De acordo com a regulamentacdo das normas aplicaveis a educacao basica do sistema estadual de
ensino a verificacdo do rendimento escolas dever ser feita através de quatro avaliagbes com nota
minima 5,0 e obrigatoriedade de estudos de recuperacdo. Oferece-se obrigatoriamente duas
oportunidades de recuperacao de média, a parcial, apés o segundo bimestre e a final, apés as quatro
avaliacfes e condicionadas a um maximo de quatro disciplinas no ultimo caso. Outras formas de
recuperacao podem ser apresentadas pelo professor conforme julgar necessario.


https://www.youtube.com/watch?v=8Fgexqy5c9E&t=111s
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puderam escolher quaisquer dos contetdos ja estudados no primeiro semestre, houve
entdo o debate entre os mesmos para decidir sobre o tema central de cada mapa e
receberam uma semana para produzir um rascunho que seria avaliado em nosso
proximo encontro, 0 momento final da oficina, a producéo.

O ultimo momento da oficina, a producédo, que correspondeu a dois periodos
de 45 minutos, acabou sendo aceita por todos os estudantes. Os mesmos trouxeram
de casa uma cartolina e um rascunho do que gostariam de colocar no seu mapa
descrito no caderno como atividade extraclasse. Devido as baixas condi¢gbes
financeiras € de praxe que o professor sempre deixe disponivel canetas hidrocor e
outros materiais didaticos que a maioria ndo tem acesso, o que foi feito. Cada
rascunho foi lido e orientagcdes foram dadas concomitante a producdo dos mapas
durante a aula. Como resultado todos os 22 estudantes produziram seus mapas
mentais, mesmo 0s que nao consideravam ter problemas com notas. Para alguns
deles foram os primeiros mapas mentais, ja para outros foi uma oportunidade para
relembrar da pratica dos anos anteriores. E importante apontar que no final desse
capitulo, a entrega de trabalhos foi menor, mas isso foi consequéncia da desisténcia
ou transferéncia de seis estudantes.

Para exemplificar, apresenta-se dois exemplos abaixo, com resultados

diferentes entre si.

IMAGEM 6: mapa mental feito pela estudante Fernanda — Primeira Guerra Mundial.
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Fonte: Acervo do autor.
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IMAGEM 7: mapa mental feito pelo estudante Gabriel — Luta dos trabalhadores.
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Fonte: Acervo do autor.

O mapa mental apresentado na imagem 7 nos apresenta o terceiro problema
encontrado na sua utilizagcdo em sala de aula. A dificuldade que alguns estudantes
tem de utilizar palavras-chave. Enquanto o mapa mostrado na imagem 6 apresenta
uma melhor compreensédo de como se deve utilizar imagens-chave e palavras-chave
que remetam ao conteldo, o segundo mostra a necessidade de descrever o contetdo
devido a dificuldade de resumir. N&o se deve considerar, entretanto, como uma falha
da proposta pedagdgica, mas como parte do processo de ensino-aprendizagem ja que
a dificuldade com leitura e interpretacdo no ensino fundamental sdo notérias nos
exames.

Tendo sido resolvido o problema do desconhecimento acerca das
caracteristicas e vantagens educativas dos mapas mentais, foi possivel passar para
o que foi o objetivo original deste trabalho, o conhecimento dos eventos do periodo
Entreguerras e a crise na democracia e sua relagdo com o desenvolvimento do
nazifascismo. Esse momento da sequéncia didatica (parte trés a seis) correspondeu
a nove periodos de minutos entre 0s meses de agosto e setembro de 2019 e dividida
em duas semanas de cine aulas e duas semanas de rodas de conversa. A fim de
melhor organizar a escrita desta dissertacéo, foi feita a opcao de juntar a discusséo
das cine aulas (momentos trés e cinco) no mesmo subitem abaixo e as rodas de
conversa (momentos quatro e seis) serdo descritas de maneira concomitante com as

tltimas duas etapas da sequéncia didatica (momentos sete e oito) no ultimo subitem.
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3.4. Estabelecendo diadlogo entre Historia e ficcéo

Finalmente chegara o momento mais esperado pelos estudantes desta
sequéncia didatica, a exibicdo dos filmes. Todos foram alertados que ndo seria um
momento de “fuga dos conteudos”, mas uma oportunidade de discuti-los de maneira
diferenciada. Além disso, receberam como “missao” observar criticamente a historia
dos filmes, como o Senado galactico entrara em crise como cada personagem agia
com relacdo a ela. Deveriam anotar as cenas que mais chamavam a atencéo e antes
de deixar a sala deixar seu registro colado em um painel de opinides, que sera melhor
analisado no préximo subitem.

Foi também o momento em que a estrutura da escola se mostrou mais
prejudicial para o desenvolvimento da aula. Como visto no capitulo dois, as salas séo
claras e quentes e ndo ha uma sala de video nas dependéncias da escola. Como isso
nao era nenhuma novidade, foi negociada com a direcao intervencfes no espaco. Foi
autorizada a pintura da sala em uma cor mais escura, desde que com trabalho
voluntario, j& ndo havia nenhuma previsado de reformas. Também foi comprado tecido,
que também através de trabalho voluntario, tornou-se nossa cortina. A contraparte da
direcdo seria a instalacdo da cortina, 0 que ndo ocorreu, fazendo-se necessario
improvisar amarras para cobrir as janelas com o tecido durante a exibicdo do filme.
Vencidos esses desafios, as exibicbes ocorreram sem mais problemas e com
participacéo de toda a turma.

Fiz a opcéo de apresentar os resultados das duas cine aulas nesse subitem.
Todas as relacfes feitas e as cenas utilizadas nessa descricdo sdo baseadas nas
rodas de conversa entre 0s alunos e o professor e as informacgdes retiradas do quadro

de opiniédo.

3.4.1. Cine aulas debatidas

A proposta de discutir os conceitos de totalitarismo (fascismo e nazismo) e
democracia (crise na democracia liberal no entreguerras) até o contexto da segunda
guerra mundial, relacionando-os com dois filmes de duracé&o longa para o padréo de
duracdo das aulas em escola publica, seria, a principio, através de edigcdo nos
conteudo das obras a fim que se adequassem ao tempo pré-determinado. No entanto,
a pratica escolar demanda disponibilidade para flexibilizacdes a partir do dialogo com
os discentes e raramente uma sequéncia didatica se concretiza tal qual foi proposta

no plano de aula. Dito isso, € importante relembrar que o fato de ser professor de duas
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disciplinas na mesma turma, como ja mencionado, abriu espaco para a adequacao de
horérios e preparacéo das turmas e do espaco de exibicdo dos filmes.

No caso do Episoédio lll, optou-se por apresenta-lo editado, considerando que
toda a parte final do filme ndo compromete a narrativa em si, mas sim faz a ponte
entre este e o filme de 1977, como um epilogo, mostrando o destino dos protagonistas
e direcionando-os para o local onde foram apresentados ao publico no Episédio IV. Ja
com relacdo ao Episodio VII, apresentou-se ele por completo, o que acabou
estendendo um pouco além do planejado na sequéncia didatica, mas atendeu aos
pedidos da turma, que apresentaram varias queixas quanto ao fato de ndo terem visto
o outro filme por completo, queixa alias bastante comum todas as vezes em que fago
opcéo pela utilizacdo de trechos de séries ou outras midias. Tal decisdo foi motivada
por gratiddo ao empenho dos estudantes em me apoiar no estudo, mas é importante
frisar que o mesmo pode ser exibido editado sem perdas no que diz respeito ao seu
objetivo pedagdgico, pois as cenas primordiais para o debate sobre fascismo e
nazismo podem ser encaixadas em 90 minutos, afinal, boa parte da obra é utilizada
pelo diretor J.J. Abrams para apresentar ao publico os novos protagonistas e
antagonistas da trilogia em sua relagdo com os antigos herois que lhes “passam o
bast&ao”.

O Episaddio Il tem seu primeiro ato concentrado na guerra entre separatistas e
a Republica. Essa guerra, no entanto, ja se entende desde o filme anterior Star Wars:
Episddio Il — Ataque dos clones (que ndo foi apresentado aos estudantes em sala),
portanto aproveitei o momento para explicar melhor os motivos da guerra, pois 0
objetivo era mostrar que, como o0s estudantes observam no segundo ato, havia sido
criada pelo senador Palpatine para conseguir no Senado, a militarizacdo da Republica
e a instalacdo da ditadura.

IMAGEM 8: General Grevious recebe ordens de Lord Sidius

\

sSugiro que siga com os lideres
separatistas para Mustafar,

O fim da guerra esta proximo, general.
Fonte: Acervo do autor.



95

Até esse momento o telespectador do filme ndo “antenado” com o universo de
Star Wars ainda pode estar vendo o conflito da Guerra dos Clones como uma luta
entre grupos separatistas fanaticos e aqueles que querem manter a Republica
funcionando ordinariamente sob o comando do incorruptivel Chanceler Palpatine. No
entanto, a analise da cena so6 sera possivel quando os espectadores concluirem que
o lider do movimento separatista que conversa com o general Drevius € 0 mesmo que
comanda o Senado. Esses primeiros momentos do filme mostram que a militarizacéo
da republica estd cada vez mais estabelecida e os conflitos entre o senado e o
conselho Jedi tornam-se maiores. Um paralelo com o processo de militarizacdo dos
movimentos fascista e nazista foi feito nas rodas de conversa pelo professor. No
segundo ato do filme eles entendem que o plano do chanceler ndo era somente tornar-
se um ditador do senado, mas construir um império totalitario, plano que estava sendo
executado desde o Episddio Il - A Guerra dos Clones®®.

Para criar esse império, o senador busca a criacdo de um inimigo imaginario,
mas que atenda aos seus interesses politicos. E interessante notar como o filme busca
mostrar, nas figuras de Palpatine e Anakin, uma analogia “subliminar”’, como disse
Lucas, da ascensdo dos movimentos totalitarios da Europa. O objetivo do criador da
trilogia podia ser bem mais proximo da sua realidade, ndo podemos nos esquecer de
gue é uma producdo estadunidense, voltada para a populacdo daquele pais e é
carregada dos valores culturais e de mundo daquela sociedade. Em varias ocasifes
Lucas mostrou-se critico do governo de George Bush (2001-2009). O Episodio 11l foi
escrito durante a invasao ao Iraque e Taylor mostra que “ao promover o filme, Lucas
declararia sua hostilidade a Bush pela primeira vez, publicamente comparando o
presidente a Nixon e o Iraque ao Vietnd” (TYLOR, 2015: 437). Lucas trouxe isso para
sua producao, no entanto, considerando os fatores ficcionais e de analogia desse tipo
de filme, conceitualmente podemos utiliza-lo para outros momentos da historia
mundial. A sequéncia abaixo foi utilizada em sala de aula para discutir a criminalizacéo
de negros, comunistas, homossexuais, judeus e outras minorias nos movimentos

fascista e nazista.

35 O Episadio Il retrata, em linhas gerais, a tentativa do supremo chanceler Palpatine de aumentar seus
poderes e militarizar a republica em virtude do fortalecimento de movimentos separatistas de varias
galaxias. Acompanhamos a descoberta do exército dos Clones para 0 Senado e de novas tropas de
droides para os separatistas. Essa “paz armada”, culmina com a batalha de Geonosis. Ao mesmo
tempo Anakin e Padmé se aproximam e apaixonam e ele da sinais de inquietacao e revolta. Foi uma
opcéo desta pesquisa ndo utilizar o filme Episédio Il em sala de aula. Essa escolha deveu-se ao tempo
disponivel para a realizagao da sequéncia didatica.
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IMAGEM 9: Palpatine convence Anakin a voltar-se contra os Jedi.

Ja deve ter percebido 0 Conselho Jedi quer assumir.
quais sao as minhas suspeitas. o controle da Republica.

#
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Eu sei que nao confiam em voce. Ou no Senado. Ou na Republica. Ou na democracia, melhor dizendo.

Fonte: Acervo do autor.

Ao incitar o jedi Anakin Skywalker contra o Conselho Jedi, Palpatine espera
aumentar sua area de influéncia e observar o didlogo entre os dois e o continuo
envolvimento do jovem jedi tornou-se possivel introduzir o debate acerca do
convencimento dos lideres totalitarios a populacao. Além disso, a eloquéncia do lider
ainda inconfesso dos Sith em sua busca por tornar os Jedi inimigos desumanos que
devem ser exterminados para o beneficio maior da populacdo e da democracia pode
ser discutida com os estudantes como paralelo ao processo de desumanizacao dos
judeus pelos nazistas ou outros momentos historicos em que grupos minoritarios sao
alijados do convivio.

Continuando para o ato final do filme, observamos o caminho psicoldgico
seguido por Anakin, que foi do apoio irrestrito ao Conselho Jedi, passando pela divida
e a tentativa de justificar os atos do Chanceler, até seu total apoio e defesa do projeto
de poder de Palpatine. Esse caminho foi influenciado pela decisdo do Conselho de
matar o chanceler e pelo medo da morte de Padmé e a promessa de Palpatine de
salvar sua vida com a for¢a do Lado Sombrio.

A mudanca de Anakin pode ser observada em vérias cenas em que ele é
confrontado com verdades sobre o que esta acontecendo na politica local. Numa
postura que pode ser facilmente remetida a alguns grupos militantes de extrema-

direita ativos no Brasil hoje, ele levanta duvidas e defende o seu novo lider e
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representante. Em uma mistura de interesses pessoais e o poder de convencimento
de Palpatine, Anakin vai aos poucos se convencendo de que esta sendo enganado
pelo Jedi. Podemos observar 0os primeiros sinais nesta conversa, apos ser indicado
para o Conselho Jedi por Palpatine, mas ser preterido ao titulo de mestre jedi:

Obiwan: O unico motivo do conselho ter aprovado sua indicacdo é
porque o chanceler confia em vocé.
Anakin: E...
Obiwan: Anakin, eu estou do seu lado, eu ndo quero que fique nessa
situacao.
Anakin: Que situacao?
Obiwan: O conselho quer que vocé relate todas as agbes do
chanceler. Querem saber o que ele esta planejando.
Anakin: Querem que eu espione o chanceler? Isso é traicao!
Obiwan: Estamos em guerra Anakin.
Anakin: Por que o conselho ndo me passou essa missao durante a
reunido?
Obiwan: Porque ela ndo pode constar nos registros.
Anakin: O chanceler ndo € um homem ruim, Obiwan. Ele ficou meu
amigo, me protege e me orienta desde que cheguei aqui.
Obiwan: E por isso que vocé tem que nos ajudar. Anakin, nossa
alianca é com o senado e ndo com seu lider que tenta ficar no cargo
mesmo apos ter cumprido seu mandato.
Anakin: O senado exigiu que ele ficasse mais tempo.
Anakin: Sim, mas use seus sentimentos. Alguma coisa esta estranha.
Anakin: Esta me pedindo para fazer algo contra o cédigo Jedi, contra
a republica, contra meu mentor e amigo. Isso é que esta estranho. Por
gué esta me pedindo isso?
Obiwan: O conselho esta pedindo.

Dialogo entre Anakin e seu mestre Obiwan. Star Wars — Episédio 11l

Logo em seguida Anakin é chamado por Palpatine e mostra-se indignado e
decepcionado com o conselho. Em meio a conversa, acaba revelando a tentativa de
torna-lo um espiéo e o chanceler aproveita para mostrar algumas vantagens do lado
sombrio da forga e dd o mesmo conselho que Obiwan dera: “...siga seus sentimentos.”
A medida que o filme se desenvolve, o medo e o 6dio tomam conta de Anakin e sonhos
premonitérios sobre a morte da senadora Amidala, gravida de um filho seus, o
convencem de que deve proteger Palpatine para que este o ensine a manté-la viva.

Convencido, Anakin reune seguidores para marchar contra o jedi e iniciar a
tomada de poder. Essa multiddo armada, ja convencida da desumanidade dos Jedi e
do perigo que eles representam para o progresso da galaxia, invade e assume o

conselho Jedi rapidamente, de forma semelhante ao que foi feito na Italia e na
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Alemanha, onde multiddes marcharam nas ruas pedindo que seus lideres supremos

assumissem o poder e se livrasse do perigo comunista.

Imagem 10: Anakin lidera a invasé@o e conquista do templo Jedi.
\

¢

Fonte: Acervo do autor.

E o exterminio segue no terceiro ato do filme incluindo o massacre de criancas.
Reforca-se assim a ideia da desumanizacdo do inimigo a partir dessa sequéncia,
afinal se nem criangcas sado poupadas percebemos que ndo basta derrotar o

adversario, € preciso que ele deixe de existir para que o novo mundo surja.

IMAGEM 11: Morte dos padawans.
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Fonte: Acervo do autor.

Enquanto os agentes do movimento tomam as ruas, ou no caso do filme, o
templo jedi, € preciso que o grande lider alce o poder. O terceiro ato do filme também
nos mostra os ultimos debates no senado democrético, onde o ainda chanceler

Palpatine convence os senadores da traicdo dos Jedi e da necessidade de ampliar o
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poderio militar a fim de manter a paz. Sao as ultimas a¢des para que o0 auto golpe de

Palpatine tenha éxito.

IMAGEM 12: Votagéo no Senado galactico pela organizacao da repuUblica em um Império.
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Fonte: Acervo do autor.

Por fim, uma frase que nos ajuda a pensar nos motivos que levaram varios
povos a apoiares regimes totalitarios. Esse momento ajuda a chamar os estudantes a
reflexdo: como uma populacéo inteira acompanhou os planos de Hitler ou Mussolini e

todas as suas atrocidades com aplausos.

IMAGEM 13: Padmé lamenta a vitéria de Palpatine.

Entado, é assim que morre a liberdade. Com um estrondoso aplauso.

Fonte: Acervo do autor.

O outro filme utilizado na sequéncia didatica foi Star Wars — Episédio VII. O
despertar da forca. Ambientado trinta anos apds os eventos ocorridos no Episadio VI
— O retorno dos Jedi®®, ele d& inicio a uma terceira trilogia Star Wars e nos apresenta

36 O Filme Star Wars — Epis6dio VI. O retorno de Jedi mostra o fim do império galactico. No enredo
acompanhamos a reconstrucdo de uma nova estrela da morte enquanto os heréis libertam Hon Solo
que havia sido aprisionado por Jabba, o Hutt. A alianca rebelde aproveitasse do fato de que o Imperador
estaria supervisionando pessoalmente a reconstru¢éo da arma e decidem fazer um ataque macigo para
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uma série de novos personagens e elementos que sdo agregados ao universo
candnico da série. No lugar do Império, nés temos agora a Primeira Ordem, liderada
pelo Supremo Lider Snoke, que se mostra como sucessora dos anseios totalitarios do
imperador Palpatine e mantém um certo culto a figura de Darth Vader, o qual foi
sucedido agora pelo novo usuario do lado sombrio da forca, Kylo Ren, lider dos
cavaleiros de Ren. Do outro lado da forca, ndés veremos a Resisténcia, liderada pela
General Léia Organa com apoio do Senado da Nova Republica, governo organizado
apos a queda do Império. A trama central do filme é a busca por Luke Skywalker, que
havia se exilado apés ter falhado em continuar a Ordem Jedi. Ambos os lados o
procuram, mas o primeiro para extermina-lo e o segundo para conseguir sua ajuda.

No entanto, o objetivo do estudo desse filme ndo serd, novamente, a andlise
desse enredo, mas o ambiente em que esse enredo se coloca De fato, a escolha
desse filme se deu para introduzir a discussdo do poder militar e da organizacao de
um sistema fascista totalitario. A pergunta justa que tem de ser respondida, no entanto,
€ por que ndo usar algum dos filmes da trilogia original, onde o Império Galactico
implementado por Palpatine estava estabelecido.

Sim, concordo que a trilogia original daria uma visdo mais cronolégica dos
eventos que talvez facilitasse a compreensado do enredo, mas a op¢ao motivada, em
grande parte, pelas caracteristicas tecnologicas do filme e também por serem filmes
de narrativa lenta, bastante comum na década de 1970, mas incompativeis com as
narrativas frenéticas que os estudantes normalmente preferem. Considerei, neste
caso, os habitos e escolhas demonstradas em pesquisa sobre as opcfes de filme
assistidos pelos alunos conforme demonstrado no capitulo dois e a diferenca de
quatro décadas entre a primeira e a ultima trilogia falou mais alto.

Taylor aponta que contextos politicos sempre estiveram presentes em Star
Wars. Na primeira trilogia “...O vildo desse conto de fadas, o Império, foi inspirado nas
forgcas armadas americanas no Vietna; os Ewoks, nos vietcongues; o imperador, no
Presidente Nixon” (TAYLOR, 2005: 15). A segunda trilogia foi encerrada em meio a
invasédo do Iraque e criticas a politica estadunidense ndo deixaram de aparecer, como
observado anteriormente. J& na producéo da terceira trilogia J.J. Abrams optou, em

grande medida, nas imagens de época referentes ao nazismo. A estética e o audio da

vencer a guerra de uma vez e acabar com o império e Palpapine de uma s6 vez. Ao mesmo tempo,
Luke tenta salvar o pai, Vader, que fora um cavaleiro Jedi e apds muitos anos servindo os Sith, havia
abandonado o lado sombrio da forga.
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terceira trilogia, além do comportamento da Primeira Ordem, relembram muito os
exercitos de Hitler, na Alemanha. Isso ndo foi acidental. J.J. Abrams, roteirista do
Episédio VII, declarou, em entrevista a revista Empire que houve inspiracdo no
movimento que galgou o poder na Alemanha antes da Segunda Guerra Mundial. Na
entrevista, o diretor do filme comenta uma reunido criativa em que se mencionava o

mundo pos Império Galactico.

temos que dizer "e se?". A maneira como Jedi [Star Wars — Episodio
VI — O Retorno de Jedi] termina, da a vocé uma sensacdo de
fechamento e uma sensacao de alinhamento e equilibrio, mas ao
mesmo tempo, vocé sabe, o tempo passa. O que deve ter acontecido
com esses personagens? Comecgamos a encontrar momentos que nos
faziam rir, nos davam calafrios ou nos perguntavam: "Bem, o que
acontece depois?" (DYER, 2015)

Foi nessa conversa que, ao se perguntar pelo que teria ocorrido apés o “final
feliz” apresentado no Episddio VI que surgiu a comparacdo com 0S nhazistas
derrotados na Segunda Guerra Mundial. Abrams comenta que o fim do Império ndo

deveria ter significado o fim do Lado Sombrio e sim

...0 fim de uma forma de mal. Nossa pergunta era qual seria a préxima
forma? O que nasce das cinzas do Império? A Primeira Ordem poderia
existir como um grupo que realmente admirava o Império? Poderia a
obra do Império ser vista como, como nao realizado? E poderia Vader
ser um martir? poderia haver uma necessidade de ver o que néo foi
feito? [...] Tudo isso saiu de conversas sobre o que teria acontecido se
todos os nazistas fossem para a Argentina [apés a derrota na Segunda
Guerra Mundial], mas depois comecassem a trabalhar juntos
novamente. (DYER, 2015)

Na entrevista, o diretor ndo descreve mais detalhadamente a conversa em
guestdo. Pode-se supor, e somente supor, que ao citar a fuga para a Argentina
estivesse fazendo relacdo as inUmeras teorias da conspiracdo de que Hitler teria
fugido vivo para esse lugar ou ao fato de que muitos nazistas realmente fugiram para
paises da América Latina, como foi o caso de Josef Mengele, que viveu seus Ultimos
anos de vida no Brasil. Em todo caso, intencional ou ndo, a inspiragdo no militarismo
alemao aparece em varios momentos do filme e na cena do anuncio da nova arma de
destruicdo em massa Starkiller busquei a possibilidade de montar um paralelo com
imagens do exército de Hitler em seus discursos durante a reflexdo sobre o Nazi-

fascismo. A valorizacdo da ordem nas fileiras militares, onde cada um sabe seu lugar
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e ndo ha contestacao, o simbolo de poder nas bandeiras e armas mostram uma das

caracteristicas do fascismo: s6 o poder militar traz progresso a sociedade.

IMAGEM 14: Exército da Primeira Ordem
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Fonte: Acervo do autor.

A xenofobia que ja havia sido mostrada no Episadio Il com a perseguicdo ao
Jedi volta a ficar evidente agora através da Primeira Ordem, grupo paramilitar que
assume a heranca das ideias do Império Galactico. Logo no primeiro ato do Episodio
VII, a fim de mostrar seu poder militar e o desprezo a Republica a Primeira Ordem
destréi inameros planetas ligados ao novo sistema democratico formado apoés a vitoria
do movimento rebelde. No primeiro ataque do planeta-arma Starkiller, todo o sistema
Hosnian, incluido Hosnian Prime, o mundo capital da Republica, deixam de existir.

O enérgico discurso do general Armitage Hux sob a imensa bandeira da
Primeira Ordem e diante da tropa que o escuta atenta perfilada a perfeicdo nos
apresenta interessante possibilidade de debate com os estudantes como o porqué de
destruir a republica, em que a democracia atrapalharia os anseios da Primeira Ordem.
Ao vociferar sobre o poderio da imensa arma, o general diz

7

E o fim da Republica. O fim de um regime que & permissivo a
desordem. Neste exato momento, em um sistema distante daqui, a
Nova Republica mente para a galaxia enquanto apoia secretamente a
traicdo da repugnante Resisténcia. Essa arma feroz que vocés
construiram, sobre a qual nés estamos, vai trazer um fim ao senado e
nos levara até a imunda Resisténcia. Os outros sistemas vao se curvar
diante & Primeira Ordem e elas se lembrar&o que foi hoje o derradeiro

dia desta Republica.
General Hux pra os membros da Base Starkillerantes da destruicédo
do sistema Hosnian. Star Wars — Episodio VII.
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Celebrado com uma imensidao de bracos direitos levantados e maos em punho
cerrados de guerreiros que, segundo diz o préprio General Hux em outra cena “...sao
muito bem treinados, programados desde o bergo” ao som unissono dos uniformes
movendo-se a0 mesmo tempo, o discurso segue-se com a ativagdo da arma e a

destruicdo a que se propunha.

IMAGEM 15: Ataque da Star Killer.

Fonte: Acervo do autor.

IMAGEM 16: A destruicdo da Republica.

Fonte: Acervo do autor.

O fanatismo e a programacéo definidas pelo General Hux ao discutir com Kylo
Ren sobre a eficiéncia ou ndo de seus soldados serve para relembrar aos alunos a
importancia da propaganda e convencimento dos partidarios de regimes totalitarios
gue ja foi mencionada ao discutir-se o Episodio Il e o processo de convencimento de

Anakin e suas tropas. A traicdo de Finn (anteriormente chamado de FN-2187) no inicio
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do filme e criticada por Kylo Ren é vista como uma excecéo e 0 antigo stormtropper
como uma célula cancerigena que deve ser exterminada. A prova disso pode ser
observada em todos os encontros entre Finn e seus antigos aliados, que o chamam
de traidor e tentam assassina-lo.

Por fim, o ultimo elemento elencado da trama para o debate com os estudantes
foi a unido sob um unico partido. No filme, € mostrado que somente os Sith tem a
ordem, a sabedoria e a capacidade de tornar o mundo melhor. Nada que véa contra o
ideario do partido e do Império criado por Palpatine e agora continuado por Lider
Snoke, devem ser, como ja pontado exterminado. Se na Alemanha existiu o partido
Nazista liderado por Hitler — pensado na base da criacao da nova trilogia —, e na Italia
o partido Fascista de Mussolini, aqui a marca da Primeira Ordem vem ostentada na

bandeira vermelha e preta.

MAGEM 17: Simbolo da Primeira Ordem.

Fonte: Acervo do autor.

Estudar totalitarismo, ou suas versdes que algcaram ao poder na primeira
metade do século XX, o Nazismo e o Fascismo em contraponto com a Democracia
como conceitos € diferente de explorar as narrativas histéricas de uma pratica
governamental fascista ou democratica. Nao é possivel, segundo Stanley, dizer como
um governo fascista se comportara apdés uma escalada fascista, mas € possivel
perceber as caracteristicas de um movimento fascista (STANLEY, 2020: 11-18).
Dessa forma, o estudo desses conceitos pode ser de suma importancia para o
pensamento critico e protagonismo do estudante em seu aprendizado mediante o

encontro com discursos, atos ou propostas alinhadas ao pensamento fascista seja na



105

Historia ou no tempo presente. No entanto, é importante ressaltar que as analogias
aqui propostas nao sao a unica leitura possivel a partir destes mesmos filmes, além
dos outros que compde o universo Star Wars, mas tdo somente uma opcao
pedagdgica. Como foi observado, as pretensées do proprio idealizador das obras foi

refletir os debates politicos de seu tempo, como, por exemplo, a Guerra do Vietna.

3.4.2. Analise dos mapas mentais produzidos.

No terceiro bimestre de 2019, foi finalmente colocada em pratica a intervencao
pedagdgica proposta por esta dissertacdo. O resultado mostrou-se vantajoso em
alguns momentos, mas também foram vivenciados problemas. A repeticdo de
elementos entre os diversos mapas mentais produzidos pode ser percebida como
falhas no processo de ensino-aprendizagem. No contraponto, especialmente com
relacdo as duas estudantes com deficiéncia, a utilizacdo de imagens para o estudo
dos conteudos demonstrou-se eficaz. Considero interessante, dessa forma apresentar
um pouco melhor a situagéo dessas duas estudantes.

A professora Marilene Rocha da Luz, especialista em atendimento educacional
especializado na escola Nilza Nascimento, esteve presente no processo de
construcdo deste produto. Conversas sobre as melhores formas de adaptar a
dindmica das aulas e a constru¢cdo de materiais didaticos que nao alijam nenhum
estudante foram uma constante. Ao final do ano letivo, a professora concordou em
conceder uma entrevista acerca do que observara no periodo de aplicacdo desta
metodologia e permitiu que nosso dialogo fosse utilizado para reflexdo das atividades
desenvolvidas em sala. Para ela, o uso das imagens através dos filmes e a producéo
dos mapas mentais ajudou as estudantes que acompanha, mesmo que as deficiéncias
sejam diferentes. Para além dos problemas de vulnerabilidade que s&o comuns a
turma, conforme foi apresentado no capitulo dois, para as alunas Juliana e Camila
somam-se a deficiéncia intelectual, no caso da primeira, e a surdez, no caso da ultima,
e que faz com que precisem de acompanhamento.

A professora Marilene aponta que Camila sofre para compreender a discussao
da sala de aula porque “...infelizmente a Camila ela néo foi alfabetizada na lingua na
libras e muito menos no portugués, ela sabe bem pouca a lingua portuguesa e nao é
ainda fluente na sua lingua materna” (Marilene da Luz, entrevista), dessa forma

apresentar os conceitos de forma imagética ajuda a mesma a relaciona-los com os
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sinais e foram bem recebidos por ela. A professora lembra que aproveitava passagens

do filme para fazer a aluna relacionar a alguns conceitos e que

uma vez ela chegou comigo na sala ja criando o préprio mapa dela e
ela me explicando sobre o imperialismo explicando sobre a ascenséo
né ao poder e ela fez uma analogia com a primeira para segunda
guerra mundial isso foi muito interessante e engracado que ela ja
gueria fazer isso nas outras disciplina, esses mapas. (Marilene da Luz,
entrevista)®’

No caso da aluna Juliana, Marilene diz que o uso das imagens ajuda a superar

as limitagbes cognitivas, pois “...sempre que se trabalhava com ela com mapas
mentais, mapas conceituais ela conseguira captar porque é uma das caracteristicas
do deficiente intelectual é imaginar ele precisa do concreto para se desenvolver’
(Marilene da Luz, entrevista). O filme, no caso, mostra uma situacao concreta com
caracteristicas que um estudante pode passar a associar com situagfes reais do
passado.

Faz parte da nossa dinamica em sala de aula, que todos os conteldos previstos
para o bimestre sejam apresentados em seu inicio. Com isso, objetiva-se que 0s
estudantes procurem informacgdes sobre os temas de antemé&o. Todos sao orientados
a leitura do livro didatico, sua principal fonte de informacdo, e as péaginas
correspondentes séo indicadas. No entanto, néo fica objetivada em nossa dinamica
uma forma constante de comprovacéao da leitura, baseando-se em confianca mutua.

Ainda assim na semana anterior a exibicdo dos filmes, os estudantes foram
novamente orientados a leitura dos capitulos do livro e informados da dindmica que
seria colocada em pratica na proxima aula. O motivo para isso é 0 pequeno espaco
de tempo para exibicdo do filme, dois tempos de 45 minutos usualmente, ou em alguns
casos trés tempos.

Antes da exibicdo do Episédio Il cada estudante recebeu entdo um papel onde
se informava, além do nome, ano e créditos do filme as orienta¢des: a. o trabalho seria
individual; b. cada estudante receberia notas adesivas (post-its) antes do filme; c.
anotar seu entendimento de como os personagens do filme agiam com relacdo ao
poder e a democracia; d. anotar suas observacdes sobre como funcionava a

Republica e por que ela estaria em crise; e. observar se a relagdes entre o que foi lido

37 Marilene Rocha da Luz, Castanhal, Para, 12 de dezembro de 2019.



107

no livro e suas observacgdes do filme; f. ao fim do filme colocar os post-its com suas
impressdes no painel de opinides que seria fixado na sala. Ao fim da cine-aula

tinhamos construido o painel observavel abaixo.

IMAGEM 18: Painel de opinides do Cine-histéria Star Wars

Fonte: Acervo do autor.

A construgéo do painel mostrou as primeiras impressdes que os estudantes
tiveram sobre o filme. Ficou patente, logo de imediato, que a percepcéo de luta entre
dois grupos com objetivos distintos ficou bastante clara, mas a compreenséao de
alguns conceitos, nem tanto. Para muitos, a Republica Galactica ja era um Império,
mostrando certa dificuldade com um conceito j4 estudado em momentos anteriores,

como observa-se na “postagem” da aluna Mariana

IMAGEM 19: Painel de opinides (corte 1)

Fonte: Acervo do autor.
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Ja o aluno Lucas procurou refletir sobre a crise e 0 que chamou mais a sua
atencao foi a busca pela criacdo de um culpado para perseguir, mas mostrou outra
dificuldade que pode ser observada, a compreensao do universo Star Wars. Procurei
nao corrigir questdes como essa tendo em vista que o objetivo do estudo néo € o filme

em si, mas o conceito que possa ser discutido a partir dele.

IMAGEM 20: Painel de opinides (corte 2)
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Fonte: Acervo do autor.

O estudante Paulo lembra o golpe de Estado perpetrado por Palpatine, o que

mostra o entendimento do conceito e a capacidade de visualiza-lo mesmo na ficcao.

IMAGEM 21: Painel de opinides (corte 3)
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Fonte: Acervo do autor.



109

Um dos pontos positivos que pude observar com a atividade, foi uma maior
participagéo dos estudantes em todas as etapas do processo. Esse envolvimento se
deu de forma gradual, sendo que na primeira atividade, o quadro de opinides apenas
quatro dos alunos se sentiram a vontade para expor seu entendimento do filme quanto
a crise da democracia. Quando da exibicdo do Episddio VII o quadro ndo se mostrou
nem mesmo necessario, a participagcao oral cresceu no que se compara aos primeiros
bimestres do ano. J& durante a producdo dos mapas mentais a participacao foi de
100%.

Apos as cine aulas e consequente producao dos paineis aconteceram as rodas
de conversa. Essa etapa da sequéncia didatica corresponderam a quatro tempos de
45 minutos e foram uma importante oportunidade de didlogo entre o professor e a
turma. Para apontar caminhos para as falas, cenas do filme foram destacadas e
colocadas em slides a partir das declaracfes feitas pelos estudantes apos a exibicao
dos filmes. Essas imagens sdo as mesmas aqui utilizadas no subtitem anterior, que
foi todo construido com base nas rodas de conversa, como ja mencionado. Essa etapa
foi também importante para comecara a delimitar os pontos mais importantes que os
estudantes utilizariam para preparar seus mapas mentais Ultimo momento dessa
sequéncia didatica.

A construcéo dos mapas mentais foi a culminancia do terceiro bimestre de 2019
da turma, e a participacao individual foi combinada como meio de avaliacdo para
aguele momento. Entre o inicio da producdo até a socializacdo dos mapas, foram
utilizadas seis periodos de 45 minutos.

Na dinamica escolhida para esse ultimo periodo da sequéncia didatica foi
definido que a produgcédo do mapa mental deveria ser individual, mas o dialogo e o
trabalho coletivo foi incentivado, sempre com o acompanhamento do professor, por
isso néo foi recomendado terminar o trabalho fora da sala de aula. Novamente, foi
disponibilizado pelo professor uma série de materiais didaticos, como post-its,
cartolinas, canetas hidrocor, giz de cera e cola, para atender aos estudantes sem
recursos para adiquiri-los. Acabou sendo um momento bastante prazeroso, onde o0s
estudantes assumiram o protagonismo e utilizaram suas competéncias (como uma

letra considerada bonita ou a capacidade de desenhar) para ajudar uns aos outros.
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IMAGEM 22: Momentos da producéo dos mapas mentais

Fonte: Acervo do autor.

Apesar das muitas repeticdes e provavéis “colas” entre os alunos, foi possivel
considerar a dindmica de avaliacdo bem sucedida, se considerar-se que estudantes
como Pedro que apresentava dificuldades tanto na comunicagdo quanto na escrita,
terminou o processo mostrando avan¢cos na participacdo oral, trando duvidas e
comentando sobre o filme além de produzir o seu trabalho final com interessantes

ligagBes entre o conteudo e o filme, como no exemplo abaixo:

IMAGEM 23: Mapa mental produzido pelo estudante Pedro (corte 1)
ANDO) O PRESIDENTE.
INDEN 0///) Moﬁ.’/\/,//
‘," I// TLER MAO PENSOU
DUAS VEZES E ASSUMIU

O CARGO DE PRE /- .
DENTE DA REPUBLIC4

Fonte: Acervo do autor.
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Pode-se entender que, ao relacionar a chegada de Hitler ao poder com uma
cena do filme bastante iconica, onde a princesa Amidala diz: “Entdo, é assim que
morre a liberdade”, o estudante pareceu demostrar que o governo implementado pelo
Nazismo ndo era democratico e que subiu ao poder com apoio popular e de dentro do
préprio Estado, como mostrou ter compreendido no dois primeiros tépicos que elencou

para mostrar a ascencdo nazista.

IMAGEM 24: Mapa mental produzido pelo estudante Pedro (corte 2)
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Fonte: Acervo do autor.

Outro discente, chamado aqui de Lucas, seguiu por outro caminho, optando por
fazer um mapa mental explicando a narrativa dos filmes apresentados, concentrando-
se especialmente no Episodio Il e apenas em um dos sub-tépicos relacionar as ideias
fascistas que ele identificou no decorrer de seu estudo como podemos perceber na
imagem 17.

IMAGEM 25: Mapa mental produzido pelo estudante Lucas (corte 1)

Fonte: Acervo do autor.
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Nesse recorte do seu mapa mental, podemos perceber que, para o estudante,
a destruicdo de todos 0s opositores e a persegui¢cao a um inimigo que possa impedir
o desenvolvimento dos ideais fascistas (ho caso do filme, os Jedi), o fim da
democracia (a Republica Galactica), aparecem como “alguns idéias fascistas” [sic],
assim como a expansao territorial através do quarto topico, onde ele menciona a
tomada do planeta para eles (o Império). Observe-se que o estudante ndo fez novas
relacdes e subtopicos como seria de esperar em um mapa mental, mas é preciso
relembrar que a producao desses esquemas de estudo ndo sdo uma pratica comum
para nenhum desses estudantes de modo que ndo considero uma falha do processo,
mas tdo somente uma mostra de que para que a producdo de mapas mentais seja
eficiente, faria-se necessario uma pratica maior que ndo seria possivel garantir no
periodo de producéo desta dissertacdo, mas que pode abrir o leque de possibilidades
para o estudo dos discentes durante o Ensino Médio, algo que nao € possivel a essa
producdo analisar.

Um ultimo caso onde o mapa mental procurou interligar os eventos do filme
com o estudo do fascismo foi o0 da estudante Juliana. Ela procurou dividir seu trabalho
em dois eixos separados, um para o fascismo e outro para o filme sem fazer relacdes
entre ambos. Diagnosticada pelo AEE como deficiente cognitiva, a estudante sempre
aprensentou mais facilidade para a expressdo oral que a escrita e participou
ativamente dos debates sobre o filme, mas ndo conseguiu estabelecer esses elos ao
tentar aplica-los no mapa mental. O resultado foram dois mapas separados em uma
mesma cartolina, onde ela mostra que os movimentos fascistas causaram muita
mortes e no filme também, para ela as pessoas que queriam um mundo melhor
acabaram morrendo para que aqueles grupos chegassem ao poder, como escreve

em um baldo na parte inferior da imagem 18.

IMAGEM 26: Mapa mental produzido pela estudante Juliana (corte 1)
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Fonte: Acervo do autor.
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A outra discente acompanhada pelo AEE, chamada aqui de Camila, &
diagnosticada como deficiente auditiva e o uso das imagens foi considerado bastante
eficiente para sua compreensdo dos conceitos. Para ela, em didlogo traduzido pela
professora Marilene, responséavel pelo atendimento aos alunos com deficiéncia, “...0s
nazistas sao maus, querem destruir’. Essa percepcéo da maldade néo foi direcionada
por mim e, de acordo com a professora Marilene, por ela também n&o. No entanto,
como, para a estudante faz-se necessario a traducdo para linguagem de sinais de
praticamente tudo em lingua portuguesa, consideranos-se que a mesma nao é
plenamente alfabetizada nessa lingua, considero que a exibicdo do filme e a traducéo
poderia ter influenciado nessa compreensédo. De todo modo, considerando a idade
dos estudantes essa percepcao nao foi tdo diferente, sendo que muitos outros
estudantes também qualificaram dessa forma o governo totalitario, as vezes referindo-
se ao fascimo italiano, ao nazismo alem&o ou ao império galactico. Seu mapa mental
nao discutiu a relacdo com os filmes e somente ao ser indagada durante as aulas, ela
fez essas relagdes com ajuda da traducao em libras feita pela professora Marilene.

Os outros mapas produzidos pelos estudantes sao bastante parecidos entre si.
Todos evitaram qualquer relacdo com o que foi discutido nas aulas, preferindo buscar
no proéprio livro didatico as informacdes centrais do que é fascismo. Pude perceber,
nesses casos, que os discentes ainda procuram o caminho mais tradicional para o
estudo e tem dificuldades em se adequar a outras metodologias.

Casos como esse podem ser indicativos de falha em utilizar os filmes em sala
de aula? Ou mesmo o uso de mapas mentais na sala de aula podem ser menos
eficazes do que prop&e Bluzan em seu livro? Penso que ndo. Mais do que apresentar
a eficacia ou ndo dessa metodologia a proposta aqui foi sempre a de mostrar que ha
um descompasso entre as praticas educacionais e a realidade atual. Para muitos
discentes, infelizmente, ainda é mais importante a aula mais tradicional, com o
professor como fonte do conhecimento e questionarios que eles possam responder,
decorar, utilizar nas provas e nunca mais pensar no conhecimento adquirido. Se nao
foi efetivo para todos na primeira ocasido, espero que uma semente tenha sido
plantada e frutifique em seus estudos no Ensino Médio, afinal, ser professor é também

ter esperanca no futuro.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta do uso do cinema ficcional como instrumento para abordar conceitos
histéricos mostrou-se um desafio. No decorrer do trabalho sempre foi objetivo refletir
sobre a possibilidade do uso do cinema para além da pratica usual — ainda bastante
presente nas salas de aula — de introduzir, concluir ou ilustrar o conteudo.

Uma das observacgdes feita nessa pesquisa foi que, embora houvesse uma
6tima receptividade com relagao ao uso de filmes no ensino por parte dos estudantes,
as dificuldades para a exibicdo nas escolas tornam essa metodologia sené&o
desestimulante pelo menos bastante desafiadora. Em um caso especialmente
marcante, tivemos problemas com a claridade da sala de aula, sem esperanca de que
a solugao viesse de fora da escola comprei tecido, uma colega da escola costurou
uma cortina que melhoraria muito as condi¢cdes para todos os professores da escola
€ mesmo assim ndo conseguimos que a escola instalasse a tal cortina até o final do
ano, talvez esteja guardada ainda em alguma caixa em um almoxarifado.

E nesse sentido que o programa de mestrado profissional em Histéria foi ao
mesmo tempo revigorante e desafiador, pois ajudou a abrir os olhos para a estagnagao
das praticas ao longo de tantos anos na educacdo. Mais que isso, fez crescer a
esperanga de que é possivel fazer uma educagao digna dentro da escola publica e
colaborar para a formagao de um jovem mais consciente do mundo em que esta
inserido.

Esta pesquisa foi feita com consciéncia de que o professor ocupa um papel de
mediador entre o filme e outras fontes. Quando decide o que € valido ou ndo para
trabalhar com determinada turma (tematica, fonte, atividade, por exemplo) ele sempre
o faz em detrimento de outro método, outra sequéncia didatica sem inferir que aquele
€ superior a este, mas sim que considerou mais adequado para 0 momento a partir
do dialogo e convivéncia dom os estudantes. Dessa forma, ndo foi objetivo aqui
afirmar que a ficcdo escolhida € mais eficiente que um filme dito historico, mas té&o
somente apresentar uma das experiéncias vivenciadas por este professor nos anos
de docéncia.

Considere-se também que a propria questao da mediacéo € um tema delicado.
E sabido que o professor tem seus motivos para a escolha dos filmes e muitas vezes

apresenta tais razdes aos alunos esperando sua anuéncia. Aqui, 0 acordo se deu
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através da avaliacao dos questionarios, a correspondéncia entre a tematica dos filmes
e 0 contetdo que buscava-se trabalhar em sala.

Para além do conteitdo da obra cinematogréfica, o que a proposta
metodologica propds foi incentivar o estudante a refletir sobre a importancia da
democracia para a sociedade e os perigos de uma cultura fascista. Sdo adolescentes,
ainda buscando o seu lugar de pertencimento e passiveis de se ver em meio a esta
mesma cultura fascista considerando a realidade atual das redes sociais. A discussao
feita através dos filmes relacionando as atitudes de Palpatine rachando o Senado e a
democracia galactica serviram para fazer perceber que quando um politico tem ideias
préprias do autoritarismo e do fascismo nem sempre precisara de armas para impor
sua vontade, mas pode destruir o sistema de dentro para fora. Conhecer essas ideias,
essa cultura fascista pode ajudar a identificar esses perigos a nossa ja fragil
democracia. Entéo, se nao foi o suficiente para tornarem-se fluentes nos conceitos
de totalitarismo e crise na democracia liberal, mas a reflexdo possa ajuda-los a ver o

mundo de maneira mais critica j considero a sequéncia didatica estabelecida eficaz.
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APENDICES

APENDICE A — QUESTIONARIO

PROFHISTORIA

MESTRADD PROFISSIONAL
L EM ENSING DE HISTORTA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CaMPUs UNIVERSITARIO DE AMANINDEUA
PROGRAMA DE POS GRADUAGAOQ EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA - PROFHIS

Discente: Kédson Nascimento Maciel

Prezados estudantes, esta pesquisa tem como objetivo construir o perfil
socioecondmico e cultural dos estudantes do 9° ano (ano final do ensino
fundamental). Esses dados serdo importantes no desenvolvimento do projeto de
mestrado “O lado historico da forga: Possibilidades do uso de elementos do
universo Star Wars para o debate de conceitos histdricos no ensino
fundamental " que discutira conceitos como democracia, fascismo e totalitarismo
e as possibilidades de aborda-los a partir dos filmes da saga Star Wars. Porisso,
& importante que vocé responda com sinceridade e com base em sua vivéncia.
Suas respostas serdo mantidas em sigilo. Desde ja agradeco pela colaboragdo.

Parte 1

Nome (Opcional)

Escola

i
e

Idade | M o |F

Yocd se considera;

Negro

Pardo

Branco

Amarelo

Indigena

Urbana

O

Residéncia Rural

Pai ou
Mae

Avas | O | Tios

O1o|Oo|O|o|oa
{

O
O
@

Responsavel | Pais Outros

Se a resposta é oufros, especifique:

(ual o trabalho dos seus responsaveis
leqais:

Cuantas pessoas vivem na sua casa:

Ma sua casa recebem bolsa-familia? Sim

G
OO

Wocé trabalha ou ja trabalhou? Sim

Se sim, especifique:
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Parte 2
Como voce estuda Histaria?

Qual a importdncia do estudo da Histaria para vocé?

Parte 3

Fora da escola qual € sua forma favorita de entretenimento?
Entre as opgdes abaixo, qual audiovisual vocé consome mais?
Desenhos animados | ) | Filmes | () | Séries -
Vood gosta de assistir a filmes? | Sim O | Mo O
Vocg ja foi ao cinema? Sim | Néo -
Através de qual meio de
comunicagdo vocé tem acesso a | Cinema | O [ Televisgo [ O Intemet | O
filmes?

Uma a frés vezres por semana -
Com que frequéncia costuma - B =

- Mais de trés vezes por semana &

aszsistir a flmes? = P

Uma a fres vezes por mes -
Qual =eu género filmico favorito?
Segundo as oppbes abaixo marque
com que frequéncia vocé assiste: Nunca Algumas | Cuase Sempre
{margue apenas uma cpiio para vezZes Sempre
cada linha
Romance o O - -
Documentario - - O O
Ficgdo cientifica O O o &
Temor o o o o
Comédia O O O O
Filmes histdricos -] -] - O
Drama -] O C -
AcdolAventura -l - - -




Parte 4

Em sua opiniao, & possivel aprender Historia assistindo a

o oy = P
filmes? Sim | | Nao |
Justifique
Voo se lembra de algum filme ao qual tenha assistido e que sim | = | zo | &

P s

aprendeu algo relacionado a Histaria?

Conte mais

Obs.. Os dados obfidos nesta pesquisa terdo uso exclusivamente académico,
ajudando a investigar formas diferentes de estudar Histdra. Obrigado pela

participago.
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