UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA [:]
=<2 PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DE HISTORIA P—ROF"'STé"'A
MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA R

VIVIAN JAQUELINE VIANA DO AMOR DIVINO

A ESCRITA DAS IMAGENS: Interpretacdes, possibilidade de compreenséo e
consciéncia historica.

ANANINDEUA - PA
2021



VIVIAN JAQUELINE VIANA DO AMOR DIVINO

A ESCRITA DAS IMAGENS: Interpretacdes, possibilidade de compreenséo e
consciéncia historica.

Dissertacdo de Mestrado apresentado ao
Programa de Pos-Graduacdo em Ensino de
Historia como requisito parcial & obtencdo do
titulo de Mestre em Ensino de Historia.
Orientadora: Eliane Cristina Soares Charlet
Linha de Pesquisa: Saberes no espaco escolar.

ANANINDEUA - PA
2021



Dados Internacionais de Catalogaciio na Publicagio (CIP) de acordo com ISBD
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Para
Gerada i pelo médulo Ficat, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

A524¢  Amor Divino, Vivian Jaqueline Viana do.
A ESCRITA DAS IMAGENS : Interpretagdes, possibilidade de
compreensio e consciéncia historica, / Vivian Jaqueline Viana do
Amor Divino. — 2021.
169 f. : il. color.

Orientador(a): Prof. Dr. Eliane Cristina Soares Charlet

Dissertagio (Mestrado) - Universidade Federal do Pard,
Campus Universitario de Ananindeua, Mestrado Profissional em
Ensino de Historia, Ananindeua, 2021.

1. Ensino de Histéria. 2. Imagens. 3. Fontes Historicas. 4.
Narrativas. 5. Consciéncia Historica. 1. Titulo.

CDD 370.733




UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA II'
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DE HISTORIA w
MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

ATA DE DEFESA DE DISSERTACAO DO DISCENTE
VIVIAN JAQUELINE VIANA DO AMOR DIVINO

A Comissdo Examinadora de Defesa de Dissertacédo, presidida pela orientadora Profa.
Dra. Eliane Cristina Soares Charlet e constituida pelos examinadores Prof. Dr. Daniel
Barroso, Profa. Dra. Simeia de Nazaré Lopes e Prof. Dr. Raimundo Erundino Diniz
reuniu-se no dia 03 de agosto de 2021, as 09:00 horas, através de videoconferéncia na
Plataforma Google Meet, para avaliar a Defesa de Dissertacdo da mestranda Vivian
Jaqueline Viana do Amor Divino intitulada “ A ESCRITA DAS IMAGENS:
INTERPRETAGOES, POSSIBILIDADE DE COMPREENSAO E CONSCIENCIA
HISTORICA." Apo6s explanacdo da mestranda e sua arguicdo pela Comissdo
Examinadora, a dissertacdo foi avaliada depois que todos os presentes se retiraram.
Desta apreciacdo, a Comissdo Examinadora retirou 0s seguintes argumentos: 1) que a
dissertacdo atendeu prontamente a todas as recomendacdes feitas a época do exame de
qualificacdo; 2) que a mestranda respondeu com propriedade a todas as indagacdes e
questionamentos da Banca; 3) que a mestranda construiu argumentos coerentes, dentro
de uma escrita que guarda um estilo e clareza a serem exaltados; 4) e que por todos
estes aspectos a dissertacdo foi APROVADA, com conceito EXCELEENTE pela

Comisséo, de acordo com as normas estabelecidas pelo Regimento do Curso.

Oliovg. Guisline, o, Torkh

Profa. Dra. Eliane Cristina Soares Charlet Orientadora

Prof. Dr. Daniel Barroso
Membro Externo da Banca / EAUFPA/UFPA



Q/ Ww/m du V‘\a%(m; /ﬁ&)ﬂv

Profa. Dra. Simeia de Nazaré Lopes
Membro da Banca / PPGEH /UFPA

e b «;&-

Prof. Dr. Raimundo Erundino Diniz
Membro da Banca / PROFHISTORIA/UNIFAP



Dedico este trabalho ao meu querido lider e colega
de mestrado Christian Denys Martins Amorim,
pessoa maravilhosa que teve sua jovem vida
ceifada por esta doenga que nos assombra e que 0
impediu de conquistar seu sonho de concluir seu
mestrado. A Vvocé meu amigo, todo nosso

reconhecimento e gratidao.


https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim
https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim
https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim
https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim
https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim
https://www.escavador.com/sobre/6778373/christian-denys-martins-amorim

AGRADECIMENTOS

Primeiramente a Deus, que me concedeu vida, saude e forgas para concluir mais
essa parte da minha vida académica. Agradeco ao PROFHISTORIA pelo maravilhoso
projeto que deu atencdo a pesquisa na sala de aula, oportunizando a professores a
oportunidade de ampliar seus saberes e aos alunos uma educagao preocupada com seu
protagonismo nas pesquisas e na construcao de saberes dentro e fora da escola.

Agradeco a UFPA, porta aberta a pesquisa e ao conhecimento que, composta por
seu corpo docente de exceléncia, nos mostra a importancia do ensino publico, gratuito e

de qualidade.

Ao IFPA — campus Tucurui e campus Belém, minha segunda casa, lugar onde

encontrei amigos sinceros e campo da minha pesquisa.

Aos meus alunos das turmas de terceiro ano de mecanica e saneamento pela

participacdo fundamental nesta pesquisa, sem 0s quais a mesma néo seria possivel.

A todos os professores e professoras que compdem o corpo docente da
PROFHISTORIA da UFPA - campus Ananindeua, pelas disciplinas ministradas,
conselhos amigos, orientacGes preciosas. Em especial a minha querida, gentil, sabia e
améavel orientadora, prof.2 Dra. Eliane Soares Charlet que aceitou prontamente me
orientar na construgdo deste trabalho, mesmo em meio a todas as dificuldades e

mudancas gque se impuseram em nossa caminhada.

Ao Prof. Dr. Adilson Junior Ishihara Brito, pela gentileza, saberes
compartilhados, pelos momentos de descontracdo e pela disponibilidade sempre

presente em auxiliar no que for necessario.

Aos meus amigos e companheiros da turma de mestrandos 2019, pelos trabalhos
divididos, conhecimentos construidos coletivamente, por cada fala que se transformou
em degraus para que se chegasse até aqui. Em especial ao meu querido amigo Lewy
Mota Pardinho que desde o primeiro dia de aula, esteve literalmente ao meu lado,
dividindo cada trabalho, trocando ideias e compartilhando comigo seu enorme

conhecimento e leituras, que fizeram de mim uma profissional e pessoa melhor.



Por fim, mas ndo menos importante, agradego a minha familia, em especial ao
meu marido Alan Washington e filha Ana Beatriz, que sofreram cada final de semana
de auséncia pelas longas viagens necessarias para acompanhar as aulas e mesmo nédo
Ihes dando a atengdo necessaria em muitos momentos, eles me retribuiram com apoio
incondicional. Vocés sdo a minha maior motivacdo. Agradecgo infinitamente a minha
querida mae, Euda da Silva Lima, que sempre esteve ao meu lado, me apoiando e que

cuidou da pequena Ana Beatriz nos meus momentos de auséncia.

A todos 0s meus sinceros agradecimentos!



RESUMO

Esta pesquisa teve por objetivo analisar como os alunos interpretam imagens histéricas
e de que forma estes utilizam esses saberes em sua vida prética, inferindo a partir de
suas narrativas os niveis de consciéncia historica evidente. A pesquisa se desenvolveu
no Instituto Federal do Para, campus Belém, com alunos do 3° ano dos cursos técnicos
integrados em mecanica e saneamento. Nos valemos da pesquisa quanti-qualitativa que
apos uma aula oficina, que apontou alguns metodos relevantes a serem considerados na
interpretacdo de imagens histéricas, os alunos puderam fazer suas préprias
interpretagdes a partir de imagens escolhidas por eles, elaborando ao final deste
trabalho, narrativas que foram usadas como parametros para avaliar a consciéncia
histdrica dos alunos. Verificou-se que a maioria dos alunos participantes apresentaram o
nivel tradicional de consciéncia historia e que este fato esta diretamente relacionado ao
insipiente conhecimento histdrico que alguns dos alunos apresentaram. Apontamos a
necessidade de ampliar os niveis de consciéncia historica dos alunos para tipos criticos e
genéticos a partir de um ensino de historia mais significativo, relacionado com a vida
pratica deles e que estes participem da construcdo desses saberes atraves do trabalho
com fontes historicas em sala de aula, sendo o trabalho com as fontes imageticas um
meio possivel para alcangar esse objetivo.

Palavras-chave: Imagens, Fontes Historicas, Narrativas, Consciéncia Historica, Ensino
de Historia.



ABSTRACT

This research aimed to analyze how students interpret historical images and how they
use this knowledge in their practical life, inferring from their narratives the levels of
evident historical awareness. The research was carried out at the Federal Institute of
Para, Belém campus, with students from the 3rd year of integrated technical courses in
mechanics and sanitation. We made use of the quantitative-qualitative research that after
a workshop class, which pointed out some relevant methods to be considered in the
interpretation of historical images, students were able to make their own interpretations
from images chosen by them, elaborating, at the end of this work, narratives that were
used as parameters to assess students' historical awareness. It was found that most of the
participating students had the traditional level of historical awareness and that this fact
is directly related to the incipient historical knowledge that some of the students had.
We point out the need to expand the students' levels of historical awareness to critical
and genetic types from a more significant teaching of history, related to their practical
life and that they participate in the construction of this knowledge through working with
historical sources in the classroom. class, being the work with image sources a possible
means to achieve this goal.

Keywords: Images, Historical Sources, Narratives, Historical Consciousness, History

Teaching.
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1 INTRODUCAO

A proposta desta pesquisa estd inserida no contexto do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria — PROFHISTORIA que a partir das problematizacdes das
praticas constituidas em sala de aula em minha vivéncia enquanto professora de histdria, me
propus a analisar 0 uso de imagens na disciplina de Histéria no ensino técnico integrado ao
ensino médio do Instituto Federal do Para — IFPA — Campus Belém. Considerando os saberes
prévios dos (as) alunos (as), partimos do pressuposto que, ao se deparar com uma producao
imagética, os (as) alunos (as) sdo capazes de |é-la, identificar seus pontos principais, destacar
0 que chama mais atencéo, interpretar a sua maneira o contetdo ora apresentado, no entanto,
entendemos que para o0 ensino de Histéria e para o desenvolvimento de uma consciéncia
histérica’, do pensar historicamente e orientar-se para a vida pratica, se faz necessario que
estes alunos adquiram habilidades de interpretacdo mais profundas, criticas, norteadas pelo
conhecimento historico, ou seja, precisam adquirir as habilidades necessarias para interpreta-

las.

A demanda que emerge para este estudo parte do fato de vivermos em um mundo
visual, que inevitavelmente, se faz presente na sala de aula e por este motivo o potencial da
semidtica® visual ndo pode ser negligenciado. Ndo h4 divida quanto & importancia da
linguagem verbal, predominante no meio escolar, no entanto, & preciso considerar a
importancia e diferenca de processo existente entre a linguagem verbal e a linguagem
imagética. Segundo N6th (2013, p. 4), A diferenca entre a linearidade da linguagem verbal e a
bidimensionalidade das imagens também envolve a diferenca do processamento de
informacdo. Em um dado periodo de tempo, é possivel processar uma maior quantidade de
dados visuais do que dados verbais. Para o autor, histdrias se desenvolvem ao longo do tempo

e sdo mais bem contadas em linguagem. Imagens, ao contrario, sdo superiores & comunicagdo

' Para Jorn Riisen, consciéncia historica é a evolucéo gradual de conhecimento histérico e a utilizacio deste
conhecimento para a orientacdo na vida pratica, manifestadas por meio de narrativas historicas. Tem como
fungdo a compreensdo da realidade passada para compreender o presente. (2010, p. 56)

2 Segundo Charles S. Peirce 1839-1914, teoria geral das representacdes, que leva em conta 0s signos sob
todas as formas e manifestacBes que assumem (linguisticas ou ndo), enfatizando a propriedade de
convertibilidade reciproca entre os sistemas significantes que integram.
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verbal quando configuracdes espaciais precisam ser representadas. Assim, a valorizagcdo das
imagens como um meio para a representacdo do mundo visivel e imaginario, ¢é
contrabalanceada pela predominancia da linguagem em representar o mundo invisivel dos

sons, aromas, sabores, temperatura ou relagdes logicas.

Olhar uma imagem, a grosso modo, pode parecer algo que ndo demanda muito esfor¢o
do espectador, no entanto, construir uma percepcao visual, adquirir uma habilidade de
interpretacdo, de ver e entender uma imagem, que va além do aspecto holistico leva tempo e
requer habilidades que devem ser aprendidas e a sala de aula, enquanto espaco de construgédo

de conhecimento, me parece o lugar ideal.

Objetivamos com isso, contribuir com a formacdo da consciéncia historica dos (as)
alunos (as), através da interpretacdo visual do mundo a sua volta, ao analisar com estes,
producdes imageéticas das mais diversas fontes disponiveis e em especial do livro didatico
#Contato Historia vol. 03. Serd objeto de estudo desta pesquisa, também, as narrativas
produzidas pelos alunos a partir da observagdo destas imagens, para entdo se alcancar a

construcdo de uma interpretacdo imageética norteada pelo conhecimento histérico.

Esta dissertacdo esta divida em trés capitulos. No primeiro capitulo apresentamos uma
discussdo tedrica acerca da utilizacdo de imagens no ensino de Historia e a importancia do
saber interpreta-las. Para isso, nos valemos principalmente de autores como Jorn Riisen para
discutir conceitos de didatica da historia, aprendizagem historica e consciéncia historica,
auxiliada por Maria Auxiliadora Schmidt e Circe Maria Fernandes Bittencourt que também
nos ajudaram a pensar acerca das metodologias para o ensino e aprendizado da histéria na sala
de aula. Por fim, ancorados em Peter Burke e seu livro “Testemunha Ocular historia e
imagem” (2004) sistematizamos uma proposta de “roteiro metodoldgico” para auxiliar os (as)

alunos (as) na leitura e interpretacdo de imagens histdricas em sala de aula.

No segundo capitulo discutimos os PPC’s (projeto politico do curso) dos cursos
técnicos de Mecanica e Saneamento do IFPA relacionados com a BNCC, o ESTATUTO DO
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO PARA — IFPA
e as DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA A EDUCAC}AO
PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIO, com a finalidade de analisar o lugar do
ensino de Histéria na educagdo técnica profissionalizante e qual papel tem sido
desempenhado pela disciplina Historia nos cursos técnicos integrados, articulando com a

importancia da utilizacdo de imagens no ensino de Histéria. A seguir tracamos um perfil
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socioecondmico dos alunos ingressantes nesses cursos para uma maior compreensdo da
realidade em que estes estdo inseridos.

No terceiro capitulo partimos para o cerne da pesquisa que foi realizada com duas
turmas dos cursos técnicos integrados em mecanica e em saneamento, nele descrevemos 0s
percursos metodoldgicos utilizados na pesquisa, analisamos as construgdes narrativas dos (as)
aluno (as), ao realizarem a atividade de interpretacdo de imagens, tipificando os niveis de
consciéncia histdria percebidos entre os participantes e os resultados da pesquisa.

Para a realizacdo da atividade proposta na aula-oficina, utilizamos principalmente as
imagens histdricas contidas no livro didatico de Historia, da cole¢do #Contato Historia vol. 03
de Marco Pellegrini, Adriana Machado Dias e Keila Grinberg. Ed 12. Quinteto. 2016, aliados
a outras fontes imageéticas escolhidas pelos alunos, que ajudaram a enriquecer o debate, como

as disponiveis na internet, charges de jornais e fotografias.
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CAPITULO |

ESCRITA DAS IMAGENS: INTERPRETACOES,
POSSIBILIDADE DE COMPREENSAO E
CONSCIENCIA HISTORICA.
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2 ESCRITA DAS IMAGENS: INTERPRETACOES, POSSIBILIDADE
DE COMPREENSAQ E CONSCIENCIA HISTORICA.

O uso de imagens no ensino de histéria vem se constituindo numa importante
ferramenta metodoldgica capaz de ampliar o entendimento e a interpretagdo dos alunos acerca
da historia da humanidade nas mais diferentes temporalidades. No campo do ensino, e em
particular do ensino de Histdria, ndo cabe mais a ado¢do da educacdo bancaria, em uma
relacdo vertical onde o professor € o sujeito que detém o conhecimento e o aluno seria o
depositario do conhecimento pensado pelo professor. Fugindo a isso, € necessario pensar o
aluno como o sujeito capaz de fazer suas proprias anélises e interpretacbes do mundo que o
cerca. Para Chartier (1988) a obra s6 adquire sentido através da diversidade de interpretacdes

gue constroem as suas significagdes. (p.59)

E papel do professor, prover 0s meios necessarios para a construcio dessas habilidades
que dardo autonomia aos (as) alunos (as) na andlise e interpretacdo de documentos histéricos,

resultando no que para Chartier (1988, p. 59) é:

Definido como uma “outra produgdo”, o consumo cultural, por exemplo, a leitura de
um texto, pode assim escapar a passividade que tradicionalmente Ihe é atribuida.
Ler, olhar ou escutar sdo, efetivamente, uma série de atitudes intelectuais que —
longe de submeterem o consumidor a toda-poderosa mensagem ideologica e/ou
estética que supostamente o deve modelar — permitem na verdade a reapropriacao,
0 desvio, a desconfianca ou resisténcia, Essa constatagdo deve levar a repensar
totalmente a relagdo entre um publico designado como popular e os produtores
historicamente diversos (livros e imagens, sermdes e discursos, cangdes, fotonovelas
ou emissdes de televisdo) proposto para 0 seu consumo.

A BNCC da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, da qual a Histéria faz
parte juntamente com a Filosofia, Geografia, e Sociologia, em sua terceira versdo, ainda que
apresentando uma postura bastante timida no que diz respeito aos direitos sociais, as acdes de
inclusdo e as relagdes de género, por exemplo, mantendo um carater mais conservador e
mercadoldgico, propGe um compromisso educativo que tenha como base as ideias de justica,
solidariedade, autonomia, liberdade de pensamento e de escolha, ou seja, a compreensdo e 0
reconhecimento das diferencas, o respeito aos direitos humanos, a interculturalidade, e o
combate aos preconceitos de qualquer natureza. Neste sentido, o ensino de Histéria é
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fundamental para capacitar os (as) alunos (as) a terem uma visdo questionadora diante da
sociedade que os cerca, pautado em um pensamento histérico reflexivo, critico, indo bem
além daquilo que propdem timidamente a Base. E este tipo de ensino de Histdria que fara o
aluno construir uma consciéncia historica, fazendo relacdo entre o passado, presente e futuro,
construindo/reconstruindo uma opinido politica participante, isenta de discurso de d4dio,
preconceito e dominagédo, de crengas e propagacdo de informacdes falsas, utilizadas para
legitimar autoritarismos, de guerra contra a ciéncia e a educagdo, que tdo comumente vemos

nos dias sombrios que vive nosso pais.

Uma réapida pesquisa em sites de busca na internet quanto ao significado da palavra
iconografia (do grego "eykon", imagem, e "graphia”, escrita) nos leva ao entendimento de
uma imagem escrita. Outro conceito definido pelo dicionario Aulete é o de “arte ou técnica de
representar por meio da imagem”. Assim, as iconografias fazem parte de um amplo cédigo
linguistico que possui a finalidade de elaborar, representar e transmitir mensagens. Para que
estas mensagens sejam recebidas, & preciso possuir as habilidades necessarias a sua
interpretacdo. Estas habilidades ndo séo intrinsecas aos seres humanos, elas séo desenvolvidas

através de um longo aprendizado.

Assim como uma crianca em idade escolar aprende paulatinamente a conhecer as
letras (simbolos), juntar silabas, formar palavras e posteriormente frases, para entdo decifrar a
mensagem a ser transmitida, da mesma forma, os alunos, ao se depararem com as imagens,
precisam adquirir as habilidades necessarias para interpreta-las. Sobre a importancia de saber

interpretar as iconografias, sendo estas uma rica fonte historica, Paiva afirma que:

A iconografia é, certamente, uma fonte histérica das mais ricas, que traz embutida as
escolhas do produtor e todo o contexto no qual foi concebida, idealizada, forjada ou
inventada. Nesse aspecto, ela é uma fonte como qualquer outra e, assim como as
demais, tem que ser explorada com muito cuidado. N&do sdo raros 0s casos em que
elas passam a ser tomadas como verdade, porque estariam retratando fielmente uma
época, um evento, um determinado costume ou certa paisagem. (PAIVA, 2002, p.
17):

Neste mesmo sentido, Burke (2004, p. 8) acredita que:

Os historiadores devem sempre utilizar imagens junto com outro tipo de evidéncia, e
que precisam desenvolver métodos de “critica das fontes” para imagens exatamente
como o fizeram para os textos, interrogando estas “testemunhas oculares” da mesma
forma que os advogados interrogam as testemunhas durante um julgamento.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega

25

Os autores acima citados, apresentam a importancia da utilizacdo de imagens como
uma rica fonte histérica, no entanto, como qualquer outra fonte, as fontes imagéticas ndo sao
neutras, pois carregam consigo as intengdes de quem a concebeu. E preciso interroga-las,
critica-las, como se faz com qualquer outra fonte. Este interrogatdrio é parte necessaria para a
utilizacdo das imagens como fonte historica. Sdo reflexfes acerca de qual mensagem ou
contetdo este documento pretende transmitir? Em qual contexto e para quem foi fabricado?

Quais vestigios sdo possiveis de obter para além da intencionalidade inicial de sua producéo?

Mesmo os percursos da utilizagdo profissional das imagens como fonte histérica e sua
utilizacdo para o ensino serem diferentes, € importante considerar esses métodos para a
utilizacdo deste recurso em sala de aula, de forma que os alunos a percebam, para além da

mera ilustracéo.

Desta forma, a proposta de uma metodologia de interpretacdo e possibilidades de
compreensdo visual, que ndo desconsidera o conhecimento prévio dos alunos, seria a
responsavel por desenvolver a capacidade de leitura e analise critica de mensagens visuais,
numa perspectiva histdrica. Ao desenvolvermos esta metodologia em conjunto com os alunos,
esperamos que estes sejam capazes de ler imagens, interroga-las e desvendar seus
significados, intencionalidades e representacdes.

E importante ressaltarmos que as interpretacdes ou representacdes de uma imagem,
mudam com o tempo, uma vez que incide sobre estas relacdes de poder e interesses de grupos
sociais. As imagens sdo comumente utilizadas como forma de atrair e persuadir, desta forma,
as interpretagdes sobre estas podem ser multiplas e permeadas de intencionalidades, como
afirma De Certeau (2014, p.40):

A presenga e a circulagdo de uma representacdo (ensinada como o codigo da
promogdo socioecondmica por pregadores, por educadores ou por vulgarizadores)
ndo indicam de modo algum o que ela é para seus usuarios. E ainda necessario
analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que ndo a fabricaram. Sé ent&o é que se
pode apreciar a diferenca ou a semelhancga entre a producéo da imagem e a producéo
secundaria que se esconde nos processos de sua utilizagao.

A reflexdo feita pelo autor nos auxilia a pensar que 0s sujeitos em contato com as
representacdes, ndo sdo meros expectadores passivos, pois manipulam, interpretam e fazem
escolhas sobre as informagGes apresentadas, desta forma, ocorre uma producdo secundaria

COm novosS usos e apropria(;(”)es, €m um novo contexto.
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J& Chartier (1988, p. 58) ao tratar do consumo cultural e a criagdo intelectual, critica a
separacao radical entre producdo e consumo, pois esta separacdo levaria a pensar que as ideias
ou as formas, tem um sentido intrinseco, independente de sua apropriacdo por um sujeito ou
um grupo de sujeitos. Para o autor, os historiadores reintroduziriam a maior parte das vezes, o
seu proprio “consumo” e leva-0, a categoria universal de interpretacdo. Neste sentido, a
inteligéncia do “consumidor” é como cera mole onde se inscreveria de maneira bem legivel as

ideias e as imagens forjadas pelos criadores intelectuais.

E competéncia do ensino de Histdria ajudar os alunos a se tornar questionadores das
relacbes de poder presentes na sociedade, questionando as desigualdades, a discriminagéo
dentro e fora da sala de aula. Desta forma estaremos abertos ao dialogo, a diversidade,
auxiliando aqueles que mais precisam e que estdo marginalizados dentro da prépria sala de

aula.

Para Circe Bittencourt:

O professor de Histéria pode ensinar o aluno a adquirir as ferramentas de trabalho
necessarias; o saber fazer, o saber fazer bem, lancar os germes do histérico. Ele é
responsavel por ensinar o aluno a captar e a valorizar a diversidade dos pontos de
vista. Ao professor cabe ensinar o aluno a levantar problemas e a reintegra-los num
conjunto mais vasto de outros problemas, procurando transformar, em cada aula de
Historia, temas em problematica. (BITTENCOURT, 2004, p. 57).

Nos chama atencdo no apontamento da autora, o fato de que o professor de Histdria
“pode” ensinar o aluno a adquirir as ferramentas necessarias para o “saber fazer bem”, a
“valorizar a diversidade”, a “levantar problemas”. O professor “PODE”, ndo significa que ele
sempre faca. Ao utilizar seus dois, ou nos melhores cenérios, trés tempos de aula semanais
como mero transpositor de conteudos histéricos descontextualizados da vivéncia dos (as)
alunos (as), o professor ndo tem auxiliado os (as) aluno (as) a adquirir as “ferramentas”, a
qual a autora se refere, ndo langou os “germes historicos” necessarios para que o (a) aluno (a)
seja um sujeito critico, questionador e transformador de sua realidade. Alertar a percepcao dos
(as) alunos (as) para o mundo visual em que estamos inseridos, pode ser uma forma de

instrumentalizar este (esta) aluno (a) a problematizar o contexto em que vive.

BITTENCOURT ao citar o historiador André Segal, afirma ainda que:
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E importante distinguir os objetivos da Historia ensinada nos niveis fundamental e
médio daqueles pretendidos nos cursos superiores. Estes Ultimos visando formar
profissionais, no caso historiadores ou professores de histéria, enquanto que para ou
outros niveis do ensino, a histéria deve contribuir para a formagdo do individuo
comum, que enfrenta um cotidiano contraditdrio, de violéncia, desemprego, greves,
congestionamentos, que recebe informagdes simultdneas de acontecimentos
internacionais, que deve escolher seus representantes para ocupar 0s VArios cargos
da politica institucionalizada. Este individuo que vive o presente deve, pelo ensino
da Historia, ter condicdes de refletir sobre tais acontecimentos, localiza-los em um
tempo conjuntural e estrutural, estabelecer relacdes entre os diversos fatos de ordem
politica, econdomica e cultural, de maneira que fique “preservado das reagdes
primarias: a célera impotente e confusa contra os patrfes, estrangeiros, sindicatos ou
0 abandono fatalista da forca do destino”. (SEGAL, P.103)

Talvez este desafio, a historia escolar e sua relagdo direta com a cidadania, seja muito
mais dificil hoje, e por isso, infinitamente mais importante nos dias em que vivemos, haja
vista que as disciplinas da area de humanas, em particular a histdria, tém sido alvo de
perseguicOes e criticas. O que antes, a partir da década de 80, parecia ser a tabua de salvacédo
de um pais recem-democratizado, isto €, desempenhar o papel politico e social da historia,
hoje parece assombrar a classe politica de extrema direita dominante. Isto porque, o objetivo
do ensino de Histdria é contribuir para libertar o individuo de sua imobilidade diante dos
acontecimentos e mostrar que cidadania se constitui na luta constante por direitos. Se ainda
ndo conseguimos materializar plenamente, em sala de aula, o sentido de formar o pensamento
critico dos (das) alunos (as) para a compreensdo da realidade, bem como a de sua

transformacdo, muito mais urgente e necessario este desafio nos é apresentado hoje.

A sequir, discutiremos acerca do ensino e aprendizagem de Histdria, voltado para a

ampliacdo da consciéncia histdrica dos (das) alunos (as), utilizando as fontes imagéticas.

IMAGENS, APRENDIZAGEM HISTORICA E CONSCIENCIA
HISTORICA.

Iniciamos esse topico com 0s seguintes questionamentos: Sera que as aulas de histéria
tém ajudado os (as) alunos (as) a perceberem a relagcdo da ciéncia histérica com sua vida
cotidiana? Tem a aprendizagem historica, contribuido para orientar temporalmente a vida

humana na formacéo de uma identidade e de uma pratica?
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Arrisco que a resposta ao primeiro questionamento passe pelo conceito, longamente
debatido pelo historiador aleméo Jorn Rusen, sobre a Didatica da Historia, o qual tomaremos

como base para esta discussao.

Para o autor, a didatica da histéria é uma disciplina especializada que ndo decorre da
teoria da historia e ndo é externa a historia como ciéncia. Esta além do conceito popularizado
de “didatica”, que tem relagdo com o método, ou a forma de ensinar, que ¢ capaz de tornar
inteligivel o conhecimento produzido por historiadores profissionais na academia,
sintetizando-o de forma que este possa ser ensinado na sala de aula as criancas e jovens do
ensino fundamental e médio. Segundo Riisen (2007), essa forma de didatica se ocuparia da
aplicacdo e da intermediacdo do saber historico, produzido pela histéria como ciéncia, em
setores do aprendizado histdrico fora da ciéncia, como na escola, por exemplo. A didatica,
desta forma, seria 0 mecanismo que transformaria historiadores profissionais em professores,
incumbidos de transportar, traduzir e fornecer, inalteradamente, aos alunos e alunas, o produto
cientifico. A Unica adaptacdo possivel nessa relacdo é a que depende da capacidade de
absor¢ao gradual ou reduzida dos destinatarios. O autor chama este processo de “didatica da
copia”, isto é, a forma pela qual é realizada a transposic¢éo do saber historico cientifico para a
forma escolar. A didatica da copia tolhe a produgdo do conhecimento historico a partir de
problematicas presentes na vida pratica, pondo-se como um Vvéu entre a ciéncia historica e as
vivéncias do espago escolar. Assim, uma pratica voltada para a interpretacdo de imagens
historicas, a partir da sala de aula, € uma maneira possivel de preparar o (a) aluno (a) para
uma percep¢do mais critica e agucada, ndo somente das questdes historicas, mas do mundo

gue o circunda e das constantes informacdes visuais que Ihes chegam a todo o momento.

O Autor afirma que:

O Ensino de Histéria nas escolas exige dos professores uma competéncia que nao
coincide com sua especializacdo em historia. A didatica é uma disciplina em que
essa competéncia especifica para a sala de aula, para ensinar é formulada e refletida.
As experiéncias, investigacbes, conhecimentos e testes necessarios para isso
possuem peso e légica préprios, ndo coincidentes com o que a histéria como ciéncia
pode produzir e produz. A didatica da historia leva sistematicamente em conta, em
suas autonomia e independéncia disciplinares relativas, as diferencas entre o
trabalho cognitivo da ciéncia da histéria e a atividade do aprendizado historico na
sala de aula. (RUSEN, 2007, p. 90)


https://pt.wikipedia.org/wiki/J%C3%B6rn_R%C3%BCsen
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A proposta desta pesquisa se alinha estreitamente com a didatica da Historia a medida
que, através de uma proposta metodoldgica de interpretacdo de imagens em sala de aula, hd a
preocupacao direta com as formas da aprendizagem historica dos alunos, a ser manifestada

pela estrutura narrativa do pensamento historico destes.

Assim, o tema central da didatica da Historia, como ciéncia, é o aprendizado da
Historia e a apropriacdo da experiéncia histérica que se da por meio de trés operacdes:

experiéncia, interpretacdo e orientacdo, transformando-se em consciéncia historica.

Valendo-nos destas trés operacdes propostas por Riisen — experiéncia, interpretacdo e
orientacdo — propomos nesta pesquisa a experiéncia a ser oportunizada aos (as) alunos (as)
pelo contato com fontes imagéticas de natureza historica, especialmente as presentes no livro
didatico. A experiéncia do contato com as imagens historicas pode despertar no (na) aluno (a)
a motivacdo para a interpretacao, a partir da orientacdo mediada pelo professor, desta forma
a experiéncia pode se tornar objeto de conhecimento, se construindo, alterando, ou ampliando
0 saber historico. O resultado desta operacdo é a orientacdo, que pode possibilitar aos
individuos, neste caso, os (as) alunos (as), a ampliacdo da consciéncia histérica e as

habilidades necessarias para a praxis da vida.

A Didatica da Histéria nos possibilita refletir sobre as relagbes de ensino e
aprendizagem em sala de aula, tendo em vista o desenvolvimento do pensamento historico.
Risen afirma que o trabalho do historiador sempre estd permeado e determinado pelas
relacOes a pratica e que essas relacdes devem ser geridas com consciéncia, longe da atitude
equivocada da neutralidade ou irrefletida, quanto a relacdo com a pratica. (2007, p.86). Assim,
o0 aprendizado da Historia modifica a consciéncia historica e os processos de aprendizado
historico ndo ocorrem apenas no ensino de Historia, mas nos varios contextos da vida dos

sujeitos.

A atividade da consciéncia historica pode ser considerada como aprendizado histérico,
quando este produz a ampliagdo da experiéncia do passado humano, competéncia para
interpretar historicamente e orientar a vida pratica. O foco da pesquisa ruseniana ndo recai
apenas sobre o0 processo de ensino e aprendizagem do conhecimento historico, mas
principalmente, sobre a forma como estes saberes se relacionam com a vida pratica dos
sujeitos, ou seja, a contribuicdo da ciéncia histdrica, para o desenvolvimento daquelas
competéncias da consciéncia histérica que sao necessarias para resolver problemas praticos de

orientacdo com o auxilio do saber histérico. O que nos leva ao segundo questionamento.
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Risen (2007) questiona se hd como identificar procedimentos, especificamente
cientificos, que definem o modo como o saber historico, produzido pela ciéncia, sem perder
sua cientificidade, pode ser utilizado na pratica. O autor afirma que “formacao historica” ¢ a
resposta a essa questdo. A formacdo histérica permite aos sujeitos dominar o contexto de suas
circunstancias e condic@es, orientando assim o seu agir. O saber historico permite aos sujeitos

pensarem a dimensao temporal de sua propria vida pratica. Neste sentido, formacao é:

Um modo de recepcionar esse saber, de lidar com ele, de tomar posi¢do quanto a ele,
de utilizd-lo. Trata-se de uma utilizagdo que ndo estad necessariamente restrita a
profissionalizagdo, ao “mundo dos especialistas” dos historiadores. Ela ¢
caracteristica de todos os que desejam ou precisam efetivar sua compreensdo do
mundo e de si, na orientagdo da vida pratica, em um determinado nivel cognitivo.
(RUSEN, 2007, p. 101)

Nossos alunos e alunas precisam construir a capacidade de orientar sua vida pratica
através da formacao historica, isto possibilitara a formacao de uma identidade, pois esta abre a
consciéncia historica a possibilidade de dissentir, no ambito das circunstancias da propria
vida, em que se encontra concretamente o sujeito em formacgdo. Mas como romper com a

didatica da copia?

Schmidt (2017) ao analisar a Matriz da didatica da historia de Rusen afirma que existe
uma imprescindivel relacdo entre a vida pratica dos sujeitos — professores e alunos - e a
ciéncia da historia, quando se propde um processo de ensino e aprendizagem, pois ela € o
ponto de partida e de chegada do ensino de Histdria, partindo das caréncias e interesses dos
sujeitos, sempre relacionados ao mundo onde eles estdo e poderao ser envolvidos.

Neste sentido, 0 processo de ensino e aprendizagem deve percorrer 0 mesmo pProcesso
constitutivo do conhecimento histérico. A autora afirma que o trabalho com fontes histéricas

torna-se fundamental, como principio do método de ensino. Afirma ainda que:

A educacdo bancéria, ou seja, 0 método em que o aluno é mero depositario de
conteldos previamente selecionados, precisa ser definitivamente abandonada. As
formas de organizar o ensino e a aprendizagem referem-se ao momento em que,
tanto quem ensina, quanto quem aprende, assumem o estatuto narrativistico da
ciéncia da historia. O retorno a vida pratica indica 0 momento em que O
conhecimento ensinado e aprendido revelam o significado e sentido de orientacéo
temporal que tém para os envolvidos no processo de ensino e aprendizado:
professores e alunos. Indica-se, aqui, 0 cerne da matriz riiseniana da Didatica da
Historia, o processo de construcdo de sentidos, a partir do conhecimento que produz
o envolvimento dos sujeitos no seu prdprio autoconhecimento, no

conhecimento do outro e do mundo. (2017, p.63 e 64)



31

Nesta perspectiva a aprendizagem histérica ocorreria quando os alunos, sujeitos e
construtores do conhecimento, fossem capazes de, através de uma narrativa historica, dar
sentido as suas experiéncias ao longo do tempo. O ensino de Historia entdo, ndo trataria de ser
apenas a aplicacdo de contetidos pautados em alcancar competéncias e habilidades, que pouca
ou nenhuma ligacdo tem com a vida préatica dos (as) alunos (as), e que logo seria esquecido,
ou ficaria fragmentado em algum lugar da memdria deles (as), ao contrario disso, passaria a

ter uma utilidade vital que os orientaria temporalmente na vida pratica.

Schmidt (2017, p.10) propGe uma metodologia da aula historica a partir de uma
adaptacao da Matriz da Didatica da Historia de Rilsen, que se contrapde a didatica da copia e

norteara uma aprendizagem historica significativa.
Em sintese, a matriz direciona para seguinte proposta metodoldgica:

o Investigar as caréncias/interesses de orientacdo pratica, das criangas e jovens
ao iniciar um novo conteudo de Historia.
o Selecionar os conceitos substantivos e de segunda ordem a serem trabalhados,

tendo como ponto de partida essas caréncias temporais e de interesses dos alunos;

o Explorar metodologicamente o trabalho com fontes primarias e secundarias.

o Utilizar as narrativas dos alunos como meio de expressar a consciéncia
historica;

o Avaliar por meio da metacognicéo, para verificar o conhecimento aprendido e

seu significado para os alunos.

Ao considerarmos a consciéncia historica dos (as) alunos (as), devemos investigar as
caréncias/interesses de orientacdo pratica, das criangas e jovens ao iniciar um novo contetdo
de Historia. Para isto, o (a) professor (a) deve selecionar os conceitos substantivos e de
segunda ordem a serem trabalhados, tendo como ponto de partida essas caréncias temporais e

de interesses dos (as) alunos (as).

A partir disso, o (a) professor (a) tem a alternativa de optar por organizar
metodologicamente a sua pratica docente a partir do trabalho com fontes histéricas,
problematizando-as e interpelando-as, permitindo aos (as) alunos (as) interpretarem e
problematizarem esses vestigios do passado, a luz de sua vida préatica no presente. Mediados

pelo (a) professor (a), os (as) alunos (as) serdo motivados a produzirem narrativas que
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expressem a sua consciéncia histdrica, a partir de interpretacdes e problematizacdes que
surgem no trabalho com as fontes. Esta proposta € uma possibilidade de intervencdo do
professor/mediador, a mesma poderd conduzir o (a) aluno (a) a ampliar sua consciéncia
historica e expressa-la através de suas narrativas, cuidando para que ndo se exija do (a) aluno
(@), que este se torne um “mini-historiador”. Deve-se levar em conta a realidade apresentada e
as realidades especificas de cada estudante, direcionando o trabalho com fonte para uma

experiéncia significativa e ndo tortuosa para os (as) discentes.

Seguindo esta mesma ldgica, é possivel ofertar aos (as) alunos (as) um contato mais
apurado com as fontes iconogréaficas, ajudando-os a interpretar e problematizar o passado por
meio do estudo das fontes histéricas. O contato direto dos (as) alunos (as) com as fontes
histdricas, cabendo a eles o trato a essas fontes, auxiliados metodologicamente pelo professor,
fard com que estes (as) alunos (as) atribuam sentindo ao conhecimento histérico construido,

ampliando assim, através de suas experiéncias e narrativas, sua consciéncia historica.

Por fim, a avaliagdo na perspectiva da metacognicdo (o0 que os sujeitos sabem acerca
do que eles aprenderam), faz com que os (as) alunos (as) percebam o seu préprio processo de
aprender por produgdo de uma narrativa que expressa sua consciéncia historica. Pois € atraves
da narrativa que os (as) alunos (as) podem demonstrar sua capacidade de interpretacdo e
construir sentido ao conhecimento histérico, o que Rusen (2001) chama de estrutura narrativa
do pensamento historico. Essas narrativas podem se construir das mais diversas formas, seja

escrita, dialdgica, através da interagdo social e etc.

Os conceitos de didatica da historia trabalhados por Risen nos levam a concluir que 0s
professores de histdria, a principio, precisam compreender que seu lugar ndo é como meros
mediadores de conhecimentos, instrumentalizados por uma didatica da cépia, ao passo que
devem abandonar a ideia de que aprender historia € possuir uma gama de conhecimentos
relacionados ao passado, cadencialmente organizados, linear, permanente, mesmo que
aparentemente, isto pareca ser a grande vitéria para um bom professor de histéria. Quem dos
licenciados em historia, novatos ou veteranos, nunca entraram em uma sala de aula e fizeram
uma linda e empolgante narrativa sobre os acontecimentos historicos do passado, despertando
a atencdo e conquistando os olhares atentos dos alunos, quem sabe até, recebendo ao final de
seu discurso uma salva de palmas? Talvez, saindo dali satisfeito com o magnifico trabalho
que fizera, ao ouvir o feedback de alguns alunos, mais aplicados, que amaram a aula, que

adoram este ou aquele assunto de Historia, querendo saber quando se tratard de Revolucéo
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Francesa ou Segunda Guerra Mundial. Mesmo diante deste aparente sucesso, qual a utilizagédo
pratica para orientar a vida destes alunos? Foi dado atencdo a isso durante as aulas? Como
estes alunos poderdo instrumentalizar estes conhecimentos para além de uma aplicacdo de
prova? Decorar e depois esquecer, fortalecer a ideia de que a Histdria é a ciéncia que se ocupa
de fatos passados, ndo € o0 sucesso que a nova perspectiva em ensino de Histéria pretende
alcancar. Mesmo que tenhamos em mente que nem sempre seremos capazes de alcancgar o
sucesso pretendido, tendo em vista que, 0 processo de ensino e aprendizagem € dinamico e

dialético, porém precisamos nos comprometer continuamente em repensar essas questoes.

Quantos professores e professoras de Historia, ndo o sdo hoje por terem admirado um
(a) outro (a) professor (a) de historia no passado? Admirado por sua narrativa incrivel, por sua
“didatica” interessante? Eu sou uma destas! Também sou uma daquelas que influenciou
alunos a “amarem a Historia do passado e seus bastidores curiosos”, e até tornarem-Se
académicos de licenciaturas em Historia, e por conta disso, recebi alguns elogios que inflaram
meu ego, com a sensacdo de dever cumprido. Hoje percebo que falhei com o meu dever. Ndo
por omissao ou dolo, mas por nao ter me atentado a quao grande e qudo importante é o0 ensino
de Historia que visa a formacdo da consciéncia histérica dos alunos, que os orientard em sua
vida prética. Questionar o papel de mero reprodutor do conhecimento criado pela
universidade e perceber-se como produtor deste conhecimento é um passo fundamental.
Produtor de conhecimento € o que todo professor €, mesmo que ainda nao tenha se dado conta
disso. Romper com a metodologia mais narrativistica de uma historia dada, pronta a ser
consumida passivelmente pelos alunos, é fundamental para que os alunos sejam capazes de
atribuir sentido ao conhecimento histérico e utilizar este conhecimento de forma pratica. O
uso das fontes imagéticas em sala de aula é uma possibilidade interessante para iniciar esta

aprendizagem mais significativa.

Risen (2001) nos ajuda a perceber que a escola, bem como 0s espacos nao escolares
COmOo museus e arquivos e a sociedade, ndo sdo meros lugares destinados a ensinar a Historia
dos historiadores. Ensinar Historia vai muito mais longe e profundo do que pensar
historicamente e temporalmente correto. Ensinar Historia é antes de tudo, contribuir para a
formacdo de uma consciéncia historica, expressada por uma cultura histérica, que para o
autor, nada mais € que o campo da interpretacdo do mundo em si, pelo ser humano, ou seja, é
uma forma especifica de experimentar e interpretar o mundo, sendo capaz de orientar 0s
sujeitos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, para a vida pratica, ao perceberem

que a historia ndo ¢ algo dissociado, isolado do presente, uma matéria/conteudo “dado” pelo
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professor e “aprendido” pelo aluno para realizar uma prova bimestral, pois o que é aprendido

dessa maneira, ndo € capaz de dar sentido a sua propria experiéncia historica.

Concordamos com Cabrini ao afirmar que:

[...] os alunos reclamam uma historia que, para eles, tenha a ver com o seu presente,
com a realidade que conhecem um pouco mais de perto. No entanto € uma historia
acabada e verdadeira, cujo contetido parece distante no tempo, que é apresentada aos
alunos. N&o parece necessitar que eles a repensem: é aceita-la e consumi-la, quem
sabe para qué? [...] essa historia, que exclui a realidade do aluno, que despreza
qualquer experiéncia da historia por ele vivida, impossibilita-o de chegar a uma
interrogagdo sobre sua propria historicidade... ¢ o famoso divorcio entre a escola e a
vida e que expressa a grande despolitizacdo do ensino (2000 p. 33-34).

Corroborando com as ideias de Schmidt (2017) a respeito de sua proposta
metodoldgica para o ensino de Histdria baseado na matriz de didatica da histdria proposto por
Riisen, ressaltamos a grande importancia dos trabalhos em sala de aula com a utilizacdo de
fontes histéricas, como alternativa para conduzir os alunos a uma experiéncia préatica, que

segundo Risen:

[...] permita ao individuo a indagacéo sobre o passado de forma que a resposta Ihe
faca algum sentido no presente e que de alguma maneira esse sujeito encontre uma
orientacao historica para a sua vida cotidiana (2007 p-133).

Desta forma, nossa proposta metodoldgica, pautada na didatica da historia, visa a
utilizacdo de fontes historicas imageéticas, principalmente as encontradas nos manuais
didaticos, com o intuito de desenvolver uma metodologia de ensino que propicie uma
possibilidade de interpretacdo e de compreenséo visual, analisar a aprendizagem dos alunos
no que tange a interpretacdo das fontes imagéticas e perceber a manifestacdo da consciéncia
histdrica através de estruturas narrativas do pensamento historico dos (das) alunos (as) no
contexto de escolarizagdo, bem como o uso pratico ou nao destes conhecimentos em seu
cotidiano. A escolha deste tipo de fonte, se justifica por estarmos rodeados de uma gama de
informagdes visuais diversas, e em particular e que nos interessa nesta pesquisa, as de cunho
histdrico, seja em sala de aula, através dos livros de historia, seja na internet, por meio de

redes sociais. Entender como os (as) alunos (as) experimentam, interpretam e utilizam ou ndo
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estas imagens e seus contelidos para a formacao de sua cultura histérica® e orientagdo para sua
vida pratica é relevante para o ensino de Histéria.

Entendemos ainda, que as imagens histéricas, mesmo se constituindo em uma rica
fonte histdrica, se devidamente trabalhadas, podem despertar mais interesse dos (as) alunos
(as) em sala de aula. Infelizmente, percebemos que muitas vezes, as imagens histéricas,
principalmente as disponiveis em livros didaticos, sdo marginalizadas em seu conteudo,
dando-se mais evidéncias aos textos escritos, que podem tornar-se exaustivos e aridos para 0s
(as) alunos (as). Qual professor (a) nunca ouviu um comentario depreciativo por parte dos
alunos sobre a quantidade de textos a serem lidos em um capitulo de livro didatico, ou em
uma questdo de prova? N&o estamos aqui, de forma alguma, desvalorizando a importancia das
fontes escritas, mas sim apontando uma metodologia, que juntamente com os textos, podem
servir como alternativa para que as aulas de Histdria se tornem mais significativas ao publico

jovem, afinal de conta, como afirma a professora Martine Joly:

Somos consumidores de imagens; dai a necessidade de compreendermos a maneira
como a imagem comunica e transmite as suas mensagens; de fato, ndo podemos
ficar indiferentes a uma das ferramentas que mais dominam a comunicacdo
contemporanea. (2007, p. 01):

Certo dia, uma aluna que se dizia com dificuldades de responder uma questéo da prova
que requeria a interpretacdo de uma imagem, me falou a seguinte frase: “Professora, eu olho,
mas nédo consigo entender”. Talvez com esta frase, a aluna tenha conseguido expressar o que
os (as) alunos (as) sentem, ao se depararem com uma imagem, que nao conseguem interpretar
adequadamente a luz do conhecimento historico. O ato natural de enxergar por si sO, nao é
capaz o suficiente para construir uma interpretacio correta de uma imagem. E necessario um
processo cognitivo anterior, que Ihe subsidie nesta interpretacdo. A interpretagéo inadequada
pode levar a um “saber historico” deturpado. Como afirma Molina (2007) “Mesmo com a
saturacdo pela visualidade, vemos, mas ndo enxergamos, naturalizamos nosso olhar,

dessensibilizamos nossa percepcao (2007, p.27)”.

* Para uma melhor de definicdo do conceito de cultura histdrica voltado para educacgédo histéria, ver Schmidt,
(2014). Cultura Histérica e Aprendizagem Histérica. Nupem. 6 (10): 1-20.
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Certo dia, navegando na rede social Facebook, deparei-me com uma postagem
(FIGURA 1) em uma comunidade aberta intitulada “Ensino dindmico de Historia”:

Logo que vi a postagem, pensei: “talvez essa imagem possa parecer simples de ser
entendida, mas existe uma multidao de pessoas, representadas aqui por este garoto, que possui
uma dificuldade imensa em interpreta-la” depois segui para os comentarios e sim, ele estava
falando sério. Curiosamente, fui até a pagina pessoal do garoto, para saber de quem se tratava.
Era um jovem, pardo, aparentando ter 16 ou 17 anos de idade, aluno de uma escola publica do
interior do estado do Pard. Esta postagem me levou a refletir sobre o tamanho da
responsabilidade, enquanto professores de Historia, que temos com a formacgao destes jovens.
Uma formacdo histérica que os permita interpretar o mundo & sua volta, orientar-se
temporalmente e, sobretudo, se reconhecer como sujeito histérico. Ajuda-los a ndo somente

V&, mas saber interpretar, enxergar para além da mera especulacéo.

FIGURA 1-POSTAGEM RETIRADA DA REDE SOCIAL - FACEBOOK

(N> Ensino
a Dinamico de Histoéria

36 min - @

0Oi, meu nome é Fabricio, sou aluno e queria
saber desta imagem, de uma antiga
propaganda de um sabonete do séc 19 . Mas
eu queria que vocés me explicassem o qual é a
associagao desta imagem?

Creio, eu que seja um racismo ou desigualdade
racial!

Obrigado, ndo me deem broncas....kkk eu ndao
sou bom em histéria &=

SN |
~ > >

£

| gl )

Acesso em: 20/05/2020

Em minha vivéncia como professora de historia e no cotidiano contato com o0s
manuais didaticos, percebi que os mesmos sdo fartos de imagens historicas, no entanto,
servem mais para ilustrar do que para problematizar. Muitos autores como (BITTENCOURT,
2009; 2012; BURKE 2004; CALADO 1994) ja apontaram estas lacunas no ensino, deixadas
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pelo uso marginalizado das fontes imagéticas em espacos escolares e ndo escolares. Se para
escrever, ler e interpretar um texto, foi necessario uma alfabetizacdo que atribuiu significado
para cada simbolo que forma a escrita, da mesma maneira se faz necessario uma proposta
metodoldgica de ensino que vise desenvolver a habilidade de interpretacdo e compreensao de
imagens para que nossos alunos sejam capazes de interpretar o contetdo das fontes imagéticas

e problematiza-las.

O historiador inglés Peter Burke em seu livro “Testemunha Ocular: Historia e
Imagem” (2004), afirma que os historiadores devem sempre utilizar imagens junto COm outros
tipos de evidéncias e que se deve desenvolver métodos de “critica das fontes”, interrogando
estas “testemunhas oculares” da mesma forma que os advogados interrogam as testemunhas
durante um julgamento. Esses méetodos s6 podem estar acessiveis aos alunos se os professores

oportunizarem este conhecimento.

O autor afirma também que “é bem possivel que os historiadores ainda nédo
considerem a evidéncia de imagens com bastante seriedade”, fala ainda de uma
“invisibilidade visual”. Ao citar o historiador da arte Gordon Fyfe acrescenta que
“Historiadores (...) preferem lidar com textos e fatos politicos ou econdmicos € ndo com o0s
niveis mais profundos de experiéncia que as imagens sondam” (2004, p. 12). Para o autor,

quando os historiadores utilizam imagens:

(...) tendem a tratd-las como meras ilustragdes, reproduzindo-as nos livros sem
comentarios. No caso em que as imagens sdo discutidas no texto, essa evidéncia é
frequentemente utilizada para ilustrar conclusGes a que o autor ja havia chegado por
outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar novas questées. (2004,
p.12)

A afirmacdo do autor se confirma ao refletirmos sobre nossa atuacdo em sala de aula,
enquanto professores (as) de Histdria, que muitas vezes, apds ter lido o texto, explicado
exaustivamente um contetdo, chamamos a atencdo de nossos alunos para uma imagem que

esta 1& no cantinho do livro didatico, ilustrando nossa fala, sem sequer permitir ao (a) aluno
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(a) uma reflexdo sobre ela e se permitimos, esperamos que ele reproduza nossa explicacdo
anterior. 1sso gera no (a) aluno (a) um desinteresse por aquela fonte histérica®, que se esté ali
no livro com o intuito meramente de ilustrar ou de tornar menos exaustivo o estudo, ela esta
desempenhando mal o seu papel. Estamos assim, desestimulando nossos (as) alunos (as) a
desenvolverem um olhar mais atento a estas imagens, ndo somente nas aulas de Historia, mas
principalmente na vida. Corroboramos com a sua ignorancia em um mundo bombardeado de
informacdes visuais, 0 que o tornara vulneravel e influenciavel, sem ser capaz de fazer criticas

e problematizar as informacdes visuais a sua volta.

Peter Burke, ndo somente encoraja o uso da imagem como evidéncia histérica, como

também adverte sobre os possiveis perigos do trabalho com este tipo de fonte, para ele:

As imagens sdo testemunhas mudas, e € dificil traduzir em palavras seu testemunho.
Elas podem ter sido criadas para comunicar uma mensagem prépria, mas
historiadores ndo raramente ignoram essa mensagem a fim de ler as pinturas nas
“entrelinhas” e aprender que os artistas desconheciam estar ensinando. Ha perigos
evidentes neste procedimento. Para utilizar a evidéncia das imagens de forma
segura, e de modo eficaz. E necesséario, como no caso de outros tipos de fonte, estar
consciente das suas fragilidades (2004, p. 18).

Entdo como utilizar esta fonte historica tdo “problematica” em sala de aula? Talvez
para 0 olhar atento dos historiadores profissionais, analisar, criticar, interrogar, ler as
entrelinhas de uma fonte imagética é relativamente facil. Mas, e para 0s nossos (as) alunos
(as)? Estamos dispostos a habilitd-los para isso? Serd que ha a necessidade do

desenvolvimento desta habilidade fora da historiografia e para um puablico tdo jovem?

Se pensarmos que vivemos em um mundo visual, que consumimos imagens o tempo
inteiro e que o consumo irrefletido ou inapropriado destas informagdes representa um perigo
para a formacdo de todos (as), a resposta € sim, nossos (as) alunos (as) precisam ter a
habilidade de analisar, criticar e interrogar as fontes historicas. N&o para o uso profissional,

como o fazem os historiadores, mas para sua vida prética.

* Para José D’ Assungdo Barros (2019, p. 15) “Fonte Historica” é tudo aquilo que, por ter sido produzido pelos
seres humanos ou por trazer vestigios de suas acles e interferéncia, pode nos proporcionar um acesso
significativo a compreensdo do passado humano e de seus desdobramentos no presente.
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Mas como auxiliar nossos (as) alunos (as) a desenvolverem as habilidades de

interpretar criticamente uma fonte imagética? E o que discutiremos a seguir.

FONTES, IMAGENS E POSSIBILIDADES DE
INTERPRETACAO.

Apontaremos nessa sessdo, alguns passos, que como sugestdo, podem auxiliar nossos

(as) alunos (as) na aquisi¢édo da habilidade da leitura e interpretagéo de imagens.

I - As fontes histéricas ndo sdo neutras: Partirmos do pressuposto de que as fontes
historicas sdo construcdes, possuem intencionalidade, discursos e propdsitos, assim, nossos
(as) alunos (as) devem ter ciéncia de que nenhuma fonte, inclusive as imagéticas, ndo sao
neutras. E isso ndo € um problema para sua utilizacdo, ao contrario, investigar estas intencdes
¢ muito mais significativo para o estudo da histéria que tentar entendé-las como a
“representacao de um fato, tal qual ele aconteceu”, tomando uma imagem pela realidade, o

que no &mbito da Historia é inapropriado.

Il - Questionar a intencionalidade daquela producdo imageética: Burke (2004, p.18)
aconselha que quem planeje utilizar o testemunho de imagens que se inicie estudando os
diferentes propositos dos realizadores e veiculadores dessas imagens. Ao citar Lewis Hine
afirma que “As fotografias ndo mentem, mas mentirosos podem fotografar”. Desta forma,
questionar a intencionalidade daquela producdo imagética, interrogar a fonte, é fundamental
para sua interpretacdo. Mesmo sabendo que as fontes imagéticas carregam as
intencionalidades de quem as produziu, ainda assim, ha nelas algum contetdo importante da
época retratada, possivel de ser apreendido por aqueles capazes de lerem-na. Podemos usar
como exemplo, a pintura de Francisco Aurélio de Figueiredo ¢ Melo, intitulada “Martirio de
Tiradentes” de 1893. Nela, a primeira vista, Tiradentes é retratado como um herdi/salvador,
com semelhancas que se aproximam muito da figura do Messias, a pintura apresenta
elementos caracteristicos como a barba e os cabelos longos, as vestes brancas, pronto para
sacrificar, de forma resiliente, sua prépria vida por uma patria livre de Portugal. Ao seu lado,
um religioso e o carrasco, este com a mao levada ao rosto, talvez representando o peso em
executar aquela pena. Abaixo do cadafalso uma pomba branca, simbolo classico da paz. Mas
qual seria a intencionalidade desta obra criada nos anos iniciais da proclamacao da republica

brasileira? Vamos observar a imagem:
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FIGURA 2 - MARTIRIO DE TIRADENTES
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Martirio de Tiraaetes, oleo br la de Francisco
Aurélio de Figueiredo e Melo (1854-1916).

Disponivel em: http://www.tancredoprofessor.com.br/conteudo/93/tiradentes:-um-

heroi-para-a-republica
Acesso em: 10/07/2020

José Murilo de Carvalho em seu livro “A formagao das almas” (1990) discorre sobre a

construcdo de simbolos no imaginario da sociedade, principalmente na transicdo da

Monarquia para a republica. Para o autor:

A luta em torno do mito de origem da Republica mostrou a dificuldade de construir
um herdi para o novo regime. Herdis sdo simbolos poderosos, encarnacgdes de ideias
e aspiracdes, pontos de referéncias, fulcros de identificacdo coletiva. Sdo por isso,
instrumentos eficazes para atingir a cabeca e o coracdo dos cidaddos a servico da
legitimag&o de regimes politicos. N&o ha regime que ndo promova o culto de seus
her6is e ndo possua seu pantedo civico. Em alguns, os herdis surgiram quase
espontaneamente das lutas que precederam a nova ordem das coisas. Em outros, de
menor profundidade popular, foi necessario maior esfor¢o na escolha e na promogao
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da figura do heroi. E exatamente nesses Gltimos casos que o herdi é mais importante.
(CARVALHO, 1990, p. 55).

E importante notar que para o autor a promog&o de uma pessoa a categoria de herdi é o
“mais importante” e nos atrevemos a acrescentar que ¢ o mais importante para o estudo e
ensino de Historia, pois é nestas circunstancias que temos a oportunidade de refletir e
questionar as intencionalidades daqueles que estdo por detras destas construcfes. Este
exercicio é de fundamental importancia para a nossa vida pratica e em particular, de nossos
(as) alunos (as), haja vista, o grande nimero de informacdes imagéticas desta natureza que

chega até nos, sejam propagandas de cunho politico, religioso, de consumo, entre outros.

Sobre a aproximacdo da imagem de Tiradentes com a de Jesus que se vale do carater
religioso da sociedade brasileira para reforcar a construcdo do herdi nacional, Carvalho afirma
que:

A simbologia cristd apareceu em varias obras de arte da época. No quadro Martirio
de Tiradentes de Aurélio de Figueiredo, o martir é visto de baixo para cima, como

um crucificado, tendo aos pés um frade, que Ihe apresenta um crucifixo, e o carrasco
Capitania, joelho dobrado, cobrindo o rosto com méo. (1990, p. 65)

Enquanto professores comprometidos com a formacao de nossos (as) alunos (as) para
a vida pratica, ndo podemos nos manter presos a mera reproducdo de contetdos ou
cumprimento de grade curricular “a qualquer custo” onde, independente da funcao que aquele
conhecimento tera para os (as) alunos (as), 0 mais importante ¢ ser “matéria dada”. A
transposicao didatica pura e simples, sem reflexdo, sem link com a realidade dos (as) nossos
(as) alunos (as), além de ndo ter sentido para eles, ndo cumpri o papel, o qual nés, professores
de Histdria, nos comprometemos a cumprir. E diante disso, € fundamental que nossos (as)
alunos (as) sejam preparados por nos professores, a reconhecer as intencionalidades, nuances

sutis, das producdes imagéticas.

11 - Entender o sentido e o contexto histérico no qual foi produzida a fonte imagética:
Né&o é possivel entender o simbolismo de uma imagem dissociada do seu contexto

historico de producdo. Como poderia, por exemplo, analisar e entender um retrato do rei Luis
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X1V da Franca, do pintor francés Hyacinthe Rigaud, se nada soubesse sobre absolutismo
monarquico. O que me diriam as indumentarias exuberantes, o trono, o cetro, a coroa, a
espada, as cores, o olhar? Da mesma forma, como interpretaria uma charge® politica,
publicada em um jornal da semana passada, criticando a atuacdo presidencial brasileira no
combate a pandemia da covid 19, se nada soubesse sobre a politica brasileira em 2020/2021?
Seria como ver e ndo enxergar. Analisar uma imagem dissociada de seu contexto historico e

da intencionalidade do autor, incorre em um grave erro, conforme nos alerta Burke:

(...) a arte da representacdo é quase sempre menos realista do que parece e distorce a
realidade social mais do que refleti-la, de tal forma que historiadores que nédo levam
em consideracdo a variedade das intencGes de pintores e fotdgrafos (sem falar nos
patronos e clientes) podem chegar a uma interpretacdo seriamente equivocada.
(BURKE, 2004, p. 37).

A interpretacdo equivocada a qual o autor refere-se se da ao tentarmos analisar uma
imagem dissociada de seu contexto de producdo, sem lancarmos mao de conhecimentos
prévios sobre alguns aspectos necessarios como: O contexto estudado, o autor da obra, os
patronos que a encomendaram, sua apropriacao, o publico alvo, sua veiculagdo, a mentalidade
da sociedade em questdo e outras informagdes que possam nos auxiliar na interpretacdo desta

producdo imageética.

> Pela definigdo do site de pesquisa Wikipédia, charge é um estilo de ilustragdo que tem por finalidade satirizar,
por meio de uma caricatura, algum acontecimento atual com uma ou mais personagens envolvidos. A palavra é
de origem francesa e significa carga, ou seja, exagera tracos do caréater de alguém ou de algo para torna-
lo burlesco.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilustra%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1tira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caricatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Burlesco
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FIGURA 3 - LUIS XIV DA FRANCA

AN e SR T T IR R e

Luis XIV da Franca, do pintor francés Hyacinthe Rigaud
Disponivel em: http://coligacaopoetica.blogspot.com/2012/03/vale-
pena-conhecer-obra-de-hyacinthe.html - Acesso em: 10/07/2020

IV - Confrontar as fontes imagéticas com outras fontes que podem ser escritas, orais ou

audiovisuais: Pensemos na pintura “Independéncia ou Morte” do artista brasileiro Pedro

Américo de 1888, que representa a proclamacdo de independéncia do Brasil, as margens do

riacho do Ipiranga, protagonizada por D. Pedro 1.


http://coligacaopoetica.blogspot.com/2012/03/vale-pena-conhecer-obra-de-hyacinthe.html
http://coligacaopoetica.blogspot.com/2012/03/vale-pena-conhecer-obra-de-hyacinthe.html
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FIGURA 4 — INDEPENDENCIA OU MORTE, 1888.

Independéncia ou Morte, 1888, 6leo sobre tela, 415 cm x 760 cm, Pedro Américo, Museu Paulista da USP, Sao Paulo.
Disponivel em: https://site.oatibaiense.com.br/2019/09/independencia-ou-morte/ Acesso em: 10/07/2020

A Analise superficial desta pintura nos levaria a perceber um cenario simples, as
margens de um riacho, com estradas de terra, estreitas, uma casa de origem humilde ao fundo,
que ndo existia no momento do evento, ela é uma construcdo posterior do autor. D. Pedro |
esta ao centro do quadro, no topo de um morro, montado a cavalo, com sua espada erguida.
Atras dele, outros, também a cavalo, erguem seus chapéus. Vestidos com roupas tipicas da
corte indicam que fazem parte da nobreza, usam botas e coletes. Em frente ao imperador
podemos ver um grupo grande de soldados, montados a cavalos, fardados, com as espadas
levantadas seguindo o movimento inicial do imperador. A esquerda do imperador had um
homem, aparentando ser de origem humilde, usa chapéu de palha, roupas velhas e rasgadas,
tem os pés descalcos, conduz um carro de bois, e olha para a cena, fitando o imperador. A
pergunta é: O que esta imagem quer transmitir? No entanto, a pergunta que julgo mais
importante é: O que esta imagem ndo me diz, mas consigo perceber através dela? Talvez a
pobreza na qual estivesse imersa a maioria da populacdo no inicio do século XIX? A falta de
participacdo popular nos atos politicos? Sera que este homem pobre, sabia o que aguele ato

representava?


https://site.oatibaiense.com.br/2019/09/independencia-ou-morte/
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Vale ressaltar que a pintura feita 66 anos apds a proclamacdo da republica, é uma
idealizacdo do momento da proclamacao da independéncia no Brasil, no entanto, uma analise
descuidada ou até mesmo néo refletida acerca desta imagem, passando despercebida no livro
didatico, poderia levar o (a) aluno (a) a concluir que, a proclamacédo da independéncia do
Brasil teria ocorrido tal qual esta representada. Por isso, se faz necessario o confronto com
outras fontes. A pintura tenta transmitir uma ideia de unanimidade, com participacéo popular
e que o ato da proclamacdo da independéncia do Brasil, com relacdo a Portugal, teria sido
aceito de forma promissora por toda a sociedade brasileira, no entanto, uma pesquisa mais
cuidadosa nos leva a perceber que boa parte da populagéo brasileira nem se deu conta, durante
algum tempo, sobre o que aquele ato politico realmente significava. Uma charge anénima,
publicada pelo jornal pernambucano “O Marimbondo" em 25 de julho de 1822, apresenta um
homem sendo perseguido por um ataque de marimbondos, ilustrando desta forma, a averséo
dos brasileiros aos portugueses. Neste sentido, ndo se pode desconsiderar o fato de que D.
Pedro | era portugués e que desta forma, nosso primeiro governante pos-independéncia se

tratava de um estrangeiro, e este fato nao passaria despercebido a sociedade brasileira.

FIGURA 5- O MARIBONDO
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Disponivel em: https:/digital.bbm.usp.br/view/coverimage/?45000033247
Acesso em: 25/07/2020
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Fazer a contraposi¢do de fontes imagéticas com outras fontes histdricas é essencial
para a formacao histérica dos alunos e a construcdo do pensamento critico. Burke (2004) nos

alerta que:

Num determinado nivel, entdo, imagens sdo fontes ndo confiaveis, distorcendo
espelhos. Contudo, elas compensam essa desvantagem ao oferecer substancial
evidéncia num outro nivel, de tal forma que historiadores possam transformar um
defeito numa qualidade. Por exemplo, imagens s8o a0 mesmo tempo essenciais e
traicoeiras para os historiadores das mentalidades que se preocupam com
pressuposicdes implicitas, bem como com atitudes conscientes. Imagens sdo
traicoeiras porque a arte tem suas préprias convencfes, segue uma curva de
desenvolvimento interno bem como de reagdo ao mundo exterior. Por outro lado, o
testemunho das imagens é essencial para os historiadores de mentalidades, porque
uma imagem é necessariamente explicita em questdes que podem ser mais
facilmente evitadas em textos. Imagens podem testemunhar o que ndo pode ser
colocado em palavras. (2004, p. 37 e 38)

Em seu livro, Burke (2004) fala a seus pares e obviamente ndo temos a pretensdo de
fazer de nossos alunos historiadores profissionais, no entanto, um olhar treinado e perspicaz,
capaz de perceber o ndo dito, o ndo intencional ou o ndo explicitado, ndo deve ser qualidade
apenas dos historiadores profissionais. A formacdo de uma consciéncia histérica voltada para

a cidadania plena passa também por estas questdes.

V - Interrogar a imagem, questionando o que ela ndo quis dizer: Burke (2004, p. 39)
afirma que “no caso do testemunho de imagens, como em muitos outros casos, as testemunhas
sdo mais confidveis quando elas nos contam alguma coisa que elas, nesse caso, 0s artistas, ndo
sabem que sabem”. Conseguir abstrair das imagens algo implicito ¢ do que se ocupa a
iconologia, ou interpretagdo iconoldgica. E através da utilizacdo da interpretagdo iconoldgica
que conseguiremos perceber as nuances que revelam costumes de uma sociedade,
mentalidades e culturas em um determinado periodo, hegemonia ou marginalizacdo de uma

classe social, entre outros aspectos.

Tomemos como exemplo a pintura do artista Victor Meirelles, intitulada “Aboli¢do da
Escravatura” de 1888. O quadro tenta retratar simbolicamente 0 momento em que a Princesa
Isabel assina a Lei Aurea que pds fim a escraviddo no Brasil. A primeira vista a iconografia

mostra a princesa Isabel ao centro, juntamente com a familia real, ao redor dela estdo dezenas
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de homens, muito bem vestidos, possivelmente parlamentares e nobres da época, além de

representantes das forcas armadas. N&o se nota a presenca de negros.

FIGURA 6 - ABOLICAO DA ESCRAVATURA

Abolicdo da Escravatura de Victor Meirelles, 1988
Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aboli%C3%A7%C3%A30 da Escravatura (Victor Meirelles)

O que esta tela quer me dizer? Talvez que o processo de abolicdo da escravatura tenha
sido um processo politico promovido pela familia imperial juntamente com a elite branca do

pais, sem a participacdo da populacdo negra, escrava ou forra?!
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Mas o que ela é capaz de me mostrar se eu me valer de uma interpretacdo iconolégica®
mais aprofundada e tentar abstrair informacdes intrinsecas desta imagem? Talvez o
guestionamento mais acertado seja: “O que esta imagem ndo quis me dizer, mas eu consigo

abstrair dela?” Vejamos...

Quem sabe, que as decisdes politicas do inicio do século XIX, no Brasil, eram
essencialmente masculinas, mesmo que a principal figura da foto seja uma mulher, isso
porque as mulheres ndo eram consideradas cidadas até 1934, ou seja, ndo podiam participar
das decisOes politica do pais. Podemos perceber que ao fundo, alguns acenam com o chapéu
em um movimento que talvez representasse euforia, mas nem todos, o que pode indicar que
nem todos 0s segmentos sociais estavam satisfeitos com a assinatura da Lei Aurea. A auséncia
de pessoas negras e pobres mostra o distanciamento popular das questdes politicas, ignorando
a luta desses segmentos, principalmente de escravos e ex-escravos para a abolicdo da
escraviddo no Brasil. Essa breve analise nos mostra, quantas questdes e debates podem ser
suscitados em sala de aula através de uma analise mais cuidadosa das imagens, que muitas

vezes servem apenas para enfeitar nossos slides e até os livros didaticos.

VI - Compare producdes imagéticas de uma mesma tematica produzidas em periodos
historicos diferentes: Bittencourt (2004) no capitulo intitulado “Livros didaticos entre textos
e imagens”, faz a analise do livro didatico e sua utilizagdo no espago escolar, discutindo 0s
interesses econdmicos, politicos e ideoldgicos que permeiam esse importante suporte
pedagogico do trabalho docente, que para Bittencourt é responsavel por “realizar uma
transposicao do saber académico para o saber escolar no processo de explicitacdo curricular”.
A autora afirma ainda que:

(...) o livro didatico é um importante veiculo portador de um sistema de valores, de

uma ideologia, de uma cultura (grifo da autora). Varias pesquisas demonstram como

textos e ilustracBes de obras didaticas transmitem estereétipos e valores de grupos

dominantes, generalizando temas, como familia, crianca, etnia, de acordo com os
preceitos da sociedade branca burguesa. (2004, p. 72)

® Para Erwin Panofsky (1976, p.54), iconologia é o estudo do significado do objeto. E um método de
interpretacdo que advém da sintese mais que da analise.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Erwin_Panofsky
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Mesmo o livro didatico ndo sendo uma fonte neutra, como nenhuma outra o é, ele se
constitui em um poderoso instrumento de trabalho dos professores (as) e alunos (as), pois até
em seus defeitos e lacunas, ao ser bem trabalhado em sala de aula, é capaz de propiciar
grandes discussdes e aprendizagens no ensino de Histdria. O professor, em seu olhar atento, é
capaz de intervir, evitando que o papel do livro didatico seja de reprodutor de ideologias e de

interesses das classes dominantes, ao desenvolver a criticidade dos (as) alunos (as).

Em um sentido mais estrito, Bittencourt trata sobre as imagens presentes nos livros
didaticos e como estas podem ser instrumentalizadas na sala de aula. Alerta para a
necessidade de uma reflexdo mais atenta sobre o acervo iconografico dos livros que séo
selecionados para os (as) alunos (as) e apresenta o livro didatico como uma alternativa para o

uso de imagens, ao considerar que:

(...) existe sempre falta de material iconografico na maior parte das escolas publicas,
onde projetores de slides ou aparelhos de videos, sem falar nos modernos
computadores que hoje compdem os laboratorios de varias escolas da rede
particular, nem sempre existem ou estdo a disposicdo dos professores. Neste sentido,
a utilizacdo mais cuidadosa do livro didatico pode facilitar a introducéo de leituras
de linguagens iconogréficas (grifo nosso) junto aos alunos. (2012, p. 86)

A autora propde uma metodologia para a utilizacdo de imagens em sala de aula, da
qual, gostaria de destacar uma parte que conversa com a proposta que indicamos aqui. Ao

usar como exemplo as populacgdes e culturas indigenas, a autora afirma que:

(...) um estudo das ilustragdes das diferentes épocas proporcionada por um livro
didatico produzido em diferentes periodos pode se constituir em rico material
didatico de apoio, transformando o livio em documento de época e possibilitando,
por intermédio do método histérico, uma leitura critica de imagens. (2012, p. 86)

Assim, corroboramos com a ideia da autora de que analisar imagens distintas, de
épocas diferentes, sobre uma mesma tematica, amplia a quantidade de informacdes possiveis

de abstracédo dessa rica fonte historica. A autora completa dizendo que:

As comparagBes de ilustragbes reproduzidas em momentos diferentes sdo
necessarias para que os alunos possam estabelecer relagdes historicas entre as
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permanéncias e mudangas e para relativizar o papel que determinados personagens
tendem a desempenhar na histéria.

Com esta finalidade, utilizaremos principalmente as imagens historicas contidas no
livro didatico de Histdria, da colecdo #Contato Histéria vol. 03 de Marco Pellegrini, Adriana
Machado Dias e Keila Grinberg. Ed 18 Quinteto. 2016 aliados a outras fontes imagéticas que
enriguecem o debate. O contetido programatico deste volume para o 3° ano do ensino médio,
inicia sua abordagem na perspectiva da Histéria Geral, a partir da Segunda Revolugédo
Industrial e o Imperialismo Europeu, passando pelas duas grandes guerras e a Revolucéo
Russa, discute ainda ascensdo dos regimes totalitdrios na Europa durante o periodo entre
guerras e as implicacdes da Guerra Fria no p6s Segunda Guerra Mundial, conclui com os
movimentos de independéncia na Africa e 0 Mundo contemporaneo. No que tange a Historia
do Brasil inicia pela Primeira Republica, passando pela Era Vargas, a democracia no Brasil no
poOs-guerra, a Ditadura Militar, finalizando pela Histdéria mais contemporanea do Brasil. Todos
esses contelidos sdo dispostos de forma integrada, no intuito de situar os acontecimentos no
Brasil e no mundo de forma simultanea, bem como as implicacGes derivadas disso.

Fugindo do modelo tradicional da aula de Historia, centrado no professor e na sua
capacidade de narrar um fato histérico, dando énfase ao seu ponto de vista sobre aquele
acontecimento e sua exclusiva selecdo sobre o que ¢ “mais importante” e deve ser aprendido
sobre 0 passado, adotaremos como percurso metodoldgico para esta pesquisa, 0 modelo de
aula-oficina, proposto pela historiadora e pesquisadora da educacdo histérica Isabel Barca
(2004). Entendemos que a mera exposicao de fatos historicos por mais empolgante que possa
parecer, impedem os (as) alunos (as) de construirem suas préprias narrativas historicas,
interferindo diretamente na ampliacdo de sua consciéncia historica, ao verem a Histéria como
meros espectadores, que nao refletem sobre a construcdo do saber historico e ndo se percebem
como sujeitos historicos, capazes de agir e orientar-se historicamente.

Ao optarmos pela aula-oficina pretendemos romper com este modelo tradicional de
ensino de Histdria e trazer os conceitos substantivos da Historia para o debate com os (as)
alunos (as) em sala de aula, onde estes poderdo construir suas proprias narrativas a respeito
dos temas propostos, pois entendemos que “a sala de aula, ndo é 0 espago onde se transmitem
informagdes, mas o espago onde se estabelece uma relacdo em que interlocutores constroem
significagdes e sentidos” (SCHMIDT, 2002. p.57).

Através da selecdo de objetivos a serem alcancados e questdes a serem discutidas com

os (as) alunos (as), que neste caso particular, refere-se a reflexao e interpretacdo acerca das
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imagens historicas relacionadas aos temas selecionados, os (as) alunos (as) construirdo suas
narrativas, abrindo para um debate amplo em que o (a) professor (a) sera capaz de detectar as
nocbes e ideias dos (as) alunos (as) sobre determinado tema, bem como mensurar a
manifestacdo da consciéncia histérica destes (as) alunos (as). Ap6s a analise destas
informaces, poderemos escolher quais 0s recursos metodologicos mais adequados para
dialogar com os alunos e contribuir com a ampliacdo do seu saber historico e de sua
consciéncia histdrica, sempre levando em consideracdo o conhecimento prévio dos (as) alunos
(as).

Para o desenvolvimento da aula-oficina, pensada inicialmente para ocorrer em 3 (trés)
momentos, analisamos algumas das imagens contidas no livro didatico acima mencionado.

No primeiro encontro discutimos com os (as) alunos (as), a importancia das fontes
histdricas para a constru¢do do conhecimento histérico, dando énfase na analise de imagens
historicas, apontando alguns pontos sensiveis para 0 questionamento e interpretacdo destas
fontes. A partir disso propomos aos (as) alunos (as) que escolhessem uma tematica do livro
didatico e individualmente, selecionassem duas imagens, sendo a primeira do livro em
questdo e a segunda imagem, deveria remeter a0 mesmo assunto escolhido, mas em
temporalidade diferente. Esta imagem pdde ser buscada em outras fontes, como jornais,
revistas, internet e etc., a escolha do (a) aluno (a). Aos (as) alunos (as), foi proposto a andlise
e interpretacdo das imagens escolhidas a partir dos conhecimentos adquiridos na aula-oficina.

Os (as) alunos (as) fizeram suas analises e interpretacdes das imagens, construindo
uma narrativa sobre o que foi estudado. Em um ultimo momento, ap6s compilacdo das
informagOes entregues pelos alunos, os mesmos foram questionados, sobre como a
experiéncia vivenciada na oficina, reorientou suas nog0es anteriores sobre o tema estudado.
Através destas narrativas, fomos capazes de mensurar o ganho quanto ao saber historico e se
houve ampliacdo da consciéncia historica dos participantes.

O produto desta pesquisa se consistiu na proposi¢cdo de uma cartilha de atividades,
com uma proposta metodologia de possibilidades de interpretacdo e compreensdo visual,
oriunda da analise das respostas e das caréncias percebidas nas atividades feitas pelos alunos e
do aperfeicoamento da proposta metodoldgica inicial.

Entendemos que esta pesquisa sobre a interpretacdo imagética dos (as) alunos (as), €
de grande relevancia para a orientacdo destes (as), dentro e fora da sala de aula, pois a mesma
se relaciona a uma constru¢do do conhecimento histérico, capaz de dar sentido a outras
leituras visuais, nos mais diferentes suportes. Possibilita aos (as) alunos (as), uma visao

holistica sobre as imagens, capaz de propiciar conhecimentos que ndo estejam relacionados
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apenas a um ensino de Histdria mais atraente e alegdrico, mas sim, de utilizar as imagens em
toda a sua potencialidade que certamente enriquece o ensino de Histdria e concede ao (as)
aluno (as) habilidades de interpretacdo, analise, construc@es de narrativa historicas, reflexao,
busca pelo conhecimento, pesquisa, comparacdo de temporalidades em suas rupturas e
permanéncias, entre muitas outras. A partir da execucdo desta pesquisa, os (as) alunos (as)
puderam experimentar o contato direto com a fonte histérica, compreendendo desta maneira,
um pouco mais do trabalho do historiador e se sentindo parte deste processo, percebendo a
construcdo da narrativa histérica e as possibilidades de construcdo e reconstrucdo destas
narrativas.

Para uma melhor contextualizacdo do l6cus da pesquisa e dos sujeitos envolvidos nela,
falaremos no proximo capitulo, um pouco sobre o lugar da pesquisa, o Instituto Federal do

Pard — Campus Belém e de meu itinerario docente, enquanto professora de Historia.
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CAPITULO II

ITINERARIO DOCENTE E O LUGAR DO ENSINO DE
HISTORIA NO IFPA - CAMPUS BELEM
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Neste capitulo, fazemos uma breve contextualizacdo do IFPA- Campus Belém, lugar onde
desenvolvemos a pesquisa. Analisamos também os PPC’s do curso técnico em saneamento e
em mecanica, onde procuramos situar o lugar do ensino de Historia no ambito desses cursos.
Apresentamos ainda, um breve relato do contexto politico, social e institucional, no qual esta
pesquisa foi concebida, apontando algumas dificuldades e seus enfrentamentos no decorrer do
processo. Por fim, apresentaremos e discutiremos os dados iniciais da pesquisa, € 0

desenvolvimento da aula — oficina.

3 ITINERARIO DOCENTE E O LUGAR DO ENSINO DE HISTORIA
NO IFPA — CAMPUS BELEM.

Minha carreira enquanto professora de Historia iniciou em 2009, quase um ano apos
concluir minha licenciatura na area. Cheguei a uma sala de aula de escola particular, 6° ano do
ensino fundamental, sem saber muito que fazer e como fazer, tinha em mente que minha
missao era ensinar Histdria para os alunos e para isso, dispensei um bom tempo na preparacédo
da “minha aula”. Li o livro didatico, pesquisei na internet, fiz slides, tudo para fazer com que
meus (minhas) alunos (as) compreendessem aquele conteido e pudessem ser bem sucedidos
na avaliacdo. Em momento algum, refleti que a Historia deveria lhes preparar para a vida,
ajuda-los a orientarem-se no tempo presente, para responder questionamentos do presente,
afinal, nada disso me foi ensinado na graduacdo. Os anos se passaram, comecei a atuar na
escola publica estadual e desde 2016 sou professora do Instituto Federal do Para. A proposta
do IFPA para a educacdo basica é ofertar curso técnico, integrado ao ensino médio. Uma
discussédo recorrente no Instituto é sobre o perfil de alunos que queremos formar. A maioria
dos (as) professores (as) das areas de formacdo geral (disciplinas comuns ao ensino médio
regular) defende a formacéo técnica, mas que esta possa oportunizar ndo sO 0 preparo para o
mercado de trabalho, mas também o prosseguimento dos estudos e 0 acesso a universidade. Ja
os professores das areas técnicas, quase que unanimemente, defendem que o papel do Instituto
é entregar ao mercado um profissional de nivel médio com curso técnico. Uma méo de obra
qualificada, na area do curso escolhido. Baseado neste ultimo pensamento, desde 2017, houve
varias mudangas em PPC’s (Projeto Pedagogico do Curso) dos cursos técnicos integrados, que
diminuiram cargas horarias de disciplinas (principalmente as da area de formacao geral) e até

suprimiram de alguns anos e cursos disciplinas como Histéria, Geografia, Filosofia e
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Sociologia. Atualmente, trabalho na disciplina Histéria Ill, com carga horéria de duas aulas
semanais, com os alunos do terceiro ano do curso de saneamento e mecénica do IFPA —
Campus Belém.

Os professores da educacdo basica, principalmente os da rede particular, pouco ou
nenhum tempo possuem disponivel para refletir sobre suas praticas. Séo altissimas cargas
horérias em sala de aula, para que se possa conseguir um salario digno, pouca ou nenhuma
carga horaria destinada ao planejamento e formacdo docente. Isto impacta diretamente no
resultado do ensino, e em particular, do ensino de Historia em sala de aula. Tornamo-nos
meros e talvez, inconscientes transpositores de contetdos, sem reflexdo, critica, ou sem
principalmente, auxiliar na preparagdo de nossos (as) alunos (as) para a vida cotidiana.

Vivendo nesse ciclo quase robotico de vida de professora, foi ha poucos anos, em
contato com algumas literaturas, que passei a repensar minha pratica docente. Um divisor de
aguas nessa reflexao, foi meu ingresso no curso de pds-graduacao stricto sensu em Ensino de
Historia — PROFHISTORIA — UFPA. Foi no PROFHISTORIA que aprendi 0 que a
graduacdo ndo me ensinou: a reflexdo sobre a importancia do ensino de Histéria. Aprendi que
a sala de aula é um grande laboratdrio e que tudo que € produzido ali é ciéncia. Que a historia,
deve ter uma aplicagdo pratica na vida de nossos alunos e que sem isso, ndo passara de uma
“matéria decorativa” (como muitos alunos e pais costumam dizer), com a finalidade de passar
em uma avaliacdo a cada bimestre e concluir seus estudos. Nada mais €, que um obstaculo a
ser vencido, para entdo alcancar o objetivo final, que é um diploma de ensino médio e neste
caso em particular, de um curso técnico integrado.

E neste contexto reflexivo que passei a questionar-me ent&o, o porqué de nio levar as
imagens para a sala de aula a partir de uma perspectiva mais protagonista, no sentido de
provocar discussdes sobre elas, provocando também o senso critico dos (as) alunos (as). Nao
pretendendo com isso, “doutrinar” os (as) alunos (as) com uma unica forma de analisar uma
imagem, ao nosso modo, pois entendo que todos os (as) alunos (as) sdo capazes de ler e dar
significado a uma imagem a sua maneira, mas nos propormos, a democratizar a percepgdo
sobre as imagens, fazer os (as) alunos (as) perceberem que é necessario dispensar uma
atencdo historicizada ao conteudo que as imagens trazem, percebendo os maultiplos sentidos
que estas podem adquirir de acordo com a interpretacdo que lhes é atribuida, e apontar,
baseado na historiografia, propostas para auxiliar nesta interpretacao.

Partindo deste principio, me proponho a analisar, neste gigantesco universo que € o
ensino de Historia, a utilizacdo de imagens nos conteddos de Historia. Norteado pela

problematica de que as imagens tém ocupado lugar marginal nas aulas de Histdria, como
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coisa acessoria, ilustrativa, para reforcar o que é dito no texto e esta forma de ver as imagens
ndo tem gerado reflexdo nos (as) alunos (as) sobre esta importante fonte historica. Vivemos
num mundo visual, permeado por toda sorte de imagens e com estas as ideologias que se
pretende passar e € por isso, que é importante saber interpreta-las, bem como, refletir sobre o
que existe por detras delas, questionando-se sobre quais sdo as intencionalidades e
significados implicitos e ndo aceita-las pacificamente, inerte a sua influéncia, ou com uma
visao simplista e superficial. Além disso, existem infinitas possibilidades de percepcdo da
imagem, e os alunos precisam estar atentos a isso.

O Lugar da pesquisa é o Instituto Federal do Para - Campus Belém’ e de acordo com o
Projeto Politico Institucional (PPI — IFPA), o IFPA - Campus Belém, possui 106 anos de
histdria, passando por varias reformas ocorridas na Educacdo profissional do Brasil, tendo
sido Escola de Aprendizes Artifices do Par&—EAA/PA (1909), Liceu Industrial do Para—
LI/Para (1937), Escola Industrial de Belém (1942), Escola Federal Industrial do Para (1966),
Escola Técnica Federal do Para—ETFPA (1968), Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica do
Para&—CEFET/PA (1999) e, desde 2008, foi incorporado como campus integrante do Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Para—IFPA.

Para fins desta pesquisa, analisaremos os PPC’s (Projeto Pedagdgico do Curso)® dos
cursos técnicos integrados ao ensino medio de Saneamento e mecanica, juntamente com o
ESTATUTO DO INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA
DO PARA — IFPA® e as DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA A
EDUCACAO PROFISSIONAL TECNICA DE NIVEL MEDIOY, relacionando esses

7 O Campus Belém é localizado na Avenida Almirante Barroso, 1155, entre a travessa Timbo e a travessa Mariz
e Barros, no bairro do Marco, sob CEP 66093-020. Atualmente oferta cursos de nivel médio, na modalidade
Integrada ao Ensino Médio e Subsequente, oferecendo os cursos de técnico em Telecomunicacdes, técnico em
Eletrotécnica, técnico em Eletronica, técnico em Informatica, técnico em Quimica, técnico em Metalurgia,
técnico em Mecanica, técnico em Agente Comunitario de Salde, técnico em Eventos, técnico em Seguranca do
Trabalho, técnico em EdificacGes, técnico em Estradas, técnico em Agrimensura, Geodésia e Cartografia, técnico
em Design de Interiores, técnico em Mineragdo, técnico em Pesca e Aquicultura e técnico em Saneamento. Além
dos cursos técnicos, o campus ainda oferece curso de formagéao Inicial e Continuada, cursos de ensino superior
nas areas de engenharia e licenciaturas e pds-graduacédo lato sensu e stricto sensu.

& 0s documentos institucionais do IFPA usados nesta pesquisa (PPI, PPC’S e ResolugGes) estdo disponiveis em:
https://drive.google.com/drive/folders/1U3D0036E2-hJ1yBip6adK aKgS SD7Yz?usp=sharing

® Aprovado por meio Resolucdo N° 148/2016-CONSUP DE 08 DE SETEMBRO DE 2016

19 Criada pela RESOLUCAO N° 6, DE 20 DE SETEMBRO DE 2012 — MEC



https://drive.google.com/drive/folders/1U3D0o36E2-hJ1yBip6adK_aKgS_SD7Yz?usp=sharing
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documentos institucionais com a BNCC para tentarmos entender qual o lugar do ensino de
Histéria no curriculo integrado. Ratificamos ainda, que a analise do PPC do curso se

restringe, tdo somente, aos contetidos que sejam relevantes para esta pesquisa.

A primeira grande dificuldade em analisar um documento institucional é o acesso e a
publicidade dada (ou néo) a este documento. Passei horas procurando no site do Instituto e na
pagina do campus Belém o Projeto Pedagdgico dos cursos de saneamento e mecanica, sem
sucesso. Talvez pelo carater marcadamente formal do documento, que pode ndo despertar a
curiosidade do publico em geral ou por falha da gestdo responsavel, o documento nao foi
publicizado. Para obté-lo, precisei solicitar diretamente aos coordenadores dos cursos em
questdo. A atual coordenadora do curso de saneamento de pronto e de forma muito solicita
atendeu a minha demanda e me enviou o documento solicitado. Ja o coordenador do curso de
mecénica demorou trés dias para responder a demanda e para minha decepgéo a resposta foi a
de que o mesmo ndo estava “encontrando” 0 documento em seu computador pessoal,
alegando que sé o possuia no computador do Instituto, sendo assim, o documento sé me foi

enviado uma semana ap0s a primeira solicitacéo.

Iniciaremos analisando o PPC do curso de saneamento™ que tem como objetivo geral
do curso “Formar Técnicos em Saneamento de Nivel Médio Integrado a Educacdo
Profissional por meio de uma formagado com base, humanistica cientifica e tecnologica para
atuar no mundo do trabalho”. (p. 11) Este objetivo nos chamou bastante atengéo, pois mesmo
falando de uma formagdo com base humanistica, 0 mesmo tem a finalidade de preparar o
aluno para o mundo do trabalho, ndo dando énfase, neste objetivo, & formagdo do cidaddo em
sua plenitude, em que seja capaz de atuar nos diversos segmentos sociais de forma critica e

consciente.

10 curso técnico em saneamento integrado ao Ensino médio do IFPA - campus Belém possui a carga horéria de
3.513,33 H/R (hora-reldgio), destas 2.033 horas sdo dedicadas a formacdo geral, isto €, as disciplinas comum ao
ensino médio regular, na qual a Historia se insere e 1.200 horas destinadas a formagao profissional ou 4.216,00
H/A (hora-aula) de 50 minutos, com previsdo de integralizacdo minima de 3 anos e maxima de 5 anos. A forma
de acesso ao curso se d& mediante Processo Seletivo classificatorio, por meio de edital, conforme previsto no
Artigo 141 da Resolucdo 041/2015 do CONSUP e obedecendo ao disposto na LEI N° 12.711, DE 29 DE
AGOSTO DE 2012. O curso é ofertado anualmente, nos turnos matutino e vespertino de forma alternada. A
turma de terceiro ano na qual desenvolvemos a pesquisa é ofertada no turno matutino.
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Os objetivos especificos (p.11) seguem o mesmo direcionamento do geral. Séo eles:

“v Qualificar profissionais para desenvolver, coordenar e executar projetos de
obras de sistemas e estacdo de tratamento de aguas (captacdo, transporte, tratamento
e distribuicdo);

v Qualificar profissionais para desenvolver, coordenar e executar projetos e obras
de sistemas e estacbes de tratamento de esgoto (coleta, transporte, tratamento e
disposicdo final);

v’ Qualificar profissionais aptos para executar e fiscalizar obras de limpeza publica
e drenagem urbana;”.

Percebemos que o PPC do curso desprezou a formagdo humanistica dos (as) alunos
(as) num sentido mais amplo e podemos levantar uma hip6tese para isto, que é a de que o
NDE (Ndacleo Docente Estruturante), que é a comissdo responsavel pela elaboracdo dos
PPC’s, em sua maioria, ¢ composta por docentes das areas técnicas, muitas vezes desprezando
os professores da formacdo geral, que em muito podem contribuir com a melhoria da
formacéo dos (as) alunos (as), ndo somente como méo de obra qualificada para o mercado de
trabalho, mas, sobretudo, como cidaddos plenos, criticos, atuantes e transformadores de sua

sociedade.

No que tange a disciplina de Histdria em particular, o PPC do curso estabelece que 0s
“Componentes Curriculares de Historia devem abordar as contribuicdes das diferentes
culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena,
africana e europeia, estabelecidas na LDB, bem como da tematica da Historia e da Cultura

Afro-Brasileira e Indigena.” (p.18).

O PPC do curso técnico em saneamento afirma que a matriz curricular do curso esta
aliada as determinacdes legais presentes nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio e Educacio Profissional de Nivel Técnico (p. 18), no entanto, na RESOLUCAO N° 6,
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DE 20 DE SETEMBRO DE 2012% que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio em seu art. 06 afirma:

Art. 6° So principios da Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio:

I - relacdo e articulacdo entre a formagdo desenvolvida no Ensino Médio e a
preparagdo para o exercicio das profissdes técnicas, visando a formagéo integral do
estudante;

()

IV - articulacdo da Educacdo Bésica com a Educacdo Profissional e Tecnoldgica, na
perspectiva da integracdo entre saberes especificos para a produgdo do conhecimento
e a intervencgdo social, assumindo a pesquisa como principio pedagégico;

V - indissociabilidade entre educacéo e prética social, considerando-se a historicidade
dos conhecimentos e dos sujeitos da aprendizagem;

VI - indissociabilidade entre teoria e pratica no processo de ensino-aprendizagem;

VII - interdisciplinaridade assegurada no curriculo e na pratica pedagdgica, visando a
superacdo da fragmentacdo de conhecimentos e de segmentacdo da organizacéo
curricular;.

Nota-se que o disposto na Resolu¢cdo CNE/CEB 6 /2012 contempla a articulagao entre
os saberes da formacao geral com os saberes das disciplinas técnicas visando ndo somente a
preparacdo de um bom profissional para 0 mercado de trabalho, mas para formacéo integral

do estudante, para a intervencao e a pratica social.

O artigo 13 da referida resolucédo ainda reforca que:

“os conhecimentos e as habilidades nas areas de linguagens e codigos, ciéncias
humanas, matematica e ciéncias da natureza, vinculados a Educacdo Basica deverdo
permear o curriculo dos cursos técnicos de nivel médio, de acordo com as
especificidades dos mesmos, como elementos essenciais para a formagdo e o
desenvolvimento profissional do cidadao;”

O curso técnico em saneamento valorizou a permanéncia das disciplinas da formacédo
geral em todos 0s anos do curso e mesmo com a carga horaria de cada disciplina diminuida,
para poder contemplar todos os componentes curriculares no espago de tempo de 3 (trés)
anos, a presenca destas disciplinas e em particular, das disciplinas da area de ciéncias

humanas, € fundamental para a formacgdo integral e o desenvolvimento profissional do

12 Disponivel para consulta em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-
pdf&category slug=setembro-2012-pdf&Itemid=30192



http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-pdf&category_slug=setembro-2012-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-pdf&category_slug=setembro-2012-pdf&Itemid=30192
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cidaddo. As disciplinas Historia 1, 11 e Il ministradas no 1° 2° e 3° ano respectivamente,
possuem 2 aulas semanais, totalizando 80 horas - aula/ano.

Como dito anteriormente, trabalho a disciplina Histdria 11l para os referidos cursos,
utilizando como suporte didatico o livro Contato Historia vol. 03 de Marco Pellegrini,
Adriana Machado Dias e Keila Grinberg. Ed 12 Quinteto. 2016. Analisando o ementério do
PPC do curso saneamento percebo que o mesmo foi feito com base em outro livro didatico, a
saber, FARIA, Sheila De Castro; FERREIRA, Jorge; VAINFAS, Ronaldo; e SANTOS,
Georgina Silva dos. HISTORIA. Vol. 3. 22 ED. Sdo Paulo: Saraiva, 2013, seguido de uma
série de referéncias basicas e complementares. Desta forma a ementa ndo segue a mesma
I6gica do livro didatico utilizado atualmente. Quando os professores da area de ciéncias
humanas ou da Histdria, em particular, ndo compdem o NDE na constru¢do dos PPC 's,
geralmente os professores acabam sendo convidados, de forma aleatdria ou em grupo, para
construir o ementario da disciplina. Considerando que os livros didaticos mudam com
frequéncia, nos chama a atencdo a necessidade constante de revisdo do ementério, que esteja
em consonancia com o proposto no PPC de cada curso.

Se os ementarios fossem coerentes com as propostas curriculares atuais, bem como
com 0s mais recentes debates em torno do conhecimento historico, estes estariam organizados
com um enfoque nas instrumentalizacGes a desenvolver e ndo nos contedos a dar, 0 que se
adequaria facilmente a mudanca nos manuais didaticos, j& que o “guia bésico do
conhecimento” estaria na progressdo do conhecimento historico e ndo encadeados apenas em
conceitos substantivos.

BARCA nos auxilia neste entendimento ao definir que:

“Ser instrumentalizado em Historia passa por uma compreensao contextualizada do
passado, com base na evidéncia disponivel, e pelo desenvolvimento de uma
orientacdo temporal que se traduza na interiorizacdo de relacbes entre o passado

compreendido, o presente problematizado e o futuro perspectivado.” (BARCA,
2004, p. 132)

Seguindo para o PPC do curso técnico de mecanica™, percebemos que a disciplina
Historia estd presente em todos os anos do curso, no entanto, para fins desta pesquisa nos

% Que determina que o curso tenha 3.266,67 h, podendo destas 20% ser ministrada a distancia e 240 h de
Estagio Curricular Supervisionado, o que corresponde a 3.920 h/a (hora aula). De acordo com o itinerario
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interessa analisar as ementas da disciplina Histéria 111, Notamos que a mesma utiliza o
mesmo ementario do curso de saneamento, inclusive a bibliografia basica também é a mesma
e, como foi apontado anteriormente, a bibliografia utilizada atualmente é outra e diverge da
I6gica seguida pelo ementério proposto. Refletindo um pouco mais sobre isso, percebemos
que o ementario tem se dado mais para fins burocréaticos e pouco ou nenhuma vez € utilizado
como referéncia para o planejamento das aulas. O que predomina, ainda é a estrutura ditada
pelo livro didatico vigente, isto pode ajudar ou na maioria dos casos dificultar a utilizacdo de
fontes imagéticas em sala de aula, dependendo do que o livro propde, ja que este ainda se
constitui em um dos principais aparatos didaticos utilizado pelos (as) professores (as). Vale
lembrar que, um (a) professor (a) comprometido com a importancia de utilizar as imagens
para além de mera ilustracdo, € capaz de se apropriar de imagens postas no livro didatico
como suporte meramente ilustrativo e tornd-la em rica fonte de pesquisa do conhecimento
historico em sala de aula.

Deixando de lado a parte técnica e organizacional dos PPC’s de saneamento e de
mecanica, partimos para relaciona-lo com a BNCC, que dentro de suas limitacdes,
imperfeices, omissdes e lacunas, trata a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas por
categorias, estas categorias se organizam em habilidades e competéncias especificas que,

teoricamente, o (a) aluno (a) egresso no ensino médio deve dominar. Sao elas:

- Tempo e Espaco

- Territdrio e Fronteira

- Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica
- Politica e Trabalho

Longe de querer esgotar as discussdes acerca das categorias ligadas as ciéncias

humanas, gostaria de me deter em apenas em uma delas - Politica e Trabalho -, a qual

formativo, a divisdo de carga horéria é divida em: 58% destinada a formacéo geral e 35,0% destinada a formacéo
técnica profissional e 6,8% destinado ao estagio supervisionado. O tempo de integralizagdo minimo é de 3 anos e
maximo de 5 anos. O curso é anual e sempre no turno vespertino e o ingresso se d& por meio de processo
seletivo.

1 Disponivel nos PPCS dos referidos cursos. Ver referéncia 8.
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conversa de forma direta com o perfil do curso onde se desenvolve a pesquisa e que pode nos
ajudar a compreender com mais clareza, qual a importancia do ensino de Histéria num curso
técnico integrado.

Retomando as discussoes, j& desenvolvidas anteriormente, acerca dos objetivos gerais
e especificos do PPC do curso de saneamento, chegamos a conclusdo de que a formacéo dos
alunos deste curso, foi pensada de uma forma estreita, visando sobretudo, o0 mercado de
trabalho, sem considerar de forma mais expressiva, a formacdo social do individuo. Neste
sentido, a contemplacdo da categoria Politica e Trabalho na area das ciéncias humanas e,
sobretudo na area da Historia, sdo imprescindiveis e ocupam posicéo central nesse debate.

N&o me restam duvidas de que nés, professores e professoras de Historia, chamamos a
atencdo, cotidianamente dos (as) nossos (as) estudantes, sobre estas e outras questdes.
Colocando em centralidade, ndo o fato historico passado, mas as implicacOes destes na
sociedade contemporanea, fazendo com que nossos (as) alunos e alunas, revisitem o passado
ndo com a curiosidade sobre uma Histdria distante, mas a procura de respostas para suas
inquietacGes do presente.

Feita esta discussdo mais técnica da concepcdo dos cursos em que esta pesquisa se
insere, abordaremos um pouco sobre as dificuldades encontradas para a realizacdo da
pesquisa, partindo entdo para o perfil das turmas participantes e dos resultados prévios obtidos
a partir dela. Trabalharemos com dados estatisticos, para uma melhor exemplificacdo dos

resultados obtidos, além da anélise da resposta dos (as) alunos (as).

FAZENDO PESQUISA EM MEIO A PANDEMIA DA COVID-
19: DIFICULDADES E RESULTADOS PREVIOS.

O ano de 2020 se iniciou cheio de planos para o desenvolvimento desta pesquisa. De
2016 a 2019 fui professora do IFPA — Campus Tucurui. E um campus com uma excelente
infraestrutura, turmas e alunos (as) conhecidos, adaptada completamente ao ritmo de trabalho,
me sentia bem a vontade para desenvolver minha pesquisa naquele lugar. No entanto, logo
nos primeiros dias do més de janeiro, tive minha portaria de remocéo ex-officio publica e ja
ndo mais pertencia ao campus Tucurui. Agora seria professora de Histéria no IFPA — campus
Belém.

Apesar de ser nascida e criada em Belém, ja morava ha 5 anos na cidade de Tucurui e

ja estava completamente adaptada a ela. Voltar a morar em Belém exigiu uma logistica bem
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trabalhosa: Reformar casa, mudancga, arrumar tudo e conhecer o novo local de trabalho. O
campus Belém é um campus bem grande, com muitos departamentos, mais de 300
professores, uma realidade distinta da que eu conhecia. Cheguei ao campus no inicio de
fevereiro de 2020 e, para minha surpresa o ano letivo de 2019 ainda ndo havia terminado.
Segundo o calendario académico (que divergia do calendario civil), o ano letivo s6 terminaria
em abril de 2020. Resumindo: ficaria sem turmas e s6 conheceria meus (minhas) novos (as)
alunos (as) em maio de 2020, o que atrasaria bastante a minha pesquisa, mas o pior ainda
estava por vir.

Passei o restante do més de fevereiro envolvida em algumas atividades administrativas
e em reunifes semanais do colegiado de ciéncias humanas a qual estava ligada agora. A
noticia de um virus desconhecido e mortal que se espalhava rapidamente pelo mundo ja era
conhecida por todos através dos noticiarios, mas até entdo acreditadvamos que este virus ndo
estava tdo proximo a nos.

Em fevereiro de 2020 tivemos a primeira confirmacdo de caso da covidl9 em
territério brasileiro, dai em diante o estado de pandemia afetou diretamente todos os setores
da sociedade, inclusive as Instituicbes de ensino e, no dia 19 de marco de 2020, as aulas
presenciais foram suspensas no IFPA e o ano letivo referente a 2019 teve que ser concluido
por meio do ensino remoto. Mas afinal, o que se sabe sobre ensino remoto em marco de 20207

As palavras “ensino remoto” se fizeram impuseram subitamente no vocabulario e na
vida de professores, alunos e pais. Esta foi a alternativa encontrada, por escolas publicas e
particulares, para a continuidade do ensino em tempos de pandemia. Como professora de
Cursos presenciais, tive pouco contato com o ensino a distancia e nenhuma experiéncia com o
ensino remoto. Tudo era novidade! Tivemos que nos apropriar de conhecimentos especificos
para esta nova realidade, seja pelas vias institucionais, mas principalmente por iniciativa
propria.

O IFPA, timidamente ofereceu alguns cursos de capacitacdo para este fim, com
quantidade de vagas limitas foi impossivel alcangar a todo o corpo docente. Recordo-me de
programas como o “Formar e Inovar: tempos diferentes, novos desafios”, que visava capacitar

os professores quanto a utilizacdo das metodologias ativas no ensino, capacitacbes para
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utilizacdo do SIGAA (Sistema Integrado de Gestdo de Atividades Académicas) como
plataforma de ensino e aprendizagem para docentes e discentes, lives de todas as naturezas,
seja para palestras de capacitacdo, seja visando atencdo a saude mental de servidores e alunos,
editais especificos para alunos, oportunizando a concessdo de auxilio financeiro™ para
aquisicdo de suportes para o ensino remoto, acolhimento psicolégico para a comunidade
académica, enfim... Muitas medidas foram adotadas, infelizmente ndo alcangou toda a
comunidade. Os cursos de capacitacdo geralmente tinham numero de vagas limitadas e nem
todos os docentes tiveram acesso, eu mesma ndo consegui participar de nenhum deles, me
apropriei de alguns materiais disponibilizados posteriormente por colegas e de algumas

gravacOes disponiveis no youtube.

O Instituto como um todo, e em particular o campus Belém, estava sem uma diretriz a
seguir no que tangia a continuidade das aulas e inicio do ano letivo de 2020. Apos a
finalizacdo do ano letivo de 2019 em Abril, os calendarios académicos do ano de 2020, foram
suspensos em todos 0s campi, em observancia a Resolucgdo n° 97/2020 - CONSUP DE 15 DE
MAIO DE 2020, e em meio a uma conturbada publicacdo de documentos institucionais®,
reunides dos Orgdos superiores do Instituto, demandas que levaram aproximadamente seis
meses para serem definidas, levando em consideracdo o perfil socioeconémico dos nossos
alunos para aderirem ao ensino remoto, entre outras questdes. Foi entdo que, considerando as
avaliacbes do comité de risco, se decidiu pelo retorno das atividades académicas e inicio do
ano letivo referente a 2020 no dia 05 de outubro de 2020. Este retorno ndo se deu de forma
integral, retornaram apenas as turmas concluintes do ensino médio integrado, ou seja, 0s
alunos do terceiro ano, na modalidade blocada e remota.

Mesmo com varios auxilios destinados a inclusdo tecnolégica dos (as) alunos (as) e as
tentativas de minimizar as desigualdades sociais e econdmicas, ainda tivemos muitos alunos
(as) que apresentaram dificuldades com o ensino remoto. Os alunos do primeiro e segundo
ano permaneceram sem aula. Esta foi a realidade do IFPA — campus Belém. As escolas da

rede estadual e municipal estiveram um tempo sem aula e retornaram também com o ensino

' RESOLUGAO Ne 85/2020-CONSUP DE 28 DE ABRIL DE 2020.
1% para um maior detalhamento das agdes adotas pelo IFPA no contexto de pandemia da covid19, acessar:
https://ifpa.edu.br/coronavirus
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remoto, ja as escolas da rede particular, retomaram suas aulas em aproximadamente uma
semana, também na modalidade remota. Isto nos leva a refletir sobre as condicBes desiguais
em que estudantes da escola publica e particular se encontram.

Enquanto professora, precisei me apropriar, ainda mais, do conhecimento tecnoldgico
e usa-lo ndo apenas como um suporte, como ja fazia durante as aulas presenciais, mas como o
Gnico meio possivel para que o ensino continuasse. Em meio a toda essa instabilidade de
natureza institucional, politica, social, e principalmente psicologica, tivemos que lidar
também com as perdas e o sofrimento psiquico. Frequentemente recebiamos notas de pesares,
eram professores, alunos, nomes até entdo desconhecidos. Nos solidarizamos com todos eles,
com todas as pessoas Vitimas fatais desse virus, que viraram dados estatisticos, nimeros que
exponencialmente aumentava nos noticiarios de TV. Com o avancar da pandemia, essas notas
de pesares comecaram a carregar nomes conhecidos. Foram amigos, colegas de trabalho,
alunos, familiares que perdi, e em meio a tudo isso, foi preciso conciliar as perdas com a
constante necessidade de manter as atividades profissionais, atividades estas que precisaram
ser realizadas no contexto doméstico, com a infraestrutura (computador, internet, dispositivo
de audio, video e iluminacdo) que precisou ser aperfeicoada para atender as necessidades
deste servico excepcional, onde afazeres domesticos, cuidados maternos, acompanhamento de
aulas remotas com os filhos, atividades estas, que muitas vezes se confundiam e até mesmo
interferiam no desenvolvimento dos trabalhos.

Diante da necessidade do ensino remoto, todos nos, professores e professoras,
precisamos, mais uma vez, nos reinventar. Aprender a dominar as ferramentas tecnolégicas de
gravacdo e edicdo de video, plataformas digitais para a inser¢do de conteudos, avaliacoes
digitais, ferramentas de audio e assim por diante. Surgiram dificuldades no dominio destas
novas tecnologias, mas mesmo em meio as dificuldades que o momento impds, foram
aprendizados significativos.

Antes que todo esse cenario se estabelecesse, estava planejado que eu teria oito turmas
de segundo ano, onde eu pretendia desenvolver minha pesquisa. Apds as mudancas
estabelecidas me foi designado duas turmas de terceiro ano dos cursos técnicos de mecanica e
saneamento, as quais, nao tive nenhum contato presencial e aquela relacdo professor/aluno,
tdo necessaria para o sucesso do ensino, ndo existiu. Em vez disso tivemos telas, fotos de
perfil, dudios muitas vezes falhos, internet instavel em alguns momentos, grupos de
mensagens instantaneas e outros instrumentos tecnoldgicos que permitiu aproximagdo, mas
nem tanto. Tudo isso exigiu uma reformulacdo dos percursos metodoldgicos anteriormente

planejados.
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Além de uma mudanca completa da metodologia tivemos que lidar com as angustias,
medos, perdas e toda sorte de sentimentos derivados dos tempos dificeis que vivemos,
sentimentos esses compartilhados por todos e todas, em particular por professores (as) e
alunos (as).

A turma de terceiro ano geralmente é composta por poucos alunos. Isso se deve a
Varios motivos, 0s principais sdo a evasao e a retencdo. A turma de mecénica possui 19 alunos
matriculados, dos quais 17 participaram das aulas e 13 alunos responderam a primeira etapa
pesquisa. A turma de saneamento possui 8 alunos matriculados e todos participaram das aulas
e da pesquisa.

Foi realizada uma pesquisa dividida em duas partes, a primeira com aspectos
socioecondmicos e a segunda ligada a opinido dos alunos sobre o ensino de Historia e a
utilizacdo de imagens na sala de aula. Desta pesquisa participaram 21 discentes, sendo 13
alunos de mecénica e 8 alunos de saneamento. A pesquisa foi veiculada por meio do Google
forms e os dados estatisticos completos da pesquisa socioecondmica, sdo detalhados e podem
ser encontrado no apéndice A.

Diante disso, faremos a seguir, uma analise das respostas dadas pelos (as) alunos (as)
dos cursos de mecanica e saneamento, participantes da pesquisa, quanto a sua opinido no que
diz respeito ao ensino de Histdria e a utilizacdo de imagens na sala de aula. A anélise serd
apresentada por meio de gréaficos para melhor visualizacdo e compreensdao dos dados, no

entanto, as respostas na integra podem ser visualizadas no apéndice B.

Perguntado sobre qual a opini&o dos (as) alunos (as) de mecanica e saneamento, sobre
a importancia do ensino de Histdria na escola e em particular no curso que eles fazem os

alunos do curso de mecénica assim responderam:
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GRAFICO 1 - SOBRE A IMPORTANCIA DO ENSINO DE HISTORIA.

B Pouco Importante

B Importante

= Muito Importante

B Nehuma Importancia

B N3o responderam

Entre os comentérios dos (as) alunos (as) (ver apéndice B), foi possivel perceber a
dificuldade que estes enfrentaram com a mudanca abrupta na modalidade de ensino presencial
para 0 ensino remoto, esta mudanca que se fez necessario pelo contexto de pandemia pelo
qual passamos, parece ter interferido na qualidade do ensino e/ou na atencdo dispensada pelos
(as) alunos (as) a disciplina. Foi possivel perceber ainda, que os (as) alunos (as) associaram a
utilidade da disciplina, apenas relacionadas as questdes de exames como, por exemplo, 0
Enem. Isso pode ser justificado pelo fato de ser uma turma de terceiro ano do ensino meédio
integrado, que esta visando a realizacdo do Enem, para 0 acesso a um curso superior, ou
talvez, por ndo perceberem que o conhecimento historico pode e deve ser utilizado para

orientar a sua vida pratica.

Notamos também que os (as) alunos (as) consideram o ensino de Histdria importante
por varios aspectos, como os ligados compreender a humanidade, a politica, a economia e a
sociedade. Percebe-se também, que os alunos ainda tém uma visdo da Historia linear e ligada
a ideia de progresso, outros conseguem relacionar a disciplina Historia diretamente ao curso
em que estdo ligados, que neste caso é o de Saneamento, porém nota-se como algo muito

distante, preso aos acontecimentos passados e pouco voltado a realidade presente.

Perguntado aos alunos dos dois cursos se estes possuiam dificuldade com a disciplina

de Historia, 10 participantes ndo responderam e 11 participantes assim responderam:
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GRAFICO 2 - APRESENTA DIFICULDADE COM A DISCIPLINA
HISTORIA?

m Nao
HSim
1 Apenas dificuldade com

producado textual

H N3o responderam

A maioria dos (as) alunos (as), que responderam a pesquisa, afirma néo ter dificuldades
com a disciplina, outros, entretanto, possuem dificuldade mais com a producédo textual e a
interpretacdo, do que com o contetdo da disciplina em si. Uma resposta em particular me
chama atencdo, que é a de que o aluno afirma ter dificuldade com relacéo a lembrar de datas.
Isso me faz pensar que talvez, o ensino de Historia, a qual este aluno foi submetido, pode ter
um ensino ainda muito pautado na memorizagao e nao problematizado a partir de questées do

tempo presente, o que poderia tornar esse conhecimento bem mais significativo para o aluno.

Perguntado aos (as) alunos (as) dos dois cursos se estes ja utilizaram algum
conhecimento aprendido nas aulas de Historia em sua vida prética, 2 alunos ndo responderam,

e 19 alunos responderam conforme ilustra o grafico a seguir:
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GRAFICO 3 - UTILIZACAO DE CONHECIMENTOS HISTORICOS NA VIDA
PRATICA

H Nado
B Sim

™ N3o responderam

Através das respostas dos (as) alunos (as), podemos perceber que no universo de 19
alunos que responderam a pergunta, 52%, ja utilizaram de alguma forma o conhecimento
historico aprendido em sala de aula, fora do ambiente escolar. Segundo os alunos, este
conhecimento foi utilizado para reforcar argumento em discussées com outras pessoas ou em
redes sociais, em assuntos relacionados a politica, a ditadura militar, vacinas, elei¢cdo/votacédo
entre outros. Isto é muito significativo, pois demonstra que a maioria dos (as) alunos (as)
participantes consegue perceber a utilidade pratica do conhecimento historico, no entanto,
uma boa parte deles ainda ndo conseguiu utilizar este conhecimento em seu cotidiano ou nédo

lembram de ter utilizado.

Perguntado aos (as) alunos (as) participantes, sobre como os professores de histdria

geralmente utilizam imagens em sala de aula, estes assim responderam:
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GRAFICO 4 - COMO OS (AS) PROFESSORES (AS) DE HISTORIA UTILIZAM
IMAGENS EM SALA DE AULA.

B Nunca usam

B S3o Explicadas pelo professor

M Sdo usadas para exemplificar algo
W Usam em livros, videos e slides

B Com trabalho de interpretacgdo

H De forma monétona

= N3o responderam

Foi interessante perceber, por meio da resposta dos alunos, que segundo eles, 9% dos
(as) professores (as) ndo utilizam a fonte iconografica em sala de aula, e que a maioria, ou
seja, 29% utilizam apenas para exemplificar algo em suas aulas ou para reforcar algo que ja
foi dito pela fonte escrita e, nos da a entender, que o préprio professor faz o exercicio da
interpretacdo destas imagens, de acordo com o objetivo que este deseja alcancar. Percebemos
também que 24% dos professores que usam imagens em sala de aula, o fazem por meio do
livro didatico, de slides e de filmes, 14% dos (as) professores (as), quando usam imagens,
segundo os (as) alunos (as), eles mesmos (os professores) fazem a interpretacdo/explicacdo da
imagem, tolhendo no (a) aluno (a) este exercicio. Todavia, ha também professores (as) (14%)
que pedem que aos alunos facam a sua propria interpretacdo das imagens, nos resta saber
como tem sido feita essas interpretacdes por parte dos (as) alunos (as).

Foi preocupante o fato de que 5% dos alunos considera a utilizacdo das imagens por
parte dos professores como monétona, levando-os a procurar videos na internet, para segundo

estes, ter um melhor entendimento do assunto. Isso nos leva a questionar, o universo dos
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videos disponiveis na internet nos dias atuais, onde se podem encontrar bons conteldos
histdricos, produzidos por profissionais habilitados e pesquisadores da area, mas também uma
gama de negacionismos e revisionismos sem fundamento cientifico, que podem influenciar de

forma negativa, a formag&o da consciéncia histérica dos nossos alunos.

Perguntado se os alunos participantes ja trabalharam com imagens nas aulas de
Histdria e caso afirmativo, quais 0s principais aspectos requeridos, 3 alunos ndo responderam

e 18 alunos assim responderam:

GRAFICO 5 - COMO OS (AS) ALUNOS (AS) TRABALHAM IMAGENS EM SALA
DE AULA.

® Nunca trabalharam com imagens
M Trabalharam com interpretagdo
M Trabalharam em assuntos

historicos diversos

B N3o Responderam

A maioria dos (as) alunos (as), 33%, afirmam nunca ter trabalhado com imagens, 29%
afirmam ter trabalhado com interpretacdo de imagens e sdo capazes de identificar claramente
0 assunto relacionado e o que lhes foi solicitado, o que nos leva a pensar que o trabalho feito
pode ter sido mais marcante e significativo para estes alunos. 24% afirmam que ja
trabalharam com imagens em algum assunto histérico, alguns mencionam 0s assuntos como
Egito e Grécia, por exemplo, mas ndo lembram ou ndo esclareceram o que exatamente Ihes foi
requerido, por ndo lembrarem, podemos inferir que a metodologia utilizada pode néo ter
tornado a atividade tdo significativa para os alunos.
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Perguntado aos alunos sobre como estes se sentiam diante da necessidade de

interpretacdo de uma imagem histdrica, estes responderam da seguinte forma:

GRAFICO 6 - COMO OS (AS) ALUNOS (AS) SE SENTEM DIANTE DA
NECESSIDADE DE INTERPRETAR UMA IMAGEM HISTORICA.

B N3o sabem interpretar
B Apresenta dificuldades em
interpretar

W Sabe Interpretar

H |Indiferente

De acordo com as respostas dos (as) alunos (as), pudemos perceber que 62% destes
afirmam ser capazes de fazer a interpretagdo de uma imagem histérica, mesmo apontando que
a interpretacdo exige certo esforco e trabalho, reconhecem que é interessante explorar esta
rica fonte histérica. Ja 9% dos alunos responderam que ndo sabem interpretar e que até se
sentem desconfortaveis diante da necessidade de interpretar uma imagem historica, talvez isso
se deva, a falta de exercicio na pratica de interpretacdo. 24% dos alunos tém duvidas sobre
sua capacidade em interpretar imagens, apresentando dificuldades quanto a necessidade de
interpretar uma fonte imagética. Muito dessa aparente tensdo, pode estar relacionada, a falta
de conhecimento prévio do assunto representado pela imagem. Talvez, o pouco conhecimento
historico consolidado nos (as) alunos (as), aliado a falta de uma metodologia de interpretacéo

de imagens histdricas, seja uma hipédtese para dificuldade apresentada.
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Perguntado aos (as) alunos (as) de mecénica e saneamento sobre quando estes se
deparam com uma imagem historica no livro didatico ou em outro meio, como ele a considera

do ponto de vista historico, estes responderam conforme segue:

GRAFICO 7 - COMO OS (AS) ALUNOS (AS) CONSIDERAM AS IMAGENS
HISTORICAS.

H Indiferente
H Importante / Interessante

= Curioso

Esta pergunta pareceu um tanto complexa aos alunos, mesmo estes sendo alunos de
terceiro ano do ensino médio. Alguns ndo foram capazes de produzir uma resposta adequada,
respondendo apenas “sim” ou “ndo, eu passo”, e foram enquadrados na categoria
“Indiferente” (9%). Mesmo diante da dificuldade em responder, ainda € possivel perceber em
algumas respostas, a visdo que os alunos possuem em relagdo as imagens historicas. 62% dos
alunos, atribuiram as imagens historicas o sentindo de interessante ou essencial, sempre
relacionando-as como uma fonte que ajuda a entender o passado. Um aluno considera as
imagens como uma reliquia deixada as futuras geracdes, € interessante pensar, que mesmo
sem este aluno ter um conhecimento mais consolidado sobre como tratar/criticar uma fonte
historica, ele consegue entender que aquela fonte pode ser utilizada por outras geragdes para

construir uma narrativa a respeito do passado. E preocupante perceber, que a falta de uma
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metodologia de interpretacdo imageética que possibilite, aos (as) alunos (as), uma visao critica
das fontes, leva-0s a pensar que uma imagem antiga € um retrato fidedigno de uma realidade
passada. Mas, acima de tudo, podemos entender as imagens histéricas, como uma rica fonte,
que é capaz de ampliar a compreensao ndo apenas do passado, mas, sobretudo do presente na
consciéncia historica dos (as) nossos (as) alunos (as). 29% dos alunos sentem curiosidade
quanto as imagens historicas, talvez essa curiosidade esteja sendo ignorada quando

simplesmente, como professores (as), deixamos de dar a devida atencéo a estas fontes.

Para finalizar este primeiro questionario, foi perguntado aos alunos de mecénica e de
saneamento sobre, qual a opinido destes com relacdo & importancia de saber interpretar

imagens para a sua vida pratica. Estes responderam que:

GRAFICO 8 - COMO OS (AS) ALUNOS (AS) CONSIDERAM A IMPORTANCIA DE
SABER INTERPRETAR IMAGENS PARA A VIDA PRATICA.

B Muito Importante
B Importante

M Nao responderam

As respostas dada a esta Ultima pergunta me deixou muito satisfeita, ao perceber que
os alunos reconhecem a importancia de saber interpretar uma imagem. 24% acham muito
importante e 57% considera importante saber interpretar uma imagem ndo somente histérica

mas de forma geral. Respostas como “ter uma opinido propria sobre o que estad vendo”, “...

para tirar suas proprias conclusdes”, “[...] De extrema importancia, pois no cenério atual, é
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muito facil distorcer uma imagem e dar outro sentido a ela [...]” nos levam a pensar que os
(as) alunos (as) conseguiram fazer a relacdo da utilizacdo de um conhecimento que pode ser
adquirido na sala de aula, como a interpretacdo de uma imagem historica e utilizar este
conhecimento para orientar a sua vida cotidiana. Notamos também que mesmo o0s (as) alunos
(as) reconhecendo a importancia de interpretar imagens, estes precisam ser direcionados a
maneiras mais criteriosas de interpretacdo e analise de imagens, no sentido de que os alunos

1755

possam desenvolver uma visdo critica a respeito da “iconosfera™” em que estdo inseridos,

podendo expressar opinides e discernir mensagens com mais precisao.

Apo6s a aplicacdo e analise dos dados obtidos na pesquisa descrita acima, partimos

para a aula-oficina a qual descreveremos na proxima secao.

A AULA-OFICINA: IMAGEM E IMAGINARIO COLETIVO

Como dito anteriormente, adotamos como percurso metodoldgico para esta pesquisa 0
modelo de aula-oficina, proposto pela historiadora e pesquisadora da educacdo historica

Isabel Barca (2004), pois nos alinhamos as ideias da autora, ao afirmar que:

“Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educacdo para o
desenvolvimento, tera de assumir-se como investigador social: aprender a interpretar
0 mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o classificar em
certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensdo o ajude a
modificar positivamente a conceitualizacdo dos alunos, tal como o construtivismo
social propde.” (BARCA, 2004, p. 132)

Como apontado pela referida autora (p. 133-134), os pressupostos de um ensino de
Historia, orientado para o desenvolvimento de instrumentalizagdo essencial (trato com a fonte,
concepcdes, vestigios, tempo e recorte espaco temporal) — especifica (proprias da disciplina) e

articulada (o que transita entre as disciplinas), pode sintetizar-se da seguinte forma:

17 Este termo foi criado por Gilbert Cohen-Séat, o qual engloba o conjunto de informacgGes visuais que circulam
no universo da midia de massa.


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Gilbert_Cohen-S%C3%A9at&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Informaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Informaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Medios_de_comunicaci%C3%B3n_de_masas
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| — Interpretagdo de Fontes (“ler” fontes historicas diversas, cruzar as fontes nas suas
mensagens, nas suas intencdes, na sua validade, selecionar as fontes para confirmagdo ou

refutacdo de hipdteses descritivas e explicativas).

Il — Compreensdo contextualizada (entender — ou procurar entender — situacoes
humanas e sociais em diferentes tempos, em diferentes espacos; relacionar os sentidos do

passado com as suas proprias atitudes perante o presente e a projecao do futuro;

111 — Comunicagdo (Exprimir a sua interpretacdo e compreensdo das experiéncias
humanas ao longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a diversidade dos

meios de comunicacao atualmente disponiveis.

Apoiada nos referenciais tedricos discutidos anteriormente e nos percursos
metodoldgicos da aula-oficina, iniciamos a primeira aula, que foi realizada no dia 01 de
dezembro de 2020, com a turma de mecanica. A segunda, no dia 07 de janeiro de 2021 e
ambas ocorreram através de aula sincrona, pela plataforma Google meet. A aula foi gravada
para analise posterior. Na ocasido, se fizeram presentes 17 alunos de mecénica e 08 alunos de
saneamento. Para fins didaticos, fizemos uso de slides na apresentacdo da aula-oficina, a qual
intitulamos: “Imagens e imaginario coletivo: uma construcdo politica e social em diferentes
temporalidades”. E importante frisar que a aula — oficina foi pensada para ocorrer de forma
presencial e em grupo, o que ndo foi possivel devido ao contexto de pandemia, isso talvez,
possa ter prejudicado o debate e a troca de ideias entre os (as) alunos (as) e a professora. As

falas dos alunos serdo comentadas concomitantemente.

O objetivo principal da aula-oficina, foi o de propiciar aos (as) alunos (as) a reflexéo
sobre como as fontes historicas e em particular a fonte iconografica, ndo sdo neutras e
carregam consigo uma gama de significados, que sdo capazes de transmitir ideias, estabelecer
conceitos que sdo construidos, criados, recriados, apropriados e reapropriados de diversas

maneiras, construindo um imaginario coletivo em diferentes temporalidades.

Para isso, fizemos uso de diversas imagens, entre elas, imagens contidas no livro
didatico utilizado pela turma, fotografias e charges, fazendo contraposicdo entre elas, no

intuito de perceber as rupturas e continuidades existentes.
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Iniciamos a aula-oficina tratando sobre o conceito de fontes histéricas. Perguntamos
aos (as) alunos (as) o que eles (as) entendiam por fontes historicas e qual a utilidades destas

fontes. Trés alunos apresentaram seus conceitos sobre fontes histéricas afirmando que séo

o . e S |- ..
coisas utilizadas para contar uma historia”"; “Antiguidades

1,20

"9 «objetos que podem

reconstruir o passado” . Pudemos perceber que os alunos ndo dominavam um conceito

concreto de fontes histdricas, mas que estes tinham uma nogéo sobre o conceito.

Definimos entdo o conceito de fonte histérica a partir de uma citacdo de Marc Bloch
que diz: “A diversidade dos testemunhos histéricos é quase infinita. Tudo o que 0 homem diz
ou escreve, tudo o que constroi, tudo o que toca, pode e deve fornecer informacGes sobre
eles.” (BLOCH, 2001, p. 79), explicando a partir disso, através de exemplos, que fontes
histéricas sao registros produzidos/deixados pelos seres humanos, nas mais diversas
sociedades através do passado. Especificamos ainda que esses registros trazem consigo
informacbes que permitem ao historiador profissional, baseado em um método cientifico

construir uma narrativa acerca dos acontecimentos passados.

Partindo de um conceito mais geral de fontes historicas, nos detemos na fonte

iconografica e indagamos os (as) alunos (as), sobre a importancia de saber ler e interpretar

121

uma imagem. As respostas foram diversas: “entender o que aconteceu no passado”, “ter

1922

uma opinido formada sobre o assunto”", ‘“entender a mensagem que a imagem quer

passar”®, “ajuda na hora de responder as provas"**. Percebemos que os (as) alunos (as) ndo
tinham parado para analisar realmente a importancia de decodificar uma imagem e que
geralmente, a ideia expressa através das imagens, sdo tidas como uma copia fidedigna da
realidade ou que a mensagem transmitida, deve ser consumida tal como posta, sem

necessidade de uma visdo mais critica a respeito dela.

18 Resposta de Diogo, em 2020.

¥ Resposta de Mauricio, em 2020.
20 Resposta de Karina, em 2020.

*! Resposta de Amélia, em 2021.
2 Resposta de Gustavo, em 2021.
2 Resposta de Yana, em 2021.

2 Resposta de Laura, em 2020.
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Apontamos aos alunos, que vivemos em um universo permeado por imagens. Que a
todos 0s momentos estas imagens nos sao apresentadas pelos mais diversos meios e que elas
ndo estdo ali de forma aleatdria, todas possuem uma intencionalidade. Reafirmamos que as
fontes historicas e em particular as iconograficas ndo sdo neutras, € que o saber “ler” uma
imagem n&o € algo natural, e estd para além das habilidades exigidas na sala de aula. Saber

interpretar as imagens de uma forma geral, nos auxilia para nossa vida pratica.

Dito isto, nos valemos dos apontamentos metodol6gicos quanto a interpretacdo de
imagens propostos no capitulo | desta dissertacdo, para orientar os (as) alunos (as) aos
critérios minimos necessarios, para uma interpretacdo critica e atenta das fontes imagéticas a

luz do conhecimento historico.

Ao discutirmos o primeiro apontamento, destacamos a importancia de interrogar as
imagens fazendo perguntas como: Que produziu? Em que época foi produzida? Por que e para

que foi produzida? Quais elementos sdo retratados na imagem (descri¢ao)?

No segundo apontamento pedimos aos alunos refletirem sobre questdes como: para
que ou para quem aguela fonte foi produzida? Como foi utilizada/apropriada? Quais as
mensagens apresentadas? Para isso nos valemos da citacdo de Lewis Hine que diz que “As

fotografias ndo mentem, mas mentirosos podem fotografar”.

Quanto ao terceiro apontamento, apresentamos aos (as) alunos (as) algumas charges
produzidas recentemente, para leva-los a perceber que a falta do conhecimento do contexto
historico, a qual esta producdo estd relacionada, pode levar-nos a uma interpretacdo
equivocada daquela fonte.

Antes de apresentar as imagens, explicamos o conceito de charge, afirmando que séo
ilustracBes que tem a finalidade de ilustrar, por meio da satira, 0s acontecimentos atuais que
despertam o interesse publico. Muito usado em jornais e revistas por causa do cunho politico

e social. As imagens apresentadas foram as seguintes:
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FIGURA 7 - CHARGE “AJUDA” DO GOVERNO DURANTE A PANDEMIA NO

BRASIL.
CADASTRAMENTO..
' JX - TR
ﬁ CONSEGUIU _ NAO, AINDA
- s CADASTRAR T6 TENTANDO
T PrA RECEBER 0 BAIXAR o APP aqui
~ AUXILIO? NO MEU

TELEFONE.

CAZ-o

Charge de Luiz Fernando Cazo sobre a “ajuda” do governo durante a pandemia no Brasil de
11/05/2020.
Disponivel em: https://jeonline.com.br/noticia/21816/ajuda-do-governo - Acesso em: 29/11/2020

FIGURA 8 - CHARGE "PANDEMIA™

PANDEMIA... | o
Deie s DEVIAMOS N
PROTEGER AQuELA /
SENHORA, ouvi DIZER
QUE ELA TAMBEM Faz
PARTE DO 6RUPO
pe RISCO!

WWW.BLOGDOAFTM.COM.BR WWW.BLOGDOAFR.COM CrZ-o

Disponivel em: https://blogdoaftm.com.br/charge-pandemia/ - Acesso em: 29/11/2020



https://jeonline.com.br/noticia/21816/ajuda-do-governo
https://blogdoaftm.com.br/charge-pandemia/
https://blogdoaftm.com.br/charge-pandemia/
https://blogdoaftm.com.br/charge-pandemia/
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FIGURA 9 - CHARGE - PANDEMIA DO CORONA VIRUS E A
NECROPOLITICA.

JUN Taoponteorg

Charge usada como ilustracéo, sobre a pandemia do corona virus e necropolitica, para o artigo “Opgao dos
mais pobres ¢ morrer de fome ou corona virus” do professor e pesquisador do CELACC/USP, Dennis
Oliveira.

Disponivel em: http://www.juniao.com.br/chargecartum/ Acesso em: 29/11/2020

FIGURA 10 - CHARGE “AJUDA” DO GOVERNO DURANTE A PANDEMIA
NO BRASIL

Disponivel em: https://blogdojuca.uol.com.br/2020/04/charges-da-
pandemia/


http://www.juniao.com.br/chargecartum/
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FIGURA 11 - O PANDEMONIO DA PANDEMIA

© PANDEMONIO DA FAL

FACA COMO
QRETA
(L WANT TO
oE ALOWED

Charge publicada no jornal Folha de Sao Paulo em 03/04/2020
Disponivel em: https://twitter.com/folha/status/1246052384633208835 - Acesso em:
29/11/2020

Os (as) alunos (as) foram convidados (as) a analisar as imagens apresentadas e
concluiram que se nada soubessem a respeito da pandemia e as questfes politicas e sociais
inerentes ao Brasil em 2020, ndo seriam capazes de entender sobre o que as imagens faziam
referéncia. Um dos alunos ndo conseguiu entender a terceira charge e perguntou 0 “gue o
homem de marrom usava na cabeca? > £ uma espécie de mdscara?”. Notei entdo que o
aluno ndo conseguiu associar a imagem a uma representacdo do novo corona virus e por

consequéncia ndo conseguiu compreender imagem.

Como exemplo para discutir o quarto apontamento, apresentamos duas imagens aos
(as) alunos (as) e a eles (as) foi pedido que a analisassem. A primeira (Figura 11) representava
a princesa Dona Isabel entregando a Lei Aurea assinada ao Bardo de Cotegipe declarando

extinta a escravidao no Brasil.

> Resposta de Angelo, em 2020.


https://twitter.com/folha/status/1246052384633208835
https://twitter.com/folha/status/1246052384633208835
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FIGURA 12 - A PRINCESA DONA ISABEL ENTREGA A LEI AUREA
ASSINADA AO BARAO DE COTEGIPE DECLARANDO EXTINTA A
ESCRAVIDAO NO BRASIL

,,,,,,

Autor: Victor Meirelles
Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/lei-aurea/
Acesso em: 15/12/2020

Alguns alunos fizeram uma descricdo prévia da imagem, destacando seus aspectos
principais, como o local onde a imagem € representada, as roupas usadas, a classe social a
qual pertenciam as pessoas presentes. Pedimos entdo, para que os alunos falassem a respeito
do tipo de mensagem que esta pintura pretendia transmitir. As respostas giraram em torno de

~ .~ . g~ ’126 6 . o
expressoes como “frata da aboli¢do da escraviddo”™, “mostra a princesa Isabel assinando a

26 Resposta de Julio, em 2020.


https://www.todamateria.com.br/lei-aurea/
https://www.todamateria.com.br/lei-aurea/
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»21 “passa a mensagem de que a princesa Isabel foi a

, - . 79,28
responsavel pela aboli¢do da escraviddo no Brasil ”*".

lei que libertou os escravos

Pegando o “gancho” desta ultima fala, mostramos a segunda imagem que foi retirada

do livro didatico que os alunos utilizavam em 2020.

FIGURA 13 - O FIM DA ESCRAVIDAO NO CEARA.

Ao 0 Ruo sedanzing 1884 - wsTe

[ O fim da escravidao no Ceara

A provincia do Ceara foi a primeira a abolir a es-
cravidao. Em 1881, um grupo de jangadeiros lidera-
dos por Francisco do Nascimento — o “Dragao do
Mar" — se recusou a embarcar em suas jangadas &" "fg_:; Aum"-‘;"._:::": u-;r__n-;i;-_-mn' i
escravos que seriam vendidos nas fazendas de café o
do sul do pais. Depois disso, a pressao popular ce-
arense contra a escravidao aumentou e, em 1884,
quatro anos antes da abolicdo no restante do pais,
o governador do Ceara decretou o fim da escravi-
| dao na provincia. .-l S

Capa da Revista lllustrada, de 1884, com
ilustracdo de Angelo Agostini que
homenageia Francisco José do Nascimento
(1839-1914), o jangadeiro abolicionista que
contribuiu para que o Ceara fosse a primeira
provincia brasileira a abolir a escravidao.

A Hasta dur fosgadon

-
Tema wenbides pare o Sl

#Contato Histdria vol. 03 de Marco Pellegrini, Adriana Machado Dias e Keila Grinderg. Ed 12 Quinteto. 2016.
pag. 35.

Ao confrontar as duas imagens, os (as) alunos (as) foram perceberam, que a
mensagem apresentada na primeira imagem, que na fala da aluna “passa a mensagem de que

a princesa Isabel foi a responsavel pela aboli¢do da escraviddo no Brasil” pode ser

77 Resposta de Yana, 2021.
28 Resposta de Alice, 2020.

Angelo Agostini. Em "Revista lllustrada®. 04/1884. IEB /USP, Sho Paulo. Foto: Nelson Toledo
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questionada e até mesmo descontruida, ao se analisar outras fontes historicas que tratam do

mesmo assunto.

Na imagem em questdo, vemos a representacdo e Francisco do Nascimento, um negro,
jangadeiro, que liderando um grupo de pessoas, se recusou a embarcar pessoas que seriam
vendidas como escravas no sul do pais. E que através de lutas, como a de Francisco do
Nascimento, conhecido como o “Dragdo do Mar”, a provincia do Ceara aboliu a escravidao

em 1884, quatro anos antes da assinatura da Lei Aurea.

Alguns alunos demonstraram certa surpresa com esta informacédo e destacaram como
essas historias muitas vezes ndo sdo contadas nas aulas de Historia, e 0 que ainda ganha
bastante destaque é o ato politico da princesa Isabel, que tornou extinta a escravidao no Brasil
em 1889.

Para discutirmos e exemplificarmos o quinto apontamento, refletimos primeiramente
sobre a assertiva de Burke ao dizer que “[...] a arte da representacdo € quase sempre menos
realista do que parece e distorce a realidade social mais do que refleti-la [...]” (BURKE, 2004,
p. 37).

Neste ponto, os (as) alunos (as) utilizaram exemplos proprios, como o ato de tirar
selfies, em especial entre o publico mais jovem, afirmando que nem sempre a foto que tiram,
muitas vezes sorrindo, aparentando felicidade, condiz como o seu verdadeiro estado de
espirito. Falaram também que é comum modificarem o “cenario”, escolher o melhor angulo,

para melhorar as fotografias.

Achei bem interessante estes comentarios, pois os alunos demonstraram a habilidade
de utilizar exemplos de seu cotidiano para explicar assuntos historicos. Pude perceber
também, que eles ja estavam fazendo uso do conhecimento aprendido em uma oficina de

Historia, para relacionar com algumas questdes de sua vida pratica.

Para uma analise mais comparativa sobre o quinto apontamento, utilizei as duas

imagens que exponho a seguir:
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FIGURA 14 - PROPAGANDA INSTITUCIONAL DO ENEM 2020.

Imagem: enem.inep.gov.br

iner enem | 2020

Disponivel em: enem.inep.gov.br — Acesso em: 15/12/2020

FIGURA 15 - PROPAGANDA INSTITUCIONAL DO ENEM 2020.

Disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/educacao/2020/05/prefeito-de-itapevi-
sp-vai-a-justica-federal-suspender-enem/ Acesso em: 15/12/2020

As figuras 13 e 14 dizem respeito a propagandas do Ministério da Educagdo sobre o

ENEM 2020. Devido ao estado de pandemia, muitas criticas foram feitas, por parte da


https://www.redebrasilatual.com.br/educacao/2020/05/prefeito-de-itapevi-sp-vai-a-justica-federal-suspender-enem/
https://www.redebrasilatual.com.br/educacao/2020/05/prefeito-de-itapevi-sp-vai-a-justica-federal-suspender-enem/
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sociedade, com relacdo a aplicacdo ou ndo da prova que define o acesso de milhares de
estudantes a universidade. 1sso porque, sem condicdes de se manter o ensino presencial, as
escolas optaram pelo ensino remoto. As escolas particulares, praticamente ndo pararam, pois
adotaram de forma mais rapida o ensino remoto, ndo prejudicando assim seu publico. Essa
medida deu certo, pois a grande maioria dos (as) alunos (as) das escolas privadas tem acesso
as ferramentas necessarias para que 0 ensino remoto pudesse acontecer, basicamente
computador, acesso a internet e espaco fisico adequado, isso sem considerarmos 0s aspectos
econdmicos para custear as necessidades basicas de qualquer individuo, como por exemplo, o

nutricional.

O mesmo ndo ocorreu nas escolas publicas, como discutido anteriormente, utilizando
0 exemplo do IFPA — Campus Belém (que comparado as demais escolas, tanto municipal
como estadual, possui muito mais condicGes, em termos financeiros e estruturais). As Escolas
publicas passaram um bom tempo sem aula e quando retornaram com 0 ensino remoto,
enfrentaram os obstaculos que a discrepante desigualdade social no Brasil nos impde: Boa
parte dos (as) alunos (as) ndo possuia computador e acesso a internet, ndo possuia nem
mesmo o alimento diario, seja porque, boa parte destes contam com a merenda escolar para
suprir uma parte de suas necessidades nutricionais, seja por, seus pais ou responsaveis terem

sofrido ainda mais com os impactos econémicos causados pela pandemia.

Diante deste cenario, a pressao popular para que o ENEM fosse adiado (este estava
previsto inicialmente para ocorrer nos dias 1° e 8 de novembro) se intensificou e 0 MEC,
juntamente com o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep), disponibilizaram uma enquete, disponivel entre os dias 20 a 30 de junho, para saber a
opinido dos estudantes sobre qual a melhor data para aplicagdo das provas, as opcdes eram as

seguintes:

e Enem impresso: 6 e 13 de dezembro de 2020 / Enem Digital: 10 e 17 de janeiro de
2021;

e Enem impresso: 10 e 17 de janeiro de 2021 / Enem Digital: 24 e 31 de janeiro de
2021; e
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e Enem impresso: 2 e 9 de maio de 2021 / Enem Digital: 16 e 23 de maio de 2021.
Um total de 1.113.350 participantes votaram (19,3% do total de inscritos no
exame)® e o resultado divulgado mostra que, entre as opces disponibilizadas, os estudantes

preferiam que o exame acontecesse no més de maio de 2021.

Desconsiderando o resultado da enquete e a situacdo de milhdes de alunos (as),
principalmente os estudantes de escolas publica, o MEC, juntamente com o INEP, decidiu que
as provas ocorreriam nos dias 10 e 17 de janeiro de 2021 e o Enem Digital (primeiro ano

nessa modalidade) nos dias 24 e 31 de janeiro de 2021.

Nesse contexto o governo lanca a propaganda em questdo. Os (as) alunos (as), atentos
ao contexto vivenciado e falando com conhecimento de causa, pois eram alunos do terceiro

ano e prestariam o exame, fizeram suas analises.

Apontaram que na primeira imagem sugeria que pessoas em todas as condicdes, sejam
jovens, idosos, gravidas, pessoas com necessidades especiais, ricos ou pobres, teriam acesso
ao ENEM. Perceberam que todos estavam posicionados na mesma “/inha”, indicando que
“disputavam em condi¢des de igualdade ™. Durante estas falas, os (as) alunos (as) logo
apontaram gue mesmo a imagem tentando passar esta mensagem ela ndo condiz com a

realidade vivida por eles.

Analisando a imagem seguinte, os (as) alunos (as) notaram que todos 0s “alunos” que
falavam a respeito do Enem, ratificando sua participagdo na prova e ‘“mostrando” a
importancia de todos fazerem o mesmo, “sem levar em consideracdo as desigualdades

existentes”’, estavam em ‘“Uma especie de escritorio, bem organizado, com livros, e todos 0s

31

meios para necessarios para estudar”", perceberam ainda que “em todas as imagens,

. . . . . . })32
aparece uma bandeira do Brasil, passando uma ideia de patriotismo”".

% De acordo com o site Educa mais Brasil, disponivel em:
https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/enem/confira-o-resultado-da-enquete-sobre-a-nova-data-do-
enem-2020. Acesso em: 03/02/2021

30 Resposta de Matias, em 2020.

1 dem.

32 Resposta de Sebastido, em 2020.



https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/enem/confira-o-resultado-da-enquete-sobre-a-nova-data-do-enem-2020
https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/enem/confira-o-resultado-da-enquete-sobre-a-nova-data-do-enem-2020
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Achei muito interessante a percepcao dos (as) alunos (as) e como o olhar deles (as)
estava mais atento (a) para uma interpretacdo mais critica das imagens, conseguindo “ler” o

que estas ndo pretendiam dizer.

A préxima imagem apresentada foi a pintura de Pedro Américo, Independéncia ou
morte, produzida em 1888. Ao pedir para que os (as) alunos (as) analisassem esta pintura, eles
(as) fizeram uma descri¢ao dos principais aspectos, como a paisagem retratada, as roupas das
pessoas e 0 momento histérico ao qual a imagem faz referéncia. Expliquei a eles que o quadro
foi pintado 66 anos apds o ocorrido e que pretendia reconstruir a proclamacdo da

independéncia do Brasil como um ato heroico e coeso.

Chamei-os a aten¢do sobre o contexto historico que reverberou no tio afamado “grito
do Ipiranga”. Desde a chegada da familia real ao Brasil, em 1808 e todas as mudancas
ocorridas na colbnia, derivadas disso. E que movimentos Internos, como a Revolucdo
Pernambucana de 1817 e a Revolucdo do Porto em 1821, foram fatores preponderantes para
se chegar a este ato politico e até mesmo, simbolico. Para além de uma coesao no processo de
independéncia, 0 povo pouco participou e até mesmo entendeu este processo, até mesmo a
adesdo das provincias a independéncia do Brasil ndo foi algo instantaneo, a exemplo disso,
temos a provincia do Grdo Pard que sO adere a independéncia em 15 de agosto de 1823.
Mencionei ainda o fato de D. Pedro | estar em viagem e que provavelmente o grito do
Ipiranga nédo foi tdo pomposo como o quadro representa. Os (as) alunos (as) ndo teceram mais
comentarios sobre esta imagem, talvez por ndo terem muito conhecimento deste fato

historico.
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FIGURA 16 - INDEPENDENCIA OU MORTE, 1888.

Independéncia ou Morte, 1888, 6leo sobre tela, 415 cm x 760 cm, Pedro Américo, Museu Paulista da USP, S&o
Paulo.

A Ultima imagem foi retirada do livro didatico utilizado pela turma, ja citado
anteriormente. Foi pedido que eles fizessem a analise da imagem, para elaborar uma resposta.
Eles se valeram da legenda que dizia se tratar de “fazendeiros escravocratas” lendo a noticia
da abolicdo. Os comentarios sdo 0s que seguem: “Percebo que estes fazendeiros ndo estdo

2,33

muito felizes com a noticia™, “eles nao gastaram da aboli¢do porque os escravos eram a

principal mdo de obra e agora eles teriam que pagar”34, “para ter acesso ao jornal as
pessoas precisavam ir ao correio”>>. Notamos que de uma forma geral, os (as) alunos (as)
conseguiram perceber, através das expressdes das pessoas retratadas, o seu estado de

insatisfacdo com a abolicdo e para isso, fizeram a utilizagdo de conhecimentos historicos

3 Resposta de Luana, em 2021.
3 Resposta de Mauricio, em 2020.
> Resposta de Renato, em 2020.
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prévios, como o conhecimento sobre a escraviddo no Brasil e a principal forca de trabalho nas

fazendas brasileiras.

FIGURA 17- FAZENDEIROS ESCRAVOCRATAS LEEM A NOTICIA DA ABOLICAO
DA ESCRAVIDAO.

g.c."'--'ﬁm

Angelo Agostini. Em *Revista Illustrada”. 1888. Colecao particular

Fazendeiros Escravocratas leem a noticia da abolicdo da escraviddo. Charge de
Angelo Agostini, publicada na Revista Ilustrada, em 1988. Retirado de: #Contato
Histdria vol. 03 de Marco Pellegrini, Adriana Machado Dias e Keila Grinderg.
Ed 18 Quinteto. 2016. pag. 35.

Por fim, para falarmos do sexto e ultimo apontamento, nos valemos de duas imagens,

a primeira delas também foi retirada do livro didatico da turma, as quais, demonstro a seguir.
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FIGURA 180 - INTERIOR DE UMA LUXUOSA LOJA DE ROUPAS, NO RIO DE
JANEIRO, 1906.

Fotografia de Augusto
Malta gue retrata o interior
de uma luxuosa loja de
roupas, no Rio de Janeiro
(RI), por volta de 1906.

r. Foto: lconagraphia/Reminiscéncias
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#Contato Histdria vol. 03 de Marco Pellegrini, Adriana Machado Dias e Keila Grinderg. Ed 12 Quinteto.
2016. pag. 44

FIGURA 19 — INTERIOR DE UMA LUXUOSA LOJA DE ROUPAS, NO RIO DE
JANEIRO, 1906.

HERMES: NOVA COLECAO NO BRASILE
ROMANTISMO CELEBRADO EM FILME

Disponivel em:
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/h
ermes-nova-colecao-no-brasil-e-
romantismo-celebrado-em-
filme/galeria/l/ Acesso em:
29/11/2020



https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/hermes-nova-colecao-no-brasil-e-romantismo-celebrado-em-filme/galeria/1/
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Foi pedido aos (as) alunos (as) que comparassem as duas imagens e tecessem seus

comentarios a respeito, destacando as rupturas e permanéncias entre elas.

Com o auxilio da legenda, os alunos identificaram que a primeira imagem tratava-se

de uma loja. Observaram que as “clientes eram todas mulheres e os vendedores a maioria

~3 outro aluno comentou que “isso, talvez fosse

37

homens, tendo apenas uma mulher vendendo
porque nesse periodo, poucas mulheres trabalhavam ", acrescentou ainda que “hoje em dia

a maioria dos vendedores em lojas sdo mulheres, isso pode ser uma ruptural? .

Destaquei que no inicio do século XX muitas mulheres trabalhavam, mas eram
mulheres que pertenciam as classes desfavorecidas da sociedade e eram empregadas
principalmente nas fabricas. Indaguei — os sobre a classe social das mulheres retratadas na

fotografia, os alunos identificaram que “provavelmente eram mulheres ricas”.

Pedi para que passassem para a segunda imagem, de pronto eles afirmaram se tratar de
uma loja de grife. Perceberam que haviam “clientes homens e mulheres mas a maioria sdo
mulheres”. Perguntei sobre o que eles observavam de permanéncia entre as duas imagens, um
aluno respondeu que “as duas sdo frequentas mais por mulheres e devem ser ricas®”,
“percebo também que todos sio brancos ™. Aproveitando essa Ultima fala intervi elogiando
a observacéo e levando-os (as) a refletir que mais de 100 anos de uma imagem para a outra, as
lojas “mais caras” sdo frequentadas, em sua maioria por pessoas brancas, e iSso nos aponta
que as desigualdades econémicas no Brasil, estdo diretamente relacionadas as questfes
raciais, como apontam as pesquisas do IBGE. Que pessoas negras ainda recebem salarios
menores que as pessoas brancas mesmo desenvolvendo as mesmas atividades e que este

exemplo, aponta uma permanéncia entre as duas imagens, tiradas em periodos diferentes.

A oficina encerrou-se com uma fala sobre a construcdo do imaginario coletivo e para

isso apresentei aos alunos duas imagens mostradas a seguir.

*® Resposta de Leticia, em 2020.
37 Resposta de Jair, em 2020.

38 Resposta de Jodo, em 2020.
** |dem.
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FIGURA 21 - PUBLICIDADE DO GOVERNO FEDERAL.

PATRIA AMADA

7~ BRASIL

GOVERNO FEDERAL

Dlsponlvel em: https: //veja abril.com.br/brasil/gabinete- de -braga-netto-criou-peca-polemica-apenas-
com-criancas-brancas/  Acesso em: 29/11/2020

FIGURA 20 - IMAGEM VEICULADANAS REDES SOCIAIS POR BOLSONARO.

ZZANN

Disponivel em; https://portalcanaa.com.br/site/brasil/record-e-sbt-desbanca-a-globo-em-ganhos-com-

publicidade-do-governo-bolsonaro/ Acesso em 15/12/2020



https://portalcanaa.com.br/site/brasil/record-e-sbt-desbanca-a-globo-em-ganhos-com-publicidade-do-governo-bolsonaro/
https://portalcanaa.com.br/site/brasil/record-e-sbt-desbanca-a-globo-em-ganhos-com-publicidade-do-governo-bolsonaro/
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Ressaltei mais uma vez que as imgens possuem intencionalidades e que muitas vezes
sdo usadas para criar padrdes, normas e construir ou descontruir opinides de acordo com o
interesse de quem as produz ou de quem se apropria delas. Ao apresentar as imagens acima, e
com o tempo de aula se esvaindo, fiz uma breve fala sobre elas. Descrevendo a primeira
imagem, ressaltei que a propaganda foi veiculada pelo governo do atual presidente Jair
Bolsonaro e foi usada para divulgar o programa Pré — Brasil. Questionei aos alunos se eles se
sentiam representados ou se a sociedade brasileira estava sendo bem representada naquela
imagem. Os alunos logo perceberam que a imagem so retratava “criancas brancas e deixa de
lado a diversidade racial do Brasil”* pois, “no Brasil somos a maioria negros ou pardos,
sem falar nos indigenas*'. Ratifiquei a afirmacdo dos alunos dizendo que a imagem néo
levou em consideracdo a heterogeneidade da sociedade brasileira e que com ou sem intengéo,
talvez movido pelo pensamento elitista, branco e estreito de seus criadores ou tentando passar

uma imagem “europeizada” do pais, a imagem foi veiculada e transmite uma mensagem.

Quanto a segunda e Gltima imagem analisada, pedi para os alunos refletirem nos
dizeres da camisa, nas cores verde e amarelo de Hélio Fernando Barbosa Lopes, regularmente
visto na companhia do presidente Jair Bolsonaro. O presidente em questdo ja fez varias
declara¢des de cunho racista e preconceituoso, contra varios grupos sociais, entre eles negros
e indigenas e em uma de suas tradicionais lives aparece na companhia de um homem negro e

este até ja se intitulou Hélio Bolsonaro.

Perguntei entdo aos alunos quais eram suas apreensdes sobre a imagem em questdo, as

»42  “deve ter um motivo

J}43

respostas foram: “as cores verde e amarelo estdo bem presentes

para ele estar usando essa camisa com essas cores e com esses dizeres ™, “deve ta querendo

44

(o presidente) passar uma imagem de que ndo é racista Aproveitei as falas dos alunos

para mostrar que desde o cendrio as roupas usadas, sdo pensados para transmitir uma

* Resposta de Matias, em 2020.

L 1dem.

*2 Alice, em 2021.

3 Resposta de Welington, em 2021.
a Resposta de Yana, em 2021.
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mensagem, uma ideologia, e que muitas vezes as pessoas recebem e consomem estas
mensagens passivamente. A frase “minha cor é o Brasil” entre tantas interpretacdes possiveis,
tenta desconstruir uma historica luta de reconhecimento e igualdade que a populacdo negra
tem conquistado e ainda luta para conquistar cada vez mais, colocando no mesmo “balaio”
negros e brancos, desconsiderando completamente os fatores de desigualdade politica,
econbmica e social de nosso pais. Podemos falar ainda, de uma tentativa de negar o racismo
na sociedade brasileira, como que se o simples fato de nega-lo, fizesse com que ele
desapareca. Talvez desapareca da mente de alguns seguimentos sociais, consumidores de

certas ideologias, mas ndo desaparece na pratica.

Contemplando os critérios | (Interpretacdo de Fonte) e Il (Compreensdo
contextualizada) da aula-oficina proposto por Barca, solicitamos ao final da oficina, que aos
(as) alunos (as) respondessem a uma atividade a ser realizada individualmente e enviada por
meio do google forms, na qual eles deveriam escolher duas imagens: a primeira do livro
didatico utilizado pela turma de qualquer um dos conteudos disponiveis no livro e a segunda
de qualquer outra fonte que julgassem pertinente, seja de jornais, revistas, internet e etc., a
Unica exigéncia € que as imagens fizessem referéncia a mesma temética porém em

temporalidades diferentes.

No google forms, os (as) alunos (as) deveriam inserir seu nome completo e em seguida
responder qual o contetdo histdrico que eles escolheram e o0 que os levou a optar por este
conteldo. Em seguida os (as) alunos (as) deveriam enviar as duas imagens, fazendo upload do

seu dispositivo para o formulario eletronico.

Primeiramente, foi pedido aos (as) alunos (as) que fizessem uma descri¢do pré-
iconografica das duas imagens, respondendo questdes como: Que produziu? Em que época foi
produzida? Qual a intencionalidade mais evidente na producdo? Quais elementos sdo

retratados na imagem?

Em seguida, pedimos que eles fizessem uma analise aprofundada das duas imagens,
respondendo nesta analise questdes como: Para qué ou quem foi produzida? Com qual
objetivo aparente? Que mensagens as imagens lhes transmite? Como esta imagem foi/esta

sendo utilizada/apropriada? Qual o significado vocé pode perceber?

A terceira pergunta solicitou que os (as) alunos (as) descrevessem quais as mensagens

ndo explicitadas eram possiveis de ser percebidas nas imagens?
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A quarta questdo pede aos (as) alunos (as) que comparem as duas imagens que foram
produzidas em periodos historicos diferentes, e especifiquem quais as rupturas e

permanéncias podem ser percebida entre elas.

A penultima pergunta solicita que respondam como as duas imagens poderiam

influenciar um olhar desatento.

Por fim, contemplando o Gltimo item da metodologia da aula oficina proposto por
Barca - 111 Comunicacdo - pedimos que os (as) alunos (as) fagam suas narrativas sobre como a
oficina de interpretacdo de imagens contribuiu ou ndo com o seu conhecimento historico. O
quanto ja era sabido sobre o assunto e o que de novo aprenderam. Como esse conhecimento
pdde lhes ajudar em sua vida préatica. Descrevendo ainda, outras questdes que possam ter
despertado a atencéo deles durante o processo.

Pudemos perceber durante o processo, que alguns alunos detinham uma facilidade na
de interpretacdo pré-iconogréfica, conseguindo inferir a mensagem transmitida, outros ja
apresentavam dificuldades para essa descricdo, a qual eu atribuo grandemente a caréncia de
conhecimento historico para tal interpretacdo e até mesmo uma falta de percepcéo mais ampla
sobre 0 contexto em que vivem. Estas observacdes ratificam a necessidade de oportunizar aos

(as) alunos (as) um maior contato com a utilizacdo de imagens no ensino de Historia.

As respostas dos participantes e analise das informac6es recebidas serdo discutidas no

proximo capitulo.
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CAPITULO I

ANALISES, INTERPRETACOES E NARRATIVAS DOS
ALUNOS.



98

4 ANALISES, INTERPRETACOES E NARRATIVAS DOS ALUNOS.

Neste capitulo procuramos analisar, através das narrativas dos (as) alunos (as), a
ampliacdo da consciéncia historica destes, tipificando, para fins didaticos, os niveis de
consciéncia historica, percebido através das analises que os alunos fizeram das imagens
escolhidas. De acordo com Rusen (2010, p. 59), consciéncia historica € uma categoria geral
que nao apenas tem relacdo com o aprendizado e o ensino de Histéria, mas cobre todas as
formas de pensamento histdrico, além de entender como se da a evolucdo gradual de
conhecimento historico e a utilizacdo deste para a orientacdo na vida pratica a partir da

interpretacdo de fontes imagéticas.

Corroboramos com Risen (2010, p. 60), ao afirmar que a consciéncia histérica nao
pode ser meramente equacionada como simples conhecimento do passado, ou 0s
conhecimentos estritamente adquiridos no ambiente escolar, pois a consciéncia historica,
construida a partir de toda sorte de vivéncias, € capaz de fazer do conhecimento histérico um
meio de entender ndo somente o passado, mas se valer deste conhecimento dialdgico para

compreender as questdes do presente e vislumbrar o futuro.

Desta forma, optamos pela analise das narrativas dos (as) alunos (as), por entender que
através destas, é possivel mensurar o aprendizado histérico. Utilizaremos como tipologia e
classificacdo da consciéncia historica, a metodologia proposta por Riisen (2010) que classifica
em quatro as formas o aprendizado histérico, a saber: Tradicional, Exemplar, Critico e

Genético.

Em termos gerais, as definigdes dessas categorias, podem ser sintetizadas da seguinte

forma:

Tradicional: O presente e sua extensdo futura é vista como uma continuidade do passado.
Manutencdo dos costumes e tradi¢Ges para além do tempo.

Exemplar: A histéria é vista como uma recordacdo do passado, como uma licdo para o
presente. “Historia mestra da vida”

Critica: Apresenta interpretaces a respeito do passado que negam sua continuidade e suas
tradicdes, mobilizando certas partes do passado, argumentando no sentido de romper as
continuidades.
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Genética: representa a experiéncia da realidade passada como acontecimentos mutaveis que
evoluem em configura¢des “modernas”. Enxerga a vida social em toda a sua complexidade e
aceita diferentes pontos de vistas.

A culminancia da oficina se deu, com a proposta de os alunos fazerem suas préprias
interpretacOes acerca das imagens que eles (as) mesmos escolheram, produzindo narrativas a
respeito delas. Analisaremos concomitantemente as respostas dos (as) alunos (as) das turmas

de mecanica e saneamento, totalizando 25 alunos participantes da atividade.

Nesta analise de dados qualitativos optaremos por modificar o nome dos alunos para
preservar as identidades deles (as). Os (as) alunos (as) deveriam escolher duas imagens, uma
do livro didatico e outra de outra fonte sendo da mesma tematica sO que em outra

temporalidade, a escolha feita pelos participantes esté representada na tabela 1.

QUADRO 1 - TEMAS ESCOLHIDOS PELOS ALUNOS

NOME DOS
TURMA TEMA ESCOLHIDO
ALUNOS
Angelo Mecénica A relacéo dos EUA com a América Latina
Diogo Mecanica Guerra Fria
Enrique Mecanica Comunismo no Brasil
Fabricio Mecanica Holocausto
Julio Mecanica Afro-brasileiros no pds-abolicao
Jodo Mecanica Ditadura Militar no Brasil
Jair Mecénica Ditadura Militar no Brasil
Jamili Mecénica Revolugéo Industrial
Karina Mecanica Afro-brasileiros no p6s-abolicéo
Leticia Mecanica Censura na ditadura militar
Leonardo Mecanica Censura na ditadura militar
Laura Mecanica Ditadura Militar no Brasil
Mauricio Mecanica Primeira Republica Brasileira
Matias Mecanica Nazismo na Il Guerra Mundial
Renato Mecanica Ditadura Militar no Brasil
Saulo Mecanica Imperialismo




Sebastido Mecénica Ditadura Militar no Brasil
Yago Mecénica Primeira Republica Brasileira
Alice Saneamento Primeira Republica

Amélia Saneamento Revolucdo Industrial
Ane Saneamento Revolugéo Industrial

Gustavo Saneamento Revolucdo Industrial
Luana Saneamento Nazismo/Fascismo

Welington Saneamento Revolta da Vacina
Yana Saneamento Protestos
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Dividimos as atividades por temas historicos, resultando em nove grupos tematicos

passiveis de analise, conforme mostra a tabela 2.

QUADRO 2 - DIVISAO DE GRUPOS POR TEMAS HISTORICOS

NOME DOS ALUNOS

TEMA ESCOLHIDO

Jamili; Amélia, Ane, Gustavo

Revolucdo Industrial

Saulo

Imperialismo

Julio; Karina

Afro-brasileiros no pds-abolicdo e

Racismo

Mauricio; Yago; Alice

Primeira Republica Brasileira

Welington

Revolta da Vacina

Fabricio; Matias; Luana

Nazismo, Holocausto e Il Guerra
Mundial

Diogo; Enrique, Yana

Guerra Fria e Comunismo no Brasil

Jodo; Jair; Leticia; Leonardo; Laura;

Renato; Sebastido

Censura e Ditadura Militar no Brasil

Angelo

A relacdo dos EUA com a América Latina

Nesta atividade, os (as) alunos (as) selecionaram um total de 50 imagens, distribuidas

em 9 temas historicos. Todas as imagens e suas respectivas interpretaces e narrativas feitas

pelos (as) discentes, foram detalhadamente analisadas e fazem parte do banco de dados desta

pesquisa, no entanto, para um refinamento melhor da intepretacdo de dados qualitativos,
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selecionamos algumas imagens® de cinco temas histdricos que julgamos mais relevantes para
a discussdo apresentada nesta dissertacdo. Sao eles: Revolugdo Industrial, Afro-brasileiros no
pos-abolicdo e Racismo, Revolta da Vacina, Nazismo, Holocausto e Il Guerra Mundial e
Censura e Ditadura Militar no Brasil. No que diz respeito a analise quantitativa foram
considerados todos os resultados apresentados pelos participantes, como observado a seguir:

4.1 - INTERPRETACOES IMAGETICAS SOBRE
REVOLUCAO INDUSTRIAL.

Quatro alunos (as) escolheram imagens relacionadas & Revolucdo Industrial, foram
eles: Ane, Amélia, Gustavo e Jamili. Ane é aluna da turma de saneamento, tem 19 anos e tem
uma filha de um pouco mais de um ano de idade. Ane pouco frequentou os encontros online e
0s colegas de turma sempre falavam que ela era pouco frequente por conta dos cuidados com
a filha. Ela também teve dificuldade com a realizacdo e o envio de algumas atividades
relacionadas a disciplina. E preciso destacar, que o assunto Revolugdo Industrial, foi um dos
assuntos que usei durante a aula oficina para exemplificar o sexto apontamento da proposta
metodoldgica de interpretacdo de imagens, que versa sobre comparar producdes imagéticas de

uma mesma tematica produzidas em periodos historicos diferentes.

Ane escolheu as seguintes imagens:

FIGURA 22 - INTERIOR DE UMA LOJA DO RIO DE JANEIRO, 1906.
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As imagens apresentadas a seguir, foram selecionadas e enviadas pelos alunos participantes da pesquisa.
Salvo as imagens retiradas do livro didatico #contato histéria vol. 03, as demais foram selecionadas da internet,
no entanto, as fontes exatas destas imagens ndo foram discriminadas pelos alunos e nos sdo desconhecidas.
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FIGURA 23 - FRENTE DE UMA LOJA EM 2020.

A primeira imagem escolhida pela aluna foi a mesma imagem que utilizamos na aula
oficina. Ela faz uma comparacdo semelhante desta primeira imagem com a segunda, uma
fotografia tirada em 04/2020 que diz respeito a uma loja de roupa.

Ao solicitar uma analise aprofundada das imagens, a aluna afirma respectivamente: “4
primeira imagem foi produzida provavelmente por ostentacdo das mulheres da época, em

i)

luxuosas lojas...” e “Na segunda imagem temos uma loja no centro foi tirada com o intuito
de fazer propaganda, mostrando a loja”.

Como se pode perceber nesta e nas demais narrativas, a aluna elaborou respostas
curtas, sem uma analise aprofundada. Foi entdo que decidir comparar as respostas da aluna
com o questiondrio da primeira pesquisa aplicada. Neste, a aluna afirma ndo possuir
dificuldade com a disciplina Histdria, apesar de nunca ter usado nenhum conhecimento
histérico aprendido na sala de aula em sua vida prética, afirma também se sentir confortavel
diante da necessidade de interpretar imagens e que é essencial saber interpretar imagens,
pois “imagens sdo linguagem visual, é tdo importante quando saber ler, escrever ou

falar.”.
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Em sua narrativa final, ao avaliar a oficina, a aluna diz que: “Creio que a oficina
ajudou a perceber o quanto as coisas evoluiram de la para ca, até mesmo a resolucdo das

fotos e ndo so o fato ™.

Pude perceber uma divergéncia da narrativa inicial da aluna, com a pratica na
analise e interpretacdo de imagens, do ponto de vista historico. Ane ndo instrumentalizou o
conhecimento historico sobre o assunto Revolugdo Industrial, com a leitura das imagens
escolhidas por ela. Ndo desenvolveu uma perspectiva mais critica e questionadora e muito

menos, relacionou este conhecimento com o tempo presente.

Deteve-se muito superficialmente aos detalhes mais descritivos da fonte, além de
demonstrar uma visao do tempo histérico como linear e ligado a ideia de progresso
continuo. Através das narrativas da aluna, refletimos sobre o fato de que muitas vezes,
nossos (as) alunos (as) consideram ter certa facilidade sobre o conhecimento historico, que
ndo se confirma na prética, talvez pelo fato de ainda olharem para a Historia apenas como
uma disciplina, que precisa ser estuda para responder questdes de provas e pouco
significativa para sua vida cotidiana. Talvez nessa perspectiva, a aluna realmente néo
encontre dificuldades com a disciplina Histdria, mas quando se trata de instrumentalizar o
conhecimento aprendido em sala de aula no seu cotidiano, a dificuldade entdo se apresenta.
O que nos leva a concluir que nés professores devemos nos esforcar mais em fazer esse
continuo exercicio de relacionar passado e presente, seja através da interpretacdo de fontes
imagéticas ou por qualquer outro meio. Outro fator preponderante é o de a aluna ser uma
jovem mée, de 19 anos, que precisa conciliar os cuidados com a filha, provavelmente
associado aos trabalhos domésticos, com os estudos. N&o sei se a aluna também ja esta
inserida no mercado de trabalho, mas toda essa carga de deveres e responsabilidades que
pousam sobre a aluna, fez que ela ndo pudesse acompanhar as aulas regularmente, e isso
deve ocorrer em outras disciplinas também, o que pode ter implicado diretamente em seu

rendimento na atividade.

A historia de Ane nos leva a refletir, nas condi¢Bes desiguais que as mulheres
enfrentam para conseguir se posicionar no mercado de trabalho e ter uma condicdo
econdmica menos desfavoravel, com certeza, se tipificarmos os niveis de consciéncia e
conhecimento histérico da aluna, nos deteriamos a uma classificacdo tradicional, mas
devemos também nos questionar, o porqué de alunas como a Ane, tem mais dificuldades de

ampliar seu conhecimento histérico e demonstrar niveis mais elevados de consciéncia
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histérica? Penso que a reposta a esta questdo passa também, pelo contexto social e

econdmico em que esses alunos estdo inseridos.

Os (As) discentes, Amélia, Gustavo e Jamili, e escolheram para sua primeira
analise, a mesma imagem, produzida em 1862, que retrata operarios trabalhando em uma

inddstria téxtil. Como vemos a seguir:

FIGURA 24 - OPERARIOS TRABALHANDO EM UMA FABRICA NA INGLATERRA,
1862.
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As andlises dos trés discentes, quanto a primeira imagem escolhida, € bem
semelhante. Enfatizam a evolucdo das maquinas no decorrer do tempo, a diminui¢do da
méao de obra humana, citam algumas vezes as mas condicdes de trabalho dos operérios no
século XIX. Como ressalta Amélia: “grande nimero de pessoas trabalhando por horas

seguidas e dias seguidos de trabalho, sem descanso e sem mesmo sequer um salario ou
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condigdes boas ” “°. Jamili também acrescenta: “(...) esta imagem me passa a mensagem de
como as fabricas precisavam dos homens para fabricar e o trabalho do homem néo era téo
valorizado como deveria porque 0s operarios era (sic) muito importante para o
funcionamento da fabrica (...).” ".

Sobre a segunda imagem, o que fica evidente, é a énfase e valorizacdo dada ao
trabalho desenvolvido pela crescente mecanizacdo das industrias atuais. Observemos a

segunda imagem escolhida por Amélia, Gustavo e Jamili, respectivamente:

FIGURA 25 - FABRICA DE AUTOMOVEIS.

4 Resposta de Amélia, em 2021.
4 Resposta de Jamili, em 2020.
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FIGURA 26 - FABRICA DE ROUPAS.
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Os (as) alunos (as) perceberam a diminuicdo da presenca humana nas fabricas e o
aumento das maquinas como se percebe na fala da Amélia: “apesar de termos pessoas ali,

0 nimero delas diminuiu drasticamente em comparacdo aos séculos. Isso ocorreu, pois as
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maquinas supriram muito a necessidade de varias pessoas trabalhando para o mesmo

fim. 2 48

. Ja Jamili observa: “(...) dar para perceber que ndo tem homens trabalhando sé
maquina, a fabrica composta por maquinas, maquinas fazendo o papel do homem bem
mais rdapido e sem descanso”. E ainda: “(...) é somente as mdquinas que fazem o papel do
homem e até mais, porque as maquinas ndo descansar, (sic) fabrica bem mais rapido, e
também dar para perceber que produzem uma grande quantidade ” *°. Gustavo também
reflete sobre: “Uma dificuldade maior de conseguir emprego e ter uma boa condigéo de
vida, ja que, a quantidade de pessoas é menor, 0 que significa pouca contratacdo de
trabalhadores. " *°.

Mesmo havendo a percepcdo da diminuicdo da presenca humana nas fabricas, e a
demonstracdo do conhecimento sobre como se dava as relacdes de trabalho no inicio da
Revolucdo Industrial, os (as) alunos (as) valorizam bastante o crescente numero de maquinas
como algo apenas positivo, desprezando os impactos sociais derivado deste fendbmeno, como
0 aumento do desemprego, 0 subemprego, baixos salarios, entre tantos outros. Como podemos
perceber na fala da Jamili “Ndo esta explicito o quanto tempo de horas trabalhadas tanto
para os trabalhadores quanto pelas maquinas (...). A diferenca é que as maquinas podem
passar por manutencdo e pode ser restaurados facilmente, ja os trabalhadores sO se
desgastam. " °*.

A falta desta visdo mais critica pode estar relacionada a auséncia do exercicio
constante de reflexdo da relacdo passado-presente. Observa-se que os (as) alunos (as) nédo
conseguiram se perceber como parte desta grande engrenagem que movimenta as relacdes de
trabalho na atualidade, mesmo sendo alunos (as) concluintes de um curso técnico.

Mesmo com essa auséncia de criticidade no decorrer das analises, pude perceber
minimamente que houve algum ganho no conhecimento histérico dos (as) alunos (as), bem
como ampliacdo da consciéncia histérica destes em suas narrativas finais, como podemos

observar:

*® Resposta de Amélia, em 2021.
49 Resposta de Jamili, em 2020.

>0 Resposta de Gustavo, em 2021.
>t Resposta de Jamili, em 2020.
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“contribuiu e muito para o meu conhecimento sobre o assunto escolhido, pois
na busca de imagens pelo google, imagens no livro dado pela instituicao tive a
oportunidade de ler varios artigos diferentes e textos sobre fabricas ao redor
do mundo (...) aprofundando assim o meu conhecimento sobre o assunto. Me
fez pensar em quanto as maqguinas nas industrias foram e ainda sdo
importantes (...) também descobri e reforcar 0s pontos positivos e negativos
disso.”.

Amélia.

“O aprendizado que tive na oficina foi de suma importincia para que eu
pudesse analisar as imagens e pensar em seu contexto histérico e ndo apenas
na arte. (...). Esse conhecimento me ajudard a partir de entdo a ter senso
critico de maneira geral (meio académico e vida pessoal) principalmente ao
ver imagens e refletir sobre 0 que a mesma representa. (um adendo é que na
ditadura militar os artistas usavam as artes para fazer criticas ao regime e
aqueles que tinham o senso critico de interpretacdo conseguiam entender as
mensagens repassadas) esse adendo me ajuda a entender a importancia que se
tem de olhar através das imagens (...)".

Jamili.

“A interpretacdo de imagens é importante, a partir de que, ndo é neCessario
demonstrar algo somente pela escrita. Contribui em um olhar mais amplo na
sociedade, na vida.”.

Gustavo.

4.2 - INTERPRETACOES IMAGETICAS SOBRE OS AFRO-
BRASILEIROS NO POS-ABOLICAO E O RACISMO.

Os (as) alunos (as) Julio e Karina escolheram falar sobre os afro-brasileiros no pds-
abolicdo e o Racismo respectivamente. Julio justifica sua escolha dizendo que esse assunto é
“(..) um tema muito relevante nos dias atuais”. Ja para Karina, esse assunto ‘“deve ser
falado, hoje em dia vem acontecendo tantos atos racistas Brasil a fora (...) entdo com tudo o

que vem acontecendo me sinto na obrigagdo de tratar sobre esse assunto”.

As primeiras imagens escolhidas pelos alunos ndo respeitou o critério de ser
selecionada a partir do livro didatico. Julio fez uma descricdo bem detalhada da primeira
imagem que pertence ao acervo do Arquivo Nacional do Brasil, produzida em 1988. A foto

retrata um homem negro e um branco se cumprimentando, situagdo essa que o aluno analisa
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como sendo “de respeito e igualdade entre os dois enquanto comemoram a abolicdo da

escraviddo ” *.

FIGURA 28 - CARTAZ COMEMORATIVO A ABOLICAO DA ESCRAVIDAO NO
BRASIL, 1988.

32 Resposta de Julio, em 2020.
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Ja Karina escolheu a classica imagem de Johann Maritz Rugendas — Navio Negreiro,
que apesar de estar presente em muitos livros didaticos, ndo se encontrava no volume

utilizado pela turma.

FIGURA 29 - NAVIO NEGREIRO - JOHANN MARITZ RUGENDAS

Karina se detém bastante na analise descritiva da imagem e poucas vezes se aprofunda
nas mensagens implicitas ou relacionando-a com o presente. Nao percebi a articulacéo entre a
atividade e os apontamentos metodoldgicos da aula-oficina. Vejamos alguns trechos da fala

da aluna:
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- “Hoje em dia ndo pode vender ou se ter como propriedade uma pessoa preta
legalmente, pois a escraviddo foi abolida ha muito tempo, mais ainda assim a
violéncia contra as pessoas pretas continuam” >,

- “Séo imagens bem impactantes, nelas contém uma forte demonstragao de racismo e
de que certas pessoas acham mesmo que sdo melhores do que outras s6 pela diferenga
de tom de pele, e por isso podem fazer o0 que quiserem com as pessoas pretas, o que é
totalmente errado.”.

Julio ja vai um pouco além do aspecto descritivo e consegue relacionar passado e
presente, analisando mensagens explicitas e implicitas de acordo com seus conhecimentos

prévios, em alguma das suas falas. Como vemos a seguir:

- “A imagem (1) foi produzida com o intuito de retratar o fim da escravidao e com o
objetivo de demonstrar algum tipo de igualdade entre negros e brancos, passando a
mensagem de que 0s ex-escravos seriam incluidos na sociedade e tratados como
iguais”.

- “Nao ¢ explicito que o governo ndo empreendeu politicas para incluir os negros na
sociedade e que por falta de opcdo muitas dessas pessoas permanecem em fazendas,
trabalhando em troca de uma pequena remuneracdo, outros se deslocaram para a
cidade em busca de uma melhor condicdo de vida, mas por causa da discriminacao e
da falta de oportunidade de emprego, tiveram que aceitar trabalhos pesados e
recebendo pouco para isso.”.

- “Mesmo apds o fim da escraviddo, negros e pardos ainda ndo estdo totalmente
incluidos na sociedade, com uma enorme desigualdade econdmica entre brancos,
negros e pardos (...). Nas ultimas décadas tem surgido mais organizagdes e diferentes
formas de associacdo que busca romper com essa situacdo histrica de racismo,
racismo esse que quase ndo se manifesta de forma direta se manifestando na forma de
“piadas” ou na exclusio do acesso a melhores condi¢cBes de trabalho, salarios
melhores e a presenca no ensino superior “**,

Notamos que o aluno valeu-se de seu conhecimento histérico sobre a escravidao e o
pos-abolicdo, bem como suas experiéncias do tempo presente para formular narrativas que
embasasse sua argumentacao, a partir de uma aparentemente simples imagem. Isso nos leva a
refletir, como as imagens nao sdo testemunhas mudas, mas tem muito a dizer se inqueridas da
maneira correta.

Um ponto de intercessdo entre Julio e Karina foi a escolha da segunda imagem.
Ambos escolheram imagens relacionadas ao acontecimento do dia 20 de novembro de 2020

em uma grande rede supermercado da cidade de Porto Alegre. Referimo-nos ao assassinato de

>3 Resposta de Karina, em 2020.
>4 Resposta de Julio, em 2020.
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Jodo Alberto Silveira Freitas, um homem negro, de 40 anos, em pleno dia da consciéncia
negra.
Karina escolheu a foto que mostra o espancamento de Jodo Alberto, ja Julio a foto de

uma manifestacdo contra o ocorrido.

FIGURA 30 - ESPANCAMENTO DE JOAO ALBERTO, 2020.

Karina

bastante
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atencdo a segunda imagem e faz uma narrativa bem contundente a respeito, demostrando
bastante empatia e se aproximando do acontecimento retratado. Talvez por ser um fato
recente, muito veiculado pela midia, fazendo com que a aluna tivesse bastante propriedade em
sua fala. Isso demonstra que os (as) alunos (as) se interessam bem mais por assuntos que
tenham relacdo com o tempo presente e que sdo significativos pra eles. Falar apenas de
escravidao ou abolicdo da escraviddo ou sobre qualquer outro conhecimento histérico, sem
contextualizar esses assuntos, pode ndo significar muito para nossos alunos.
Sobre a segunda imagem Karina afirma:
“A imagem 2 foi produzida para mostrar uma violéncia explicita de racismo e
descriminacdo (sic) no meio de um supermercado, com o objetivo de provar que o
que aconteceu foi sim um ato racista e passa a mensagem de que s6 pelo fato de uma
pessoa ser preta hoje em dia é “confundida” com um bandido, essa imagem significa
para mim que ndo se pode vive (sic) em paz hoje em dia se vocé é preto, se tem 0
cabelo enrolado ou se vocé for pobre e ndo andar todo “arrumado” ou ndo tiver
“roupas boas”, pois pode ser “confundido” com um bandido e por esses fatos a sua
vida corre risco, pelo simples fato das pessoas serem elas mesmas.”.
Ao dar sua opinido sobre a aula-oficina Karina conclui: “Eu sinceramente aprendi
muito, pois ndo sou muito boa com as palavras e interpretacdes entdo, piorou, (...) acho que
esse conhecimento adquirido € muito Util para a vida cotidiana, pois precisamos observar as

coisas direito para formar uma opinido {(...)".

4.3 - INTERPRETACOES IMAGETICAS SOBRE REVOLTA
DA VACINA.

O discente Wellington escolheu falar da revolta da vacina e ele justifica sua escolha
fazendo relacdo com o tempo presente. O aluno alega que escolheu este tema “devido as
circunstancias atuais do corona virus e o negacionismo existente”.

Associar uma atividade as circunstancias em que vivemos, nao foi algo tdo frequente
na selecdo dos assuntos feita pelos alunos, no entanto, um aluno falar em negacionismo € algo

gue ainda ndo havia aparecido nas narrativas deles (as).
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Welington escolheu duas imagens que retratam a mesma temporalidade. A primeira
foi retirada do livro didatico da turma, a segunda foi selecionada da internet. Sobre a primeira
imagem o aluno afirma que “é possivel observar a agressividade do povo e a luta contra a

vacina (...), onde o medo, violéncia e negacionismo imperavam. ” .

FIGURA 32 - CHARGE CAPA DA REVISTA “O MALHO”, 1994.

Charge‘capa da revista “O Malho”, de 1904.
Disponivel em: http://1 bp.blogspot.com.jpg. Acesso em: 12 de nov. de 2015.

> Resposta de Welington, em 2021.
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FIGURA 33 - CHARGE SATIRIZANDO OSWALDO CRUZ E A POLITICA
SANITARISTA DO RIO DE JANEIRO, 1904
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Partindo do seu conhecimento prévio e das motivacdes do tempo presente, o aluno
sabe que o0 negacionismo histérico tem sido algo muito recorrente na atualidade, no entanto,
ha certo anacronismo no emprego desta palavra na narrativa do aluno, pois durante o periodo
retratado, as revoltas populares se deram mais por falta de esclarecimento das politicas
higienistas a populacéo e a obrigatoriedade da vacina, que na pratica, boa parte da populagédo
desconhecia.

Sobre a segunda imagem o aluno afirma que Oswaldo Cruz estava sendo “taxado
como inimigo da popula¢do”, “esfolador” e prossegue “(...) assim como ocorre hoje com o
intuito de desvalorizar as vacinas atuais” *°.

Acredito que se Welington houvesse escolhido uma imagem de outra temporalidade
para analise, as reflexdes acerca do tempo presente seriam bem mais proveitosa, ainda assim,

o0 aluno conclui afirmando que: “o uso de imagens ajuda na fixacdo de ideias. Dentro da

56
Idem.
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historia de forma geral, o uso de imagens faz-se necessario, pois permite o observador a
melhor compreensdo do assunto abordado.”.

Sabemos que as imagens sdo fontes riquissimas que estdo muito além de mera
ilustracdo e de reforco daquilo que ja foi exposto através da escrita. A riqueza de detalhes,
associada a um olhar atento e sensivel, podem contribuir com importantes discussfes para a

sala de aula, contribuindo com a ampliagdo da consciéncia histérica de nossos (as) alunos

(as).

4.4 - INTERPRETACOES IMAGETICAS SOBRE NAZISMO,
HOLOCAUSTO E Il GUERRA MUNDIAL.

Nesta categoria de analise tematica, trés alunos escolheram falar sobre Nazismo,
Holocausto e Il Guerra mundial. Fabricio, diz que escolheu o Holocausto “porque acho um
assunto interessante e importante para todos na atualidade, porque acredito que pode se
repetir (grifo nosso)”. Matias diz que Nazismo e Segunda Guerra sdo assuntos que “tenho

grande apreciag¢do”. Ja para Luana, esses sdo assuntos que “reflete temas atuais”.

O discente Fabricio escolheu duas imagens que falavam sobre o holocausto. Ambas
retiradas do livro didatico utilizado pela turma e que representavam a mesma temporalidade,
contrariando a orientacdo dada, de que a segunda imagem deveria ser de outra fonte como
internet, jornais ou revistas, falando sobre o mesmo assunto, mas em temporalidades

diferentes.

FIGURA 34 - CHEGADA DE PRISIONEIROS JUDEUS AO CAMPO DE
AUSCHWITZ, 1944.
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FIGURA 35 - CIDADAOS ALEMAES OBSERVANDO CORPOS DE
PRISIONEIRQOS, 1945.

O aluno se deteve na parte mais discricional da imagem e pouco na parte analitica e
critica da fonte. Percebemos em suas respostas que ele ndo seguiu 0s apontamentos
apresentados na oficina. Penso que isso se deva a falta de orientacdo presencial e a maior

interacdo entre professores e alunos, que é um dos revezes do ensino remoto.

Uma das partes mais reflexivas que pude inferir do aluno esta em sua seguinte fala:

“Mas refletir sobre isso (holocausto), me ajuda a pensar em como o Regime Alemao
fez coisas que assustaram as pessoas, e como ele se estabeleceu no poder, em como
ideologias religiosas quando misturadas com politica podem ser perigosas, € em como
aconteceu tudo isso bem de baixo do nariz da populacdo alema e eles ndo prestaram
atencdo, o que me leva a perguntar: “o que acontece de baixo do meu?”“ que
atrocidades estio acontecendo agora?”(...) “como essa histéria poderia se
repetir?”* > (grifo nosso)

> Resposta de Fabricio, em 2020.
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O aluno Matias, escolheu duas imagens bem interessantes para analisar. A primeira
trata-se do quadro do artista alemdo George Grosz de 1944, intitulado “Caim, ou Hitler no

inferno”.

FIGURA 36 - CAIM, OU HITLER NO INFERNO, 1944.

Matias fez uma analise bem detalhada da imagem, com constantes reflexdes que

passeavam entre 0 passado, 0 presente e o futuro. Vejamos algumas de suas falas:

- “Hitler parece cansado, ou seja, o sofrimento do suposto inferno, para ele, ¢ algo
pior do que exterminar milhares de pessoas.”.

- “Aos pés do grande ditador, estdo representados ossos possivelmente dos soldados
alemdes que se dispuseram a junto com Hitler matar e conquistar de forma violenta
diversos territorios.”.

- “A imagem 1 pode claramente nos levar a pensar que 0s 0ss0s aos pés de Hitler sdo
dos milhares de judeus mortos pelos Nazistas. Mas entdo me vem um
guestionamento: por que os judeus estdo no inferno com Hitler?”.
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FIGURA 37 - FOTOGRAFIA SOBREPOSTA DE HITLER E PARIS

sergey-larenkov.livejournal com

Sobre a segunda imagem o aluno prossegue:

E ainda:

“A imagem 2 até pode sim ter a inten¢do de ndo nos deixar esquecer da historia do
Nazismo, e milhares de danos deixados no mundo. Mas e se pensarmos por outro
lado? E se ao invés de pensar que era s6 pra lembrar do passado, e na verdade for pra
pensar no presente e consequentemente no futuro? (...) sempre ha algo mais forte pelo
que acreditar e hoje ndo vivemos mais naquele mesmo passado e ndo podemos deixar
0S Mesmos erros se repetirem no futuro.”

“Ao observarmos atentamente a imagem 2, percebemos que a historia ndo se prendeu
naguele momento, e que 0s anos passaram e 0 nazismo perdeu aos poucos o poder e
foi “extinto”. Hoje vivemos em um mundo ainda cheio de desigualdades, preconceito
supremacia, mas ndo se compara aos problemas causados na segunda guerra
mundial”®®

58
Idem.
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Matias consegue articular conhecimento sobre o passado e sobre o seu presente,
prospectando a respeito do futuro. Interroga a fonte, abstraindo o que ela pode ter querido
dizer e 0 que esta implicito. Faz especulacdes, levanta hipoteses, questiona. Demonstra

criticidade e poder de anélise.
Ratifica dizendo:

“Com um olhar desatento, uma pessoa ao ver ambas as imagens pode ndo fazer os
questionamentos necessarios para além da imagem, assim ndo enxerga as mensagens
implicitas que as imagem querem passar. Ao Vé-las, essa pessoa pode simplesmente
considera-las como maus uma imagem para ilustragdo da histéria.”

A respeito da oficina sobre interpretacdo de imagens Matias conclui:

“Antes da oficina eu tinha certa facilidade na interpretagdo de imagens, mas muitas
vezes passava despercebido e acreditava que as imagens serviam mais para ilustrar
um fato histérico. Mas apds essa oficina tenho certeza que vou comegar a ver 0
mundo de uma outra maneira. Pois estamos vivendo cercados por imagens e com um
olhar critico, saberei olhar e analisar o contexto, o periodo, quem fez e até mesmo
descobrir a verdadeira intensdo da existéncia de tal imagem. Na minha opinido a
oficina foi muito proveitosa e com certeza levarei esse conhecimento adiante,
podendo agora ndo s6 ver mas observar uma imagem.”

Luana corrobora com a hipdtese de que, o conhecimento sobre interpretar imagens
estd para além da sala de aula e é capaz de auxiliar os (as) alunos (as) para sua vida pratica ao
afirmar que este conhecimento “ndo sé me auxilia a interpretar imagens na prova do Enem
como também ajuda no cotidiano ao possibilitar-me realizar uma analise sobre as imagens

. . s .. 59
publicadas na internet e em midias sociais como twitter”™”.

> Resposta de Luana, em 2021.
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4.5 - INTERPRETACOES IMAGETICAS SOBRE CENSURA E
DITADURA MILITAR NO BRASIL.

O assunto mais escolhido pelos (as) alunos (as) participantes foi sobre a Ditadura
Militar no Brasil, alguns enfatizando a censura imposta a sociedade brasileira neste periodo de
nossa historia.

Sete alunos optaram pelo tema e as justificativas para estas escolhas foram variadas,

como:

“como € um assunto recente na historia do Brasil resolvi falar sobre esse tema”.
Sebastido.

“[...] é um assunto que quando foi me apresentado, chamou-me a atencao e fiquei
curioso sobre ele e até hoje estudo e tento entender [...]”.
Renato.

“[...] € um assunto que se assemelha muito aos acontecimentos de hoje em dia.”.
Laura.

“Eu acho esse tema interessante pois ela (censura) tinha o poder de esconder os
crimes cometidos nesse periodo pela elite. E ela (censura) ainda existe nos dias
atuais”.

Leticia.

“A ditadura é um tema interessante porque por mais que tenha se iniciado em 1964
com o golpe militar, ainda permanece nos dias atuais [...].
Jair.

“Porque existem pessoas que querem que volte o sistema que da poder para os
militares”.

Jodo.

Inferimos pela justifica dos (as) alunos (as) a escolha do tema, que alguns deles foram
motivados por questdes emanadas do tempo presente, como os alunos Laura e Jodo. Isso é
muito relevante, pois percebemos que eles foram capazes de relacionar o assunto histérico as
questdes de sua vida cotidiana, ndo tratando como um fato isolado e distante de sua realidade.
Ja Renato em sua fala, parece ndo manter a mesma proximidade com o assunto, como

os dois alunos citados anteriormente, mesmo que seja um assunto que lhe chame a atengéo e
Ihe cause curiosidade, o aluno perpassa a ideia de que é algo distante e isolado de sua vida

presente.
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Leticia e Jair associam o assunto da censura e da ditadura & atualidade, no entanto de
uma forma um tanto quanto limitada e anacrénica, 0 que € bem preocupante para uma analise
histdrica. Leticia afirma que a “censura era a responsavel por esconder os crimes cometidos
no periodo ditatoria/”®, porém, sabemos que a censura neste contexto ndo se restringia
somente a isso, estendendo-se a arte, a musica, a literatura, a liberdade de expressdo e a
qualquer conteddo que fizesse criticas e oposi¢BGes ao regime. A aluna afirma ainda que “a
censura ainda existe nos dias atuais”. Sabemos, porém que por mais que soframos, na
atualidade, constantes tentativas de ataque a democracia e as liberdades constitucionais, ainda
vivemos em uma democracia, onde ndo hé espago para censura. Jair segue a mesma linha, ao
afirmar que o golpe militar ainda permanece nos dias atuais. Outro grave erro que me leva a
refletir, que certos conceitos precisam ser mais bem trabalhados com nossos alunos, pois
muitas vezes partimos do principio de que palavras como ‘“censura” ou “ditadura” sao
autoexplicativas, mas na verdade podem acabar levando o aluno a uma “confusdo de
conceitos histéricos” na hora de usar essas palavras em suas narrativas.

A andlise feita por Jair, na escolha de sua segunda imagem, me chamou bastante

atencdo. Observe a imagem abaixo:

FIGURA 38 - CHARGE EM ALUSAO AOS 50 ANOS DO GOLPE CIVIL-
MILITAR DE 1964.

gncsvoearevaéfl..,

NO ASFALTO,
TALVEZ. MAS
AQUI NA FAVELA
A DITADURA MILITAR

NUNCA Acasou!

60 Resposta de Leticia, em 2020.
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Ao interpretar a charge, o aluno afirma que “a charge tem uma critica sobre a
ditadura, com o objetivo de demonstrar que ela ainda permanece nos dias atuais,
principalmente com pessoas pobres, da favela ou negras. Ela tenta passar o significado de
que o autoritarismo ainda estd presente. oL

O aluno percebe que a imagem faz uma critica ao autoritarismo que os militares
impdem as regides periféricas, como as favelas, por exemplo, mas nédo ficou claro se ele
entende que a critica feita se refere ao regime politico ou as a¢des semelhantes, como as
repressdes policiais, ocorridas durante este mesmo regime, s6 que na atualidade.

O que me remete, mais uma vez, as dificuldades encontradas por alguns dos nossos
alunos em articular conceitos historicos com suas narrativas orais ou textuais.

Sobre as mensagens ndo explicitas nas imagens escolhidas o aluno afirma que “por
mais que o tempo tenha passado e varias pessoas lutassem contra a ditadura no Brasil, ela
permanece para as pessoas periféricas”®. Outra mensagem nio explicita, apresentada Jair,
com relacdo a segunda imagem, foi a de que “A realidade de algumas escolas da favela que
ndo tem uma manutencdo na estrutura e acaba se rachando”.

Mais uma vez, o aluno nédo deixa claro sobre a qual tipo de ditadura esté se referindo,
mas a sua segunda observacdo, sobre a aparéncia fisica da escola na imagem, que ndo era 0
tema principal, despertou a atencao do aluno, o que me leva a concluir que ele fez um bom
exercicio de observacdo da imagem e de seu conteddo, mesmo que por algumas vezes, ndo
tenha se expressado com clareza sobre as suas conclusoes.

O fato de alguns alunos ndo conseguirem fazer narrativas textuais mais elaboradas,
devido a dificuldades com a articulacdo textual, ndo significa que eles ndo possuam um
conhecimento histérico mais elaborado. Talvez se essas narrativas fossem dialogicas, 0s
niveis de consciéncia histérica demonstrados por esses mesmos alunos, pudessem ser

classificados para além dos niveis tradicionais e exemplares.

o1 Resposta de Jair, em 2020.
62
Idem.
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Das imagens escolhidas pela discente Laura, nenhuma das duas foi retirada do livro
didatico, conforme o critério solicitado para atividade, porém, a aluna teve o cuidado de
selecionar imagens de temporalidades diferentes e que seguissem a mesma tematica. Vejamos

a primeira imagem:

FIGURA 39 - ACAO POLICIAL CONTRA MANIFESTANTE DURANTE A
DITADURA MILITAR.

Sobre a primeira imagem, a aluna afirma que “A imagem passa uma mensagem que
mostra 0 quanto o ser humano poderia ser cruel naquela época. ”* e relaciona com a segunda
imagem, dizendo que: “(...) mesmo se passando mais de 50 anos desde a ditadura militar,
ainda hoje os policiais agem como se ainda estivessem nela.”, e Laura conclui: “sabemos que
nem todos os policiais tem pensamentos iguais, muitos até sdo gentis com aqueles que néo

causam problemas...”

63 Resposta de Laura, em 2020.
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Primeiramente, a aluna passa a ideia de que os policiais eram cruéis apenas na época
da ditadura militar, posteriormente, afirma que ainda hoje os policiais agem como no tempo
da ditadura, e por fim, a aluna afirma que muitos policiais “até sdo gentis com aqueles que
ndo causam problemas” (grifo n0sso). Mas que tipo de “problemas” seria esses que a aluna
se refere? Seriam as manifestagdes feitas no periodo do regime militar no Brasil, um exemplo
de “causar problema” que justificasse a atitude dos policiais? O cidaddo para ter um
tratamento gentil por parte dos agentes publicos, devem ser o tipico “cidaddo sudito”? Esses e
outros questionamentos que poderiam render 6timas reflexes e narrativa em sala de aula,
porém fomos tolhidos pelo ensino remoto e a distancia fisica que nos foi imposta.

Laura reflete sobre a atividade dizendo “as pesquisas que eu fiz sobre as imagens, me
ensinaram muitas coisas (...). Sempre é bom ter bastante conhecimento das coisas, tanto para

uma conversa, quanto pra vida mesmo (...)".

FIGURA 40 - ACAO POLICIAL CONTRA JOVEM NEGRO.
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O aluno Leonardo também frisou a questdo da censura durante a ditadura militar. A
segunda imagem escolhida pelo aluno foi uma fotografia que mostra o protagonismo feminino
na luta pela liberdade de expressdo e o discente destaca: “Elas se tornaram parte importante

na resisténcia contra a ditadura [...] .

FIGURA 41 - PASSEATA CONTRA A DITADURA MILITAR NO BRAIL.
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Achei bem interessante a escolha do aluno, pois trouxe uma perspectiva diferente das
que foram apresentadas até entdo, dando espago a participagdo das mulheres na luta contra a
ditadura militar. No entanto, ao avaliar a oficina de imagens, notei que o aluno ndo conseguiu
relacionar a habilidade de interpretacdo de imagens, como algo util para além da sala de aula,
avaliando as imagens como fontes neutras, ao narrar que “Esta oficina sobre imagens
possibilita o entendimento na pratica de como as imagens possuem o poder de carregar fatos

histéricos ajudando no comprendemento (sic) do assunto ®.

64 Resposta de Leonardo, em 2020.
® |dem.
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A aluna Leticia, também escolhe uma imagem que representa a luta das mulheres
contra a censura no periodo da ditadura militar, a aluna destaca: “E Importante destacar a
lideranca das mulheres nesse protesto”. A aluna usa varias vezes em sua analise a palavra
“cultura”, como por exemplo: “Podemos ver pessoas lutando contra a censura, querendo
mostrar livremente a sua cultura sem serem presas %6 Ou entdo, “4 foto tirada mostra a
forma de como as mulheres participavam das manifesta¢fes contra a censura, podendo visar
a livre expressdo de cultura e musical”. Assim como o conceito de ditadura e censura, foi
empregado de maneira equivocado em algumas narrativas, como dito anteriormente,
percebemos que a aluna também ndo possui uma clareza sobre o conceito de cultura e
continua utilizando-o de forma deslocada ou como uma conotagdo distorcida em sua

narrativa.

FIGURA 42 - PASSEATA CONTRA A DITADURA MILITAR NO BRAIL
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66 Resposta de Leticia, em 2020.
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A aluna segue relacionando o conceito de censura com a atualidade de forma
equivoca, ao dizer que: “Uma das caracteristicas mais marcantes que visivelmente aparece
no nosso cotidiano é a censura de noticias que seja contra 0 governo, pessoas de alto cargo
politico. E a diferenca é que hoje em dia, as pessoas acreditam facilmente em qualquer
coisa’.

Notamos também, que a aluna ndo conseguiu perceber que a atividade tratava-se sobre
0 emprego de uma proposta metodoldgica para se interpretar imagens e ndo sobre o

aprendizado de conteudo historico ao afirmar que:

“Eu ndo sabia muita coisa sobre o assunto da censura neste periodo, mas acho
interessante porque isso aconteceu por conta do autoritarismo da elite, do poder que
eles tinham. E aprendi como as pessoas lutavam contra essa censura, pela luta da livre
expressdo. E quanto as mulheres foram importantes nesse periodo.”®’

As narrativas de Leticia, demonstram que houve um pequeno ganho com relacdo a
aprendizagem do assunto “censura durante a ditadura militar”, no entanto, ndo percebemos o
emprego da proposta metodoldgica de interpretacdo de imagens em suas analises e nem
ampliagdo da consciéncia historica desta. Percebemos uma caréncia muito grande de
conhecimento histérico e de como articular este conhecimento com a producdo textual e com
0 tempo presente. Mas uma vez, reafirmo que o fato de a aluna ndo demonstrar esse ganho de
conhecimento historico por meio de narrativa textuais, ndo significa que ndo houve essa
ampliacdo de conhecimento e consciéncia historia, que poderia ser melhor vislumbrado em
dialogos na sala de aula.

O discente Renato, afirmou sobre a oficina de imagens que: “/...] é um bom projeto
acho que pode ensinar varias pessoas outra forma de compreensdo sobre o que veem em
jornais e noticias na rede, para se compreender melhor o que realmente quer dizer aquilo
que estdo me passando [...] ”.

Os alunos que escolheram falar sobre ditadura militar conseguiram atender

parcialmente, alguns requisitos solicitados, a maioria conseguiu descrever as imagens

67
Idem.
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corretamente, outros tiveram dificuldade na interpretacdo, poucos relacionaram corretamente
0 assunto histdrico ao tempo presente, dois alunos apresentaram bastante dificuldade com o
dominio de conceitos e assuntos historicos.

Apo6s a compilacdo das respostas dadas por todos os (as) alunos (as) participantes, foi
possivel mensurar e classificar os niveis de consciéncia historica, expresso através das
narrativas textuais dos alunos participantes, bem como visualizar se estes (as) apresentaram
dificuldades com a descricdo iconografica e/ou com a interpretacdo, dificuldades com o
conhecimento historico, se houve ou ndo ampliacdo do conhecimento histérico dos alunos e
se estes conseguiram relacionar o conhecimento histérico com sua vida pratica, conforme

pode ser percebido na tabela 3.

QUADRO 3 - SINTESE DA ANALISE DAS NARRATIVAS DOS ALUNOS.

Dificulda-
des €M & | Dbificulda-des Relacio- | Ampliagdo Tipologia
descricdo nacomo |do
Temas Aluno iconografi- como presente / | conheci- de .
ca/ conr_]eglnjen- vida mento consciénci
interpreta- to historico. pratica. historico. a historica.
cao.
Ane Sim Sim Nao Nao Tradicional
Revolugdo | Amélia Néo Sim Sim Sim Tradicional
Industrial Gustavo | Nao Sim Nao Sim Tradicional
Jamili Néo Sim Néo Sim Tradicional
I_mperla— Saulo Sim Sim Nao Sim Tradicional
lismo
Pos- Julio N&o N&o Sim Sim Exemplar
abolicdo e . x x . .
racismo Karina Néo Néo Sim Sim Exemplar
L Mauricio | Nao Sim Né&o Sim Tradicional
I:erpl)?tfll ir; Yago Né&o Sim N&o Sim Tradicional
Alice Sim Sim Sim Sim Tradicional
\R/:\é?rllga da :’:ﬁ:lmg_ N&o N&o Sim Sim Exemplar
. Fabricio | Sim N&o Sim N&o Exemplar
:\:a(zglls'\r/lnlo € Matias Nao Nao Sim Sim Genético
Luana Né&o Né&o Sim Sim Tradicional
Guerra fria Dio_go S?m S?m Nao S?m Tradicional
Enrigue | Sim Sim Né&o Sim Exemplar
Yana Sim Sim Né&o Sim Tradicional
Sebastido | Nao Sim Sim Sim Tradicional
Censura e Renato Nao Nao Nao Sim Tradicional
Ditadura Laura Sim Sim Sim Sim Exemplar
Militar Leticia Nao Sim Nao Sim Tradicional
Jair Nao Sim Sim Sim Tradicional
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Jodo Nao Nao Sim Sim Tradicional
Leonardo | Nao Nao Néo Nao Tradicional
Imperialis-
mo dos Angelo Sim Sim Néo Sim Tradicional
EUA

Analisamos cada uma das categorias da tabela 3 individualmente e obtivemos os

seguintes dados:

GRAFICO 9 - SINTESE DA ANALISE DAS NARRATIVAS DOS ALUNOS.

AMPLIACAO DO CONHECIMENTO HISTORICO /
CONSCIENCIA HISTORICA

RELACIONA O CONHECIMENTO HISTORICO COM
A VIDA PRATICA.

DIFICULDADES COM O CONHECIMENTO
HISTORICO

DIFICULDADES COM A DESCRIGAO E/OU
INTERPRETAGAO ICONOGRAFICA.

10 15 20 25

AMPLIACAO DO

DIFICULDADES COM A

DIFICULDADES COM O

RELACIONA O
CONHECIMENTO

CONHECIMENTO

DESCRICAO E/OU ¢

INTERPRETACAO O anien C  HISTORICO COM A VIDA C"(')'ZTS%TE'E%Q

ICONOGRAFICA. PRATICA. HISTORICA
H Nao 16 9 13 3
HSim 9 16 12 22
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GRAFICO 10 - TIPOS DE CONSCIENCIA HISTORICA ENTRE OS (AS)
ALUNOS (AS) PARTICIPANTES.

1;,4%

0; 0%

M Tradicional
W Exemplar
m Critica

H Genético

A partir da compilacéo desses dados, pudemos perceber que a maioria dos (as) alunos
(@s), (17), ndo apresentou dificuldades com a descri¢do e/ou interpretacdo iconogréfica contra
8 que ndo conseguiu interpretar e descrever corretamente as imagens escolhidas. Outro
percentual bem aproximado do primeiro é o de alunos (as) que apresentaram dificuldades com
o0 conhecimento histérico, 16 alunos, contra 9 alunos que conseguiu realizar a atividade sem
apresentar dificuldades com os contetdos substantivos. 12 alunos (as) mobilizaram demandas
do presente relacionando-as com o conhecimento historico, e 13 alunos se detiveram apenas

aos conteudos substantivos, isolado de sua vida pratica.

Mesmo o numero de alunos (as) com dificuldade de interpretacdo e com a mobilizacdo
do conhecimento historico sendo grande, pudemos perceber através das narrativas dos alunos
que 22 dos alunos participantes apresentaram ampliacdo do conhecimento histérico e da
consciéncia historica, isso nos mostrar que é possivel ampliar o conhecimento e a consciéncia
historica dos (as) alunos (as) a partir da interpretacdo de imagens historicas, advindas dos

mais diversos meios.

Por fim, quanto ao nivel de consciéncia historica dos alunos praticantes, percebemos
que 17 alunos se enquadram no tipo tradicional, 6 alunos no tipo exemplar, nenhum dos
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alunos apresentou em suas narrativas indicios que o classificasse no tipo critico e 1 aluno
apresentou caracteristicas do tipo genético. Esses dados confirmam o que afirma Risen, sobre
os tipos de consciéncia historica, para ele:
“... os modos tradicionais e exemplares de consciéncia histdrica estdo bastante
estendidos e se podem encontrar com frequéncia; os modos criticos e
genéticos, pelo contrario, sdo mais raros. Esse fato se correlaciona com o grau

de educacdo e conhecimento e com o progresso do intelecto humano até
competéncias mais complexas.”

(RUSEN in BARCA et al. 2010, p.74)

O autor afirma ainda que a experiéncia de ensinar historia em escolas aponta que as
formas tradicionais de pensamento sdo mais faceis de aprender, a forma exemplar domina a
maior parte dos curriculos de historia, ja as competéncias criticas e genéticas requerem um
grande esforco por parte tanto dos professores quanto dos alunos. E muito importante
ressaltar, que as tipificacGes de consciéncia histérica encontradas nessa pesquisa, ndo sao
estaticas. A consciéncia histérica dos (as) alunos (as) pode transitar entre os niveis de
consciéncia historica pré-estabelecidas por Risen, dependendo da experiéncia que este aluno
tem sobre determinado assunto. Podendo apresentar o tipo tradicional em um assunto
histérico, e em outro, que desperte seu maior interesse, apresentar um nivel considerado
genético. Ressaltamos também, que esses niveis de consciéncia historica sdo ampliados pela
interacdo dos (as) alunos (as) com as narrativas e trocas de experiéncias uns dos outros, ou
seja, uma consciéncia histérica dialética que ndo se restringe apenas ao espaco € ao

conhecimento produzido em sala de aula, mas nas diversas vivéncias dos individuos.

Esta pesquisa nos possibilitou perceber a necessidade de ampliar o nivel de
conhecimento histérico dos alunos, saindo do nivel mais predominante que € o tradicional e
avancando rumo aos niveis critico e genético. Tendo em vista o resultado de que muitos
alunos apresentaram dificuldades com a interpretacdo de imagens, alertamos para a
necessidade de dar mais atencdo a utilizacdo das imagens que trazemos para as aulas de

Histdria, seja no livro didatico ou em materiais personalizados, orientando os alunos quanto
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aos métodos® que precisam ser observados para uma interpretacio das fontes imagéticas mais

eficientes.

Pudemos perceber também, através dos dados analisados, que a dificuldade de
interpretacdo de imagens apresentadas pelos alunos esta diretamente relacionada as lacunas
que estes alunos apresentam quanto ao conhecimento historico de determinados assuntos.
Desta forma, é extremante necessario que os (as) alunos (as) ampliem este conhecimento, para
que possam desenvolver melhor sua interpretacdo, e os professores tem papel fundamental
neste processo, enquanto facilitadores deste aprendizado. Outro ponto que podemos levantar,
é que o conhecimento histérico por si s, ndo é suficiente para que 0s alunos possam ter uma
visao mais holistica sobre as imagens, é necessario que este conhecimento esteja relacionado
com a vida pratica dos (as) alunos (as), que estes possam perceber a utilidade do
conhecimento histérico para orientagdo no presente e na sociedade na qual estdo inseridos. O
professor, enquanto mediador do conhecimento deve constantemente em suas aulas, mostrar
para 0 aluno como aquele assunto estudado, influencia ou pode influenciar seu presente.
Como o conhecimento pode ajuda-lo a compreender a sociedade em que vive e que de fato
este (a) aluno (a) possa encontrar no conhecimento do passado, as respostas para o presente.
Ao relacionar o conhecimento do passado com o presente, despertaremos nos (as) alunos (as)
um interesse maior pelo conhecimento historico, um aprendizado significativo e permanente e
consequentemente a ampliacdo dos niveis de consciéncia histdrica. Outra possiblidade para
uma aprendizagem mais significativa é envolver o aluno na construgdo do conhecimento
historico e isso é possivel através do trabalho com as fontes histdricas, a qual usamos como

possibilidade nesta pesquisa, as fontes iconograficas.

®8 Algumas possibilidades foram propostas no capitulo 1.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como preocupacgéo central, trazer a tona uma breve discussdo sobre
a importancia das fontes imagéticas para o ensino de Historia e para a vida préatica de nossos
(as) alunos (as), ao entendermos que estamos inseridos em uma iconosfera, e que é essencial
gue nossos (as) alunos (as) tenham as habilidades necessarias para interpretar o mundo visual

no qual estdo inseridos.

Enquanto professores (as), estamos acostumados a observar imagens e a usa-las em
nossa pratica, na producdo de materiais, apostilas, provas e principalmente nos livros
didaticos. Mesmo tdo acostumados com as imagens, incorremos no risco de naturalizarmos
nosso olhar sobre elas, tratando-as como mera alegoria e desprezando suas potencialidades

para o ensino.

Partindo da pergunta que motivou esta pesquisa, sobre se & possivel ampliar a
consciéncia histdrica dos alunos através do trabalho de interpretacdo de fontes imagéticas em
sala de aula, tragamos alguns objetivos a fim de respondé-la. Tivemos como objetivo geral,
contribuir com a formacdo/ampliacdo da consciéncia historica dos alunos, através da
interpretacdo de imagens historicas, dentro e fora da sala de aula. Para isso, exploramos 0s
objetivos mais especificos, que consistiu em observar juntamente com os alunos, producdes
imagéticas presentes no livro didatico de historia e em outras fontes para além da sala de aula.
Apos a realizacdo de uma aula-oficina, onde se pretendeu propor alguns caminhos e métodos
possiveis para que os alunos pudessem se basear, ao fazer as interpretacGes das imagens
escolhidas por eles. A partir disso, analisamos a construcdo de suas narrativas historicas para,

a partir delas, mensurar os niveis de consciéncia historica presente.

A partir da analise dos dados produzidos pela pesquisa, concluimos que o trabalho
com fontes imagéticas, se mostrou uma alternativa para a ampliacdo da consciéncia histérica
dos nossos alunos, ao percebermos em suas narrativas, que depois de instrumentalizados com
0s apontamentos metodoldgicos propostos, a maioria dos alunos conseguiu ter uma Vvisao
mais critica com relacdo as producbes imagéticas, ampliando também seu conhecimento

histdrico ao pesquisarem sobre os conteudos escolhidos para analise.

Intentamos ainda, chamar atencéo para a utilizacdo das fontes imagéticas nas aulas de

Historia, apontando algumas propostas metodoldgicas que podem nortear professores e
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alunos, quanto a intepretacdo de imagens, sejam em sala de aula e principalmente na vida

cotidiana.

Percebemos no decorrer do trabalho, que 36% dos alunos, apresentou dificuldades
para interpretar as imagens escolhidas por eles, e que estas dificuldades podem estar
relacionadas com a insipiéncia do conhecimento histérico, sobre o tema escolhido. Na
aplicacdo do primeiro questionario, 62%, dos (as) alunos (as), afirmaram saber interpretar
uma imagem histdrica, e isso se confirmou na pratica, ao percebermos que 64% dos alunos

participantes, ndo apresentou dificuldade no exercicio de interpretacéo.

Observou-se também, que a maioria dos alunos participantes (64%), apresentou
alguma dificuldade com o conhecimento histérico especifico, utilizado na interpretacdo das
imagens. Uma hipotese levantada para explicar essa insipiéncia do conhecimento historico
voltado a interpretacdo de imagens, pode estar relacionada a outro dado coletado na pesquisa,
que diz respeito ao trabalho dos alunos com imagens em sala de aula. 33% dos alunos
afirmam nunca ter trabalhado com fontes imagéticas em sala de aula. Os alunos apontaram
também, que os professores pouco ou nunca usam imagens em sala de aula, voltados para a
interpretacdo histérica, e quando usam, estas imagens sdo explicadas pelo préprio professor,
ou utilizadas para exemplificar algo e até mesmo de forma mondtona, como alguns alunos
responderam. Com isso, percebemos que é necessario que os professores de Historia deem
uma atencdo maior ao potencial das imagens, ndo as tratando como simples ilustracdo ou
refor¢o do contelido escrito, além de propiciar aos (as) aluno (as) a oportunidade de fazerem

suas proprias interpretacoes.

Um dado bem otimista a qual chegamos é de que 48% dos alunos foram capazes de
relacionar o conhecimento histérico com sua a vida prética, utilizando este conhecimento para
orientar-se historicamente. Esta porcentagem ainda néo € o ideal, ha um longo caminho a ser
percorrido e para ampliarmos esse percentual, é necessario que nds professores, relacionemos
constantemente o ensino de Histéria com o presente dos (as) alunos (as), bem como
envolvamos nossos (as) alunos (as) na construcdo deste conhecimento, fazendo com que eles
(as) se sintam parte do processo de ensino e aprendizagem, desta forma eles, caso queiram,
terdo a oportunidade de acessar a um aprendizado mais permanente e Util para além da sala de

aula.

Foi interessante perceber que 100% dos alunos reconheceu a importancia de saber

interpretar uma imagem, ndo somente no ambito escolar, mas para alem dele também.
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Classificaram o saber ler uma imagem, como importante, ou muito importante. Mesmo
reconhecendo esse potencial das fontes imagéticas, observamos que os (as) alunos (as) ainda
precisam ser instrumentalizados para este fim, pois muitas vezes, no decorrer da pesquisa e
das narrativas dos alunos, percebemos a caréncia de uma maior criticidade nas andlises.
Alguns participantes tenderam a cristalizar as informacfes imagéticas ao passado ou
considerando-as como uma produgdo neutra, que carrega “verdades historicas”, entendendo as
imagens como algo que faz sentindo apenas para explicar o passado, sem conseguir perceber

0s impactos de terminados contextos passados para sua vida presente.

Outro ponto que nos chamou atencdo, foi o fato de os (as) alunos (as) construirem
narrativas mais bem elaboradas de assuntos que Ihes chamam mais atencédo, seja por serem
muito famosos e muitas vezes veiculados em filmes e documentarios, como a Il Guerra
Mundial, ou por estarem mais relacionados com demandas do presente, como a questdo da

ditadura militar e do racismo, por exemplo.

Uma limitacdo desta pesquisa esteve pautada no fato de analisarmos apenas as
narrativas escritas dos alunos participantes, nesta, percebemos que alguns alunos
apresentaram dificuldades em articular conceitos como os de “cultura”, ‘“censura” e
“ditadura”, por exemplo. Podemos inferir a partir disso, duas possiblidades: Uma maior
necessidade de aprofundamento teorico ou problemas relacionados a producéo textual. Talvez
com a utilizacdo de narrativas orais e dialogicas, e com a mediagdo direta do professor, estas

guestbes sejam minoradas.

Ao ter contato com as narrativas dos alunos, pude perceber a necessidade de olhar com
mais cuidado o ser humano que existe por tras de um uniforme escolar. Pessoas que levam
para a sala de aula, problemas sociais, econdémicos, familiares, estruturais. S&o caréncias que
interferem diretamente no seu aprendizado e no interesse pelas disciplinas. Muitas vezes, o
aluno olha para a disciplina, como um obstaculo a ser vencido para alcancar um diploma, que
pode lhe garantir um lugar no mercado de trabalho, na tentativa de minorar alguns de seus
problemas. E neste contexto, que em meio a todas as dificuldades que a docéncia nos impde,
de tentarmos, continuamente, atribuir um sentido maior ao conhecimento construido em sala

de aula.

Para os pesquisadores que se interessam pelo trabalho com fontes imagéticas,
propomos o desenvolvimento de atividades presenciais, através de aulas dialogadas e em

grupo, apontamos também, a possibilidade de direcionamento por parte do professor, dos
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temas histdricos que serdo usados para o trabalho com imagens, direcionando melhor os
dados da pesquisa e aprofundando o conhecimento dos alunos em determinados conteddos.
Outro fator que pode ser considerado é o trabalho com fontes imagéticas, voltado para

assuntos mais regionais, despertando nos alunos o interesse pela historia local.

Por fim, concluimos que o trabalho com fontes imagéticas nem sempre garante o
ganho ou aumento da consciéncia historica e do saber histérico, mesmo que tenhamos
observado uma ampliacdo desta em 88% dos participantes. Entendemos que a relacdo ensino
aprendizagem € uma construgdo dialética, que precisa envolver o interesse direto dos (as)
aluno (as) envolvidos (as), aliado a proposta metodoldgica do professor (a) mediador (a).
Todavia, ressalvadas suas limitacdes, apontamos o trabalho com as fontes imagéticas no
ensino de Historia, como uma das possibilidades para ampliar a consciéncia histérica dos (as)

alunos (as) dos niveis mais elementares aos niveis mais complexos.
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PERSISTENCIA DA MEMORIA, 1931*- Salvador Dali - Disponivel em: https://virusdaarte.net/dali-persistencia-da-memoria/
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Cafeteria, 1935. de Candido Portinari. Disponivel em:

http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1191

Retirantes, 1944. de Candido Portinari.
Disponivel em:
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http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/273
3agens/os-retirantes-de-candido-portinari/view

APRESENTACAO

Esta proposta de cartilha de atividades
objetiva auxiliar o(a) professor(a) de
Histéria a estimular nos educandos  as
habilidades necessdarias & interpretagéo
de imagens histéricas para além da sala
de aula. Apresentaremos de forma
diddtica, sugestdes de como iniciar o
trabalho com pinturas e fotografias, por

/’meio de uma proposta metodoldgica que

poderd servir como norte para o inicio

deste trabalho. Vamos Nessal!
[
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REFLEXOES A SEREM
CONSIDERADAS AO INTERPRETAR
UMA IMAGEM HISTORICA.

As fontes histéricas nao sao
neutras.

Partirmos do pressuposto de que as fontes histéricas sao
construgcdes, possuem intencionalidade, discursos e propdsitos,
assim devemos ter ciéncia de que nenhuma fonte, inclusive as
imagéticas, ndo sdo neutras. . E isso ndo € um problema para sua
utilizagcdo, ao contrario, investigar estas intencdes € muito mais
significativo para o estudo da histéria que tentar entendé-las como a
“representacdo de um fato, tal qual ele aconteceu”, tomar uma
imagem pela realidade, o que no ambito da histdria € inapropriado.

Questionar a intencionalidade da
producao imagética.
Um segundo preceito importante € o de estudar os diferentes

propdsitos dos realizadores e vinculadores da imagem em questédo.
Interrogar a fonte, € fundamental para sua interpretacao.

Entender o sentido e o contexto
histérico no qual foi produzida a
fonte imagética.

Nao é possivel entender o simbolismo de uma imagem dissociada do
seu contexto histérico de producédo. Analisar uma imagem dissociada
de seu contexto histérico e da intencionalidade do autor pode nos
levar a uma interpretacdo equivocada, por isso € necessario uma
pesquisa prévia do contexto estudado, o autor da obra, a
mentalidade da sociedade em questao e outras informacdes que
possam auxiliar na interpretacéo desta producao imagética.



REFLEXOES A SEREM

CONSIDERADAS AO INTERPRETAR

UMA IMAGEM HISTORICA.

4

Confrontar as fontes imagéticas
com outras fontes que podem ser
escritas, orais ou audiovisuais.

Levando em consideracdo que as imagens possuem
intencionalidades, devemos sempre nos valer de outras fontes,
produzidas em contextos histéricos semelhantes ou que versem
sobre o mesmo tema para uma intepretacdo mais aprofundada.

Interrogar a imagem, questionando
o que ela nao quis dizer.

Conseguir abstrair das imagens algo implicito € do que se ocupa a
interpretacdo iconoldgica. E através da utilizagdo da interpretacéo
iconolégica que conseguiremos perceber as nuances que revelam
costumes de uma sociedade, mentalidades e culturas em um
determinado periodo, hegemonia ou marginalizacdo de uma classe
social, entre outros aspectos.

Comparar producdes imagéticas de
uma mesma tematica produzidas em
periodos histéricos diferentes.

Analisar imagens distintas, de épocas diferentes, sobre uma mesma
tematica, amplia a quantidade de informacdes possiveis de
abstracao dessa rica fonte histérica.
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TRABALHANDO COM PINTURAS

Contestado - Terra Contestada
Hassis, 1985. Painel em acrilico sobre eucatex. 12,60m
X 2,83m

Abaixo temos uma pintura de Hassis, em forma de painel que
conta em fases a histéria da guerra do contestado. Para
fazer a anélise desta fonte histérica, devemos primeiramente
conhecer o momento histérico ao qual ela se refere,
analisando os elementos da histdria retratado na fonte, além
de conhecer o autor da obra e a perspectiva apresentada
por ele sobre a guerra do contestado.

Contestado - Terra Contestada - Hassis, 1985. Disponivel em: http://www.fundacaohassis.org.br/wordpress/2016/07/26/hassis-no-museu-historico-nacional/

[..] O documento nao pode ser entendido como a realidade historica em si, mas trazendo
porcoes dessa realidade. Alem disso, as fontes historicas sdo sempre lidas e exploradas
com os filtros do presente, de acordo com os valores, preocupacées, os conflitos, os
medos, os projetos e os gostos de cada observador. [sobre o documento, o historiador]
sugere as perguntas fundamentais que devem dar inicio a todo o trabalho e a todas as
reflexdes: Quando? Onde? Quem? Para quem? Para qué? Por qué? Como? [...]

SAMARA, Eni de Mesquita; TUPY, Isménia S. Silveira T. Histéria & Documento e metodologia de pesquisa.
Belo Horizonte: Auténtica, 2007. p. 124
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Questdo1: Descreva a imagem relacionando-a com o contexto histérico da guerra
do contestado. Como foram representados os personagens?

Questao 2: A partir da andlise da pintura, qual seria, em sua opinido, a visdo do
autor a respeito da guerra do contestado? D& um novo titulo a obra a partir desta
perspectiva.
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Questao 3: Em grupo, discuta com seus colegas as causas e consequéncias da
guerra do contestado relacionando-os com os conflitos agrarios do tempo
presente.
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TRABALHANDO COM PINTURAS

Retrato do Intrépido Marinheiro Siméo,
carvoeiro do vapor Pernambucana (1853-57)

Abaixo vemos uma das mais emblematicas obras do pintor José Correia
de Lima (1814-1857). esta pintura foi representada em trés quartos de um
homem negro com peito a mostra, corpo levemente inclinado,
segurando uma corda (o que remete a seu trabalho), tendo ao fundo um
céu tempestuoso. Chama atencdo na obra o fato de ter expressado a
individualidade de uma pessoa como Simao, marinheiro negro livre. Até
meados do século XIX, eram mais recorrentes as representacdes
artisticas que associavam as pessoas negras, especialmente as
escravizadas, ao mundo do trabalho. Dessa forma, é possivel deduzir
que o que projetou Simdo a ser objeto de uma pintura foi sua postura
“heroica” e “abnegada” diante do naufragio do vapor Pernambucana e

ndo sua singularidade ou individualidade.
Texto adaptado da 132 ONHB - Quest&o 40

Pintura artistica de Sim&o Salvador no muro da
Embaixada do Brasil em Cabo Verde. Disponivel em:
https://www.marinha.mil.br/noticias/memorial-em-

homenagem-ao-marinheiro-simao-salvador-e-
inaugurado-em-cabo-verde
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Questdo1: Apés uma breve pesquisa sobre a histéria do Marinheiro Simao, discorra
sobre os motivos que o levaram a ganhar tamanha notoriedade.

Questao 2: Em sua opinido, porque a maioria das pinturas do século XIX, que
representavam pessoas negras, estava ligada ao mundo do trabalho e ndo a
singularidade e individualidade destes sujeitos?
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Questdo 3: A fama de Simdao néo se restringiu ao século XIX. Em 2018, Simao foi
considerado Patrono das relagdes entre Brasil e Cabo Verde. Em sua opinido, qual a
importancia da representacdo de personagens como Simdo na atualidade?
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TRABALHANDO COM FOTOGRAFIAS




TRABALHANDO COM FOTOGRAFIAS
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Questdo1: Descreva as imagens 1 e 2, discorrendo a respeito da mensagem que lhe
foi transmitida através delas.

Questao 2: Quais semelhangas e diferencas podem ser observadas entre as
imagens e o texto do autor Ricardo F. Pirola?
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Questao 3: Em sua opinido, quais os motivos para que determinadas permanéncias
se mantenham ao longo do tempo? Como enfrenta-las?




¢ P p 4
WWW, .
ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Trabalhar com imagens exige do observador um olhar atento e apurado aos
detalhes. Estas atividades objetivam conduzir os alunos a compreensdo
através da observacdo, das representacdes, intencbes e objetivos da
construcdo das imagens.

Proposta 1 - Observe a imagem abaixo e associe os numerais aos respectivos
periodos histéricos representados.

Cenas de diversas eras histéricas. Fonte: matrioshka, Vuk Kostic, Michael Rosskothen, Phant /

Shutterstock. Disponivel em: https://www.infoescola.com/historia/eras-historicas/

Antiguidade Oriental |dade Média

Antiguidade Classica ldade Moderna

ldade Contemporanea
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¢ P p 4
WWW, .
ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Proposta 2* - Observe a imagem abaixo e associe os numerais as frases que
melhor descrevem os aspectos representados. As frases serdo associadas a
uma letra e cada numero deve ser associado a uma Unica frase.

https://www.jornalnh.com.br/noticias/especial_coronavirus/2020/03/24/conheca-algumas-das-pandemias-que-
marcaram-a-historia.html

_____ A —Rio com corpos dentro

___ B - Exército e caveiras com escudos.

___ C-Caveira com uma foice em cima de um cavalo
___ D - Caveiras vestidas de branco com uma cruz a frente.

E — Caveiras tocando o sino.

F - Homem ajoelhado com uma caveira atras com empunhando uma espada.

*Esta atividade foi inspirada na quest&o 22a da 13* ONHB



ATIVIDADES COMPLEMENTARES
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta cartilha objetivou sugerir algumas atividades para se iniciar o
contato dos alunos com a interpretacdo de imagens, focando
principalmente na pintura e na fotografia, estimulando a
observacdo, a andlise e a narrativa através da expressdao de
opinides. No entanto, entendemos que a metodologia aqui
proposta, bem como o trabalho com fontes imagéticas, nem sempre
garante o ganho ou aumento da consciéncia historica e do saber
historico de nossos alunos e que a intepreta¢do esta ligada a
subjetividade, a vivéncias, leitura de mundo, nivel social, familiar e o
sentido que os alunos atribuem a Histéria enquanto ciéncia e
disciplina.

Entendemos que a relacao ensino aprendizagem é uma construgao
dialética, que precisa envolver o interesse direto dos (as) aluno (as),
aliado a proposta metodoldgica do professor (a) mediador (a).
Todavia, ressalvadas suas limitacdes, apontamos o trabalho com as
fontes imagéticas no ensino de Histéria, como uma das
possibilidades para ampliar a consciéncia histérica dos (as) alunos
(as) dos niveis mais elementares aos niveis mais complexos.




Didatica da Historia

Conhecime

Iconosfera Salade Aula
Consciéncia Historica cucus

NtO charges

Iconografia HistOria Ensino pas

1U8C rinhos Im
sio Cartaz ag

onoiogia [Nterpretacdo =

e m Pinturas

Descri

nacie - Aprendizagem Significativ:

cesauise  Narrativas Historicas

Orientagcao Temporal
Historiografia

REFERENCIAS

MAUAD, Ana Maria. Fotografia e histéria -
possibilidades de andlise. In: CIAVATTA,
Maria;

ALVES, Nilda (Orgs.). A leitura de imagens
na pesquisa social: histéria, comunicagéo e
educagdo. S&o Paulo: Cortez, 2004

MOUCO, Maria Aparecida Tavares. Leitura,
andlise e interpretagdo de charges

com fundamentos na teoria semidtica. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2007

PIROLA. Ricardo, O Castigo senhorial e a
aboligdio da pena de agoites no Brasil:
Justica, Imprensa e Politica no Século XIX.
rev. hist. (S&o Paulo), n.176, a08616, 2017.
Disponivel em:

http://dx.doi.org/10.11606 /issn.2316-
9141.rh.2017.123682

SAMARA, Eni de Mesquita; TUPY, Isménia S.
Silveira T. Histéria & Documento e
metodologia de pesquisa. Belo Horizonte:
Auténtica, 2007.

CREDITOS DA IMAGEM DA CAPA:

José Correia de Lima. Retrato do Intrépido
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APENDICE B — DADOS ESTATISTICOS DA PESQUISA SOCIOECONOMICA E
RESPOSTAS DOS ALUNOS RELACIONADAS A UTILIZACAO DE IMAGENS EM
SALA DE AULA

Perguntado sobre qual o género dos participantes, 7 alunos se identificaram como
sendo do género feminino, 14 se identificaram como pertencendo ao género masculino, um
discentes optou pela opcao “outros”. Nenhum discente deixou de responder, conforme mostra

o grafico abaixo em porcentagem.

Género

0%

H Feminino
H Masculilno
® Qutros

B Prefiro ndo responder

Perguntado sobre a idade dos participantes, 2 discentes responderam ter 16 anos, 8
discentes responderam ter 17 anos, 8 responderam ter 18 anos e 3 responderam ter 19 anos,

conforme grafico abaixo.

Idade

M 16 anos
M 17 anos
M 18 anos

M 19 anos
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Perguntado sobre o quesito raga/cor, os alunos responderam que 4 se declararam
brancos, 14 se declararam pardos; 3 se declararam pretos. Nenhum aluno se declarou amarelo

ou indigena.

Racga / Cor

0% 0%

M Branca
M Parda

W Preta

B Amarela

M Indigena

Perguntado se os discentes cursaram o ensino fundamental em escola publica, privada
ou em ambos, 9 responderam que cursaram todo o ensino fundamental em escola publica, 8
em escola privada, 2 responderam que cursaram parte em escola publica e parte em escola
privada, 1 cursou em escola publica com bolsa integral e 1 ndo respondeu. Conforme gréfico a

sequir:
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Onde estudou o Ensino Fundamental?

M Publica

M Privada

= Publica e Privada
M Privada com bolsa

® N3o respondeu

Perguntado sobre o acesso a internet em sua residéncia, 14 alunos responderam
possuir acesso a internet com boa qualidade, 7 alunos possui acesso a internet, porém de ma

qualidade, conforme indicado no grafico.

Acesso a internet residencial

0%

M Sim, de boa qualidade
B Sim, de ma qualidade

M N3o possui acesso

Perguntado qual a faixa de renda mensal familiar, 6 alunos responderam possuir
renda mensal familiar de até 01 salario minimo, 14 alunos declararam renda familiar mensal

de 02 a 03 salarios minimos, 1 aluno afirmou possuir renda mensal familiar de 04 a 05
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salarios minimos. Nenhum aluno respondeu ter renda mensal familiar acima de 5 salarios

minimos. Conforme gréfico a seguir:

Renda familiar mensal

0%

H Até 01 salario minimo
B de 02 a 03 salarios minimos
= de 04 a 05 salarios minimos

H Mais de 05 salarios minimos

Perguntado sobre o principal motivo pelo qual escolheu o curso técnico
(mecanica ou saneamento) no IFPA as respostas foram variadas, dentre elas as que
apareceram com mais frequéncia foi a de ter uma formagéo técnica para acessar o
mercado de trabalho. Responderam também possuir familiaridade com a area, pela
qualidade do ensino, para conseguir uma formacdo do ensino médio e técnica ao

mesmo tempo e por indicag&o.

Perguntado sobre como consideravam o curso técnico integrado ao qual
estavam ligados quanto ao preparo para 0 acesso a universidade, 2 alunos responderam
que o curso era excelente, 4 classificaram como muito bom, 8 classificaram o curso
como bom, 1 afirmou ser importante, 1 aluno afirmou ser muito essencial e 3 alunos

nédo responderam.



164

Classificagao do curso quanto ao preparo
para acessar a universidade

M Excelente
B Muito Bom
B Bom

B Importante
M Essencial

¥ Ruim

W Nao responderam

Sobre a importancia do ensino de histéria na escola e em particular no curso de

mecanica e saneamento, 0s alunos assim responderam:

Era bom nas aulas presenciais, a historia requer muita atencao e explicagdo presencial.

Acho o ensino de histdria particularmente bom, especialmente nos assuntos de revolucéo
industrial pois estudamos sobre em Higiene e Seguranga do Trabalho.

O ensino que tenho recebido esta 6timo.

Razoavel

No 1° ano, ndo foi muito bom, pois a gente passou o primeiro semestre sem o professor, e
guando arrumaram um ele teve que fazer as 4 avaliagdes em um semestre.

Por ser uma matéria obrigatéria, € bom ter porque mesmo o curso sendo mecanica, temos que
passar em provas em que essa disciplina esta presente.

Acho bom

E 6timo

Bom

O método de estudo EAD de agora é um pouco complicado, preferéncia minha do método
anterior que era o presencial

Complicado devido a metodologia utilizada

Muito bom por causa da atencéo dos professores

Importantissimo, ja que por meio da histéria nés podemos compreender a humanidade hoje
observando nosso passado, nossos avangos

Considero importante haja visto que existiram épocas em que pouco existia saneamento entdo é
interessante saber um pouco mais sobre como as pessoas fazia antes

E importante para compreender o cenario politico, econémico e principalmente social do nosso
pais e estado. Em relacéo ao curso, o saneamento esta principalmente ligado a condigdes
econdmicas da populagdo que também esté relacionada ao contexto histdrico daquela populacéo.
Importante, pois permite a compreensdo da nossa atualidade
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Muito importante

Necesséria

De muita importancia

Meu curso ndo é muito voltado para essas areas, porém muito importante pra saber como se dava
0 saneamento e doengas nos séculos passados

Sobre se os alunos possuiam dificuldade com a disciplina de Historia os alunos assim

responderam:

Néo

Né&o

Sim, em dar uma resposta completa em alguma questéo

Eu ndo tenho dificuldade sobre a disciplina, mas em atividades de produgéo textual, como fazer
redacdo e resenha critica, eu tenho muita dificuldade. Meu maior problema é a organizagdo do
texto, isso acaba atacando muito minha ansiedade e me fazendo ficar sem saber o que escrever, eu
sempre tento entretanto é uma coisa que me afeta demais.

Né&o.

N&o, s6 em lembrar datas.

Né&o

Sim, dificuldade em interpretar, e saber o passado da histdria que esteja estudando.

Tenho dificuldade apenas com a questdo do horéario das aulas por eu estar trabalhando.

Né&o

Né&o

Sim, pois ndo tive histéria durante um periodo de minha vida e depois veio muita informacéo ao
mesmo tempo

Sobre se os alunos ja utilizaram algum conhecimento aprendido nas aulas de historia

em sua vida pratica.

Néo

Né&o

Sim, com o conhecimento da revolta da vacina e situagdes da idade moderna consegui vencer
uma discussdo com um bolsominiom

Ainda néo.

Néo

No show do milh&o

Sim, afinal podemos usar a histdria para observar o passado, entender o presente, e fazer a
diferenca no futuro

Sim, para reforcar meu argumento em alguma discussdo

Ja varias vezes, como quando me deparo com pessoas querendo a volta da ditadura militar e eu
mostrando meu ponto de vista sobre o assunto.

Néo

Ainda ndo

J4, em questes politicas

Néo

Sim, durante a militdncia na internet e em debates.

Sim, o entendimento da importancia do voto
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Sim. Uso diariamente para pensar de forma mais ampla sobre diversos assuntos. Ex: politica
N&o lembro

Sim, buscando recuperar relacbes com diversos grupos sociais, estabelecendo conexdes entre
conflitos diérios que se inserem em uma forma de politica contestatario e identificar as lutas de
resisténcia a mudangas, o apego a tradicdes.

Sim, ndo lembro.

Sobre como os professores de histéria geralmente utilizam imagens em sala de aula.

Nunca usaram, somente para identificar e falar sobre

Nunca cheguei a parar pra pensar na forma como usam, entdo ndo consigo elaborar uma resposta
para isso.

Geralmente as imagens que sdo postas para a turma sdo explicadas de acordo com seu contexto.
Como forma de ensino

Os professores do 1° é 2° ano ndo utilizavam

Faz trabalhos para interpretar tal imagem

Como um exemplo, de como era a sociedade na época.

Em livros principalmente

Para exemplificar algum ocorrido

Por videos no youtube.

Interpretar uma imagem baseados em periodos hist6ricos e fazer um texto ou responder
perguntas

N&o sei

Com slides

De forma monétona, o que me obriga a procurar videos no YouTube para 0 meu melhor
entendimento

Através de livros

Em sua maioria para exemplificar o assunto

Para interpretacgéo

Normalmente utilizam para demonstrar algo que esta escrito em um livro e afins, para que haja
um melhor entendimento do aluno

Livros e slides

Sim

Utilizam para tentar deixar de maneira mais clara como foi o acontecido

Sobre se os alunos ja trabalharam com imagens nas aulas de histdria e caso afirmativo,

quais os principais aspectos requeridos.

Né&o

Né&o

Sim, foi uma imagem sobre o anarquismo, foi dificil extrair algo mas foi bem produtivo.
Né&o.

Sé esse ano, pois a primeira atividade foi interpretacdo de imagem.

Sim, tivemos que falar sobre uma arvore, esqueci o contetdo.

Né&o

Sim, interpretacéo destas

Ja sobre mitologia grega, quando apresentei sobre Zeus.




167

Sim, ndo me lembro os aspectos, sei que tivemos que interpretar varios periodos historicos e
explicar com nossas palavras

Néo

Sim, foram no assunto sobre Egito antigo

Sim, aspectos diferentes do que vemos hoje, muito mais imagens pintadas ou esculpidas do que
fotografadas

N&o, ainda ndo trabalhei

Sim, imagens nitidas e de facil compreenséo

Néo

Sim

Sim, imagens antigas de quadros, retratos ou um momento importante pra histdria

Sobre como os alunos se sentiam diante da necessidade de interpretacdo de uma

imagem historica

N&o sei, podemos ver

Eu me sinto muito por fora das situaces, interpretacdo € algo que exige conhecimento prévio e
pode variar de pessoa pra pessoa causando uma inconstancia que me incomoda

Sinto-me no dever de interpretar a imagem devido ao seu contexto histérico.

Normal

Me sinto bem, pois gosto de observar e interpretar

Fico curioso

me sinto analisando (analise)

Talvez tenha dificuldade

Confortavel

Um pouco tenso porque vai exigir de mim interpreta-lo e entender o conceito, 0 momento e 0s
objetivos dele.

Confuso por ndo saber tudo sobre o assunto

Sinto dificuldade de interpretar imagens

Sinto como se precisasse de bastante atengdo na hora de interpretar

Acho importante

Confortavel

Indiferente

Essencial, pois acervos fotograficos ajuda a fixa a ideia que esté sendo trabalhada

Antigamente a forma de retratar algum acontecimento era unicamente em forma de pintura. Em
muitos casos, essas pinturas retratavam ndo s6 o acontecimento, mas também como o pintor se
sentia com a situacdo. Entdo é extremamente trabalhoso (porém interessante) estudar e descobrir
a histéria por tras delas (O mesmo vale para fotografias e imagens em geral)

Bem

Eu gosto, pois a imagem pode se vista e lida de vérias formas e nos deixa sempre uma
mensagem

E tdo importante quanto interpretar um texto, por exemplo, pois ja que imagens sdo linguagens
visuais, importante no uso de provas e etc.
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Sobre quando o aluno se depara com uma imagem histdrica no livro didatico ou em

outro meio, como ele a considera do ponto de vista histérico.

Nao, eu passo

Penso em uma reliquia que foi criada para as futuras geragoes

Depende do seu contexto, posso interpretar de varias maneiras.

Interessante

Ajuda a entender o que se passou na época que representa.

Dependendo da imagem ou o tema fico curioso

Uma imagem antiga ou que representa uma realidade passada

Importante, e ela me ajuda a transpor aquela imagem na minha cabega, e imaginar o
contexto histérico

Sim

Depois de tantas aulas de histéria hoje em dia sim, a resposta é que naquele tempo eles
nao tinham a mentalidade que temos hoje.

Tento interpretar ou leio um texto abaixo para entender

Nunca questionei

Sim

Interessante

Considero essencial para o melhor entendimento

Sim

Portal do tempo

Através de estudo, procuro compreender da melhor forma possivel.

Bom

Importante

Considero importante, porque assim conseguimos entender os fatos histricos com
mais facilidade.

Sobre qual a opinido dos alunos com relacdo & importancia de saber interpretar

imagens para a sua vida pratica.

Ter uma opinido propria sobre o que estd vendo

Interpretar imagens tém a mesma importéncia de interpretar texto, pode nos impedir de pagar mico.

Com as devidas interpretaces de imagens histdricas, temos um devido conhecimento aos fatos
histéricos e isso é bastante importante.

E importante pra tudo. Desde entender uma noticia e ndo espalhar mentiras, até evitar perigos

No dia a dia interpretamos quase tudo, principalmente imagens, que sdo 0 que mais vemos em redes
sociais

Dependendo da imagem, é importante para ndo ficar para tras diante esse métodos comunicativo

Para entender o que esta ocorrendo ou ocorreu

Acho que entender é importante para termos no¢do reconhecimento do que estamos tendo acesso

Entender a opinido do autor e poder tirar suas préoprias conclusdes

A importancia de ter um conhecimento e ponto de vista diferente daquela antiga forma de pensar, olhar
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Bom, perdemos menos tempo e entendemos réapido se soubermos o assunto

Ajuda a ter uma boa percepc¢do das coisas

Muito importante, ja que nds usamos outros tipos de linguagens além da falada

Essencial, imagens séo linguagem visual, é tdo importante quanto saber ler, escrever ou falar.

Imagens sdo uma forma de mostrar o contexto da época entéo é importante

Permite a visualizacdo de geragdes passadas, ajuda na compreenséo e aprendizagem

De extrema importancia, pois no cenario atual, é muito f4cil distorcer uma imagem e dar outro sentido a
ela, um sentido ndo verdadeiro.

De grande importancia

De muita importancia, pois assim poderemos entender a mensagem passada.

E necessario saber para entender linguagens visuais
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