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RESUMO

Nesta dissertacdo, compreende-se o objeto de analise “Festival Telas em Movimento de Belém
do Para” como um coletivo que contribui para o desenvolvimento socioeconémico de jovens
de periferia, por meio de acGes, de vivéncias, de atividades artisticos-culturais e de promocao
do cinema e do audiovisual em comunidade de periferia, ribeirinhas, quilombolas e indigenas
da Amazonia. As atividades do Telas em Movimento buscam formar jovens para a producao
de conteddo audiovisual que auxilie no desenvolvimento social dos individuos de suas
comunidades. O coletivo tem como principal préatica o didlogo entre audiovisual e resisténcia,
por meio da difusé@o de técnicas e conhecimentos no fazer e no pensar cinematografico. Neste
trabalho, evidencia-se a compreensdo do processo educomunicativo no desenvolvido nas
vivéncias do coletivo, portanto, por meio deste estudo, objetiva-se compreender as dindmicas
comunicacionais, nas praticas educomunicativas do coletivo Telas Em Movimento. Uma das
principais metodologias de trabalho, utilizadas nesta investigacdo, € a pesquisa-acdo
participativa, que, no Brasil, ¢ contextualizada por Cicilia Peruzzo (2017) e pensada por
Orlando Fals Borda (1989), visando a construcdo, o desenvolvimento e a investigacao
colaborativa das problematicas da pesquisa. Os conceitos, encontrados nas perspectivas
educacionais freirianas, tais como pedagogia do oprimido (FREIRE, 1987) e pedagogia da
autonomia (FREIRE, 2021), e a aplicabilidade dos conceitos de educomunicacdo, de Ismar
Soares (2011), e a decolonialidade, como conceito enunciador compdem a base tedrica e
metodologica deste trabalho; além das contribuigdes de Walter Mignolo (2017), Catherine
Walsh (2013, 2019), dentre outros. Os resultados demonstram que o Telas em Movimento
atende as necessidades e praticas educacionais como ferramenta de emancipacéo social e que
por meio de suas vivéncias proporciona possibilidades sociais e de formacéo, assim como busca
construir novas praticas narrativas nos produtos comunicacionais.

Palavras-chave: Educomunicagdo na Amazonia; Telas Em Movimento; Periferia; Juventude;
Audiovisual.



ABSTRACT

In this dissertation, Festival Telas em Movimento of Belém do Para is understood as a collective
that contributes through actions, experiences and artistic-cultural activities, and promoves of
cinema and audiovisual in communities on the periphery, riverside, quilombolas and indigenous
peoples, from the Amazon. Telas em Movimento's activities seek to train young people to
produce audiovisual content that helps in the personal and social development of their
communities. Its main practice is the dialogue between audiovisual and resistance, through the
dissemination of techniques and knowledge in filmmaking and thinking. In this work, the
understanding of the educommunication process developed in the experiences of the Collective
is evidenced, therefore, the objective is to understand the communicational dynamics, in the
educommunicative practices of the Telas Em Movimento collective. One of the main work
methodologies used is participatory Action Research in Brazil, contextualized by Cicilia
Peruzzo (2017) and designed by Orlando Fals Borda (1989), aiming at the construction,
development and collaborative investigation of research issues. The basic concepts in this study
are the Freirean educational perspectives, such as pedagogy of the oppressed (FREIRE, 1987)
and pedagogy of autonomy (FREIRE, 2021), the applicability of the concepts of
Educommunication by Ismar Soares (2011) and decoloniality as an enunciating concept, which
through methodology and conceptualization make up the theoretical and methodological basis
of this work, presented here by Walter Mignolo (2017), Catherine Walsh (2009, 2017), among
others. The results demonstrate that Telas em moviment, educational needs and practices as a
tool for social emancipation and that through its experiences it provides social and professional
possibilities, as well as seeks to build new narrative practices in communicational products.

Key-words: Educommunication in the Amazon; Moving Screens; Periphery; Youth; audio-
visual.



RESUMEN

En esta disertacion se comprende Festival Telas em Movimento de la Belém do Par4, como uno
colectivo que busca contribuir por medio de acciones, vivencias y actividades artistico-cultural,
y de fomento del cine y del audiovisual en comunidad de la periferia, riberefias, quilombolas y
indigenas de la Amazonia. Las actividades de Telas em Movimento buscan formar a los jovenes
para la produccion de contenido audiovisual que los ayude en su desarrollo personal y social de
sus comunidades. Tiene como principal practica el dialogo entre el audiovisual y la resistencia,
por medio de difusion de técnicas y conocimientos en el hacer y en el pensar cinematogréafico.
Este trabajo evidencia la comprension del proceso educomunicativo no desarrollado de las
vivencias del colectivo, en suma se objetiva comprender las dinamicas de comunicacion, en las
practicas educomunicativas del colectivo Telas En Movimiento. Una de sus principales
metodologias de trabajo aplicadas es la pesquisa-accion participativa en el Brasil
contextualizada por Cicilia Peruzzo (2017) y pensada por Orlando Fals Borda (1989), teniendo
como objetivo la construccion, desarrollo y de investigacion de colaboracion de las
problematicas del pesquisa. Los conceptos base de este estudio encontrarse en las perspectivas
educacionales freirianas, asi como pedagogia del oprimido (FREIRE, 1987) y pedagogia de la
autonomia (FREIRE, 2021), la aplicalidad de los conceptos de la educomunicacion del Ismar
Soares (2011) y decolonialidad como concepto enunciador, que por medio de la metodologia y
conceptualizacion que componen una base tedrica y metodoldgica de este trabajo, aqui
presentado por Walter Mignolo (2017), Catherine Walsh (2009, 2017), entre otros. Los
resultados demuestran que el colectivo Telas em movimento, las necesidades y préacticas
educativas como herramienta de emancipacion social y que por medio de sus vivencias
proporcionando posibilidades sociales y de formacion, asi como busca construir nuevas
practicas narrativas en los productos comunicacionales.

Palabras claves: Educomunicacion en la Amazonia; Telas Em Movimento; Periferia;
Juventud; audiovisual.
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1. INTRODUCAO: OS CAMINHOS DA PESQUISA.

1.1. Contextualizacgéo.

Como jovens amazOnidas, nascemos rodeados por histérias que marcam nossas
experiéncias midiaticas e j& sub-representados, cercados por estereétipos e afastados das nossas
raizes culturais. Somos colocados distantes da floresta, dos povos tradicionais e da cultura, que
nos sao apresentados de maneira caricata e pouco condizentes com a realidade.

Estudar a complexidade da regido amazoénica nédo é tarefa facil. A propria constituicao
cultural da regido, formada por uma variedade de culturas distintas pré-colombianas e mesmo
as que chegaram apo6s a colonizacdo, promove novas formas de compreender e experienciar o
mundo, transformando os modos de pensar, existir e resistir. Quando se faz o recorte da
comunicacdo feita historicamente sobre a regido, percebe-se uma construcdo narrativa, desde o
periodo da colonizacdo portuguesa, passando pelo periodo imperial e mesmo, posteriormente,
no Brasil Republica que se mantém aos dias atuais, € cercada por mitologias, crencas religiosas,
culturais e filoséficas, focando na concepcdo de exploracdo de recursos naturais, da mao-de-
obra e do territério como um todo.

A propria concepcdo simbolica, que as midias de massa reforgcam, sdo estratégias
sociopoliticas e culturais, as quais permeiam as narrativas engendradas na exploracdo, além de
reforcar preconceitos estabelecidos socialmente como machismo, racismo, LGBTfobia,
classicismo, diferencas sociais que marcam corpos, historias e vidas (HOOKS, 2017). A
atividade midiatica desenvolvida por séculos, desde a producdo internacional, privada e
publica, reforca estere6tipos ndo somente sociais, mas também geograficos, relativizando o
espaco, esvaziando o cultural e o econdémico (COSTA, 2015).

O desenvolvimento das narrativas massificadas pelas midias tem como proposito manter
o0 poder das classes dominantes e, principalmente, influenciar o imaginario social a respeito dos
povos, das culturas e do prdprio cotidiano social desses individuos em sociedade. Baczko (1985
apud LIMA?, 1995, p.242) apresenta o contexto de massificacio dessas informacdes como
praticas de controle e dominacdo, reforcando que a reproducdo dessas narrativas (constituidas
de pensamentos diretamente ligados com a manutencéo do poder de classes dominantes) ao
imaginario social funciona como “uma pega efetiva ¢ eficaz do dispositivo de controle da vida
coletiva e, em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao mesmo tempo, ele torna-se

o lugar e o objeto dos conflitos sociais. (p.299).”.

L LIMA, Venicio A. de. Os midia e 0 cenario de representacdo da politica. Comunicacao & Politica, Nova Série,
v.1, n°1 (agosto/novembro de 1994 e n° 3 abril/junho de 1995.
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Frente a isso, jovens da periferia de Belém, no estado do Para, tém desenvolvido a¢des
que tensionam as construcdes histdricas que contam apenas uma versao colonial da Amazénia,
como é o caso do coletivo Telas em Movimento, o qual promove atividades sociais e culturais
em prol da democratizacdo do acesso ao cinema e reflexdo social. E importante destacarmos
esse acesso como uma via ampla, na qual se busca com esses jovens, em constante didlogo com
o formato cinematografico, seja assistindo as produgdes nacionais e internacionais, seja
construindo narrativas proprias que contam a histéria da Amazoénia por quem a vive, e a partir
desses dialogos implementacédo de ferramentas, de acdes e de praticas educativas que fomentam
a reflexdo, o debate e propostas de envolvimento em seus contextos sociais.

Os impactos sociais e praticos das atividades do grupo? Telas em Movimento serdo
debatidos no decorrer desta dissertacdo, assim como seus métodos e metodologias de aplicacéo.
Tais préaticas educativas e comunicacionais proporcionam discussfes acerca da representacao
social da Amazonia nas telas de cinemas e das mais variadas plataformas de midias existentes
atualmente.

Ao buscar posicionamento politico-social, o coletivo Telas em Movimento se coloca como
um grupo de jovens de varios coletivos das periferias de Belém, que buscam contribuir
econdmica e socialmente para suas comunidades e que se uniram para construir uma plataforma
de movimentagdo cultural, artistica e social, sendo um coletivo, majoritariamente feito por
pessoas da periferia. Tais coletivos estdo presentes nos mais diversos segmentos de atuacdo
cultural e de servicos, como moda, cinema e audiovisual, producdo cultural, artistica e
artesanato.

O Telas em Movimento busca democratizar 0 acesso ao cinema, assim como a propria
producdo cinematografica, incitando a producdo cultural, social e simbdlica e promovendo
identidade e juventude. O “[...] projeto de democratiza¢do do acesso ao cinema construido e
protagonizado por pessoas das periferias e comunidades tradicionais que acontece por meio do
Festival de Cinema das Periferias da Amazonia, em Belém do Pard” (TELAS EM
MOVIMENTO, 2021, s.p). Tem como principal objetivo fomentar a cultura e as praticas
cinematograficas nas periferias.

O projeto possui um pouco mais de dois anos de atuagdo, foi criado em 2019, mas ja
promoveu intmeras atividades com a comunidade, algumas delas em consequéncia da

pandemia de Covid-19, de apoio direto como cestas basicas e auxilio médico. Algumas das

2 Utiliza-se alguns sindnimos de coletivo para fazer referéncia ao Telas para facilitar a leitura e evitar repeticGes
de termos, mas o Festival Telas em Movimento é o nome oficial do coletivo de jovens.
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atividades realizadas foram: trés Festivais de Cinema das Periferias da Amazonia (2019; 2020;
2021); Campanha “Fica no teu setor” (2020); Série “Produz no teu setor” (2020); Projeto “Telas
da esperanga” (2020); entre outras atividades pontuais, as quais iremos descrever mais
detalhadamente posteriormente. No ano de 2022, a temaética abordada pelo Telas, na quarta
edicdo do festival, sdo as problematicas ambientais e suas reverberacbes nos povos da
Amazonia, assim como nas periferias urbanas, com o titulo “Narrativas climaticas na
Amazonia”.

Todas as acbes do Telas em Movimento foram organizadas e desenvolvidas por jovens
periféricos que utilizam redes colaborativas para levar, principalmente durante a pandemia,
esperanca e auxilio para as familias de suas comunidades e construir possibilidades de novas
narrativas para a juventude. O processo educomunicativo se da para além da presenca fisica nas
salas de aula, esta na construcdo coletiva, munida pela busca da liberdade e autonomia. E
importante mencionar que o conceito de periferia serd4 retomado no decorrer deste trabalho.
Entretanto, em suma, compreende-se a periferia como espago sociocultural de troca entre
sujeitos marginalizados na sociedade, seja no aspecto social, cultural, econdmico e cientifico.

Utilizando conceitos da educomunicacdo, a partir de Ismar Soares (2011), pretende-se
identificar e contextualizar tais praticas educativas, incitando a reflexdo e promovendo
proposicdes na busca por emancipacio social dos sujeitos. O coletivo Festival® Telas* traz, em
sua atuacdo nas comunidades periféricas de Belém, a funcdo social de auxiliar no crescimento
pedagdgico e social de jovens moradores, por meio das praticas comunicativas e pedagdgicas
adotadas pelo coletivo, focadas no aprendizado da producdo audiovisual, que serdo descritas
mais detalhadamente nas secOes desta dissertacao.

Para Ismar Soares (2011), a educomunicacdo é uma pratica educativa que se caracteriza
pela formacdo critica sobre os meios de comunicacdo. Porém, ndo resumida a esse aspecto, a
educomunicacdo deve ser entendida como plataforma de interacdo, a partir da criacdo de
ecossistemas comunicativos (SOARES, 2011), resultantes das préxis educomunicativas que
fornecem metodologia para ampliacéo das interacGes sociais e do envolvimento entre membros

das comunidades agenciadas por estas agoes.

3 0 coletivo adota 0 nome de Festival fazendo relacdo a suas exibicdes dos materiais desenvolvidos durante as
vivéncias.

4 Durante o texto podemos utilizar o nome encurtado para Telas fazendo referéncia ao Coletivo Festival Telas em
Movimento para facilitar o fluxo de leitura do texto.
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Bell Hooks (2011) destaca a préatica educativa, assim como pode-se encontrar em Paulo
Freire (2011), como processo dialégico, resultante do pensar coletivo, tendo como
principalmente objetivo a compreensdo do eu cidadédo e do sujeito imerso em sua sociedade.

Para tanto, com esta pesquisa, objetiva-se compreender as dindmicas comunicacionais,
nas praticas educativas do coletivo Telas em Movimento. J& como objetivos especificos,
pretende-se: a) contextualizar historicamente a construcdo e o desenvolvimento do coletivo,
haja vista que ndo ha literatura sobre o festival Telas, por sua recente atuacdo na sociedade; b)
realizar levantamento das agdes do coletivo, buscando interpreta-las, por meio de praticas
educomunicativas, tensionando tais praticas na busca por projetos educacionais emancipatorios
naregido. Com a analise dessas praticas, propbe-se entender e compreender as vozes do coletivo
como novas formas de promover cultura, entretenimento e disseminar direitos, enquanto
cidadaos; e por ultimo, c) identificar e analisar os resultados das acGes promovidas pelo Telas,
com isso buscamos compreender como as praticas educomunicativas se refletem em sua
producdo e de que forma elas reverberam em rede e nas redes sociais.

Ha sempre formas e forcas de resisténcia a globalizacao e a seus mecanismos de controle
e de dominacdo. A inquietacdo de jovens, por ndo se sentirem representados e por nao terem
sua cultura minimamente aceita e respeitada socialmente, é resultado do sentimento de néo
pertencimento, de ndo reconhecimento. Todo esse processo, juntamente com a facilitagéo do
acesso aos equipamentos de producdo audiovisual pelo barateamento dos aparatos digitais de
captura de imagens, viabiliza a producéo de videos chamados de cinema periférico de borda
(LYRA, 2009), um cinema caracterizado pela ruptura com a linguagem cinematogréafica até
entdo marcada por padrfes técnicos e estruturais, que ndo estdo presentes na rotina e no plano
de filmagem de jovens cineastas periféricos. Os produtos que resultam dessa dindmica possuem
carga narrativa nao-hegemonica.

Portanto, essa investigacdo busca compreender as experiéncias do festival Telas em
Movimento como praticas comunicacionais e educacionais emancipadoras no processo de
desenvolvimento social de jovens da periferia e comunidades tradicionais da Amazoénia. Dessa
forma, pde-se em evidéncia a experiéncia real do Telas como ponto de partida para que outras
formas e praticas de ruptura com o hegemdnico possam ser estabelecidas, por meio do dialogo,

da educacéo e do livre pensar.
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1.2. Estado da arte.

Durante nossa pesquisa, percorremos 0s campos da comunicacdo e educacdo nas suas
mais variadas camadas de discussbes e debates conceituais, dentro das limitacdes fisico-
espaciais causadas pela pandemia da Covid-19, a fim de rastrear debates acerca do cinema e
periferia, as duas principais tematicas levantadas a partir do objeto e sujeitos desta pesquisa.
Nestes levantamentos podemos destacar dois caminhos de discussfes: 1) a identificacdo de
praticas cinematograficas nas pedagogias de ensino, seja na pratica em sala de aula com o uso
de contetudo filmico, seja no Ensino a Distancia; e o 2) estudo acerca da linguagem
cinematogréfica e suas representacdes da periferia. Entretanto, os filmes analisados séo filmes
feitos por cineastas estrangeiros ou que vinham de fora da regido para desenvolver as
producdes, ou filmes que apresentam cenas, personagens ou locagdes na periferia.

As pesquisas na area de cinema e periferia caminham entre didlogos sobre
representatividade e estética, cito alguns artigos, publicados em periddicos, como Estética do
improviso no cinema de periferia (2012a), de Gustavo Souza, que aborda tematica da producédo
cinematogréafica periférica a partir da estética de Mikhail Bakhtin, destacando a relacédo
producdo-sociedade e como a praxis documental existe naturalmente a esses produtores em
especial, mas ndo somente, causada pelo baixo orgamento da producao.

Outro exemplo ainda tem-se o artigo de Esther Hamburger, Violéncia e pobreza no
cinema brasileiro recente: reflexdes sobre a idéia de espetaculo (2007). Artigos como esse
falam também sobre a representacao negativa da periferia, sempre por meio da violéncia e da
pobreza. Ja autores como Angela Prysthon (2012), Tiago Ribeiro dos Santos (2009) e Josianne
Diniz Gongalves (2021) abordam as representacdes sobre o cinema periférico. Em outra
publicacdo, de Gustavo Souza, intitulada como O ponto de vista politico no cinema de periferia
(2012b), encontra-se uma investigacdo acerca da relacdo entre a periferia e a construcdo de
filmes politicos e acerca de quais sao as articulacdes realizadas entre estes produtores.

A propria pesquisa envolvendo o cinema alternativo, cinema de guerrilha, se apresenta
como pratica contra-hegemonica, ja que se opde a narrativas estruturantes de classes
dominadoras de suas épocas de produgdes. Prysthon (2012) busca, em um aporte global,
localizar centros e periferias globais, tracar seus conceitos, direcionando-0s em uma perspectiva
mais abrangente enquanto paises de terceiro mundo. Esse autor ainda realiza um recorte do
cinema global, em relagéo ao cinema produzido nos do sul global, chamando-o de alternativo,
ja que contariam tais narrativas (sobre as culturas do terceiro mundo) de uma outra maneira, ou
mesmo de uma maneira prépria ainda ndo utilizada pelos no cinema europeus e norte-

americanos.
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Tiago Ribeiro (2009) discute sobre a representacdo de sujeitos diaspéricos, debatendo a
representacdo dos individuos que se encontram em um entrelugar, com destaque para a
producdo cinematografica. Porém, mais uma vez encontram-se no debate sobre a representacéo
nas telas e ndo propriamente a concepcao dos filmes em sua totalidade.

Josianne Gongalves (2021) discute o Hiper-realismo, autorrepresentacéo e meios de
producdo: um ensaio de conceituacdo do cinema periférico (2021), a partir dos conceitos de
cinema de borda (LYRA, 2009) e os ja apresentados de Angela Prysthon (2012). O trabalho se
apresenta como um ensaio com intuito de revisar as bibliografias ja existentes, tensionando as
teorias em relagdo as praticas cinematograficas periféricas. O trabalho de Gongalves analisa
como as teorias sobre o cinema de periferia ainda partem de uma perspectiva comparativa em
relacdo ao cinema hegemonico. O artigo de Gongalves (2021) traz aportes interessantes ao
debate, ja em didlogo com a pratica cinematografica periférica propria e nao sua representacéo.

Bernadette Lyra (2009) traz em seus trabalhos discussdes acerca de trés diferenciages
no cinema periférico, o qual a autora denomina de cinema de borda, mas em breve retomaremos
0s conceitos para adicionar ao trabalho uma das diferenciaces feitas pela autora. Em suma, ela
destaca trés estratos de cinema periférico, 1) um cinema na periferia global de producédo, no
qual estaria inserido o cinema brasileiro, mesmo aquele cinema feito por grandes produtoras
nacionais e com grandes verbas para producdo; 2) o cinema desenvolvido para parecer feito nas
periferias, um cinema alternativo, pode-se colocar deste modo, um cinema produzido diferente
dos canones e padrdes cinematograficos europeus, norte americanos, e mesmo das grandes
producdes nacionais; em ultimo, porém ndo menos importante, 3) o cinema caracterizado como
cinema periférico de borda, um cinema produzido na periferia, por membros desses espacos, de
maneira autodidata e com poucos recursos para a producao.

Lyra (2009) discorre sobre as maiores diferenciac6es entre os estratos, aprofundando seu
trabalho no que seria propriamente a cinema periférico de borda, construido e desenvolvido por
membros de periferias do Brasil. Esse € um trabalho importante e precursor na construcéo do
tema desta dissertacéo, assim como na construcao e levantamento do corpus.

Outro trabalho, identificado no levantamento bibliografico, foi o0 Cinema no Amazonas:
o imaginario colonizado navegando numa sociologia de auséncias e emergéncias (2016) de
Wilson de Souza Nogueira e Rafael de Figueiredo Lopes, o trabalho dos autores do
Universidade Federal do Amazonas faz um apanhado histérico sobre o cinema documental na
regido Norte, com enfoque no estado do Amazonas e Sudeste do Pard. Os autores ainda
levantam discussdes historicas envolvendo a sociedade, a economia e 0 imaginario sobre a

Amazonia e de que maneira esses aspectos se apresentavam nas producdes feitas por locais da
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regido. Analisando filmes de baixissimo or¢camento ou nulo, os autores identificam préticas
culturais no fazer cinematogréfico local, tendo como principal enfoque o entretenimento, e em
segundo a conscientizacdo seja sobre politicas publicas, seja sobre mazelas sociais.

Baseado neste levantamento, desenvolvemos um fio condutor de possiveis abordagens
para este projeto, que conforme o caminhar da pesquisa ocorreram alteragdes direcionadas pelos
sujeitos e objetos deste trabalho, dirigindo a dissertacdo para as suas discussdes apresentadas

nas proximas secgoes.

1.3. A minha relagéo com o objeto de estudo.

E importante neste momento destacar a conexao entre esta pesquisa e 0 pesquisador que
a escreve. No decorrer deste texto, poderdo ser vistos alguns topicos sendo levantados para
discussdo como cinema, periferia e resisténcia, mas esta pesquisa ndo comegou com a entrada
na pos-graduacao.

Primeiramente, peco licenca para falar em primeira pessoa do singular neste topico, por
se tratar de assuntos em demasiado pessoais, mas também para reforcar que esta pesquisa foi
construida por um individuo pesquisador, que esta imerso na sociedade a qual investiga, que é
sujeito nas acOes sociais que participa e estuda, que faz parte do nicho interlocutor desta analise.

Em segundo lugar, destaco a importancia de compreender o autor ndo como um ser
afastado de conceitos e convencgdes, livre de julgamento e aberto a observacdes imparciais dos
sujeitos e dos objetos de pesquisa. Muito pelo contrario, € preciso fazer a minha justa colocacao
de onde falo e para com quem eu falo nesta pesquisa, para que o leitor possa compreender meu
ponto de partida até o ponto ao qual pretendo chegar.

Eu, o pesquisador desta investigacdo, sou jovem, negro, periférico e LGBTQI+. No
comeco de minha jornada para tornar-me um comunic6logo, entendi que as praticas
educacionais sdo uma maneira de entender meu proprio lugar no mundo e como esse mundo
entende o papel de nds, jovens periféricos. O audiovisual sempre foi uma meta de carreira, mas
ndo era oportuno a primeira vista: o equipamento, a estrutura de producéo e organizacdo das
gravacdes eram processos caros. Tudo indicava que os caminhos prosseguiriam para outras
direcdes.

Durante a graduacdo, participei de diversos projetos de extensdo, como: “Memoria: 40
anos de comunicagdo na Amazonia” (2015-2016), coordenado pela professora doutora Rosane
Maria Albino Steinbrenner, no qual pude compreender os percursos dos profissionais de

comunicagdo na Amazodnia paraense; “DocBio: Documentérios Biograficos da Amazonia”
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(2017-2019), coordenado pelas professoras Doutoras Célia Regina Trindade Chagas Amorim,
Alda Cristina Costa e Marina Castro desde 2015 na Universidade Federal do Parg, no qual tive
a oportunidade de gravar e editar documentarios sobre sujeitos que vivem e contribuem com a
cultura, a sociedade e a economia da regido. Ao longo dessa formacao, entendendo-se sempre
as praticas extensionista ndo como extensdo, mas como comunicacgdo, que a partir de uma
perspectiva freireana de ensino-aprendizagem (FREIRE, 1986), percebi a relagéo entre
comunicacdo e praticas emancipatdrias nas periferias da cidade com participacdo do
#OcupaUFPA (2015), acdo da Faculdade de Comunicacdo que integrava coletivos e escolas
publicas das periferias, organizando oficinas e minicursos sobre midia e comunicacao.

Com amigos da faculdade, fundei um coletivo de audiovisual, a Cyn Produgdes, que
buscava integracdo nas atividades audiovisuais e , por meio da coletividade, uma construcao de
novas narrativas visuais. Participei de festivais locais, nacionais e internacionais e, com isso,
passei a interpretar a pratica audiovisual como uma dindmica emancipatoria, a partir da qual se
poderia carregar consigo a imagem de semelhantes e difundi-la pelo mundo. Essa interpretacao
é resultado do didlogo com outros produtores periféricos, o que significa que tal perspectiva
ndo estd sendo pensada apenas por mim, mas também por esses outros autores que também
vivem em suas préaticas cotidianas o corpus de estudo desta pesquisa.

Sempre me aproximei muito da pesquisa na graduacéo e quis relacionar diretamente a
pratica com a producdo do conhecimento. Enquanto pesquisador, nunca deixei de produzir
audiovisual e, enquanto profissional, nunca deixei de refletir sobre a producdo sob uma
perspectiva conceitual. Entdo, propus-me a pos-graduacédo, querendo estudar a vivéncia, a qual
eu via corriqueiramente no dia a dia daqueles produtores audiovisuais, queria ainda
compreender as dinamicas comunicativas na producdo da periferia. Apos discussdes e outros
atravessamentos, como a propria pandemia da Covid-19, o objetivo da pesquisa foi
reestruturado para que respeitasse todos os protocolos de prevencdo e decidimos entdo
investigar as dinamicas comunicativas do coletivo Telas em Movimento, o coletivo que tem

como principal motivacdo a construgéo colaborativa de novas narrativas na Amazonia.

1.4. Metodologia e métodos utilizados.

“Nao se trata de negar sua importancia, mas coloca-la em seu devido lugar: 0 método nédo
é dado a priori, mas se constr6i em fungédo (e a servigo) do problema de pesquisa” (FRANCA,
2016b, p.154). A partir desta citacdo de Vera Franca (2016b), compreendemos que 0 percurso
metodologico ndo é algo que se apresenta finalizado, mas se constrdi e desenvolve conforme

as especificidades de cada pesquisa, cada sujeito que a compde. Em conjunto com este percurso
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metodoldgico, serd apresentado uma breve descri¢do sobre o que se entende como corpus desta
pesquisa, e a amostragem que utilizaremos para as entrevistas e observacao.

O coletivo Telas em Movimento teve sua primeira acdo realizada em novembro de 2019,
com o seu primeiro Festival de Cinema das Periferias da Amazénia. De modo colaborativo
juntou coletivos periféricos da regido metropolitana de Belém, Secretaria de Cultura do Parj,
Faculdade Pitagoras, Faculdade Estacio - FAP, Cineclubes, Tord - Festival Universitario da
UFPA, Faculdade de Cinema da Universidade Federal do Pard entre outras entidades. O
coletivo seguiu mantendo uma agenda de acdes mesmo durante a pandemia, seja de maneira
remota como os festivais, seja de maneira presencial como acgdes de entrega de alimentos e
produtos de higiene.

Nosso periodo de analise e investigacdo se dard de maneira continua tendo em vista, ndo
somente a analise das acBes pontuais em si, mas do processo de construcdo e desenvolvimento
das acOes e do coletivo/festival. Realizamos entrevistas com 3 membros da organizagéo,
entrevistas semiestruturadas que auxiliam no entendimento destas praticas e na maneira que
elas foram pensadas e conduzidas, tendo como principal foco a coleta das experiéncias que
possam ser destacadas pelas entrevistadas.

A metodologia, utilizada nesta pesquisa perpassa pela discusséo, que busca compreender
uma nova forma de entender e analisar os aspectos culturais, principalmente de paises que
passaram pelo processo de colonizacdo, sendo assim, a metodologia decolonial passa a ser parte
importante do processo de investigacdo cientifica realizada por esta pesquisa, visto que as
préprias teorias pedagdgicas freiriana, assim como a teoria educomunicativa, que apesar de
contemporaneas e mesmo anteriores a formulagdo do pensamento decolonial, buscam formas
de emancipacdo por meio da desconstrucdo do conhecimento enquanto processo opressor, mas

de entendé-lo como pratica emancipatoria.

A metodologia decolonial emerge de um contexto de dentncia e rompimento com o
paradigma cientifico moderno que se funda nas relacfes de poder e conhecimento
colonial. A decolonialidade expressa uma subversdo mais ampla, ndo somente
politica, (...). Esse grupo [Modernidad/Colonialidad] propde um giro decolonial como
forma de romper com a ciéncia colonial e imperial herdada que se baseia na
superioridade racial europeia difundida inicialmente pelos portugueses e espanhdis a
partir do século XVI. Essa ciéncia hegemdnica pode ser compreendida como uma
extensdo do pensamento econdmico que defende um conhecimento objetivo,
cientifico e universal, que gera o desenvolvimento de sociedades mais avancadas
como consequéncia racial/étnica. (FUCHS; SILVA, 2007, s/p.)

Como citado por Henri Fuchs (2007), a metodologia decolonial surge numa perspectiva

de ruptura de paradigmas, visando tensionar teorias e praticas académicas, principalmente,
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aquelas que reforcam um processo de homogeneizagdo social, que visam 0 apagamento de
outras praticas socioculturais. Por isso, a metodologia decolonial busca criar uma nova
perspectiva cientifica, seguindo a linha sujeito-sujeito, ou seja, a pesquisa passa a ecoar esses
sujeitos como parte intrinseca dela, deixando para tras o pensamento positivista de ao retomar
a unidade dialética entre teoria e pratica, transformou a pesquisa numa constante ac&o criativa,
tanto para os pesquisadores quanto para 0s atores sociais, superando a ciéncia hegemonica que
submete os saberes locais aos preceitos colonizadores” (FUCHS; SILVA, 2007, s/p.).

Numa perspectiva decolonial, tendo em vista reverberac6es e possibilidades da pesquisa,
sejam producdes técnicas e préaticas, seja propria divulgacao cientifica sobre novas perspectivas
propostas no trabalho, a implicacdo da metodologia de Pesquisa-Acdo participativa (também
conhecida como investigacao-acdo-participativa, de Orlando Fals Borda [1978]), requer uma
reflexdo com os proprios sujeitos da pesquisa a respeito das problematicas e desafios

enfrentados por eles.

Enquanto isso, a pesquisa participante (na linha da pesquisa-a¢ao) vai, ao contrério,
procurar auxiliar a populagdo envolvida a identificar por si mesma os seus problemas,
a realizar a analise critica destes e a buscar as solugdes adequadas. Desse modo, a
selecdo dos problemas a serem estudados emerge da populagdo envolvida, que os
discute com especialistas apropriados, ndo emergindo apenas da simples decisdo dos
pesquisadores. (PERUZZO, 2017, p. 175).

Peruzzo (2017) considera os procedimentos metodoldgicos como parte fundamental da
pesquisa, principalmente, numa perspectiva comunicacional de investigacdo. O dialogo feito
por Peruzzo (2017) sobre investigacdo em comunicacdo reforca a importancia das praticas
decoloniais, especialmente, na América Latina, a fim de se compreender novas interpretacdes
sobre e a partir de grupos subalternizados e utilizados como objeto de pesquisa por anos. Agora
finalmente, tém oportunidade de refletirem sobre sua prépria cotidianidade com seus pares,
agora também como membros da academia.

Como base metodoldgica, utiliza-se Orlando Fals Borda (1987) e sua préatica de
investigacao-acao participativa (IAP), na qual discute os procedimentos adotados ao se abordar
0S sujeitos num processo de integracao entre sociedade e academia. Assim, 0 autor adota uma

perspectiva diferente.

Al iniciar los trabajos de investigacién-accion en 1972 en Colombia nos propusimos
conscientemente combatir el dogmatismo y seguir el consejo de marx de ayudar a
construir una ciéncia social como “producto del movimiento histérico, como una
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ciencia que llega a ser revolucionaria al dejar de ser doctrinaria” (Marx®, 1971: 109)
(FALS BORDA, 1987, p.28)°.

Como descrito pelo autor, sua principal proposi¢éo é de desenvolver um projeto cientifico
que seja revolucionario e ndo uma pratica dogmatica que dialoga com as premissas do capital,
ignorando outras formas de compreender o mundo. Outro ponto importante associado a I1AP é
0 debate sobre a devolucao proporcionada pela academia para a sociedade, principalmente, 0s

membros integrantes da pesquisa, 0s sujeitos.

Esta devolucion no podia darse de cualquier manera: debia ser sistematica y ordenada
aungue sin arrogancia intelectual, en lo que se tratamos de seguir el conocido principio
maoista “de las masas a las masas” (Mao Tse-Tung’, 1968, 111: 119). Por eso llamamos
“devolucién sistematica” a esta técnica de desalienacion y formacion de nuevos
conocimientos a nivel popular (FALS BORDA, 1987, p.30)8.

Para o autor, esse processo de devolugdo para a comunidade deve se dar de maneira
sistematica, que dialogue diretamente com o publico horizontalmente, visando a reflexao critica
construida em conjunto com as comunidades.

Portanto, a utilizacdo das praticas metodoldgicas, descritas por Orlando Fals Borda
(1987) e ratificadas por Cicilia Peruzzo (2017), destacam o sujeito como parte do processo de
desenvolvimento da pesquisa, incluindo a propria reflexdo sobre ela. Ja em constante debate
com a coordenadora geral do Telas em Movimento, Joyce Cursino, foi possivel compreender
como se da a relagdo do Telas com as comunidades, nas quais o projeto esta inserido é direta e
matua.

Ha constante didlogo entre os membros do festival e a comunidade onde ocorreram as
vivéncias. Pode-se, a partir dessas experiéncias, observar e dialogar, por meio de conversas
preliminares, que as praticas sdo adaptadas para cada ambiente, seja na escola, seja nos centros
comunitarios. Segundo a propria Joyce, "cada territdrio era uma articulacdo diferente. A gente
ndo faz um festival, cria metodologias e solta para que todo mundo se adapte, porque cada rua

tem uma vivéncia diferente uma da outra.” (2021, entrevista feita pelo autor. S/p.). A

® MARX, Karl. La miseria de la filosofia. Ediciones Siglo XXI, Buenos Aires, 1971.

6 Tradugdo do autor: “Quando iniciamos o trabalho de pesquisa-a¢do em 1972 na Coldmbia, nos propusemos
conscientemente a combater o dogmatismo e seguir o conselho de Marx para ajudar a construir uma ciéncia social
como ‘um produto do movimento histérico, como uma ciéncia que se torna revolucionaria ao deixar de ser
doutrinaria’ (Marx, 1971: 109)” (FALS BORDA, 1987, p.28).

" Mao Tse Tung. Obras completas. Ediciones en lenguas extranjeras, Pekin, 1968.

8 Traducdo do autor: “Essa devolugdo ndo poderia acontecer de forma alguma: ela tinha que ser sistematica e
ordenada, embora sem arrogancia intelectual, no que tentamos seguir o conhecido principio maoista ‘das massas
as massas’ (Mao Tse-Tung, 1968, I11: 119). E por isso que chamamos de ‘devolucio sistemética’ a essa técnica de
desalienagao e formacao de novos conhecimentos no nivel popular.” (FALS BORDA, 1987, p.30).
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coordenadora ainda destaca como a aproximacao dos outros coletivos se deu pela recorrente
sub-representacdo de negros e periféricos na construcdo de festivais de audiovisual, a partir do
momento, em que a Joyce Cursino toma a frente da producdo de um Festival de cinema da
periferia para periferia, 0s outros coletivos se integram nessa construcdo, principalmente, por
sua construcdo ocorrer de maneira organica e dialética. Assim como também pode acontecer a

saida de alguns coletivos em recusa ao formato proposto pela Joyce.

Depois que a galera dos coletivos de comunicagédo viu que néo era uma galera branca
que tava no rolé, eles se aproximaram naturalmente. (...). As pessoas ndo querem
assumir que existe uma pessoa preta, e uma mulher, e uma jovem, de periferia, a
frente dos processos. Existe uma negacdo. Entdo as vezes eu me afirmo como tal
exatamente para contrapor essa narrativa embranquecida, que eu acredito que tenha
acontecido em varios movimentos coletivos onde as pessoas brancas sempre acabam
ocupando um espago, por conta da sua facilidade de lideranga, de autonomia. (...).
Mas entendendo que o protagonismo é da juventude periférica, negra e da
Amazonia. E as pessoas que ndo entenderam, elas sairam. E o mais engracado é que
a maioria eram brancas. Mas entendendo que o protagonismo é da juventude
periférica, negra e da Amazonia. E as pessoas que ndo entenderam, elas sairam. E o
mais engragado é que a maioria eram brancas. (CURSINO, Joyce. 2021. Entrevista
feita pelo autor).

Constantemente, os dialogos com o coletivo tém sido encaminhados por praticas
organicas, como didlogo e parceria, construidas pelo Telas com a comunidade, e tal
organicidade surge também nas conversas que ja tivemos. A préopria proposta inicial da Joyce
Cursino na construgdo do festival € a de que o evento seja “uma grande rede de resisténcia
popular, e que ndo se pode deixar abater por essas... Pelo capitalismo em si,” (2021, entrevista
feita pelo autor).

Essa organicidade € trabalhada no Telas, fomentando o tempo todo o didlogo como
principal metodologia para desenvolver o festival. Isso tornou o dialogo entre pesquisador e
sujeitos mais natural, a partir do momento em que o proprio coletivo faz a reflexdo sobre suas
préprias cotidianidades e metodologias.

Peruzzo afirma que a “pesquisa participante consiste numa investigagao efetivada a partir
da insercdo e na interacdo do pesquisador ou da pesquisadora no grupo, comunidade ou
instituicdo investigado” (2017, p.163). Sendo assim, antes de tudo, é preciso destacar os tempos
atipicos, ao qual o planeta tem sido submetido com a pandemia da covid-19 e como isso
interferiu na prépria pesquisa e em seus procedimentos metodologicos.

No ensaio “A cruel pedagogia do virus” (2020), Boaventura de Souza Santos fala sobre
as reverberacdes mundiais da pandemia logo em seus primeiros meses, destacando que o

isolamento social seria algo novo para as classes econdémicas mais elevadas, mas para as classes
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subalternizadas tal dindmica é comum, por ja conviverem com espécies de isolamentos na
sociedade, seja financeiro, seja social, seja religioso. Grande parte da populacdo teve suas
condicdes sociais, ja precarizadas, ainda mais afetadas pelo aumento do desemprego e por
barreiras que limitam o acesso a saude e a alimentacéo de qualidade.

O Telas tinha acesso direto as comunidades para promover suas a¢fes e foi preciso
ajustar-se aos novos formatos de interacdo social, assim como esta pesquisa, iniciada
concomitantemente a pandemia em 2020. Os primeiros dialogos com os membros do Telas
ocorreram de forma remota, via aplicativo de mensagens instantaneas, e reunides on-line, por
meio de plataforma de reunides. Somente ap6s a segunda dose da vacina, amplamente
distribuida, passamos aos encontros presenciais. Foram cinco encontros realizados, dois com a
coordenadora geral do festival e o restante com outros membros do coletivo.

Todo o acompanhamento feito por meio das entrevistadas, partiu da observacdo das
atividades online, assim como uma constante discussao sobre o0 projeto, seus objetivos, metas
e acOes. Para trazer ao debate as vozes das interlocutoras no Telas, optou-se pela coleta de
informacao via entrevistas semiestruturadas.

As entrevistas foram realizadas entre os meses de dezembro de 2021 e abril de 2022.
Entrevistadas em profundidade, trés pessoas foram estimadas para esta pesquisa tendo em vista
a sua importancia no desenvolvimento do projeto, seja por posto de coordenagédo ou produgéo,
seja porque permeiam os processos do festival como um todo e compreendem-no em sua
complexidade.

A primeira entrevista foi realizada no més de dezembro de 2021 com a Joyce Cursino
acerca do inicio do festival. Dela extraimos as reflexdes que levaram ao desenvolvimento do
evento, assim como suas pretensdes atuais. A segunda entrevistada foi a Taina Barral da Na
Cuia Produtora Cultural, que, além de producédo executiva, faz parte do processo de expansao
do Telas com ac¢des na Ilha do Marajd, Abaetetuba. A produtora participa também da edicéo
especial “Telas em Rede” realizada no baixo Tapajos, em Santarém. A terceira entrevistada foi
Tamara Mesquita, do coletivo Manas, que teve sua participacdo inicial no Telas como
facilitadora e passou a coordenar o circuito de cineclubes e retornou para a produgéo da quarta
edigéo do festival.

O corpus, a principio, se concentra no material coletado a respeito do coletivo festival
Telas em Movimento ao longo de sete meses de pesquisa direta, entre as observacgdes, as
entrevistas e os didlogos em conversas mais informais sobre o festival, seus produtos e acoes.

Em vista do exposto, visa-se, por meio desta dissertacdo, realizar uma pesquisa qualitativa

acerca das vivéncias e atividades de jovens periféricos ligados ao Telas Em Movimento.
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Segundo Silveira e Cordova, "a pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade
numerica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma
organizagao, etc” (2009. p.31). Nesse momento, objetiva-se compreender como as praticas
educacionais do Telas dinamizam préaticas comunicacionais.

Como pratica da Pesquisa-Agdo-Participativa de Fals Borda (1987) € de praxe pensar de
gue maneira se pode contribuir de alguma forma de volta para a comunidade. Ressaltando, que
antes de tudo a IAP € um processo continuo de estimulo-acdo, no qual o pesquisador e 0
pesquisado estdo em dialogo. Portanto, compreende-se que o primeiro momento de devolucédo
é criar préticas representativas, seja com debates, seja com conversas e seja com discussdes a
respeito do projeto e sua inser¢édo na comunidade e na sociedade.

Além das discussoes ja realizadas com o festival, propdem-se oficinas para membros do
coletivo, sobre os aspectos mais didaticos da educomunicacgéo, assim como vivéncias ainda em
desenvolvimento para as a¢0es dos festivais.

Lakatos e Marconi (1985) apresentam a pesquisa de campo como uma forma adequada
para a pesquisa qualitativa, pois “o interesse da pesquisa de campo esta voltado para o estudo
de individuos, grupos, comunidades, instituicdes e outros campos, visando a compreensdo de
varios aspectos da sociedade.” (LAKATOS; MARCONI. 1985. p. 167).

Num primeiro momento da pesquisa, foi necessario um levantamento bibliografico mais
aprofundado a respeito das teorias e conceitos ja elaborados a respeito dessas dinamicas sociais,
as quais pretende-se analisar (SILVEIRA; CORDOVA, 2009. p.37). Boni e Quaresma

destacam:

Para esse levantamento é necessario, num primeiro momento, que se faca uma
pesquisa bibliografica. Num segundo momento, o pesquisador deve realizar uma
observacdo dos fatos ou fendbmenos para que ele obtenha maiores informagées e num
terceiro momento, o pesquisador deve fazer contatos com pessoas que possam
fornecer dados ou sugerir possiveis fontes de informagdes Uteis. (BONI;
QUARESMA, 2005, p. 70).

Boni e Quaresma (ibdem) afirmam que tais procedimentos sdo necessarios para que se
realize a pesquisa qualitativa, de maneira a construir o corpus de anélise e desenvolver as
praticas metodoldgicas de maneira assertiva. Portanto, apds os levantamentos conceituais
necessarios, parte-se para o didlogo com o0s sujeitos, que constituem o corpus desta pesquisa.

A identificacdo desses sujeitos foi feita por meio de pesquisa exploratoria, com a
finalidade de compreender as dindmicas internas do coletivo. Em seguida, foi aplicado um

questionario semiaberto (anexo IlI), mediante visitas e encontros com 0S sujeitos,
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primeiramente, de maneira online, e em seguida, presencialmente. Ap6s a delimitagdo dos
sujeitos para a pesquisa, foi feita uma entrevista em profundidade para que se possa
compreender a producéo e a relacdo do jovem com o audiovisual, com sua comunidade, com o
processo de desenvolvimento do festival e, principalmente, das vivéncias, assim como com a

sua experiéncia de vida.

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha
informacdes a respeito de determinado assunto, mediante uma conversa de natureza
profissional. E um procedimento utilizado na investigacdo social, para a coleta de
dados ou para ajudar no diagnéstico ou no tratamento de um problema social.
(LAKATOS E MARCONI, 1985. p. 173).

Lakatos e Marconi (Ibdem) descrevem a entrevista como um método de aprofundamento
na experiéncia pessoal e social do individuo, a partir da qual se observa a importancia do
didlogo com os sujeitos, visando uma pesquisa-acao participativa deles na pesquisa. Em
consonancia, Peruzzo (2017) ainda destaca a relevancia de que, além de se envolver nas
atividades, é interessante que o autor da pesquisa vivencie os fatos e 0s interesses com 0s
sujeitos da pesquisa. Peruzzo destaca como essencial para o “pesquisador ndo s6 vivenciar 0
contexto e as atividades, mas possibilitar ao investigado participar da realizacdo da pesquisa
cujos resultados revertem em beneficio do proprio grupo pesquisado.” (PERUZZO, 2017,
p.163).

A partir disso, precisamos delimitar, epistemologicamente, as praticas utilizadas nesta
pesquisa, com o propdsito de colaborar com a construcdo do saber cientifico da regido
amazonica, com destaque para a pesquisa em comunicagdo social. Compreender o campo aqui
tensionado faz com que se possa construir 0 conhecimento, a partir de uma perspectiva

decolonial, ratificando o saber e o conhecimento local, regional e nacional.

Posicdo epistémica que ndo advoga neutralidade na ciéncia. Em outros termos,
dependendo do que se quer saber, se a pesquisa for fundamentada em teorias e
realizada com competéncia e discernimento metodoldgico, independente do tipo de
técnica, concorrerd a resultados fidedignos. (PERUZZO, 2017, p. 179).

No campo da Comunicagdo Social, a pesquisa participante se desenvolve em duas
linhas de pesquisa principais: a) O estudo de “fendmenos”, especialmente os ligados
a experiéncias populares e comunitarias de comunicacdo, no contexto dos
movimentos sociais, voltados para o desenvolvimento social, até entdo pouco
expressivos ou até ausentes no ambito da pesquisa académica no Brasil. (PERUZZO,
2017, p.167).

Evidencia-se, acima, uma das linhas de pesquisas descritas por Peruzzo (ibdem) para o

campo da comunicacdo, com a intencdo de entendermos o lugar da comunicagao nesta pesquisa.
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O conceito de comunicagéo relacional (FRANCA, 2016x) se aplica na préatica e no cotidiano
destes sujeitos, sendo parte fundamental do processo educacional como ja descrito por Freire
em “Comunicagdo ou extensao” (1983).

Portanto, pensar a comunicacao, a partir da pratica e metodologia decolonial, abre uma
nova perspectiva para compreender a pesquisa social em comunicagdo, por meio do dialogo, da
troca de saberes e das prdprias possibilidades de interagdo com os sujeitos e deles com a
pesquisa.

Salienta-se também a perspectiva decolonial no campo da educacéo, que cresce cada vez
mais nos estudos brasileiros e regionais, assim como na Rede de Pesquisa sobre Pedagogias
Decoloniais na Amazonia (RPPDA), constituida em 2019 (MOTA NETO; LIMA, 2021), com
a finalidade de contribuir com o pensamento de autores como Paulo Freire e Franz Fanon. Tais
pensadores, apesar de serem predecessores dos conceitos de descolonialidade e
decolonialidade, fazem diélogo irrestrito com tais praticas, sempre colocando as classes
opressoras ou mesmo a colonialidade como marca ainda atuante na sociedade. Tais estudos

contribuem para a emancipacéo dos sujeitos marginalizados por essas opressoes.

Podemos afirmar, desse modo, que ha um esforco de pesquisadores(as) brasileiros(as)
da &rea de educacgéo, em romper com o eurocentrismo, ocidentalismo e o colonialismo
intelectual tdo presentes na historia da pesquisa em educacéo no Brasil, dialogando
com fontes tedricas criticas da colonialidade, elaboradas na prépria América Latina,
mas também Caribe, Na Africa e na Asia, bem como um empenho em reconhecer as
“fontes” ou “origens” de um pensar pedagdgico decolonial a partir de intelectuais
negros, indigenas ou também entendidos como espago de producgdo decolonial.
(MOTA NETO; LIMA, 2021, p. 57).

Como descrito por Mota Neto (2021), utiliza-se a pedagogia decolonial como
reconhecimento de fontes e origens de um outro pensar ndo europeu. Neste trabalho, a utilizacéo
das pedagogias decoloniais, assim como a prépria educomunicagdo, como base tedrica, visa
contextualizar as praticas do Telas e analisa-las numa perspectiva latino-americana de producgéo
e reproducdo de conhecimento educacional e comunicacional.

A partir da pesquisa exploratdria, pode-se compreender 0s principais objetivos do Telas,
enquanto coletivo, e ajustar, conceitualmente, de acordo com a pesquisa bibliografica, os
percursos desta pesquisa. Entende-se, dessa maneira, a necessidade de as discussfes serem
tracadas para contextualizar tanto as praticas do Telas, enquanto coletivo, quanto os contextos

histricos que envolvem esses sujeitos.
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1.5. Estrutura da dissertacéao.

Nesta primeira secdo, apresenta-se a introdugdo, subdividida em 5 topicos, os quais ja
apresentados sdo: 1) contextualizacdo; 2) estado da arte; 3) A minha relagdo com o objeto de
estudo; 4) metodologia e métodos utilizados e por fim 5) a estrutura desta dissertacao.

Na segunda secdo, serdo abordados temas de relevancia sobre uma perspectiva
descolonial e decolonial numa analise sociocultural de jovens periféricos, de origem
amazonida, enquanto produtores de cultura, arte, entretenimento e conhecimento. Como
justificativa, serdo destacados 0s processos de colonizacdo que marcaram historicamente a vida
cotidiana dos povos latino-americanos e como a relagéo subjetiva do pds-colonialismo alterou
as possibilidades de emancipacéo sociocultural das identidades da regido Amazonica.

Ainda na segunda secdo, faz-se o levantamento do percurso histérico do coletivo Telas
em Movimento, de seus integrantes e dos caminhos que o0s guiaram ao coletivo. Discutimos,
também, a teoria decolonial como pratica emancipadora e resultante da busca por outras
narrativas de epistemes até entdo ndo reconhecidas. Para esta discussdo, trazemos autores como
Walter Mignolo (2008) e suas teorias sobre descolonialidade; e Bizarria (2008) com seus
estudos sobre a construcdo da identidade amazoénida no cinema documental, identificando
praticas coloniais no processo midiatico. Além de Catherine Walsh (2019), que discute a
interculturalidade enquanto processo de reivindicacdo de espacos fisicos e simbolicos numa
perspectiva anticolonialista, visando a compreensdo e a utilizacdo da diversidade a favor da
construcdo de uma sociedade justa.

Na terceira secéo, contextualiza-se a importancia do projeto educomunicativo e do jovem
enquanto educomunicador, assim como o dialogo e a reflexdo feitas para o desenvolvimento
das atividades, seja das vivéncias, seja outras praticas educomunicativas identificadas. A
comunicacdo relacional, a partir da compreensdo do processo dialdgico, é parte fundamental
para estas acOes. Ainda nesta secdo, traca-se os dialogos entre comunicacédo e educacdo até sua
fusdo em uma nova perspectiva de campo de estudos, para que possamos compreender o
percurso de cada uma na busca pela emancipacéo social dos individuos.

Na quarta secéo, busca-se compreender as a¢des do coletivo realizadas nos ultimos anos,
gque mesmo em meio a pandemia, fez 0 méaximo de esforgo possivel para se manter ativo e
corroborar em tempos téo dificeis com sua comunidade. Para tanto, vamos revisitar as acoes
on-line realizadas pelo Telas para que se possa observar as praticas e métodos de producédo e
reproducdo de conhecimento aplicados a estes produtos, assim como aprofundar-se na analise

dos dados coletados, seja nas observacgdes, seja nas entrevistas.
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Por fim, realiza-se as consideracgdes finais acerca da pesquisa apresentada, assim como o
enlace final das discussdes tedricas e analiticas sobre o coletivo e seus integrantes. Ja no
préximo tdpico, apresentaremos 0s procedimentos metodologicos e métodos utilizados na
pesquisa, assim como o fio condutor que guia as praticas aqui estudadas, realizadas e as
adaptacOes necessarias ao projeto inicial para que pudéssemos dar continuidade a investigacao,
assim como as necessidades sanitéarias aplicaveis conforme o contexto social da pandemia da
covid-19.



31

2. SOCIEDADE E MOVIMENTOS DE RESISTENCIA: PRATICAS SOCIAIS E
COLONIALIDADE.

Nesta secdo busca-se contextualizar historicamente o processo de colonizagao, em especial,
sobre a regido Amazonica que passou e passa por diversas formas de exploracdo. Compreender
alguns pontos que marcaram a historia da regido, mas principalmente, a implicacao disso para seus
povos nativos ou imigrantes, faz com que se possa compreender a esséncia das préaticas de
resisténcia, seja por meio da luta cotidiana de autoafirmacéo, seja nos movimentos sociais, seja
nas acOes e atividades realizadas pelo Telas.

Por isso, nos proximos tépicos serdo discutidos pontos estratégicos para o entendimento da
formagdo do territério Amazonico, assim como a formacao das periferias da regido. Compreender
conceitos de resisténcia e outras formas de compreensdo da sociedade e das estruturas impostas,
principalmente, pela colonialidade a fim de compreender a sociedade, na qual o Telas encontra-se

inserido.

2.1. Decolonialidade e giro cultural de resisténcia

O processo de resisténcia a colonialidade/colonialismo comegou ainda no inicio da
colonizacdo com as lutas de resisténcia dos povos pré-colombianos a chegada dos europeus, se
estendendo a atualidade, principalmente com a forte luta dos movimentos indigenas. Como destaca
Catherine Walsh.

Desde luego, fue con la invasién colonial-imperial de estas tierras de Abya Yala —las
que fueron renombradas “América” por los invasores como acto politico, epistémico,
colonial— que este enlace empezé tomar forma y sentido. Se podia observar claramente
en las estrategias, précticas y metodologias —las pedagogias— de lucha, rebeldia, cima
rronaje, insurgencia, organizacion y accion que los pueblos originarios primero, y luego
los africanos y las africanas secuestradxs, emplearon para resistir, transgredir y subvertir
la dominacion, para seguir siendo, sintiendo, haciendo, pensando y viviendo —
decolonialmente— a pesar del poder colonial®. (2019, p.25).

Faz-se importante discutir a decolonialidade e o giro cultural de resisténcia para
compreender como as praticas culturais podem ser interpretadas na logica de ampliacdo de debates
e discussdes conceituais, sociais e econdémicas sobre a colonialidade e como ela afeta os povos

latino-americanos. O desempenho das praticas culturais em determinadas comunidades funciona

o Tradugdo do autor: "E claro que foi com a invasdo colonial-imperial dessas terras de Abya Yala —que foram
rebatizadas de “América” pelos invasores como ato politico, epistémico, colonial— que esse vinculo comegou a
ganhar forma e significado. Pode-se observar claramente nas estratégias, praticas e metodologias —as pedagogias—
de luta, rebelido, clpula ronage, insurgéncia, organizacdo e acdo que 0s povos Originarios primeiro, e depois 0s
africanos e os africanos sequestrados, usaram para resistir, transgredir e subverter dominag&o, continuar sendo,
sentindo, fazendo, pensando e vivendo —decolonialmente— apesar do poder colonial”. (WLASH, 2019, p.25).
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como procedimento educacional, uma vez que, eles servem de método de repasse de
conhecimento, de convencdes, e dos modos de fazer desenvolvidos ao longo de anos por
comunidades, grupos sociais ou mesmo povos inteiros.

Ao observar o Telas em Movimento vé-se estas condutas sendo postas na praxis do fazer
educacional, principalmente no fazer educomunicacional, uma vez que o projeto contribui no
debate sobre as midias, sobre produzir comunica¢do, e no desenvolvimento social daqueles que
participam do festival. O Telas propde solucgdes a curto e longo prazo para problematicas sociais
presentes e fomentadas pela colonialidade, com destaque para suas reverberacfes em zonas
periféricas, local de atuacao do Telas, como ma distribuicdo de renda no pais, racismo, misoginia,
e baixo-indices de acesso a educacao.

A decolonialidade, enquanto conceito é recente, enquanto pratica social tem seus primoérdios
na resisténcia dos povos pre-colombianos resistindo a invasdo dos europeus. O conceito de
decolonialidade se destaca por colocar as culturas latino-americanas, africanas e asiaticas como
outro lugar de compreensdo. Sendo essas culturas, centros de debate e construcao propria embora
ainda colocadas como inferiores em relagdo a outras culturas, destacando a cultura “civilizada”
europeia. Entdo essas culturas passam agora por revisao conceitual, principalmente, por seus

grupos de individuos pertencentes a estas culturas com acesso a academia.

Como é bem sabido, as politicas teo- y ego-logicas do conhecimento se basearam na
supressdo tanto da sensibilidade como da localizagdo geo-historica do corpo. Foi
precisamente essa supressao o que tornou possivel que a teo-politica e a geopolitica do
conhecimento fossem proclamadas universais. (MIGNOLO, 2017, p.17).

Mignolo (2017) afirma que na manutencdo da colonialidade é reforcada a ideia de
universalizacdo dos conceitos, das ideologias, da religido, assim como das praticas sociais e
estruturais da Europa, desterritorializando o conceito e tornando-o universal. Entretanto, esse
processo de universalizacdo de praticas locais, para povos europeus, aplicadas a povos de outros
territorios, deixa de levar em consideracdo, as complexas formas de vida que habitam em
diferentes sociedades. Outro ponto desconsiderado, é a da propria colonizag&o e as violéncias que
dela surgiram e continuam existindo na colonialidade.

Para Mignolo “a descolonialidade nao consiste em um novo universal que se apresenta como
0 verdadeiro, superando todos 0s previamente existentes; trata-se antes de outra op¢ao” (2017,
p.15), para o autor, o outro significa reaver formas de pensar existentes em outras culturas, uma
vez que essas culturas foram depreciadas e submissas durante a colonizagdo e continuam sendo

durante a colonialidade, tendo sua atividade proibida em muitos casos, como por exemplo,
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religides de matrizes africanas, dangas e cantos africanos e indigenas como carimbd e samba e por
assim segue. Portanto a descolonialidade e a decolonialidade sdo as bases para que se possa
entender outras formas de compreender, experienciar e pensar o mundo.

Para que se compreenda a principal diferenca entre descolonialidade e decolonialidade, basta
entender os posicionamentos politicos e culturais. Descolonizar significa se desvencilhar do
pensamento hegemonico, construir narrativas anticoloniais, repensar praticas a partir de um olhar
de localidade, visando compreender praticas culturais.

Decolonial, pode-se compreender como uma pratica outra, é pensar a cultura, a sociedade e
a politica de outra maneira a partir de epistemes outras. Uma outra forma de refletir e entender o
social e os sujeitos a partir de conceitos e reflexdes locais para além do pensar europeu.

E preciso que se dirija ao reservatorio de formas de vida e modos de pensamento que tém
sido desqualificados pela teologia cristd, a qual, desde o Renascimento, continuou
expandindo-se através da filosofia e das ciéncias seculares, posto que ndo podemos
encontrar o caminho de saida no reservatério da modernidade (Grécia, Roma,
Renascimento, llustracdo). Se nos dirigirmos ali, permanecemos presos a ilusdo de que
ndo ha outra maneira de pensar, fazer e viver. (MIGNOLO, 2017, p.17).

Mignolo (2017) ainda destaca a modernidade enquanto conceito colocado como centralidade
global, uma vez que a colonialidade e a modernidade sdo sindbnimos, ndo se pode basear-se nelas
para pensar em libertacdo. Faz-se necessario refletir sobre outras formas de pensar para que se
possa encontrar o outro, compreender este outro e a partir dele construir novas realidades ha muito
tempo apagadas. “(...) assimilar-se significa aceitar sua condi¢do de inferioridade e resignar-se a
um jogo que nao € seu, mas que lhe foi imposto” (MIGNOLO, 2017, p.18). Compreender-Se COmo
conjunto, como sociedade que teve sua jornada ressignificada pela colonialidade, é ponto de
partida, descrito ndo sé por Mignolo como também por Franz Fanon (1969), que resume 0 processo
de reconhecimento como dificil, porém necessario, pois entender-se como oprimido € rever a
forma como sua propria cultura foi desestruturada, e passa a ser fonte de energia na luta contra a
colonialidade.

O Telas por meio de parcerias, com institui¢des publicas e privadas, busca contemplar outros
olhares sobre a sociedade, principalmente, aqueles esquecidos por grande parte das midias de
massas e pela sociedade consumida pelo olhar direcionado da colonialidade.

As atividades do Telas percorrem territérios quilombolas e indigenas, para além das
periferias dos centros urbanos da Amazonia, tendo como objetivo ouvir as necessidades
comunicacionais locais e oferecer vivéncias que as supram de alguma forma. Observar o exercicio

de escuta e dialogo do festival com as comunidades, que estd muito além das teorias, mas esta na
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prética, no fazer comunicacional e social. Walter Mignolo fala sobre “a expressdo ‘sensibilidade
de mundo’ no lugar de ‘visdo do mundo’ porque o conceito de ‘visdo’ ¢ privilegiado na
epistemologia ocidental” (2017, p.20). Jodo Colares da Mota Neto destaca a importancia da praxis

na decolonialidade.

A sensibilidade teérica, muito além da mera reproducdo das teorias existentes, desafia
a construcdo de alternativas, que podem modificar compreensdes ja estabelecidas sobre
um determinado objeto de conhecimento ou apontar para aspectos inovadores de algo
ja conhecido. (MOTA NETO, 2015, p.19).

Teorias e préaticas sociais ja exauridas por conceitos europeus, devem ser revistas a luz de
conceitos decoloniais, uma vez que, outra forma de sentir o mundo abrem espacgos para novos
debates, novas formas de compreender territdrios, sujeitos e praticas sociais. Por isso, deve-se
tensionar as préaticas do Telas sob a decolonialidade para que se possa entender tais formas de agir
e integrar-se na sociedade, sob outra pratica social, sobre uma outra perspectiva histdrica do fazer
comunicacional, feita por jovens, periféricos, e em maioria negra construindo comunicacao e
educacdo para as mais diversas comunidades na Amaz6nia, visando desenvolver e refletir sobre

tais realidades, sobre as vivéncias cotidianas de cada grupo, de cada territorio.

Colocar em interrogagéo a enunciagdo (quando, por qué, onde, para qué) nos dota do
conhecimento necessario para criar e transformar, e que parece necessario para imaginar e
construir futuros globais; isso constitui o coragéo de qualquer investigacdo decolonial. Por
qué? Porque o conhecimento é criado e é transformado de acordo com desejos e
necessidades particulares assim como em resposta a exigéncias institucionais. (MIGNOLO,
2017, p.24)

A decolonialidade deve ser compreendida além do conceito, decolonialidade esta presente
na resisténcia dos povos latino-americanos, no movimento indigena, nos movimentos sociais
rurais e urbanos e na pratica do ensino para a liberdade cunhado por Paulo Freire (2021) e assim
como por Orlando Fals Borda (1981) em “a ciéncia e o povo”, pode-Se observar que mesmo na
pratica académica os textos de Fals Borda e Freire colocam a préxis e o dialogo antes da teoria, tal
proposicdo se apresenta, pois o fazer social € anterior ao fazer cientifico, ou seja, a sociedade

produz aquilo que se teoriza.

Cabe, no entanto, ressaltar, mais uma vez, que ndo se deve utilizar o conceito de
decolonialidade para se referir apenas as ideias daqueles que desenvolveram o termo.
Mais importante que nome, é a concepcdo politica, ética e epistemoldgica que lhe é
subjacente, concepgdo, alias, que tem sido tecida desde a origem do processo colonizador
na América Latina, por muitas mdos, no interior de uma pléiade de movimentos de
resisténcia, em diversas perspectivas tedricas e filoséficas, o que justifica a ideia de que
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a decolonialidade tenha recebido diferentes nomes e originado distintos conceitos em sua
histéria de pelo menos cinco séculos. (MOTA NETO, 2015, p.48)

Pensar a decolonialidade é pensar no outro como forma de subverter a colonialidade imposta
pelo sistema vigente (modernidade/colonialidade), principalmente, como uma maneira de eliminar
as violéncias causadas pela modernidade. Pensar decolonialidade € pensar diversidade de povos e
culturas, governo pluriversal que projeta politicas de equidade, promove educacéo para reflexao,

educacéo para liberdade.

o conceito de decolonialidade seja entendido, a despeito de sua diversidade, como um
questionamento radical e uma busca de superacdo das mais distintas formas de opresséo
perpetradas pela modernidade/colonialidade contra as classes e 0s grupos sociais
subalternos, sobretudo das regies colonizadas e neocolonizadas pelas metropoles euro-
norte-americanas, nos planos do existir humano, das relagdes sociais e econdmicas, do
pensamento e da educagdo. (...) marcada por uma busca persistente pela autonomia, o que
s6 pode ser entendido se tivermos em conta que a decolonialidade tem sido elaborada a
partir das ruinas, das feridas, das fendas provocadas pela situa¢do colonial. Portanto, é a
partir da dor existencial, da negacéo de direitos (incluindo os mais elementares, como o
direito a vida), da submisséo de corpos e formas de pensamento, da interdicdo a uma
educacdo autbnoma que nasce a concepcao decolonial. (MOTA NETO, 2015, p.49)

Como descrito por Jodo Colares da Mota Neto (2015) toda uma contribuicdo historica e
cultural se apresenta decolonial a partir de seu objetivo que é resistir a modernidade/colonialidade.
O giro decolonial descrito por Nelson Maldonado-Torres (2008) tem como premissa basica
colocar como centro o debate sobre colonizacdo e sua relacdo constitutiva com a modernidade, e
0 processo de descolonizacdo como préatica outra, de articulacdo social, tedrico e metodoldgica
com intuito de mudar radicalmente as narrativas hegemonicas existentes.

Frantz Fanon (1969) afirma ser impossivel o grau de desorganizacdo nas sociedades
colonizadas sem um planejamento prévio, para o autor, 0 apagamento histérico ndo ocorreu de
maneira “natural”, mas foi feito de maneira premeditada, taticas de desarticulagdo para se apropriar
do povo de sua mdo-de-obra escravizada, de seu territorio. A naturalizacdo da violéncia em
territorios colonizados enfraquece a resisténcia e reforca a necessidade de ajuda de um povo
"culturalmente civilizado", neste caso o europeu. Faz-se entdo necessaria a educacdo para
liberdade (FREIRE, 1983), visando promover o autoconhecimento, a reflexéo sobre a sociedade e
0 proprio sistema que essa sociedade esta inserida, visando a autonomia dos sujeitos.

Maldonado (2008) considera primeiro impacto acerca do individuo enquanto sujeito
oprimido pela colonialidade como momento de terror, principalmente, enquanto sujeitos criadores

de sentido, pois compreender o sistema da modernidade/colonialidade como processo civilizatorio
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que deslegitima povos, culturas e identidades, favorecendo colonizadores social, cultural e

economicamente.

Nos referimos a lo que se puede considerar como un grito de espanto por parte de un
sujeto viviente y donador de sentido ante la aparicién del mundo moderno/colonial que
plantea la dispensabilidad de ciertos sujetos humanos como elemento constitutivo de su
avance civilizatorio y de expansion global. La idea de descolonizaciéon también
comprende el primer momento del giro des-colonial propiamente hablando®®
(MALDONADO- TORRES. 2008, p.66).

O Telas traz em suas discussdes, seja no acontecimento das vivéncias, seja nos debates
apresentados nos produtos audiovisuais disponiveis online e em exibicGes organizadas pelo
coletivo em escolas, centros comunitarios ou ao ar livre em ruas e feiras, as etapas do processo de
reconhecimento até a luta por direitos sociais, com isso eles visam difundir o debate por ambientes
importante e de circulacédo periférica.

Na Figura 1, pode-se visualizar algumas das atividades aplicadas nas periferias pelo Telas,
as exibicBes e debates cinematograficos. Visando a ocupacdo dos espacos periféricos de outras

maneiras, ndo violentas.

10 Traducdo do autor: "Referimo-nos ao que pode ser considerado como um grito de terror de um sujeito vivo e doador
de sentido diante do surgimento do mundo moderno/colonial que coloca a dispensabilidade de certos sujeitos humanos
como elemento constitutivo de seu avanco civilizatorio e expansdo global. A ideia de descolonizagdo inclui também
o0 primeiro momento da virada descolonial propriamente dita" (MALDONADO- TORRES. 2008, p.66).



37

Figura 1: Fotos de exibi¢des nas periferias na 12 edicdo do Festival Telas Em Movimento. Fotos por Suane Melo /
Negritar Produgfes / Cyn Producdes / Mazo Filmes.
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Fonte: retiradas do Instagram do Telas.

Mignolo (2008) destaca que a decolonialidade esta presente no cotidiano de povos, que
passaram pelo processo de colonizacdo, seja nas marcas do racismo, do patriarcalismo, das
desigualdades econémicas, da homofobia, do projeto de exterminio de pretos e pobres, com
destaque para os povos indigenas que vivem em constante ameaca e precisam estar a todo

momento em constante atencao.

Na América do Sul, na América Central e no Caribe, o pensamento descolonial vive nas
mentes e corpos de indigenas bem como nas de afro-descendentes. As memdrias gravadas
em seus corpos por geracdes e a marginalizagdo socio-politica a qual foram sujeitos por
instituicBes imperiais diretas, bem como por institui¢cbes republicanas controladas pela
populacdo crioula dos descendentes europeus, alimentaram uma mudanca na geo e na
politica de Estado de conhecimento (MIGNOLO, 2008, p.291).

No mesmo trecho, Mignolo (2008) descreve as instituicbes deixadas pela colonizagéo para
a manutencao das opressdes, comandadas pelo que ele nomeia como crioulos, ou mesticos, que
apesar de terem nascido nas Américas mantém dialogo constante com as praticas e ideologias do
colonizador. Essas instituicbes se apresentam de diversas maneiras, podem ser desde o
policiamento violento ou contetdo ensinado nas escolas as leis criadas pelos governantes.

Mignolo (idem) propde que se faca a reflexdo sobre a modernidade como um projeto em
funcdo dos paises colonizadores. Tal papel é posto como Unica préatica possivel, como processo
civilizatorio natural, uma vez que a cultura europeia se coloca como apice do desenvolvimento

cultural, social e econdmico. Entretanto, € necessario compreendé-la como uma das possibilidades
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e cabe a juventude, aos movimentos, aos pesquisadores de outros territorios fora da Europa e dos
Estados Unidos, construir, desenvolver, investigar e identificar formas outras de interpretar o
mundo, seja construida por povos pré-colombianos, seja por povos originarios contemporaneos,

seja pela populacgéo periférica.

Um dos objetivos da opcdo decolonial é a de nos naturalizarmos em vez de nos
modernizar-nos. Quando a sensibilidade/pensamento fronteirica surgiu entrou em vigor
a opc¢do decolonial; e ao aparecer como opcdo, revelou que a modernidade (a
modernidade periférica, subalterna ou alternativa, ou simplesmente a modernidade) é tdo
sO outra op¢do e ndo o desenvolvimento “natural” do tempo (MIGNOLO, 2017, p.26).

O "giro descolonial” (MALDONADO, 2008) é o deslocamento do pensamento que esta
imerso no modo de sociedade proposto pela modernidade/colonialidade para a reflexdo sobre a
violéncia que ela causou nas culturas colonizadas. A partir desta reflexdo pode-se dar inicio a
atitude descolonial que " (...) nace cuando el grito de espanto ante el horror de la colonialidad se
traduce en una postura critica ante el mundo de la muerte colonial y en una busqueda por la
afirmacion de la vida de aquellos que son mas afectados por tal mundo!'" (MALDONADO-
TORRES. 2008, p.66-67).

El cambio de la actitud natural racista o individualista de la modernidad a la actitud des-
colonial de cooperacion en la ruptura con el mundo de la muerte colonial es el momento
mas fundamental del giro des-colonial. La descolonizacion no se puede llevar a cabo sin
un cambio en el sujeto. Este asunto esta relacionado a lo que otros han denominado como
la descolonizacion de la mente o del imaginario histérico y la memoria'? (Pérez, 1999;
Ngugi, 1986). (MALDONADO- TORRES. 2008, p.67).

A descolonialidade é a mudanca completa, esta além da reflexdo, faz-se necessario a atitude
de mudanca, um movimento que encaminhe para a liberdade das amarras coloniais construidas
por séculos na mente e nos corpos dos povos colonizados. Por isso, ao compreender as praticas de
educomunicativas do Telas como atitude descolonial, ndo somente, faz-se o destaque para o
processo educativo em si, mas na luta por um povo descolonizado, para refletir sobre si mesmo.

As vivéncias realizadas pelo coletivo se destacam por incorporar praticas freirianas de ensino

1 Traducéo do autor: "(...) nasceu quando o grito de terror perante o horror da colonialidade se traduz numa postura
critica perante 0 mundo da morte colonial e na procura da afirmacéo da vida daqueles que sdo mais afetados por tal
mundo" (MALDONADO- TORRES. 2008, p.66-67).

12 Traducdo do autor: "A mudanca da atitude natural racista ou individualista da modernidade para a atitude
descolonial de cooperacdo na ruptura com o mundo da morte colonial € 0 momento mais fundamental da virada
descolonial. A descolonizacéo ndo pode ser realizada sem uma mudanga de assunto. Essa questdo esta relacionada ao
gue outros chamam de descolonizagdo da mente ou do imaginario historico e da memdria (Pérez, 1999; Ngugi, 1986)"
(MALDONADO- TORRES. 2008, p.67).
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dialogico, atitude descolonial e a reflexdo sobre comunicagéo, tornando um projeto que claramente

partilha dos conceitos da educomunicagéo.

Figura 2: foto das atividades realizadas na 42 edi¢do do Festival Telas Em Movimento.
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Fonte: retiradas do Instagra do Is. |

A partir da observacdo das praticas desenvolvidas pelo Telas, pode-se compreender sua
pauta como decolonial, ja que seus objetivos incluem construir um audiovisual outro, feito por

outros, pensado por outros, visando a desconstrucdo da narrativa hegeménica vigente.

2.2. Interculturalidade critica e movimentos culturais periféricos.

O Telas é desenvolvido por inameros coletivos que dividem as fungbes conforme as
necessidades nas acdes e a propria disponibilidade de tempo dos integrantes de cada coletivo. Os
principais coletivos que compdem o Telas sé&o:

e Negritar Producdes: coletivo/empresa’® ¢ comandada por Joyce Cursino, que também
coordena o Festival Telas. O principal objetivo do coletivo é o fomento da
representatividade negra e periférica no audiovisual e no cinema, além de servir como

forma de renda para seus integrantes.

13 Utilizo este termo para destacar o formato que o grupo existe, ja que além de coletivo de fomento cultural e
formagdo social, o coletivo é fonte de sustento de seus integrantes, chegando em alguns casos a ser a Unica forma de
renda.
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Figura 3: Parte da equipe da Negritar Producdes.

e Produtora Na Cuia: o coletivo/empresa comandado por Matheus Botelho, que também
trabalha com producgéo do festival e nas vivéncias, tem como principal objetivo promover
eventos e acgdes culturais fortalecendo artistas e produtores e produtoras culturais da

periferia.

Figura 4: Equipe da Produtora Na Cuia.

Fonte: retirada do Instagram da Produtora Na Cuia.

e Entre outros coletivos que ja foram mais presentes, e agora retornam de maneira esporadica
como: Melé Producgdes, Cyn Producdes, Mazo Filmes, Co-Jovem, Coletivo Cria, Emads,

CineClube das llhas, Coletivo Pretinta, DZAW!I Filmes entre outros.
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Figura 5: Equipe e colaboradores da Cyn Producdes.

Fonte: retirada do Instagram da Cyn Producdes.

Figura 6: Equipe da DZAWI Filmes.

Fonte: retirada do Instagram da DZAWI Filmes.

Na grande maioria dos coletivos, 0s objetivos em comum sempre perpassam pelo didlogo
com a cultura periférica. Desde sua concepcdo o Telas surge com o intuito de promover a educagéo
nas periferias, com enfoque nos jovens. A juncdo dos coletivos foi de maneira organica, sempre
trazendo as acdes do Telas para os seus respectivos bairros.

Apesar dos objetivos de os coletivos serem distintos, o desenvolvimento do Telas da-se na
préatica de reafirmacdo de seus territdrios, e principalmente, do conhecimento adquirido, seja no
trabalho cotidiano, seja nas universidades, que a partir de diferenca visa constituir um pluriverso,
acessivel para que todos tenham seus direitos respeitados.

O conceito de universalidade propde uma busca por um padrdo comum ao qual todos 0s
individuos dentro de uma sociedade possam sentir-se contemplados em politicas publicas e
sociais, mas buscando homogeneizar pautas e requisicdes. J& a concepcao de pluriversalidade se
propde a pensar a sociedade numa perspetiva de diversidade, colocando as diferengas como ponto
de partida para as discussdes de politicas e da prépria estrutura da sociedade, sendo a diferenca
parte fundamental da discussdo sendo ela respeitada e considerada nesse desenvolvimento.

Interculturalidade, conceito aqui apresentado por Catherine Walsh (2019), mas construido

pelo movimento indigena do Equador, trata de préatica cotidiana pensada de forma plural, pensando
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numa sociedade pluralista, na qual ndo se busca a igualdade, mas equidade buscando na
diversidade as possibilidades possiveis para a sociedade. Chantal Mouffe (2003) descreve o
pluralismo como alternativa para o atual modelo econdmico e politico, como democracia

pluralista. Para Mouffe

Na minha visdo, esta [0 sistema universalista] € uma receita para o desastre, e 0
pensamento que quero compartilhar é que uma ordem mundial pluralistica é a Unica
maneira de evitar o anunciado colapso da civilizacdo. E crucial compreender a extensio
da abordagem universalista que contribui para este colapso. Tentar impor a concepgao
ocidental de democracia, considerada como a Unica legitima em sociedades recalcitrantes,
tem levado a apresentar aqueles que ndo aceitam esta concep¢do como “inimigos” da
civilizagdo, negando desse modo seus direitos de manter suas culturas e criando as
condigbes de uma luta antagonistica entre diferentes civilizagdes. E apenas pelo
reconhecimento da legitimidade de uma pluralidade de formas de sociedade e do fato de
que o modelo democratico liberal é a Unica forma de democracia entre outras, que
condi¢Bes podem ser criadas para uma coexisténcia agonistica entre pélos regionais
diferentes, com suas instituicdes especificas (2003, p.25).

A democracia pluralistica de Mouffe (2003) faz o debate inicial a respeito do que o
movimento indigena dialogou por séculos por intermeédio de sua culturalidade e a materializacao
de sua cultura em suas praticas de resisténcia. Trazidas agora para as universidades e difundidas
no meio académico, seja por pesquisadores colaboradores, seja por indigenas que passaram a
integrar o corpo discente e docentes das universidades, assim como as universidades com enfoque
no desenvolvimento, ensino e formacdo na culturalidade e socialidade indigenas como por
exemplo, a Universidad Intercultural Indigena de Michoacan, no Mexico, e a Universidad
Indigena Boliviana Aymaa Tupac Katari, na Bolivia.

Walsh destaca que "la interculturalidad no puede ser reducida a una simple mezcla, fusion o
combinacion hibrida de elementos, tradiciones, caracteristicas o practicas culturalmente
distintas'*" (2005, p.9), portanto, ndo se pode definir interculturalidade como se compreende o
conceito de multiculturalismo, que para Walsh é "es un término principalmente descriptivo.
Tipicamente se refiere a la multiplicidad de culturas que existen dentro de un determinado espacio,
sea local, regional, nacional o internacional, sin que necesariamente tengan una relacién entre
ellas™" (2005, p.5).

O multiculturalismo representa ainda em sua base conceitual a manutencéo do poder colonial

perpetuado ao longo dos séculos porque tal “(...) reconhecimento de e a tolerancia para com o0s

14 Tradugdo do autor: "a interculturalidade ndo pode ser reduzida a uma simples mistura, fusdo ou combinacéo hibrida
de elementos, tradicBes, caracteristicas ou praticas culturalmente distintas” (WALSH, 2005, p.9).

15 Tradugéo do autor: "E um termo principalmente descritivo. Normalmente refere-se a multiplicidade de culturas que
existem dentro de um determinado espaco, seja local, regional, nacional ou internacional, sem necessariamente ter
uma relacdo entre elas" (WALSH, 2005, p.5).
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outros que o paradigma multicultural promete ndo s6 mantém a desigualdade social como deixa
intacta a estrutura social e institucional que constroi, reproduz e mantém essas desigualdades”.
(WALSH, 2019, p.24.).

Tal confusdo é causada pela compreensao equivocada de que a interculturalidade se faz onde
se ha mdltiplas culturas distintas e ai se finda. Porém, a interculturalidade ndo deve ser
compreendida somente como convivéncia por diversas culturas num mesmo espaco ou territorio,
mas sim como pratica, exercicio de resisténcia, tensionando a compreensdo atual da sociedade em

que se vive, reivindicando por mudangas.

A veces la interculturalidad es percibida como algo innato a la realidad latinoamericana,
parte de los procesos historicos de mestizaje colonial, transculturacion, cholificacion®®, y
de los procesos de globalizacion e hibridacion mas reciente, intercambios
unidireccionales por ejemplo, de los indigenas hacia la sociedad dominante blanco-
mestiza y no viceversa. Estas percepciones no explican la confluencia de précticas,
estrategias, resistencias y sobrevivencias mucho mas dindmicas y complejas, ni apuntan
a procesos “civilizatorios” en los que el colonialismo, la homogeneizacion y las posturas
excluyentes, prejuiciadas y racistas, siguen vigentes'’ (WALSH, 2005, p.9).

E importante destacar, que o conceito de interculturalidade, como todos presentes na linha
de pensamento decolonial, € feito a partir da reflexdo e da préatica e nunca separados. Walsh o
descreve como “uma configuragdo conceitual que, a0 mesmo tempo em que constréi uma resposta
social, politica, ética e epistémica para essas realidades que ocorreram e ocorrem, o faz a partir de
um lugar de enunciagdo indigena” (2019, p.14-15) porque na prética, 0 conceito surge no
movimento indigena e suas tecnologias sociais e culturais de resisténcia, e, portanto, ndo deve ser
utilizado fora do contexto dessa movimentacao social, dessa busca por mudangas na sociedade.
Joyce Cursino comenta como as praticas do Telas partem de uma perspectiva de mudanca e de

impacto social.

Mas ele é uma janela. Ai ele vai ter janela no Instagram, janela no YouTube,
essas outras janelas... entdo a gente ta falando dessa democratizacdo do acesso
ao cinema como essa janela, o Telas em movimento, essa tela que esta o tempo
todo em movimento... em movimento social, também. Quando a gente fala de
Telas em movimento, se pensa em dois sentidos desse movimento: de um cinema

16 Cholificacion significa o éxodo rural especificamente na regido andina peruana, migracdo ocorrida com maior
intensidade na década de 1950 e continua atualmente. (GAMERO, 2014).

17 Traducéo do autor: "As vezes, a interculturalidade é percebida como algo inato a realidade latino-americana, parte
dos processos histéricos de miscigenacdo colonial, transculturacdo, Cholificacidn e 0s processos mais recentes de
globalizacdo e hibridizacéo, trocas unidirecionais, por exemplo, do indigena para a sociedade dominante. branco-
mestico e ndo vice-versa. Essas percepcles ndo explicam a confluéncia de praticas, estratégias, resisténcias e
sobrevivéncias muito mais dindmicas e complexas, nem apontam para processos “civilizadores” em que o
colonialismo, a homogeneizagdo e as posicBes excludentes, preconceituosas e racistas permanecem em vigor"
(WALSH, 2005, p.9).
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gue transgride, que circula, que sai do centro, que navega pelas margens, que
invade, desagua em outros rios... mas que também é um movimento social de
denuncia sobre essa estrutura de cinema em relacdo a distribuicdo e criacdo das
obras. [a gente também] trabalhar com formagéo. E um projeto que estimula uma
nova dinamica de percepcéo, de criacdo e de distribuicdo dessas obras. N&o é s6
uma midia, mas uma janela... distribuicio também dessas narrativas da
Amazoénia, onde a gente propaga... eu entendo também como uma rede de
iniciativas, que hoje a gente tem mais de 30 organizagdes parceiras. (JOYCE
CURSINO, 2021, entrevista cedida ao autor).

Os coletivos envolvidos diretamente no desenvolvimento do festival, trazem consigo, a
narrativa de mudancas sociais seja numa perspectiva cultural, seja social, seja econdmica. A partir
da unido de coletivos em sua diversidade, em maioria periféricos, pode-se pensar a

interculturalidade como pratica social e historica presente no cotidiano desses jovens.

De acordo com meu dialogo continuo com o movimento indigena e segundo minha
compreensdo da construcdo conceitual, a interculturalidade representa uma légica, ndo
simplesmente um discurso, construida a partir da particularidade da diferenga (WALSH,
2019, p.15).

Mais que a simples ideia de inter-relagdo (ou comunicacéo, como geralmente se entende
no Canadé, Europa e Estados Unidos), a interculturalidade aponta e representa processos
de construgdo de um conhecimento outro, de uma pratica politica outra, de um poder
social (e estatal) outro e de uma sociedade outra; uma outra forma de pensamento
relacionada com e contra a modernidade/colonialidade, e um paradigma outro, que é
pensado por meio da praxis politica (WALSH, 2019, p.9).

Como destacado por Walsh (2019) a interculturalidade surge no movimento da diversidade,
na praxis da resisténcia ao processo da colonialidade, portanto pensar a interculturalidade, como
a propria decolonialidade é pensar na sociedade construindo o conceito e ndo o contrario. A
interculturalidade se materializa no ato social, na mudanca pratica do pensamento para o sujeito
livre, que agora se compreende na luta pela sua cultura.

O Telas apresenta em sua materializagdo, nas vivéncias, nas acdes, nas producdes
audiovisuais a praxis necessaria para refletir sobre a realidade do publico atendido em sua
diversidade. Condicdo discutida internamente e debatida sobre metodologias de trabalho, que
principalmente, oucam esse publico e seus interesses de aprendizagem para com a comunicagéao.
O publico que, em maioria, apresenta necessidades culturais, como representacédo da realidade da
periferia; espaciais, como protecdo e demarcacgdo de territorios; politicas, como acesso a direitos
publicos; entre outras necessidades basicas, sub-atendidas, ou ignoradas pelo governo e pela
sociedade. A interculturalidade é construida na complexidade desses ambientes, no processo de

escuta e reflexdo sobre si mesma, sobra a sociedade e a falta de acesso a direitos basicos.
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Son estos momentos complejos de hoy que provocan movimientos de teorizacion y
reflexion, movimientos no lineales sino serpentinos, no anclados en la bdsqueda o
proyecto de una nueva teoria critica 0 de cambio social, sino en la construccién de
caminos — de estar, ser, pensar, mirar, escuchar, sentir y vivir con sentido o horizonte
de(s)colonial. Me refiero a caminos que necesariamente evocan y traen a memoria una
larga duracion, a la vez que sugieren, sefialan y requieren practicas teoréticas y
pedagdgicas de accion, caminos que en su andar enlacen lo pedagégico y lo decolonial®®.
(WALSH, 2019, p. 24-25).

A pratica cultural é de toda maneira fonte de reflexdo logica, principalmente em paises
colonizados, fonte de reflexdo e resisténcia, uma vez que essa cultura foi proibida pelos
colonizadores e por seus descendentes sdo criminalizadas. Essa cultura marginalizada, deixa de
ser inconveniente no momento em que ela passa a ser lucrativa para o capital, a classe dominante,
detentora do fluxo da economia. Como ocorreu com o carimbd, o samba e agora ocorre com 0
funk, que foram criminalizados, mas deixaram de ser ao se tornarem gostos culturais de classes
brancas e ricas.

Por isso, numa légica ndo-hegeménica, busca-se primeiramente, se desvencilhar do que foi
concretizado no imagindrio social sobre as praticas culturais periféricas, “essa logica, a0 mesmo
tempo em que parte da diferenca colonial e, mais do que isso, de uma posicéo de exterioridade,
ndo se fixa nela; ao contrério, trabalha para transgredir as fronteiras do que é hegemonico, interior
e subalternizado” (WALSH, 2019, p.15). Nesse momento a interculturalidade se coloca como
processo no qual a modificacdo do pensamento, porém mais importante, a modificacdo do

comportamento acontece.

Nesse processo, a interculturalidade tornou-se a ferramenta conceitual que organiza a
diferenca colonial, as politicas da subjetividade do movimento e seu pensamento e as
acOes relacionadas com o problema da colonialidade do poder. Do mesmo modo, é a
subordinag&o propagada pela diferenca colonial e a colonialidade do poder a que criou (e
segue criando) as condi¢des para o projeto de interculturalidade. (WALSH, 2019, p.28).

Como ferramenta de mudanca prética, a interculturalidade se prop6e no debate, no fazer
politico proposto para que a mudanca aconteca de fato, a partir da forca do movimento social,
neste caso, presente no Telas como forga motriz de mudanga na compreenséo e na utilizacdo de

ferramentas e conceitos comunicacionais na vida cotidiana desses jovens periféricos.

18 Tradugdo livre: “Sdo esses momentos complexos de hoje que provocam movimentos de teorizacdo e reflexdo,
movimentos ndo lineares, mas sinuosos, ndo ancorados na busca ou projeto de uma nova teoria critica ou mudanca
social, mas na construcdo de caminhos — do ser, do ser, pensar, olhar, ouvir, sentir e viver com sentido ou horizonte
de (s)colonial. Refiro-me a caminhos que necessariamente evocam e trazem a mente uma longa duragéo, a0 mesmo
tempo que sugerem, apontam e exigem praticas tedricas e pedagdgicas de agdo, caminhos que ligam o pedagbgico e
o decolonial em seu percurso” (WALSH, 2019, p. 24-25).
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2.3. Ocupacao do territorio e 0 apagamento da cultura historica dos povos da Amazonia.

Antes de tudo, precisamos entender o conceito de Amazo6nia, para melhor compreensao
sobre a pluralidade da regido. Como mencionado por Dutra a “insercao, aqui, do termo Amazonia
tem delimitacdes que pretendemos deixar o mais claro possivel, pois se trata de um conceito que
se caracteriza por grande heterogeneidade” (2011, s/p).

Esse apagamento historico sobre a regido mencionado por Dutra (2011) se aplica
diretamente as reflexdes de Gongalves (2001) considerando o processo de exclusdo e exploracdo
da regido, o apagamento de sua diversidade social e cultural em prol da diversidade natural, tem
como enfoque a garantia de abertura para explorar uma regido "inabitada".

Gongalves (2001) descreve a regido numa perspectiva socio-politica distinta de um projeto
narrativo nacional, colocando a Amazonia e sua pluralidade em foco. O autor ainda trata sobre as
riquezas culturais e econdmicas, uma esquecida e apagada, a outra explorada e levada destas terras
sem deixar nada.

No entanto, é importante destacarmos as Amazo6nias de Gongalves (2001) para que possamos
compreender também uma alternativa ao conceito de uma Amazonia rural, muito utilizado por
pesquisadores internos e externos a regido, assim como compreender as dimensdes e
possibilidades de se entender o conceito de Amazonia. Para Gongalves (2001), a Amazénia €
composta por uma diversidade social, bioldgica e cultural, uma regido de formacdo complexa e
multiétnica, sendo necessario compreendé-la como plural. Desta maneira, 0 conceito de
Amazodnias se apresenta como reflexdo sobre as praticas culturais, socioldgicas e naturais da
regido. Goncalves ainda destaca que se faz necessario outro pensar na relacdo homem-natureza,

ndo de dominacdo, mas de correlacao e integracao.

Num momento histérico em que a ecologia é a senha para colocar a Amaz6nia no centro
de um vasto, heterogéneo campo discursivo nacional e internacional, cumpre analisar e
compreender como aquele discurso recorrente, das velhas imagens edénico-exoticas,
sedutoras e de estranhamento, na sua esséncia permanece, de modo fragmentario, no
processo de producdo do texto midiatico; e investigar se a introducdo de conceitos
recentes, como biodiversidade e desenvolvimento sustentavel, materializa a producéo de
sentidos que transportam as nogdes de exuberancia selvagem, grandeza, riqueza, futuro,
em contraste com vazio demografico, pobreza, atraso e indoléncia. A questdo, entdo, é
tentar responder se o discurso dos media difere essencialmente da l6gica do discurso
fixado pelo colonialismo. (DUTRA, 2011, s/p).

Como menciona Dutra (2011), uma das dimensdes do conceito de Amazdnia recai sobre o
meio ambiente. E necessario esclarecer aqui, a importancia de se pensar as praticas ambientais em
uma sociedade que visa somente o lucro a partir da exploracao desses recursos e dos povos, seja

da floresta, seja da populagcdo que vive nos centros urbanos. Entretanto, quando o discurso



47

ecologico e mesmo a propria falacia de sustentabilidade criada para amenizar as problematicas
ambientais esquecem os verdadeiros protetores da floresta, ndo se pode deixar, por exemplo, que
discursos midiaticos se sobreponham as realidades da regido Amazoénica, onde as grandes
empresas dominem a regido sem resisténcia.

Gongcalves (2001) afirma que ndo podemos generalizar, quando se trata de Amazonia, pois
ha sempre as divises que recorrem as disputas de poder visando orientar a sociedade no caminho
que os é correto. N&o ha somente estrangeiros, que destroem a regido com fins exploratorios, assim
como ndo ha somente populacdes locais com o intuito de protegé-la. O que se pode compreender
pelo exposto por Gongalves (2001) é que se trata de uma perspectiva historica de luta de classes,
na maioria das vezes, buscando proteger seus proprios interesses.

O imaginario sobre a Amazonia, enquanto um ambiente esvaziado de povos, segue a mesma
linha de pensamento de que esses mesmos povos ndo usufruem dos recursos como deveria ser
feito, ou seja, a partir da exploracdo para o lucro. Deixando de lado toda a perspectiva de
ancestralidade cultural indigena, que mantém a floresta em pé, utilizando seus recursos naturais,

de maneira a dar continuidade para as proximas geracoes (AILTON KRENAK, 2019).

Pautas evidentemente elaboradas a partir de noc¢bes pré-construidas sobre a regido, a
midia repete/transforma esteredtipos historicamente fabricados, fragmentariamente
reintroduzidos sob formas sedutoras por meio de imagens e falas que reportam antigas
visBes, de modo especial aquelas que retratam a Amazdnia como um lugar paradisiaco e,
contraditoriamente, ao mesmo tempo indspito, no qual coexistiriam a exuberancia fisica
da natureza e a invisibilidade humana. (DUTRA, 2011, s/p).

As pautas mencionadas por Dutra (2011) se mantém naturalizadas nos dias atuais,
transformando a natureza e seus povos em elementos exdéticos, esquece-se das cidades e centros
urbanos. Pesquisas que funcionam com inventarios exaustivos de textos historicos pretendendo
contextualizar as narrativas construidas ao longo dos “séculos pelos colonizadores europeus, como
ja foi feito em diversas pesquisas como da propria Fernanda Bizarria (2007) e Vania Torres Costa
(2015), ja apresentadas neste trabalho, tém como resultados o levantamento de dados,
principalmente, do papel desses textos na construcéo de esteredtipos sobre a regiao.

Dutra (2011) e Ailton Krenak (2019) dispdem sobre duas perspectivas acerca da regido,
como estas perspectivas reverberam e como poderiam reverberar sobre a sociedade. Dutra (2011)
demonstra como tais narrativas midiaticas engendradas na colonialidade reforcam estere6tipos,
mantendo essa exploracdo. J& Ailton Krenak (2019) propde uma nova perspectiva de dialogo com
a natureza, perspectiva essa, diga-se de passagem, os povos indigenas ja conhecem, mas que fora

apagada para o restante da sociedade.
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Na Amazonia, as cidades estdo em congruéncia com as florestas, ha ilhas habitadas que
fazem parte da cidade de Belém, por exemplo, ndo devem e ndo podem ser entendidas como zonas
rurais, assim como também ndo podem ser entendidas como zonas de periferia dos centros
urbanos.

Um breve apanhado histérico sobre o processo de ocupagdo da regido Amazonica,
destacando a imigragdo de outros povos, assim como as exploragdes sofridas por eles neste
territorio, assim como 0s povos originarios da regido que também sofreram com o processo de
desocupacéo de suas terras e genocidio. A formacéo dessas periferias difere da ocupacédo dessas
ilhas que se apresenta com uma cultura distinta.

Pode-se dizer que a formacéo territorial, cultural e social da regido possibilitou novas formas
de pensar e compreender o proprio espaco fisico e simbdlico sobre essas Amazonias. Entretanto,
as reverberacdes midiaticas, sociais e narrativas sobre a Amazonia promovem a estereotipizacdo
do territdrio e de seus povos, principalmente, reforcando a ideia de um territério vazio e primitivo.
Nos préximos topicos serdo desenvolvidos 0s processos de ocupac¢do, principalmente, os ocorridos
de forma violenta; assim como as formas de sub-representacdo desse territdrio, dessas culturas e
desses povos.

A formacdo do territério Amazonico, a partir da chegada dos colonizadores europeus nos
séculos XV, XVI, XVII e XVIII, é marcada por violéncia, expropriacdo de terras e exploracdo dos
recursos naturais e mdao-de-obra humana em prol do desenvolvimento direcionado para a

exportacdo, desconsiderando completamente as civilizagdes, povos e culturas pré-existentes, cujas

(...) datagdes mais antigas, por C14, indicam que coletores-cacadores ocuparam a area
entre 10.000 e 1.000 a.C., incluindo algumas populagdes especializadas em coletas de
mariscos e pesca, as quais construiram sambaquis ao longo da costa maritima e das
margens de alguns rios. (...) (OLIVEIRA, 1988, p. 68).

Segundo a autora Adélia Engracia de Oliveira (1988), a Amaz06nia passou por diversas
modifica¢fes nos ultimos 300 anos, devido a intervengfes humanas externas, que perturbaram o
equilibrio entre os povos que habitavam a regido e a natureza. Oliveira (1988) destaca que 0
processo de ocupacdo da Amazonia, tendo em vista suas dimensdes territoriais, foi diverso.

A formacdo das comunidades indigenas, diversidade linguistica e grau de densidade
populacional dos povos variava. Até mesmo o processo de invasdo do territorio, a partir da
colonizagdo, se deu de maneira disforme dada as dimensGes territoriais, diferencas de relevo, ja

que na regido encontramos “(...) ndo so formas tipicas de floresta como as de terra firme, as de
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varzea e as de igapd, mas também cerrado atipicos, campos, campinas, campinaranas € caatigas
do rio Negro. (...)” (OLIVEIRA, 1988, p. 66)
Para a autora (OLIVEIRA, 1988), existem quatro momentos na historia, nos quais a

deturpacdo do territorio foi intensificada, sendo o primeiro:

1°) Século XVII - Expanséo Portuguesa - quando os indios que viviam de uma economia
de producdo para um mercado externo, com a perda de seus valores culturais. Os colonos,
por seu lado, para sobreviver tiveram que adaptar-se a tecnologia indigena.” (OLIVEIRA,
1988, p. 67).

Como j& mencionado, a ocupagdo da regido Amazénica de forma violenta teve seu inicio
na chegada dos portugueses, assim como comenta Oliveira (1988), a principal motivacdo do
conflito era 0 ndo uso das terras para producdo em larga escala para o acimulo de capital, ja que
0 uso da terra pelos povos indigenas, da-se de maneira equilibrada, com a utilizagdo dos recursos
somente para sua alimentagéo e sobrevivéncia.

Esse primeiro encontro foi baseado em guerras entre colonos e os povos indigenas que se
recusaram a ajuda-los na colonizacao, resultando em escravizacdo desses povos apos as guerras.
Outra causa que acentuou a queda no numero de indigenas e suas comunidades foram as epidemias
de doencas trazidas da Europa nos navios e espalhadas durante a expansdo. Segundo Oliveira
(1988), as comunidades proximas da regido atlantica foram dizimadas com a chegada dos
portugueses e suas guerras por territorios contra a Franca, Inglaterra e Holanda. Apds observarmos
essas narrativas, deve-se perguntar quem eram os verdadeiros barbaros descritos nas historias das

navegacOes. No segundo momento a autora afirma:

2°) Século XVIII - Acdo de Francisco Xavier de Mendonga Furtado - quando foi posta
em pratica, na Amazodnia, a politica pombalina. Nesse periodo, as aldeias missionarias
deram origem as cidades e vilas da Amazonia e a pressdo para 0 aportuguesamento e
integracdo do indio a sociedade colonial tornou-se maior. Fatos como a demarcacéo de
limites; a abertura de um caminho para 0 mato grosso através de navegagdo nos rios
Amazonas, Madeira e Guaporé; a criacdo da Capitania de Sdo José do Rio Negro e a
criacdo do Diretorio dos Indios, em substituicdo a atuagcdo dos missiondrios. tiveram
grande importancia nesse periodo. (OLIVEIRA, 1988, p. 67)

O processo de ocupacéo do territorio no século X V111, a partir das politicas pombalinas, foi
baseado novamente em violéncia. Nesse periodo, além da confirmacéo do poder de Portugal sobre
a Amazonia, em acordo com os Espanhdis, as principais medidas tomadas na regido foram a
chegada em maior ocorréncia de mao-de-obra de pessoas negras escravizadas e o reforco com
“prémios em terras, instrumentos de trabalho, dinheiro, armas e outros, além de n&o ficar com

infamia alguma” (OLIVEIRA, 1988, p. 84) para homens brancos portugueses que se casassem
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com mulheres indigenas, uma miscigenacdo visando o embranquecimento das populacBes
indigenas tornando a regido mais “civilizada”. (OLIVEIRA, 1988).

A autora (OLIVEIRA, 1988) ainda comenta sobre as problemaéticas que as grandes
navegacOes causaram, ndo so na regido Amazoénica como em toda América Latina e no continente
Africano, haja vista a divisdo do territdrio, negando e apagando a histéria, a cultura e as vidas dos
povos presentes nessas regides, e utilizando apenas uma divisdo entre colonizadores e sua busca

por matérias primas e méo-de-obra.

Enquanto a Espanha perdera léguas e léguas para Portugal, desde que a linha imaginaria
(Tordesilhas) de Alexandre VI dividira o globo terrestre em duas partes iguais, os indios
que iam sendo exterminados ou de culturados perdiam suas terras, suas vidas ou suas
formas de viver. Alguns grupos, porém, conseguiram embrenhar-se cada vez mais na
floresta, procurando os altos rios (OLIVEIRA, 1988, p.82).

Apbs o fim do periodo colonial, no periodo do Brasil Império, a Amazdnia passou pelo
terceiro momento de grande impacto na regido, com a descoberta do processo de vulcanizacéo da
borracha e o crescimento da procura mundial pela sua matéria prima: o latex da seringueira, cuja
grande quantidade no territério amazo6nico fomentou a busca e cerceamento de trabalhadores na

regido para a extracdo de sua matéria prima, o latex.

3°) Século XIX - Expansdo causada pela procura da borracha - quando a Amazonia
comeca a perder sua face indigena diante do grande fluxo migratério em decorréncia do
desenvolvimento da industria da borracha. Nessa época, o indio passa a deixar de ser a
méo-de-obra essencial e é desalojado violentamente do seu territdrio. Crescem também
as fronteiras do Brasil com a anexa¢do do Acre. Além disso, esse processo de expansdo
gerou um aumento demografico para a regido Amazénica. (OLIVEIRA, 1988, p. 67-68)

Durante o periodo da borracha, o aumento populacional foi incentivado para gerar mao-de-
obra, buscando a venda para o mercado internacional, porém é preciso compreender que no
periodo anterior ao da borracha, a populacéo indigena era maior, apesar dos povos indigenas ndo
estarem diretamente ligados com as cidades e vilas da regido (OLIVEIRA, 1988). O processo
migratorio fomentado pela coroa brasileira reajustou os niameros em relagéo as etnias da regiéo,
afastando ainda mais o0s povos indigenas que precisavam buscar novas regides para se
estabelecerem.

Outro ponto importante foi a abertura para navegacéo internacional do rio Amazonas, assim
como a criacdo do estado do Amazonas, e a anexagdo do territério do Acre no século XX. A
abertura do rio para a comunidade internacional, no ano de 1867, visava principalmente o
comeércio da borracha. Podemos fazer uma comparacdo de como esse procedimento de abertura

do territério amazonico para 0 comércio estrangeiro ainda ocorre nos dias de hoje, por meio dos
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grandes projetos, exploracdo de recursos naturais e protecao do “pulmio do mundo”, como a
Amazonia ficou conhecida apesar de néo ser. Esse entendimento foi cientificamente reformulado,
e a Amazonia tem papel fundamental na gestdo do clima no mundo inteiro, sim, mas a producéo
de oxigénio cabe em sua grande parte por algas marinhas.

Destacando a perspectiva dos povos originarios que definem sua relagdo com a natureza
como partilha, ao definir-se como parte constitutiva da natureza e ndo como ontologia crista que
compreende a natureza como algo criado para servir a humanidade, 0s povos originarios
compreendem a natureza como parte de si, assim como eles sdo parte da natureza e numa troca
eles possibilitam suas existéncias.

Davi Kopenawa e Bruce Albert define a floresta como essencial para a existéncia dos seres
humanos, "nds falamos de urihi, a terra-floresta, e também dos xapiri, 0s animais, as arvores, 0s
rios, 0s peixes, 0 céu, a chuva, o vento e o sol, pois sem eles, sem ecologia, a terra esquenta e

permite que epidemias e seres maléficos se aproximem de n6s" (2015, p.480).

4°) Século XX - Agdo das politicas desenvolvimentistas para a Amazonia - inauguradas
nos anos 60, quando essa regido passou a comunicar-se, via terrestre, com o centro-sul,
em especial com a Capital Federal que, naquela época, foi transferida para Brasilia. Com
essas politicas iniciou-se a mais forte investida da expanséo interna na area Amazonica,
liderada por grandes grupos empresariais. (OLIVEIRA, 1988, p. 68).

Na segunda metade do seculo XX, teve inicio a colonizagdo interna da Amazonia, fruto da
busca pelo processo de desenvolvimento e integra¢do Norte-Sul do pais, do governo militar (1964-
1985) e sua preocupagdo em ‘“habitar para ndo entregar”. Sabe-se também da construgdo da
rodovia Belém-Brasilia (BR-010), que integrava pela primeira vez, por terra, as regiées norte e
centro-sul, principalmente, a nova capital Brasilia, com objetivo de integrar as regides e criar
caminhos internos para matéria-prima.

Apbs diversas tentativas ao longo de trés séculos de colonizacdo, a Amazénia de forma
definitiva, finalmente pode ser iniciada, a partir da abertura e da conexdo com as outras regioes,
fornecendo beneficios fiscais para que grandes empresas nacionais e internacionais realizem o

trabalho de desenvolver a regido.

Quando foi langado o Il Plano Nacional de Desenvolvimento - 1975/79, durante o
governo Geisel, a Amazdnia deixou de ser vista como uma "area-problema" para ser
encarada como "fronteira de recursos". Tal fato propiciou uma expansao cada vez mais
forte do capitalismo na regido e o seu "desenvolvimento" passou a ser dirigido pela grande
empresa privada. (OLIVEIRA, 1988, p. 108).
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Os grandes projetos na Amazodnia foram responsaveis pelo desenvolvimento da regido,
atraindo mé&o-de-obra externa e empregando os locais. Entretanto, se for feita a reflexdo na
perspectiva dos povos locais esse “desenvolvimento” se mostra numa via de mao unica, sempre
em beneficio dos grandes empresarios e dos latifundiarios.

A chegada de grandes empresas multinacionais levou empregos para diversas areas da
regido, porém deixaram mazelas sociais no caminho da exploracéo dos recursos naturais e recursos
humanos da regido. Esses problemas ficam evidentes na utilizacdo ilegal de rios para despejo de
rejeitos de mineracao; na inundacéo de areas de comunidades indigenas e ribeirinhas, fauna e flora
e contencdo de rios; no desmatamento para o plantio de soja e para criacdo de gado; na extracao
de minério ou garimpo legal e ilegal na regido. Todas essas formas de exploracdo se colocam

contra a formacéo e protecdo dos povos da mata, das zonas rurais e dos centros urbanos.

Grandes empresas nacionais e multinacionais que revolvem o solo a procura de minerais,
que desmatam grandes areas para projetos agropecuarios e industriais, que se dedicam a
atividades extrativistas, como a coleta de seringa ou madeira, que inundam areas onde
vivem indios e caboclos, onda hd uma flora e fauna especificas, instalaram-se na
Amazdnia, mediante incentivos, sem se preocuparem, na realidade, com o bem estar do
homem regional. Medidas foram e séo tomadas, mas elas s6 levam em conta o0 que o
alienigena acha que é certo e ndo o que o nativo pensa e deseja, deixando de lado toda
uma experiéncia adquirida h& séculos, na vivéncia do dia-a-dia com a natureza
amazonica. (OLIVEIRA, 1988, p. 108-109).

Tanto o processo de ocupacdo desenfreada dos centros urbanos como a chegada de grandes
projetos a regido ndo levantaram a questdo dos povos locais, a necessidade de 0s camponeses
migrarem para as cidade em busca de novas formas de sobrevivéncias, assim como a migragéo
causada por zonas de alagamento (Tucurui e Altamira, entre outros), como zonas restritas a
mineracao ilegal em terras indigenas, assim como despejo de metais pesados nas bacias da regido
(Barcarena).

A especulacdo de terra na regido deu inicio a disputas e violéncia no campo, além de
desabrigar comunidades inteiras e contribuir para o desmatamento na regido. Todo esse processo
de ocupacao que teve seu inicio ainda na década de 1960, continua destruindo a floresta, matando
seus povos. Na prética, todas essas mudancas acentuaram as mazelas j& existentes na regido,
principalmente, para povos ndo-brancos, que tiveram suas praticas agricolas e praticas sociais
desvalidadas em prol do capital e do lucro a partir da exploracdo dessas terras.

O principal intuito de invalidar os processos de identidade territorial na Amazonia carrega
consigo o discurso de desenvolvimento, buscando aprovacdo da populacdo geral, carente de

recursos basicos como salde e educagdo. Apos a implantacdo dos grandes projetos estar concluida,
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da-se inicio ao processo de exploracdo e devastacao da regido, deixando para tras as promessas de
desenvolvimento, emprego e renda para a populagdo local, miséria, desemprego e doengas.

Hoje defrontamo-nos com a urgéncia em redefinir os cnones pelos quais a sociedade
ocidental concebeu sua relacdo com a natureza. A longa historia da humanidade é a de
transformac&o da natureza e de sua subjugacdo. A capacidade do homem de transformar
suas relagGes com a natureza, ao mesmo tempo que transforma a propria natureza, esteve
orientada por uma tendéncia de privatizacdo de um bem, em principio, patriménio de
todos. Um caminho de legitimacéo da propriedade privada do territério assim como de
aproveitamento de seus recursos. (CASTRO, 1997, p.166)

Para Castro (1997), é necessario repensar a relacdo da sociedade com a natureza para que se
possa encontrar o real equilibrio entre as necessidades humanas e as possibilidades naturais da
regido. Acrescenta-se aqui, 0 conceito de bem-viver, defendido por Ailton Krenak (2019), que
derruba por terra as préaticas ocidentais de preservagdo, tendo em mente a formacao histérica das
culturas indigena, que compreende a natureza como parte inerente dos seres humanos e, portanto,
devem protegé-la como tal.

Ailton Krenak (2019) propGe uma reflexdo sobre o pensamento civilizatério e como ele
afasta os individuos da relacdo com a natureza, num processo de abstracdo que se desprende dos
bens naturais em prol dos bens tidos como civilizatérios. Ailton (KRENAK, 2019) fala sobre como
esses individuos sdo forcados pelo capital a deixar o campo e se mudar para 0s centros urbanos,
passando a ocupar espacos em periferias e servindo de exército de reserva para a inddstria e o
comércio, forcados a consumir para sentir-se pertencente.

Tem-se uma geracdo de criancas que ndo pode experimentar a real sensacdo de viver em
constante contato com a natureza, pois € impelida para o consumo, para se tornar cliente.
Utilizando o termo ‘“humanidade zumbi”, Ailton Krenak (2019) questiona essa humanidade
desprendida e posicionada acima da natureza, humanidade essa que nega o prazer e a fruicdo de
vida.

A autora Edna Castro (1997) propde refletir sobre as metodologias dominantes na sociedade,
e como esses procedimentos analiticos colocam em xeque diversas formas de pensar e saber o
cotidiano, respaldados por conceitos e préaticas trazidas por aqueles que um dia ja ousaram explorar

a regido e seu povo.

No entanto, a razdo dominante em nossa sociedade de classe tem negado historicamente
esse saber pratico acumulado sobre a complexidade dos ecossistemas e as formas de
realizar o trabalho sobre eles. Trata-se de dois sistemas onde o técnico-econdémico
funciona sob normas diferentes e que da resultados e efeitos também diferentes sobre o
meio ambiente. Respaldando-se em representacfes que reforcaram, no passado, 0s
preconceitos, nossa sociedade moderna vé aquelas préaticas tradicionais de trabalho como
improdutivas. Nessa mesma perspectiva, a articulacdo da vida ao tempo natural é
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esvaziada de sentido, sendo mesmo usado inclusive o termo ndo trabalho, como imagem
negadora. (CASTRO, 1997, p.170).

Portanto, entender a violéncia imposta pela colonialidade as formas de vida dos povos
originarios e ao seu contexto territorial, sua relagdo com a natureza e suas préaticas cotidianas, é
entender os anos de violéncia constituidos na modernidade/colonialidade, uma vez que existe a
perpetuacdo desses modelos de brutalidade ante acultura dos povos originarios e povos africanos.

A relacdo de equilibrio dos povos indigenas com a natureza, hoje, € compreendida como
bem viver. Por meio de autores indigenas como Ailton Krenak (2019), podemos entender as
praticas violentas do suposto ‘“desenvolvimento” trazido desde a colonizagdo portuguesa e
atualmente pela modernidade/colonialidade. (MIGNOLO, 2017)

O fim do mundo de Ailton Krenak (2019) se d& no momento, em que esse processo de se
torna zumbi, nessa sociedade, faz-se perder a capacidade de sonhar, desistir dos proprios sonhos.
Sendo assim, o pensador indigena (2019) afirma que uma das maneiras de se adiar o fim do mundo
¢ contar mais uma histéoria, num sentido sociocultural de manutencdo das tradicdes de povos
indigenas e suas maneiras de integracdo com a natureza. Essa humanidade ou civilidade (dirigida
ao capital), também nos afasta da nossa subjetividade cultural, tentando nos transformar em uma
massa homogénea na qual “o consumo tomou o lugar da cidadania”.

Ailton Krenak (2019) coloca o “desenvolvimento” numa posi¢ao que assalta e destroi a
natureza em prol do capital e para isso precisou desvencilhar a humanidade dessa natureza, criar
uma distancia e o sentimento de superioridade. A humanidade ndo entende que € parte integrante
dessa natureza. A relacdo dos povos originarios com a natureza, como eles dialogam simbdlica e
espiritualmente com os seres e as entidades dessa natureza, € muitas vezes desvalidado como algo
folclérico ou mitoldgico, a compreensdo dos povos indigenas é sobre o ser humano em conexao
com a natureza, para além da exploracdo material. Em algumas culturas existe uma antropizacao
da natureza e o processo civilizatorio cria esse afastamento para facilitar a exploracdo desses
recursos sem o debate ou o empecilho posto por esses povos, que defendem a floresta. Temos,
portanto, uma Amazonia acorrentada pela narrativa da preservacdo das florestas, mas que se

esquece daqueles que a preservam.

Com relacdo as mudancas basicas na época agora enfocada, € preciso lembrar que apesar
de toda a expansdo desenvolvimentista na Amaz0nia, principalmente ap6s a década de
[19]70, parece apenas que o setor industrial foi beneficiado com a elevacdo do nivel
técnico do parque industrial, sendo que algumas vezes, as populagdes regionais atingidas
por essa expansao foram utilizadas como méo-de-obra. Na maior parte das vezes, porém,
essas populagdes sairam de vilas e cidades amazdnicas em busca iluséria de melhor
oportunidade de emprego em locais como Belém e Manaus ou foram expulsas do campo
por causa da implantacdo dos grandes projetos que acabaram por inchar a periferia dos
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centros urbanos e contribuir para 0 aumento da criminalidade e da prostituicdo.
(OLIVEIRA, 1988, p. 109-110).

Que reflexd@o se pode fazer ap6s caminhar por todo esse percurso? Primeiro, é necessario
pensar a miscigenacdo da regido. Segundo, a formacdo das periferias. Todo o processo de
formacéo histdrica da regido Amazonica, nos ultimos séculos, principalmente, de sua ocupacao
forcada, trouxe povos e culturas de outras regides, enquanto violentava os povos aqui ja existentes.

A integracdo da Amazonia por estradas, como Belém-Brasilia (BR-010) e Transamaz6nica
(BR-230) fomentaram a chegada de mé&o-de-obra externa da regido para o continuo processo
exploratério dos recursos naturais intensificados nas ultimas décadas. O governo promoveu
politicas publicas de abertura para empresas nacionais e internacionais se instalarem na regido,
dando a elas autonomia no processo de desenvolver a regido, de maneira que ocorreram a criacao,
por vias legais e ilegais, da grilagem de terras, de latifundios, aumentando a especulagdo de terras
na regido e a concentracdo de grandes empresas e fazendas na regido.

O éxodo rural é parte do movimento migratorio, tendo em vista a falta de oportunidade no
campo, assim como o aumento da violéncia, gerada pela implantacdo dos grandes projetos, pela
pecuaria e pelo agronegocio. Esse deslocamento encharcou os grandes centros urbanos causando
aumento na pobreza, assim como crescimento desordenado das cidades, principalmente, em areas
de ocupacdo. No préximo topico, sera debatido o processo de formacdo das periferias da

Amazonia, tendo como principal enfoque a regido metropolitana de Belém.

2.4. Da formagéo das periferias ao Telas.

Antes de iniciar a formacdo do Coletivo Festival Telas em Movimento é preciso, apos ter-se
observado a formacédo da regido Amazonica e todo seu processo de exploracdo, contextualizar
também a formacao da periferia, a qual o Telas esta inserido.

A formacéo da cidade de Belém tem origem ainda no século XVII quando era necessario
defender o “territorio portugués” de outros invasores, entretanto estudos mostram que nessa regiao
viviam tribos tupinambas. Com a chegada dos portugueses na fundacao da cidade, veio também o
acumulo de mao-de-obra trazida para a exploracdo, da-se inicio ao processo de criagdo de espaco
para habitacdo dessas populagodes.

O processo de formacdo da regido metropolitana de Belém, da-se de maneira desordenada,
principalmente, pelo planejamento urbano ser feito pensado para as classes rica e média, deixando
as classes pobres e abaixo da linha da pobreza fora da organizagéo e acesso a cidade, a emprego,

a lazer.



56

Acrescentariamos (...) a fase, a de metropolizacdo, que se inicia ainda na década de
sessenta [1960] e se consolida nas décadas seguintes, pressupondo a incorporacdo de
cidades e vilas proximas a Belém, definindo uma malha urbana Unica, ainda que
fragmentada. Ela faz parte de um momento em que a regido amazonica passa a vivenciar
as transformacdes decorrentes de sua efetiva integracdo econbmica ao Nordeste e ao
Centro-Sul do Pais - tendo como um dos marcos des-se processo a inauguracdo da
Rodovia Belém-Brasilia - e cujas repercussoes se traduziram de maneira de-cisiva no
plano de sua configuragéo espacial. (TRINDADE JUNIOR, 2021, p. 40).

Esses espacos de habitacdo eram criados distantes do centro da cidade, onde moravam as
classes médias e ricas. Conforme os séculos foram se passando e o processo de expansao da cidade
precisou ser realizado, as periferias foram sendo afastadas de centros. A expansao urbana local
perpassou pelas areas centrais da cidade, sendo marcada pela criacdo da estrada de ferro Belém-
Braganca (a partir de 1884), assim como pelas areas de moradias populares desenvolvidas pelos
governos da época.

Entretanto essas moradias eram basicamente assentamento destinados unicamente para o
repouso, ndo havendo proximidade com o centro da cidade, carecia de entretenimento assim como
acesso a direitos basicos como educacéo, saude e trabalho, forcando a migracao para espagos mais
préximos ao centro de Belém, que hoje sdo compreendidos pelas baixadas, zonas mais proximas
aos rios que cercam a cidade, portanto mais suscetiveis a alagamentos.

Das baixadas ao subdrbio, os "banidos da cidade"” como muito bem os definiu
RODRIGUES (1988), sofrem outras subtracbes: das identidades criadas como
moradores das baixadas, das represen-taces que fazem de seu espago e de sua cultura,

de sua organizacgdo politica e também de sua socia-bilidade conquistada nas praticas
cotidianas de seu espaco vivido. (TRINDADE JUNIOR, 2021, p.48-49)

As baixadas, uma vez ocupadas por populaces menos favorecidas economicamente, ficam
a mercé do desenvolvimento urbano para que possam usufruir do tecido cultural da cidade, j& que
sua cultura, principalmente ligada as de origem indigenas e afrodescendente eram perseguidas.
Tais ambientes, sufocados pelas mazelas sociais diretamente e ligadas ao abandono pelo poder
publico, pela exploracdo da populacédo, assim como pela violéncia, passam a compor um lugar sem
cidadania.

Cardoso e Miranda (2018) explicam a relacdo entre os grupos periféricos da cidade de
Belém. Na formacéo social e econémica da cidade, fomentou-se a desvalorizagdo do saber e da
cultura ancestrais trazidas por esses povos, em especial povos indigenas e descendentes de povos

africanos.

A desvalorizacdo do saber tradicional ligado ao manejo da terra e dos recursos naturais
resulta na perda da identidade e na opgéao por trabalho desqualificado, sujeito aos baixos
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rendimentos e a um confinamento dos grupos sociais socialmente excluidos ao espaco da
habitacdo, por insuficiéncia de renda para frequentar os espacos coletivos e as estruturas
de lazer privadas. (CARDOSO; MIRANDA, 2018, p.104).

Nessa movimentacdo urbana na busca por direito a cidade, os sujeitos encontram-se
estagnados entre duas opgBes: o suburbio no interior da metrdpole e as baixadas proximas ao
centro, ou seja, ao se ‘“deslocar no interior da metrépole em espagos diferentes, mas com
ambiéncias similares, expressa, na maioria das vezes, a busca de cidadania, que, por sua vez, tem
uma antitese: a exclusdo e a expropriagio” (TRINDADE JUNIOR, 2021, p.49).

Para Edna Castro, "o territorio é o espaco ao qual um certo grupo garante aos seus membros
direitos estaveis de acesso, de uso e de controle dos recursos e sua disponibilidade no tempo”
(1997, p.166-167). Entdo, a formacéo historica das periferias de Belém pode ser compreendida a
partir de sua diversidade, forjada pelos séculos de migracdes forcadas para a regido Amazonica,
de estrangeiros na regido, assim como do préprio éxodo rural interno.

Neste momento compreendeu-se a periferia e sua formacao social cultural numa perspectiva
historica e urbana, mas faz-se necessario defini-la enquanto conceito cultural e simbdlico, posto
que, a concepcao do que é periferia na sociedade é posto para além de suas fronteiras fisicas. e
demarcam povos, culturalidades, e formas de agir e pensar. Shorner (2011) brevemente
contextualiza a interpretacdo contemporanea de periferia tendo em vista culturas e povos
marginalizados.

O termo periferia assume, entdo, além de seu conceito geogréafico de o que esta a margem,
0 conceito social de exclusdo. As a¢Bes humanas sdo entendidas como um dinamico
processo de criacdo e recriacdo das experiéncias que nos impelem a delimitar o campo
empirico de nossa pesquisa nos espacos rurais e urbanos em funcéo da diversidade
cultural que se move em um mesmo territério. Assim, o territorio deve ser visto como

fruto de uma classificagdo das pessoas a partir do espago que ocupam, ou ainda, pelas
referéncias ao espaco de onde elas procedem. (SHORNER, 2011, s/p.).

Portanto, pensar a periferia se propde, antes de tudo, captar a esséncia do termo num contexto
social de individuos marginalizados, apenas por serem marcados historicamente por uma violéncia
que a eles foi imposta pelo colonialismo e posteriormente pela colonialidade/modernidade. Entéo,
ao analisar o termo periferia e periférico refere-se também, para além do espaco geogréafico, aos
individuos socialmente deslocados do que se pode compreender de padrfes € normas sociais
institucionalizados ou né&o.

A diversidade cultural da periferia se apresenta mais uma vez, além de suas projecoes
religiosas distintas como também na apresentacdo de suas culturas. Dessa forma, o coletivo
Festival Telas em Movimento surge como resultado dessa construcdo histérica que é a periferia

de hoje. Os jovens participantes do coletivo, por meio da educagdo puderam refletir suas proprias
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vivéncias e, por suas inquietacdes, trazem uma devolutiva para os seus territorios, marcado pela
representacdo do individuo periférico que ousou ir mais longe, como, por exemplo, acessar o

ensino superior.

2.5. Formacao do Festival Telas em Movimento.

O Telas surge ainda em 2019, a partir das reflexdes feitas por Joyce Cursino em uma
tentativa de levar para a sua periferia as oportunidades que teve ao longo de sua carreira. Joyce é
comunicadora popular, formada em Comunicagdo Social, habilitagdo em Jornalismo,técnica em
Radio/Tv; tem diversos trabalhos como atriz, produtora, diretora, tem prémios, locais, regionais,
nacionais e internacionais, além de ser ativista sobre negritude. Joyce ainda coordena uma
produtora audiovisual, a Negritar Producdes.

Joyce define o projeto social como um resgate histérico de culturas marginalizadas e como
disputa de vidas por espago na sociedade e como cidaddo. Ainda menciona o Telas como
oportunidade de conectar os jovens com 0s debates sociais.

O Telas é construido de maneira colaborativa, é encabecado pelo Negritar Producgdes, mas é
composto também por coletivos comandados por jovens de diversos bairros de periferia da cidade
de Belém, como Tela Firme, Na Cuia, Mazo Filmes, Co-Jovem, Coletivo Cria, Emaus, CineClube
das Ilhas, Coletivo Pretinta, entre outros, assim como cineclubes e outras entidades parceiras, que
além de participarem ativamente das acdes do Telas, podem contribuir por meio de patrocinio.

Toda a cadeia de desenvolvimento do Telas é feita a partir do trabalho, muitas vezes
voluntario, de jovens oriundos também dessas periferias, que entendem esse processo como uma
forma de movimentar as suas baixadas culturalmente e, possivelmente, como uma maneira de criar
uma janela profissional. E importante salientar que o préprio modo de trabalho voluntério surge
como uma saida as auséncias de politicas publicas, assim como préatica de solidariedade e
engajamento politico que visa mudancas sociais diretas.

As oficinas que sdo um dos pilares do Festival, nos dias de evento, sdo chamadas de
vivéncia, porque, pela reflexdo do préprio coletivo, elas ndo sdo uma mera transmissdo de
conhecimento, mas um ambiente, no qual eles irdo produzir os materiais de maneira colaborativa
com os alunos e jovens que participaram desses momentos.

Outro ponto importante a ser destacado nos objetivos do coletivo é a prépria criacdo de
cineclubes assim como 0 apoio para 0s ja existentes. Para Joyce, € importante fomentar também o
debate sobre o cinema, ou seja, 0 pensamento critico a respeito das produgfes de grandes

orcamentos. Outro indicativo para os cineclubes é trabalharem com filmes produzidos no territorio
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paraense ou por individuos nascidos no estado, fomentando a distribui¢do interna dos materiais
produzidos no estado do Para.

Além da reflexao critica sobre os produtos cinematograficos, o Telas se propGe a contribuir
no desenvolvimento de novas narrativas nas cadeias profissionais do cinema e do audiovisual,
elaborando préticas e vivéncias em todos os niveis da producdo de um filme, desde seu roteiro até
sua distribuicéo.

Por isso, em suas vivéncias, o Telas fomenta o processo criativo dos jovens para
desenvolverem suas proprias producdes, apenas com o suporte dos facilitadores. Essa pratica tem
tido grandes resultados, que podem ser observados nos filmes ja desenvolvidos nos eventos do
festival. Alguns desses filmes sdo: “Que Liberdade E Essa?” (2019), um documentario; “Ensino
da Vida” (2019), uma fic¢do; e “Grande Barreira” (2019), uma videoarte, assim como os videos-
minuto: “Atendimento Social”, “Ygaraa”, “Democratizacdo do Pix”, “Qual a resposta?”, “A
Jornada”, “Dificuldade de Acesso a Internet na Zona Rural”, “Os Bastidores da Exclusdo Digital”
e “O Cabelo de Niara: o despertar da resisténcia”, todos do ano de 2021. Esses produtos em video
foram todos feitos em ambito escolar, tendo essas escolas como parceiras do projeto. Nos
préximos capitulos, serdo retomados as discussdes e o desenvolvimento do debate acerca dos
videos.

Os filmes sdo construidos desde sua ideia inicial ao processo de finalizacdo em conjunto
com 0s jovens para que eles possam experimentar cada etapa do processo e entender o caminho
através do audiovisual, como a ideia saiu do papel até chegar nas telas. Em sua primeira edicéo, o
Festival levou as producdes desses jovens para serem exibidas no mais antigo cinema ainda em
funcionamento do pais, o Cine Olympia. Assim, esses jovens tiveram ndo s6 a oportunidade de
desenvolver seu préprio projeto, como vé-lo numa tela de cinema.

Além do Festival em si e suas quatro edicdes que ja ocorreram, o Telas promove acles
espacadas durante o0 ano inteiro, como exibicdes em vias publicas, vivéncias, cineclubes, debates,
palestras em universidades publicas e privadas, assim como uma recorrente producao de contetido
online fomentada por colaboradores e resultados praticos das vivéncias que acontecem vez ou
outra.

Durante o ano de 2020, época mais intensa devido aos distanciamento social e lockdowns, o
Telas promoveu acgdes de acolhimento e auxilios de forma emergencial com cestas bésicas e
consultas de saude, afericdo de pressdo e glicose, assim como consultas com psicologos
voluntarios. Por meio de arrecadacéo online, o Telas levantou valores em dinheiro para a compra
das cestas basicas e desenvolveu um material didatico infantil para falar sobre a pandemia nesses

bairros.
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Vale ressaltar a producéo de oficina online, que foi uma das formas encontradas de manter
o didlogo com a populagdo e manter a producéo continua de material audiovisual. Foram realizadas
oficinas de desenho e, posteriormente, animacao das criac@es das criancas dos bairros. Produtores
audiovisuais puderam adotar um desenho e anima-lo para a edi¢do que foi intitulada de “Telas da
Esperanga” (2020).

Outro produto online desenvolvido por colaboradores foi a série “Produz no Teu Setor”
(2020), composta por trés episodios sobre como produzir e editar filmes em casa com o celular.
Além do material online, ocorreram intervencdes offline, como distribuicdes de cestas béasicas, de
Kits de higiene e de mascaras, assim como também a distribuicdo de cartilhas de prevencéo, além
de mobilizacdo de agentes de salde voluntarios e campanha comunitaria com lambes, grafite e
stencil.

Todas essas acdes compuseram o que podemos chamar de segunda edicédo do festival (2020).
Foi um ano conturbado, mas de muito trabalho e producdo do coletivo sempre estimulando o
debate e em constante didlogo com a comunidade. Sua terceira edi¢do, no primeiro semestre de
2021, ainda em formato online, trouxe o tema ‘“Navegagoes Inclusivas”, no qual levantou 0 debate
sobre 0 acesso ao cinema e a internet na regido com maior porcentagem de pessoas sem acesso a
internet, até mesmo na modalidade movel.

Esta edicdo contou com a participacéo dos coletivos que sempre somaram na construcao do
Telas, assim como de novos individuos, que passaram a fazer parte do festival. A live de abertura
do festival contou com a participacdo da atriz Dira Paes e do ator Babu Santana, que comentaram
sobre 0s projetos sociais aos quais ja fizeram parte e sobre a importancia deles nas comunidades.

E importante destacar que o Telas propde outra reflexdo: sobre como enxergar as ilhas que
compdem a cidade de Belém, principalmente, usando outra perspectiva que ndo seja um olhar
estereotipado dos individuos que moram do outro lado do rio. E essencial tensionar a ideia de que
essas ilhas sdo uma localidade afastada, distinta da cidade, quando na verdade elas fazem parte do

processo historico e mercantil de Belém enquanto cidade ribeirinha.

Desde a sua fundagdo, Belém voltou-se para as dguas, como cidade primaz, dinamizada
pelo capi-tal comercial, comandando uma extensa rede urba-na dendritica espraiada ao
longo dos rios que compdem a bacia fluvial amazénica. Historicamente, portanto, a
cidade sempre apresentou um vinculo muito proximo com o elemento hidrico, levando
MOREIRA (1989) a denominar de "ribeirinha" sua primeira fase de crescimento, a
exemplo de vérias outras cidades amazoénicas surgidas antes do perio-do das rodovias.
(TRINDADE JUNIOR, 2021, p.40)

Como apresentado por Trindade Junior (2021), a formacdo da cidade de Belém foi

gradualmente fechando canais internos, mas mantendo sua relagdo, principalmente, econdémica
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com as vias fluviais, o que preza destacar aqui é a sub-representacdo dos individuos que moram
nessas ilhas, e que apesar de contribuirem substancialmente para a economia local e regional, ndo

sdo tidos como parte simbolica da cidade, ou sdo colocados como distantes e local turistico.

A configuracdo da forma metropolitana, em uma cidade amazbdnica como Belém,
representa ndo so a gradativa alteragdo de uma outra forma espacial urbana - a da cidade
ribeirinha - ha muito relacionada as formas naturais dominantes, a exemplo da
grandiosidade das vias fluviais. Significa também a concomitante desestruturacéo de
relagdes, de modos de vida, de habitos e de valores, enfim, de contetidos sociais marcados
por temporalidades especificas. (TRINDADE JUNIOR, 2021, p.41)

Ainda a partir do apresentado (TRINDADE JUNIOR, 2021), pode-se entender a cultura
ribeirinha como uma periferia do centro da cidade, uma populacéo utilizada economicamente, mas
que culturalmente é invisibilizada. Entretanto, o Telas promove outras praticas sociais,
visualizando a periferia, ndo como a margem desse centro (diga-se econémico), mas como uma
periferia enquanto centro cultural e financeiro, ou seja, busca colocar as periferias como poténcia.

Sendo assim, os sujeitos que moram nessas ilhas compdem a cidade ndo somente como
periferia, nem como uma zona rural de Belém, mas como cidaddos que moram e que integram a
cidade ativamente. As acdes do Telas nas ilhas ocorrem desde a sua primeira edi¢do, com exibicgdes
de filmes, cineclubes, e vivéncias realizadas nas ilhas.

Uma edicéo especial do Festival Telas Em Movimento, ocorreu no Baixo Tapajos o “Telas
Em Rede: conectando juventudes e ancestralidade no baixo Tapajos” (2021) -, em comunidades
originérias da cidade de Santarém e Alter do Ch&do no estado do Para, tendo em vista seu proprio
plano estratégico de ser o Festival das Periferias da Amazénia, que em menos de trés anos alcangou
outra regido visando expandir ainda mais,

Nesta edigdo especial do festival, foram fomentados os debates sobre juventude e
ancestralidade em comunidades indigenas e as producGes foram desenvolvidas por jovens dessas
comunidades a partir das vivéncias facilitadas pelo Telas. Os resultados dessas experiéncias ainda
estdo em finalizacdo, mas, a partir das ja disponibilizadas, podemos coloca-las como formas de

resisténcia e luta pelos direitos dos povos indigenas, assim como celebracdo de sua ancestralidade.

2.6. Pluralidade cultural e social da Amazoénia e sua juventude.

Durante séculos a Ameérica Latina sofreu com a exploracdo de paises europeus no periodo
da colonizacdo. Para Walter Mignolo (2017), o processo colonial perdura até os dias de hoje. Em

seu artigo “Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade” de 2017, ¢ feito um apanhado
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desde o colonialismo escravocrata das grandes navegacoes até ao processo neoliberal que continua
se apropriando das riquezas econémicas e culturais dos paises que antes eram colénias e agora se
tornam méao-de-obra barata e consumidores. A manutencdo desse processo opressor €, segundo
Mignolo (2017), chamado de colonialidade, porque baseia-se na reproducdo das amarras
construidas na época colonial.

Ainda segundo Mignolo (2017), para possibilitar a ruptura do processo de colonialidade,
faz-se necessario a desobediéncia epistémica em face aos séculos de violéncia fisica e simbdlica
sofrida por esses povos da América Latina, Africa e Asia. Para tanto, precisa-se colocar o
pensamento descolonial e as op¢Oes decoloniais como formas de pensar um mundo fora dessa
modernidade que mascara a colonialidade e a exploragéo.

Mignolo (2017) parte de um conceito de desobediéncia epistémica, no qual ele propde
analise das pesquisas ndo mais sobre o olhar de conceitos e teorias europeias e estadunidenses,
segundo Mignolo (Idem), o desenvolvimento dos trabalhos e reflexdes devem sobre uma
perspectiva local, principalmente, pelo fato de ja existir um rico arcabouco literario ja escrito por
autores latinos e latinas, autores estes que buscam descrever processos sociais, culturais e
econémicos a partir de uma perspectiva decolonial e descolonial.

Quando sdo colocadas em perspectiva as formas de representagcdes culturais europeias e
latino-americanas, percebe-se as diferenciacfes nas formas de compreensdo, aceitacdo e
normalizacdo em ambito estrutural da sociedade dessas diferentes culturas.

No momento em que refletimos sobre as formas de reproducdo dessa comparacao entre
culturas na qual uma subjuga a outra, seja nos mais diferentes niveis de construcdo social dos
jovens e adolescentes, seja na instituicdo familia, escola, igreja, Estado ou mesmo na academia,
percebe-se 0 processo de apagamento epistemoldgico e cultural das mais diversas esferas sociais
e expressdes culturais ndo condizentes com os padrdes europeus, mesmo passados séculos apds o
fim da colonizacdo durante a independéncia desses paises.

Walter Mignolo (2017) faz reflexdes criticas a respeito do processo colonial e como essa
exploracdo se mantém até a contemporaneidade. Seu trabalho sobre descolonialidade é de
fundamental importancia para que se possa compreender outras epistemologias, assim como todo
o trabalho dos membros do Grupo Modernidade/Colonialidade!®, principalmente, as

negligenciadas pela academia. As pesquisas e reflexdes de Mignolo estdo diretamente conectadas

19 Trata-se de uma rede transdisciplinar e multigeracional de intelectuais latino-americanos provenientes de linhas de
pensamento distintas, tais quais, a teoria do sistema-mundo, a filosofia da libertacdo e o pos-estruturalismo, mas que
convergiram em torno da proposta de uma perspectiva analitica decolonial.
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a uma nova forma de construir conhecimento e introduzir novos epistemes aos propdsitos da
sociedade.

Compreender como esse processo colonial preso as mais diversas faces do capitalismo se
insere nas plataformas de ensino, nas quais estdo dedicando tempo para a construcdo de uma
homogeneizagdo do conhecimento, da cultura e das formas de pensar, o processo de
homogeneizacdo acaba por colocar-se como Unica forma possivel para o equilibrio do mundo.
Porém, ha pelo menos duas problematicas na homogeneizacgéo, primeiro ela visa a utilizacéo de
uma Unica cultura, a Européia; segundo, ela ignora e invisibiliza as demais culturas e formas de
viver. Por isso, construir o pensamento critico social dentro das escolas faz parte de um processo
de libertacdo, de desconstrucdo e de compreensdo a partir das possibilidades que passam a ser
expostas.

Para Walter Mignolo (2017), nos processos descoloniais precisamos deixar brevemente as
teorias de pensadores europeus, ndo que deixem de credita-las ou que serdo anuladas as colocagdes
por eles discutidas, entretanto busca-se, por meio da desobediéncia epistémica, levar em
consideracdo outras epistemes, hd muito deixadas de lado, desacreditadas.

Ainda conforme Mignolo (2017), pensar identidade na politica se faz necessario, pois no
processo identirarista compreendemos como dicotomias as relagdes de género, raca/etnia e
orientacdo sexual. Mignolo (2017) acredita que essas representacdes identitarias estdo diretamente
ligadas as formas com que essas teorias foram construidas e denotadas universais se manifestando
nas ciéncias, na filosofia, no liberalismo, no cristianismo, no proprio marxismo e assim por diante,
nas diversas instancias sociais construidas que moldam as sociedades colonizadas.

O autor (MIGNOLO, 2017) define que o reconhecimento de identidade na politica é
fundamental para que a descolonialidade entre em funcionamento. A descolonialidade é
pluriversalidade, é onde a diversidade realmente se estabelece, na América do Sul e no Caribe ja
ha autores oriundos de povos originarios, por exemplo, que trazem para as ciéncias, epistemologias
antes desconhecidas e até desconsideradas pela prépria ciéncia europeia. Compreender essas
outras narrativas € a base da decolonialidade.

Antes de refletir sobre educomunicag¢do como forma de desenvolver o elo criativo e fomentar
as formas de protagonismo juvenil nas periferias, a partir de outros epistemes, assim como discutir
sobre o audiovisual, enquanto forma de comunicar as narrativas que em outras midias foram
negadas, é importante diferenciar dois termos utilizados nesta pesquisa e que podem causar um
pouco de confuséo, descolonialidade e decolonialidade.

Para Luiz Fernandes de Oliveira (2021), “descolonizar ¢ apenas denunciar as amarras

coloniais, e ndo constituir outras formas de pensar e produzir conhecimento” (p.27), enquanto
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decolonizar ¢ ‘“uma pratica politica contraposta a politica hegemdnica monocultural e
monoracional (...)” (Idem, p.27), ou seja, descolonizar se propde a aplicagdo pratica de entender o
mundo no qual se estd inserido, nos paises que foram colonizados, e compreender como a
colonialidade faz-se presente nas esferas sociais. Ja a decolonialidade, busca dar conta da
construcdo e desenvolvimento de novas praticas sociais e cientificas visando dialogar com
epistemes descolados da prética de fazer ciéncia, cultura e pensamento europeu.

O conceito de educomunicacdo surge ainda na década de 1990, numa perspectiva dos
avan¢os midiaticos visando contribuir no pensamento critico nas escolas sobre o papel da midia e
como ela interagia com o cotidiano dos individuos na sociedade. As praticas educomunicativas
tinham com principais dindmicas: a) as discussdes recorrentes sobre as midias; b) dialogo
constante com a comunidade no desenvolvimento das atividades; ¢) o desdobramento dos debates
e do dialogo em produtos comunicacionais no radio, no tv e mais recente na internet (SOARES,
2011).

A partir das dindmicas de educomunicacdo realizadas em escola na periferia de outras
cidades brasileiras realizadas por Lostada e Souza (2016), percebe-se a relevancia na construcéo
e representacdo de um Eu midiatico (MEAD, 2008), o qual se apresenta ndo s6 como mero
espectador passivo dos acontecimentos sociais, mas como um sujeito ativo e participativo na
producdo e desenvolvimento desses acontecimentos midiatizados. Compreendemos 0 cinema
desenvolvido por esses jovens como uma ferramenta de cidadania e emancipacdo social, que
possibilita tensionar a visdo que a sociedade tem sobre eles e suas comunidades, fortalecendo
outros tipos de narrativa que retratam as vivéncias e as necessidades desses jovens.

Criados e desenvolvidos por jovens, que residem ou residiram nas periferias da regido
metropolitana de Belém, esses produtos audiovisuais criam um contraponto as historias
televisionadas pela midia. O audiovisual produzido por eles é marcado por uma visao de quem
realmente vivencia a realidade periférica. Sdo jovens em seus lugares de fala (RIBEIRO, 2017)
que passaram a produzir audiovisual para contar as histdrias das suas comunidades, grupos étnicos
e diversos outros temas de suas vidas cotidianas, e muitas vezes com recursos limitados e
processos independentes.

Pode-se observar uma crescente importancia do que se é discuto pelos movimentos
audiovisuais da regido: o Festival de Cinema Negro Zélia Amador de Deus buscou em suas edigdes
movimentar o cenario audiovisual alternativo, com enfoque nas producdes realizadas a partir de
outros processos ndo sé identitarios, mas culturais que se propdem a fazer parte de uma ordem de

desconstrucdo mididtica, contrapondo-se ndo so esteticamente, como também em seu contetido
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feito a partir de membros integrantes dessas comunidades que agora se apresentam ndo s6 como
observados, mas como membros ativos no desenvolvimento destes produtos.

Acdes como a do festival tém se mostrado repetitivamente eficazes na producédo de novas
formas de identificacdo e autorreconhecimento em ambito social. Festivais como Zéelia Amador de
Deus e Telas Em Movimento, da mesma maneira que agdes como o #OcupaUFPa (2015), sdo
formas de integracdo social que obtiveram resultados significativos em relacdo as producdes
realizadas por esses jovens, assim como a participacéo dos educadores que fizeram parte ativa do
desenvolvimento dos projetos.

Do Telas, é importante salientar a participacdo ativa da comunidade na construgdo, ndo sé
do festival de cinema, mas como também nas acdes solidarias presentes em todo o0 percurso
construido pelo coletivo, ja& mencionadas anteriormente. Entender as narrativas fomentadas pelo
Telas, principalmente, na atual conjuntura nacional, na frequente desvalorizacdo de povos
socialmente oprimidos, tem sua importancia social e académica na compreensdo das dinamicas
educomunicacionais presentes na atuacéo do coletivo, que, por meio do ensino do audiovisual nas
escolas publicas e periféricas, busca emancipacdo social para jovens periféricos, que passam a ter
novas perspectivas de futuro.

Na proxima secédo, serdo abordados conceitos sobre comunicagdo, educacdo e 0 processo
educomunicativo e suas implicacbes e possibilidades decoloniais, fazem-se necessarias
contextualizacBes destes conceitos uma vez que que visa-se constituir um pensamento outro, a

partir da préatica e do pensamento decolonial , com énfase para suas pedagogias.
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3. EDUCOMUNICACAO E CINEMA NA PERIFERIA: MUITO ALEM DA
REPRESENTATIVIDADE.

Nesta secdo, busca-se construir o fio condutor entre cinema, educacdo e comunicacao e
como esses temas estdo entrelagcados numa perspectiva ndo somente historica, mas estrutural,
principalmente, se colocar em pauta as praticas emancipadoras em ambos 0s temas:
comunicacéo e educacao.

Durante a terceira secdo, sera tracado o percurso do desenvolvimento da narrativa
historica sobre o cinema na regido Amazoénica. Destaca-se a educagdo, numa perspectiva
educomunicacional, visando compreender o entrelace das areas de estudo, assim como o

processo emancipatorio que pode ser encontrado em conceitos das duas ciéncias.

3.1. Cinema na Amazdnia em uma perspectiva historica

O cinema sobre a regido Amazoénica surgiu no inicio do século XX, por meio da producédo
de cinejornais que documentavam a vida cotidiana da elite econbmica das cidades mais
influentes. O cinegrafista cataldo Ramon de Bafios, apds produzir um documentario sobre a
indUstria da borracha, se mudou para Belém e fundou a “Para Filmes”, que daria inicio ao
cinejornal “Para Filmes Jornal”. Bafios produziu diversos titulos, dentre eles: “O embarque do
eminente Dr. Lauro Sodré (1912), Concurso Hipico (1912), Festival de Natacdo e Remo
(1912), Inauguracéo da Linha Fluvial Beléem-Mosqueiro (1912), Do Mosqueiro ao Chapéu
Virado de trem (1912)” (BIZARRIA, 2007, p. 31). As tematicas que envolviam essas narrativas
contavam sobre uma Amaz0nia exdtica para os estrangeiros, estabelecendo, principalmente, as
capitais (Belém e Manaus) como modernas e avancadas, a natureza como bela e exorbitante, o
territdrio como espaco para ocupacao e 0S povos como mao-de-obra.

Outras técnicas cinematogréaficas, datadas pouco anteriores aos cinejornais ou aos
préprios documentarios realizados na regiado Amazoénica, eram os filmes tidos como parte do
processo de pesquisa antropoldgica, que apropriaram-se da imagem de povos nativos. Os
documentos realizavam comparativos entre civiliza¢Ges e seus avangos técnicos e sociais, e a
objetificacdo de identidades nativas como forma de avaliacdo fisica de um status quo de
diferenciacdo. Alguns exemplos séo: o Cronofotografia (1895) de Félix-Louis Regnault; Koch-
Grunberg em Koimelemong (1911) de Theodor Koch-Griinberg e Rondbnia (1913) de Edgar
Roquette Pinto (BIZARRIA, 2007). Esses filmes foram mantidos por anos em espacos

académicos e corroboram para a construcao de narrativas historicas a respeito do territorio.
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Destacamos ainda outras producdes do século XX, como Rituais e Festas Bororo (1917);
Ronuro, Selvas do Xingu (1924); Viagem ao Roraima (1927); Ao redor do Brasil (1932),
Inspectorias de Fronteiras (1938), de Major Luiz Thomaz Reis, membro SPI?%; assim como
Vitéria Régia (1937), de Humberto Mauro, filme produzido pela INCE?!, abordavam os
recursos naturais e demograficos da regido com discurso de exploracdo de recursos naturais
infindaveis gerando renda e empregos numa regido inabitada e inexplorada (BIZARRIA, 2007).
Filmes comerciais utilizados pelo governo da ditadura militar (1964-1985) para fins de
ocupacdo e exploracdo do territério amazbnico, apresentam em sua constituicdo recursos
discursivos, que sdo empregados ainda contemporaneamente em filmes comerciais,
documentais, ficcionais, jornalisticos, novelas ou em programas de televisdo ou campanhas
governamentais (COSTA, 2015).

Identificamos em duas pesquisas, a de Fernanda Bizarria (2007) e a de Vania Torres Costa
(2015), que visam estudar periodos distintos, similaridades nos processos de construgdo
narrativa sobre a regido amazonica. A predominancia do esvaziamento cultural, social e
demogréfico, nessas narrativas, demonstram a repercussdo e materialidade do discurso colonial

sobre a regido de forma pejorativa e diminuta, desrespeitando as culturas existentes na regido.

N&o é sé o foco das documentagdes que permanece, mas também suas intencdes.
Apesar de a linguagem “modelo classico” de produg@o guardar grandes diferencas
com relagdo aos “filmes naturais” do inicio do século, o pressuposto que continua
pautando o encontro dos cineastas com 0s povos da regido ainda é a idéia da

0«o Servigo de Protegio aos Indios e Localizagdo dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN, a partir de 1918 apenas
SPI) foi criado, a 20 de junho de 1910, pelo Decreto n° 8.072, tendo por objetivo prestar assisténcia a todos o0s
indios do territdrio nacional (Oliveira, 1985). O projeto do SPI instituia a assisténcia leiga, procurando afastar a
Igreja Catolica da catequese indigena, seguindo a diretriz republicana de separacdo Igreja-Estado. A ideia de
transitoriedade do indio (Oliveira, 1985) orientava esse projeto: a politica indigenista adotada iria civiliza-lo,
transformaria o indio num trabalhador nacional. Para isso, seriam empregados métodos e técnicas educacionais
controlando esse processo, baseado em mecanismos de nacionalizagdo dos povos indigenas. Os regulamentos e
regimentos do SPI estiveram voltados para o controle dos processos econdémicos envolvendo os indios,
estabelecendo uma tipologia para disciplinar as atividades a serem desenvolvidas nas &reas. Era uma classificacao
que definia 0 modo de proceder e as intervengdes a serem adotadas, disciplinando a expansdo da cidadania.”
FREIRE, Carlos Augusto da Rocha. O Servico de Protecdo aos Indios, s.d, s.p. Disponivel em:
http://www.funai.gov.br/index.php/todos-presidencia/2164-o-servico-de-protecao-aos-indios. Acesso em: mai
2021.

21 Em 1936, com o apoio do Ministro da Educacgdo e Salde, Gustavo Capanema (1900-1985), e a aprovagao de
Getulio Vargas, foi criado o Instituto Nacional do Cinema Educativo (Ince). Seu principal inspirador e primeiro
diretor foi o cientista, antrop6logo e professor Roquette-Pinto (1884-1954). A ideia era promover e orientar a
utilizacdo do cinema como auxiliar do ensino e servir-se dele como um instrumento voltado para a educagédo
popular. Ao longo de sua existéncia, entre 1936 e 1966, ha registro de mais de 400 filmes produzidos pelo INCE,
entre curtas e médias, dos quais a direcdo de cerca de 350 é atribuida ao cineasta Humberto Mauro. Boa parte da
producdo voltava-se ao apoio as disciplinas das instituicdes de ensino, a divulgacdo de aplicacdes da ciéncia e da
tecnologia, as pesquisas cientificas nacionais e ao trabalho de institui¢des nacionais. (BRASILIANA, Instituto
Nacional do Cinema Educativo. s.d, S.p. Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.hntm?infoid=418&sid=3. Acesso em: mai 2021.


http://www.funai.gov.br/index.php/todos-presidencia/2164-o-servico-de-protecao-aos-indios
http://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=155&sid=30
http://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=418&sid=3
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“preservacao” de um “indio tipico” que deve desaparecer. Um “indio”, que com o
advento do som e da locugdo em off passa a ser ndo s6 filmado, mas também “falado”
e explicado. Porém, um “indio” que nunca fala e de quem ndo sabemos o nome.
(BIZARRIA, 2007, p.66-67).

Como destacado por Bizarria (2007), as representagdes historicas dos povos amazonicos
sdo construidas a partir de estereotipos e ratificacdo de premissas exploratorias sobre a regido.
Todo o legado simbolico, promovido ha décadas sobre a Amazodnia, demanda uma revisdo de
narrativa e de sua reestruturacéo para que se possa rever as condi¢fes as quais essas narrativas
foram montadas. Pois, ainda no século XXI, encontramos producdes reforcando essa
estereotipizacao.

As producdes de cunho nacional sdo oriundas, sendo em sua totalidade, mas em sua
grande maioria, da regido sudeste. Para esses programas telejornalisticos a premissa de vinda a
Amazoénia ainda é a mesma: explorar o inexplorado, buscando personagens e locais longe dos
grandes centros urbanos, de dificil acesso (COSTA, 2015). Pode-se observar nas producdes
midiaticas, na atualidade, ainda fortes discursos construidos ao longo dos séculos sobre o
imaginario amazonico. Essas representacdes ainda sao encontradas no que podemos chamar de
colonizacéo interna, alinhada por diversos fatores historicos que favorecem as regides sul,
sudeste e centro-oeste em relagdo as regides norte e nordeste (COSTA, 2015).

Essas narrativas contam as historias pelo olhar do jornalista visitante, externo regido, que
observa a grandeza da floresta em perspectiva do nativo que ndo a domina, sendo esse olhar,
estereotipado e impregnado por conjuntos de narrativas construidas historicamente, que reforca
0 apagamento e principalmente a invengdo do esvaziamento dessa regido (COSTA, 2015).
Baseado nas informacdes anteriores, pode-se perceber que as narrativas midiaticas que sdo
construidas sobre a regido Amazbdnica promovem desigualdade, exploracdo e
subdesenvolvimento.

As préticas cinematogréficas na Amazonia percorriam campos narrativos diversos,
interconectados com os ideais capitalistas e exploratorios sobre a regido. Pouco se debatiam as
tematicas cotidianas dos povos da regido de forma pragmatica no audiovisual, bem como as
representacdes socioculturais da Amazénia. Na Amazonia urbana, os jovens construtores do
Telas, que através das vivéncias, compartilham a producdo audiovisual com jovens de escolas
publicas e de bairros periféricos utilizam o cinema como contranarrativa, como ressignificacao
de suas vivéncias na midia.

Esse desenvolvimento de produtos audiovisuais na busca da construgdo de uma

contranarrativa, por parte dos membros do Telas parte do principio de luta e de resisténcia frente
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a construcdo narrativa feita por séculos pelas midias hegeménicas. Ao compreender que na
decolonialidade visa-se a constituicdo do outro, ndo em uma perspectiva europeia, mas uma
constituicdo sobre si mesmo, sobre 0 seu pensar e 0 seu agir, € necessario compreender que 0
Telas esta inserido em uma dinamica colonial, presentes nas narrativas que chegam e sdo
reforgadas nas periferias. Portanto, cabe ainda reflexdo e debate a respeito de se interpretar
como o outro ainda em constitui¢cdo, mas que se tornard, na luta contra hegeménica, ou ndo-

hegeménico, mais bem descrito pela forma de pensar decolonial.

Na Amazbnia, a contra hegemonia é construida e mantida por varios atores sociais,
grupos populares e estudantis, membros de sindicatos, ONGs, centros comunitarios,
intelectuais e indigenas que criam movimentos de resisténcia e se posicionam
veementemente contra o modelo de colonizagcdo imposto ha séculos a regido. Um
modelo que insiste em atribuir ao povo da regido a natureza primitiva, tribal, atrasada.
(Loureiro, 2002, p. 118) em total desrespeito & cultura e ao homem da regido.
(AMORIM; SOUSA; MOTA,; SILVA, 2015, p.4).

Pensar o fazer comunicacional na regido amazodnica € a busca continua por visibilizar
pautas sempre em questes de urgéncia, tendo em vista a forma de ocupacdo exploratéria na
regido. "As midias alternativas podem ser consideradas um contrapoder na regido amazonica"
(AMORIM; SOUSA; MOTA,; SILVA, 2015, p.4), porque ¢ a partir delas que grupos podem
fazer-se ouvir, e serem vistos. As pautas produzidas pelos coletivos de comunicagdo popular

trazem pautas de luta e resisténcia visando contribuir para a emancipacao da regiao.

3.2. Cinema e a Comunicagéo Popular
Faz-se necessaria uma breve reflexdo sobre o conceito de comunicacdo popular,
alternativa e comunitaria. A razdo é questionar até que ponto um festival de audiovisual das
periferias da Amazo6nia contribui para a divulgacdo de um projeto ndo-hegemdnico. Precisamos
primeiramente delimitar que, nas praticas propostas aqui, entendemos 0 outro de maneira
completa, ndo em equiparacdo a midia de massa. Portanto, mesmo que 0s conceitos expostos
aqui falem sobre uma comunicagao alternativa, propde-se pensar em termos decoloniais, para
tanto, sera utilizado o termo outra comunicacao.
Cicilia Peruzzo (2009) descreve a comunicac¢ao popular, alternativa e comunitaria como
experiéncias que séo
(...) denominadas de comunicacdo participativa, dialogica, educativa, horizontal,
comunitaria ou radical. Trata-se de uma comunicacdo provinda de segmentos

populacionais subalternos, que também pode ser percebida em suas singularidades a
partir de outros angulos, como do conteddo, do formato, da propriedade e controle
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coletivo da gestdo, do nivel de participagdo popular, do pablico destinatario que se
converte em emissor, da nalidade e da linguagem (PERUZZO, 2009, p. 133).

O Telas tem como seu principal ponto de divulgacdo de seus contetdos, desenvolvidos
nas vivéncias, as redes sociais (Youtube, Instagram, Facebook e Twitter), como pode-se ver nas
imagens abaixo, em paralelo desenvolve algumas ac¢des de comunicagdo na midia offline, como

lambes, cartazes e exibi¢des ao ar livre.

Figura 7: Redes Sociais Telas Em Movimento, Twitter e Facebook.
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Fonte: Imagens retiradas da internet.

Figura 8: Redes Sociais Telas Em Movimento, Youtube.
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Figura 9: Redes Sociais Telas Em Movimento, Instagram.
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O papel das redes sociais do projeto é o de contribuir, principalmente, para a divulgagéo
de filmes periféricos, porém, o Telas exerce posicionamentos claros nelas, quando, por
exemplo, em datas importantes, como Dia da Consciéncia Negra, Dia dos Povos Indigenas, Dia
da Amazébnia, Dia da Mulher Latina, Negra e Caribenha entre outras datas que marcam e
celebram a cultura regional e das populagdes vulneraveis, surge a oportunidade de discutir
determinadas pautas

A comunicacdo do Telas, assim como o festival, é feita de maneira colaborativa, entre os
integrantes dos coletivos que compdem o festival. A vinculacdo do Telas com movimentos
sociais e coletivos periféricos, assim como sua ativa participacdo na sociedade, cria vinculos

sociais e deliberativos, que contribuem para a solidificagdo de seus posicionamentos.

Estamos falando, pois, de uma comunicacdo que se vincula aos movimentos populares
e a outras formas de organizacdo de segmentos populacionais mobilizados e
articulados e que tem por finalidade contribuir para a mudanca social e a ampliacdo
dos direitos de cidadania (PERUZZO, 2009, p.134).

Peruzzo (2009) destaca a importancia, na comunicacdo popular, do frequente dialogo
entre comunicadores e a comunidade, a qual eles estdo inseridos e comunicando sobre. Tal
apontamento reflete diretamente as praticas utilizadas pelo Telas no desenvolvimento de seus
festivais, acOes e vivéncias e apresentadas na comunicacdo do festival.

A comunicacgdo popular, alternativa e comunitéaria no Brasil surgiu ainda no inicio do
século XIX com jornais impressos, que divulgavam contetdo direcionado a membros de classes

e sindicatos. Somente na ditadura militar (1964-1985) que a comunicacao exige uma ampliacdo
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em tais préticas, tendo em vista a repressao e a censura para com 0s meios de comunicacao e
comunicadores da época.

Apesar de ter perdido for¢as com o processo de redemocratizacéo do pais ja em meados
da década de 1980, a comunicacdo popular retomou sua forca com movimentos sociais, que
buscavam reivindicar direitos de comunidades e populagdes menos favorecidas, na busca pela
difusdo de contetdo informativo, e que entregasse as pautas do movimento, por grupos de

jovens, estudantis, comunitarios entre outros.

Nos Gltimos tempos, mais precisamente no inicio deste século, observa-se uma
retomada crescente de iniciativas de comunicagdo popular, alternativa e comunitaria
no Brasil, agora incorporando inovadores formatos e canais de difusdo possibilitados
pelas novas tecnologias de informacdo e comunicacdo (NTIC). S8o experiéncias
ligadas a movimentos sociais, associacdes comunitérias e de varios outros tipos de
organizagbes ndo governamentais, segmentos comunitarios autdnomos (infanto-
juvenil, estudantil etc.), projetos de extensdo (e de outros tipos) de universidades,
iniciativas de réadio-escola que muitas vezes extrapolam o espago escolar e
estabelecem elos com a “comunidade” local e assim por diante (PERUZZO, 2009,
p.134).

As grandes mudangas na maneira que utilizamos os meios de comunicacdo,
principalmente, a partir dos modos de consumo exacerbados pela internet, criam novas formas
de desenvolver a comunicacdo popular ou uma comunicacdo outra, agora possibilitando o
alcance de um maior niamero de pessoas, facilitando o dialogo e a interacdo entre grupos de
diferentes espacos, credos, escolaridade etc.

Falar de cinema, a priori, requer conceituacdes conectadas as praticas cinematograficas
de filmes de grande escala de producdo, o que pode ser aqui mencionado como mainstream.
Entretanto, neste trabalho busca-se compreender a préatica cinematogréfico, ndo em seu ambito
estético (ndo que isso ndo ocorra nas producBes dos jovens periféricos estudados nesta
dissertacdo), muito pelo contrario, a experiéncia estética, carrega em si propria a discussao de
transformacdo, um movimento de transformacdo do individuo, numa perspectiva de
autorreflexdo.

O que ndo podemos é fechar o olhar e compreender o cinema, e neste caso 0 proprio
audiovisual, como uma pratica comunicacional, porque o objetivo final ndo se finda no breve
entretenimento, mas na transformacao social de modo geral, seja para aqueles que o produzem,
seja para aqueles que o assistem, uma vez que a difuséo dessas vivéncias pode alcancar nichos
que o desconhecem. Portanto, compreende-se nesta investigacdo o cinema como ferramenta nas

praticas desses sujeitos, livres visando a emancipacdo de outros individuos.
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Conceitualmente, a comunicacdo popular, alternativa, comunitaria e/ou radical se
confundem. A confusdo ocorre porque, apesar de denominages diferentes, na pratica,
em muitos casos 0s objetivos, os processos desenvolvidos e a estratégia sdo os
mesmos ou, no minimo, semelhantes. (PERUZZO, 2009, p.135)

A comunicacdo popular tem como objetivo integrar, de forma concreta, grupos de
individuos que de alguma forma carecem de representagdo midiatica, uma vez que ha
necessidade de difusdo de informacdes, conteddos e entretenimento, construida e mantida por
grupos populares, coletivos ou instituicdes educacionais e estudantis, com intuito de promover

acoes que envolvem comunicacgéo e cidadania.

Comunicacéo popular, alternativa e comunitaria: trata-se de uma vertente constituida
por iniciativas populares (do povo) no contexto de localidades, bairros, comunidades
(presenciais ou virtuais), movimentos sociais e organizagdes civis congéneres sem
fins lucrativos. Surge para suprir necessidades de expressao de segmentos das classes
subalternas em suas lutas pelo estabelecimento da justica social. Constroi uma outra
comunicagdo, que se distingue da midia comercial pelos contetidos difundidos,
formatos, sistemas de gestdo e/ou pela participagdo da populacdo e pelo compromisso
com o interesse publico. (PERUZZO, 2009, p.140).

Peruzzo (2009) destaca algumas caracteristicas dos fazedores de comunicacdo popular,
sem mencionar um tipo exato de midia, pois que a pratica deste tipo de comunicagdo tem como
principal intuito difundir o contetdo no formato que tenha melhor alcance na regido e que o
publico, a que se destina o debate, use-0 constantemente.

A internet se tornou palco para as mais diversas praticas de dialogo e interacdo entre
individuos, da mesma maneira que se torna facilitadora na divisdo como blogs, radios web,
revistas on-line e programas ao vivo, feitos com webcams. Assim o fluxo de transmissdo de
informacdo se intensifica, abrindo oportunidades para que mais projetos de comunicagdo
popular e alternativa surgissem.

Com a revolucgdo das redes sociais e a nova forma de interacdo nas midias digitais, o
audiovisual se tornou cada vez mais presente na vida dos jovens. Faz-se necessario fazer o
recorte de acesso a internet por regido do pais, quando na Gltima pesquisa do Comité Gestor de
Internet no Brasil (CGI) mostrou que, em 2019, cerca de 27% das criangas e adolescentes
tinham acesso a internet em casa. Nesta perspectiva, compreender as dinamicas sociais de
acesso a conteudo audiovisual produzido por comunidades, mesmo que disponivel on-line,

pode haver dificuldade de acesso aos filmes e videos desenvolvidos.

Numa perspectiva mais ampla, pode-se compreender essa articulagdo da sociedade
civil em torno do audiovisual como uma forma de participagao politica dos cidadaos,
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que conduz a noc¢do de cidadania, ideal da modernidade associado aos conceitos de
liberdade e igualdade. (ZANETTI, 2007, p. 11)

Zanetti (2007) propde a compreensdo do audiovisual como ferramenta de articulagéo
social, tendo em vista, a sua forma de producdo e desenvolvimento que em seu cerne é mais
bem desenvolvido em coletivo, com um grupo de pessoas, ressaltando suas complicacfes de
producdo, seja material, financeira ou politica. O préprio Telas propde o debate, internamente,
entre cinema e audiovisual. Em sua primeira edi¢do, o festival trazia consigo a descri¢do
"Festival de Cinema das Periferias da Amazonia", com foco na producéo cinematografica.

Com as seguintes edigcdes, perceberam a necessidade de se adequar as necessidades
propostas pelo publico e contribuir para a formacdo também do audiovisual de forma mais
ampla. A diferenca entre cinema e audiovisual da-se de maneira técnica na finalizagdo de seus
produtos, mas, principalmente, em seus formatos, pela variedade de possibilidades que se
abrem dentro do guarda-chuva do que se pode chamar de audiovisual. Tem-se, dessa maneira,
como exemplo, produtos que vdo desde as matérias jornalisticas as videoartes, assim como
videos para a internet.

Agora, o festival carrega ndo mais a descrigdo "cinema" e propde-se, a partir de entdo,
ampliar a produgao para a categoria “audiovisual”, fomentando o debate on-line e producgéo de
coletivos parceiros e atendidos pelo Telas na construcdo de conteddo na internet, como pode-

se ver nas imagens abaixo.
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Figura 10: Foto de divulgacdo da 12 edicdo do Festival Telas Em Movimento, 2019.
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Figura 11: Cartaz de divulgacédo 42 edicdo do Festival Telas Em Movimento, 2022.
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O processo de construcdo historica narrativa, presente no imaginario popular, foi
constituido pelos mais variados meios discursivos das midias de massa. No cinema e no
audiovisual nao foram diferentes as representacdes, principalmente, no seu primeiro século de
existéncia. As narrativas contra-hegemonicas ou ndo hegemdnicas tém seu inicio mais
intensificado, no Brasil, durante os anos de ditadura militar (1964-1985).

O cinema alternativo surge na representacdo de um novo olhar estético, assim como para
apresentar, nas telonas, ideologias sociais desalinhadas com paradigmas sociais, constituidos a
partir do imperialismo das grandes nacdes, 0 que neste trabalho compreendemos como 0s
paradigmas da modernidade/colonialidade, o racismo, sexismo, xenofobia. Entretanto, no
cinema alternativo, ainda pensado pelo nicho das classes sociais altas, ainda ha um fazer
baseado na pratica cotidiana ndo condizente com a realidade das periferias, brasileiras, muito

menos com uma regido inteira tratada como periférica e esvaziada demograficamente.

Esse confronto discursivo na e sfera da visibilidade pablica pressupfe também um
embate de representagbes. Uma vez dotados de instrumentos para alterar e criar
determinadas representacdes, coletivos e organizagcbes da sociedade civil podem
articular estratégias discursivas e modos de representacdo na esfera publica, como
propdem os nucleos de produgéo audiovisual de periferia (ZANETTI, 2007, p. 12).

Daniela Zanetti (2007) propde compreender o audiovisual em sua esfera publica e como
grupos e coletivos podem dinamizar o debate sobre suas representacdes no ambito
sociocultural. Dessa forma, considera-se o audiovisual como pratica de largo alcance,
principalmente, na era digital, com grande capacidade de envolver, uma vez que proporciona
interacdo, seja por meio do préprio contedo como por seu formato.

Tensionando as praticas comunicativas possiveis de representacdo na interculturalidade,
o0 audiovisual tem sido uma das formas de difusao de pensamento, ensino e didlogo com aqueles
que estdo fora dos nucleos de reflexdo, como o0s movimentos sociais e 0s pensadores
decoloniais. Por meio do audiovisual, faz-se a descentralizacdo do pensamento e da
representacdo, visando o didlogo e o debate na construcdo de pautas sociais coletivas e

descolonizadas.

Assim, os descentramentos da sociedade contemporanea vao tendo, naturalmente, um
forte impacto na maneira em como se vive, se pensa e se constrdi a nocdo de dialogo
intercultural. S3o complexos processos de “realinhamento de fronteiras” que afetam
profundamente ndo apenas a producdo cultural contemporanea, mas a forma de pensa-
la, de analisa-la e cataloga-la. (PRYSTHON, 2007, s/p)
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A pesquisadora Angela Prysthon (2007) propde a reflex&o sobre a produgéo audiovisual
periférica para repensar o fazer cinematografico. Para a autora (ibdem), ndo se pode interpretar
as categorias com conceitos de outra, neste caso devemos pensar o audiovisual de periferia a
partir de um projeto préprio, uma vez que, ele € desenvolvido e pensado numa outra perspectiva
e, portanto, deve ser analisado, compreendido e categorizado de maneira diferente.

Por isso, nesta dissertagdo buscou-se outras categorias de compreensdao para O
audiovisual, ndo por seu formato, mas por sua metodologia de desenvolvimento e construcéo.
Apds a observacdo, no caso Telas, compreendeu-se a educagdo popular por meio da

educomunicacdo, que notavelmente é desenvolvido pelo festival desde sua primeira edi¢éo.

(...) como dito a gente pensa muito nesse processo de constru¢do de uma metodologia
que seja proxima. Entdo, a gente pensa de acordo com cada comunidade. A
comunidade gosta disso? Entdo, vamos por esse caminho. Assim, a gente faz
dindmicas diferentes e as comunidades que estdo escolhendo: algumas estdo
trabalhando com o celular, outras com a camera. Entéo, todo esse processo é pensado
a partir dessa realidade, a partir do que nos conversando com as liderangas, a
comunidade, é pensado em conjunto para fazer essa metodologia, para fazer essa
oficina. Este ano nds estamos em sete dias de oficina, quer dizer, normalmente, nés
damos seis dias de oficina e no Gltimo dia tem a mostra e a exibi¢do do material que
foi produzido e construido junto com esses alunos. Entdo, normalmente a gente tem 4
horas de aula, cada aula a gente vai dar uma parte roteiro, depois producéo, depois
edi¢o... € assim que funciona. (TAMARA MESQUITA, Entrevista concedida ao
autor, 2022).

Como descrito por Tamara (2022), o fluxo de desenvolvimento da metodologia, apesar
de ser inicialmente interno, por questdes de gestdo interna do festival, além de servir como base
para os ajustes para cada grupo de educando, ha sempre uma segunda etapa com o qual realiza-
se didlogo com a comunidade para que se possa compreender as necessidades, principalmente,
técnicas de cada comunidade e, a partir de entdo, desenvolver uma metodologia especifica para

aquela comunidade.

H4, portanto, um notavel interesse das teorias da cultura em dar conta dessa produgéo
cinematografica, reconhecendo nela simultaneamente um corpus relevante de objetos
materiais do contemporaneo (passiveis de analise formal) e um campo de
representacdes (e muitas vezes também de praticas) de subversdo e resisténcia
subculturais (PRYSTHON, 2007, s/p).

Prysthon (2007) ainda reforca o interesse da academia nas praticas do cinema de periferia
e mais recente no proprio audiovisual de maneira mais ampla. Percebe-se nessas mobilizagdes
de cunho social, presentes hd décadas nas periferias, mas que na atualidade ganharam

visibilidade, principalmente, mas ndo somente, por integrantes desses coletivos, grupos e
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movimentos, agora a realizagdo da pesquisa cientifica, uma vez que esses sujeitos estdo dentro
das universidades.

Esse movimento social ciclico de jovens periféricos nas universidades publicas ou
privadas (por meio de programas federais de bolsas e empréstimos estudantis), retornando as
suas periferias, muitas vezes de modo voluntério, reforca a importancia de projetos de educacao
e comunicagdo para as juventudes. E importante ressaltar que até mesmo o modo de trabalho

voluntéario se afirma como pratica de intervencgéo na luta contra as diferencas e mazelas sociais.

Nessa praxis ocorre a Educomunicacdo comunitaria (PERUZZO, 2007), uma
modalidade de comunicacdo educativa que se constitui no bojo de dindmicas voltadas
a mudanga social — ampliacdo da cidadania — ou, em outros termos, uma
comunicacdo para o desenvolvimento sustentdvel (CONTECOTE, 2008), melhor
dizendo, para a transformacéo social ou para a cidadania. (PERUZZO, 2009, p.135).

Peruzzo (2009) cita a educomunicacdo como comunica¢do comunitaria, ja que a ela, em
seu proprio cerne, se coloca como dialégica e de constru¢do comunitéria, além de ter como
objetivo a educagdo sobre a sociedade, as midias, as narrativas e principalmente sobre a
autorreflexdo enquanto individuos dentro de uma sociedade.

Pode-se, entdo, considerar o Telas como uma comunicacao alternativa? Na pratica, uma
vez questionadas as entrevistadas, responderam que compreendem o festival numa perspectiva
mais educacional do que como midia em si. Contudo, elas compreendem o papel das redes
sociais do Telas e seu alcance, assim como os debates gerados nelas. Entretanto, ao tensionar o
conceito de midia alternativa, pode-se perceber uma questdo que pode ter relacdo direta coma

as atividades desenvolvidas pelo Telas e como o festival realiza sua divulgagé&o.

Uma midia alternativa... eu acho que sim, porque eu acho que eu entendo uma
midia... porque, assim, eu acho que a gente entende uma midia como, sei 14, como
plataforma as vezes, né? A gente pode ser uma midia, do jeito que a gente se porta, a
nossa roupa e tal... do que a gente fala... entdo acho que sim, a gente tem ndo sé a
pagina, né, mas a gente tem todo um conceito. Quando a gente t& numa comunidade
falando sobre aquilo, eu acho que a gente passa a nossa ideia, 0 nosso conceito, entdo
a gente acaba sendo uma midia, sim. Até pelos proprios conteidos que a gente se
propde a produzir junto com as comunidades, eles acabam reverberando uma ideia,
um modo de vida, enfim, que se torna uma midia. Eu entendo isso também. (TAINA
BARRAL, 2021, entrevista cedida ao autor).

Taina Barral (2021) dialoga com as praticas das midias alternativas ao tragar o conceito
numa perspectiva fisica e corporal de resisténcia, compreendendo as possibilidades imanentes
de uma comunicacao popular, principalmente nas metodologias do Telas e na distribuicdo de

seu contetido filmico.
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Entdo, pode-se compreender na educomunicacdo o papel fundante da educagédo e da
comunicagdo, tendo em vista sua interdisciplinaridade. O Telas cumpre ambos 0s papéis,
mesmo que sua prioridade seja sua fungéo educacional, ao proporcionar o debate e reflexao,
assim como a producdo de conteudo para as midias. No caso do uso das midias sociais, 0
coletivo cumpre também o papel de uma comunicag¢do comunitaria e de uma comunicagao outra

(comunicacéo alternativa). Como destacado por Ismar Soares

Comunicacdo/Educagdo, notando, ademais, uma verdadeira derrubada de fronteiras
entre disciplinas. Ao final, a investigagdo concluiu que efetivamente um novo campo
de saber, absolutamente interdisciplinar e com certa autonomia em relacdo aos
tradicionais campos da educacdo e da comunicacdo, mostrava indicios de suas
existéncias, e que ja pensava a si mesmo, produzindo uma metalinguagem, elemento
essencial para sua identificagdo como "objeto interdisciplinar de conhecimento™
(2011, p. 35).

Tal compreensdo da interdisciplinaridade prop6e compreender um processo de
interpretac&o intercultural, ja que propde observar um objeto a partir de sua complexidade?®? no
gue tange movimentos sociais plurais e cercados de pensamentos outros que buscam
emancipar-se e descolonizar-se da modernidade/colonialidade para construir um projeto outro

de sociedade.

3.3. Educacéo e Comunicacao.

A comunicacdo, enquanto disciplina, surge a partir de reverberaces na primeira metade
do século XX, causadas pelos fortalecimentos dos meios de comunicacdo de massa, que
estavam (e ainda estdo) em constante crescimento, com pesquisas realizadas por profissionais
estudiosos de outras areas de conhecimento, como sociologia, psicologia, antropologia e
engenharia. Os processos comunicacionais foram introduzidos a academia e,
consequentemente, foram sendo organizados, nas décadas posteriores, conceitos e teorias que
pudessem dar conta desses processos comunicacionais da midia, dos meios de comunicagéo e
do que futuramente entenderiamos como uma comunicagdo relacional. Sodré (2014) destaca
como a compreensdo de comunicacao interfere nas possibilidades metodoldgicas e de objeto de
pesquisa, "a reducdo do escopo comunicativo a uma Unica dimensdo antropomorfica -
consciente, verbal, restrita ao para emissor/receptor - deixe escapar a complexidade da

comunicagdo" (p.191).

22para melhor compreensdo ver MORIN, E. Introducéo ao pensamento complexo. 3. ed. Porto Alegre: Sulina,
2007.
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Entender que os processos empiricos da comunicacdo tém propriedades Unicas,
desenvolver um conhecimento que funcione como base para essas experimentacGes, é
compreender a comunicagdo como disciplina, e ndo somente como um campo de estudos. A
comunicacdo é interdisciplinar, pois a ciéncia é interdisciplinar, e 0s processos sociais no
ambito comunicacdo estdo entrelacados com as demais disciplinas, mas sem perder a sua
unidade, a sua propria perspectiva, sua visao sobre o mundo.

A concepgdo midiatica se aproxima fortemente do “Comum” mencionado por Muniz
Sodré em seu livro “A ciéncia do comum” (2014), no qual ele busca também contextualizar o
episteme das teorias da comunicacgdo. Martino (2015) fala sobre um espectro que paira sobre as
midias e que as entrelaca as questdes da comunicacgéo, envolvendo a sociedade em uma espécie
de suspensdo temporal, formando um lugar de circulacdo de informacdo e um processo de
reunido para compartilhamento dos processos comunicacionais, para compartilhamento das
experiéncias.

Muniz Sodré (2007) afirma que a comunicagao, enquanto variedade de objetos de analise,
pode acabar sendo compreendida como cadtica em meio as suas teorias, todavia, para Sodré
(2007), o principal ponto de congruéncia na comunicacdo € a intersubjetividade com a qual 0s
individuos criam vinculos em diversos niveis comunicacionais e sociais por meio do bios
midiatico, “esse novo bios € a sociedade midiatizada enquanto esfera existencial capaz de afetar
as percepcdes e as representacdes correntes da vida social, inclusive de neutralizar as tensdes
do vinculo comunitario.” (SODRE, idem. p.21). Luiz Martino (2009) fala sobre a atualidade
midiatica que conecta as esferas presenciais as esferas simbélicas num ambito extratemporal,
no qual pode ocorrer a criagdo de vinculos, assim como os descritos por Sodré (2014).

Martin-Barbero acrescenta que o desenvolvimento das tecnologias exige uma revisao
sobre o que compreende a educacdo e suas metodologias atuais. Deve-se, entdo, ajustar as
metodologias e ativar uma reflexao I6gica sobre o que a sociedade compreende como aprender,

ensinar e educar.

Mas o paradoxo é que o que mais abunda ¢ uma ardilosa instrumentalizagdo “novas
tecnologias”, para cobrir com ruido e brilho digital a profundidade da crise, que
atravessam as relacdes da escola com a sua sociedade, ou o altivo desprezo com que
se identifica a mutacdo tecnocultural do mundo que habitamos com a mais fatal das
decadéncias do Ocidente. O que ndo se pode dai compreender € a inscrigdo nas vidas
adolescentes das mudangas que hoje vivem as linguagens, as escritas e as narrativas
em que se dizem e contam, se cantam e escrevem o0s medos e inquietacfes, as
incertezas e buscas, as profundas transformagdes que o proprio tecido das nossas
sociedades atravessa neste momento (MARTIN-BARBERO, 2021, p. 120).
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A crise descrita por Martin-Barbero (2021) questiona as praticas de ensino
institucionalizadas, suas diretrizes e metodologias com intuito de questionar a formacéo de
jovens e adolescentes e adultos imersos em midias sociais, muito mais do que ha 20 anos atras.
As possibilidades de recepcdo de informacdo, a diversidade de formatos, entre outras
caracteristicas, que muitas vezes podem transformar o processo de ensino-aprendizagem mais
satisfatorio para esse educando, fazem falta numa perspectiva pedagogica. Portanto, é evidente,
que a crise na educacao esta ocorrendo, neste momento, ndo s6 no Brasil como em outros paises
da América Latina.

A educacdo institucionalizada surge com bases coloniais, servindo primeiramente a
manutencdo do poder dos paises colonizadores, e em um segunda instancia, as classes
dominantes dos paises, apds suas independéncias. Os avancos técnico-cientificos transformam
com eles as formas de experienciar o mundo e até mesmo compreendé-lo.

O Telas propde uma prética outra e, por isso, ndo coloca enquanto espaco de ensino
tradicional, pois compreende de uma forma ou de outra, que ndo corrobora com as formas de

ensino utilizadas. Joyce (2021) coloca o Telas como

Uma escola sem professor, eu diria, inclusive. Uma escola que a gente aprende uns
com os outros. Que é isso que eu td falando, quando a gente vai fazer oficinas e a
gente esti falando sobre como contar histérias, a gente também aprende com as
pessoas, com a juventude, como contar histdrias. Logo que a gente construiu essa
histéria como oficineiro... entdo o Telas tem os facilitadores, porque ndo existe
professor; a gente ndo tem oficinas, a gente tem vivéncias audiovisuais, porque cada
comunidade é uma vivéncia, uma experiéncia e uma troca cultural, social e politica,
entdo a gente nunca vai s6 pra fazer a oficina, a gente tem toda uma concessao de
relacdo com aquela comunidade. (JOYCE CURSINO, 2021, entrevista cedida ao
autor).

Para Joyce (2021), a experiéncia de ensino-aprendizagem estd para além de uma
necessidade de categorizacOes, tendo em vista, a metodologia de trocas mutuas, nas quais 0s
processos dialdgicos sdo fundamentais. Taina Barral (2021) também destaca 0 processo
dialégico como centro das dinamicas educacionais do coletivo e 0 quanto essa pratica
proporciona e possibilita a compreensdo de outras realidades, de outras vivéncias e de outras

experiéncias.

Acho que sim. Acho que é educacional até pra nos, assim, que estamos fazendo o
Telas. (...) A gente esta compartilhando um pouco do que a gente sabe, porque a gente
junta umas pessoas que fazem cinema, fazem audiovisual na marra, e vamos passar
um pouquinho do que a gente faz. (...) A gente aprende muito sobre territério, a gente
aprende muito sobre nossa terra, nosso Paré do contexto politico... porque, enfim, a
gente que esta aqui no centro, por mais que esteja na periferia, mas... eu ndo consigo
sentir tanto os impactos do que outras pessoas no Baixo Tapajds estdo sentindo, né.
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Eu conheci juventudes que nem a minha que passam por perrengues de que, além de
sobreviver, além de ter que fazer o seu corre pra ganhar o seu dinheiro e contribuir
com sua familia, tem que fazer o corre de defender o seu territério, de estar militando
constantemente pra mineradora ndo passar por cima das suas casas... € um corre
infinito que a gente ndo tem uma dimensé&o, sabe? E a gente s6 tem dimens&do quando
a gente consegue nos conectar, quando a gente consegue conectar com aquela
juventude. (TAINA BARRAL, 2021, entrevista cedida ao autor).

Ao conectar-se com o0 outro, as dinamicas educacionais, numa perspectiva
educomunicacional, promovem outros olhares, uma nova experiéncia do que € ser e estar com
0 outro. Por isso, no processo de aprendizagem mutua, ha sempre novas possibilidades, pois é
a partir do deixar-se conhecer e reconhecer que se pode compreender o outro.

Para Martin-Barbero "estamos passando de uma sociedade com sistema educativo para
uma sociedade do conhecimento e aprendizagem continua, isto €, sociedade cuja dimenséao
educativa atravessa tudo: o trabalho e o lazer, o escritério e a casa, a satde e a velhice" (2021,
p.121 Portanto, a educacdo, agora, mais do que nunca esta presente no cotidiano dos sujeitos
em sociedade, a percepc¢do dos sistemas de educacdo esta além dos procedimentos emissor e

receptor utilizados nas escolas institucionais.

A comunicagdo tem uma existéncia real, € um fato concreto de nosso cotidiano. Ela
ndo apenas compreende as multiplas agBes através das quais criamos relac6es,
desenvolvemos atividades e vivemos 0 nosso dia a dia - nds damos bom-dia, fazemos
cara feia para alguém, lemos as placas de transito, perguntamos o prego do pao -, mas
significa também uma dimensdo institucionalizada, tecnicizada e altamente
profissional que permeia igualmente a vida cotidiana e faz parte de nossos
mecanismos de sobrevivéncia. O jornal diario, a televisdo, o radio, a internet se
incorporaram naturalmente em nossas casas e nossas vidas, assim como o outdoor j&
faz parte do cenério da cidade e as imagens de filmes fazem parte de nossas memadrias.
(FRANCA, 20163, p.19).

Vera Franca (2014a) reflete sobre como as praticas comunicacionais sdo diversas e
complexas em nossa sociedade e, portanto, a comunicacdo esta presente a todo e qualquer
momento, seja na interacdo com a midia, seja no dialogo informal feito em qualquer lugar e em
gualquer momento. Seria, entdo, necessario para educacao implementar praticas e formatos
oriundos da comunicacao para que estivesse melhor adaptada as mudancgas sociais, talvez a
resposta, ndo seja tdo simples, afinal, nem educar, nem se comunicar séo tarefas simples.

Apesar de encontrar-se a comunicagdo em diversos momentos do cotidiano em sociedade,
ndo é todo conteudo, nem informacdo, que condizem com uma prética emancipadora, porque
além de estar conectada com a tecnologia, a educacéo (assim como a comunicagdo popular)
deve guiar os individuos para autorreflexdo, tendo como objetivo final a emancipacéo desse

sujeito.
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O comum cotidiano é universal, ndo no sentido filoséfico e forte de uma prescricéo
racional e abstrata, mas de uma concrecdo (assim como a diversidade humana é
universal concreto) inerente ao ser com, ao estar com: Comum induz universalmente
ao dialogo e a acdo, que sdo movimentos estruturais, espontaneo e necessarios da
"arte" humana e diversa de comunicar-se, Isto ¢, da realizar de realizar a linguagem,
pondo em comum e diferencas e abrindo-se para transcendéncia - agéo reciproca entre
o particular e o fundamento externo, capaz de legitimar os termos universais grupo
humano especifico. (SODRE, 2014, p.221).

Sodré (2014) categoriza o “comum” como a relagao cultural inerente dos individuos, a
partir de suas praticas sociais e cotidianidades que caracterizam sua formacdo coletiva, social e
cultural, assim como a propria comunicacdo. Vera Franca (2014b) destaca a comunicagao
relacional na mesma seara que o entendimento de "comum® de Muniz Sodré (2014), pois as
praticas comunicativas sdo a base dos processos sociais, uma vez que Sao essenciais para que
as relacgdes se estabelecam.

A educacgdo, proposta por Paulo Freire (2014), dialoga com os propdésitos da
comunicacdo popular, visando a construcao e formacéao dos sujeitos sociais na préatica cotidiana
em sociedade. A comunicacdo, como parte integrante do processo educativo construido por
Freire (2014), ¢ utilizada no debate e no desenvolvimento coletivo, visando a construcéo de
uma préatica educativa inclusiva e, principalmente, emancipadora por um sujeito que tem
participacdo ativa na construcdo do espaco de aprendizagem. Martin-Barbero (2021) agrega

ainda ao debate a urgéncia de se repensar o papel da cultura e das midias na educacéo.

N&o podemos continuar educando a partir do preconceito que faz com que nem a
ciéncia nem a técnica fagam parte do que a escola entende por cultura, reduzida as
belas letras e belas artes. E assim ocorre na América Latina: temos muitos prémios
Nobel de Licenciatura, mas quantos de Fisica, Quimica ou pelo menos de Economia?
E isso se deve em grande parte ao que nos ensinaram desde a escola: que os criativos
sdo poetas, 0s cientistas sdo outra coisa - disciplinados e rigorosos. (MARTIN-
BARBERO, 2021, p.128).

Para o autor, compreender a cultura dentro do ensino institucional faz-se necessaria, pois
ela faz parte do cotidiano, assim como outras praticas cientificas. Martin-Barbero (2021)
destaca também a impressao de que outras disciplinas de ensino como quimica, fisica, biologia
ndo fossem necessarias para o desenvolvimento da criatividade em si, ressaltando que a propria
ciéncia necessita se reinventar para que novas descobertas ocorram.

Os meios de comunicagdo, com destaque para 0os meios de massa, também utilizam as
narrativas sistémicas utilizadas pela modernidade/colonialidade para fomentar o que €

conduzido nas escolas, com narrativas meritocraticas, fomentando a individualidade e
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competitividade, ao invés da colaboragdo e coletividade. O que se coloca aqui, como
comunidade, grupo ou coletivo, é utilizado em teorias descoloniais na perspectiva de construcao
coletiva, porgue as diretrizes do individualismo constituidas, principalmente, pelo capitalismo,
visam essa desmobilizacao.

Nesse encontro entre o que a escola pode ser, por meio de um ensino baseado no processo
dialdgico freireano por meio da comunicagao, e 0 que as escolas institucionalizadas séo hoje ha
uma distancia enorme. Existem muitos profissionais licenciados que buscam aproximar-se ao
maximo do projeto freiriano, mas que, por diversos motivos, encontram-se desmotivados por
um sistema que superlota salas de aula e exige um ensino voltado para o interesse de empresas
e manutencéo da modernidade/colonialidade.

Sodré (2014) destaca a necessidade de colocar-se dentro das narrativas contemporaneas
praticas ancestrais de relacbes comunitarias, porque, para ele, "a retomada contemporanea dos
debates sobre a comunidade parece-nos pertinente a discussdo sobre 0s mecanismos da coesao
ou do vinculo social em face das novas formas de sociabilidade criadas pelo capitalismo
transnacional e irradiadas por dispositivos de midia™ (p. 201).

Na perspectiva de comunidade, Sodré (2014) propde refletir sobre outras formas de
expressdo social e cultural, com destaque para as expressOes afetivas presentes nas
comunidades. O processo de encontro e constru¢cdo de comunidade é feito a partir da
proximidade cultural, identitaria, territorial etc. Entretanto, a partir da comunidade, cria-se a
vinculacgdo, a conexao entre 0s sujeitos.

O Telas surge nesta perspectiva, a de uma necessidade em comum acerca do cinema e
audiovisual sub-representados, seja na propria tela do cinema, seja no mercado de trabalho, que
uniu jovens de diversas periferias de Belém, assim como de coletivos de diversos segmentos,
criando uma comunidade, que esta em constante transformacao e movimentacao de despedidas
e boas-vindas. Um grupo plural, que se constrdi na pluriversalidade, pensa na diversidade e

busca construir novas perspectivas para a sociedade.

A ordem do coragdo, a imanéncia despercebida, a tonalidade afetiva e o lago invisivel
sdo expressOes diferentes para referéncia comum a coesdo comunitéria. Para inscrevé-
las na sociabilidade moderna, a palavra "vinculagdo" a figura ser mais adequada do
que a "relacdo", porque com nota semanticamente uma obrigatoriedade é uma forca
compulsiva, que ndo se revela na consciéncia do sujeito como uma deliberacéo
visivel. (SODRE, 2014, p.200)

Portanto, para Sodré (2014), a coesdo natural do ser humano, que firmara seu processo de

vinculacdo a uma comunidade, ao final das contas, sera a conexao afetiva que eles estabelecem,
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independentemente, de diferencas, das praticas outras que poderiam interferir diretamente na
sua constituicdo enquanto comunidade. Contudo, a partir de sua conexao afetiva, no caso Telas,
seja uma conexao de uns para com os outros dentro do préprio coletivo, seja uma conexao para

com os sujeitos de seus bairros que podem ser atendidos pelo Telas.

Essa comunicacdo - dimensao sensivel, concreta, material da realidade social - suscita
dois tipos de conhecimento. O primeiro deles poderiamos chamar de conhecimento
pratico ou operacional. A comunicacdo é do dominio do fazer: é acdo humana,
intervencdo especializada dos individuos no mundo. (FRANCA, 2016a, p.19)

A comunicagdo tem uma dimensdo sensivel, € um fendmeno concreto, presente em
nossa realidade. As imagens televisivas, as mensagens baixadas na internet, a escritura
nas paginas de um jornal, a propaganda politica de um partido existem enquanto
materialidade, estdo inscritos fisicamente em nosso mundo. A comunicacéo
compreende objetos, acdes, individuos — trata-se de pratica, de uma a¢do humana. E
quando falamos de um telejornal que assistimos, de um blog que estamos escrevendo,
de um programa que baixamos em nosso celular, estamos nos referindo a essa
dimensdo empirica, a essa “corporeidade” da comunicag@o. (FRANCA, 2016b, p.155)

A dimenséo sensivel esta presente no processo comunicativo e € descrita por Vera Franca
em dois de seus trabalhos, em "O objeto e a pesquisa em comunicacdo: uma abordagem
relacional” (2016), e em "O objeto da comunicacdo e a comunica¢do nas ciéncias" (2016). Para
que se compreenda a dimensdo sensivel na comunicacdo, faz-se essencial compreender
primeiro o papel da comunicacéo na sociedade, no desenvolvimento das praticas e de atividades
cotidianas, que sem o didlogo, enquanto linguagem, ndo pode ocorrer.

outro topico importante é compreensdo dessa dimensdo sensivel, ndo somente no campo
da subjetividade, mas como materialidade, a partir da qual os individuos comp&em-se enquanto
sociedade, coletivo, identidade etc. A aproximacéo e constituicdo do Telas se deu a partir dessas
perspectivas de conexdo, de afetividade e de posicionamento social, seja no processo de
trabalho comunitario, seja na esperanca de tracar novos caminhos para o audiovisual, para o

cinema e para sua populacgéo.

E o conceito de comunidade (e ndo qualquer entidade «comunitarista») quem nos diz
que ser é estar-junto, é ser-com. A proposicdo deixa ver o afastamento ou a
diferenciacdo que, entretanto, nos relaciona ou vincula aos outros, entendidos nao
como sujeitos constituidos, mas como uma exterioridade, para a qual se abre
originariamente o si mesmo. Para vincular-se, é preciso que cada um perca a si
mesmo, que lhe falte o absoluto dominio da subjetividade e da identidade em funcéo
da abertura para o outro. A communitas a que se refere Esposito ndo é “o «entre» do
ser, mas o ser como «entre»”. (SODRE, 2007, p.21)

Por isso, destaca-se, neste estudo, a teoria do comum de Muniz Sodré (2014), pois, na

préatica, sé a comunidade que, por meio do comum e a esséncia que conecta as pessoas, pode
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construir e desenvolver a sociedade pluriversalista. O comum para Sodré € também "e com
maior razao, os resultados da producdo social num necessario a interagdo social e a produgéo
ulterior, tais como saberes, linguagens, cddigos, informacdo, etc" (SODRE, 2014, p.198),
portanto aquilo que se categoriza como comunicacao nas ciéncias sociais.

Vera Franca defende a comunicagdo como ciéncia, pois "assim que o objeto de estudo de
uma ciéncia é a concepcao que os pesquisadores deste campo desenvolvem sobre aquilo que
eles véo recortar e analisar na realidade (...)" (2016b, p. 157), portanto "o objeto de estudos da
comunicacdo é uma ideia de comunicacgdo, um conceito, com a ajuda do qual se pode distinguir
e apreender, no campo do empirico, algo que chamamos e entendemos como comunicagéo"
(ibdem).

Para Franca (2016b), o processo comunicacional é complexo e é parte de uma cadeia de
dialogos, interpretacdes, respostas, estimulos e praticas. Portanto a "comunicacdo é uma acao
com o outro, uma interagcdo, marcada pela reflexividade" (ibdem, p.161). Para Sodré (2014) a
comunicacdo é o caminho de didlogo entre as diferencas, marcada pela possibilidade de abertura

e conexao.

Com vistas a uma ciéncia da comunica¢cdo humana, um comércio estratégico e
associar a questéo moderna a velha no tom de communication (do latim) para designar
a coesdo social sobre o dngulo de uma transcendéncia que é a do didlogo entre os
Deuses e os homens. Diélogo, ndo como mero intercdmbio de palavras, mas como
acao de fazer ponte entre as diferencgas, que concretiza a abertura da existéncia em
todas as suas dimensdes e constitui ecologicamente 0 homem no seu espaco de
habitag&o - portanto, didlogo como categoria ética. (SODRE, 2014, p.19).

A complexa relacdo entre comunicacdo e educacdo se propde na pratica a partir de
metodologias outras, quando a educacdo institucional ndo resiste mais as mudancas na
sociedade que tem desenvolvido e buscado compreender seu lugar e seu papel de construcéo e
desenvolvimento. Outro aspecto € compreender que a educacao voltada para a mecanicidade e
automatizacao é frequentemente questionada, pois a nova geracdo, nascida imersa nos meios
digitais, tem acesso a informacg&o e ao conhecimento de uma maneira completamente diferente.

Portanto, a nova geracgéo de jovens compreende a mobilizagdo via comunicacéo de outra
maneira, as formas que as midias sociais oferecem de se mobilizar, outras modo de
reivindicacdo de direitos, de cobrar melhorias, de se comunicar com o0s representantes eleitos,
com 0s grupos e movimentos, dinamicas outras que fomentam o debate e o dialogo em meio a
modernidade/colonialidade que imperam em todos os ambientes, ainda mais no digital.

As praticas sociais fazem parte, fundamentalmente, da composicdo do que se pode

aprender nas escolas, mas nao necessariamente esse conteldo condiz com as necessidades
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sociais. A adaptacdo do contetdo segue diretrizes desenvolvidas e construidas pelo governo
vigente, uma vez que 0 conteudo programatico surge a partir de politicas publicas que o
oficializam.

Entdo, pensar em um lugar, institucionalizado de ensino, cria por si s6 a ideia de que
aquele ambiente detém o saber e a metodologia necessaria para que esse conhecimento seja
transmitido. Uma vez que as dindmicas sociais se reorganizam, esses processos uma vez aceitos,
passam a ser questionados, ou minimamente passam a ser pontos de reflexéo e cobranca, pelos

jovens, pela sociedade, até que haja mudancas de fato.

(...) mesmo entre 0s mais pobres da América Latina, a internalizacéo por parte dos
pais, até mesmo dos analfabetos, de que a educacao basica ¢ essencial para “ganhar a
vida” ¢ um fato, assim como a identifica¢do dessa educacdo com o aprender a ler. No
entanto, com essa expectativa a escrita acaba por inserir-se em uma habitus reduzido
e instrumental de fazer as tarefas que solicitam os professores e ndo de se expressar
como individuos e comunicar-se com 0s demais, que sdo justamente as duas funcbes
que hoje a internet possibilita e potencializa, j& que ndo apenas em termos individuais,
mas coletivos. A escrita digital € hoje um direito priméario do exercicio de cidadania
para 0 qual a escrita escolar ndo se prepara. (MARTIN-BARBERO, 2021, p.125).

Houve grandes avancos no Brasil, principalmente, em relacdo ao acesso de jovens
periféricos ao ensino superior, por meio de politicas publicas, a partir de 2004 com a cria¢do do
Prouni e o sistema de cotas em 2010. Os jovens, que compdem o Telas tiveram acesso aos
programas de acesso & Universidade, via cotas, Fies?® e Prouni?*, formando em Comunicacio
Social, nas habilitacdes do Jornalismo, da Publicidade e do Audiovisual, entre outras
formacges. Outros jovens, também possuem pds-graduacdes, como a prépria Joyce e Tamara,
que concederam os depoimentos para a pesquisa.

Pode-se entdo compreender que o conhecimento, obtido pelos jovens educomunicadores
do Telas, ndo provém somente de suas experiéncias praticas de suas profissées, mas também

de uma instituicdo de ensino certificada enquanto detentora de saber.

23 "0 Fundo de Financiamento Estudantil (Fies) é um programa do Ministério da Educacdo destinado a financiar

a graduacdo na educacéo superior de estudantes matriculados em cursos superiores ndo gratuitas na forma da Lei
10.260/2001. Podem recorrer ao financiamento os estudantes matriculados em cursos superiores que tenham
avaliacdo positiva nos processos conduzidos pelo Ministério da Educacédo” (GOVERNO FEDERAL, Ministério
da Educacdo. Disponivel em: https://sisfiesportal.mec.gov.br/?pagina=fies. Acesso em: mai 2022).

24 o Programa Universidade Para Todos (Prouni) oferta bolsas de estudo, integrais e parciais (50% do valor da
mensalidade do curso), em cursos de graduagdo e sequenciais de formacado especifica, em instituicdes de educacéo
superior privadas. O publico-alvo do programa é o estudante sem diploma de nivel superior, além de professor de
escola publica que passa a poder concorrer as bolsas mesmo ja tendo uma graduagdo, de acordo com a Medida
Proviséria n° 1.075, de 6 de dezembro de 2021" (GOVERNO FEDERAL, Ministério da Educagdo.. Disponivel
em: https://acessounico.mec.gov.br/prouni. Acesso: mai 2022).


https://sisfiesportal.mec.gov.br/?pagina=fies
https://in.gov.br/en/web/dou/-/medida-provisoria-n-1.075-de-6-de-dezembro-de-2021-365043279
https://in.gov.br/en/web/dou/-/medida-provisoria-n-1.075-de-6-de-dezembro-de-2021-365043279
https://acessounico.mec.gov.br/prouni
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Martin-Barbero destaca, entretanto, as dificuldades impostas a partir disto neste acesso
maior aos direitos sociais. A partir do crescimento do acesso a institui¢cdes, como graduacdes e
poOs-graduacdes, e atividades sociais ha pouco tempo destinadas, unicamente, a classes de poder
econémico mais elevado, como viajar de aviao, esse desenvolvimento passou a ser questionado,
0 pais emergiu em uma crise financeira, que por mais evidente que parec¢a, sé tem afetado
populagbes mais pobres, forcando o pais a voltar para 0 mapa da fome da ONU.

Nas palavras de Martin-Barbero (2021), “hoje nos deparamos com um sujeito muito mais
fragil, mais quebrado” (p.131), a partir da propria compreensao de si mesmos que o deixa
fragilizado, entretanto com ansia de enfrentar o sistema e tornar-se um sujeito em liberdade
(FANON, 1969), ao mesmo tempo, em que “paradoxalmente mais obrigado a assumir, a se
responsabilizar por si mesmo, em um mundo onde as certezas tanto no plano do saber como no
plano ético ou politico sdo cada vez menores” (MARTIN-BARBERO, 2021, p.131).

Os paradoxos que a “condi¢do de jovem” carrega nessa situacdo foram assim que
sintetizados por Hopenhayn?® (2004: 17-21) estamos diante de uma juventude que
goza de mais acesso a educacdo e a informagdo, mas de muito menos acesso ao
emprego e ao poder; dotada de maior aptiddo para a mudanca produtiva, acaba,
entretanto, a mais excluida desta; com um maior acesso ao consumo simbolico, mas
com uma forte restrigdo ao consumo material; com um grande sentido de
protagonismo e autodeterminacéo, enquanto a vida da maioria se desenrola na
precariedade e na desmobilizacdo; no fim, uma juventude mais objeto de politicas do
que sujeito ator de mudancas. (MARTIN-BARBERO, 2021, p.136-137).

Martin-Barbero (2021) coloca em debate as experiéncias praticas da educacdo e sua
aplicabilidade na sociedade. E possivel ensinar de modo revolucionario, mas faz-se também
necessario pensar medidas que reformulam as estruturas da sociedade vigente. A cada passo
gue as camadas menos favorecidas ddo no caminho de sua autonomia, um degrau a mais é
adicionado na jornada, impossibilitando que haja um real desenvolvimento para estes jovens.

Por isso, o0 pensar decolonial coloca em xeque 0 pensamento da
modernidade/colonialidade, uma vez que seu objetivo é suprir que essas populacdes alcancem
suas autonomias e se tornem sujeitos livres. “Dai que as transformacdes nos modos como
circula o saber constituam uma das mais profundas mutagdes que uma sociedade possa sofrer”
(MARTIN-BARBERO, 2021, p.126).

Naturalmente, ndo existe uma Unica forma e um s6 caminho para o conhecimento.
Nos conhecemos, antes de tudo, como resultado de nossa experiéncia: nosso estar no

25 HOPENHAYN, M. La juventud en Iberoamérica: tendencias y urgencias. Santiago de Chile; CEPAL/OIJ,
2004. APUD. MARTIN-BARBERO, Jests. A comunicagio na educacio. Trad. Maria Immacolata Vassallo de
Lopes e Dafne Melo. - S&o Paulo : Contexto, 2021.
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mundo, nossa a¢do no mundo conduz a compreensdo que temos dele. E o chamado
conhecimento pratico ou empirico. Conhecemos também através de varios processos
mediadores, tais como o acesso a informacOes, a fruicdo artistica, experiéncias
misticas ou espirituais. Viajantes que chegam e nos falam de outros mundos, obras de
arte que criam representacoes - e nos fazem olhar de forma diferente para a vida - sdo
mediacBes que nos estimulam e possibilitam o conhecimento. (FRANCA, 2016a,
p.22).

Numa perspectiva freiriana de educacéo, deve-se compreender a busca por uma pratica
educativa dialética, tendo como base principal de sua pedagogia a comunicacdo, pois ela
possibilita a troca de saberes, a interagdo e o didlogo. Enquanto Vera Franca (2016 a, 2016b)
entende a pratica comunicativa como processo sociologico de desenvolvimento e interacao
entre culturas, pois a partir da possibilidade de didlogo surge a compreensdo. Tendo em vista
as reverberacGes possiveis a partir de uma construcao dialética dentro de sala de aula (numa
perspectiva de ensino institucionalizado) e dentro do debate, como exemplo, nas vivéncias que
o0 Telas desenvolve (o ensino fora dos centros institucionalizados de saber e conhecimento), as
possibilidades apresentadas serdo diversas e as formas de saber, ensinar e aprender nunca serao
as mesmas, pois cada turma, cada sessdo sera construida por experiéncias diversas dos

individuos presentes.

(...) a comunicagdo é uma pratica, uma a¢do — é praxis humana. Este pressuposto
afirma a compreensédo de que a comunicacdo é um fazer, implica trabalho de agente,
acdo no mundo. N&o se trata de acdo mecéanica, nem é da ordem dos instintos. O uso
da linguagem, a configuracdo da relacdo com o outro estdo fundados em
procedimentos, técnicas, operagfes que aprendemos, modificamos, desenvolvemos.
(FRANGCA, 2016b, p.159).

Neste momento de redefinicdo do que se compreende enquanto ensino-aprendizagem e
suas metodologias, muito bem descritos aqui por Martin-Barbero (2021), coloca-se em didlogo
com Freire (2021a) para que seja tracado o momento de transformacdo na educacdo e na
educomunicacao, que, em breve, sera melhor comentado neste trabalho.

Freire (2021a) descreve que em épocas de transi¢cdes de grandes paradigmas é necessario
ter atencdo redobrada aos direitos ja conquistados e aqueles que ainda se tém em vista, uma vez
que as classes dominantes se utilizam dessa crise construida para retomar o poder, a direcéo
que a sociedade estd seguindo, principalmente, para desorientar as mobilizacGes existentes.
Portanto, a educacao progressista € ainda mais imprescindivel nestes momentos, pois € a partir

dela que se pode conquistar a emancipacdo desses sujeitos.

Vivia o Brasil, exatamente, a passagem de uma para outra época. Dai que ndo fosse
possivel ao educador, entdo, mais do que antes, discutir seu tema especifico, desligado
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do tecido geral do novo clima cultural que se instalava, como se fosse possivel ele
operar isoladamente. E que temas e que tarefas teriam sido esvaziadas e estariam
esvaziando-se na sociedade brasileira de que decorressem a superacdo de uma época
e a passagem para outra? Todos os temas e todas as tarefas caracteristicas de uma
“sociedade fechada". (FREIRE, 2021a, p.65).

Desde o impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, o Brasil vive sob
constantes ataques a sua democracia e aos direitos dos trabalhadores, assim como direitos da
juventude, de negros, LGBTQIA+, das mulheres, dos povos tradicionais e dos movimentos
rurais. Existe um movimento global de direita que visa revogar direitos conquistados para
igualdade de racga, género e classe, fase aqui considerada transitoria, ainda no processo de
transicéo, e que por causa de muita luta e resisténcia pode ser revertida.

A educacdo progressista tem seu papel mais uma vez reforcada na busca pela
emancipacao e no reconhecimento dos sujeitos e sua formacao para autonomia. O Telas surge,
no meio deste periodo de transicdo, visando corrigir ndo somente o desmonte da cultura, do
cinema, da educacdo, mas proteger e liderar para a melhoria coletiva dos grupos que estéo por
séculos deixados a margem da sociedade.

A educacao, por isso, na fase de transito que viviamos, se fazia uma tarefa altamente
importante. A sua for¢a decorreria sobretudo da capacidade que tivéssemos de nos
incorporarmos ao dinamismo da época do transito. Dependeria de distinguirmos
lucidamente na época do transito o que estivesse nele, mas néo fosse dele, do que,
estando nele, fosse realmente dele. Sendo a fase de transito o elo entre uma época que
Se esvaziava e uma nova que ia se consubstanciando, tinha algo de alongamento e algo
de adentramento. De alongamento da velha sociedade que se esvaziava e que
despejava nele querendo preservar-se. De adentramento na nova sociedade que
anunciava e que, através dele, se engendra na velha. (FREIRE, 2021a, p.66).

Ainda que se possa pensar em uma educacao na pratica educativa progressista, tendo
como base a comunicacao, precisa-se destacar que tipo de educacao seria esta. Utilizando Paulo
Freire (2021a, 2021b), precursor da educacdo progressista e dialética, elenca-se algumas das
principais caracteristicas de uma educa¢do para autonomia. Primeiramente, “(...) salienta-se a
necessidade de uma permanente atitude critica, inico modo pelo qual o homem realizaré a sua
vocacdao natural de integrar-se (...)” (FREIRE, 2021a, p.61), com a sociedade, uma vez que seja
essencial sua compreensao do eu neste pensamento critico.

Freire (2021b) define, para uma pedagogia da autonomia,algumas metodologias que
devem estar presentes nessa forma de educar. “Ensinar exige consciéncia do inacabamento”
(ibdem, p.49), uma vez que essa inconclusdo € inerente ao ser humano que esta em constante
desenvolvimento. Agora, como apresenta Martin-Barbero (2021), a propria educacdo

transborda aos muros das escolas e universidades, mais do que nunca, uma vez que a sociedade,



91

seja com o suporte das midias sociais, seja com a luta de movimentos indigenas e a prépria
interculturalidade. Nessa continuidade, presente no ensino-aprendizagem que se vive
atualmente, onde os limites do aprender desaparecem, estamos em constantes camadas de
reconhecimento. Para Freire (2021b), “na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusao
é proprio da experiéncia vital. Onde ha vida, h& inacabamento. Mas sé entre mulheres e homens
0 inacabamento se tornou consciente. (p.50)

Outra metodologia ¢ “ensinar exige apreensao da realidade” (FREIRE, 2021b, p.67),
porque é a partir dela que o sujeito se reconhece enquanto individuo, imerso em uma sociedade.
Conhecer a realidade dos educandos e fazé-los reconhecé-la os ensina a compreender no

sistema que estdo inseridos e qual o seu papel dentro dessa engrenagem.

O melhor ponto de partida para estas reflexdes é a inconclusdo do ser humano de que
se tornou consciente. Como vimos, ai radica a nossa educabilidade, bem como a nossa
inser¢cdo num permanente movimento de busca em que, curiosos e indagadores, ndo
apenas nos damos conta das coisas, mas também delas podemos ter um conhecimento
cabal. A capacidade de aprender, ndo apenas para adaptar, mas sobretudo para
transformar a realidade, para nela intervir, recriando-a, fala de nossa educabilidade a
um nivel distinto do nivel adestramento dos outros animais ou do cultivo das plantas.
(FREIRE, 2021b, p.67).

A partir dessa compreensdo da realidade, pode-se, numa outra etapa, entender 0s
individuos enquanto seres humanos, levando em consideracdo suas experiéncias emocionais.
Por isso “ensinar exige alegria e esperanga” (FREIRE, 2021b, p.70), porque ensinar aqueles
que estdo a margem da sociedade exige uma constante rememoracao das possibilidades para
além daqueles que se vive atualmente, a possibilidade de ao menos mostrar o real problema
envolto na modernidade/colonialidade e como ela utiliza da forca, da violéncia fisica e
simbolica para desmaterializar culturas e sociedades.

Compreender que estes sujeitos tém direito a suas emog¢des, mesmo que num primeiro
momento elas parecam impréprias e que elas sejam postas como desnecessarias. SO aqueles que
viveram as opressdes, ao tornarem-se conscientes sobre elas, podem saber o que sentir e como

se sentir, assim como decidir o que fardo a partir desta emocao.

Tenho o direito a ter raiva, de manifesta-la, de té-la como motivacdo para a minha
briga tal qual tenho o direito de amar, de expressar meu amor ao mundo, de té-lo como
motivacdo de minha briga porque, histérico, vivo a histéria como tempo de
possibilidade e ndo como determinacdo. (FREIRE, 2021b, p.73)

Por isso, “ensinar exige a convic¢do de que a mudanga ¢ possivel” (FREIRE, 2021b,

p.74), porque na pratica emancipatoria € compreensivel que haja diversas historias distintas,
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com dificuldades diferentes e formas distintas de responder a tais dificuldades. E papel do
educador guiar o educando para que eles possam refletir sobre suas realidades, compreender-se
como sujeito oprimido, que pode e deve se tornar um sujeito livre. Tais sentimentos podem e
devem servir como combustivel para a forca motriz que guiara para uma atitude revolucionaria

em defesa coletiva, visando a emancipacdo do povo e ndo somente individual.

Uma das questdes centrais com que temos de lidar é a promocéo de posturas rebeldes
em posturas revoluciondrias que nos engajam no processo radical de transformacéao
do mundo. A rebeldia é ponto de partida indispensavel, é a deflagracdo da justa ira,
mas ndo € suficiente. A rebeldia enquanto dendncia precisa se alongar até uma posicao
mais radical e critica, a revolucionéria, fundamentalmente anunciadora A mudanga do
mundo implica a dialetizacéo entre a dentncia da situa¢do desumanizante e o andncio
de sua superag&o, no fundo, o nosso sonho. (FREIRE, 2021b, p.76-77).

Por ultimo, “ensinar exige curiosidade” (FREIRE, 2021b, p. 82), porque € necessario que
0 processo de ensino-aprendizagem se dé a partir da comunicacdo e para tanto precisa-se
constituir uma colaboracdo mutua no desenvolver da aula. O educando necessita da curiosidade
para se manter conectado com o0 que se quer debater em sala, uma vez que na
contemporaneidade existem outras formas de aprender e de se conectar com a educacao.

Para Bell Hooks (2017) é papel do professor é fomentar essa atencéo e criar o didlogo
com a turma. Hooks (2017) descreve esse processo COMO CONEXao necessaria para a
comunicacdo, uma vez que se deve conhecer a realidade dos educandos para que seja possivel
tal conexdo. Cada turma € diferente e cada aula sera diferente, ndo importa o quéo planejado
seja o professor ou professora, os educandos devem contribuir no processo da aula e isso fara

com que cada uma seja Unica.

Nesse sentido, 0 bom professor é o que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até a
intimidade do movimento de seu pensamento. Sua aula é assim um desafio e ndo uma
“cantiga de ninar”. Seus alunos cansam, ndo dormem. Cansam porque acompanham
as idas e vindas de seu pensamento, surpreendem suas pausas, suas davidas, suas
incertezas. (FREIRE, 2021b, p.83-84).

A motivacdo dos educandos com o conteldo da aula, contribuird para o fomento da
aprendizagem, assim como auxiliard na reflexdo de suas cotidianidades. Entretanto, é preciso
refletir sobre o contetdo que € entregue para esses educandos, uma vez que tudo pode ser
ensinado, assim como a libertacdo pode ser ensinada, a submissdo também pode, e é o que tem
sido feito ao longo dos séculos de colonizagdo no continente americano, principalmente, em

paises latino-americanos. Por isso, a educomunicagéo visa contribuir para a reflexdo do sujeito
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numa perspectiva comunicacional, tendo em vista as grandes narrativas constituidas ao longo

das eras nas midias de massa e no imaginario popular.

3.4. Educomunicacao e emancipacao.

Comunicacdo e educacdo sempre caminham juntos quando se pensa em praticas
emancipadoras imersas na sociedade moderna/colonial. Educomunicagéo surge, enquanto
conceito, na ultima década do século XX, a partir dos estudos realizados pelo grupo de pesquisa
em educacdo da USP, que, através de estudos relacionados a aplicacdo de ferramentas de
comunicacdo como radio e jornais impressos, visavam compreender a interferéncia dessas
midias no cotidiano e sua relagdo com o ensino aprendizagem.

Os estudos em Educomunicacdo foram desenvolvidos pelo professor Ismar Soares,
professor da Faculdade do Escola de Comunicacéo e Artes (ECA) na Universidade de Séo Paulo
(USP), graduado em Historia e Comunicacdo Social. O professor desenvolveu a nomenclatura
Educomunicacdo para designar um campo emergente de intervencdo social na interface

comunicacgdo/educacao.

Educomunicagdo como campo de interfaces. Os olhares dos campos seculares
estabelecidos da educacgdo e da comunicacdo se entrecruzam com certa frequéncia.
Ainda que se entendam, ambos, como fendmenos distintos, a interconexao entre eles
¢ requerida pelas proprias exigéncias da vida em sociedade. No confronto ou na
cooperacao constroem, um ante o outro, juizos de valor e indicadores de avaliagao,
permitindo que cada qual se distingue e se afirme socialmente. (SOARES, 2011, p.
17).

Soares (2011) destaca a importancia das ciéncias seculares da Educacdo e da
Comunicacao e suas recomendacdes tedricas, que, cada uma em suas particularidades, compde
plataformas complexas de estudo, de metodologias e de conceitos. Porém, ha necessidade de
compreender o que o0 autor chama de campo de interfaces, o intercruzamento entre duas ciéncias
(SOARES, 2011). A Educomunicacéo, enquanto campo de estudos e aplicagéo, se constitui no
dialogo entre as duas ciéncias, mas ndo se pode resumi-la nesta constancia.

O campo educomunicacional se constituiu ao longo destas Ultimas décadas como praxis
metodologica de ensino e pesquisa na formulagao do que se pode compreender como ensino da
comunicacgdo para ndo comunicadores. O que se quer dizer com isso é que a educomunicacao
ndo necessariamente visa formar comunicadores ou comunic6logos, mas fomentar a discussao
sobre comunicacdo, as midias de massa, as narrativas presentes na midia e, principalmente,

como essas midias interferem no cotidiano.
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Maria Baccega (2011) fala sobre como a comunicagdo pode ser uma ferramenta de auxilio
no processo pedagdgico das disciplinas que os jovens ja estdo acostumados. Essa proposta
transformaria as formas de gestdo do conteudo a ser ensinado, alinhando tal conteddo com
prevencdo ao racismo, a LGBTfobia, a misoginia e mesmo a prevenc¢éo do bullying de maneira

geral.

Ao trabalhar com metodologia que utiliza recursos imagéticos, a proposta dos
formadores ¢é despertar a observacdo, a andlise e a escrita das midias eletrénicas e
impressas, do cinema e da literatura. Sem abrir médo dos contetidos curriculares, esse
trabalho procura demonstrar a possibilidade de disciplinas como Historia, Lingua
Portuguesa, Artes e Geografia contribuirem na tarefa de prevencdo do racismo, do
reforco da autoestima de alunos afrodescendentes e de uma visdo critica de nossa
realidade social, formando cidadaos solidarios. (BACCEGA, 2011, p.57)

A utilizacdo de préticas préprias da comunicacdo (como audio, video, fotografia etc.)
promove dinamizagdo no ensino-aprendizagem, principalmente, se esses produtos forem
desenvolvidos e produzidos pelos proprios educandos. O processo de ensino-aprendizagem e
reflexdo permitem aos educandos o desenvolvimento de uma compreensdo de seu cotidiano,
assim como auxilia na observagao de seu meio, seu grupo, sua comunidade, sua sociedade.

As metodologias da educomunicacdo estdo muito além da sala de aula. Os projetos
educomunicativos visam estimular um complexo ecossistema comunicativo (SOARES, 2011)
entre educadores, educandos, escola e comunidade, na qual o projeto estd inserido. Esse
ecossistema se da a partir da préatica direta do didlogo, que envolve a comunidade nas decisGes
de pauta, de contetdo e de processos de construcdo dos produtos, assim como na sua

distribuicéo.

A educomunicagdo - enquanto teia de relagdes (ecossistema) inclusivas, democraticas,
miditicas e criativas - ndo emerge espontaneamente num dado ambiente. Precisa ser
construido intencionalmente. Existem obstaculos que tém de ser enfrentados e
vencidos. O obstaculo maior é, na verdade, a resisténcia as mudangas nos processos
de relacionamento no interior de boa parte dos ambientes educativos, reforcada, por
outro lado, pelo modelo disponivel da comunicagdo vigente, que prioriza, de igual
forma, a mesma perspectiva hegemonicamente verticalista na relagdo entre emissor e
receptor. (SOARES, 2011, p.37)

Os ecossistemas comunicativos, que caracterizam as relacbes que podem ser
compreendidas como o "comum™ descrito por Sodré (2014), do qual ja discutido nos tépicos
anteriores, fomentam as préaticas dentro da propria comunidade e moldam vinculos, tornando

praticas cotidianas em outras, agora encharcadas de emocgfes e sentimentos, que conectam
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transformando a cotidianidade em préticas culturais, que, por sua vez, podem ser expressas no
produto final do projeto, seja no seu conteldo, seja no formato, seja no seu alcance social.

Na pedagogia decolonial é comum que se compreenda para além dos procedimentos
técnicos utilizados na Educomunicacdo, suas metodologias, uma vez que essas metodologias
influenciam diretamente na construcao e reflexdo do pensamento dos sujeitos que compdem 0s
projetos educomunicativos, porque € a partir do debate que se constroem ecossistemas fortes
de suporte da comunidade para com o projeto. As pedagogias decoloniais tétm como base a

reflexdo desses sujeitos acerca da modernidade/colonialidade.

Essa reformulacéo e essa perspectiva ndo implicam em simplesmente se colocar o
conhecimento em dialogo, mas em se adotar um posicionamento critico sobre esses
conhecimentos em face dos objetivos do projeto de transformagédo. Nesses projetos,
tem-se um pensamento critico fronteirico e um posicionamento que irrompe na
universalidade de construtos, como conhecimento, Estado e poder, afirmando as
perspectivas indigenas e trabalhando no limite das perspectivas indigenas e nédo
indigenas, alimentando uma "interculturalizagdo" (WALSH, 2019, p.30).

Para Catherine Walsh (2019), a pedagogia decolonial se coloca a partir da pratica do
pensar outro, uma reflexdo posta com objetivo de transformacéo social, vinculada as préticas
culturais, tendo em vista a necessidade de reorganizacdo de uma sociedade estruturalmente
construida sob um viés imperialista, forcando culturas outras a serem excluidas, evitadas ou até
proibidas.

Entdo, a resisténcia faz-se necessaria frente aos apagamentos histéricos sofridos por
civilizagdes inteiras, como 0s povos indigenas das Américas que precisaram buscar maneiras
de fazer a sua manutencdo cultural prépria, assim como se proteger de recorrentes ataques a
suas terras e modos de vida, além do emprego de novas culturas em seus territorios que
precisaram entrar no debate por, a partir daquele momento, passarem forcadamente a fazer parte

do continente.

Sua [decolonialidade] estrutura e organizacdo partem de uma logica tomada do
conhecimento e da cosmovisdo indigenas e o curriculo os coloca em dialogo critico
com o conhecimento e com as formas de conhecimento tipicamente associadas ao
mundo ocidental. Nesse processo, 0 conhecimento e 0 pensamento indigena ndo se
encontram reificados, mas servem como base a partir da qual € possivel "dialogar
com", revertendo a histdrica subalternizagdo e propondo uma incorporagdo diferente.
(WALSH, 2019, p.29).

Walsh destaca que ainda ha muito a ser feito e que ndo, necessariamente, todos 0s povos
estdo de comum acordo com a interculturalidade, por exemplo, 0s movimentos negros do Peru,

que sentem falta de algumas discussdes proprias de suas ansias enquanto coletivo. Entretanto,
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a proposta decolonial € constituida desde debate de constante reflexdo e construcdo, visando
alcancar o que seja ideal para os grupos como sociedade.

Entdo, como base metodologicas, ambas as estratégias, a educomunicacdo e as
pedagogias decoloniais, visam inicialmente construir ndcleos comuns de comunicacdo, de
debate como exercicio fundamental do projeto. Assim, os projetos se dardo como parte da
comunidade, sendo realizados em conjunto e integrando as pessoas mais intimamente, seja com
a escola, seja com os centros comunitarios, seja com as universidades, trazendo-os para perto
do debate, e, dessa forma, incluindo-os no processo. Na perspectiva do Martin-Barbero (2021),
essa € uma forma de aprendizagem continua, agora, fazendo sua integracdo com um espaco,
ndo necessariamente institucional, mas aberto ao debate e discussdes e, a partir delas, promover

a interculturalidade e o pluriversalismo.

Essa reformulagdo e essa perspectiva ndo implicam em simplesmente se colocar o
conhecimento em didlogo, mas em se adotar um posicionamento critico sobre esses
conhecimentos em face dos objetivos do projeto de transformagdo. Nesses projetos,
tem-se um pensamento critico fronteirico e um posicionamento que irrompe na
universalidade de construtos, como conhecimento, Estado e poder, afirmando as
perspectivas indigenas e trabalhando no limite das perspectivas indigenas e néo
indigenas, alimentando uma "interculturaliza¢do" (WALSH, 2019, p.30).

Walsh (2019) descreve a interculturalidade a partir de uma perspectiva dos movimentos
indigena andinos que exercem essa pratica em seu cotidiano de luta e resisténcia frente aos
projetos da modernidade/colonialidade. O conceito intercultural promove o pluriversalismo,
uma vez que se faz necessario repensar as relagdes sociais de maneira coletiva, para empreender
diferentes realidades na construcdo de um projeto cidaddo que compreenda todas as multiplas
realidades.

A autora (WALSH, 2013) descreve algumas das reflexdes necessarias para a constituicao
de uma pedagogia decolonial, destacando os movimentos sociais como palco primario, pois,
segundo a autora, € no movimento social que se constroem pautas coletivas numa perspectiva
decolonial de resisténcia e de luta pela mudanca real de paradigma e da estrutura dominante, a

modernidade/colonialidade.

Las luchas sociales también son escenarios pedagdgicos donde los participantes
gjercen sus pedagogias de aprendizaje, desaprendizaje, reaprendizaje, reflexion y
accion. Es solo reconocer que las acciones dirigidas a cambiar el orden del poder
colonial parten con frecuencia de la identificacion y reconocimiento de un problema,
anuncian la disconformidad con y la oposicion a la condicion de dominacién y
opresion, organizandose para intervenir; el proposito: derrumbar la situacion actual y
hacer posible otra cosa. Tal proceso accional, tipicamente llevado de manera colectiva
y no individual, suscitan reflexiones y ensefianzas sobre la situacién/condicion
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colonial misma y el proyecto inacabado de la des- o de-colonizacion, a la vez que
engendran atencién a las préacticas politicas, epistémicas, vivenciales y existenciales
que luchan por transformar los patrones de poder y los principios sobre los cuales el
conocimiento, la humanidad y la existencia misma han sido circunscritos, controlados
y subyugados. Las pedagogias, en este sentido, son las practicas, estrategias y
metodologias que se entretejen con y se construyen tanto en la resistencia y la
oposicién, como en la insurgencia, el cimarronaje, la afirmacion, la re-existencia y la
re-humanizacion®. (WALSH, 2013, p.29).

Nesta perspectiva descolonial ou decolonial, a pedagogia se apresenta a partir da
aprendizagem continua, experienciada no cotidiano. Eentretanto, ela s6 ocorre a partir da
reflexdo, como mencionado por Walsh (2013), sobre a colonialidade e o poder que ela exerce
sobre as popula¢es da América Latina. Somente por meio da pratica de mudancas sociais pode
existir a pedagogia decolonial, assim como os conceitos de decolonialidade s6 existem a partir
de sua prética.

Essa préatica que abrange todos os conceitos relacionados a decolonialidade emerge pela
necessidade de construir uma sociedade outra. Um conceito que surge, a partir do movimento,
exige seu movimento, para que a luta ndo se finde no pensar. Inobstante a existéncia da pratica
sem a reflexao, assim como a reflexdo sem a pratica, para a decolonialidadese faz necessario o0s
dois em conjunto para que de fato ocorram as mudancas necessarias para a transformacéo

social.

Esto muestra que si bien es cierto que no hay cambio des-colonial del mundo sin
cambio en la actitud de los sujetos, es a la vez cierto que los cambios en el mundo
abren nuevas posibilidades en términos de conocimiento y actitud. Cambios en el
tiempo o en el espacio pueden facilitar o truncar las posibilidades en la toma de
conciencia des-colonial y del proyecto mismo de descolonizacion?.
(MALDONADO- TORRES. 2008, p.68).

26 Traducdo do autor: "As lutas sociais também sdo cenérios pedagogicos onde os participantes exercem suas
pedagogias de aprender, desaprender, reaprender, refletir e agir. E s reconhecer que as a¢des destinadas a mudar
a ordem do poder colonial muitas vezes partem da identificacdo e reconhecimento de um problema, anunciam o
desacordo e a oposicdo a condi¢do de dominacao e opressdo, organizando-se para intervir; 0 proposito: quebrar a
situacdo atual e tornar algo mais possivel. Tal processo de acdo, tipicamente realizado coletivamente e nédo
individualmente, provoca reflexes e ensinamentos sobre a propria situagdo/condicdo colonial e o projeto
inacabado de descolonizacdo ou descolonizagdo, ao mesmo tempo em que gera atengao para 0s aspectos politicos,
epistémicos, e existenciais que lutam para transformar os padrdes de poder e os principios sobre 0s quais 0
conhecimento, a humanidade e a prdpria existéncia foram circunscritos, controlados e subjugados. Pedagogias,
nesse sentido, sdo as praticas, estratégias e metodologias que estdo entrelagadas e construidas sobre resisténcia e
oposicdo, assim como insurgéncia, marronage, afirmacéo, re-existéncia e re-humanizacéo” (WALSH, 2013, p.29).
27 Traducdo do autor: "Isso mostra que se é verdade que ndo ha mudanca descolonial no mundo sem mudanca de
atitude dos sujeitos, também é verdade que mudangas no mundo abrem novas possibilidades em termos de
conhecimento e atitude. Mudangas no tempo ou no espago podem facilitar ou truncar as possibilidades da
consciéncia decolonial e do proprio projeto de descolonizagdo" (MALDONADO- TORRES. 2008, p.68).



98

Maldonado-Torres (2008) afirma que, para que haja mudancas descoloniais, é preciso
uma mudanca na atitude dos sujeitos, s6 a partir desta mudanca de atitude pode haver
transformacdes sociais efetivas. Essa transformacao se propde na pratica, pois é na acao que 0s
movimentos sociais promovem e debatem por mudancas no cenario politico e social. Outra
mudanca importante, para a descolonizagdo, é compreender o papel destes sujeitos em suas
sociedades.

A modernidade/colonialidade coloca em xeque tudo aquilo que ndo for lucrativo, ou
estiver em desacordo com mazelas que ela provém, como racismo, patriarcado e LGBTfobia.
O Festival Telas em Movimento traz jA& em seu nome a ideia de uma continua reflexao,
aprendizagem e criacdo dessa rede prépria do coletivo, muito comum na producéo audiovisual.

A promocéo da juventude desenvolvida pelo Telas, colocando o Jovem sempre como
protagonista, mostra as possibilidades de transformacao que os educandos podem realizar. E
importante destacar, para facilitar a compreensdo, que em diversos momentos se utiliza os
termos jovens e em outros educandos, neste trabalho, por pesquisar diretamente a atuacao do
Telas com jovens de periferia. Dessa forma, acaba-se utilizando juventude como termo
definidor do publico-alvo do coletivo, mas também compreendemos o papel educacional do
Telas, que, por meio da educomunicagdo, fomenta os estudos sobre a area. Portanto, chamamos
esses mesmos jovens de educandos, seguindo a nomenclatura utilizada por Paulo Freire.

A relacdo do Telas com as comunidades, como mencionado algumas vezes, se destaca
pelo seu formato, comum na pratica da educacdo em comunidades, mas que difere,
principalmente, no conteido: primeiro, por trabalhar em cada edicdo uma tematica central que
fomenta as producgdes durante o ano; segundo, porque cria em dialogo continuo com 0s
educandos réplicas das vivéncias, influenciando e cobrindo partes cada vez maiores do territério
amazonico. A terceira diferenciacdo é a pragmatica de desconstrucéo por via do debate (ndo ha
contrarios), ha debates para que as tematicas sejam percebidas e discutidas pelos proprios

educandos na construcao de seus produtos audiovisuais.

A educomunicagdo, como uma maneira propria de relacionamento, faz sua opgéo pela
construcdo de modalidades abertas e criativas de relacionamento, contribuindo, dessa
maneira, para que as normas que regem o convivio passem a reconhecer a legitimidade
do didlogo como metodologia de ensino, aprendizagem e convivéncia (SOARES,
2011, p.45).

Os ecossistemas comunicativos propostos a partir das metodologias educomunicativas
promovem essa integracdo com a comunidade e uma troca de saberes que se pode observar nas

acOes do Telas, assim como mencionado nas entrevistas realizadas para esta pesquisa. O fator
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chave é que "o conjunto destas agdes é considerado como ‘educomunicativo' quando oferece a
comunidade uma oportunidade real para criar um ambiente propicio", completa Soares, "a uma
revisao das relaces de comunicacdo em todo o ambiente escolar (transformando e recriando
seu ecossistema comunicativo)™ (2011, p.39).

O ecossistema comunicativo e colaborativo criado pelo Tela,s com sua rede de
colaboradores e voluntarios, se firma a partir de uma perspectiva de mudanca de habito,
mudancga no cinema,no audiovisual e mudangas na sociedade. Portanto, € nitida a relacéo
construida pelo coletivo com seus educandos e, anterior a sua fundacéo, a sua relacdo com os
jovens que construiram o primeiro Telas, que foi desenvolvido do zero e que cresceu conforme
a entrada de novos integrantes em menos de dois meses, de setembro a novembro de 2019 na

construcdo da sua primeira edicéo.

Estamos convencidos, pelas experiéncias vividas em mais de quarenta anos de debate
sobre o tema, de que os principios que norteiam as praticas educomunicativas podem
ser respostas efetivas para a necessidade de gerar espacos em que a juventude de fato
se reconheca como agente transformador de sua realidade, a partir da escola
(SOARES, 2011, p.55).

Os projetos educomunicativos apresentam-se como espaco seguro, seja o espaco fisico
ou simbolico, para que a juventude possa se expressar por meio de produ¢Ges comunicacionais,
cinema e audiovisual incluidos, e construir redes seguras de debate e reflexdo. Soares (2011)
aponta para praticas emancipadoras como a pedagogia freireana, baseada na dialética para
fornecer esses espacos, assim como as praticas pedagdgicas decoloniais.

Portanto, compreender o Telas e principalmente sua formatacdo no processo de ensino do
cinema e do audiovisual, como também suas producfes comunicacionais (produtos
audiovisuais), presentes nas redes e em salas de cinema alternativas e festivais do Pais,
promovem a discussao e debate anticolonial, propondo, assim, praticas decoloniais.

"Se trata de la articulacion precisa de la razén des-colonial cuya finalidad primordial no
es solamente el cambio en métodos de conocimiento, sino también el cambio social®"
(MALDONADO- TORRES. 2008, p.69). Portanto, o Telas apesar de ndo se apresentar como
um projeto decolonial, pode ser compreendido como tal, assim como suas préaticas pedagogicas.

Joyce Cursino (2021) descreve sobre o0s objetivos do coletivo durante as vivéncias.

28 Tradugdo do autor: "Trata-se da articulacdo precisa da razdo descolonial cujo objetivo primordial ndo é apenas
a mudanca nos métodos de conhecimento, mas também a mudanca social" (MALDONADO- TORRES. 2008,
p.69).
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(...) a gente também visa promover a autonomia dos grupos, porque isso € uma coisa
que a gente até ndo previa, mas aconteceu, assim... A gente estar em comunidades
que ja ttm uma organizagdo prévia, e a gente da a oficina, e os grupos hoje ja estao
sendo demandados pelo mercado de trabalho, sabe? Entdo é um fortalecimento, eu
acho... E muito nesse sentido de vivéncia, de troca, de fortalecimento mesmo,
informacdo, e de impulsionamento para o que as pessoas sdo capazes de fazer, mas
muitas das vezes ndo tém esse acesso. (JOYCE CURSINO, 2021, entrevista cedida
ao autor)

Por isso, compreendemos que o Telas "(...) busca fazé-lo tal e como sdo pensadas e
praticadas particularmente pelo pensamento alternativo produzido pelo movimento indigena,
que se volta a classificacdo étnico-racial, a dominacgéo estrutural e a descolonizagdo™ (WALSH,
2019, p.10), assim como as atividades do Telas que por meio da pratica de ensino
educomunicativo, interpola com assuntos presentes na realidade dos educandos periféricos,
"assim como a contestacdo e a distingdo em relacdo a discussdes relativistas que se efetuam a
partir da diferenca cultural e da multiculturalidade” (ibdem, p.10).

O Telas, entdo, propde-se a criar uma forma de dialogo distinta da hegemdnica, visando
a compreensao da interculturalidade na construcdo de pautas coletivas, por compreender como
essencial uma modificacdo da estrutura na qual a sociedade atual se baseia:a
modernidade/colonialidade. Apesar do coletivo ndo utilizar esses termos, utilizam termos que
podem ser compreendidos como sindnimos no contexto social, como "midia hegemdnica”,

"classes opressoras".

La situacion era distinta tanto existencial como intelectualmente con relacion a las
revoluciones anti-imperialistas anteriores. Ya no podia confiarse en modelos
hegemonicos del pasado, sino que habia que construir nuevos modelos o poner en
funcion previos modelos no totalmente europeos de convivencia e interaccion con la
naturaleza?® (MALDONADO- TORRES. 2008, p.69).

Com o crescer de sua rede, que neste estudo se nomeia ecossistema comunicativo, o Telas
comecou a ampliar seus conhecimentos e consequentemente seus debates que, em sua Ultima
edicdo, agregou a discussao sobre emergéncias climaticas, a partir da perspectiva dos povos
originarios (povos indigenas e quilombolas) que passaram pelas experiéncias das vivéncias do

Telas.

29 Traducdo do autor: "A situacdo era diferente tanto existencial quanto intelectualmente das revolugdes anti-
imperialistas anteriores. Nao era mais possivel contar com os modelos hegeménicos do passado, mas era preciso
construir novos modelos ou modelos anteriores, ndo inteiramente europeus, de convivéncia e interacdo com a
natureza" (MALDONADO- TORRES. 2008, p.69).
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Catherine Walsh destaca um importante questionamento sobre a constituicdo do
movimento, "'se preocupa por preguntar qué implica pensar lo decolonial pedagdgicamente y lo
pedagdgico decolonialmente, y como —y con qué propdsitos y perspectivas— se va trazando
su caminar®® (2013, p.31-32), visando compreender essas praticas a partir da construcéo
coletiva, do debate coletivo, da investigagéo coletiva e, por fim, a emancipagéo coletiva.

Assumir categoricamente que o Telas se prop&e a ser um movimento decolonial é inviavel
neste primeiro momento, pois ndo ha uma reflexao prévia sobre os conceitos e procedimentos
utilizados da decolonialidade, mas pode se afirmar que, impreterivelmente, o Telas tem todas
as condicBes necessarias para se dizer como tal, pois sua praxis segue os vieses decoloniais,
seja nos objetivos de educagdo, seja nos objetivos de comunicacdo, seja na metodologia

educomunicacional.

Pedagogias que animan el pensar desde y con genealogias, racionalidades,
conocimientos, practicas y sistemas civilizatorios y de vivir distintos. Pedagogias que
incitan posibilidades de estar, ser, sentir, existir, hacer, pensar, mirar, escuchar y saber
de otro modo, pedagogias enrumbadas hacia y ancladas en procesos y proyectos de
caracter, horizonte e intento decolonial®!. (WALSH, 2013, p.28).

Como descreve Walsh (2013), as pedagogias decolonias estimulam o pensar e refletir
outro, que gera articulagdo para o reconhecimento, para autonomia e emancipacdo social,
visando, a partir de um sistema horizontal de aprendizagem mutua e continua, contribuir para
diminuir as desigualdades e opressdes sociais. "ES esta resurgencia e insurgencia puestas en las
coyunturas actuales de no sélo estos dos paises sino también a nivel continental”,
principalmente, na América Latina "que provocan e inspiran nuevas reflexiones y
consideraciones pedagdgicas y, a la vez, nuevas re-lecturas en torno a la problemaética histérica
de la (des)humanizacion y (des)colonizacion®". (WALSH, 2013, p.31). Por isso, essas
pedagogias funcionam, num primeiro momento, como método de reconhecimento; num

segundo, como articulacdo; e, num terceiro, como ac¢do, na pratica em sociedade.

30 Traducdo do autor: "preocupa-se em perguntar o que significa pensar pedagogicamente o decolonial e o
pedagdgico decolonialmente, e como —e com que propdsitos e perspectivas— se traca seu caminho" (WALSH,
2013, p.31-32).

31 Traducdo do autor: "Pedagogias que estimulam o pensar a partir e com genealogias, racionalidades, saberes,
praticas e sistemas civilizatorios e diferentes modos de vida. Pedagogias que estimulam possibilidades de ser, ser,
sentir, existir, fazer, pensar, olhar, ouvir e conhecer de outra forma, pedagogias direcionadas e ancoradas em
processos e projetos de carater, horizonte e intengéo decoloniais"(WALSH, 2013, p.28).

3 Tradugao do autor: E este ressurgimento e insurgéncia situados nas atuais conjunturas nao so destes dois paises,
mas também a nivel continental, que provocam e inspiram novas reflexdes e consideragfes pedagogicas €, ao
mesmo tempo, novas releituras em torno do problema histérico da (des)humanizacdo e (des)colonizacao™
(WALSH, 2013, p.31).
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Pedagogias que trazan caminos para criticamente leer el mundo e intervenir en la
reinvencion de la sociedad, como apunt6 Freire, pero pedagogias que a la vez avivan
el desorden absoluto de la descolonizacion aportando una nueva humanidad, como
sefiald Frantz Fanon. Las pedagogias pensadas asi no son externas a las realidades,
subjetividades e historias vividas de los pueblos y de la gente, sino parte integral de
sus combates y perseverancias o persistencias, de sus luchas de concientizacion,
afirmacion y desalienacion, y de sus bregas — ante la negacién de su humanidad —
de ser y hacerse humano. Es en este sentido y frente a estas condiciones y
posibilidades vividas que propongo el enlace de lo pedagdgico y lo decolonial®,
(WALSH, 2013, p.31).

Walsh (2013) destaca a importancia de se pensar pedagogias com metodologias internas,
uma vez que, a partir da compreensédo de determinadas realidades, vivéncias e experiéncias, o
processo de aprendizagem se torna, além de pratico, mais motivado e cada vez mais
transformador. O Telas contribui de forma ativa para essa mobilizacdo, participando e
produzindo conteddo em passeatas e protestos, sempre em defesa do que se compreende como
grupos em situacdo de risco (minorias), a saber: a juventude, a negritude, os povos indigenas e
quilombolas, as mulheres e 0s LGBTQIA +.

Ao descrever préticas historicas de resisténcia, Walsh (2013) cita textos de Felipe
Huaman Poma de Ayala — que foi um cronista amerindio de ascendéncia inca da época do Vice-
Reino do Peru —, que ao realizar o desenvolvimento de projetos graficos para a coroa, utilizava
desenhos das escritas indigenas e que carregam consigo marcas visuais sobre as culturas
andinas e que reforcam a ideia de resisténcia ao mostrar tais desenhos como ferramenta

metodoldgica.

De este modo, los dibujos son mucho mas que una obra artistica. Son herramientas
pedagdgicas que dan presencia a la persistencia, insistencia y pervivencia de lo
decolonial, a la vez que lo construye, representa y promueve pedagdgicamente. Asi,
abren una ventana hacia las précticas insurgentes politicas, sociales, culturales,
epistémicas y existenciales que ensefian coémo rebelar, resistir, sequir, medrar y vivir
pese a la colonialidad, no s6lo desde su exterioridad —o desde la total autonomia—
sino también y a la vez, desde las fronteras y la subversion de la misma colonialidad3¢.
(WALSH, 2013, p.36).

3 Traducdo do autor: "Pedagogias que tragam caminhos para ler criticamente 0 mundo e intervir na reinvencao
da sociedade, como apontou Freire, mas pedagogias que ao mesmo tempo alimentam a desordem absoluta da
descolonizagdo ao proporcionar uma nova humanidade, como apontou Frantz Fanon. As pedagogias assim
concebidas ndo sdo externas as realidades, subjetividades e historias vividas dos povos e povos, mas sim parte
integrante de suas lutas e perseveranca ou persisténcia, de suas lutas de conscientizacéo, afirmacéo e desalienacéo,
e de suas lutas — antes da negacdo de sua humanidade — de ser e tornar-se humano. E nesse sentido e diante
dessas condicdes e possibilidades vividas que proponho a articulagdo entre o pedagogico e o decolonial”(WALSH,
2013, p.31).

3 Tradugdo do autor: “Desta forma, os desenhos sdo muito mais do que um trabalho artistico. Sdo ferramentas
pedagdgicas que ddo presenga a persisténcia, insisténcia e sobrevivéncia do decolonial, a0 mesmo tempo que o
constroem, representam e promovem pedagogicamente. Assim, abrem uma janela para as praticas insurgentes
politicas, sociais, culturais, epistémicas e existenciais que ensinam a se rebelar, resistir, seguir, prosperar e viver
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A quebra do paradigma, por meio das préticas pedagogicas, sugere o fortalecimento do
coletivo, da propria comunicacdo interna da comunidade, do sentimento de partilha e
favorecendo a integracdo. A educomunicacdo, enquanto pratica pedagdgica, dialoga com o0s
conceitos de decolonialidade e tem certa proximidade com pedagogias decoloniais em si. Tal
vinculacdo se torna possivel a partir daqueles que o fazem e contribuem para a construcao de
narrativas outras, uma vez que partem para as necessidades diretas das comunidades por meio
do debate, didlogo e reconhecimento dessas realidades.

Na préxima secdo, serdo descritos de maneira detalhada as edi¢bes que j& ocorreram do
festival, assim como a que esta acontecendo no ano de 2022, buscando com isso, interpretar e

conectar 0s conceitos e as praticas discutidas e descritas nesta dissertacéo.

apesar da colonialidade, ndo apenas de sua exterioridade —ou de total autonomia— mas também e através ao
mesmo tempo, das fronteiras e da subversdo da mesma colonialidade.” (WALSH, 2013, p.36)
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4. TELAS EM MOVIMENTO E AS PRATICAS EMANCIPATORIAS.

Nesta secdo, busca-se descrever as acgOes e, mais especificamente, as producdes
desenvolvidas durante as quatro edi¢des do Telas, dentre elas uma edigdo especial na regido do
Baixo-Tapajos, no sudoeste do estado do Pard, e, brevemente contextualizar sobre a edi¢do que
acontece no ano de 2022.

Pretende-se compreender os resultados das vivéncias, uma vez que esses produtos sao
representagcdes concretas do que foi ensinado-aprendido durante as atividades pelos jovens

educandos e os integrantes do coletivo.

4.1. As experiéncias do Telas em Movimento: acdo participativa e praticas
educomunicativas.

Neste topico, aborda-se cada edicdo do Telas em um subtopico para facilitar a
compreensdo dos temas e suas reverberacfes nas tematicas apresentadas, nos produtos
audiovisuais e cinematograficos. Assim como dinamizar a leitura, contribui para a enumeracgéo

das atividades do festival, uma vez que ndo ha literatura sobre o Telas em Movimento.

4.1.1. Primeira edi¢do: democratizagdo do acesso ao cinema.

O Festival Telas em Movimento surge numa perspectiva de desconstrugdo do cinema
hegeménico, o cinema mainstream, mas principalmente para que jovens periféricos ocupem
espacos de trabalho e producdo no cinema, uma vez que a grande maioria dos que fazem cinema
no pais sdo classes altas e brancos.

Entretanto, o Telas a partir de sua metodologia de didlogo continuo com os jovens e a
comunidade, a fim de compreender a realidade deles nos mais diversos territorios, contribui
para a construcao de narrativas outras. A partir desta pratica, o Telas entendeu que necessitava
estar presente para além de uma demanda propria cinematografica, assim implementou também
o0 audiovisual em seu arcabouco de discussao, envolvendo também as midias sociais, que desde
a primavera arabe se tornou ainda mais potentes na fonte de debate e discussbes para
movimentos e entidades, uma vez que promove um alcance maior de pessoas e no espago

geografico.

Nossa, tem muitas dificuldades na vivéncia, sim... sim, eu pensei agora e j& doeu.
(risos) Tem muitas dificuldades na vivéncia, porque... principalmente em questéo de
logistica porque nédo é facil. A gente tem pessoas. A gente tem até pessoas que se
propdem a trabalhar de graga. Mas a gente tem que pensar também em parte pratica,
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né? Em logistica de transporte, alimentacdo, de mobilizacdo daquelas pessoas... por
exemplo, a gente s6 consegue mobilizacdo daquelas pessoas quando a gente tem uma
pessoa que se mobiliza internamente 14, sabe, uma pessoa que esta engajada junto com
a gente pra fazer aquele rolé acontecer. Porque s6 uma pessoa externa ir pra um lugar
e falar “Ai, vamos levar aquela oficina pra 14!” e esperar que todas as pessoas se
voltem pra aquilo... isso ndo acontece. Tem que ter outras pessoas que falem “Aquele
projeto que vem aqui...”, e € sempre uma pessoa, uma mobilizaggo 14, local. E sempre
que dé certo, é assim que funciona (TAINA BARRAL, entrevista cedida ao autor,
2021).

Entdo pode-se compreender, com o exposto por Taina (BARRAL, entrevista cedida ao
autor, 2021), que ha diversas dificuldades na producdo de um evento com o porte do Telas, que,
mesmo em sua primeira edi¢do, ocorreu de forma concomitante em varias periferias da cidade
de Belém. Em sua primeira edi¢do atendeu bairros distantes uns dos outros como Jurunas,
Guama, Terra-Firme, Telégrafo-Sem-Fio, Sideral, Castanheira e Ilha do Combu. Ocorreram
ainda oficinas, palestras e minicursos em outros bairros, como Umarizal (Estacio), Marco
(Faculdade Pitagoras), e o encerramento do Festival que contou com exibicdo das produgdes
feitas pelos educandos no Cine Olympia, 0 cinema mais antigo ainda em funcionamento do

Brasil, um cinema que funciona no circuito alternativo de cinema.

Figura 12: Programacdo Telas 2019.
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Fonte: imagens retiradas da internet.

Tal alcance do Telas deu-se, a fim de sanar as necessidades dessas escolas e centros
comunitarios que buscavam ter formagdo em educomunicacao e que, a partir da primeira acao
marcada do festival em uma escola, outras buscaram a colaboracdo do Telas. As atividades
desenvolvidas ao longo da primeira edigdo se mantiveram condensadas entre os meses de
novembro e dezembro, tendo seu inicio no Dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro de 2019,
em conformidade com a pauta levantada desde sua criagéo.

A edicdo realizou vivéncias em escolas publicas, assim como palestras abertas sobre
cinema e audiovisual, além de exibigdes em bairros de periferia como Terra-Firme; centros
comunitarios, como a associa¢do dos moradores da passagem Limoeiro no Jurunas; o Cineclube

das llhas, no bar do Boa no Combu; e, ao fim da edi¢éo, ocorreu uma exibicao coletiva realizada



106

com os produtos dos educandos, feitos durante as vivéncias realizadas no Cine Olympia ( figura
13), que para a Joyce Cursino (2021) funcionou para que 0s jovens pudessem ocupar aquele
espaco de duas maneiras: estando la assistindo o filme e tendo sua obra exibida em uma tela de

cinema.

Figura 13: Imagem das exibicdes das producdes do 1° Festival Telas em Movimento, no Cine Olympia.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Os filmes desenvolvidos pelos educandos contaram narrativas presentes em seus
cotidianos, como ja observado ser uma metodologia do Telas. Deixar que os educandos
construam suas narrativas, os filmes, protagonizados, dirigidos e roteirizados pelos alunos,
transporta o expectador para dentro da realidade deles, mas principalmente, para como eles
compreendem essa experiéncia cotidiana na qual estéo inseridos.

O filme “Que liberdade ¢ essa? com dire¢do de Sol Oliver (Tela em Movimento, 2019) é
um filme documental que questiona a liberdade que os jovens negros tém e qual as reais
possibilidades mesmo em relacéo ao direito social de ir e vir pelas ruas de periferias. O filme
foi desenvolvido pelos alunos da Escola Santana Marques no bairro do Panorama XXI.

O videoarte “A Grande Barreira” (Telas Em Movimento, 2019) cruza o debate sobre
tolerancia religiosa e respeito as diferengas e praticas, realizando um paralelo entre a religido
cristd e as religides de matrizes africanas. Os alunos também fazem parte da escola Santana
Marques no bairro do Panorama XXI.

O filme documental “Racismo na Escola” (Telas Em Movimento, 2019), desenvolvido

por alunos da Escola Brigadeiro Fontenelle no bairro da Terra-Firme, fala sobre o debate do
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racismo dentro do ambiente escolar e as problematicas causadas por ele neste ambiente, como
bullying e outras formas de violéncia.

O curta-metragem de ficcao “Ensino da Vida na Escola” (Telas Em Movimento, 2019)
debate a importancia da educacao na vida de jovens da periferia, numa perspectiva de mudanca
e conscientizacdo social. Os realizadores sdo alunos sdo da Escola José Valente Ribeiro no
bairro da Cabanagem.

O curta-metragem de fic¢ao “Lé no Jurunas” (Telas Em Movimento, 2019), desenvolvido
pelos educandos da Escola Gongalo Duarte no bairro do Jurunas, levanta o debate sobre
violéncia e machismo, todo ambientado no bairro do Jurunas.

Todos os filmes percorrem narrativas sugeridas pelos educandos participantes de cada
vivéncia nas diferentes escolas, os facilitadores auxiliam nesses momentos com orientacdo para
a construcdo e desenvolvimento dos produtos audiovisuais. O que se pode observar a partir dos
filmes produzidos pelos jovens sdo marcas deixadas pela violéncia, seja uma violéncia urbana,
social, cultural e religiosa, sempre refletindo sobre o recorte de cor da pele, uma vez que a
grande maioria dos moradores de bairros periféricos sdo pessoas negras, assim como 0 recorte
de violéncia contra a juventude negra. Os filmes também trazem em suas narrativas um novo
olhar sobre essas experiéncias, ndo somente com um esperancar (FREIRE 1992), mas com uma
contribuicdo que afirma seu cotidiano de coletividade, de espiritualidade, de renovacéo.
Abaixo, imagens dos cartazes, dos filmes citados, para divulgacdo on-line nas midias sociais

do Telas.

Figura 14: capas para Instagram dos filmes da 1? edi¢éo do festival Telas Em Movimento.
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Fonte: imagens retiradas da internet. 2022.

Essa dindmica, que carrega o educando por todo o caminho cinematografico, desde a
producdo de seu material inicial filmico a sua exibicdo nas telas de cinema, traz consigo o
debate de desenvolvimento integral dessa habilidade, mas principalmente, visa construir, ou
pelo menos, criar 0 pensamento de ocupacdo de espacos urbanos, uma vez que ndo séo
usufruidos por jovens de periferia, como o proprio Cine Olympia, e, por fim sua
disponibilizacdo em plataformas on-line como Instagram e Youtube, que podem proporcionar
alcance nacional e possivelmente global. Peruzzo (2009) destaca a comunicacdo participativa
como praxis antes de produtos finalizados, numa perspectiva de construcdo coletiva e
desenvolvimento prioritario da comunidade, do grupo atendido ou que constréi essa

comunicacéo.

S&o experiéncias comumente denominadas de comunicacdo participativa, dialdgica,
educativa, horizontal, comunitéria ou radical. Trata-se de uma comunicagdo provinda
de segmentos populacionais subalternos, que também pode ser percebida em suas
singularidades a partir de outros angulos, como do contetdo, do formato, da
propriedade e controle coletivo da gestdo, do nivel de participacdo popular, do publico
destinatario que se converte em emissor, da nalidade e da linguagem. (PERUZZO,
2009, p. 133).

O Telas constroi, juntamente, com a juventude atendida por ele, essas narrativas outras,
buscando o lugar de protagonismo desses jovens de periferia, uma vez sub-representados,
estigmatizados por um cotidiano de violéncia urbana, midiatica e simbdlica. Peruzzo (2009)
destaca o histérico da comunicacdo popular e alternativa no Brasil, e aimportancia da juventude

nesse movimento, agregando novos formatos e criando novas formas de comunicar.

Nos ultimos tempos, mais precisamente no inicio deste século, observa-se uma
retomada crescente de iniciativas de comunicacao popular, alternativa e comunitéria
no Brasil, agora incorporando inovadores formatos e canais de difusdo possibilitados
pelas novas tecnologias de informacdo e comunicacdo (NTIC). S8o experiéncias
ligadas a movimentos sociais, associagdes comunitérias e de varios outros tipos de
organizagbes ndo governamentais, segmentos comunitarios autdnomos (infanto-
juvenil, estudantil etc.), projetos de extensdo (e de outros tipos) de universidades,
iniciativas de radio-escola que muitas vezes extrapolam o espago escolar e
estabelecem elos com a “comunidade” local e assim por diante. (PERUZZO, 2009,
p.134).

Portanto, ao compreender o Telas como acdo comunicativa participativa, que transporta
0s conteudos construidos por esses jovens a partir da incorporacdo nas midias sociais,

possibilitando reverberagdes, assim como a exposi¢cdo em grandes salas de cinema, o fomento
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desta prética enquanto midia possibilita ao outro ocupar estes espacos. Tendo isso em mente,
as atividades do Telas passam a ser constituidas de uma outra narrativa em diversos ambitos,

sendo a base metodoldgica utilizada na construgdo das proximas edicoes.

4.1.2. Segunda edicdo: uma edi¢éo emergencial.

Em sua segunda edigéo, em 2020, em meio a pandemia de Covid-19, o festival precisou
ser reformulado por completo, o afastamento social forgou a organizacédo a repensar o festival
que contou com ac¢des de maneira reduzida. A edicdo recebeu o nome de Telas da Esperanca e
foram desenvolvidas animaces a partir de desenhos criados por criancas atendidas pelas acdes
do Telas, as quais serdo melhor explicadas no proximo topico.

Boaventura de Sousa Santos (2020) destaca o reafirmamento que a covid-19 causou nas
comunidades, uma vez que elas estiveram sempre confinadas por questdes econémicas, sociais
e politicas. Portanto, o coronavirus reafirma e acentua a desigualdade por meio da exploracao
proposta pelos trés “unicornios” que sao o capitalismo, o colonialismo e o patriarcado, além do
racismo e a LGBTfobia.

A edicdo, nomeada de Telas da Esperanca (uma edicdo emergencial), desenvolveu
animacgdes com o tema “Enfrentamento a Covid-19 nas Comunidades”. As criangas receberam
Kits de desenho nos quais puderam expressar suas criatividades na luta contra a pandemia. O
festival recolheu os desenhos e desenvolveu uma campanha para reunir parcerias para animar
as artes; além disso, as animacdes também fizeram parte da oficina on-line de “introdugéo a
animagdo” feita durante a edigdo; ao final, o festival produziu uma exposi¢do dos desenhos e
das animacdes no Centur (Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves), outro espaco de
ocupacdo para a juventude periférica. Abaixo, encontram-se imagens dos kits de desenhos

entregues nos bairros periféricos e nas comunidades ribeirinhas.

Figura 15: entrega de cestas bésicas e kits de desenhos em regides periféricas de Belem.
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Taina Barral (2021) descreve as dificuldades da adaptacdo de um festival presencial para
0 remoto (on-line) e como essas mudangas afetaram, ndo somente os jovens atendidos pelo

Telas, mas também a equipe do festival.

A primeira edi¢do... parece que foi tudo junto, teve trés anos em um, sei 1a. Quando
a gente terminou o Telas, a gente fez uma reunido, enfim, que a gente tinha que
planejar como ia ser o Telas, a gente planejou vérias coisas... ai veio a pandemia, né.
Ai tudo que a gente planejou... (risos) ndo ia poder ser executado, ndo da forma que
a gente pensou. A a gente fez a outra edicdo, a proxima edicdo, online, que é outros
desafios, né. A gente conseguiu fazer uma edicdo online que alcancassem pessoas,
jovens, que fizesse essas transformacfes com jovens ribeirinhos, foi pencas dificil
porque...Sdo pessoas que ndo tém internet, entdo pra enviar os arquivos pra eles
assistirem as aulas foi... todo um processo desgastante, assim... mas deu certo. Nao
sei, eu tenho a impressdo que quando a gente faz a coisa presencial, a gente consegue
realmente alcancar algumas pessoas, a gente consegue ver o impacto assim. E as
vezes, quando a gente faz no online... ndo s6 no Telas, eu td falando de outros projetos
que eu participo online... parece que a gente ndo consegue ver as pessoas direito, ndo
consegue ver 0 que a gente ta fazendo. O que sdo aqueles nimeros, né? O que séo
aqueles likes, quem realmente assistiu aquilo? A gente ndo consegue dimensionar
isso, ¢ uma... uma coisa € eu ver o barracdo la da Terra Firme |4 na praca, lotado de
gente e tal, ndo sei o que... outra coisa € eu ver sO nimeros de assistidos huma live,
né? (TAINA BARRAL, entrevista cedida ao autor, 2021).

Apesar das dificuldades em pensar metodologias para um periodo de pandemia, o Telas
dinamizou-se de acordo com suas necessidades, trazendo mais uma vez a juventude para o
centro do debate. Numa perspectiva educomunicacional, o Telas realizou, além das animacdes,
oficinas on-line, que buscaram se aproximar das vivéncias presenciais, com toda a limitacédo
imposta pelo meio on-line, seja a dificuldade de acesso dados moveis, seja numa perspectiva

pratica de desenvolver um produto audiovisual.

Figura 16: artes da campanha adote um desenho.
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Fonte: imagens retiradas da internet.

Na figura 15, observa-se alguns posts referentes a a¢do “adote um desenho”, ao qual o

Telas convidava nas midias sociais pessoas a realizarem uma reinterpretagdo dos desenhos
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criados por essas criancas, a fim de construir uma exposic¢do on-line concomitante a exposi¢do
fisica. Os desenhos das criangas foram animados e exibidos presencialmente e on-line no site

do Telas, para que as historias pudessem ser vistas e pudessem alcancar outras criancas e jovens.

Telas da esperanga, a arte conectando infancias, como é essa questdo na visdo
das criangas, como elas estéo incluidas nesse processo artistico e como elas
estavam em relagdo a satde mental, fisica, e quais eram as func¢des delas
durante a pandemia. Entdo essa foi a edi¢do de nimero dois, onde a gente
juntou uma grande acdo social, uma campanha de financiamento, a gente
arrecadou mais de 30 mil reais em cestas bésicas, e conforme as [doages]
foram chegando e outros editais, a gente foi produzindo esses cadernos de
desenhos, onde a gente foi produzindo esses desenhos em um laboratério de
producgdo de animag&o, em parceria com a macunalab, em curtas de animagéo.
(JOYCE CURSINO, 2021. Entrevista cedida ao autor. s/p).

Joyce Cursino fala sobre a producdo das animacgdes e como a atividade fez parte da
manutencdo do objetivo principal do Telas discutir e debater audiovisual na perfeitas e refletir
sobre as realidades presentes nessas comunidades. As animacdes contaram com historias de
super-herois, alguns com nomes que envolviam a cultura local como “Homem-Andiroba®”
(2020), na imagem abaixo, desenvolvido por criancas do bairro da Terra-Firme. O personagem

luta contra o coronavirus com ajuda das criangas, andiroba, seu escudo de farinha e alcool em

gel.

Figura 17: Homem Andiroba (2020). Frame do video.

35 Andiroba é uma planta comum na regido Amazodnica, podendo ser encontrada também na América Central, as
suas sementes sdo utilizadas para desenvolver um 6leo que possui qualidade é comumente usado por povos
indigenas como repelente contra picadas de insetos. A indUstria utiliza na fabricacdo de sabdo, sabonetes, xampus,
entre outros produtos. (RAPOSO; SILVA; SOUSA; MIRANDA, 2002)
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Fonte: Retirado do Canal no Youtube do Telas.

"A Super Mulher Relampago” (2020), na imagem abaixo, veio de Marte para proteger as
familias de Belém do caos instaurado pelo virus, a super-heroina foi criada por criangas do Furo

da Paciéncia, na ilha do Combu e combate o coronavirus com alcool em gel.

Figura 18: Super Mulher Relampago (2020). Frame do video.

S So X Muito bem! Quero
3 # ' Nao posso fazer padal 3 " ‘4 que deixe o pobre
- & 1 £u sou o Coropavirus e '} homem em paz!
= 4. Mminha missdo é Jeva-jo T E 34

- 8

Fonte: Retirado do Canal no Youtube do Telas.

Em o “Cyborg contra o Covid” (2020), na imagem abaixo, o super-herdi metade humano,
metade robd, usa, além do alcool em gel, sua forca para derrotar o virus. Ao final, o filme ainda
deixa um recado de que o virus pode ser derrotado, mas precisa da colaboracdo e todos. Os
desenhos foram criados por criangas do bairro do Jurunas.

Figura 19: Cyborg
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contra o Covid (2020). Frame do video.
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Fonte: Retirado do Canal no Youtube do Telas.

Em "Super Jefferson” (2020), na imagem abaixo, o super-herdi cientista usa seus
superpoderes e inteligéncia para proteger as pessoas e lutar contra o virus; ele leva méscaras,

remédios e alcool em gel para a populacdo, enquanto luta contra o virus com suas férmulas.

Figura 20: Super Jefferson (2020). Frame do video.

Fonte: Retirado do Canal no Youtube do Telas.

Todas as producdes desenvolveram praticas e habilidades coletivas, sempre em prol do
bem comunitario, colocando as criangas e 0s jovens como ponto de mobilizacdo e ensino, uma
vez que a mensagem do filme surgiu a partir de suas expectativas e imaginacao para proteger a
si mesmos, suas familias e suas comunidades. Essa acdo recebeu desenhos de comunidades
quilombolas, ribeirinhas e periféricas. Para Peruzzo (2009), a vincula¢do na comunidade ocorre

por meio da comunicagao, porque

Estamos falando, pois, de uma comunicacao que se vincula aos movimentos populares
e a outras formas de organizacdo de segmentos populacionais mobilizados e
articulados e que tem por finalidade contribuir para a mudanca social e a ampliacéo
dos direitos de cidadania. (PERUZZO, 2009, p.134).

A comunicacdo popular e participativa, descrita por Peruzzo (2009), se integra aos
procedimentos descritos por Walsh (2009) em uma pedagogia decolonial, pensando na
recuperacdo social e cultural desses povos colonizados. Compreender as préaticas do Telas a
partir da descolonialidade promove, envolve e constroi dindmicas sociais e outras
possibilidades, seja para os individuos atendidos pelo projeto, seja para 0s que assistem nas

midias sociais, seja 0s integrantes fazedores do festival.
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4.1.3. Terceira edicdo: Navegacoes inclusivas.

A terceira edicdo do Telas, em 2021, ainda em modo remoto, retoma as discussdes acerca
da promog&o do cinema enquanto pratica emancipadora. A edigdo traz como tema "Navegactes
Inclusivas", abordando o acesso as midias sociais com internet e dados moveis, teendo em vista,
as dificuldades enfrentadas pelos estudantes para assistir a aulas on-line, modo disponibilizado
pelas instituicdes, como forma de manter as aulas durante as quarentenas. A edi¢do contou com
a participacdo de grandes nomes, além dos jovens que ja desenvolviam as atividades. Na mesa
de abertura, transmitida ao vivo, contou com a participacéo de Babu Santana, nome renomado
do cinema nacional, com papéis como o de Tim Maia; e Dira Paes, atriz e produtora paraense,
também renomada no cenério internacional de cinema. A presenca desses nomes surge como
auxilio na divulgacéo e alcance das atividades do Telas, além do apoio que deram para o

festival.

Figura 21: Cartaz de divulgacdo da live de abertura da 3% edicdo do Festival.
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Fonte: imagem retirada do Instagram do Telas. 2021.
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A live, além das presencas de Dira Paes e de Babu Santana, contou com a participagéo da
Joyce Cursino como mediadora do debate e das intervenc¢des do artista periférico Rodrigo Le&o,
que criava durante a transmissd@o alguns desenhos sobre as falas dos debatedores.

Outra figura importante do cenario on-line de todo o pais e com grande alcance,
principalmente, na comunidade LGBTQIA+, a Leona Vingativ,a que foi a homenageada da
edicédo. Leona revolucionou o formato audiovisual na regido norte ao se tornar nacionalmente
conhecida por sua web novela, um grande passo para a jovem moradora da periferia do Jurunas,
que ainda movimenta a cena audiovisual nacional com suas producdes, principalmente com
videoclipes. A terceira edicdo foi a Unica até entdo, que contou com uma figura como
homenageada.

Outra acdo da edicdo foi o Circuito de Cineclubes, na imagem do cartaz abaixo (figura
20), que movimentou alguns bairros de regides periféricas de Belém como Guama e Terra-
Firme. Os cineclubes parceiros dessa atividade foram: Cineclube Tela Firme, que concentra
suas atividades, principalmente, no seu bairro de origem, a Terra-Firme e quase contrapbe as
narrativas hegemonicas de grandes veiculos de comunicacao sobre seu territorio; O Cineclube
da TF teve seu inicio na Escola Brigadeiro Fontenelle e tem constantemente expandido sua area
de atuacgdo dentro de seu bairro, o projeto discute a juventude negra e periférica. Outro parceiro
foi o Cine Bambu, o qual funciona no Instituto IBAMCA (Instituto Bamburusema de Cultura
Afro-Amazobnia) e discute principalmente a diversidade religiosa visando combater a
intolerancia, principalmente, contra religides de matriz-africanas. O Cineclube Sapato Preto,
outro parceiro da acdo, localizado na regido de Belém, busca o fortalecimento do debate sobre
negritude e LGBTQIA+ ¢, através de acOes pedagdgicas, mostra a representatividade nas Telas;
Cine Guamda, com atividades no bairro do Guama, propde acessibilidade as producdes
cinematogréficas, debate linguagem e narrativas, visando discusses do género
cinematografico. Com atividades desde 2010, o cineclube é conduzido por moradores do
bairro. A terceira edicdo do Telas contou também com a lei de fomento a cultura, por meio do
edital Aldir Blanc, tendo em vista as dimensdes do projeto.
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Figura 22: cartaz circuito de cineclubes 3? edicdo do Festival Telas Em Movimento.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Os cineclubes promoveram debates de diversos nichos a partir das perspectivas de cada
projeto, que integrou a edicdo do festival, sempre buscando manter o tema principal que é
discutir 0 acesso ao audiovisual e a internet. Os filmes foram produzidos e conduzidos por
jovens em sua maioria oriundos dos bairros aos quais os cineclubes atenderam nestas agdes
especificas.

Outra acdo desenvolvida pelo festival, nesta edi¢do, foi a exposicdo de produtos
audiovisuais de jovens de periferia parceiros e colaboradores do Telas na "'l Mostra de Projecédo
nas Quebradas”, cartaz na imagem abaixo. Logo ap0s a exposicao, a atividade ainda contou
com bate-papo com os artistas visuais Rodrigo Ledo, Tais Sombra, Alan Castro, Alan Furtado,
Elane Queiroz, Gabriela Monteiro, July Silva, Mandy Barros e Raffa Carmo. Os artistas
pertencem a diversas periferias da grande Belém, e contribuem com o Telas de maneira

frequente, seja na comunicacédo do festival ou em atividades de ac¢Ges e vivéncias.
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Figura 23: cartaz I Mostra de “Proje¢des nas Quebradas “ da 3* edi¢do do Festival Telas Em Movimento.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

A partir das vivéncias realizadas na edicdo, o Telas desenvolveu a exposi¢do de Videos-
Minuto, com a finalidade de promover os produtos audiovisuais dos jovens atendidos pelas
atividades, que aconteceram com a juventude periférica, ribeirinha e quilombola. A mostra
contou com oito produtos desenvolvidos e acompanhados por jovens destas periferias. Todos
0s resultados estdo disponiveis no canal do Telas Em Movimento no Youtube.
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Figura 24: Mostra de Video-Minuto da 3* edicdo do Festival Telas Em Movimento.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Em “Igaraa” (2021), de Luanny Cristina, apresenta-se uma entrevista, com Iracema e seu
marido, sobre a experiéncia da empresa de artesanato, fundada e gerida pelo casal, e as
dificuldades enfrentadas durante a pandemia e as quarentenas. A empresa, que fica localizada
na llha do Combu, precisou ser reformulada e partir para o comércio digital, entretanto, as

adversidades encontradas para 0 acesso a internet na ilha precisaram ser superadas.

Figura 25: Cartaz do video "Ygaraa" (2021), de Luanny Cristina para a Mostra de Videos-Minuto.
T

Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Em “Os bastidores da exclusao digital” (2021), de Reinaldo Valadares, conta-se a historia
de Taciane Valadares, estudante do terceiro ano do ensino médio, moradora de uma
comunidade quilombola na cidade de Moju, no estado do Para. A chegada da pandemia trouxe

ainda mais dificuldade para a educacdo, principalmente em zonas rurais, onde 0 acesso é cada
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vez mais baixo. Sem acesso a internet, Taciane perdeu meses de aula e comenta como o projeto

“Perpetuar” ajudou a diminuir as desigualdades de acesso & educacao.

Figura 26: Cartaz do video "Os Bastidores da Exclusdo Digital" (2021), de Reynaldo Valadares para a Mostra
de Videos-Minuto.
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Em “Qual a resposta?” (2021), de Manoele Costa, encontram-se as histérias de Agatha e
Amanda que estudam na mesma escola. Durante a pandemia, foi necessario modificar o modo
no qual as aulas eram acessadas, por meio de transmissdo ao vivo na televisdo aberta. Durante
aaula, a professora faz uma pergunta, Amanda tem acesso a Internet e consegue achar a resposta
de maneira rapida, mas Agatha, que ndo tem a ferramenta, precisa buscar a resposta de maneiras

alternativas. Ao final, ambas sabem a resposta.
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Em “O cabelo de Niara - o despertar da resisténcia” (2021), de Ruthelly Valadares, conta
a historia de Niara, uma menina Quilombola que sofria com comentarios maldosos sobre o seu
cabelo nas midias sociais. Niara, entdo, decide usar seu celular para conhecer mais sobre a vida
das mulheres guerreiras negras, uma histéria contada por sua tia. Niara se sente representada e

seu cabelo se transformou em simbolo de resisténcia.

Figura 28: Cartaz do video "O Cabelo de Niara - o despertar da resisténcia” (2021), de Ruthelly Valadares para
a Mostra de Vides-Minuto.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No video-minuto "Dificuldade de acesso a internet na zona rural” (2021), de Vinicius
Fernandes, ha uma entrevista com Gabriel Tavares, morador da periferia de Belém, que se

mudou do interior do estado em busca de melhores oportunidades de ensino. Gabriel conta
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sobre suas dificuldades em realizar as atividades escolares por conta da falta de acesso a internet
na periferia, e conta as semelhangas com sua dificuldade de acesso no interior do estado.

Figura 29: Cartaz do video "Dificuldade de Acesso a Internet na Zona Rural" (2021), de Vinicius Fernandes
para a Mostra de Videos-Minuto.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No curta, “Democratizagdo do pix” (2021), de Kenji Motizuki, traz uma entrevista sobre
a relacdo de pessoas mais velhas com a transicdo bancaria Pix, lancada pelo governo em
novembro de 2020, que passou a facilitar as transferéncias interbancérias. No video, as
perguntas perpassam pelas dificuldades de pessoas mais velhas em utilizar a ferramenta e
como funcionou a adaptacao necessaria para garantir o distanciamento social durante a

pandemia.
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Figura 30: Cartaz do video "Democratizacdo do Pix" (2021), de Kenji Motizuki para a Mostra de Videos-
Minuto.

)

Il Festival de Cinema das

Periferios do Amazénia e “"5 Em
WeV'niTp

DEMOCRQT1Zz0cH0
o 20eA

Pux

* Fonte: retirada do Instagram do Telas.

O video-minuto “Atendimento Social”, de Antonio do Rosario, conta a historia de Sandra
Santos, assistente social e voluntaria no Movimento de Emads, e as suas dificuldades de manter
a distancia durante a pandemia e realizar os atendimentos a comunidade e aos jovens atendidos

pelo Emaus.

Figura 31: Cartaz do video "Atendimento Social" (2021), de Antdnio do Rosario para a Mostra de Videos-
Minuto.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No video-minuto “A Jornada” (2021), de No¢é Nicacio ¢ Amanda Karolini, apresenta-se

a histéria de Rodrigo, que é estudante de curso profissionalizante, e por conta da pandemia
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passa a ter aulas on-line, porém sem acesso a internet ou aparelho moével, Rodrigo precisa

recorrer a casa de sua amiga para acessar a internet e poder continuar estudando.

Figura 32:

Cartaz do video "A Jornada" (2021), de Noé Nicacio e Amanda Karolini para a Mostra de Videos-

lil Festivol de Cinema dos
Periferios do Amazénio

Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Todos os videos produzidos nesta edi¢do do festival contribuiram para o debate principal:

a excluséo digital que ocorre nas periferias da cidade e nos interiores do estado, bem como

agregaram discussdes importantes para cada comunidade e dos jovens que pertencem a ela e as

dificuldades enfrentadas em seus cotidianos. Mota Neto (2015) descreve alguns procedimentos

fundamentais para a pratica decolonial e compreende esses processos intrinsecos ao conceito,

pois, a partir da valorizacdo de conhecimentos que outrora foram desqualificados,

principalmente, a empiria de sujeitos periféricos, com o recorte da juventude, a desqualificacao

se amplia de modo contundente com uma narrativa histérica de subserviéncias de classes

subalternas, seja em relacdo ao trabalho, seja em relacdo aos conhecimentos, mesmo que

institucionalizados.

Procedimento de fundamental importdncia para a pedagogia decolonial, e que
constitui parte do legado intelectual de Paulo Freire e Orlando Fals Borda, é a
valorizagdo das memdrias coletivas dos movimentos de resisténcia. Estes
movimentos, ha mais de 500 anos, tém resistido a dominagdo colonial, imperial,
capitalista, armazenando em seus acervos seculares (e até milenares) de conhecimento
uma série de estratégias de sobrevivéncia e enfrentamento da opressao.

Sdo conhecimentos que, apesar do epistemicidio promovido pela
modernidade/colonialidade, teimam em resistir, e s&o repassados de geracéo a geracao
por meio de praticas formativas muito peculiares, que infelizmente a ciéncia
pedagdgica, de dominancia positivista e eurocéntrica, tem ignorado. (MOTA NETO,
2015, p.320).
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O Telas se qualifica a uma pratica descolonial, a caminho de um pensamento decolonial
e, portanto, se insere no movimento de desconstru¢cdo de uma memoria coletiva colonial,
buscando renovar as formas de pensar e compreender o0 mundo em que esses jovens estdo
inserido, mas, mais do que isso, mostra outras formas de estar e se relacionar com a estrutura
da sociedade, visando emancipagéo social, cultural, coletiva e principalmente uma emancipagao
do pensamento. Mota Neto (2015) continua sua reflexdo ao tracar uma mudanca radical na

relacdo que se entende a dimensao da realidade.

Dizemos “transformacao radical e estrutural” porque ambos estavam convencidos de
que a opressdo sobre as classes populares ndo envolve apenas uma dimensdo da
realidade, a econdmica, por exemplo. A opressao, que vem se construindo em nosso
continente desde a Conquista, se espraia para as esferas culturais, sociais, mentais,
educacionais, produzindo a vitima ndo s6 pelas relages de exploracdo no trabalho,
mas também pelo racismo, pelo machismo, pela discriminagdo linguistica e muitas
outras formas. (MOTA NETO, 2015, p.326).

Entdo, estes jovens oriundos de periferias urbanas, ribeirinhas, quilombolas e de
comunidade indigenas podem por meio do audiovisual desenvolver suas proprias narrativas e
coloca-las publicas, para alem disso, podem também conduzir novas formas de pensar e se
expressar e comunicar as violéncias que eles e suas comunidades sofrem, tanto fisica quanto

simbolica, territorial e social.

4.1.4. Edicdo especial: Telas em Rede.

Em uma edicdo especial, ainda em 2021, o Telas promoveu ac¢des do Festival na regido
do Baixo-Tapajés, localizado no sudoeste do estado do Para, com o fomento de editais e
patrocinadores que possibilitaram o translado do Telas para duas comunidades indigenas da
regido, na Vila Brasil, localizada no Projeto de Assentamento Agroextrativista Lago grande, ou
sO PAE Lago Grande, e na Aldeia Vista Alegre do Capixaud, ambas na regido de Santarém,
sudoeste do Para.

Além da equipe do Telas da regido metropolitana de Belém, as atividades contaram com
parceiros de coletivos locais do coletivo, além de figuras independentes da producédo
audiovisual da regido, como Vanessa Campos, Publicitaria, cineasta e empresaria com a marca
“Taja”; Walter Kumaruara, articulador local, endocomunicador e fundador do “Coletivo Jovem
Tapajonico”; Priscila Tapajowara, comunicadora no Midia India; Yuri Rodrigues, produtor,
pesquisador, educador popular e socio fundador da “Dzawi Filmes”; Raquel Tupinamba, da

Aldeia Surucud, produtora audiovisual, agricultora, biologa e doutoranda em antropologia
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social; Jodo Albuquerque, facilitador em direcdo de cinema, fotdgrafo e socio fundador da
"Dzawi Filmes".

No documentario, "Politicas Publicas de Saude no PAE Lago Grande™ (2022), de Marlon
Rebelo, conta-se as dificuldades das comunidades ribeirinhas do PAE Lago Grande em ter
acesso a saude. A partir de imagens capturadas nas comunidades e entrevistas com 0s
moradores, discute-se tais déficits de salde publica e como os moradores lidam com isso,
principalmente, com a distancia no atendimento médico, ja que as unidades de saude mais
proximas sdo em outras comunidades. No filme, os moradores comentam como, muitas vezes,
faz-se necessario utilizar medicacao e técnicas ancestrais para solucionar os problemas de satde

dessa populacdo. Na imagem abaixo o cartaz de divulgacao feito para as midias sociais.

Figura 33: Cartaz do video "Politicas Publicas de Saide no PAE Lago Grande" (2022), de Marlon Rabelo para a
Telas em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No filme "As boas praticas de reflorestamento na aldeia Vista Alegre do Capixaud"
(2022), de Catarina Melo, por meio de entrevistas com moradores da Aldeia Vista Alegre do
Capixaud, mostra-se o processo de reflorestamento feito na comunidade, em parceria com o
Projeto Saude Alegria. Os moradores descrevem como funciona o processo de replantio das
diversas espécies de arvores utilizadas na regido, além de comentar sobre o retorno que a
plantacdo d& para a comunidade como os produtos oriundos dessas espécies. Abaixo o cartaz

de divulgacédo desenvolvido para a divulgagdo nas midias sociais.
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Figura 34: Cartaz do video "As boas praticas de reflorestamento na aldeia Vista Alegre do Capixaua" (2022), de
Catarina de Melo para a Telas em Rede.

Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No curta "Turismo na Aldeia Vista Alegre do Capixaud" (2022), de Euclides Melo, os
jovens apresentam Vista Alegre e fazem o convite para que as pessoas visitem a aldeia. A
comunidade oferece turismo ecolégico e por isso 0 video serve como uma maneira de dinamizar
a experiéncia econdmica dos moradores, fomentando a economia local. Na imagem uma

fotografia do trapiche da Aldeia utilizada no cartaz de divulgacéo.

Figura 35: Cartaz do video "Turismo na Aldeia Vista Alegre do Capixaud" (2022), de Euclides Melo para a
Telas em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No curta de docudrama® "Romaria do Bem Viver” (2022), de Ian Souza, fala sobre a
religiosidade desses jovens. O filme contextualiza uma reunido de organizacdo de uma romaria
e posteriormente o convite para a peregrinacdo. O docudrama apresenta o cotidiano dos jovens
e seu papel organizador numa perspectiva religiosa, criando e gerenciando atividades em suas

comunidades. Abaixo o cartaz de divulgacédo para as redes sociais.

Figura 36: Cartaz do video "Romaria do Bem Viver” (2022), de Ian Souza para a Telas em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No curta de fic¢do, “O mistério da mangueira” (2022), de Juci Bentes, conta-se a histdria
de duas irmas que, deitadas em sua varanda, presenciam uma experiéncia sobrenatural ao olhar
para a mangueira no quintal. O filme mostra uma narrativa sombria apresentada em preto e
branco, que é reforcada pela sonorizacgdo. A série fala sobre encantaria e por um breve momento
contextualiza o imaginario da regido, mostrando a perspectiva cultural em relacdo ao cotidiano

experienciado por essas comunidades. abaixo o cartaz de divulgacdo do filme.

36 Nota do autor: Docudrama é uma categoria do cinema e do audiovisual na qual esta inserido filmes e producoes
gue estdo a meio caminho do documental assim como da ficcdo, portanto, as linguagens se misturam formando
um novo modelo de produgéo.
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Figura 37: Cartaz do video “O mistério da mangueira” (2022), de Juci Bentes, para a Telas em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

No video “Turismo no PAE Lago Grande” (2022), de Ricardo Aires, apresenta-Se 0
turismo de base comunitaria que oferece a experiéncia de visitas ecoldgicas, sem deixar 0 bem
viver. O turismo traz renda para as comunidades, promove a cultura local e desenvolve
habilidade de organizacdo e convivio entre os jovens. Abaixo, o cartaz de divulgacdo do video
publicado nas redes sociais do Telas.

Figura 38: Cartaz do video “Turismo no PAE Lago Grande” (2022), de Ricardo Aires, para a Telas em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Para além das vivéncias e do material produzido pelos jovens educandos, na edicao

especial do Telas, o festival Telas Em Rede, foram apresentados conteidos on-line. Assim como
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nas edigdes anteriores, destaca-se aqui a transmissdo ao vivo “Telas em rede: conectando
juventudes, ancestralidades e lutas no Baixo Tapajos”, que descreve bem toda a movimentagao
da edicdo, principalmente, os debates trazidos nos contetdos audiovisuais e contetudos on-line,
sempre pondo em evidéncia o territdrio, a cultura, a juventude, a natureza e sua conservagao.
Durante essa transmissdo, inteiramente feita por jovens dessas comunidades, esses debates
foram ratificados e pode-se apreender nas falas desses jovens a experiéncia que eles tiveram ao

produzir para o festival e como a grande maioria continuou produzindo em suas comunidades.

Figura 39: Cartaz de divulgagéo da transmissdo ao vivo “Telas em Rede: conectando juventudes,
ancestralidades e lutas no Baixo Tapajos.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

A edicéo especial do Telas marca o primeiro movimento do coletivo em relagéo a outras
periferias (numa perspectiva geogréafica). O Telas ja havia realizado atividades fora da regido
metropolitana de Belém como Ilha do Maraj6 e Abaetetuba, no Pard. Entretanto, a viagem a
Santarém, no sudoeste do estado, amplia o contexto desejado desde sua primeira edi¢do, desejo
esse 0 de ser um festival das periferias da Amazonia, visando contribuir na narrativa do
territorio de maneira geral, mas especificamente respeitando essa diversidade. Taina descreve

a experiéncia de criar dialogo entre jovens de culturas tdo distintas.

A gente quer ter mais esse contato com a comunidade. A gente quer saber quais sdo
0s problemas, quais sdo as narrativas, a gente quer se envolver naquele mundo. Ento
€ muito interessante quando a gente vai pra uma aldeia e a gente fica 14, a gente dorme,
se alimenta da comida deles... vive da cultura, ouve aquela cultura, ouve aquele...
tudo que se passa naquela vivéncia, naquela realidade 14, assim como foi no PAE
[Lago Grande]. E a gente sente também as demandas daquela populagdo, (...) (TAINA
BARRAL, 2021, entrevista cedida ao autor)
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Essa imersdo, necessaria para o desenvolvimento das oficinas do Telas em rede, em sua
edicdo especial, contribui para ampliar o debate entre urbano e rural e quais os pontos de
interseccdo entre os jovens, mas, principalmente, quais as suas distin¢des de rotina, vida e lutas

e resisténcia.

4.1.5. Quarta edicdo: narrativas climaticas na Amazonia.

Em sua quarta edicdo, no ano de 2022, o festival Telas traz enquanto tematica "As
narrativas climaticas da Amazoénia", tendo em foco o debate sobre 0 meio ambiente os povos
da Amazonia. A edicdo j& contou com visitas e atividades em cinco municipios da Amazénia,
além de Belém, Abaetetuba e Marajo, também tiveram atividades em Santarém, Altamira, no
estado do Para, e no municipio Paco do Lumiar, que fica na regido metropolitana de Séo Luis,

no Maranh&o. Abaixo encontra-se o cartaz da quarta edicao.

Figura 40: Cartaz da quarta edicao do Festival Telas Em Movimento 2022.
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Fonte: retirada do Instagra Telas.

O Telas pode e deve ser compreendido como um projeto de comunicagéo popular, pois
segundo Peruzzo (2009) “trata-se de uma vertente constituida por iniciativas populares (do
povo) no contexto de localidades, bairros, comunidades (presenciais ou virtuais), movimentos

sociais e organizagdes civis congéneres sem fins lucrativos” (p.140), sendo constituida por
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classes sociais subalternas numa perspectiva de suprir necessidades de justica social
(PERUZZO, 2009) e, a partir disto, “Constrdi uma outra comunicagdo, que se distingue da
midia comercial pelos conteudos difundidos, formatos, sistemas de gestdo e/ou pela
participacao da populacao e pelo compromisso com o interesse publico” (idem, p.140).

O Telas possui um ecossistema comunicativo complexo, comum a produtores e
produtoras audiovisuais independentes, que necessitam de colaboragdo para desenvolverem
seus projetos. Porém, dessa vez, esse ecossistema estd embebido na educomunicacao e suas
praticas, que por sua vez formam uma cadeia de apoio mutuo e movimentacdo em prol desse
principio educativo: formar esses jovens com cidadania.

Peruzzo (2009) observa as praticas educomunicativas como uma modalidade da
comunicacdo pelo pressuposto de que, na efetiva acdo de educar, se faz necessaria a
comunicacgdo, nos propositos do coletivo Telas. Ambas, comunicacgdo e educacdo, caminham
juntas para fomentar as a¢fes, mas para além disso, criam um ambiente adequado para que 0s
jovens possam se desenvolver e compreender suas préprias atividades durante a vivéncia, ndo
como mero instrumento a ser utilizado na captura breve de um produto audiovisual, mas como

pratica cotidiana para suas vidas.

Nessa praxis ocorre a Educomunicagdo comunitaria (PERUZZO, 2007), uma
modalidade de comunicacdo educativa que se constitui no bojo de dindmicas voltadas
a mudanga social — ampliagdo da cidadania — ou, em outros termos, uma
comunicagdo para o desenvolvimento sustentavel (CONTECOTE, 2008), melhor
dizendo, para a transformacéo social ou para a cidadania. (PERUZZO, 2009, p.135).

Portanto, o coletivo Festival Telas Em Movimento pode ser considerado um projeto
educomunicativo (SOARES, 2011), pois exerce sua funcgdo pratica de debater as midias, além
de debater o préprio processo comunicativo, por meio do cinema e do audiovisual. Os
procedimentos do Telas promovem reflexGes no ambito estrutural e no cotidiano dos jovens
que o compdem ou mesmo aqueles que fazem parte do coletivo por meio de participagdo nas
vivéncias.

Esses jovens estdo reverberando de maneira continua o debate e as trocas realizadas
durante o festival, seja em suas comunidades, seja nas escolas, seja nas midias sociais. Por isso,
0 Telas transborda experimentacdo para que possam contribuir para o imaginario social

coletivo, ndo so reformulado, mas construido a partir dagueles que vivenciam essas realidades.
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4.2. A pandemia.

O coletivo Telas Em Movimento manteve suas atividades durante a pandemia, adaptando-

se aos novos formatos necessarios para a preservar a salde de todos e assegurando assim a
manutencdo dos dialogos e debates. E importante salientar que as mazelas enfrentadas néo
foram substituidas, mas se agravaram e se estabeleceram de forma ainda mais avassaladora
sobre as populacdes desfavorecidas.
Passamos a nos adaptar, conforme as etapas de pesquisa caminharam e encontramos outras
informacdes. Como mencionado por José Luiz Braga (2011), nestas adaptacdes sao necessarias
decisbes que guiardo sua pesquisa por caminhos ainda ndo explorados, pontos ainda néo
investigados, debrugando-nos “sobre os angulos mais promissores para sua aproximagao”
(BRAGA, 2011, p. 10). Com isso em vista, buscamos tensionar a atuacdo do Telas durante a
pandemia de Covid-19, ndo como foco principal, mas como parte do processo do festival, pois,
ouvir a comunidade é o que o Telas pratica.

Umas das acdes de enfrentamento a pandemia foi promover a distribuicdo de cestas
basicas para comunidades. O Telas criou uma “vaquinha on-line” para que outras pessoas
pudessem contribuir na arrecadacédo de fundos para a compra e distribuicdo de cestas e material
de higiene. Além da distribuicéo, o Telas promoveu visita com atendimento medico, por meio
do voluntariado de parceiros da area da satde do projeto: médicas, enfermeiras, etc.

Figura 41: Foto da entrega de cestas basicas na comunidade quilombola de Jacundai, no municipio de Moju-Pa.

Fonte: retirada do Instagram do Telas.
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As ac0es assistencialistas realizadas pelo Telas nunca foram o objetivo principal, mas
segundo a coordenadora do Festival, Joyce Cursino, era uma crise emergencial e as
comunidades necessitavam, antes mesmo do cinema e do audiovisual, de alimentacéo e saude.
O Telas sempre que possivel faz doa¢des de cestas basicas com parceiros, mas, de uma maneira
geral, ndo divulga mais, por ndo ser o objetivo primario do coletivo. Durante os periodos mais
intensos de pandemia, com o fechamento das atividades (lockdowns), essas aces e sua

divulgacdo eram essenciais para alcancar financiamento e difundir as vagas de voluntariado.

Figura 42: Foto da entrega de cestas basicas e atendimento médico na comunidade ribeirinha na ilha do
Combu, no municipio de Belém-Pa.

Boaventura de Souza Santos, em seu recente livro “A cruel pedagogia do Virus” (2020),
destaca algumas licbes possiveis para se apreender durante uma pandemia, que dizem respeito
a sociedade onde estamos inseridos. Dentre elas destaca-se a “Li¢@o 5: o colonialismo e 0
patriarcado estao vivos e reforgcam-se nos momentos de crise aguda”, pois as desigualdades
durante a pandemia, em corpos sexualizados e racializados, sdo ainda mais avassaladoras,
matam indiscriminadamente, e isso ndo é uma conclusao desta pandemia. Em outros epidemias
e pandemias como da Malaria e da SIDA, esses corpos estdo ainda mais vulneraveis. Os sujeitos
que moram nas periferias convivem diariamente com epidemias de dengue, chicungunha etc.
Essa vulnerabilidade trazida pela pandemia, reforgou as desigualdades e € utilizada pela
extrema-direita como oportunidade de lucrar, seguindo assim as premissas do capitalismo.
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As acOes do Telas, nessa perspectiva, se remodelam para atender tal necessidade, uma
vez que o sistema nédo a faz, e o estado falha em diversos momentos. O festival, portanto, ao
escutar as reais necessidades das comunidades, mobiliza e cria caminhos para contribuir de
forma positiva, e desta vez alem de facilitar o acesso ao cinema, facilita o acesso a alimentacéo,

a saude e a cidadania.

4.3. AcOes nas Periferias: agentes e participantes.

As acOes do Festival Telas ttm como principal foco, durante as vivéncias, a juventude,
criangas e adolescentes de regides periféricas, ribeirinhas e de povos tradicionais. Entretanto, o
Telas ndo exclui jovens adultos e pessoas mais velhas de participarem de sua agenda de
atividades. Durante suas agdes, o festival visa atender escolas na periferia, atendendo os ensinos
fundamental e médio.

Em outras comunidades como indigenas e quilombos, a diferenciacdo de idade acaba
sendo deixada de lado, uma vez que visam atender as criancas interessadas na vivéncia dentro
da comunidade, criando uma variacdo de idade dentro da mesma atividade. As criancas
atendidas, em sua maioria, sdo criancas negras e pardas, em ac¢des, nas quais possam discutir o
racismo que vivenciam em seus cotidianos. Abaixo, algumas imagens de registros de atividades
do Telas em diferentes periferias da cidade de Belém como no bairro da Terra-Firme, Panorama
XXI e Cabanagem e, por ultimo, o dia da exibicdo dos filmes no Cine Olympia no centro de

Belém.
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Figura 43: 1° edicdo do Festival Telas Em Movimento. Fotos: Allyster Fagundes, Mazo Filmes e Labcine.

l 7

Fonte: retiradas do Instadrém do Telas.
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Os jovens dessas periferias da cidade de Belém e de outras cidades do estado do Pard, que
ja receberam o festival, sempre colocam como principal urgéncia em suas comunidades o
desenvolvimento de conteudos proprios, sobre seus cotidianos, sobre suas vivéncias, suas
necessidades, sem praticas estereotipadas ou sub-representadas.

Essas periferias da prépria capital ou do processo econémico nacional, que subverte o
lazer e a existéncia desses jovens diante do imaginario social sobre eles mesmos. Joyce Cursino,
coordenadora do festival destaca a sua relacdo com a periferia e os lacos, ndo sé identitarios,

como também sociais, criados principalmente por sua atuacdo como ativista no seu bairro.

Eu era coordenadora do grupo de a¢fes comunitérias do Cria. Em paralelo a isso, eu
também fazia parte da central das favelas aqui do Para... a chegada da CUFA, o
[dirigente] dessa organizacdo veio, reuniu comigo, com o Jeff, com o Rafael... com
mais duas pessoas, com a Andressa, com o Rodrigo... e queria fazer movimentagdes
sociais. Ja sabia que a gente ja tinha projetos sociais, antes disso ja fazia trabalhos
com as mulheres faveladas dentro do Jurunas, com algumas organizacdes,
Associacdes do Centro Comunitario de Limoeiro, Projeto de Mirim, ja tinha trabalhos
voluntarios e comunitérios dentro do Jurunas.

(...)

J& vim pra cd com a ideia amarrada na cabeca de que eu queria fazer um festival s6
daquilo! S6 com a galera do ensino médio, s6 com a galera de escola publica... que
eu achava que eu ja tava muito saturada de festival de cinema universitario. (JOYCE
CURSINO, 2021, entrevista cedida para o autor. s/p.).

Taina Barral, produtora executiva do Telas também destaca 0 processo de seu encontro
com o festival se deu de maneira orgéanica, tendo em vista sua participacdo na agenda de

produc&o cultural, artistica e enquanto comunicadora no seu bairro, 0 Guama.
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Eu conheci o Telas a partir da Joyce porque a gente ja tava trabalhando em algumas
atividades (...) eu trabalho em um projeto que ela queria realizar... [em] pouco tempo,
né. Tipo assim, “Ah, vamos fazer isso em novembro”, acho que isso ai era em outubro,
comeco de outubro. E foi assim, sem nada, né? (...) Foi um projeto que foi crescendo
ao longo do projeto porque era uma coisa que ia ser pequena, era uma coisa que ia ser
pontual, e foi se tornando muito imenso, assim. E sem verba, sem dinheiro e tal
(TAINA BARRAL, 2021. Entrevista cedida ao autor. S/p.).

A confluéncia criada pelo Telas em torno dos jovens cria a atmosfera de respeito, um
local onde possam ser ouvidos e ter suas ideias acolhidas. Por isso a aproximacgao, seja dos
voluntarios para facilitar as vivéncias, seja dos jovens que participam da atividade, da-se de
maneira dialdgica, aberta ao debate e ao criar em conjunto, em coletivo e desenvolver esses
projetos juntos, em prol de melhorias na comunidade e na sociedade.

A juventude que compde o Telas Em Movimento, como mencionado, é diversa. As
diferentes formas de pensar e produzir sdo bem-vindas e sempre colaboram da melhor maneira
possivel na construcdo da edicdo do festival. Sempre ha uma equipe que contribui de maneira
mais esporadica, destaca-se a equipe desenvolvedora da edicdo especial do Telas, composta em
sua maioria por membros de comunidades indigenas e pessoas negras. Essa edicdo
extraordinaria se mostrou necessaria, na atual conjuntura nacional, e, para além desse aspecto,
foi completamente construida por esses povos e sua juventude. Nas fotos abaixo pode-se

observar a equipe local da edicéo.

Figura 44: da esquerda para direita: Vanessa Campos, Walter, Kumaruara, Aline Vieira, Priscila Tapajowara,
Yuri Rodrigues, Geovana Mourdo, Raquel Tupinamba e Jodo Albuquerque.

1
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O Telas conta também com organizadores e gestores fixos que coordenam, produzem e
constroem todas as edicdes do festival e que, por meio de seus proprios coletivos e produtoras,
auxiliam no desenvolvimento das atividades, metodologias e exibi¢des, assim como, fazem
parte 0s jovens participantes das atividades. Em sua equipe, o Telas conta no total com jovens
oriundos das periferias, grupo composto por 90% de pretos e de pardos. Joyce Cursino (2021)
conta sobre a aproximacao desse debate racial sendo inerente aos jovens e as atividades, uma
vez que a negritude esta presente de maneira majoritaria nos ambientes em que o Telas busca

inserir-se.

A gente fala que a negritude é o nosso ponto de partida. O festival acontece em 2019,
no dia 20 de novembro de 2019, ele abre com uma amostra negra em parceria com 0
Tord, que é do curso de Cinema da UFPA, e a gente faz uma grande mostra s6 com
producGes negras, idealizadas por pessoas negras. Entdo a gente comeca ali. Aquilo
que é mostrado por altimo, para ficar como debate ou como enfeite, pra gente é o
ponto de partida. A gente comeca o Telas sempre com essa questdo racial muito bem
demarcada. Ai quando a gente vai para as periferias e comunidades tradicionais com
as oficinas de formag&o, porque hoje a gente ndo ta mais sé na regido metropolitana
de Belém, a gente também tem uma atuacdo no Tapajds, a gente também tem uma
atuacdo em Castanhal, a gente também tem uma atuagdo em Moju... A gente tem
algumas localidades, Abaetetuba, Marajo... A gente ta falando de comunidades
tradicionais de periféricas, e, portanto, est4 falando de pessoas negras que habitam ali,
a maioria. Entdo quando a gente faz esse recorte territorial, de decidir que o festival
vai atuar nesses espacos, a gente também ta demarcando uma questéo racial. (JOYCE
CURSINO, 2021, entrevista cedida ao autor. s/p.)

Como pode-se observar abaixo, a juventude que constroi o Telas, o faz a partir de sua
realidade negra e/ou periférica. Por compreender a necessidade de retorno a sociedade o
conhecimento que Ihe foi concedido. Essa juventude teve acesso ao ensino superior, por meio
de politicas publicas, e, a partir dai, propde-se a refletir sobre sua cotidianidade e entender seu
papel transformador enquanto jovens, enquanto negros e periféricos. Além de considerar o
papel transformador da comunicacdo enquanto ferramenta narrativa e de construcdo de

imaginario.
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Figura 45: da esquerda para direita: Matheus Botelho, Taina Oliveira Barral, Tay Silva, Tamara Mesquita e
Joyce Cursino.

e -

Fonte: retiradas do Instagram do Telas. .

Todos os jovens da gestdo fixa do Telas tém formacdo no ensino superior, ndo
necessariamente em Comunicacao e areas afins, como por exemplo a Tay Silva, com formacéo
em Historia, entretanto, Tay criou o Festival Chibé para fomentar narrativas entre histéria

audiovisual, com enfoque em outras narrativas, ou narrativas nao-hegemanicas.

4.4. Telas nas redes, decolonialidade e cooperacgéo cultural.

O Festival Telas Em Movimento surge numa perspectiva de democratizar o acesso e 0
debate sobre o cinema, porém, a partir da construcao coletiva, ocorreu uma ampliacdo desses
objetivos. As ac¢des do coletivo entregam metodologias de debate e reflexdo encontradas em
conceitos freirianos (2021a, 2021b) e em pedagogias decoloniais (WALSH, 2009), uma vez
que esses jovens compreendem o papel da juventude de transformacéo, principalmente, pela
inconformidade com essa realidade. C omo descrito por Fanon (1969), essa inconformidade €
utilizada como base que fundamenta a luta por um sistema mais justo.

Compreender a difusdo desse conhecimento, na época em que vivemos, a era das noticias
falsas (fake news), é base de construcdo de uma midia alternativa que o Telas pode constituir-
se como. A comunicacdo popular parte do principio de transformar a realidade das classes
subalternas, com informagdes corretas (pode-se colocar com informac6es verificadas no atual

contexto) para que neste ponto elas tenham o papel de decisdo sobre suas realidades.
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As midias sociais do Telas servem como palco para a difusdo de contetidos pensados e
refletidos por movimentos sociais, grupos de estudo e reflexdo dos préprios jovens do coletivo
e suas deliberacdes durante as atividades e reunides internas do grupo. Os contetdos estdo de
acordo com o tema de cada edicao do Festival, porém ha contetdos que atuam de modo geral

e continuo com o que vem sendo debatido na sociedade.

Figura 46: Artes da campanha “Fica No Teu Setor” da 2* edi¢do do Festival Telas Em Movimento.

Covid19 Covid19
#Pevilerias Periferias
Belém Belém

- El El El
MANO, MANA, MONA,

FICANO FICANO° FICANO °
TEU TEU TEU
SETOR SETOR SETOR

Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Durante a pandemia, entre outros conteudos, destaca-se a campanha “Fica no teu setor”,
voltada para o publico de zonas periféricas, a campanha visava alertar sobre os perigos do
coronavirus e alimentar as midias digitais com informacdes verificadas a populacdo dessas
comunidades. Como pode-se observar nas imagens acima, a campanha possuia trés vocativos
principais “mano, mana e mona”, visando os diferentes nichos de publicos que convivem nas
periferias. A campanha passou a ser fortemente difundida e até foi utilizada como foto de perfil
de diversos coletivos, entidades e pessoas fisicas em redes sociais como Instagram e Whatsapp.
Por entender o funcionamento da gestdo trabalhista, o principal motivo da campanha era se
puder fique em casa, uma vez que nem todos os trabalhadores eram liberados para trabalho
remoto.

Além da campanha “Fica no teu setor”, um outro contetdo difundido era uma espécie de
oficina on-line intitulada “Produz no teu setor”, dividida em trés episddios, a série ensinava a
produzir audiovisuais em casa e com equipamentos que se tinha em mé&os. como celular e
aplicativos de edicdo mobile, tutoreando técnicas e métodos de produzir, gravar e editar o
préprio contetdo para as midias sociais. Cartaz do terceiro episodio da série abaixo.
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Figura 47: Artes da campanha “Produz No Teu Setor” da 2* edi¢do do Festival Telas Em Movimento.

)
1 \

Fonte: retirada do Instagram do Telas.

O |

Em sua terceira edicdo, o Festival Telas homenageou a Leona Vingativa, atriz, cantora e
produtora audiovisual da periferia de Belém, que alcancou o sucesso por meio das midias
sociais com videos no Youtube, no formato de uma web novela, chamada “Leona, a Assassina
Vingativa". O bate-papo e palestras desta edicdo trouxe conteldos sobre a comunidade
LGBTQIA+, com enfoque na comunidade Trans, tendo como debatedoras a propria Leona e
Gabi Luz, mulher trans, arte-educadora, atriz e militante LGBTQIA+.

Em sua edigdo especial, como ja mencionado, o Telas contou com a participacdo de
membros locais de producdo que pertenciam a comunidades indigenas, as comunidades
tradicionais da Aldeia de Vista Alegre e PAE Lago Grande. Isso reverberou também nas midias
sociais, uma vez que essa producdo de contetdo pode ser feita diretamente do local do festival.
Abaixo temos o cartaz do bate papo com a Leona Vingativa e Gabi Luz. Posteriormente, a capa
de alguns conteudos produzidos durante a edicdo especial do Telas.
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Figura 48: Cartaz de divulgacdo do Bate Papo com a Leona Vingativa da 3? edi¢do do Festival Telas Em
Movimento.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Flgura 49: Artes de produtos audlowsuals da edigéo especial do Festlval Telas Em Rede.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.
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Em sua quarta edigdo, ao iniciar o debate sobre a tematica ambiental, o Telas insere a

I6gica das midias sociais, com contetdo de discusséo acerca dos povos da Amazonia, do proprio

conceito de racismo ambiental, entre outras pautas sociais, como as recentes movimentacoes

dos povos indigenas no Brasil sobre o Marco Temporal e as PL do Agrotoxicos. Abaixo, alguns

dos contetdos produzidos pelo coletivo.

Tu jé ouviste falar sobre
Racismo Ambiental?

o assvnto

Figura 50: Artes para conteldo da 42 edi¢do do Festival Telas Em Movimento.
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Fonte: retirada do Instagram do Telas.

Todas as pautas levantadas pelo Telas em suas midias trazem os contextos dos educandos

que sdo atendidos por eles, além de pautas internas que condizem com 0s posicionamentos

politicos dos jovens que comp&em o festival. Compreender esse canal de comunicacéo utilizado

pelo coletivo, Instagram, Facebook, Youtube e Twitter, como um canal para comunicacao

popular, produzida pelos jovens, é importante para que se possa entender o Telas como uma

midia ndo-hegeménica. Joyce Cursino acredita que o Telas é muito mais que uma midia, ela o

descreve enquanto uma plataforma intensa de atividade e divulgacdo, uma vez que o festival

funciona de modo presencial e remoto.

O Telas é uma janela para as narrativas amazonicas, né? E ele estd na internet, e ele
também acontece de forma fisica nas comunidades. Mas ele ¢ uma janela. Af ele vai
ter janela no Instagram, janela no YouTube, essas outras janelas... entdo a gente ta
falando dessa democratizacdo do acesso ao cinema como essa janela, o Telas em
movimento, essa tela que esta o tempo todo em movimento... em movimento social,
também. Quando a gente fala de Telas em movimento, se pensa em dois sentidos desse
movimento: de um cinema que transgride, que circula, que sai do centro, que navega
pelas margens, que invade, desdgua em outros rios...mas que também ¢é um
movimento social de denincia sobre essa estrutura de cinema em relacdo a
distribuicdo e criacdo das obras. [a gente também] trabalhar com formagéo. E um
projeto que estimula uma nova dindmica de percepcdo, de criacdo e de distribuicao
dessas obras. Nao ¢ s6 uma midia, mas uma janela... distribuicdo também dessas
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narrativas da Amazonia, onde a gente propaga. (...). (JOYCE CURSINO, 2021,
entrevista cedida ao autor).

Essa prética difusiva pode ser observada em todas as edi¢des do festival e cria um didlogo
entre uma pedagogia decolonial, a da educomunicacdo com a comunica¢do popular,
constituindo-se como uma midia outra, que contribui com o desenvolvimento de outras
narrativas. Com isso, busca-se compreender os produtos desenvolvidos e apresentados nesses
canais, como pratica da comunicagdo popular e como parte inerente do papel do Telas em sua
busca por transformacéo social e emancipagdo de jovens periféricos e, principalmente, como

uma forma de alcancar a sociedade de modo geral com o debate feito por esta juventude.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

No processo de desenvolvimento desta dissertacdo de mestrado, tendo em vista sua
complexidade, buscou-se perpassar por todas as barreiras impostas pela Pandemia de Covid-
19, tendo em vista uma pesquisa planejada para ser realizada em campo, assumir o papel de
didlogo e acompanhamento on-line, é muitas vezes, desgastante.

A pesquisa aqui apresentada visava nao apenas observar as atividades do Festival Telas
em Movimento, mas também estar conectada com os educandos atendidos pelo projeto, para
que, dessa forma, se pudesse compreender, a partir de suas vozes, a real importancia deste
coletivo nas periferias da regido norte.

Entende-se esta pesquisa conclusiva para o acervo académico, pois compreender o Telas,
como uma pratica decolonial, é parte fundamental para a construcdo do debate anticolonial,
principalmente, na academia brasileira. O Telas parte de premissas proprias, ha reflexdo, mas
ndo necessariamente conceitual, sobre a decolonialidade. As reflexdes feitas pelo Telas, para
além dos debates oferecidos pelas Instituicbes de Ensino Superior, as quais os membros
frequentaram, partem de uma perspectiva e observacdo empirica de suas realidades e como 0s
jovens séo afetados por ela.

Nesta pesquisa, conclui-se que o Festival Telas em Movimento se apresenta de maneira
dindmica em relacdo a sua atuacdo. Em um primeiro momento, o festival/coletivo pode ser
compreendido como uma pratica coletiva entre jovens de periferia, quase uma cooperativa de
jovens periféricos, uma vez que os coletivos se uniram para possibilitar a realizacao do festival.

O Telas, por meio de suas atividades, acdes e vivéncias nas comunidades, possibilita o
desenvolvimento da préatica e da reflexdo sobre o cinema e o audiovisual. Em primeira instancia,
tais debates surgem das indagacdes feitas pelo coletivo, que ndo se limita apenas a discussdo
técnica, mas traz a juventude formas outras de construir narrativas contra-hegeménicas em suas
acoes e reflexdes. Isso ocorre porque esses jovens passam a desenvolver atividades baseadas
em sua propria realidade e, a partir disso, engendram formas outras de contar sua historia dentro
das produgdes audiovisuais feitas por eles. Esse processo de tomada do controle da narrativa de
si mesmo corrobora com o entendimento de Peruzzo (2017) sobre a importancia da
comunicagdo popular no desenvolvimento de praticas emancipadoras.

H& outro ponto de tensionamento sobre as atividades do Telas, que sdo as préaticas
educomunicativas identificadas a partir das observacdes e das entrevistas. Concomitantemente
a isso, também se identificam praticas pedagogicas decoloniais, que somaram a discussao o

viés psicossocial das metodologias utilizadas pelo coletivo. Ao interpretar tais procedimentos
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de formacdo, por meio destas pedagogias, o Telas propOe repensar as praticas sociais numa
perspectiva historica, visando contribuir para o desenvolvimento de uma reflexdo outra,
constituindo-se a partir de uma outra epistemologia, ndo centralizada no velho continente.

Jodo Colares Mota Neto (2015) concorda que as praticas decoloniais ndo podem e nédo
devem ser resumidas aqueles que assim a nomeiam suas atividades, mas que devem ser
compreendidas, dessa maneira, todas as atividades que de uma forma ou outra contribuem para
um pensamento outro sobre a sociedade Latino Americana. Portanto, a proposta do projeto por
si sO dialoga de forma inerente aos seus objetivos com o conceito decolonial.

Ao analisar o conteldo desenvolvido pelo festival, principalmente para suas midias
sociais, constata-se a utilizacdo de ferramentas comunicacionais em prol do desenvolvimento e
fortalecimento de movimentos e debates acerca das classes desfavorecidas socialmente,
comumente chamada de minorias. Tais conteudos utilizam narrativas proprias da comunidade
periférica, negra e LGBTQIA+, e somando as narrativas quilombolas, ribeirinhas e indigenas.

Em outro momento, ao analisar o contetdo dos produtos audiovisuais desenvolvidos
durante as vivéncias oferecidas pelo Telas nas comunidades, observou-se a participacdo dos
jovens em frente as cameras e por tras delas, bem como, foram observadas as experiéncias
apresentadas nos produtos finais, em sua grande maioria dos quais cerca de 90% do material
desenvolvido apresentaram tematicas préprias da juventude periférica, como racismo,
machismo, diversidade religiosa, cultura e mitologia.

As vivéncias realizadas pelo coletivo carregam em sua metodologia as préaticas que
evidenciam a dialogicidade de pedagogias decoloniais. O processo de desenvolvimento das
atividades parte da premissa inicial do dialogo e segue desta maneira até a disponibilizacdo do
produto on-line, sempre mantendo o0 processo posterior a vivéncia, com a manutencdo do
contato e desenvolvimento de uma cadeia de formacBes, nas quais 0S jovens repassam
conheciemento, numa constante rede multiplicadora de aprendizado.

Entdo, a partir da analise, da observacdo e do dialogo, € possivel compreender que as
praticas pedagogicas de Freire (1983, 1992, 2011, 2021a, 2021b) sobre uma pedagogia da
autonomia, assim como também as praticas descritas por Fals Borda (1989) sobre acGes
participativas e reflexivas para com a educacdo, fazem parte da proposta do Telas de romper
velhas barreiras da educacdo institucionalizada, mas principalmente, além de desconstruir o
paradigma de uma educacgdo prussiana, voltada somente para o mercado e a automatizacéo do
saber.

Esta pesquisa contribui com a discusséo da decolonialidade e comunicagéo, ponderando

as praticas comunicacionais e possibilidades decoloniais. A Educomunicagdo € um campo que
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naturalmente pode servir como uma pratica outra, tal como pode ser observado no projeto Telas
em Movimento. Joyce Cursino d& inicio ao coletivo motivada por sua ampla experiéncia no
mercado de trabalho cinematografico e comunicacional, tomada de uma percepgao sobre como
a estrutura de ambos os meios de trabalho deixam de lado a diversidade existente na periferia e
nas comunidades negra e LGBTQIA+.

Ao incentivar préticas outras, o coletivo fomenta a diversidade de narrativas e
experiéncias dentro de suas vivéncias e as apresenta a sociedade por meio de seus canais de
divulgacdo, on-line e off-line. A pesquisa, neste ponto concluida nesta dissertacdo, nao se limita
neste trabalho, muito pelo contrério, incentiva a ampliacdo do debate e de outras pesquisas com
novos olhares sobre o objeto Telas em Movimento e 0s sujeitos que o constroem, além de
incentivar a pesquisa participativa, uma vez que esses jovens alcancem a graduacéo e a pos-
graduacdo vislumbrando contemplar e divulgar cientificamente o conhecimento construido
dentro do festival.

Outros pontos de continuacdo para esta pesquisa serdo o de reconhecer 0s jovens
educandos que participam das formacdes, acdes e vivéncias do festival, para contribuir para a
analise dos resultados das vivéncias com esses sujeitos, assim como, compreender o alcance
real da metodologia utilizada pelo Telas. Por isso, propde-se a continuidade de pesquisas feitas
por membros de comunidades periféricas, ribeirinhas, quilombolas e indigenas para que possam
existir novas formas de observar e propor narrativas outras, com novos olhares sobre 0s sujeitos
marginalizados na sociedade, pesquisas propostas de forma que contribua para 0 meio

cientifico, académico, formativo e social.
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7. ANEXOS.
7.1. Entrevistas concedidas ao autor.

7.1.1. JOYCE CURSINO - Coordenadora Geral do Telas Em Movimento e Fundadora da Negritar
Producdes.

Eu queria te perguntar como foi que surgiu a ideia do Telas, de onde ela veio.

Essa ideia, na verdade, € uma culminancia de varios processos, digamos assim, é um ponto onde se
convergem varios processos, varias ideias e varias pessoas. Eu comecei no cinema em 2016, 2015...
Como atriz, e naguela época foi um boom, assim, uma mulher negra como protagonista de uma série
nacional, né? E até entdo eu ndo me via como uma mulher negra. Me via como um ser humano, uma
mulher. Mas ao assumir esse lugar de protagonismo, passaram a me delimitar como uma mulher
negra, né. Ai eu comecei a pesquisar essas questdes de raca, essas questdes de género mais a fundo...
A fazer logo em seguida o Pretas, com o Lucas [Moraga]... E comecei a me interessar pelos bastidores
do cinema, principalmente depois de ter acesso a uma pesquisa do [Gema], de 2012... De 2016, que
mostrava que existiam zero roteiristas negras e zero diretoras negras do cinema nacional... Dos longos
filmes, de longa bilheteria... Retrato, hoje ndo ¢ muito diferente isso ndo, quando a gente fala de filme
de bilheteria, longa metragem, ANCINE, a gente vé ainda um mercado de cinema muito excludente e
muito... Muito... Que marginaliza, né? As pessoas pretas, sobretudo mulheres. Essa pesquisa
mostrava que apenas 2% dos homens negros estavam em cargos de direcdo e roteiro, mas... Pode
pesquisar, inclusive, para dar dados mais exatos. E do [Gema] essa pesquisa. Mas o restante mostrava
que zero roteiristas negras e zero diretoras negras. Ai com isso eu fiz 0 meu documentario chamado “E
coisa de preta”, né? Que mostra um pouquinho do olhar, da luta das mulheres roteiristas... Inclusive
entrevistei a Lumena na época, também, que tava numa sala de roteiro comigo, do Itat... Que é de
uma oficina de roteiro com ELISEO ALTUNAGA, que € um diretor de cinema de Cuba e ele é um
dos grandes professores, e era uma sala de roteiristas s6 com mulheres negras, quando eu desenvolvi
esse documentario. Inclusive, somando mais duas pessoas na equipe, que foi a Fernanda Damasceno
que entrou na edi¢do e a Thais Badu na trilha sonora. Ai foi a nossa primeira producédo, digamos
assim, totalmente feita por mulheres negras, o “E coisa de preta”, né. Ai eu fiz o restante, a edigo, de
montagem, som, dire¢do de imagem, dirego geral... Foi tudo. E um curta, ta disponivel no YouTube
pra ver. E ai, paralelamente a isso, fazendo... Estudando Jornalismo na universidade e trampando com
produgdo cultural, com produgao jornalistica, estagiando... Entdo sempre que eu conseguia dar folego
para as coisas que eu fazia, porque eu tava em diferentes espagos, inclusive de idade, eu conseguia
fazer uma conexao entre eles, né? Conexdo entre a imprensa, conexao visual... E a propria academia.
E ai, quando eu lanco esse documentario, eu comeco a ganhar alguns prémios e participar de alguns
festivais de cinema. Festival de cinema daqui, o [Osga], teve de Sergipe também, [4:26 - inaudivel],
fui selecionada para alguns festivais... E eu comecei a transitar por esse universo desses festivais, né.
Eu comecei a entender o que era um festival. SO que ao chegar nesses festivais, também me deparava
com uma situacdo: a plateia era de pessoas brancas. Porque era de pessoas que estavam no curso de
audiovisual, né? Entdo o festival universitario, vocé vé ali na plateia o pessoal de audiovisual, vocé vé
pessoas brancas produzindo filmes. E uma experiéncia que me marcou muito foi o festival de cinema
universitario de Niterdi, que aconteceu na UFPE, selecionada ja o “Ele ndo” (2019) agora no final da
graduacao, e eu era a Unica mulher da regido norte, preta e tal, que tava com essa questdo 14, a
discussdo da Amazonia, e falando de cinema... E ai me chocou muito isso, assim. Mas em paralelo a
isso, eu comecei a rodar com o “E coisa de preta” (2019), e a websérie “Pretas” (primeira temporada,
2019) nas escolas, fazendo debates... Foi uma coisa muito natural que aconteceu. Minha prima “Ai, o
pessoal quer fazer uma programagado da Consciéncia Negra na minha escola...”, na época era o David
Mufarrej, ... Al eu lembrei daquele teu filme, né, que ta sendo selecionado nos festivais. Leva 14”.
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Levei o “'E coisa de preta”. Isso uma professora foi indicando para outra professora, que foi indicando
para outra professora... Quando eu vi, ja tava circulando com o filme em varias escolas. E as
professoras comegaram a falar “Ah, mas da uma oficina aqui pro povo fazer também!”... E ai eu ndo
tinha, né? Tem até uma ilustracdo da Mandy, que ela fez uma vez para um edital, que é muito bacana,
que mostra eu olhando pra minha mao... Eu ndo tinha dinheiro para voltar [para fazer uma oficina]. Ja
era um custo tirar do proprio bolso para ir 14 fazer debate e tudo, ainda mais dar oficina... Ai
convergiu nesse festival de cinema que eu tava 4, nessa época eu acho que era Agosto, Setembro, de
ter aguele desmonte da Ancine. Ai a gente comecou a se organizar enquanto Coletivo de realizadores
Independentes de Audiovisual da Amazonia, o Cria. E dentro do Cria, também, muitas pessoas
brancas, muitas pessoas que ja tém filmes na Ancine... E eu 14! Mas, assim, muito conhecendo essa
galera por conta de ter feito filmes enquanto atriz, porque a minha carreira seguiu... Hoje eu tenho trés
longas metragens, quatro séries de TV nacionais... Entdo, como atriz. Ou seja, eu tava com um pé no
cinemao e a0 mesmo tempo tava com um pé no cinema de guerrilha. Nessa reunido, foi colocada essa
questdo comunitaria. “Sim, a gente ta aqui criticando a Ancine... Como € que a gente vai, realmente,
noés, enquanto realizadores, fazer o nosso papel é fazer uma...?”... A discussdo, na verdade, eu me
lembro, era a seguinte: que o cinema nacional ndo era valorizado. Que ndo tinha publico. E ai uma das
coisas que eu interroguei 14 foi: “Cara, eu tentei exibir esses filmes com vocés aqui na minha casa, mas
erana TV fechada. Os locais, o ingresso ¢é caro... A minha comunidade quer me ver no cinema? Nao
tem acesso, porgue é caro o cinema! Entdo eu acho que noés, como idealizadores, temos que encontrar
saidas, como as redes sociais, para que esse publico tenha acesso primeiro a essas obras pra poder ter
esse reconhecimento, essa valoriza¢do do cinema nacional”. Dai nasceu o grupo de agdes comunitarias
do Cria. Isso é... T6 te falando coisas bem detalhadas mesmo, ta? (risos) Quando eu dou entrevistas,
eu falo “Olha, foi assim, assim, assim”. Falando bem detalhadamente.

Na&o, tudo bem, pode estender.

E ai, eu era coordenadora do grupo de a¢Ges comunitarias do Cria. Em paralelo a isso, eu também
fazia parte da central das favelas aqui do Pard... A chegada da CUFA, o [dirigente] dessa organizagdo
veio, reuniu comigo, com o [Jeff], com o Rafael... Com mais duas pessoas, com a Andressa, com o
Rodrigo... E queria fazer movimenta¢des sociais. J& sabia que a gente ja tinha projetos sociais, antes
disso ja fazia trabalhos com as mulheres faveladas dentro do Jurunas, com algumas organizacdes,
AssociacOes do Centro Comunitario de [Limoeiro], Projeto de [Mirim], ja tinha trabalhos voluntarios e
comunitarios dentro do Jurunas. Entdo eles me chamaram pra essa organizacéo. E ai eu levantei logo
essa questdo: “Gente, por que a gente ndo encaixa aqui? T4 tendo essa mobilizagdo paralela aqui da
Cria, e ta tendo essa da CUFA... Por que a gente ndo faz uma amostra, um cinema comunitario e
tudo?”. Vendi uma coisa pra um e vendi uma coisa pro outro, né? Pras organizagdes entre si. E ai o
negGOcio comegou a caminhar, mas ainda ndo tinha um corpo. Foi quando eu fui para o Festival de
Cinema Universitario de Niter6i. E 14, o ponto auge do festival foi o momento em que eles foram na
escola e fizeram uma oficina com as criangas. 1sso foi uma programacéo muito pequena dentro do
festival, mas foi o grande momento do festival, no Ultimo dia. Entdo eu acompanhei esse momento
muito de perto, porque eu tava la imersa, né, no festival... Entdo acompanhei todas as mostras e etc. E
guando chegou esse momento da garotada poder se mostrar, poder mostrar seu filme, poder mostrar a
poténcia que tinha por meio de uma simples oficina, eu falei “Cara, é isso que tem que ser, que a gente
precisa fazer em Belém”. Até hoje agradeco muito o pessoal do festival, falo dessa inspiragdo pra
eles... Porque também, se eu ndo estivesse 14, talvez nao tivesse aprendido tanto. E fui buscar
conhecimento, como ¢ que se inscrevia um projeto, como € que poderia fazer um festival e tal... E ja
vim pra ca gananciosa pra fazer...!

Isso em 2019 ainda, né?

2019. Ja vim pra ca com a ideia amarrada na cabeca de que eu queria fazer um festival sé daquilo! S6
com a galera do ensino médio, s6 com a galera de escola publica... Que eu achava que eu ja tava
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muito saturada de festival de cinema universitario... E que ndo tinha isso, assim, ndo tinha muito essa
coisa de se dar essa vazao pra juventude, pros adolescentes e tal. A gente tem que passar por todo um
processo de formagao para chegar nesse processo universitario que ja ¢ uma pisa... Imagina os
adolescentes. Entdo eu ja voltei com isso meio que formatado na minha cabeca e eu comecei a reunir.
S6 que o pessoal do Cria, né, a galera... Ja era uma galera que ja tem seus filmes, suas produtoras
grandes, o seu rolé, e ndo estavam realmente preocupados com essa democratizacdo. Estavam
preocupados com o desmonte da Ancine e com a perda dos milhdes la. Entdo foram poucos do Cria
gue ficaram. A mesma coisa [CUFA], que queria uma coisa ja imediatista, ja queria fazer uma acao
logo pa e pum, e ter um cunho muito de assisténcia social... O que a gente estava construindo era um
pouco diferente do que eles estavam esperando. Entdo ja estava com a [negritar] nesse processo de
construcio da marca deles, em 2017... Desde quando eu lancei o E coisa de preta, mas é uma
produtora que existe desde 2015, mas que antes era sé minha. Era uma espécie de empresa individual
gue eu usava para oferecer os meus servigos enquanto diretora, enquanto roteirista... Ai quando eu vi
gue a coisa ndo tava caminhando nem pra um lado, nem pro outro, eu resolvi fazer o festival com a
[Negritar]. Tomar a frente, montar uma equipe... E fazer com a [Negritar]. Depois que a galera dos
coletivos de comunicagéo viu que ndo era uma galera branca que tava no rolé, eles se aproximaram
naturalmente. A Na Cuia, os outros coletivos... Que foram chegando, querendo fazer parte e tudo, ¢ ja
foram fazendo parte desde esse alinhamento do que a gente queria falar, como a gente queria falar...
Entdo a gente se organizou assim, e ai a [Negritar] fez a producéo executiva, e a gente chamou outras
produtoras para fazerem as oficinas. Entdo a [Maz6] ficou na Cabanagem, o [E Manas e CineCLub
TD] ficaram na Terra Firme, a Na Cuia e a Cyn Produgdes ficaram na... Qual foi a de vocés?

Eu acho que foi no Tapana...

Tapana, né? Que também era uma galera que morava mais pr’ali, por isso foi fazer pra la... Satélite,
né?

E, por ai, nessa area.

E eu fiquei no Jurunas também com uma galera do Cria, com uma galera do [Negritar]. Além disso,
além das oficinas que a gente fez nessas regides, a gente também fez no Pitagoras, que foi para
descentralizar um pouco, para pegar uma galera de Ananindeua e de outras periferias ali debaixo...
Veio cursinhos publicos totalmente independentes, cada cursinho publico abriu e fez sua programacao
auténoma, mas colocou dentro como programacéo do festival, entdo aderiram ao festival de forma
voluntaria... A gente também teve o cineclube das ilhas, que foi realizado pela Melé pela [Treme] e
pela [Negritar] pro festival, que foi essa vivéncia nas ilhas onde a gente conseguiu entregar um
cineclube, no [furo] da paciéncia... E € assim como nasce em 2019. Nasce com todo esse passado de
muitas violéncias... Eu digo que o cinema pra mim ¢ o lugar mais violento que eu ja vivi, que eu ja
transitei, que eu ja ocupei, porque vocé é o tempo todo silenciado. O tempo todo eu preciso estar
provando gue eu estou nesse espaco, que eu sou a lideranca, que eu assino a direcdo das coisas, porque
hé a todo momento uma tentativa de boicote, uma dificuldade. As pessoas ndo querem assumir que
existe uma pessoa preta, e uma mulher, e uma jovem, de periferia, a frente dos processos. Existe uma
negacdo. Entdo as vezes eu me afirmo como tal exatamente para contrapor essa narrativa
embranquecida, que eu acredito que tenha acontecido em varios movimentos coletivos onde as pessoas
brancas sempre acabam ocupando um espago, por conta da sua facilidade de lideranca, de
autonomia... E isso me custou muito caro. Isso me custou minha satide mental, isso me custou meus
empregos de CLT que sustentavam a mim e a minha familia, isso custou relagdes, isso custou muita
coisa, porgue eu passei a incomodar pessoas com esse discurso. E a [Negritar], hoje, foi o que me deu
cuidado, afeto e carinho para suportar todos esses processos violentos de tentativa de negagéo, de tudo
0 que a gente ta vivenciando nesses Gltimos tempos, principalmente com essa violéncia politica que a
gente tem vivenciado. Mas, assim, ta na minha trajetdria isso, né? N&o tem como ser apagado ou
silenciado... E as pessoas que entenderam isso, elas ficaram. Elas estdo construindo juntas, elas sdo
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parceiras... Mas entendendo que o protagonismo € da juventude periférica, negra e da Amazonia. E as
pessoas que ndo entenderam, elas sairam. E 0 mais engracado € que a maioria eram brancas.

As que sairam?

As que néo resolveram ficar no projeto. (risos) E um processo natural. Porque n&o ha, né? N&o ha
[17:55 - inaudivel] nesse espaco. E, assim, a gente ndo agia com uma metodologia, um planejamento
académico. Era muito... Agora t6 estudando muito, mas por exemplo, quando comegou, 0s processos
eram muito organicos. Era muito de eu bater de frente mesmo e falar “Nao vai ser feito assim! Quem
vai falar que nao vai ser feito vai ser a presidente da associagdo aqui, e pronto!” (risos). Entdo “Ah, é
bacana ter isso? E bacana ter aquilo? Ta. Mas aqui, nessa comunidade, vocé ndo tem vivéncia, vocé
ndo tem experiéncia para opinar”. Entdo cada territorio era uma articulacéo diferente. A gente néo faz
um festival, cria metodologias e solta para que todo mundo se adapte, porgue cada rua tem uma
vivéncia diferente uma da outra. Como a gente pode esperar que a gente crie uma metodologia e todo
mundo vai se adaptar a ela em um tempo minimo de percurso? Entdo tem que ter essa relacdo, tem que
ter esse engajamento... As pessoas que se engajaram no projeto hoje assumem cargos de lideranga.
Tamara entrou como uma oficineira do [Emanas], hoje ta comigo na [Negritar], é coordenadora do
festival e de outros projetos... A [19:19] e outras pessoas também... Entdo ¢ muito nesse processo
mesmo de tomar uma responsabilidade, que ndo é facil, porque ndo é toda vez que a gente tem
recurso, mas toda vez a gente ta trabalhando. Desde quando eu comecei o trampo, ndo tem um dia que
eu nao trabalho aqui no Telas... Eu t6 falando de nenhum dia, assim, de ndo ter sabado, de ndo ter
domingo, de ndo dormir direito pensando em alguma coisa no outro dia... E é muito doloroso ver que
a gente, até hoje, ndo tem um patrocinio, sabe? Uma empresa que apoie... E gerenciar tudo isso ¢
muita onda, também, porque sdo muitas pessoas. E ai, quando a gente ganha um [edital], o recurso
ainda é pequeno... Ai tem que fazer a multiplica¢do dos paes, tem tudo isso... Principalmente porque
a gente é uma iniciativa que ndo se vende para organizagdes que ndo querem comprar nosso valor, mas
guerem calar a nossa boca.

Ja surgiram algumas propostas assim?

J& surgiram. Ja surgiram propostas de empresas, de mineradores... De tudo que tu podes imaginar!
(risos) Mas eu recusei porque nés estamos construindo um legado, nés estamos nos assumindo
enquanto uma grande rede de resisténcia popular, e que nao pode se deixar abater por essas... Pelo
capitalismo em si, né? Entdo a [Negritar] também é o que da folego pro Telas, € a gente que ta ali
trabalhando em outras coisas pra pagar as contas, pra poder investir no projeto quando néo tem
recurso... E vice-versa, né? De vez em quando a gente t& enfraquecida e a gente ganha essa forgca com
0 projeto, e a gente vai se retroalimentando nesse processo, tentando achar caminhos de sobrevivéncia
pra poder ficar de pé e ndo deixar o negdcio morrer.

Tem uma fala muito interessante tua que tu mencionaste, que tu nédo se entendia enquanto
mulher negra, era s6 uma pessoa. Até que tu foi colocada nesse lugar de protagonismo, e essa
percep¢io na sociedade foi imposta pra ti, né? “Olha, uma mulher negra enquanto
protagonista”... Tu podes me corrigir se eu estiver errado. Ai eu gostaria de te perguntar como a
questdo da racializacdo se aplica nas atividades envolvidas no festival [por ti], como tu pensou,
ou se ¢ uma coisa que, enfim, tu ja mencionaste sobre ser orgianico, né? “Estou na periferia,
entdo negritude vem automaticamente”... Entdo como foi pensado isso?

Entdo... A gente fala que a negritude ¢ o nosso ponto de partida. O festival acontece em 2019, no dia
20 de novembro de 2019, ele abre com uma amostra negra em parceria com o Tor0, que é do curso de
Cinema da UFPA, e a gente faz uma grande mostra s6 com produgdes negras, idealizadas por pessoas
negras. Entdo a gente comeca ali. Aquilo que é mostrado por Gltimo, para ficar como debate ou como
enfeite, pra gente é o ponto de partida. A gente comeca o Telas sempre com essa questao racial muito
bem demarcada. Ai quando a gente vai para as periferias e comunidades tradicionais com as oficinas
de formagcdo, porque hoje a gente ndo ta mais s6 na regido metropolitana de Belém, a gente também
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tem uma atuacdo no Tapajos, a gente também tem uma atuacdo em Castanhal, a gente também tem
uma atuagdo em Moju... A gente tem algumas localidades...

Marajé é recente, né?

Abaetetuba, Marajo... A gente ta falando de comunidades tradicionais de periféricas, e portanto esta
falando de pessoas negras que habitam ali, a maioria. Entdo quando a gente faz esse recorte territorial,
de decidir que o festival vai atuar nesses espacos, a gente também ta demarcando uma questao racial.
E isso é muito louco, né? Porque ndo é uma coisa direta, mas quando a gente vai pras turmas e vé, a
maioria das nossas criancas, da nossa juventude é negra, porque esta nesses espacgos para onde nossos
corpos foram marginalizados.

Eu acho muito interessante porque quando tu colocas “Telas: o festival de cinema da periferia
da Amazo6nia”, ¢ muito isso que a gente sente quando a gente pensa no Telas. Pelo menos eu, nédo
sei vocés, mas quando eu penso “periferia da Amazénia”... Da Amazonia, mesmo, né? Tenta
abarcar a pluralidade do territorio. [mencionaste] até o territorio, inclusive.

Al a gente entende também a Amazonia como uma periferia do Brasil, né? Que t4 a margem dos seus
direitos e deveres, que sdo a todo tempo negados pra gente por conta dessa estrutura mesmo
xenofdbica e racista que o Brasil foi construido.

E uma pergunta que ¢ pra eu te fazer... Tu entendes o Telas como uma midia? Como uma midia
talvez alternativa a essa midia hegeménica?

O Telas é uma janela para as narrativas amazoOnicas, né? E ele esta na internet, e ele também acontece
de forma fisica nas comunidades. Mas ele é uma janela. Ai ele vai ter janela no Instagram, janela no
YouTube, essas outras janelas... Entdo a gente t4 falando dessa democratizagdo do acesso ao cinema
como essa janela, o Telas em movimento, essa tela que esta o tempo todo em movimento... Em
movimento social, também. Quando a gente fala de Telas em movimento, se pensa em dois sentido
desse movimento: de um cinema que transgride, que circula, que sai do centro, que navega pelas
margens, que invade, desagua em outros rios... Mas que também ¢ um movimento social de denlincia
sobre essa estrutura de cinema em relacéo a distribuicdo e criacdo das obras. [a gente também]
trabalhar com formaco. E um projeto que estimula uma nova dindmica de percepcao, de criagdo e de
distribuicdo dessas obras. Nao é s6 uma midia, mas uma janela... Distribui¢do também dessas
narrativas da Amazonia, onde a gente propaga... Eu entendo também como uma rede de iniciativas,
que hoje a gente tem mais de 30 organizagdes parceiras... Que eu nunca vi, assim, algum outro projeto
conectar tantas organizacgdes tdo potentes em uma causa s6. A gente tem movimento [Republica de
Emadus], universidades, UFOPA, UFPA, a gente tem Fumbel, Secult, associa¢des de bairro, a gente
tem [GuetoHub], a gente tem Chalé da Paz... Entdo a gente tem varias organiza¢des que sao muito
incriveis, que cada uma tem a sua poténcia, e que dentro do festival, do projeto, tem uma poténcia que
é muito especifica e que é muito direcionada. A gente tem uma missao: democratizar o cinema dentro
das periferias. Ai todo mundo olha para o mesmo caminho e vai junto, sabe? E muito bonito isso, ver
essa forca da coletividade, das pessoas, das organizagoes.

Tu participas de alguma vivéncia como monitora, como facilitadora?

Sim, sim, sim. Principalmente dentro da [Negritar], eu dou oficinas... Mas hoje, estou dando mais
oficina para os oficineiros (risos). Mais direcionando, eu fago formacdes com as equipes... Por
exemplo, eles fazem as formagdes com as pessoas que estdo ali na aula, participando, mas até hoje,
semana passada eu dei na [UNiIPOP], semana retrasada eu dei em Abaetetuba pela [27:59]... Dentro da
[Negritar] isso, porque na [Negritar] a gente tem dois pilares: producéo, que ai entra a [websérie pretas
28:07], e formacéo, que a gente divide entre Telas Em Movimento e ComuniLab. O ComuniLab séo
oficinas que a gente faz fora do periodo do festival em parceria com outras iniciativas, entdo a gente
fez com a [Fase], com a [UNIPOP], vai fazer agora com a [Inaudivel], entdo a gente junta duas
organizacgdes para fornecer uma oficina especifica com um propdsito especifico. Dentro do festival, eu
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tenho uma tematica. Eu tenho que fazer uma oficina com aquela temaética especifica e no periodo que
o festival acontece. Por exemplo, ano que vem a gente vai fazer sobre as narrativas climéticas da
Amazobnia, entdo os filmes vao ter que ser voltados para essa tematica. Ai as organizacdes tém outros
planos, elas chamam a [Negritar] por fora para dar oficinas mais especificas, mais direcionadas, em
direcdo a Direitos Humanos, acesso a agua potavel e saneamento... Esses sdo alguns exemplos que a
gente mais tem sido chamado para fazer. Entdo dentro da [Negritar], eu ainda sou muito oficineira,
assim! (risos) Ainda trabalho muito ministrando oficina, mas no Telas eu ja passo mais por uma
funcdo de coordenacéo geral, de funcdo executiva. Porque como sdo varios locais, ai tem que ter as
oficinas de cada local.

Essa oficina que tu fazes com eles, ¢ mais ou menos o que? E um direcionamento?

A gente trabalha com a metodologia de cada parceria. Ent3o a gente constrdi... A gente tem um
material guia, mas a gente constrdi a metodologia com cada parceiro do zero, entendendo que cada
periferia, cada rua tem uma realidade social diferente uma da outra. Entdo a gente ndo pode aplicar
sempre as mesmas coisas para todo mundo, né? Entdo é muito assim de “Ah, fechamos aqui a oficina.
O que no6s vamos construir? Qual € o objetivo da organizagdo?”, e a partir disso, realmente, projetar
uma oficina. D& mais trabalho, l16gico, mas é bem mais recompensador.

Sem duavida. Dessas tuas oficinas internas, tem algum debate que é levantado, que é perguntado
entre esses oficineiros? Que eles trazem, alguma dificuldade, enfim, algum questionamento?

A gente sempre faz questdes de autoavaliacdo, e uma coisa que tem sido muito debatida é essa riqueza
que a oficina nos proporciona de narrativas, de repertorio, que a gente nao tem enquanto ser humano
porque ndo é possivel abarcar tudo em uma experiéncia de vida s6. Quando a gente compartilha com
outras pessoas, a gente vai aprendendo, principalmente com as [juventudes] que ndo tém medo de
fazer. Entdo a gente realmente sai sabendo muito mais do que deixando, as vezes, né? Porque sdo
técnicas muito especificas. E 0 que as pessoas tém para dizer é muito poderoso no sentido de narrativa,
de compartilhamento... Entao a gente até traz para as produgdes que a gente faz dentro da [Negritar]
nesse outro pilar de producdes autorais.

Entendi. Tu fizestes uma edicéo presencial, aquela de 2019, mas logo em seguida comecou a
pandemia no inicio de marco de 2020. Qual é a principal diferenca para ti entre essas duas
edicbes? Além da falta do presencial, qual foi a maior diferenca que vocé percebeu, falando de
cinema e de comunicacéo?

A gente percebeu a dificuldade das pessoas de acessarem a internet, de ter o celular... Porque estava
muito sendo difundido aqui “Ok, vamos divulgar, adaptar a pandemia, vai todo mundo trabalhar em
home office, estudar em home office”, s6 que a gente estava lidando com comunidades quilombolas,
gue as vezes ndo tinham nem conexdo de linha telefénica, que dira de internet. E a partir dessa
perspectiva, a gente veio trabalhando esse sistema online, essa edi¢do online, que foi Navegacdes
Inclusivas, a questdo da excluséo digital. Entdo a gente ndo s6 fez um festival, como foi quase uma
autocritica, uma metafora, né? Falando sobre o que a gente tava vivendo, que nem todo mundo poderia
ter acesso. Essa questdo das conexdes, da internet, etc.

Eu queria saber, na tua visdo, tu enxergas o Tela enquanto uma escola de cinema?

Super. Super. E 0 meu plano a médio prazo. Como uma escola que vai dar certificado mesmo, sabe?
Que vai formar pessoas para 0 mercado de trabalho. Claro que existe todo um processo para chegar até
la! (risos) Mas eu fui mais objetiva na tua pergunta com relacéo a visao.

Mas, na verdade, é se atualmente tu ja enxergas o Telas como uma escola de cinema. Nao
necessariamente como uma escola tradicional ainda, ou entdo uma escola formal,
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institucionalizada, mas nao tao tradicional como a gente... Que nao é tanto a pegada, no sentido
europeu de falar... Mas se tu enxergas...

E... Uma escola sem professor, eu diria, inclusive. Uma escola que a gente aprende uns com os outros.
Que é isso que eu td falando, quando a gente vai fazer oficinas e a gente esta falando sobre como
contar historias, a gente também aprende com as pessoas, com a juventude, como contar histdrias.
Logo que a gente construiu essa histdria como oficineiro... Entdo o Telas tem os facilitadores, porque
ndo existe professor; a gente ndo tem oficinas, a gente tem vivéncias audiovisuais, porque cada
comunidade € uma vivéncia, uma experiéncia e uma troca cultural, social e politica, entdo a gente
nunca vai s6 pra fazer a oficina, a gente tem toda uma concessao de relacdo com aquela comunidade. ..
E a gente também visa promover a autonomia dos grupos, porque isso é uma coisa que a gente até nao
previa, mas aconteceu, assim... A gente estar em comunidades que ja tém uma organizacgao prévia, € a
gente d& a oficina, e 0s grupos hoje ja estdo sendo demandados pelo mercado de trabalho, sabe? Entdo
¢ um fortalecimento, eu acho... E muito nesse sentido de vivéncia, de troca, de fortalecimento mesmo,
informacdo, e de impulsionamento para 0 que as pessoas sdo capazes de fazer, mas muitas das vezes
n&o tém esse acesso.

E muito engragado, eu vou comentar contigo porque eu td fazendo as perguntas aqui, ai tu
acaba respondendo a préxima, enfim... Aqui tinha uma pergunta sobre se vocés facilitadores se
entendem como professores, ou ndo, e por qué. Ai tu acabaste mencionando. Ai a proxima
pergunta seria: se 0 Telas seria um processo educacional, e se ndo, por que tu achas que néo, e se
sim, por que tu achas que é.

Eu acho que é um processo educacional porque a educagdo é o caminho de muita coisa para a gente
compreender até as nossas realidades, né. Entdo é um processo educacional, mas parte de uma
metodologia néo-tradicional. (risos) Uma metodologia onde a gente consegue colocar as pessoas
partindo de uma mesma linha de partida, na mesma linha de chegada. Entdo todo mundo vai fazendo
[o filme] juntos, nds vamos resolver as duvidas, n6s vamos tirar e nds vamos trabalhar em
coletividade... Isso ndo ¢ ensinado na escola. O que ¢ ensinado ¢ que vocé tem que tirar 10 para vocé
ser 0 melhor da turma, e isso é sobre capitalismo. Entdo seria, sim, um modelo educacional, mas néo-
tradicional. Um modelo de educacdo onde as pessoas aprendem umas com as outras, onde a gente
entende que uma vai fazer roteiro e a outra vai fazer edi¢do porque cada uma tem uma potencialidade
diferente uma da outra, e ta tudo bem!

E sobre isso. Tu mencionaste agora um ponto muito interessante. Tu dizes que sim, que tu
entendes o0 Tela como um processo educacional, mas ndo-tradicional. E ai, na minha pesquisa eu
utilizo pedagogias decoloniais, que falam realmente que é uma préatica muito [freiriana], que é
uma ideia de entender o processo desses individuos, de entender as especificacdes de cada
individuo... Ai eu queria te perguntar. Tu ja falaste que foi muito organico esse processo, mas se
em alguma vez, durante essas oficinas, vocés fizeram um processo de reflexdo critica. Eu ja li
algumas entrevistas, ja li sobre o Telas e vejo nas postagens de vocés, que vocés ja fazem essa
reflexdo critica sobre o cinema, né. Pensar nesse cinema, pensar nesse cinema mainstream,
pensar nesse cinema de guerrilha, que é até uma espécie de formacio para criticos ali... Mas eu
gostaria de saber se vocés fazem algum outro tipo de reflexdo sobre a sociedade, sobre as midias
além do cinema, sobre negritude, sobre LGBTQIA+, durante as vivéncias.

Todos os anos a gente tem um tema especifico sobre o que vai ser abordado no festival. Tem
seminarios, palestras e workshops, rodas de conversas nesse sentido. Entdo no primeiro ano a gente
estava falando sobre democratizagao do acesso ao cinema, porque aquele tema... Que € 0 principal
objetivo do Telas... Era o que abriu, o que inaugurou o projeto. A gente discutiu isso. Ai, em 2020, a
gente discutiu infancia, né. Telas da esperanca, a arte conectando infancias, como é essa questao na
visdo das criancas, como elas estdo incluidas nesse processo artistico e como elas estavam em relagdo
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a saude mental, fisica, e quais eram as fun¢fes delas durante a pandemia. Entéo essa foi a edi¢do de
namero dois, onde a gente juntou uma grande agdo social, uma campanha de financiamento, a gente
arrecadou mais de 30 mil reais em cestas basicas, e conforme as [doac¢des] foram chegando [inaudivel]
e outros [editais], a gente foi produzindo esses cadernos de desenhos, onde a gente foi produzindo
esses desenhos em um laboratério de producéo de animacéo, em parceria com a Macunalab, em curtas
de animacdo. Entdo a gente fez todo esse processo de falar sobre infancia nesse periodo pandémico,
entdo teve uma reflexdo sobre isso, sobre a satide mental das criancas. E a gente também teve uma
questdo, ainda em 2020... Nao, 2021, né? No primeiro semestre, a gente fez Navegagoes Inclusivas,
que a gente discutiu a exclusdo digital. Entdo toda edi¢do do festival... Que agora eu estou repensando
esse nome, do festival de cinema para festival de audiovisual... Ta se comportando de maneira a
abarcar, ser direcionada a partir dessa perspectiva. Entdo ano que vem a gente vai abarcar as narrativas
climéaticas da amazonia. Tudo que ta voltado para o clima, sustentabilidade, etc, vai ser debatido.
Entdo esses produtos finais, os filmes, as produ¢6es audiovisuais que surgirem dai, vao estar ligados a
essa tematica. Porque é exatamente isso, essa critica que vocé ta falando é o nosso, também, digamos,
direcionamento para as produgdes. Entdo cada repertério vai trazer isso demarcado pelo seu [olhar],
com uma comunidade que [tem Igbtqia+] vai trazer com essa questao de sustentabilidade... Se for
uma questao do acesso ao saneamento, se for uma questio do racismo ambiental, uma questdo negra...
E isso que vai ser debatido. Ela ja parte desse guarda-chuva geral, que s&o as narrativas climaticas na
amazodnia, que é uma pauta que ta urgente e pulsante na nossa sociedade, que ndo da pra deixar pra
depois. Na outra pauta que vamos trabalhar também, ndo sei se é ano que vem ou a partir de 2023, é a
guestdo da acessibilidade no cinema, que é uma coisa que pouco se discute. A gente vé muito a
questdo da inclusdo dos intérpretes de Libras e a [legenda autodescritiva] agora na lei Aldir Blanc, mas
ainda € muito pouco da revolugdo que a gente precisa fazer com relacéo a acessibilidade. A gente
precisa discutir formatos, o que ja tem, profissionais, mercados, etc.

Durante essas vivéncias, essas inser¢des de vocés nas escolas, nas periferias, nos centros, até nas
ilhas, qual é a principal diferenca que vocés percebem nesses alunos, nesses jovens, no inicio de
uma vivéncia e ao final do festival?

As pessoas sdo muito retraidas no sentido de achar que elas podem... Acho que o festival, sua maior
missao é falar que o cinema é bem possivel. Entdo vocé pode com um celular, com um papel ou uma
caneta para fazer um desenho, vocé pode... A gente mostrou para as criangas, elas estavam
[desenhando poderia ser um] filme... Entdo a gente mostrou isso para os adolescentes em 2019, que a
realidade que eles estavam vivenciando |4 na feira do agai do Jurunas poderia ser um filme... E agora,
com o pessoal do Telas [em rede] no Baixo Tapajos, mostramos que essa questdo do [inaudivel] de
base comunitaria, por exemplo... Os saberes da floresta, que sdo compartilhados, tudo que tem ali,
saberes, também pode ser filmes... E contado a partir da perspectiva de quem conhece, que sabe, que
vive essa realidade, né? Entao a gente chega e eles acham “muito distante da minha realidade”, e
quando a gente fala “Ei, vocé é um protagonista!”, ai o resto a gente ndo tem mais controle. Porque a
gente t4 falando que tudo aquilo pra eles, que eles estdo vivenciando, ¢ uma historia pra contar...
Entdo é uma questdo de empoderamento, também, das proprias histérias deles, que eles podem contar
sobre eles.

Tu mencionaste isso agora e eu lembrei de uma histéria agora, que é de quando tu tava no [Cine
Alter], né, que uma menina que estava na plateia disse que tinha se sentido representada com a
tua fala na frente e com o teu visual. Tu sente isso nesses alunos, nesses jovens, quando eles
produzem seus proéprios filmes? Quando eles foram levados para o Cine Olimpia, por exemplo,
qual foi a sensacdo? Esse meio que além da representacio, para “estou inserido”?
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E, é isso mesmo. O fato deles irem pro Cine Olympia, verem os filmes deles no cinema... Agora a
gente teve a Jussia, a Glenda que foram ndo so exibir seu filme em Alter, e elas séo da aldeia, e elas
foram exibir seu filme em Alter no grande festival, como também falaram desse festival e foram
prestigiadas enquanto cineastas. E a gente t4 falando de adolescentes de 15, 16 anos (risos) E ai eles
me chamando de “Tia!!” (risos) E ai ela me manda mensagem: “Vocé ndo tem ideia! E isso que eu
quero fazer na minha vida! Eu quero ser cineasta!”. Entdo, a alguns anos atras, se alguém me dissesse
que queria ser cineasta, queria ser atriz, eu iria achar isso muito bizarro e distante, porque... Nem
televisao eu tive em casa, na infancia, sabe? Fui ter com uns 10, 11 anos, que eu ganhei de presente.
Entéo a televisdo pra mim era um lugar muito distante, muito magico, muito inalcangavel... Cinema,
eu fui no cinema muito tarde, também. Eu fui uma crianca que fui pro cinema adolescente, e era um
evento para mim ir no cinema, porque nao tinha dinheiro para ir no cinema. Eu ia com uma amiga da
minha amiga. Ia na barca... Entdo pra mim, hoje ver que ndo sé essas meninas estéo indo, estdo
fazendo seus proprios filmes e estdo se autodenominando cineastas... Porque eu demorei muito para
dizer que eu era uma cineasta, que eu era uma produtora audiovisual! Sempre sindrome [do
impostor]... Porque tudo que me foi falado durante a vida inteira € que eu era... Que ndo era isso, que
eu nao tinha, que... Mas essa questdo de desafio sempre foi uma coisa pra mim. Parece que, quanto
mais dificil €, mas eu tento fazer.

Uma ultima perguntinha, ndo sei se tu conheces o conceito de educomunicagédo, que é meio que a
juncéo de educacao e comunicacgdo. Sdo projetos que falam, que levam para escolas, é um
conceito brasileiro que leva para as escolas o debate sobre comunicacéo, sobre as midias, sobre
as midias de massa, e faz esse processo reflexivo, como a midia nos afeta no dia-a-dia, como a
midia interfere na nossa vida, como a gente ta cercado de informacao... Acredito que a gente
falaria também, num processo de educomunicac¢éo, num processo de fake news, de como isso
afeta, como isso afeta o Brasil e esta afetando... Entio tu entendes o Telas como um processo
educomunicativo, nessa sistematica?

Eu entendo, totalmente. Desde a perspectiva das oficinas até a perspectiva até da propria comunicacao,
de como a gente constrdi essa comunicacao e as proprias campanhas do que a gente se propde a fazer.
Entdo, como eu te falei, a gente parte de um tema. “Ah, o tema vai ser exclusdo digital”, entdo a gente
tem uma palestra onde as pessoas discutem, se informam sobre excluséo digital, e a partir dessa
palestra, eles criam narrativas sobre aquilo com a vivéncia que tém. Entdo a gente ta a0 mesmo tempo
criando esse circuito de estar promovendo o debate educacional, e ao mesmo tempo transformando,
reciclando isso e transformando isso em produtos de comunicagdo para que outras pessoas tenham
acesso a este conhecimento.
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7.1.2. TAINA OLIVEIRA BARRAL - Produtora e Social Midia do Telas Em Movimento e Membro da
Produtora Cultural Na Cuia.

Como vocé conheceu o Telas?

Eu conheci o Telas a partir da Joyce porque a gente ja tava trabalhando em algumas atividades, e eu
era meio... Eu trabalho em um projeto que ela queria realizar... Pouco tempo, né. Tipo assim, “Ah,
vamos fazer isso em Novembro”, acho que isso ai era em Outubro, comeco de Outubro. E foi assim,
sem nada, né? Sem, tipo... Foi um projeto que foi crescendo ao longo do projeto porque era uma coisa
gue ia ser pequena, era uma coisa que ia ser pontual, e foi se tornando muito imenso, assim. E sem
verba, sem dinheiro e tal.

Enfim, essa primeira atividade ndo deu certo porque as criangas tinham outras atividades pra fazer, de
interesse delas né, e ai a gente acabou levando porque uma professora entrou em contato com a gente,
queria muito fazer uma atividade com cinema na escola dela 14 no Panorama XXI, que é um bairro
perto do Mangueirdo, por ali... Af a gente foi 14 atras dessa turma que tinha disponivel, desse contato
que tinha chegado na gente, e queriam muito que a gente fizesse uma oficina & e a gente conseguiu
encontrar uma saida nesse dia. Outra atividade que aconteceu no meu bairro foi também a entrega de
cesta basica durante a pandemia. Eu fiz essas entregas também no bairro do Guama, foi em alguns
bairros aqui da regido e também no Combu, no quilombo, e um dos bairros foi no Guama.

Antes de participar do Telas, qual era a tua proximidade com o cinema? Como era antes e como
é agora, qual a diferenca?

Entdo, antes eu tinha uma proximidade com o audiovisual dentro da universidade, mas acho que ainda
era muito... Raso, né? Tipo, ndo é também a minha formagdo, né. Enfim, acho que o Telas me
possibilitou a fazer vérias coisas no audiovisual. Por exemplo, a Ultima coisa que fiz no audiovisual foi
um trabalho 14 no PAE lago grande que eu fiz o roteiro e também a direcéo, que foi sobre os guardides
do Bem Viver... E acaba que a gente tem essa conexdo. E também tem essas outras partes do
audiovisual que eu fago, que é quando eu fago a cobertura e comunicagdo do Telas, ai acabo fazendo,
mexendo também com audiovisual, seja ele com o celular também. Acaba que ele me aproximou mais
do audiovisual, também, fazer parte do projeto.

De quais projetos vocé ja participou no Telas?

Egua, participei de muitas coisas. Participei da primeira edicdo do festival de cinema, participei
quando a gente foi fazer a mobilizagdo das entregas de cestas basicas... A gente tem a sorte de contar
com varias pessoas de varios coletivos. Entdo as vezes tem muita gente pra participar de pouca coisa,
entendeu? Ou, as vezes, as coisas estdo separadas, né. Tem o pessoal da Melé [Produgdes] que ja ta
fazendo isso, entdo ndo precisa de mais gente pra fazer isso. A gente também puxa outras coisas, 0
pessoal 14, a gente da Na Cuia puxamos outras coisas... Também teve... Essa segunda edicao, que foi
online, também. Eu fiz a assessoria de imprensa. Entdo eu so fiz a assessoria de imprensa porque tinha
pessoas para fazer as outras coisas, foi mais de boa em relagéo a primeira edigéo, por exemplo... Fiz
agora o Telas Em Rede, a gente foi pra Santarém, a gente fez duas vivéncias la... E ndo lembro mais
de coisas que fiz com o Telas... Fiz o Telas das Ilhas... Enfim, fiz outras a¢des também, pontuais.

Na tua visdo, qual é o papel do Telas enquanto uma escola de audiovisual, uma escola de
cinema?

Eu acho que a gente t& se encaminhando para esse processo de ser uma escola de aprendizado, de
ensinar cinema. A gente fez isso pra compartilhar um pouco do que aqueles coletivos... Como
aconteceu? Tinha vérias escolas, e cada coletivo de audiovisual ficava responsavel por uma escola.



162

Acabou que a gente ndo tinha uma metodologia de ensino de audiovisual naquele momento, a gente
fez a nossa metodologia. Cada oficina tinha... Era engragado. Tinha oficina |4 na Marambaia que ela
tinha uma maquiadora porque uma menina voluntéaria era maquiadora de cinema. Entdo ela fez uma
oficina no meio da oficina, ela fez uma oficina de maquiagem de cinema, né. Tinha um outro cara que,
dentro da oficina de cinema, fez como fazer suporte para cdmera com cano PVC, ndo sei 0 que, nao sei
o que... E a gente fez outro tipo de roteiro, edi¢cdo, ndo sei o que... Cada um fazia a sua metodologia
propria. E depois a gente foi, 16gico, discutir internamente entre a gente. A gente viu que era
interessante a gente alinhar uma prépria metodologia.

Eu acho que a gente esta se encaminhando para esse processo de ser uma escola de cinema. Acho que
ainda falta esse... O minimo, né? Que ¢ alinhar a nossa metodologia. Eu acho que a gente tem uma
esséncia em comum, que a gente conversa, a gente sabe o que a gente vai fazer 1... Mas ainda falta
esses alinhamentos, essas coisas que, enfim, eu acho que nem sei como é que se comega uma escola.
(risos)

Na tua visdo, o Telas funciona como uma midia alternativa, ou néo, ele é outra coisa?

Uma midia alternativa... Eu acho que sim, porque eu acho que eu entendo uma midia... Porque,
assim, eu acho que a gente entende uma midia como, sei 14, como plataforma as vezes, né? A gente
pode ser uma midia, do jeito que a gente se porta, a nossa roupa e tal... Do que a gente fala... Entdo
acho gue sim, a gente tem ndo s6 a pagina, né, mas a gente tem todo um conceito. Quando a gente ta
numa comunidade falando sobre aquilo, eu acho que a gente passa a nossa ideia, 0 nosso conceito,
entdo a gente acaba sendo uma midia, sim. Até pelos préprios conteildos que a gente se propde a
produzir junto com as comunidades, eles acabam reverberando uma ideia, um modo de vida, enfim,
que se torna uma midia. Eu entendo isso também.

Como a questéo da racializacéo se aplica nas atividades que tu desenvolves pro Telas?

O Telas tem muito essa pegada. A propria Negritar, que ¢ uma produtora de audiovisual negro... Tudo
gue a gente faz, na verdade, a gente tem essa pegada de falar sobre a temaética negra, né. E as vezes
ndo é nem que a gente tem essa pegada, as vezes essas tematicas se encontram com a gente. Porque a
gente sempre deixa muito aberto para as comunidades, para as escolas, que a gente vai fazer... “Olha,
a gente tem essa metodologia, mas quem vai dar a ideia do que vocés vdo produzir sdo vocés. A
tematica sdo vocés quem escolhem”. E a tematica vem 14 de racismo religioso, vem sobre negritude,
como foi a escola que a gente produziu o primeiro... Entdo foi uma coisa que surgiu deles. Nao foi a
gente que propos falar sobre negritude, mas S&o coisas que parece que se encontram com a nossa
tematica, saca?

Como funciona essa interacéo? Vocé participou de algumas vivéncias como produtora e como
meio que porta-voz ali na comunicagdo. Como que, pra ti, funcionam essas vivéncias? Qual o
fluxo, o desenvolvimento?

A gente chama vivéncia porque a gente acredita que ndo ¢ somente ir para uma comunidade e falar “a
oficina ¢ isso, isso e aquilo”. A gente quer ter mais esse contato com a comunidade. A gente quer
saber quais sdo os problemas, quais sdo as narrativas, a gente quer se envolver naquele mundo. Entdo é
muito interessante quando a gente vai pra uma aldeia e a gente fica I, a gente dorme, se alimenta da
comida deles... Vive da cultura, ouve aquela cultura, ouve aquele... Tudo que se passa naquela
vivéncia, naquela realidade 14, assim como foi no PAE [Lago Grande]. E a gente sente também as
demandas daquela populag@o, né. Fora isso, também teve outras questdes no sentido de... Existe duas
partes da vivéncia dessas oficinas, né. Uma parte da vivéncia é roda de conversa, de entendimento, é
aquilo de “vamos conversar, do que a comunidade estd demandando?”. E tem a oficina, que € a parte
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técnica, colocar a narrativa que eles apresentaram nesse primeiro momento para a parte do
audiovisual.

Al eu te pergunto, quais debates sdo levantados durante essas vivéncias? Como funciona? Ja
mencionaste que a galera faz “Olha, quero falar sobre isso” e aquela coisa. Mas como chegaram
nisso? Como funciona essa aproximacgao?

Tem essas dindmicas de gelo, né. Eu lembro que na oficina do Shino, da da Cyn [Produgdes] no
Panorama, que foi na escola, tinha uma dindmica que foi tipo, cada um colocava num papelzinho
algumas tematicas, algumas coisas. Ai tinha essa dindmica de “Vamos apresentar. Quem gostou dessa
ideia?”, e vai afinando pra gente encontrar uma ideia em comum, enfim, era nesse sentido. Ja na
aldeia, eu lembro que era no sentido de roda de conversa, de que teve outros ancibes, idosos, pessoas
mais velhas da comunidade da aldeia que foram também puxar essa conversa... Foi legal, porque tem
essa troca, a gente acaba perdendo essas trocas, né? Dos jovens com os mais velhos. Al teve essa troca
dessa conversa, a gente ja induzida 14 e tal... Ai na outra vivéncia, a do PAE, eram mais jovens, eram
todos jovens. Entdo foi outra dindmica também, até porque esses jovens eram jovens integrados, que ja
se chamavam “Guardides do Bem Viver”, entdo eles ja tinham uma demanda deles mesmos, que era a
defesa contra o seu territorio contra a mineracdo que ataca la. Entdo eles ja tinham uma ideia, né.
Entdo é muito disso. No da aldeia, a gente teve que encontrar narrativas para que as pessoas se
conectassem. Ja nesse do PAE Lago Grande, eles ja tinham demarcado o que eles queriam lutar, do
que eles queriam falar no audiovisual, e eles ndo sabiam a técnica, por exemplo. E eu acredito também
em outras pessoas, né... Por exemplo, o pessoal da Melé [Produg¢des], da minha ida pro Marajo, eles
falaram que 14 a galera queria demandar muito a comunicagdo, o audiovisual para as redes sociais,
saca. Entdo ja era uma outra demanda. Entdo eu acho que cada comunidade tem uma demanda, a gente
percebeu isso trabalhando no Telas, né. Qual era a demanda da sua comunidade... E € s6 conversando
que a gente consegue dialogar, de escuta né, essa parte da escuta. E também das pessoas nos
receberem, né, porgue nao é qualquer pessoa que as pessoas fazem contato. Eu acho que a gente
consegue ter essa proximidade até pela questdo dos trabalhos que a gente apresenta antes, e das
pessoas que se apresentam. Eu acho que as pessoas que vao pra la que fazem o Telas sdo pessoas que
conseguem ser recepcionadas bem pelas comunidades, né.

Obviamente tem algumas dificuldades em produzir eventos, produzir a vivéncia, no proprio
projeto de educacdo tem um pouco de dificuldade. Como vocés encontram como contornar isso,
como funciona dentro das vivéncias?

Ai, existem muitas dificuldades, ndo sei... Porque... S6 sabendo na hora (risos). Existem muitas
dificuldades no sentido de patrocinios que a gente esperava muito, que suprisse uma necessidade do
projeto, ai tem que tirar de outro lugar, ou tem que buscar outra coisa, tem que substituir as
demandas. .. Enfim... Eu nio sei te falar, a gente sempre encontra saidas de tudo, de tudo. As vezes a
gente pensa até “Ndo era pra ser”, essas coisas... Porque... S30 muitas coisas. A Joyce sabe mais do
que ninguém como todas as coisas... (risos) Acontecem, e as vezes ndo saem como planejado, mas a
gente tem feito o que da pra fazer, de tudo, assim.

O outro lado da pergunta, além das dificuldades na vivéncia. Dificuldade nas vivéncias. Se tem,
se nao tem...

Nossa, tem muitas dificuldades na vivéncia, sim... Sim, eu pensei agora e ja doeu. (risos) Tem muitas
dificuldades na vivéncia porque... Principalmente em questdo de logistica, né, porque néo é facil. A
gente tem pessoas. A gente tem até pessoas que se propdem a trabalhar de graca. Mas as gente tém que
pensar também em parte pratica, né? Em logistica de transporte, alimentacéo, de mobiliza¢do daquelas
pessoas... Por exemplo, a gente sO consegue mobilizacdo daquelas pessoas quando a gente tem uma
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pessoa gue mobiliza internamente 14, sabe, uma pessoa gue esta engajada junto com a gente pra fazer
aquele rolé acontecer. Porque s6 uma pessoa externa ir pra um lugar e falar “Ai, vamos levar aquela
oficina pra 14!” e esperar que todas as pessoas se voltem pra aquilo... Isso ndo acontece. Tem que ter
outras pessoas que falem “Aquele projeto que vem aqui...”, e é sempre uma pessoa, uma mobilizagdo
14, local. E sempre que deu certo, é assim que funciona.

Como foi ir pro Baixo Tapajos fazer essas vivéncias?

Isso foi uma conversa de Janeiro desse ano, eu acho. Uma articulagdo que a gente fez de outros jovens
de uma produtora audiovisual de Santarém chamada DZAWI FILMES, com uns colegas nossos que
conheciam a localidade. A gente ndo sabia sobre essa aldeia, por exemplo, ndo sabia sobre a realidade
do PAE, mas eles conhecem isso porque eles sdo 14 de Santarém e eles sdo la do Baixo Tapajés. E a
gente queria fazer um projeto juntos, e dentro de um edital a gente encontrou...Eles propuseram essa
comunidade, a gente chamou outra pessoa, 0 Valtinho Cumaruara pra ser 0 nosso mobilizador, ele
entrou em contato com essa outra pessoa lideranca |4 da comunidade, a gente fez uma carta de
apresentacao do projeto e enviou pra cacica... Ela autorizou a gente ir pra 14, entdo teve outras
pessoas, como foi o professor Kennedy, que também nos apoiaram no sentido de “Vamos receber
aqui. O que precisa? Como a gente vai se articular, como a gente vai pagar as coisas, como a gente vai
dormir?”. Entdo pra eles nos abrigarem 14, teve toda essa logistica de receber a gente... E que a gente
ia em uma data, mudou pra outra data porque, enfim, as coisas acontecem, né? Imprevistos. E pra tudo
sair do jeito que saiu, que foi super... Deu tudo certo, no caso, existiram varios processos, né? E
quando a gente chegou 14 e falaram “Nossa, a gente estava esperando vocés ha tanto tempo!”, porque
acho que o0 nosso primeiro contato com eles foi em Janeiro, a gente conseguiu ir pra la em Setembro. E
pra eles, parecia uma eternidade. E é engracado, que em um dos momentos o Yuri falou pra mim
assim, “Nossa, porque a gente fez isso em pouco tempo” e eu falei “Amigo, a gente fez isso em muito
tempo”. Sabe em quanto tempo a gente fez o primeiro Telas? A gente fez, tipo, em um més. A gente
fez um evento granddo em um més. Esse, a gente ainda teve tempo pra planejar. Porque tudo o que a
gente fez no Telas foi tudo, assim, muito corrido, tudo atropelado um no outro, e ja era amanha e tal...
E era so6 assim. E foi nesse sentido. E ele também tinha o contato dessa... E como a gente ia pra l1a e
ele tinha contato da Fase, e a Fase queria muito trabalhar com essas pessoas que ela ja trabalha, que
sdo os jovens la do PAE, do Assentamento Agroextrativista... Eles facilitaram que a gente também
fosse pra esse outro territério, no sentido de pagar a logistica pra gente. Porgue € isso que realmente
pesa no projeto, né? Tipo, o projeto que a gente aprovou pelo edital... Ele pagava metade do que a
gente realmente gastou 4, porque a gente s6 conseguiu o dinheiro todo indo atras de outros
patrocinadores, outros apoiadores, para realmente pagar tudo. Alimentagdo... E eu t6 falando de
alimentag&o de todo mundo, assim, todo mundo da oficina, sabe? To falando de hospedagem, to
falando de atravessar o rio... Enfim, tem todas essas logisticas que a gente foi aprendendo também a
fazer. (risos) Muitas coisas assim. Ixi.

Parece que a gente vai até o Maranhdo... (risos)

Como a pandemia afetou o Telas? Qual foi a maior diferenca entre o Telas antes da pandemia e
0 Telas depois?

A primeira edi¢@o... Parece que foi tudo junto, teve trés anos em um, sei la. Quando a gente terminou
0 Telas, a gente fez uma reunido, enfim, que a gente tinha que planejar como ia ser o Telas, a gente
planejou varias coisas... Ai veio a pandemia, né. Ai tudo que a gente planejou... (risos) Nao ia poder
ser executado, ndo da forma que a gente pensou. Ai a gente fez a outra edicéo, a proxima edicao,
online, que é outros desafios, né. A gente conseguiu fazer uma edicdo online que alcancassem pessoas,
jovens, que fizesse essas transformacdes com jovens ribeirinhos, foi pencas dificil porque...Sdo
pessoas que ndo tém internet, entdo pra enviar os arquivos pra eles assistirem as aulas foi... Todo um
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processo desgastante, assim... Mas deu certo. Nao sei, eu tenho a impressao que quando a gente faz a
coisa presencial, a gente consegue realmente alcangar algumas pessoas, a gente consegue ver o
impacto assim. E as vezes, quando a gente faz no online... Nao s6 no Telas, eu t6 falando de outros
projetos que eu participo online... Parece que a gente ndo consegue ver as pessoas direito, ndo
consegue ver o que a gente ta fazendo. O que séo aqueles nimeros, né? O que sao aqueles likes, quem
realmente assistiu aquilo? A gente ndo consegue dimensionar isso, € uma... Uma coisa € eu ver o
barracdo 14 da Terra Firme 14 na praca, lotado de gente e tal, ndo sei 0 que... Outra coisa é eu ver s6
numeros de assistidos numa live, né. Eu acho que o que a gente fez foi muito grande, a gente
conseguiu trazer a Dira Paes e o Babu Santana, conseguiu apoio deles, conseguiu visibilidade.
Conseguiu conectar também com outras pessoas... Esqueci o nome do... Quero falar PAE, mas ndo ¢
PAE... Pessoas de uma ONG aqui de pessoas autistas, que fazem radio e TV... Como ¢ o nome? Pois
é, ndo sei se é esse. APAE. Ai a gente conseguiu se conectar com outras pessoas, ai eu fico nessa
questdo. E outra coisa que aconteceu no Telas é porque, assim, a gente & um projeto social de periferia
que a gente trabalha o cinema, 0 acesso ao cinema, até a educacao através do cinema, né. A gente fala
de tematicas e tenta mostrar como é que faz o audiovisual, seja ele mobile. Um pouquinho de como é
gue se faz esse cinema, né. Mas a gente ndo é uma ONG assistencialista. E acabou que, quando veio a
pandemia, varias comunidades que a gente ja tinha atingido, que a gente ja tinha trabalhado, estavam
precisando de comida. Estavam precisando de comida acima do cinema, né? Entdo a gente se
mobilizou com a rede que a gente ja tinha conseguido, a gente fez uma vaquinha, fez véarias coisas e
conseguiu cestas basicas pra gente doar e pra gente correr. Entdo nosso trabalho, nesse momento, foi
distribuir cestas basicas. A gente distribuiu cestas basicas e Kit de desenho, e depois a gente usou esse
kit de desenho, as criangas devolveram pra gente fazer o cinema, a animacao delas... Teve uma outra
parte do projeto... Mas, enfim, as pessoas comentavam muito isso, pediam muito esse negécio da
cesta basica. Até hoje a gente faz essa entrega de cestas basicas. As vezes a gente ndo divulga, pra ndo
pensarem que nosso trabalho so é isso. Que na verdade, quando a gente faz uma doacao, quando a
gente faz uma publicagdo, o que mais chove 14 nos comentarios ¢ “Ah, eu preciso de uma cesta” e
tal... Alcanga essas pessoas e tal, a gente consegue chegar no Facebook dessas pessoas que estao
passando necessidade, mas ndo € isso que a gente faz a priori. A gente faz a questdo do cinema, do
acesso ao cinema e tal, e foi isso que mudou na pandemia. A gente teve que atuar nessa ponte.

Tu consideras que o Telas faz um processo educacional, uma vivéncia educacional? A vivéncia é
uma aula, vamos colocar entre paréntesis assim. Entendes isso? Se sim, se ndo?

Acho que sim. Acho que é educacional até pra nds, assim, que estamos fazendo o Telas. Ndo que a
gente seja nossa! A gente ndo ¢ nenhum cineasta renomado que esta dando oficinas... A gente esta
compartilhando um pouco do que a gente sabe, porque a gente junta umas pessoas que fazem cinema,
fazem audiovisual na marra, e vamos passar um pouquinho do que a gente faz. Ah, tem umas pessoas
renomadas, sim... (risos) Eu, ndo! (risos) Eu tava pensando em outras pessoas, mas ndo eu! (risos) E
acaba que a gente aprende muito. A gente aprende muito sobre territério, a gente aprende muito sobre
nossa terra, nosso Para do contexto politico... Porque, enfim, a gente que esta aqui no centro, por mais
que esteja na periferia, mas... Eu ndo consigo sentir tanto os impactos do que outras pessoas no Baixo
Tapajos estdo sentindo, né. Eu conheci juventudes que nem a minha que passam por perrengues de
que, além de sobreviver, além de ter que fazer o seu corre pra ganhar o seu dinheiro e contribuir com
sua familia, tem que fazer o corre de defender o seu territorio, de estar militando constantemente pra
mineradora ndo passar por cima das suas casas. .. E um corre infinito que a gente nio tem uma
dimensdo, sabe? E a gente s6 tem dimensdo quando a gente consegue nos conectar, quando a gente
consegue conectar com aquela juventude. Acho que é por isso que as pessoas nao se sensibilizam tanto
com essas questdes indigenas, mineradores, parece que é tudo muito distante. Parece que sdo tdo, tdo
distantes da gente que a gente ndo consegue ver, porque a televisdo ndo mostra aquilo. Entdo o
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audiovisual, o que eles podem fazer é aquele audiovisual que as vezes ultrapassa aquela dimenséo
daquele povo, né? Acho que € isso que é interessante, também. A gente faz essa parte do
educacional... Essa ¢ a pergunta, né? O que eu considero? Eu considero que a gente aprende pra
caramba com todas as comunidades que a gente entra em contato. Acredito que eles também aprendem
isso, e aprendem essa ferramenta do audiovisual, do cinema, pra defender suas lutas, pra defender suas
narrativas, pra defender suas terras. E esse tipo de audiovisual, de educacio, que a gente acredita.
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7.1.3. JOYCE CURSINO - TAMARA MESQUITA - Produtora Telas em Movimento e fundadora
do Coletivo Emanas.

1. Nome: TAMARA MESQUITA \ Idade: 26 \Bairro e cidade de origem: Terra-Firme, Belém
\Em qual bairro mora? Terra-firme, Belém.

2. Qual a tua relagéo com o teu bairro?

3. Como conheceu o Festival Telas?

Eu conheci o Telas em 2019, quando iniciou. Na verdade eu conheco a Joyce antes € ai nesse processo
ela me chama para participar, tipo um més antes de ter o Festival. Ai desde entdo, ja fico nesse
processo, ja fico ai participando muito. Participo de toda de producéo até porque foi na Terra Firme,
gue é um lugar que tenho proximidade e a gente fez todo o corre e eu conheci assim o Telas. To nele e
acompanho desde a primeira edi¢cdo em 2019.

4. J& houve acdo do Telas no seu bairro? Se sim, como foi levar as a¢6es do Telas pro teu bairro?
Bom, o Telas todo ano esta na Terra Firme, como eu falei. A abertura em 2019, foi na terra firme no
Brigadeira Fontenele. Em 2020 houve a pandemia e gente entregou cestas basicas, inclusive também
na Terra Firme. Em todas as acfes, em todos 0s anos a gente conseguiu, mesmo na pandemia, a gente
desenvolveu atividades online e esse ano em 2022 tambem vamos ter oficinas aqui.

Isso de levar, como foi trazer pra c4, € muito bacana, é muito potente. E nosso lar, nosso espago e é
muito bom e bacana quando a gente ver projetos sendo realizados dentro do nosso bairro, do nosso
lugar, do nosso territorio. Entdo, foi muito legal pode ver e acompanhar os adolescentes daqui fazendo
as atividades, fazendo cinema, foi incrivel!

5. Quais sdo suas fungdes na equipe?

Hoje minha funcéo é de producéo. Eu t6 no rolé de diregdo de producao, eu td nesse processo de
deixar tudo organizado, vamos dizer assim, para que o rolé aconteca, para que as atividades
acontecam.

6. Antes de participar do Telas, vocé ja tinha proximidade com cinema/audiovisual? Como era e
como é agora a tua relacdo com o tema?

Minha formacéo é Jornalismo e dentro do curso eu tive uma disciplina de audiovisual e também nesse
periodo criei com uma amiga um outro Grupo que era o E Mana, que é um coletivo para falar do
Audiovisual de mulheres amazonidas. Entéo, ja tinha essa ligacdo ai tanto que o E Mana também deu
oficina no Telas em 2019. Sempre gostei e tinha essa aproximacao e ja sacava um pouquinho, fiz
também uma p6s em Producdo Audiovisual sempre imersa nesse processo, no meu TCC também fiz
documentario. Sou educadora, também ja dei oficina pela Telas e esse ano também vou dar. Entdo,
cinema se encontra na minha vida e o Telas de completar ainda mais o que venho fazendo, fazer com
gue eu ganhe mais impulso, mais energia para fazer do audiovisual impacto social.

7. Qual a sua rela¢do com o cinema/audiovisual?

Acho que acabei respondendo né qual a minha relagcdo com o cinema, qual a minha relagcdo com
audiovisual porque é muito isso né. Eu acho que o audiovisual ele é também uma forma de impacto, é
uma forma de educacéo, é uma forma de usar esse audiovisual e cinema para ensinar as pessoas.
Entdo, a gente gosta muito desse método, o cinema, e ele é isto ha minha vida. Eu gosto de ver todas
as etapas da producdo e como isso foi construido. Como é construido detalhe por detalhe, como pensar
tu pensar em fazer isso. A gente estuda, tem as formagGes na pratica e na teoria. E ai quando a gente
ver tudo sendo feito € muito lindo, no final ver que o filme que tu produziu ta pronto, desde a oficina
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que tu produziu com os adolescentes, que tu passou uma semana pra depois também ver realizado
sabe.

8. De quais projetos do Telas tu ja participou?

Eu participei de todos os projetos do Telas desde 2019. Na pandemia participei também, ndo da forma
gue eu gueria né, ainda cheguei a ir pras ruas, preparei cestas [basicas], participei das oficinas tanto
online quanto também de videomapping. Participei de tudo, estou desde o inicio e acompanho todo
esse processo do Telas.

9. Também na sua viséo, qual o papel do Festival Telas enquanto midia alternativa?

A gente produz impacto social, € democratizar o cinema. Entdo, o Telas ele € uma ferramenta de
comunicacdo, de educacdo e de transformacéo social e ele é isso sabe. Ele pode transformar a vida das
pessoas, pode colocar pessoas na area do cinema, ndo necessariamente s6 no cinema, mas fazer com
gue esses adolescentes possam se interessar em construir. Porque a sacada do Telas é que séo jovens
da periferia, sdo jovens negros dando oficina para outros jovens. Entdo, é mostrar que nos estamos
aqui fazendo j4, eles também estdo nesse processo e podem construir. Existe uma produtora preta que
é a Negritar, que realiza o Telas e estdo construindo sabe fazer também com que essas pessoas
consigam se enxergar nesse processo.

10. Como a questdo da racializacéo se aplica nas atividades desenvolvidas no festival por vocé?
E exatamente isso né esse processo, o Telas, ele é territorial. Entdo, a gente ndo, necessariamente, foca
na questao racial. Mas hoje no Telas, nessa 5% edi¢do que dar as oficinas sdo as meninas do Negritar.
S0 meninas pretas que estdo nesse processo e sdo roteiristas, filmmakers e estdo construindo essa
histdria. Entéo, ele acaba sendo isso, entendeu? Mas, nosso foco no telas é territorial a gente néo é
fechado sé na questdo racial, mas é muito importante porque dentro das periferias a maioria das
pessoas sao pretas e podem se enxergar inclusive em quem ta dando as oficinas. Esse ano, por
exemplo, a gente ta debatendo muito racismo ambiental porque o Telas é isso, ele ta nas periferias, ta
nas ilhas, ta nos quilombos. Entdo, a gente quer mostrar isso para além de uma Amaz6nia urbana, uma
Amazonia também ribeirinha, uma Amazonia que mostra também todo mundo.

11. Que atividades sdo desenvolvidas durante as vivéncias?

Bom, o Telas em Movimento ¢é focado, como j& foi dito, em democratiza¢do do cinema e nesse
processo assim, tem uma parte que é muito forte que séo as oficinas realizadas nas comunidades
tradicionais e periféricas da Amazénia. E ai, a gente desenvolve oficinas, e dependendo da
comunidade, ja comegamos a desenvolver oficina de bolso, com o celular. E também, neste ano
[2022], comegamos a desenvolver atividades com a cdmera. Entdo, levamos nosso equipamento,
entendendo cada equipamento como funciona: som, microfone, gravador, cdmera, tripé... Entdo, €
muito nessa pegada! Essa, por exemplo, é uma das atividades no Telas pensando sempre numa
metodologia que possa proporcionar esse entendimento pra esses alunos, também juntando essa
pratica e essa teoria. Este ano fizemos um material didatico muito incrivel da pré até a p6s-produgao...
Entdo, a gente passou por todas as etapas [com o0s alunos] do roteiro, pré-producao, producéo e pds-
produgdo.

12. Dentro do Festival Telas, h4 atividades internas de formacao? Se sim, poderia contar um
pouco?

No Telas a gente ndo tem necessariamente atividades de formacdo. A gente tem momentos de imersao
e de construgdo do que n6s vamos querer, do que n6s vamos trabalhar, de como serd feito este
trabalho. Entdo, todo o processo a gente tem esse momento de imersdo, de estudar o que a gente vai
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apresentar seja sobre a questdo ambiental e tentar entender esse processo. NOs vamos passar esse
metodologia para 0s nossos alunos, ent&o é muito nessa pegada. E todo um processo coletivo interno.

13. Como funciona a interacéo durante as vivéncias/oficinas/atividades? Quais fluxos de dialogos
VOCés buscam constituir?

Pois é, como dito a gente pensa muito nesse processo de construcdo de uma metodologia que seja
proxima. Entdo, a gente pensa de acordo com cada comunidade. A comunidade gosta disso? Entéo,
vamos por esse caminho. Assim, a gente faz dinamicas diferentes e as comunidades que estéo
escolhendo: algumas estéo trabalhando com o celular, outras com a cdmera. Entéo, todo esse processo
é pensado a partir dessa realidade, a partir do que nds conversando com as liderangas, a comunidade é
pensado em conjunto para fazer essa metodologia, para fazer essa oficina. Este ano n6s estamos em
sete dias de oficina, quer dizer, normalmente, nés damos seis dias de oficina e no Gltimo dia tem a
mostra e a exibicdo do material que foi produzido e construido junto com esses alunos. Entéo,
normalmente a gente tem 4 horas de aula, cada aula a gente vai dar uma parte roteiro, depois
produgio, depois edi¢do... E assim que funciona.

14. Quais sdo as diferencas percebidas nos alunos no inicio de uma vivéncias/oficinas/atividades
e ao final delas?

Eu acho que assim... O principal € a percep¢do do que pode ser feito com uma ferramenta, com um
celular [por exemplo], do que pode ser construido com isto, sabe? E o aluno terminar e falar “Nossa,
eu gostei muito disso e quero fazer”, “Nossa eu estou interessado!”. Nas outras semanas agora que a
gente teve, em margo, a gente teve o resultado do Jurunas e depois de algumas semanas a lideranca
mandou uma mensagem assim “Ah, ele gostou tanto que fez a mae dele comprar uma cdmera
semiprofissional pra ele”. Entdo, nossa que potente ¢ isso, é esse resultado que a gente quer. E
perceber com esse olhar como a gente pode, inclusive, denunciar, falar, questionar ou mostrar a nossa
realidade. De mostrar 0 que a gente vem construindo, o que cada comunidade esta construindo e
mostrar esse processo. Entdo, eu acho que essa percepgao que nds temos quando a gente inicia a
oficina com uma galera que nunca teve contato, [quando] termina eles ficam encantados e entendendo
como é esse processo e como eles também podem estar nesses espagos, sabe?

15. Que debates sdo levantados durante as vivéncias/oficinas/atividades?

Os debates também variam muito de acordo com o tema do Telas né, esse como ja falei, Narrativas
Climaticas. Entdo, em cada localidade a gente ta falando de um subtema, ja falamos sobre racismo
ambiental, j& falamos sobre o direito a 4gua e saneamento, e agora vamos falar sobre preservacéo
ambiental no Maranhao, e ainda sobre racismo ambiental [mais uma vez] em Santarém. Entdo, cada
comunidade é subtema, porque em cada Telas tem uma tema [principal, norteador]. Ano passado
(2021), sobre Incluséo, sobre como o0 meio digital pode ser inclusivo ou exclusivo. Quem tem acesso a
isso? Entdo, os temas sdo debatidos de acordo com Telas. E é 6bvio que a territorialidade, a questao
racial, essas questdes sdo sempre perpassadas porque a gente precisa falar sobre raca e a gente precisa
falar sobre classe, sobre género... Normalmente sdo assuntos que se cruzam e entrelacam nessas
atividades.

16. Como tu buscas contornar as dificuldades encontradas durante a
vivéncias/oficinas/atividades?

E e assim, a gente... Eu t6 muito mais no processo, hoje, de produgdo né do que necessariamente estar
dando oficinas, mas essa pergunta é muito de acordo com o que estd acontecendo. Como posso
resolver isso depende muito do lugar aonde estou. Sera que a lideranca pode me ajudar ou a pessoa
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gue €é nosso contato na comunidade pode? N&o necessariamente a lideranca, mas [outra pessoa] pode
esta ajudando. Entdo, isso varia muito também dos problemas que pode acontecer, imprevistos que
podem acontecer. Entdo, eu ndo sei te responder exatamente como eu contorno, mas sempre busco
entender e dependendo do que for resolver isso junto com a comunidade.

17. Como a pandemia afetou o coletivo Telas?

Foi um susto porque a gente inicia o Telas em 2019 com toda energia, com todo gés. Fazendo
exibigdo, fazendo amostras, fazendo cine-clube e em 2020 a gente recebe pandemia... A gente nossa!
No nosso segundo ano, entdo afetou muito assim, mas ao mesmo tempo nés pensamos
estrategicamente como um lugar que fala de cinema, que atende e estar nesse espaco periférico e
atende também essas pessoas.Entdo, a gente retorna para 0s espacos que estdvamos em 2019 e também
vamos em outros espacos fazer esse cinema e também de outra forma. Entéo, desde a cesta bésica a
ilustracdo. Entéo, afetou muito e foram dois anos bem pesados. Em 2021, a gente deu oficinas virtuais
e foi nesse Telas que falamos de inclusdo. Como que a gente consegue incluir essas comunidades? S6
com uma bolsa de internet? Como é feito esse processo? Como a gente consegue dialogar? A
pandemia também trouxe essa reflexdo sobre a falta, sobre o acesso [a internet], sobre tudo isso... O
Telas foi afetado sim pela pandemia, mas nés ficamos firmes nesse processo de construir também a
partir disso, de ndo deixar que isso fosse atrapalhar nosso processo, a gente buscou formas e caminhos
para que a gente pudesse atuar e continuar contribuindo para a comunidade.

18. Além da falta do presencial, pra ti, qual a maior diferenca entre a primeira edicdo e a edigédo
durante a pandemia?

A maior diferenca é a participacdo né. A gente ja sabe que o presencial é muito importante, quando a
gente tira o presencial a gente tira também a presenca efetiva das pessoas né, delas estarem ali no
processo, imersas. A gente sabe que as pessoas adoeceram, morreram, perderam muita gente,
perderam muita gente querida... As pessoas ficaram desempregadas, as pessoas sentiram fome. Entéo,
isso afetou muito a gente. Como a gente resolve esse problema também? Principalmente, sem
investimento. A gente queria fazer, a gente queria estar ali, a gente queria estar nesse processo
ajudando e dando suporte para as pessoas que estavam com a gente desde 2019. As proprias pessoas
que compBem o Telas sdo pessoas pretas e periféricas que estdo ali no rolé e também ficaram sem
trabalhar, também precisando de dinheiro. Entdo, a gente queria fazer essa renda ir também para essas
pessoas que estavam ajudando outras pessoas

19. Na sua visdo, qual o papel do Festival Telas enquanto escola de cinema?

Como se fosse um filho mesmo, sabe? Que tu ver crescer, que tu ver nesse processo de criagdo mesmo
e de importancia num mundo onde a gente ta sofrendo cada vez mais ataques a cultura, as artes, ao
lazer. Nesse estado politico que n6s estamos o Telas, acho que mais do que nunca, é essencial,
necessario, importante para a sobrevivéncia da arte, do cinema, do cinema periférico, para o cinema da
rua e de tudo que nds estamos construindo. E também do cinema comercial porque a gente precisa
entender que nds podemos estar nesse espaco. Eu ndo digo financeiramente, eu digo estar nesse espaco
para dizer que nds existimos, n6s estamos aqui, nds estamos construindo cinema, nos sabemos fazer
cinema. E o Telas € isso: mostrar e ensinar para que as pessoas saibam que podem fazer sim, elas
podem levar o cinema para tudo que é lugar, dizer que o cinema ndo é s6 esse comercial que t& no
shopping. O cinema vai muito mais além, nés podemos fazer cinema, nés podemos colocar um teldo
porque o cinema é para todo mundo. O Telas chega muito com essa poténcia, sabe

20. Vocé ja pensou em vocé mesmo como um professor(a)?

Eu sou Educadora Popular, uma Comunicadora Popular que também da oficinas em outros lugares
além do Telas em Movimento. Mas néo sei se eu entraria nesse processo, que digo, de professora de
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forma académica. E é isso, acho que essa resposta eu ainda nao pensei, [ainda] ndo parei pra pensar se
realmente eu seria professora.

21. VVocé considera que as vivéncias do Telas sdo uma forma de processo educacional? Se sim,
quais processos dentro das dinamicas indicam esse carater?

Acho que sim! As vivéncias do Telas sdo esse processo educacional tudo que a gente pensa, cada
detalhe que a gente pensa de construgdo ele é de maneira educacional, cada metodologia, cada
partezinha do Telas é pensado para que seja inclusivo e de educacgdo. Entdo, a gente ta nesse processo
de educacdo, pensando em construir espacos educativos e inclusivos

22. Tu fazes ou pensas em fazer algum curso de graduacéo ou pos-graduacao? Se sim. Quais as
maiores dificuldades durante o curso?

Ja sou formada, sou formada em Comunicagdo-Jornalismo, também tenho uma pds em Producéo
Audiovisual, essa ndo sei se precisa colocar porque estou mais la do que ca pds em Analise de teorias
género e feminismo na América latina. Entao, essa dificuldade de continuar também € pelo trabalho, a
gente sabe que é dificil trabalhar e estudar.



