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RESUMO

Esta pesquisa investiga tematicas referentes aos povos indigenas na producéo de
cancdo popular de Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e Trio Roraimeira (RR),
artistas da Amazonia, entre 1988 e 1992. Periodo em que se estava em voga discussdes
sobre uma nova Constituicdo, tendo os povos indigenas como um dos novos sujeitos em
cena, a0 mesmo tempo que, o debate ambiental se acentou no Brasil, por conta da
realizacdo da Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento (CNUMAD) ou popularmente chamada de “ECO-92”, realizada na
cidade do Rio de Janeiro, em junho de 1992. O objetivo deste estudo surge em
decorréncia das constantes visitas de artistas amazénidas as referéncias indigenas para
afirmarem uma identidade amazonica através de seus trabalhos musicais, no referido
periodo. Era um momento de profunda discussdo ambiental e sociopolitica, uma vez
que, se alertava para a defesa e afirmacéo de varios temas no processo de construgdo da
nova Constituicdo Federal, como a protecdo ao meio ambiente, os direitos e deveres
indigenas, direitos do trabalho, entre outros. Neste sentido, percebe-se um aumento de
busca as tematicas indigenas devido a tal conjuntura. Para tanto, a pesquisa se ateve
principalmente em apurar os periodicos dos estados desses artistas, como o Diario do
Pard (PA), o Jornal do Commercio (AM) e o Folha de Boa Vista (RR), no referido
periodo. Ademais foram realizadas entrevistas com os artistas Nilson Chaves (PA),
Celdo Braga (AM) e Eliakin Rufino do Trio Roraimeira (RR) para cruzarmos dados e
entendermos suas trajetdrias como artistas e seus envolvimentos com as demandas e
pautas indigenas. O estudo das cancGes e trajetdrias desses artistas permite a
compreensdo de abordagens que reforcam e/ou reconstroem concepcdes sobre 0s povos

indigenas no meio musical amazénida a depender de interesses sociopoliticos culturais.

Palavras-chave: cangdes, artistas, Amazonia, povos indigenas, ecologia.
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ABSTRACT

This research investigates themes related to indigenous peoples in the
production of popular songs by Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) and Trio
Roraimeira (RR), artistas from the Amazon, between 1988 and 1992. Period in which
discussions about a new Constitution were extremely important, with indigenous
peoples as one of the main characters in that context. At the same time, the
environmental debate took place in Brazil, due to the United Nations Conference on
Environment and Development (UNCED) or popularly called “ECO-92”, held in the
city of Rio de Janeiro in June 1992. The objective of this study arises due to the
constant uses of these Amazonian artists to indigenous references to affirm an
Amazonian identity through their musical works. It was a moment of intense
environmental and sociopolitical discussion, since there was an alert to the defense and
affirmation of several themes in the construction process of the new Federal
Constitution, such as the protection of the environment, indigenous right and duties,
labor rights and others. In this sense, there is a raise in the search for indigenuos themes
due to this context. To this end, the research focused mainly on searching newspapers
from the states of these mentioned artists, such as Diario do Para (PA), Jornal do
Commercio (AM) and Folha de Boa Vista (RR), between 1988 and 1992. In addition,
interviews were conducted with Nilson Chaves (PA), Celdo Braga (AM) and Eliakin
Rufino from Trio Roraimeira (RR) to compare information and understand their
trajectories as artists and their envolvement with indigenous demands and agendas. The
study of the songs and trajectories of these artists allows the understanding of
approaches that reinforce and/or reconstruct conceptions about indigenous peoples in

the Amazonian musical scenario, depending on sociopolitical and cultural intererests.

Keywords: Songs, artists, Amazon, indigenous people, ecology.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo € a continuacdo de minha monografia que se ateve a debater a
imagem e representacdo do indio na musica paraense entre 1975 e 1985. Esta foi uma
das principais questdes que me atingiram durante a graduacdo, mais especificamente,
quando entrei para 0 Grupo de Pesquisa de Historia Indigena e do Indigenismo na
Amazonia (GP HINDIA) e tive mais contato com as leituras e debates sobre 0s povos
indigenas discutidos nas reunides mensais do GP. Somado a isso, 0 meu interesse e
ligacdo com a musica se atrela ao fato de minha familia, tanto do lado maternal quanto
paternal, apresentar enraizamento musical procedente da cidade de Marapanim,
municipio do Estado do Para, mais especificamente da Vila de Matapiquara.

Minha inféancia foi demarcada pelas histérias de meus avés musicos que
participaram de grupos de carimbd!, como o chamado “Faixa Branca”. Além disso,
desde muito pequena frequentei festas tradicionais interioranas. Portanto, assim que eu
me deparei com a possibilidade efetiva de estudar musica a partir do oficio de
historiadora, ndo hesitei em embarcar nessa agradavel e nostalgica tematica como
aventura profissional. Neste sentido, combinei o interesse pelos estudos sobre a Historia
Indigena e do Indigenismo com as raizes de cunho musical que me acompanham desde
crianca.

Como ja mencionado, a discussdao que proponho aqui ndo se findou na
monografia, pois a possibilidade de estuda-la em outro periodo e com maior amplitude
geografica e sujeitos foi o principal estimulo para continuar a pesquisa. Dessa maneira,

busco compreender as representacdes? de indio® nas cangdes populares da Amazonia* a

1 Em Marapanim, o carimbé é considerado um género musical fundamental para a cultura local. Sendo de
origem indigena com confluéncias negra e portuguesa, o carimbo se tornou patrimonio material brasileiro
em 2014, pelo IPHAN - Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional -, e tal feito se deve muito a
luta dos carimbozeiros, grupos de carimbd de Marapanim e de outros municipios paraenses. Amaral &
Silva (2019) afirmam que eles formaram uma organizacdo regional/estadual do carimbd para acessar
recursos e fortalecer lagos entre estes grupos. Os grupos de Marapanim (Japiim, Raizes da Terra e
Uirapuru) e de Santarém Novo (Irmandade de carimbd de Sdo Benedito) foram essenciais para a
patrimonizaliacdo do carimb6 bem como para a elaboracdo do seu dossié (BRASIL, 2013), pois
capitanearam e formaram este movimento de organizacdo e estratégias para tal fim durante reunides,
conversas, festivais.

2 Para Chartier (2002, p.17) As representacdes do mundo social assim construidas, ainda que aspirem a
totalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre definidas pelos interesses de grupos que a
forjam. Logo, para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos expressados com a posicdo de
guem os utiliza. Sobre as representacdes de indio, busco compreender em que conceitos, discussdes e (re)
construcdes sobre os povos indigenas, os artistas se baseiam e/ou se inspiram para interpretar e/ou
compor cangdes.
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partir da ideia de busca de uma identidade amazonida compartilhada por artistas da
regido, Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e Trio Roraimeira (RR), entre 1988
e 1992. Ainda que seja um periodo curto, 0 recorte proposto apresenta Varios
acontecimentos sociopoliticos que emergem no pais e no mundo, e, que contribuem na
discussdo da emergéncia de novos modelos econdmicos, politicos e sociais no pais.

No cendrio nacional, ha o surgimento de novos personagens em cena°, Como as
mulheres que saem do ambito doméstico, maior advento do movimento negro, do
movimento indigena, em que se objetiva a busca e afirmacdo de direitos durante a
redemocratizagdo, 0 que consequentemente gera uma comogdo nacional para o fim da
ditadura, vigente desde 1964. Emergiam 0s movimentos sociais na luta para a
construcdo de uma constituicdo mais justa e igualitaria, os quais contribuiriam na
formatacdo atual da Constituicao de 1988.

E o movimento indigena foi uma das articulagdes que firmou sua presenca
massiva, através de organizaces indigenas de diversas etnias, em debates sobre a
construcdo da nova Constituicdo na Assembleia Legislativa. Exemplo disso é o
pronunciamento de Ailton Krenak em 1987. Vestido com um terno branco, Ailton
Krenak pintou a propria face de tinta preta de jenipapo®, ao se pronunciar contra o que
considerava retrocesso perante as lutas indigenas e defendeu os modos de viver
tradicionais dos povos originarios, ao discursar contra a ideia de atraso relacionada aos
indigenas.’

Na ultima década do século XX, houve uma tendéncia de se respeitar a
diversidade e dignidade de diferentes povos e culturas nas reformas constitucionais

empreendidas por paises que abarcam as comunidades de na¢bes andinas, como Peru,

% O termo “indio” foi escolhido para ser utilizado no texto desta dissertagdo, pois aparece com mais
frequéncia nas canc0es selecionadas e retratadas aqui, portanto, torna-se a palavra mais pratica para uso.
No entanto, devemos ressaltar a compreensdo da pluradilidade e diversidade dos povos indigenas no
Brasil.

4 Ao leitor e ouvinte, convido-o para escutar a seguinte playlist na plataforma Spotify
https://open.spotify.com/user/12185856949/playlist/1SVSCTpg2QYRuZg5YzkQ3n?si=XW9cfG9IQsO
MRcREvVufbEA, como uma maneira de facilitar a compreensdo de analises de sonoridades e letras das
cancles trabalhadas, de acordo com o seu progresso de leitura desta dissertacdo. Ainda que algumas
cancOes da playlist ndo sejam exatamente dos LPs trabalhados, no entanto, pode ajudar na compreensdo
sonora.

> SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena: experiéncias, falas e lutas dos
trabalhadores da Grande S8o Paulo, 1970-80/ Eder S. Sader. — Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

6 Simbolo de luto na etnia Krenak.

7 Ver discurso no Documentario “Indio cidadio?” (2004).



https://open.spotify.com/user/12185856949/playlist/1SVSCTpq2QYRuZg5YzkQ3n?si=XW9cfG9IQsOMRcREvufbEA
https://open.spotify.com/user/12185856949/playlist/1SVSCTpq2QYRuZg5YzkQ3n?si=XW9cfG9IQsOMRcREvufbEA
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Bolivia e Equador®, logo os paises andinos sio focos fulcrais para o “despertar”
indigena. Na América do Norte, Stephen Baines afirma que no Canada, na década de
1970, ocorreu a eclosdo de organizacBes indigenas, o que, desde entdo tem
transformado a pesquisa antropoldgica neste pais®.

Para além da questdo sociopolitica, no Brasil, também se organizava um dos
eventos ambientais mais importantes no inicio da década que foi a Conferéncia das
Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento (CNUMAD), ou
simplesmente ECO-92, que aconteceu no Rio de Janeiro no ano de 1992. A ECO-92
estimulou que outros eventos sobre o meio ambiente fossem realizados em algumas
cidades do pais®.

Além desta conjuntura, no Brasil, 0 ecologista e seringalista Chico Mendes foi
assassinado em 22 de dezembro de 1988, o que causou uma comocdo global perante sua
morte, ja que 0 mesmo lutava pela preservacao da floresta amazdnica. Chico Mendes foi
presidente do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Xapuri, no Acre e um ano antes de
sua morte, havia sido condecorado pela ONU — Organizacdo das Nacdes Unidas -, por
conta de sua luta em defesa do meio ambiente!. A morte de Chico Mendes ganhou
repercussao internacional e foi o estopim para debates mais incivisos e cobrangas
externas acerca da violéncia que acometia - e ainda acomete - 0s povos da floresta e a
destruicdo da Amazénia.

No que tange a discussdo ambiental internacional, em 1987, temos o Protocolo
de Montreal sobre as substancias que destroem a camada de Ozonio, o qual foi um
acordo internacional que almejou diminuir a emissao de produtos que acarretam danos a

camada de oz6nio. Assinado por 197 paises, 0 acordo € visto como um dos mais bem

8 FAJARDO, Raquel Yrigoyen. Pluralismo Juridico, derecho indigena y jurisdiccion especial em los
paises andinos. Revista EL OTRO DERECHO, nimero 30. Junio de 2004. ILSA, Bogota D.C.,
Colombia.p.172

® Baines (2001, p.9) relata que somente em 1982, a Constitution Act incluiu os Métis. Houve uma politica
ativista conduzida por liderancas indigenas através de variadas formas de manifestacdo como barricadas,
lobby junto a politicos, protestos simbélicos como a luta por uma terra urbana reivindicada como
indigena em Oka, Montreal, pelos Mohawk, em 1990. Na Australia, em 1972, ocorreu a instalacdo de
uma barraca em frente ao Parlamento, em Camberra, representando uma Embaixada aborigene. Ver mais
em: BAINES, Stephen Grant. Organizacfes Indigenas e legisla¢des indigenistas no Brasil, na Austrélia e
no Canada. Série Antropologia, Brasilia, v. 295, p. 1-22, 2001. p.9.

10 No ano de 1991, em vérias cidades do Brasil aconteceram eventos relacionados a pauta ambiental e a
Amazdnia como: Seminario de Meio Ambiente e Desenvolvimento, realizado em margo, no Rio de
Janeiro; O Seminario Ecoamazodnida, realizado em setembro de 1991, em Belém do Para.

1 Assassinato de  Chico Mendes. Memoria  Globo,  2004. Disponivel  em:
https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/assassinato-de-chico-mendes/
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sucedidos para a causa ambiental. No Brasil, o0 mesmo foi ratificado pelo Decreto
99.280 de 06 de junho de 1990.

O debate ambiental era um dos assuntos centrais naquele periodo, tanto no
Brasil como internacionalmente. Sendo assim, ao olharmos para a regido amazénica e
para o seu cendrio musical, Nélio Moreira afirma que na segunda metade da década de
1980, os “novos” artistas paraenses’? estavam interessados em construir cangdes que
dialogassem com os elementos locais e regionais'® e as questdes ambientais, como o0s
impasses sobre a Amazonia que vdo desde o desmatamento, queimadas, etnocidio,
questBes indigenas sobre demarcacdo de terras sdo apontados em seus trabalhos
musicais.

A perspectiva ecoldgica ndo se dava apenas de artistas pertencentes ao
“regional” para o nacional, o sentido inverso se fazia presente também: o LP “Passarim”
(1987) de Tom Jobim que com a musica “Borzeguim” manifestou as ja mencionadas
preocupagdes concernentes & Amazonia que por sua vez se atrela a questdo indigenal®.
Nesta discussao, abre-se um novo dialogo que admite uma conexdo do que é produzido
de cancdes na regido norte com o que se é produzido fora da mesma e posto como
nacional. Além de agregar novos personagens, tanto da perspectiva politica e artistica,
bem como novas inquietudes para serem estudadas na medida em que se conhece mais
sobre o tema.

A partir da conjuntura politica e social do periodo indicado, de 1988 a 1992, as
questdes a serem respondidas nesta dissertagdo se voltam principalmente para: “Por que,
entre 1988 a 1992, a questdo do indio se torna um tema mais corrente nas musicas
produzidas na regido norte e para além desta? Quais as representacdes atribuidas aos
indigenas pelos artistas nessas cancdes e como isso se atrela a producdo de uma
identidade amazonica? Qual o contexto sociocultural de producdo e circulacdo dos
artistas estudados?

E, mais especificamente, o que os indigenas tém a ver com a muasica amazonida

produzida por ndo indigenas e o debate ecoldgico naquele periodo? O estudo sugere que

12 Nélio Moreira (2014, p. 123) afirma que os novos artistas da década de 1980, ja estavam alinhados no
mesmo projeto de seus antecessores que ja atuavam artisticamente na década de 1970.

13 Um dos grandes artistas que conseguiu alcance nacional com a elaboragéo de canc@es voltadas para a
Amazodnia e toda a sua diversidade, desde sua populacdo, fauna e flora, e inimeras culturas foi Waldemar
Henrique (1905-1995). Ainda que tenha se transferido para o sudeste do Brasil, no inicio dos anos 1930,
Waldemar Henrique insistiu em compor obras que remetessem a Amazénia e toda a sua magnitude
cultural.

14 No tépico 1.3 do primeiro capitulo, este assunto sera discutido.
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houve uma invocacdo as referéncias, as demandas dos povos originrios ou o que se
enxergava sobre estes povos por parte dos artistas da Amazonia, tendo em vista a
presenca destes assuntos como inspiracdo para a elaboracdo de cangdes a0 mesmo
tempo que essa producdo reproduzia discursos sobre estes individuos. E, que,
eventualmente, os artistas acabam contribuindo em nogdes acerca do(s) “indio(s)”” que
enxergam e atribuem em suas cangoes.

Para discutir as referidas inquietacdes, selecionamos 0s grupos e artistas
amazonidas Raizes Caboclas (AM), Nilson Chaves (PA), Trio Roraimeira (RR) como
representativos do campo musical da regido. Os referidos artistas fomentaram cangdes
voltadas para a sua localidade, juntamente as demandas e elementos e referéncias que
Ihes eram condizentes justamente por pertenceram a regido amazonica, as quais 0S
tornam artistas que compartilharam de perspectivas tangentes ou minimamente
dialogaveis, naquele contexto.

No campo teérico, para analise deste cendrio musical, discursos intrinsecos as
cancdes, performances, o conceito de representacdo é fundamental para a compreensdo
desta conjuntura. O aprofundamento sobre o debate da representacdo requer autores
como Roger Chartier'®, Robert Darnton'® e Paul Ricoeur!’. Nas dltimas décadas do
século XX, apresenta-se uma expansdo de objetos historiograficos na chamada “Nova
Historia Cultural”.

H& uma abertura a campos de estudos dos mais variados, como a “cultura
popular”, “cultura letrada”, “representacdes”, as praticas discursivas compartilhadas por
indmeros grupos sociais, 0s sistemas educativos, a media¢do cultural através de
intelectuais®®. A Historia Cultural francesa apresenta Roger Chartier como um de seus
principais representantes e para o autor francés, seu principal objetivo é identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler.

Chartier dispde que uma tarefa deste tipo supde varios caminhos. O primeiro
diz respeito as classificacdes, divisdes e delimitacbes que organizam a apreensdo do

mundo social como categorias fundamentais de percepcdo e de apreciagédo do real.

15 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Tradugdo de Maria
Manuela Galhardo. Lisboa: Difuséo Editorial, 2002.

16 DARNTON, Robert. The symbolic element in History. Journal of Moderny History, 1986.

" RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. v.3. Campinas, SP: Papirus, 1997.

18 BARROS, José D’ Assungdo. A Historia Cultural € a contribui¢do de Roger Chartier. Revista Didlogos
— Revista do Departamento de Historia e do Programa de Pds-graduacao em Historia, vol.9. nim.1, 2005,
p. 126.
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Varidveis consoantes as classes sociais e aos meios intelectuais sdo produzidas pelas
disposicdes estaveis e partilhadas, proprias do grupo. So estes esquemas intelectuais
incorporados que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o
outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado®®.

Chartier enuncia que as representacdes do mundo social assim construidas,
mesmo que indiquem uma universalidade de uma diagnose fundada em razéo, sé&o
sempre estabelecidas pelos interesses de grupo que as forjam?°. Convém lembrar
também que a Histdria Cultural engloba ndo apenas os mecanismos de producdo dos
objetos culturais, mas também de recepc¢do, dado que esta Ultima se revela como forma
de producdo. Isto é, a partir da recepcdo da producdo de um objeto cultural, também se
pode gerar praticas criadoras, que podem culminar simultaneamente em praticas sociais.

José de Assuncdo Barros destaca que a contribuicdo decisiva de Roger
Chartier para a Historia Cultural esta justamente na elaboracdo das nogdes
complementares de “praticas” e “representacdes”. De acordo com esta linha teodrica de
Chartier, a Cultura (ou as diversas formacdes culturais) poderia ser examinada de modo
que considerasse o ambito produzido pela relacdo interativa entre estes dois ndcleos. A
partir das concepcdes tedricas de Chartier, Barros afirma que tanto os objetos culturais
seriam produzidos “entre praticas e representagdes”’, como os sujeitos produtores e
receptores de cultura circulariam entre estes dois pélos, que de certo modo,
corresponderiam respectivamente aos “modos de fazer” e aos “modos de ver” (...)%L.

A linha teérica de préticas e representacfes de Roger Chartier contribui em
como analisar alguns aspectos inerentes a cancdo e a sua expressividade, isto é, a
performance??, a sonoridade das musicas e as letras para assim identificar e analisar os
elementos indigenas, ja que, os discursos impressos na muasica também apresentam um
interesse politico, social e/ou cultural. Por intermédio desses apontamentos tedricos e

metodologicos de analise do autor, tornou-se possivel tracar perspectivas criticas em

19 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Tradugdo de Maria
Manuela Galhardo. Lisboa: Difus&o Editorial, 2002, p. 16 — 17.

20 |bidem, p.17.

2L BARROS, op.cit. 2005, p.131.

22 Victor Turner (2015, p. 129-130) afirma que to perform, ou encenar, é completar um processo mais ou
menos complexo, e ndo realizar uma agdo ou ato Unico, como a possibilidade de transformar dados
étnicos adequados em roteiros de teatro, em sua completude, na plenitude de sua acdo-significado.
Rubens Alves da Silva (2005, p.42), explica que para o autor, a performance é um dos assuntos essenciais
que marcam a “virada pos-moderna” na antropologia, pois pode ser configurada como senso
interdisciplinar que almeja evidenciar as coisas que escapam das classificagdes e dos paradigmas da
ordem. As performances podem ser colocadas dentro de situagdes “extraordinarias”, logo momentos de
interrupcdo da ordem social.
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relacdo a figura do indigena, ilustradas nas musicas produzidas pelos artistas e grupo
musical mencionados.

Darnton ao analisar as descri¢des que Dickens faz da cidade de Montpellier em
1768, se pergunta como alguém pode colocar no papel “a verdadeira ideia de uma
cidade?”, especialmente quando se gosta da cidade e o suprimento de papel ¢
interminavel? Logo, Darnton, nos responde que 0 importante “Nao ¢ descobrir qual o
verdadeiro aspecto de Monttpellier em 1768, mas entender como nosso observador a
observou”?.

Da mesma maneira em que Darnton se pergunta “How do symbols work?”?,
traduzido para o portugués “Como funcionam os simbolos?”, a partir do aviso na porta
da pequena sala de estudo de um estudante universitario que dizia “Fuji $499”. Para
Darnton aquela frase poderia ter diversas interpretacdes, a sua, a de outras pessoas e a
do préprio estudante que a colocou 1a. Darton explica “O ‘objeto’ ou a mensagem
ostensiva dizia respeito a passagem para Fiji. E o ‘interpretante’ ou significado era a
piada: ‘Quero sair daqui’. Na verdade, os significados se multiplicaram no meu lado do
circuito de comunicagéo.?®

Esta perspectiva que Robert Darnton contribui para nos aproximar das nogoes
proximas do “real” a partir das representacdes contidas nas cangdes, performances
destes artistas. Observar como estes observadores, no caso, 0s artistas em questao,
enxergaram a elaboracdo de suas canc@es, 0 seu contexto sociopolitico, e, como essas
interpretacfes chegam ao publico e ao meu olhar de historiadora. J& os escritos de Paul
Ricoeur contribuem no cuidado que o imaginario reflete no ‘ter-sido’ de algum
acontecimento, assim como na questdo da relagcdo entre a obra, o autor e o leitor. No
caso, a analogia cerca os artistas e/ou compositores, as suas obras musicais e o publico
sendo receptor dessas cangdes musicais?®.

Além do conceito de representacdo, nos nos utilizaremos de algumas
categorias de analise da historia da musica. Sabemos que a canc¢do popular se tornou um
importante objeto de pesquisa para se estudar diversos temas importantes da

historiografia brasileira e que a mesma detém tdpicos de analise com contribui¢es

23 DARNTON, Robert. O grande Massacre de Gatos e outros episodios da Histdria Cultural Francesa.
Traducdo de Sonia Coutinho. Rio de Janeiro: Graal: 1986. p.142-144.

24 DARNTON, Robert. The symbolic element in History. Journal of Moderny History, 1986. P. 218.

% Ibidem, p.222. “The ‘object’ or ostensible message concerned the fare to Fiji. And the ‘interpetrant’or
meaning was the joke: ‘I want to get out of here’. In fact, the meanings multiplied at my end of the
communication circuit”.

% RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. v.3. Campinas, SP: Papirus, 1997.
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fundamentais para estudo de temas de distintos momentos historicos. Sendo assim, para
o0 estudo das cangdes selecionadas, vale-se a mesma categoria de analise que Santuza
Cabraia Naves denomina de “can¢do critica” e a utiliza em seu trabalho Cancéo
Popular no Brasil.

A definicdo dessa modalidade de cangéo se da a partir do seu aparecimento no
final dos anos 1950 e ao longo dos anos 1960, época em que a cangdo tornou-se o l6cus
por exceléncia dos debates estéticos e culturais no pais, suplantando o teatro, o cinema e
as artes plasticas, que constituiam, até entfo, o foro privilegiado dessas discussdes.?’
Segundo a autora, os compositores populares, ao longo da década de 1950 e 1960,
passaram a comentar todos os aspectos da vida, do politico ao cultural, tornando-se,
“formadores de opinido”.

Esse novo status alcancado pela cancdo contribuiu para que o compositor
assumisse a identidade de intelectual num sentido mais amplo do termo. Naves ressalta
que o compositor da bossa nova e a musica a partir desta, tornou-se, acima de tudo, o
veiculo por exceléncia do debate intelectual, operando duplamente com o texto e com o
contexto, com os planos interno e externo, pois ao operar de maneira autocritica no seu
processo de composicdo assim como as questdes culturais e politicas do pais e ao
estabelecer a atitude critica para além dos aspectos formais da cancdo, torna-se um
pensador da cultura.?®

Desse modo, esta vanguarda da cancdo critica se torna tradicional e ecoa
também na producdo de can¢des amazonicas na década de 1980. O compositor critico
de 1980 segue passos de compositores da bossa nova da década 19602°, posto que estes

pensam suas conjunturas politicas e sociais, além de observarem propostas e inspiracées

27 NAVES, Santuza Cambraia. Cangdo Popular no Brasil. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 2010.
p.19.

28 |bidem, p.19-20.

29 Resumidamente, Marcos Napolitano (1998) disserta que houve trés momentos articulados com
momentos histéricos que constituiram a MPB como tradicdo. Primeiramente, nos anos 1920 e 1930,
guando compositores como Ataulfo Alves, Pinxiguinha, Noel Rosa e intérpretes como Carmen Miranda e
Francisco Alves compendiaram alguns procedimentos comuns na mdsica popular urbana, a partir do que
mais tarde Seriam elevados a “pais fundadores do samba”. O samba, entre outros géneros, passa ser um
género mais reconhecido e revelava seu carater amalgdmio, ao mesmo tempo que o Estado Novo
impulsionava a nacionalizagdo do samba. Mais tarde, no periodo da Bossa Nova (1959) a consolidacdo do
género MPB (1965-1967), coloca-se o problema da tradigdo, simultaneo ao deslocamento de lugar social
de producdo e recepcdo da cancdo popular. E por fim, o autor destaca 0 momento que vai da critica
tropicalista & consolidagdo da MPB como género especifico, com publico proprio, e alta censura do
regime militar, nos anos 1970. Enquanto o tropicalismo pulverizou o conceito de MPB e a tentativa de
construir uma tradicdo unilinear, ao mesmo tempo o rétulo MPB terminou por se favorecer,
paradoxalmente, da conjuntura politica dos anos 1970, tornando-se herdeira de um tradicdo de
engajamento e sindnimo de resisténcia ao regime ditatorial.
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para suas letras, a julgar que a realidade amaz6nica e seus debates politicos estavam
sendo pauta prioritaria em escala global, no final da década de 1980. Havia ali a
construcdo da cangdo para além de um produto comercial, mas também como um
veiculo de resisténcia politica social.

Para contribuicdo a analise dos discursos presentes nas can¢des amazoénidas,
sera empregada a ideia de identidade e diferenca nos preceitos utilizados por Tomaz
Tadeu da Silva®. No sentido de que ambas sdo interdependentes uma da outra e sio
resultado de atos de criacdo linguistica, isto ¢, ndo sdao “elementos” da natureza,
matérias que estejam simplesmente ai, & espera de serem reveladas, descobertas,
respeitadas ou toleradas.®

O autor explica que elas ttm de ser ativamente produzidas, ou seja, Sao
fabricacbes do mundo cultural e social. Sdo criadas por nds, no contexto das relacfes
culturais e sociais. A identidade e a diferenga séo criacfes sociais e culturais. E, uma
vez que, diferenca e identidade sdo criagBes sociais e culturais, ambas estdo também
presentes na producdo cultural de um grupo social e de uma sociedade. Assim, entende-
se que buscar elementos e referéncias locais para formular uma identidade é uma das
maneiras levantadas pelos artistas para desenvolverem os seus trabalhos musicais.

Baseado nas andlises tedricas dos supramencionados autores, este trabalho
propBe discutir acerca das representacfes e tematicas indigenas a partir da producéo
musical do grupo artistico e artistas escolhidos: Grupo Raizes Caboclas (AM), Nilson
Chaves (PA) e Trio Roraimeira (RR). Tais artistas apresentam trabalhos que se
direcionam por uma linha musical identitaria aos seus locais de origem, que articulam
suas percepcoes, as quais sao refletidas nos seus trabalhos musicais. E, que, por sua vez,
refletem na sociedade, visto que a musica se estabelece também como um veiculo de
valores a partir da recepcdo, que pode se da por criticos de jornais e como resposta do
proprio publico.

Varios grupos e artistas musicais de outros estados da regido Amazoénica
também encaminharam suas carreiras dentro de um debate social, politico e cultural que
envolve referéncias sobre povos indigenas em sua formacdo musical e trajetéria. Os

artistas mencionados acima foram escolhidos devido a repercussao local e nacional que

30 SILVA, Tomaz Tadeu da. A producdo Social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu da
(org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. Identidade e Diferenca: A perspectiva dos Estudos
Culturais. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2000.

31 Ibidem. p.76
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tiveram e ainda tém, sendo eles ainda considerados como referéncias musicais tanto
regionalmente como nacionalmente. A selecdo se baseou a partir de como a atuacgao
deles em prol de uma identidade local, e, a0 mesmo tempo amazénida, que dialoga
também com uma almejada identidade amazdnida, se tornou importante para os debates
social, politico e cultural do periodo.

No Amazonas, a partir da decada de 1980, o grupo Raizes Caboclas acabou se
tornando referéncia sobre a vivéncia do “caboclo”, do ribeirinho®?, de populacdes
indigenas. Celdo Braga® é um dos principais membros do grupo, que estudou

atentamente sobre os grupos indigenas tikuna34, tucano® e baniwa® que habitavam os

32 Sobre as definigdes de “caboclo” e “ribeirinho”, Mark Harris (2008) afirma que ndo ha cultura cabocla,
como se houvesse uma realidade ontoldgica como uma teia de crencas e procedimentos com um legado
imével. Semelhante a tal visdo, Harris afirma que ndo pode haver uma identidade cabocla no sentido de
uma fronteira étnica separando o modo de vida caboclo de outro (LIMA-AYRES, 1992, 1999), pois essas
visdes criam falsos problemas. Ja que Harris questiona “como podemos entender a histdria dos ribeirinhos
sem cair na armadilha da cultura reificadora?” Fabio Fonseca de Castro (2003), discute os caboclos
amazonicos como uma categoria social de representacdo, ou mais preciso, uma identidade paradoxal,
denegativa. Para Castro (2013, p.443), nomear essa identidade étnica, dispersa e massiva e, contra a sua
prépria compreensdo, se designa como uma violéncia simbdlica, devido a um termo imposto. Carmem
Izabel Rodrigues (2006, p. 126-127) concorda com Lima-Ayres (1999, p.27) no sentido de que a
identidade cabocla é uma representacdo, na medida em que as identidades sdo sempre representacdes,
construgdes, narrativas discursivas através das quais os sujeitos (ou ndo-sujeitos) sdo rotulados, mas
discorda da mesma no sentido de que matar o caboclo enquanto conceito / categoria. Para Rodrigues,
seria fingir que ndo existe uma diferenca que se construiu historicamente, que se instalou de fora para
dentro, do nacional para o local, e que se desdobra continuamente, contra, entre, dentro do espa¢o-tempo
amazOnico, com relacdo a seus diversos grupos populacionais pensados, nesse contexto, como
primordiais e, portanto, essencializados, como uma raga de cultura mestica e costumes atavicos;
resistentes a modernidade, verdadeiros exemplos da contra-modernidade que ainda sobrevivem no mundo
ocidental. Sobre os ribeirinhos, Mark Harris (2004, p.4) os define como pequenas povoagdes de varzea do
médio Amazonas que vivem de atividades sazonais, com redes de parentesco, por cerca de 30km do ao
longo do rio, vivendo ndo apenas as margens de um grande rio, mas sobre dele e, até mesmo dentro do
rio, por meses durante o ano. Os residentes dessas areas sdo chamados de ribeirinhos, termo voltado para
uma associagdo geografica e ndo para uma identidade étnica.

33 Celdo Braga é professor, misico, poeta, misico e compositor, amazonense. Atualmente é lider e
integrante do Grupo Imbauba.

3 Conforme o site ISA (Instituto SocioAmbiental), os Ticuna configuram o mais numeroso povo indigena
na Amazénia Brasileira, marcados pela entrada violenta de seringueiros, pescadores e madeireiros na
regido do rio Solimdes, em 1988, devido ao “Massacre do Capacete” em que ndo indigenas ligados ao
comércio ilegal de madeira mataram e feriram indigenas Ticuna perto de Benjamin Constant (AM). Foi
somente em 1990 que os Ticuna lograram o reconhecimento oficial da maioria de suas terras, porém
enfrentam o desafio de garantir sua sustentabilidade econdmica e ambiental, além de qualificar as
relagdes com a sociedade envolvente mantendo viva sua riquissima cultura, conhecida internacionalmente
pelas suas pinturas, mascaras e desenhos. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ticuna

3 Conforme o site ISA, de modo mais geral, sdo indigenas que vivem as margens do Rio Uapés (AM) e
seus afluentes — Tiquié, Papuri, Querari e outros menores — integram atualmente 17 etnias, muita das
quais residem na Coldmbia, na mesma bacia fluvial e na bacia do Rio Apaporis (tributario do Jarupd),
cujo principal afluente é o rio Pira-Parana. Esses grupos indigenas falam linguas da familia Tukano
Oriental (apenas os Tariana tém origem Aruak) e mantém uma extensa rede de trocas, que incluem
casamentos, rituais e comércio, compondo um conjunto sociocultural definido, comumente chamado de
“sistema social do Uapés/Pira-Parana”. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Tukano

% Conforme o site ISA, os Baniwa vivem na fronteira do Brasil com a Colémbia e Venezuela, em aldeias
localizadas as margens do Rio Igana e seus afluentes Cuiari, Aiairi e Cubate, além de comunidades no



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ticuna
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Tukano
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arredores do municipio de Benjamin Constant, no Amazonas, local onde o grupo
artistico se originou. Braga viu naquele espaco e sujeitos, a possibilidade de buscar uma
identidade mais local e projeta-la na musica.

No Estado do Pard, entre a década de 1970 e 1980, Nilson Chaves®’ se firmou
como um dos cantores que também contribuiram para a popularizacdo da musica do
estado e da Amazonia, especialmente quando se mudou para a cidade do Rio de Janeiro
em 1968 e um dos quais se utilizou de referéncias indigenas e caboclas em suas
musicas®. Ja na década de 1980, com seus primeiros LPs lancados, a exemplo de
Danca de Tudo (1981), o cantor ressaltou sobre a floresta amazonica, os sujeitos locais,
como ribeirinhos, indigenas, além de sua perspectiva acerca de uma identidade paraense
e concomitantemente amazonida. Seu interesse pela musica surge ainda quando muito
jovem, a partir da década de 1970, sendo uma das principais referéncias da musica do
estado do Para.

A chamada “Musica Popular Paraense” ou abreviada em “MPP” tangenciava
debates politicos sobre o lugar do sujeito nortista amazo6nida e se pautou nas tematicas
indigenas também. Sobre a MPP, Tony Ledo da Costa considera Mdusica Popular
Paraense ou Regional®®, como a tendéncia a incorporagdo de elementos musicais da
cultura popular, sobretudo, elementos interioranos e/ou suburbanos. Para o autor, tanto
no caso do carimbd como no caso do brega, tem-se um processo gque vai do suburbio
para o centro da industria cultural local ou, simplesmente, da periferia para o centro.*

Ao analisar a MPB (Mdsica Popular Brasileira) e a MPP, Edilson Matheus Silva

explica que o “Regional Paraense” refere-se a uma diversidade musical abrangendo, em

Alto Rio Negro/Guainia e nos centros urbanos de S8o Gabriel da Cachoeira, Santa Isabel e Barcelos
(AM). Ja os Kuripako que falam um dialeto da lingua baniwa, vivem na Coldmbia e no Alto Icana
(Brasil). Ambas as etnias aparentadas sdo impares na confeccdo de cestaria de arumd, arte milenar.
Recentemente, tém ganhado destaque pela participagdo ativa no movimento indigena da regido. Ainda
segundo o ISA, corresponde a um complexo cultural de 22 etnias diferentes, mas articuladas em uma rede
de trocas e de modo geral, identificadas no que concerne a organizacao social, cultural e material e visdo
de mundo. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Baniwa

37 Carlos Nilson Batista Chaves é um instrumentalista, cantor e compositor paraense.

38 A discussdo da ligagdo entre os termos “indio” e “caboclo” é mais aprofundada no capitulo 2.

39 A Musica Popular Paraense (MPP) refere-se ao periodo da década de 1970 e 1980, a qual passou a ser
difundida pelo pais por varios artistas paraenses como Nilson Chaves e Fafd de Belém, ao explorar o
ethos dos habitantes da regido amazdnica. Tony Ledo da Costa (COSTA, 2008) diz que o nome do
primeiro festival de musica popular que ocorreu em Belém ocorreu em 1967, como o nome “1° Festival
de Musica Popular Brasileira no Para”, entretanto, logo em seguida, esse nome mudou para “1° Festival
de Musica Popular Paraense”, ou seja, a cangdo popular feita no Pard ja surge com sua nomenclatura
definida. Contudo é importante destacar que esse termo, abreviado como MPP, ainda continua sendo
debatido por pesquisadores.

40 COSTA, Tony Ledo da. Carimbo e Brega: Industria cultural e tradigdo na musica popular do norte do
Brasil. Revista Estudos Amazénicos. Vol. VI, n° 1 (2011), p. 166.
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geral, ritmos brasileiros e internacionais que ganham uma manifestagdo caracteristica da
regido norte. Ou seja, nao ha musicalidade “pura”, uma cultura popular que ndo
dialogue com outras culturas e ndo incorpore sonoridades externas*. Nélio Moreira
afirma que no sentido sociologico do termo, ndo se pode afirmar que houve um
movimento de musica regional por meio da cangdo popular, pois, segundo o autor “ndo
havia ali um projeto coletivo, algo coeso, que contasse com programas, manifestos e
atos performaticos cujo intuito fosse delimitar e expressar uma proposta artistica
portadora de uma idiossincrasia” 2. Porém, para Moreira, se pode inferir que a musica
popular paraense “se apresentava como uma forma artistica que pretendia ser uma
afirmac&o do local ante o universalismo da Musica Popular Brasileira (MPB)”*,

Além dessas atmosferas, em Roraima, na década de 1980, também houve o
movimento “roraimeira” que foi impulsionado pelos artistas Zeca Preto, Eliakin Rufino
e Neuber Uchoa para promover a identidade local. Oliveira, Wankler e Souza afirmam
que o movimento Roraimeira pode ser dividido em duas fases: “a primeira dedicada a
exaltacdo estética da paisagem natural e das culturas do povo, fase fortemente marcada
pelo desejo de construcdo de uma identidade local” ¢ a segunda, “voltada para
manifestacdes criticas acerca dos problemas da regido”**. Conforme a autora, sua
primeira acdo ocorreu até o ano 2000 e o segundo ainda est4 ocorrendo. Vé-se que a
busca por moldar a identidade é algo sintomatico nas diversas expressGes musicais
presentes nos estados da regido norte, partindo também dos proprios artistas que
compdem o espago local.

Ademais, a perspectiva de abordar a questdo indigena estava para além das
zonas geograficas. Artistas como Milton Nascimento e Tom Jobim tiveram trabalhos
inspirados no tema. Destes artistas em especifico é indispensavel transparecer que nao
se estava fazendo producdes artisticas exclusivamente com este teor, mas a referéncia

ao indio se fazia presente. Milton Nascimento, por exemplo, langou um &lbum,

41 SILVA, Edilson Mateus Costa da. Ruy, Paulo e Fafa: a identidade amazonica na cangdo paraense
(1976-1980). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social da Amazonia, Belém, 2010. p.14-15.

42 MOREIRA, Nélio. A musica e a cidade praticas sociais e culturais na cena da cangdo popular em
Belém do Par4 na década de 1980. 2014. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais da Amazonia) —
Instituicdo de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Pard — UFPA. Belém, 2014. p. 136.
4 |bidem.

4 OLIVEIRA, Rafael da Silva; WANKLER, Cétia Monteiro; SOUZA, Carla Monteiro.
Identidade e Poesia Musicada: Panorama do Movimento Roraimeira a partir da cidade
de Boa Vista como uma das Fontes de Inspiracdo. Revista Acta Geogréafica (UFRR), ano iii, n°6,
jul./dez. de 2009. p.27-37.
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chamado “Txai” (1990) completamente dedicado a causa indigena, seringalista e da
floresta amazodnica. Ja Tom Jobim, langou o LP “Passarim”, em 1989, voltado para o
debate ecoldgico, situando a Amazo6nia como uma das pautas centrais.

Sob a perspectiva politica em prol dos povos indigenas, as instituicdes que se
ocupavam da pauta indigena como o extinto Servico de Protecdo aos indios (SPI),
vigente entre 1910 e 1967, o qual neste Gltimo ano seria substituido pela Fundacéo
Nacional do indio (FUNAI), exibe projetos politicos repletos de intengbes que
contrastam com os interesses das sociedades indigenas. Os discursos assimilacionistas e
integracionistas* continuam objetivos a serem alcancados pelo governo brasileiro.

Definir quem seria aculturado, n&o aculturado ou em processo de
“aculturacdo” ainda persistiu na supracitada instituicdo que teoricamente deveria
defender as demandas indigenas, pois essa categorizacdo influenciava diretamente nas
afirmacdes dos direitos desses povos, posto que para se demarcar juridicamente terras
indigenas, ser reconhecido pelo Estado como indigena é fundamental.*® Conforme
Manuela Carneiro da Cunha, o entdo presidente da Funai de 1980, vinha manifestando
ha longos meses uma inquietagdo persistente: a de saber “quem ¢ e quem néo é indio”.*

Nesse periodo, as teméticas sobre os indios sdo recorrentemente enfatizadas,
logo, a andlise se darad a partir da construgcdo de elementos e discursos que envolvem
designar quem sdo esses individuos da Amazoénia dentro desse compéndio musical,
através das cancdes, das vivéncias dos artistas estampadas em jornais e de suas
trajetorias. A ratificacdo, imbricacdo e oposicdo que alguns discursos apresentam sobre
0s povos indigenas se fazem presentes nessas variaches e devem ser analisadas, em
razdo de também moldarem concepg¢des sobre estes sujeitos. Portanto, cabe analisar a
conjuntura de referéncias e tematicas sobre o indigena e/ou povos indigenas para se
compreender de que maneira esses elementos foram utilizados para formar, corroborar
e/ou contrapor ideias sobre 0s mesmos.

O trabalho de Luana Bonfa é um bom exemplo do objetivo proposto aqui,

embora ela enfatize seu debate na literatura e artes plasticas. Bonfa dispGe que a

4 As teorias de aculturagdo e de praticas de evolugdo social ainda predominavam na década de 1980.
Teorias que dialogavam com o assimilacionismo que era justamente os indigenas assimilarem a cultura
dominante dos brancos e, intregracionista, uma vez que, por representarem uma parcela inferior ao
restante da populagdo brasileira, deveriam se integrar a cultura dessa maioria.

4 Ver mais sobre esse tema em: CUNHA, Manuela Carneiro da; BARBOSA, Samuel Rodrigues (Orgs.).
Direitos dos povos indigenas em disputa. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2018.

47 CUNHA, Manuela Carneiro da. Iindios no Brasil: historia, direitos e cidadania. 12 edi¢do. S&o Paulo:
Claro Enigma, 2012. p.101.
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construcdo de imagens sobre os povos indigenas sempre foi tema de producdes e
reproducdo no vies imagético e literario na historia, e que, por sua vez, persiste com
algumas intermiténcias pelos séculos seguintes, sempre em constante modificacdo, se
moldando as iniciativas, desejos e projecdes daqueles que a criam e do periodo em que
o fazem®,

Essas construcbes e reconstrugdes de visGes também estdo presentes nas
décadas de 1980 e 1990, diante dessa conjuntura cultural e sociopolitica, a qual se atrela
a musica também. Trabalhar concepcdes que se formulam, reformulam e permanecem
sobre os indios diante do processo histérico no campo artistico, como na masica, mais
especificamente nas cangdes produzidas na Amazbnia é a pauta de estudo a ser
considerada. Dito isso, ndo se deve olvidar de aglutinar o contexto politico na discussao.

Em sua pesquisa, Muniz de Albuquerque Jr. analisa sobre a invencdo do
nordeste e/ou do nordestino e sua producdo como lugar/ser para além do campo
econdmico e social, mas também elucida que deve se pensar nos seus aspectos culturais,
morais e simbdlicos, enervantes.*® A partir dessa anlise, podemos indicar também que
para entendermos uma invencao sobre perspectivas de quem seriam o caboclo e o indio,
ou a prépria Amazonia, devemos pensar em seus aspectos culturais e simbélicos.

H& também de se recorrer as producdes sobre Histéria Indigena e do
Indigenismo e da Antropologia para envolver um entendimento mais proficiente e
completo do tema. Deve-se notar, que, no final do século XX, a historiografia comeca a
ser questionada sobre o lugar que fora reservado aos povos indigenas, bem como outras
minorias como negros e mulheres.

A autora Michelle Perrot, em “Os Excluidos da Historia”*°, analisa a condicio
de trés grupos sociais periféricos: mulheres, operarios e prisioneiros. A narrativa se da
na Franca do século XIX e permeia uma analise de como alguns grupos se articulavam e
resistiam frente as diversas formas de exploracdo e opressdo. A obra de Perrot € um
exemplo de estudos que passaram a tratar grupos até entdo esquecidos como

protagonistas na historiografia.

“8BONFA, Luana Taina da Silva. A tematica indigena na arte brasileira: Anos 70 e 80. Dissertagdo de
Mestrado em Estética e Histdria da Arte, Universidade de S&o Paulo, 2018.

49 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencio do Nordeste e outras artes. 52 edigdo — S&o
Paulo: Cortez, 2011. p.14. Deve se afirmar que o texto ndo objetiva tratar de todos 0s aspectos acima, mas
destacar os diversos pontos que podem fomentar a imagem de um sujeito e lugar.

%0 PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria: operarios, mulheres e prisioneiros. Traducdo: Denise
Bottmann. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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No final do século XX autores como Manuela Carneiro da Cunha e John
Monteiro, debatem os processos histdricos com uma perspectiva ndo mais centralizada
nos sujeitos ndo indigenas. Os referidos autores entre outros passam a visualizar os
sujeitos indigenas como agentes de seu proprio destino.%* Logo, instigam mudangas e
reflexGes em como pensar uma Nova Historia Indigena para as futuras pesquisas sobre o
tema®2. Importante notar tais mudancas sobre quem sdo os indigenas, tanto no passado
quanto no presente, pois alerta-se para novos panoramas sobre 0S mesmos que
ultrapassam o campo historiografico, de maneira que alcancem o meio social e politico.

No que tange ao indigena e as percepcdes que Ihe foram conferidas por muitos
anos como passividade, ingenuidade, pureza, visdes propagadas por varios veiculos
artisticos como a pintura e literatura® ao longo do Romantismo do século XIX, estas
ainda comparecem no pensamento da sociedade brasileira. A ligacdo intrinseca da
natureza ao indigena, em que Maria Regina Celestino de Almeida argumenta que para o
olhar do europeu e da elite da jovem nacéo, nos oitocentos, os indigenas faziam parte de
uma natureza a ser domesticada, integrando uma parte indspita do cenario — como o
calor excessivo, 0s mosquitos, as cobras e os animais pegonhentos.>*

Tal perspectiva infere que o indigena, na perspectiva ocidental, € um elemento
da natureza que deve ser domesticado juntamente a ela. Posto isto, nesta dissertacao, a
referida analise contribui para entender também como a relacdo do indigena com a
natureza, mais especificamente, com a Amazbnia se d& emaranhada em
empreendimentos midiaticos, artisticos e ou intelectuais em que se descortinam debates
sobre singularidades regionais.

O uso de estudos antropolédgicos como os dos pesquisadores Roberto Cardoso de
Oliveira e Eduardo Galv&o®®, em especifico, a obra O indio e 0 Mundo dos Brancos de

Roberto Cardoso de Oliveira nos auxiliam no entendimento de fronteiras étnicas entre

51 CUNHA, Manoela Carneiro da. Introdugdo a uma Histéria Indigena. In: (org.). Histdria
dos indios no Brasil. Sdo Paulo. Companhia das Letras: Secretaria Municipal da Cultura; FAPESP, 1992,
p.19

52 Ainda que seja tratada como “nova” Historia Indigena, a agéncia indigena s6 é pautada como novidade
para nés, académicos e sociedade ndo-indigena, ao contrério da cosmologia dos povos indigenas que 0s
sempre os colocou como sujeitos centrais de sua prépria histéria.

53 Ver o quadro “Iracema” (1884) de José Maria de Madeiros, os livros “Iracema”(1865) e “O Guarani”
(1857) de José de Alencar.

% ALMEIDA. Maria Regina Celestino de. Metamorfoses indigenas: identidade e cultura nas aldeias
coldnias do Rio de Janeiro. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2013. p.11.

%5 OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. O indio e o mundo dos brancos. Uma interpretagdo sociolégica dos
Tukuna. 22 edigdo. S&o Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1972; GALVAO, Eduardo. A vida religiosa do
caboclo da Amazénia. Boletim do Museu Nacional, Antropologia, N° 15. Rio de Janeiro, 1953. p.1-17.



28

indios e brancos, aléem de preconceitos em que indios baniwa, tikuna e outras etnias
sofreram de pessoas brancas, mais precisamente em cidades que circundam o alto
Solimdes, como Benjamin Constant, no inicio da década de 1960. Seu trabalho também
contribui no entendimento da trajetéria de um dos artistas estudados, Celdo Braga, que
passou sua infancia em Benjamin Constant, e se deparou com varios episodios de
violéncia carregados de racismo contra povos indigenas da regido.

Ja A Vida Religiosa do Caboclo de Eduardo Galvdo nos impulsiona a conhecer
mais sobre a dimensdo de quem € esse “caboclo” da Amazonia, seus usos e costumes,
suas atividades religiosas, 0 que se prega, suas influéncias e tradi¢bes. Galvéo retrata
uma diferenciacdo do caboclo a partir de sua localizacdo, aqueles mais proximos da
floresta com suas crencas em visagens etc. e entre aqueles caboclos mais préximos de
areas semi-urbanas com mais facilidade de comunicacdo e acesso a outros meios de
interagdo, ainda que indique o determinismo ambiental®®. Sua pesquisa foi realizada
entre junho e setembro de 1948.

Richard Pace analisa, em um estudo recente, o uso da expressdo “caboclo” por
parte de pesquisaores. Para o autor, algumas das questdes problematicas da utilizacao
desse termo séo devido a variadas conceituagdes. Para o autor, atualmente, o termo é
frequentemente aplicado as populacfes tradicionais, ndo indigenas, da regido, que
perfazem um total de aproximadamente dois milhdes de habitante.>” Pace concorda com
Débora Lima, quando a autora afirma que ha dois problemas sobre o uso do termo
“caboclo”: um numero significativo de pessoas dentro desse grupo ndo gosta de ser
chamado dessa maneira e se recusam a identificar-se como “caboclos™®.

Metodologicamente, seguem 0s meios e ferramentas de pesquisa pelo qual se
debrucou este trabalho: os LPs dos artistas estudados, jornais e entrevistas realizadas
durante a pesquisa da dissertacio®®, mas outras também acessiveis por sites diversos.
Tais tipos de fontes combinadas me ajudardo no processo de investigagdo. Os LPs
contribuem na injecdo de inumeras informagdes: ficha técnica, imagens, letras de
mausica, sonoridade etc. A partir disso, 0 campo de analise engrandece a compreensao e
0 objetivo do referido material musical possibilita maneiras de investigar percepcoes

sobre o LP.

% Galvéo, Eduardo. Op.cit, 1972.

5" PACE, Richard. Abuso cientifico do termo 'caboclo'? Dlvidas de representacdo e autoridade. Boletim
do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 1, set-dez, 2006.p.80.

%8 |bidem, p.81.

%9 Por conta da pandemia, a partir de 2020, todas as entrevistas foram realizadas virtualmente.
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Os jornais permitem entender melhor a situacdo politica do pais em relagdo as
demandas ecoldgicas e indigenas, além de demonstrar ponderacdes de criticos sobre 0s
LPs que serdo estudados. Simultaneamente, relacionar criticas de jornais, - sem olvidar
seus interesses politicos e sociais-, com as entrevistas dos profissionais da musica que
foram realizadas para assegurar dados dos depoimentos e aumentar a catalogacdo de
materiais. S&o trés categorias de fontes importantes para a pesquisa pois combinam
informacdes que vdo para além da letra de masica, ja que para abarcar os discursos e
representacdes sobre os indigenas na can¢do popular é preciso enxergar um horizonte de
elementos e vestigios.

A Fonoteca “Satyro de Mello” da Biblioteca Arthur Vianna, localizada na
Fundacdo Cultural do Estado do Para, é um dos locais com maior proveito no que se
refere ao acesso aos discos dos artistas. O LP “Amazonia” (1990) de Nilson Chaves foi
encontrado neste espago. “TXAI” (1990) de Milton Nascimento, LP valioso para Se
perceber o cendrio musical nacional em relagdo ao tema, também estava disponivel para
pesquisa na mencionada Fonoteca. J& 0s LPs “Amazonas” (1988) ¢ “Cantos da
Floresta” (1992), do Grupo Raizes Caboclas (AM) e “Em Dez Anos (Outros Brasis)”
(1991) de Nilson Chaves foram encontrados em rede online, por aplicativos de stream
como Spotify ou sites alternativos como o Youtube. E, o disco “Roraima” (1992) de
Zeca Preto®, Neuber Uchoa® e Eliakin Rufino®, o Trio Roraimeira (RR), foi
gentilmente disponibilizado pelo poeta Eliakin Rufino.

Para analisar as cancOes para além das letras, recorreu-se aos trabalhos de Luiz
Tatit (2003) e Jeder Janotti Junior (2006). Tatit afirma que para se identificar os géneros
musicais, entre eles o samba, rock, marchas, ha uma gramatica global musical
compreendida, ordenagOes ritimicas que servem de ponto de partida para uma
investigacdo mais detalhada da cancdo popular. Apresenta-se uma pré-apreensao
empirica do ouvinte. Para além disso, deve-se atentar para a atuacdo da fala de quem

canta e a combinagao entre melodia e letra.®3

60 José Maria de Souza Garcia, conhecido como Zeca Preto, é compositor, cantor e poeta. Nascido em
Belém do Para em 1950 e radicado em Boa Vista, canta sobre as paisagens e a gente da regido amazonica,
se pauta em referéncias indigena e ritmos musicais do norte do Brasil, como carimbo e siria.

61 Neuber Uchoa nasceu em Boa Vista, capital de Roraima, comecou aos 13 anos na musica cantando em
programas de radio. Em 1989, se juntou a Zeca Preto e Eliakin Rufino para formar o “Trio Roraimeira”.

62 Eliakin Rufino de Souza nasceu em Boa Vista, Roraima, em 1956. E poeta, cantor, escritor, professor
de filosofia, produtor cultural e jornalista. E um dos precursores do movimento Roraimeira. Ver mais
sobre o tema no Capitulo 2.

8 TATIT, Luiz. Elementos para a analise da cancdo popular. CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada,
v.1,n.2,2003.
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Jeder Janotti Junior adiciona que a analise dos aspectos plésticos da cancéo,
seja por meio de suas configuragdes de género e/ou das suas performances implicadas,
deve levar em consideracao tanto as condi¢Ges de producdo quanto as de consumo da
musica como um fendmeno da cultura contemporanea. E, que, a cangéo, portanto, torna-
se ponto de partida para a abordagem, dos aspectos sociais e culturais do consumo®.

Para 0 embasamento do estudo, exemplares do jornal Diario do Para -
pertencentes ao estipulado periodo da pesquisa- foram consultados na sessdo de jornais
da Biblioteca Arthur Vianna, localizada no Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves
(CENTUR). O Jornal Dirio do Para® foi selecionado devido a sua ligagdo com o entéo
governador do Estado, Jader Barbalho®, pois este jornal pertence ao Grupo RBA de
comunicacio®’. O ano de 1991 é um ano de expectativas sobre a ECO 92 e 0s governos
dos estados da regido norte se colocavam atentos ao debate ambiental que o evento
traria ao pais, principalmente em razao da floresta Amazénica.

Outros jornais de origem externa da regido norte e disponiveis na Hemeroteca
Digital Brasileira também foram consultados. O Jornal Mulherio (SP) foi selecionado
por apresentar matérias jornalisticas que abordavam além dos debates sobre interesses e
direitos das mulheres, temas politicos e culturais. J& o Jornal A Voz Diocesana (MG) se
torna importante por demonstrar que parte da comunidade catélica, se posicionava em
relacdo as questdes indigenas.

E por ser o catolicismo, uma das religides mais seguidas do pais na década de
1980, podemos medir e destacar que era um jornal que apresentava consideravel
influéncia em diversas comunidades. Os jornais O Estado de S&o Paulo (SP) e O
Pioneiro (RS) tinham consideravel circulacdo nas suas cidades no periodo estudado e
pautavam temas que iam desde a politica a cultura.

Além do mencionado Jornal Diario do Para (PA), O Jornal do Commercio
(AM) e Folha de Boa Vista (RR) ambos disponiveis no site da hemeroteca nacional

eram periddicos que publicaram diversas matérias sobre a musica produzida localmente,

 JUNIOR, Jeder. Musica popular massiva e géneros musicais: producdo e consumo da cancdo na
midia. Comunica¢do Midia e Consumo, v. 3, n. 7, p. 33-34, 2008.

 Em circulagdo em Belém do Para desde 1982, publica sobre temas diversos como politica, cultura,
educacao, salde.

8 Jader Fontenelle Barbalho é um advogado, empresario, politico brasileiro filiado ao MDB (Movimento
Democratico Brasileiro). Além de vereador, senador, deputado federal, foi governador do Estado do Para
entre 1991-1994. Também foi governador nos anos 1980, o primeiro eleito pelo voto direto no periodo
final da ditadura militar.

67 Rede Brasil Amazonia de Televisdo (RBA), Instituicdo de midia brasileira, com sede em Belém do
Par4, cuja administracdo de agOes pertencem a Jader Barbalho e familia.
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entdo o Grupo Raizes Caboclas (AM), Grupo Carrapicho (AM) e o Trio Roraimeira
tiveram consideravel espaco nesses jornais. A analise destes jornais é realizada a partir
das contribuicdes metodoldgicas que Tania Regina de Luca faz sobre o estudo de
periddicos para a pesquisa historica como: motivacGes para determinada publicacéo, a
énfase e constancia de certos temas, estabeler as suas ligacGes cotidianas com distintos
interesses e poderes, entre outros.%®

Além das fontes supramencionadas, a Historia Oral se apresenta igualmente
importante para a construcdo desta dissertacdo. Jodo Eduardo Lozano explica que a
historia oral poderia distinguir-se como um procedimento destinado a constituicdo de
novas fontes para a pesquisa historica, com base nos depoimentos orais colhidos
sistematicamente em pesquisas especificas, sob métodos, problemas e pressupostos
tedricos explicitos.%® Outrossim, para a analise dos testemunhos orais, utilizo-me do
tedrico Paul Thompson que recomenda a triangulacdo com a documentacdo escrita e
outros testemunhos a fim de compreender de forma mais concisa a histdria e o prdprio
depoimento.”

Desta maneira, foram realizadas entrevistas com os cantores Nilson Chaves (PA)
e Celdo Braga, do Grupo Raizes Caboclas (AM) e com Eliakin Rufino (RR) do Trio
Roraimeira para aproximagéo de mais pistas em raz&do de contribuir na discusséo, sendo
que estes artistas estdo interligados em redes que vao desde seus colegas do ramo
musical, produtores, radialistas, pessoas distintas que possibilitam a expansdo de seu
trabalho musical. Howard Becker reafirma que a arte € como um nicho que apresenta
um carater social, além de que esta se desenvolve por redes de relagcdes de pessoas que
atuam juntas e propdem um quadro de referéncia no qual formas diferentes de agédo
coletiva, mediadas por convencdes aceitas ou recentemente desenvolvidas (...)."*

Os artistas mencionados estdo inseridos em um mesmo contexto e em discursos
semelhantes em suas musicas, ja que esses fatores servem como unidades valiosas para

a compreensdo mais acentuada do tema. O direcionamento da entrevista se deu pelas

% LUCA, Tania Regina de. Histdria dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi
(Org.). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2015.

8 LOZANO, Jorge Eduardo Aceves. Prética e estilo de pesquisa na histéria oral contemporanea. In:
FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADQ, Janaina (Orgs.). Usos & abusos da Historia Oral. 82 ed. Rio
de Janeiro: FGV Editora, 2006. p.17

0 Ver mais em THOMPSON, P. A voz do passado — Histéria Oral. 2. edigdo. Séo Paulo: Paz e Terra,
1998.

"I BECKER, Howard Saul. Uma teoria da agdo coletiva. Cap.11: A arte como agéo coletiva. Tradugéo de
Marcia Bandeira de Mello Leite Nunes. Revisdo técnica Gilberto Velho. Rio de Janeiro: Zahar Editores.
p.221.
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perguntas sobre suas trajetdrias, a visdo sobre os indigenas, intersecgdes profissionais
entre os mesmos e as intencdes de cangdes de cada artista que explorou esse tema. N&o
somente entrevistas realizadas por esta pesquisadora servirdo de base, mas também as
entrevistas destes artistas que constam em outros meios de comunicagdo, como sites,
jornais e revistas do periodo estudado.

Por fim, para vias explicativas, os termos “indio” / “indios” aparecerem na
escrita em referéncia aos povos indigenas neste trabalho, devido ao continuo uso destas
palavras nas musicas dos artistas mencionados. Marcio Couto Henrique explica que
essa nogdo — “indios” - tem sido utilizada pelo movimento indigena a partir dos anos de
1970, a saber, como instrumento politico agregador de povos téo diferentes na luta pela
garantia de seus direitos diante do Estado brasileiro.”> Embora, vale destacar que se
reconhece aqui, a problematica do termo generalizante e ressalta-se a pluralidade e
diversidade presente nas centenas etnias indigenas que existem no Brasil. Sempre que
possivel, utilizarei o termo “indigena” ao longo do texto.

A busca de compreensdo da pesquisa recai acerca do processo artistico musical
amazonida e de como ele contribuiu para moldar novos e/ou reforcar outros discursos e
reflexbes sobre a questdo indigena. Desse modo, a partir da producdo musical
amazonida, o trabalho enfatiza compreender quais abordagens que reforcam e/ou
reconstroem concepcBes sobre os povos indigenas no meio musical, em prol da
afirmacdo de uma identidade amazonica.

No primeiro capitulo, faremos um debate sobre a situacdo politica social do
Brasil ao que compete 0s povos indigenas, no momento em que estava sendo debatido
uma nova constituicdo. Demonstraremos as mudancas e as permanéncias das nocdes
sobre 0s povos indigenas que pairavam naquele momento nesta conjuntura e como tais
defini¢bes foram determinantes para a afirmacéo de seus direitos e deveres na iminéncia
da elaboracdo da Constituicdo de 1988. Destacaremos como estas definicdes se
readaptaram de acordo com determinados interesses por diversos campos, como na arte
e sua produgéo, especialmente no campo musical.

Para tanto, utilizaremos debates de autores de historia indigena como Jodo
Pacheco de Oliveira e Manuela Carneiro da Cunha entre outros, para compreendermos

visOes histdricas sobre os povos indigenas e discutirmos as articulagdes dos povos

2 HENRIQUE, Marcio Couto. Sem Vieira Nem Pombal: indios na Amazoénia do século XIX. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2018. p. 23.
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indigenas e liderangas naquele periodo, a partir de fontes de jornais da época. Toda essa
conjuntura sobre 0s povos indigenas e 0 meio ambiente também foi projetada em
cancdes do cenario nacional, como veremos no Gltimo tépico.

No segundo capitulo, faremos mais detalhadamente uma apresentacdo dos
artistas amazonidas selecionados para este trabalho: Raizes Caboclas (AM), Nilson
Chaves (PA) e Trio Roraimeira (RR). A partir de suas trajetorias pesquisadas em
jornais, entrevistas e seus trabalhos musicais, analisaremos as perspectivas empregadas
em relagdo ao “caboclo” e como elas foram representadas. Além disso, refletiremos
sobre a afirmacgé@o de identidade amazonida no trabalho musical desses artistas, haja
vista que, se indica a auséncia de entendimento do olhar do Brasil fora da Amazonia
sobre o territdrio, a cultura e os modos de viver da populacdo da regiao.

No terceito capitulo, esbocaremos mais detidamente sobre a perspectiva
ecoldgica alinhada as referéncias indigenas delineadas pelos artistas, entre o final da
década de 1980 e o inicio década de 1990. Frequentemente os povos indigenas séo
enxergados como indissocidaveis a discussdao sobre ecologia. Neste momento,
analisaremos como sdo utilizados as representacdes de elementos, termos e a propria
historia dos povos indigenas nas canc¢des do Trio Roraimeira (RR), Nilson Chaves (PA)
e Raizes Caboclas (AM).

Ademais, discutiremos sobre a participacdo (in)direta desses artistas na ECO-92,
gue passou a ser um evento que impulsionou mais efetivamente a discussdo sobre
pautas ecoldgicas no Brasil, como a demarcacgdo da terra indigena Yanomami, de modo
que houve pressdo da midia internacional assim como pelas proprias articulagbes dos
povos indigenas para aplicacdo de medidas efetivas no que competia a preservacao
ambiental. Discussbes politicas ressaltaram novos meios de desenvolvimento
sustentavel como o ecoturismo, alternativa muito explorada por governos estaduais da
regido norte que para maior divulgacdo desse meio, utilizaram-se, das atua¢Ges dos

artistas supracitados que detinham tal pauta presente em suas cancoes.
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CAPITULO 1

NOCOES DE “INDIO” NO CENARIO POLITICO E MUSICAL DO BRASIL
(1973 A 1988)

Este capitulo aborda como nogbes sobre os povos indigenas estavam em
mudanca, muito em razdo das articulacbes de movimentos e liderangas indigenas, ao
fim da ditadura militar. Para além disso, demonstra as incisivas atuacfes destes sujeitos
em prol do meio ambiente que incomodavam parte da imprensa, mas que também eram
lembrados positivamente ou ndo na esfera musical.

No primeiro topico, faremos uma discussdo sobre novos olhares para 0s povos
indigenas tendo a Lei do Estatuto do Indio (1973) como um dos pontos de anélise para
compreender qual imagem juridica se tinha do indigena. No segundo tdpico,
refletiremos sobre a atuacdo do Cacique Raoni juntamente ao cantor Sting, como
lideranca indigena que se engajou em prol de demarcacdo de terras indigenas, mas
mesmo tendo atuacdo ativa nesta busca, foi enxergado como coadjuvante ou até mesmo
um individuo ingénuo. Ja no terceiro topico discutiremos como alguns artistas da esfera
nacional estavam também produzindo sobre/com os povos indigenas, de modo que tais

trabalhos contribuiram para maior visibilizacéo de suas lutas.

1.1 Mudancas em concepcdes politicas sobre os indios no Brasil (1973-1988).

O regime militar (1964-1985)"® foi um periodo de grandes proporcdes para 0s
povos indigenas, principalmente para 0s que vivem na Amazonia, visto que 0 governo
federal tomou a frente de politicas indigenistas, o0 que resultou em descaso e milhares de
mortes de indigenas.”* Nesse periodo, promulgou-se a Lei 6.001 de 1973, Lei do

Estatuto do indio, que dispde sobre as relagdes do Estado com as sociedades indigenas.

8 Foi um regime militar brasileiro ditatorial e autoritario instaurado em 01 de Abril de 1964 e que durou
até meados de 1985. O marco inicial do regime foi através de um golpe militar que derrubou o governo
do entdo presidente eleito democraticamente Jodo Goulart. H4 debates sobre o tema em que se questiona
se o regime foi tanto militar como civil. Para alguns historiadores como Denise Rollemberg (2006), a
participacgdo civil na ditadura também deve ser levada em discussdo pela comunidade académica.

™ Conforme o capitulo “Violagdo dos direitos humanos dos povos indigenas” presente no relatério da
Comissdo Nacional da Verdade (CNV), durante a ditadura militar, ao menos 8.350 indigenas foram
mortos em massacres, esbulho de terras, prisdes, torturas, contagio por doencas infecciosas. Entre as
etnias, estdo 3.5000 indios Cinta-largas (RO), 2.650 Waimiri- Atroari (AM), 1180 Tapayuna (MT), 192
Xetd (PR), 176 Parand (MT), 85 Xavante de Mardiwatsédé (MT), 354 Yanomami (AM/RR), 118
Parakand (PA), 72 Areweté (PA) e 14 Arara (PA). Totalizando 6708 indigenas sé na regido Amazonica.
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O entdo Estatuto acompanhou o Cédigo Civil de 1916 e considerou os indigenas
como “relativamente incapazes”, de maneira que fossem tutelados por um oOrgio
indigenista especifico estatal, o denominado Servi¢co de Protecdo ao indio — SPI, que
vigorou de 1910 a 1967, sendo extinto depois de inimeras dendncias’.

O objetivo do Estatuto do indio seria de “regular a situacdo juridica dos indios
ou silvicolas e das comunidades indigenas, com o propdsito de preservar a sua cultura e
integra-los, progressiva e harmoniosamente, 2 comunhdo nacional”’®, Tal objetivo €é
problematico, pois, a0 mesmo tempo em que 0 estatuto diz querer preservar seus modos
de viver, diz querer também “integra-los” a uma ideia de comunhio nacional que na
maioria das vezes ndo é a visdo de nagdo’’ que as proprias etnias indigenas enxergam
para si proprias.

Posto isto, o Estatuto do indio foi uma lei que contribuiu em assentar
determinadas concepc¢des sobre os povos indigenas, que atravessaram o século XX,
como a ideia de “integralizacdo”’8, situada como uma das principais resolugdes a
questdo indigena. Esta medida delineava incorporar 0s povos indigenas em uma Visdo
positivista e a uma cultura ndo indigena, ou seja, modelos de vida que estivessem longe
da pluralidade e diversidade que estes povos sempre apresentaram.

No final da década de 1970, essas visdes politica e juridica sobre os indigenas
passam a ser fortemente questionadas com o declinio do regime militar e 0 processo de

(re)democratizacdo, em virtude de novos sujeitos aparecem em cena’® em termos da

> O Massacre do Paralelo 11, ocorrido em 1960, na Reserva Roosevelt, em Rond6nia, exterminou 3,500
indios cinta-largas por envenenamento de arsénico. Foi um dos crimes acobertados pelos proprios
funcionérios do extinto Servico de Protecdo aos indios (SPI), acusado de corrup¢o e varios abusos contra
etnias indigenas. Ademais, o Relatério Figueiredo, solicitado em 1967, consta genocidio de comunidades
inteiras, estupros e outras crueldades com indigenas de todo pais, praticadas por latifundiarios e
funciondrios do referido 6rgdo. Em 1967, a SPI foi extinta e substituida pela Fundagdo Nacional do indio
— FUNAL

76 Art. 1° da Lei do Estatuto do Indio.

" Para Benedict Anderson, as nagdes sio como “comunidades imaginadas”, de maneira que sdo
imaginadas porque mesmo os membros das menores na¢Bes nunca irdo conhecer a maioria dos seus
companheiros, encontra-los, ou mesmo ouvi-los, ainda que nas mentes de cada um exista a imagem da
comunhdo deles. (...) De fato, todas as comunidades maiores que as vilas de contato cara-a-cara (talvez
mesmo nestas) sdo imaginadas. Comunidades devem ser distinguidas, ndo por sua
falsidade/autenticidade, mas pela forma como foram imaginadas. Ver mais em: ANDERSON, Benedict,
R.. Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. Traducdo Denise
Bottman. — S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

8 Na década de 1970, devemos lembrar também sobre os planos de integracdo, implementacdo de
grandes projetos, vigilancia das fronteiras, todos aplicados pelos governos militares na Amazonia. Ver
mais em: DE SOUZA, Matilde. Transamazé6nica: integrar para nao entregar. Nova Revista Amaz6nica,
v. 8,n. 1, p. 133-152, 2020.

® SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena: experiéncias, falas e lutas dos
trabalhadores da Grande S&o Paulo, 1970-80/ Eder S. Sader. — Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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mobilizacdo de direitos civis. Sujeitos que sdo moldados a partir da pratica politica e
social, entre eles cabem as classes trabalhadoras, mulheres, negros, indigenas e outros.
A falta de representatividade desses sujeitos na esfera politica foi uma das causas que
impulsionou a organizacao e articulacdo de atuar mais politicamente.

Conforme Eder Sader, é nesse processo lento de reabertura politica que se
desenha a emergéncia de uma nova configuragéo de classe e por conseguinte a criagdo e
maior articulacdo de associacdes de bairros, de comunidades eclesiais, de irrupcdo dos
movimentos operarios, do movimento de mulheres e suas rupturas em relacdo a unidade
limitada da esfera doméstica - organizacGes advindas dos clubes de maes -, do
movimento negro, dentre outros. S&o outras praticas de se politizar destes novos
sujeitos, tendo como perspectiva 0 proprio cotidiano. Portanto, passam a definir-se, a
reconhecer-se mutuamente, a decidir e agir em conjunto e a redefinir-se a cada efeito
resultante das decises a atividades realizadas.®

Costa afirma que nos anos 1980, com a abertura politica no pais, comegam a se
fortalecer entidades mais abrangentes, como o Movimento dos Trabalhadores Sem
Terra (MST), a Central Unica dos Trabalhadores (CUT), o Conselho Nacional dos
Seringueiros. Na causa indigena, a Unido das Nac¢des Indigenas (UNI) se tornou uma
forte organizacdo para a luta indigena, criada mais especificamente em 19798, Seu
objetivo principal era a representagdo simbdlica de unificacdo de pautas de
reivindicacdo de inumeros lideres indigenas e suas comunidades para dar fomento as
atividades de aliancas e demandas politicas entre os indigenas do Brasil.®?

O CIMI (Conselho Indigenista Missionario) vinculado a CNBB (Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil), criado em 1972, no auge da ditadura militar, momento
que o Estado buscava uma integralizacdo dos povos indigenas a sociedade como Unica
perspectiva possivel, o CIMI contribuiu em articulac6es de aldeias e povos, de maneira
que aconteciam assembleias indigenas, tais encontros permitiram que se edificassem
estruturas sélidas para a luta de garantia do direito a diversidade cultural®®. Naquele

periodo, havia um discussdo assimilacionista de que os indios seriam “integralizados”

8 Ibidem, p. 10.

81 COSTA, Eliza. Da patronagem & associacdo: poderes em disputa na reserva extrativista do Alto Jurua,
Acre. Dissertacdo de Mestrado (Departamento de Sociologia), Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, 1998, p. 72.

82 Informacéo retirada do site Museu do indio. Disponivel em:
http://www.museudoindio.gov.br/educativo/pesquisa-escolar/244-organizacoes-indigenas

8 Informagdes dispostas no site do CIMI. Ver mais sobre o 6rgdo em: https://cimi.org.br/o-cimi/
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pela maioria da sociedade, que teriam como destino uma suposta extin¢cdo ainda no
século XX. Essas novas articulagdes se pautavam justamente em reduzir os chamados
“intermedidrios” e ratificar ainda mais a autonomia dos povos indigenas.

Nesse momento, 0 movimento indigena que buscava por liberdade e direitos,
ganhou mais notoriedade, por intermédio de varios meios: na midia, na masica, na
politica. Todos esses movimentos de reivindicagdes crescentes e organizados por varias
liderancas e comunidades indigenas a fim de exigir do Estado o reconhecimento de suas
tradicdes e bem viver ancestral configuram-se como uma poténcia matriz indigena, e,
resulta em acontecimentos positivos como a eleicdo do primeiro deputado federal
indigena Mario Juruna®*, com mais de 31 mil votos na cidade do Rio de Janeiro, em
1982.

As articulacdes indigenas envolvendo as assembleias, encontros e reunides para
0 debate de suas demandas, sendo o principal delas a demarcacgéo de terras, acaba por se
construir um carater de organizagdo e movimentacdo indigena. Daniel Munduruku
afirma que houve um movimento de mao dupla: estas populacdes aprenderam através da
relacdo politica com os ndo indios e estes aprenderam que indigenas conseguiam
absorver conceitos - como etnia, cultura, autonomia-, para coloca-los em pratica nas
negociacdes politicas com as autoridades.®

Um dos marcos das articulacdes indigenas é o pronunciamento da lideranca
Ailton Krenak na Assembleia Constituinte, em 1987, pois enquanto discursava em
defesa da Emenda Popular da Unido das Nacdes Indigenas — UNI -, se utilizou de um
gesto simbolico de luto da sua etnia Krenak, ao pintar a face de tinta de jenipapo,
ressignificando tal ritual em protesto contra os discursos de “progresso” que enxergam
0s povos indigenas como obstaculo ao desenvolvimento do pais e por conseguinte estes

povos acabavam por sofrer violéncias em decorréncia do poder econdémico vigente.®

8 Mario Juruna foi um lider indigena e politico nascido na aldeia Namurunja, em Barra do Garga (MT),
em 3 de setembro de 1943. Foi o primeiro indigena eleito deputado federal pelo Partido Democréatico
Trabalhista (PDT). Ficou amplamente conhecido por andar com um gravador para registrar as promessas
e acordos politicos, a fim de cobra-los quando julgasse necessario.

8 MUNDURUKU, Daniel. O caréter educativo do movimento indigena brasileiro (1970-1990). Sio
Paulo: Paulinas, 2012 — Colecdo educagéo em foco. Série educacdo, histéria e cultura). p.219.

8 parte do discurso de Ailton Krenak na Assembleia Constituinte em 4 de setembro de 1987: “Nesse
processo de luta de interesses que tem se manifestado extremamente aéticos e eu espero ndo agredir com
a minha manifestacéo, o protocolo dessa casa, mas eu acredito que os senhores ndo poderdo ficar omissos,
os senhores ndo terdo como ficar alheios a mais essa agressdo, movida pelo poder econdmico, pela
ganancia, pela ignorancia do que significa ser um povo indigena. O povo indigena tem um jeito de pensar,
tem um jeito de viver, tem condi¢BGes fundamentais para a sua existéncia e para a manifestagdo da sua
tradiclo, da sua vida, da sua cultura, que ndo coloca em risco e nunca colocaram a existéncia sequer dos
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Krenak ressalta que ainda que seu discurso tenha ganhado notavel destaque
midiatico, todo processo de reivindicaces para a luta indigena bem como seus éxitos
foram uma conquista coletiva que as na¢des indigenas obtiveram, pois, segundo ele, 0s
povos indigenas, como os Caiapds, os Xavante, 0os Guaranis e 0s Terena levaram
centenas de pessoas pra Brasilia, que ocuparam o Congresso, debateram e participaram
das comissdes. Afirma que sua presenga ganhou destaque porque fez a defesa publica
dessa emenda, dentro do plenario do Congresso Constituinte, no entanto, milhares de
pessoas participaram desse processo.”8’

A autora indigena Rosani Fernandes estabelece que a garantia dos artigos 231 e
232 na Constituicdo Federal de 1988, entre outras faculdades legais, ndo foram direitos
dados deliberadamente pelo Estado brasileiro, os povos indigenas alcancaram tais éxitos
por intermédio de resisténcias e de seus movimentos e articulagdes. Para a autora,
atribuir as vitorias significativas ao Estado é ndo reconhecer e apagar a historia de luta e
protagonismo indigena em tais conquistas.®

Os artigos 231 e 232 foram conquistas do movimento indigena, ao tempo que
enfrentou e lutou para que seus direitos fossem reconhecidos politicamente e
juridicamente na sociedade brasileira. No caput do artigo 231 se constituiu o direito de
autodeterminacdo e organizacdo social indigena, haja vista que por muito tempo se
colocou os indigenas como sociedades que deveriam ser “integradas” e “civilizadas” a
sociedade nacional, ignorando suas culturas e costumes ancestrais. Também foi
reconhecida a legitimidade originaria da ocupacao tradicional de suas terras, ainda que
decisdes sobre tais terras sejam atribuidas ao Congresso Nacional.

No artigo 232 ¢é garantido ao indigena e suas comunidades a sua autonomia,

sendo que por muito tempo se atribuiu aos indigenas a condi¢do de tutelados pelo

animais que vivem ao redor das areas indigenas, quanto mais de outros seres humanos. Eu queria que um
dos senhores pudesse apontar atos, atitudes, da gente indigena do Brasil que colocou em risco, seja a vida,
seja 0 patrimonio de qualquer pessoa, de qualquer grupo humano nesse pais. E hoje, nds somos o alvo de
uma agressdo que pretende atingir na esséncia, a nossa fé, a nossa confianga de que ainda existe
dignidade, de que ainda € possivel construir uma sociedade que sabe respeitar os mais fracos, que sabe
respeitar aqueles que ndo tem o dinheiro pra manter uma campanha incessante de difamacdo, que saiba
respeitar um povo que sempre viveu a revelia de todas as riquezas, um povo que habita casas cobertas de
palha, que dorme em esteiras no chdo ndo deve ser identificado de jeito nenhum como um povo que é o
inimigo dos interesses do Brasil, inimigo dos interesses da nagdo e que coloque em risco qualquer
desenvolvimento. O povo indigena tem regado com sangue cada hectare dos 8.000.000.000 de km? do
Brasil. Os senhores sdo testemunhas disso (...).”

8 KRENAK, Ailton. Ailton Krenak: Os frutos do discurso que comoveu o pais. [Entrevista concedida a]
Danilo Vivan. Believe Earth. Resplendor. Setembro de 2018.

8 FERNANDES. Rosani de Fatima. Movimento Indigena: protagonismo e Conquista de Direitos.
Educacdo Escolar Kykatejé: novos caminhos para aprender e ensinar. Dissertagdo (Mestrado)-
UFPA/ICJ?PPGD, Belém. 2010. p.73.
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Estado. Este artigo quebra com tal perspectiva paternalista e de dependéncia, de modo
que a partir de entdo, as proprias organizacgdes e sociedades indigenas, além do indigena
em si, sdo consideradas partes legitimas para ingressar em juizo para defesa de seus
direitos e interesses, com o Ministério Publico intervindo ao longo do processo. Nesse
momento, se subverte a condicdo de tutela para a de autonomia e singularidade do
individuo indigena que se negou por muito tempo a essas sociedades.

Podemos ver que o debate sobre os direitos humanos é um dos principais
suportes para a formulacao dos artigos referidos. Conforme Moraes e Araujo, os direitos
humanos orientam as relagdes internacionais, e incidem sobre os principios
fundamentais no direito patrio, tornando-se assim um pardmetro juridico e ético para
fortalecer a eficacia protetiva das normas, em especial aos indios. Com o processo de
democratizacdo, o debate sobre os direitos humanos se torna um dos componentes
principais para novas incorporacoes juridicas.®®

Para analisar os ordenamentos do texto constitucional brasileiro de 1988,
remete-se as disposicdes do chamado “ciclo do constitucionalismo pluricultural”
empregado por Raquel Z. Yrigoyen Fajardo, o qual ocorreu em diversos paises da
América Latina, divididos em trés ciclos: o primeiro do constitucionalismo multicultural
(1982-1988); o0 segundo € o do constitucionalismo pluricultural (1989-2005) e o terceiro
ciclo do constitucionalismo plurinacional (2006-2009)®°. Em resumo, trés ciclos
abracam uma visdo que respeita o pluralismo e a diversidade étnico-cultural,
convertendo-0s em principios constitucionais. O texto constitucional brasileiro de 1988
se espelha no primeiro ciclo.®

Conforme Fajardo, o primeiro ciclo é o do constitucionalismo cultural (1982-
1988), marcado pela emergéncia do multiculturalismo e das novas demandas indigenas.

Além do conceito de diversidade cultural, sdo incluidas as pautas de reconhecimento da

8 MORAES, Julia Thais de Assis; ARAUJO, Silvia Dettmer. Breve analise entre a constituicdo federal e
a Institucionalizacdo dos direitos fundamentais no contexto indigena. In: Revista Aporia Juridica (on-
line). Revista Juridica do Curso de Direito da Faculdade CESCAGE. 82 Edic¢do. Vol. 1 (jul/dez-2017). p.
229.

% Ver mais sobre os ciclos em: FAJARDO, Raquel Z. Pluralismo Juridico y jurisdiccicion indigena en el
horizonte del constitucionalismo pluralista, em: Baldi (Coord.), Aprender desde o Sul, p. 35-37.

1 JUNIOR, Julio José Araujo. A Constituicdo de 1988 e os direitos indigenas: uma pratica
assimilacionista? In: CUNHA, Manuela Carneiro da Cunha; BARBOSA, Samuel Rodrigues (Orgs.).
Direitos dos Povos Indigenas em Disputa. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2018. p.197.
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configuragdo multicultural da sociedade e o direito individual e coletivo a identidade
cultural, inseridos também alguns direitos indigenas especificos.%

Ainda que apresente avancos significativos aos direitos indigenas, quando se
compara o texto constitucional brasileiro com textos constitucionais de outros paises
que pertencem a ciclos posteriores — segundo ciclo (1989-2005) e terceiro ciclo (2006-
2009) -, encontram-se lacunas notdrias no primeiro, como o reconhecimento oficial das
linguas indigenas e a adog&o do conceito de nagdo multiétnica, por exemplo®.

Cabe reforcar que, durante as decadas de 1970 e 1980, a questdo indigena ganha
aliados como ecologistas e antropdlogos, da sociedade brasileira, uma vez que a luta
pela preservacdo do meio ambiente e pela preservacdo da floresta se encontra em um
unico propésito de salvaguarda que se dispde, aparentemente, como interesse comum.
No entanto, este debate é complexo, ao tempo que se discute a maior participacdo e
autonomia dos indigenas em todas as camadas sociais, sejam elas sociopoliticas e
culturais, sem a necessidade de intermediérios.

Um desses grandes aliados foi o seringueiro Francisco Alves Mendes Filho%,
ou Chico Mendes, assassinado no final da década de 1980, mais precisamente em 1988,
devido a sua luta contra 0 desmatamento da Amazonia e por exigir melhores condic¢oes
de trabalho aos seringueiros. Sua morte acendeu debates sobre o futuro da Amazonia e
de sua preservacao.

Ademais, com o processo de redemocratizacdo nos anos 1980, a questdo
indigena ganha mais abertura em meio & debates. Conforme Jodo Pacheco de Oliveira,
além de organizagBes ndo-governamentais, 0 movimento indigena e organizagdes
internacionais encadearam-se pela demarcacdo de terras indigenas e conseguiram
mobilizar a simpatia da opinido publica nacional e internacional.®® Assim como, a
autora Manuela Carneiro da Cunha afirma que, neste periodo, desenvolve-se uma crise

de confiangas nas principais ideias progressistas e desenvolvimentistas, de maneira que

92 \Ver mais sobre os trés ciclos em: FAJARDO, Raquel Z. Yrigoyen. Pluralismo juridico y jurisdiccion
indigena en el horizonte del constitucionalismo pluralista. In: BALDI, César Augusto (org.). Aprender
desde o Sul. p.35-57.

% Aspecto que nos faz questionar se a Constituicdo Federal de 1988 esta realmente voltada para uma
abrangéncia multicultural.

% Francisco Alves Mendes Filho, mais conhecido como Chico Mendes nasceu em 15 de dezembro de
1944, no Xapuri, Acre. Foi um seringueiro, sindicalista e ativista politico brasileiro. Travou grande luta
em favor dos seringueiros da Bacia Amaz6nica, de modo que a subsisténcia desses seringueiros dependia
da floresta em pé. Foi assassinado em dezembro de 1988 a tiros por Darci Alves, a mando de seu pai
Darly Alves, grileiro de terras. Tornou-se simbolo de luta pela preservacéao floresta Amazonica.

% OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Pardos, Mesticos ou Caboclos: Os indios nos censos nacionais no Brasil
(1872-1980). Revista Horizontes Antropoldgicos. Porto Alegre, ano 3, n.6, 1997, p.81.
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0 movimento ecoldgico aparece como um dos protagonistas. Por conta disso, as
organizagOes internacionais enfocam em declaragdes sobre etnodesenvolvimento
(Declaracdo de San José, da UNESCO, em 1981).%

Ja no campo académico, que por sua vez acompanha essas mudancgas politicas, a
autora Maria Regina Celestino de Almeida lembra que historiadores e antropélogos, no
século XX, e, cada vez mais no XXI, ouvem as vozes dos indios, a0 mesmo tempo que
estes Ultimos tornam-se académicos e escrevem suas proprias historias, fato que
acontece no Brasil e em diversos outros paises da América.®” Importante lembrar que
ndo ¢ somente “ouvir as vozes dos indios” para que as mudangas significativas sejam
implementadas, mas também conferir-lhes a visibilidade necessaria para que estas vozes
sejam ouvidas por todos e, cada vez mais sem intermediarios.

Ainda no final do século XX, mais precisamente entre as décadas de 1980 e
1990, a Nova Histdria Indigena rediscute o lugar que a historiografia assentou 0s povos
indigenas na Histdria do Brasil. Algumas categorias que h& muito Ihes foram associadas
sdo colocadas em pautas de novas discussdes na escrita da histdria, tais como: a) o indio
selvagem ou primitivo; b) o indio civilizado; ¢) o indio puro; d) o indio infantilizado.*®
Aparentemente, a maneira de enxergar os povos indigenas estava mudando na
historiografia: passam a ser evidenciados como protagonistas ativos e autbnomos, nao
mais assentados apenas no local de vitimas e sujeitos passivos.

Autores como John Monteiro discutem esses lugares solidificados atribuidos aos
indigenas em diferentes momentos da histéria. Em Armas e Armadilhas, o autor faz um
breve resumo sobre os diversos papeis centrais em que os indigenas exerceram durante
a historia, bem como a invisibilidade e apagamento que estes povos sofreram e sofrem
até hoje por politicas que lhes negavam um futuro.®® Ja Vainfas estuda as préticas
religiosas indigenas no periodo colonial brasileiro, mais especificamente, no recéncavo
baiano, a0 mesmo tempo em que critica a auséncia de estudos sobre 0s povos

indigenas.1%

% CUNHA, Manuela Carneiro da. O futuro da questdo indigena. Estudos avancados, Sdo Paulo, v. 8, n.
20, p. 121-136, Apr. 1994. p. 129.

% ALMEIDA, Maria Regina Celestino de. O lugar dos indios na histdria entre multiplos usos do passado:
reflexBes sobre cultura histérica e cultura politica. In: SOIHET, Rachel (et al). Mitos, projetos e politicas
publicas: Meméria e Historiografia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009. p.228.

% Algumas destas categorias serdo discutidas ao longo da dissertacao.

% MONTEIRO. John. Armas e Armadilhas: Historia e resisténcia dos indios. In: NOVAES, Adauto
(Org.). A outra Margem do Ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999. pp. 237-249.

100 ver: VAINFAS, Ronaldo. Introdugdo In: A Heresia dos indios: Catolicismo e rebeldia no Brasil
colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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Em Histdria dos indios no Brasil, de Manuela Carneiro da Cunha, a autora faz
uma introducdo elucidativa sobre condi¢Bes de protagonismo dos povos indigenas
durante varios processos historicos, desde a colonial®. E adverte que “a nogdo de uma
politica e de uma consciéncia historica em que os indios sdo sujeitos e ndo apenas
vitimas s6 é nova eventualmente para n6s”1%2,

Mesmo com todo o debate relacionado a questdo indigena no final do século XX
apresentar um carater mais progressista e ser bastante abordado no inicio do século
XXI, se faz necessario entender como se permanecem e se transformam concepcoes
sobre quem sdo 0s povos indigenas e suas representacfes na nossa sociedade.
Outrossim, ainda had divagacGes para muitas pessoas quando lhes sdo perguntadas
“Quem sao os indios?” ou até mesmo “Existe indio no Brasil?”.

Mas, existe indio no Brasil? Nao? Sim? Talvez? Quem ¢ esse “indio”? Para
alguns intelectuais indigenas, como Daniel Munduruku, é mais adequado reportar-se a
alguém que vem de um povo ancestral pelo termo “indigena” do que pelo termo
“indio”. Existem povos indigenas. A ideia de “indio” ainda perdura ao longo dos
séculos, mesmo que ela venha sendo problematizada nas ultimas decadas e o termo
“indio” limita a pluralidade das nagGes indigenas existentes no Brasil'®®, Todavia, para
diversas liderangas e/ou pensadores indigenas a palavra “indio” ganha sentido de forca e
de articulacéo politica para a luta indigena.*%

Outra concepcdo de que o0s povos indigenas estdo se encaminhando para
extin¢do ou, em um senso mais problematico, de que eles ja estdo extintos, comprova o
expansivo desconhecimento dos brasileiros para com a composicdo dos grupos étnicos
que formam a sua propria sociedade. Outra ideia presente é que, se, de alguma forma, a
cultura do “homem branco”, tenha se inserido nos modos de viver das populacdes
indigenas, infere-se, quase que involuntariamente, que naquele meio, a tradicdo desses
povos deixou de lhes ser propria, ou seja, ela passa a ser deslegitimada socialmente e até

em aspectos juridicos para, assim, desvalidar direitos.

101 CUNHA, Manuela Carneiro da Cunha. Histéria dos indios no Brasil. S0 Paulo: Companhia das
Letras, Secretaria Municipal da Cultura, FAPESP.

102 CUNHA, Manuela Carneiro da Cunha. indios no Brasil: historia, direitos e cidadania. 1? edi¢do. S&o
Paulo: Claro Enigma, 2012.p.24.

108 No artigo “Trés reflexdes sobre os povos indigenas e a Lei 11.645/08”, Daniel Munduruku discute
equivocos socialmente atribuidos aos povos indigenas e suas problematicas. Texto disponivel em:
http://fundacaoarapora.org.br/moitara/wp-content/uploads/2016/02/19-Daniel-Munduruku.pdf

104 Como ja explicado, o termo “indio” foi escolhido para ser utilizado no texto desta dissertagdo, pois
aparece com mais frequéncia nas cancdes selecionadas e retratadas aqui, portanto, torna-se a palavra mais
pratica para uso.
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Sobre a validagdo étnica ou ndo desses povos, no jornal “Mulherio” de Sdo
Paulo!®, de 1988, ha um subtdpico de uma matéria especifica sobre os povos indigenas
intitulada “Cada vez menos indios”, a qual se refere a portaria emitida pelo entdo
presidente da Fundacdo Nacional do Indio (FUNAI), Romero Juca Filho, que
determinava a separacdo entre terras habitadas por “silvicolas ndo aculturados” e por
“silvicolas aculturados ou em adiantado processo de aculturacdo”, como mostra a

imagem a seguir:

Figura 1: “Cada vez menos indios”.

Sua indignacgao revela a hipocrisia
com que a questao indigena é tra-
tada em termos oficiais. E néo é so.
Qualquer propagandinha anédina
parece pacificar todo mundo. As-
sim é que dezessete dias antes de
a Funai veicular pelos principais
meios de comunicagao sua men-
sagem angeélica, o corpo de Djal-
ma Lima Pataxé, de 22 anos, foi en-
contrado, ja decomposto e com
marcas de tortura, em Pau Brasil,
regiao cacaueira da Bahia. Djalma
estava desaparecido havia oito
dias, apos um conflito armado en-
tre indios e fazendeiros. Foram inu-
teis as denuncias de Leomiro Pa-
taxd, pai do rapaz, que apontavam
o fazendeiro Pedro Leite como
mandante do cnme. A Policia Fe-
deral nao fez nada

Em lugar de por fim a violéncia de
fazendeiros e ganmpeiros, a agao
policial restringe-se a coibir as ati
vidades dos missionarios do Cimi
acusados por lideres da UDR de
espalhar "o édio e a discordia’, na
expressao de seu representante no
norte, Gil Reis. Nos ultimos dezes-
sete meses, jJa foram expulsos de-
zesseis missionarios do Cimi.

Cada vez menos indios

Enquando isso, a Funai anuncia a
demarcagao definitiva das terras
yanomani até o fim do ano. E tam-
bém comemora treze anos — o pri-
meiro anuncio fol em 1975 — de

continuo adiamento dessa incomo-
da tarefa. Como se sabe, os buro-
cratas possuem armas mais sofis-
ticadas que fazendeiros e aventu-
reiros inescrupulosos. No dia 4 de
maio, o presidente da Funai, Ro-
mero Juca Filho, baixou (ah, a lin-
guagem) portaria que distingue en-
tre terras habitadas por "silvicolas
ndo aculturados” e "por silvicolas
aculturados ou em adiantado pro-
cesso de aculturagao”

Pela portaria "baixada’, os indios
que se encontram nesse ultimo
“estagio” terao seus terntorios dras-
ticamente reduzidos. Entre os cri-
térios de avaliagao do grau de
aculturagao esta o dominio da lin-
gua portuguesa. Algo que o0s In-
dios sao obrigados a aprender, até
mesmo para garantir sua sobrevi-
vencia e seus contatos com a Fu-
nal. Sob o conceito de aculturagao,
prevalece mesmo o principio da
safadeza. A restrigao dos direitos
de indios aculturados vale como
um processo de aculturagao na
marra, pra além da conta. Os in-
dios e o Cimi organizam-se para
desmascarar mais um veneno
branco. Pois o conceito de acultu-
racao al empregado oculta o que
define autenticamente os indige-
nas: a Nogao da identidade étnica.
Na légica da Funal, o indio acultu-
rado & um indio vivo, mas felizmen-
te morto. No dia 25 de maio, os in-
dios foram visitar os constituintes
para evitar 0 pior no texto da les.

Fonte: Jornal Mulherio (SP). Nexo 6. Junho de 1988. Edicdo 00001. p.6

105 O Jornal Mulherio (SP) foi um jornal de teor feminista pensado por mulheres brasileiras pesquisadoras
da Fundac&o Carlos Chagas, como Fulvia Rosemberg e que vigorou entre marco de 1981 e julho de 1988,
periodo que o regime militar estava em declinio. Para além de assuntos concernentes aos direitos das
mulheres, o jornal trabalhou em diversos temas como sadde, trabalho, politica, cultura.
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De acordo com a matéria jornalistica acima “Cada vez menos indios”, percebe-
se maneiras de se desqualificar os povos indigenas como tais por exercerem a
interculturalidade'®. O intuito de exercé-la é, na maioria das vezes, politico. Muitas
etnias indigenas se veem obrigadas a conhecer os costumes sociais, politicos do “mundo
branco”, para assim, reivindicar melhorias para suas comunidades. Questiona-se tal
iniciativa da FUNAI, uma instituicdo que teoricamente deveria atender aos interesses
desses povos, ja que o trecho da matéria jornalista “Na logica da Funai, o indio
aculturado ¢ um indio vivo, mas felizmente morto” dispde de sentido excludente e que
ainda perdura socialmente.

Essas medidas do Estado de tentar separar indigenas em “silvicolas néo
aculturados” e “silvicolas aculturados ou em adiantado processo de aculturagdo” sao
intentos de reduzir a populacdo indigena. Logo, as tentativas de invisibilidade e
apagamento propositais sobre etnias indigenas devem ser consideradas como estratégias
politicas de enfraquecimento de demarcacdo de suas terras, mesmo esta sendo uma
pauta substancial nas demandas indigenas dentro do processo de elaboracdo de uma
nova Constituigdo Federal, no mesmo ano da mateéria jornalistica acima.

H4 alguns anos antes da matéria acima do Jornal Mulherio (SP), o Jornal A Voz
Diocesana (MG)'% se mostrava a favor das principais causas indigenas e denunciava o
descaso do Estado e seus 6rgdos para com 0s povos indigenas como se vé na matéria a

sequir:

106 Aqui entende-se por interculturalidade como uma série de propostas de convivéncia democratica entre
culturas distintas, sem objetivos de anulacdo dessas culturas. De acordo com Fleuri (2005), fomenta-se o
potencial criativo e vital resultante das relagdes entre diferentes agentes e seus respectivos contextos.

107 Jornal regional da cidade de Campanha, localizada no sul de Minas Gerais, que foi promovido e
divulgado pela Igreja Catolica e seu bispado. Tinha por objetivo divulgar o cotidiano religioso
comunitario, como festividades e eventos religiosos. No entanto, foi um jornal que também publicava
sobre outros temas como cinema, politica, feminismo, de modo que estava imerso no debate das pautas
sociais.
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Figura 2 “A terra dos indios”

AS TERRAS DOS INDIOS

«Nenhuma das comunidades indigenas, em contato
com a sociedade nacional, escapou as investidas sobre
suas fterras.

Apesar da vigéncia do Estatuto do Indio, os c.:onf.li-
tos em 4reas indigenas se tornam cada vez mais vio-
lentos e generalizadcs. Tais conflitos se ligam aos se-
guintes fatores: ndo demarcacgdo oficial de suas terras;
invas3o de seus territérios j4 demarcados; comerciali-
zacdo e apropriagio pela FUNAI dos recursos de saas
areas; preconceito de que o indio é um estorve ao
desenvolvimento; ndo reconhecimento de gque suas
terras lhes cabem, por direito, como povos; desconhe-
cimento das exigéncias especificzs do relacionamento
do indio com a terra segundo sua cultura, seus usos,
costumes e sua meméria historica; enfim, total mar-
ginalizagio do findio da pripria politica indigenista,
no seu planejamento e na sua execugdo®.

Fonte: Jornal Voz Diocesana (MG). As terras dos indios. Edi¢do 01045. p.2. Ano 1980.

A matéria de 1980 exprime que as comunidades indigenas ndo deixaram de
tomar investidas em suas terras, apesar da vigéncia do Estatuto do indio (1973). E, que
este estatuto ndo faz tanta diferenca aos olhos dos criminosos, tendo visto os frequentes
ataques violentos a essas populagdes. Ao analisarmos 0 excerto, todas as denincias
listadas “ndo demarcacdo oficial de suas terras”; “invasdo de seus territdrios ja
demarcados”; “preconceito de que o indio ¢ um estorvo ao desenvolvimento”; “ndo
reconhecimento de que suas terras lhes cabem, por direito, como povos”; poderiam
servir de base para os futuros artigos constitucionais referentes aos povos indigenas no
final da década de 1980. Na exposta matéria, reafirma-se que a discussdo sobre a
legitimidade de demandas dos costumes indigenas vem de um longo processo.

Manuela Carneiro da Cunha afirma que o principio dos direitos dos povos
indigenas as suas terras, mesmo que sistematicamente desrespeitado, estd em lei desde a
Carta Régia de 30 de julho de 1609.1% Ainda que o interesse pela m&o de obra indigena
fosse mais importante que as terras indigenas, no periodo colonial. Sendo assim,
Carneiro da Cunha explica que se aplica, para burlar tal principio, a seguinte maneira
disposta até hoje: nega-se a identidade aos indios, pois se ndo ha indios, ndo ha
direitos.1®® A tal portaria anunciada pelo, até entfo, presidente da FUNAI, Romero Juca

108 Conforme a autora Manuela Carneiro da Cunha (1994), o Alvara de 1° de abril de 1680 afirma que os
indios sdo “primarios e naturais senhores” de suas terras, e que nenhum outro titulo, nem sequer a
concessdo de sesmarias, podera valer nas terras indigenas.

109 |bidem, p. 127.
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Filho, é um exemplo pratico de como se é possivel burlar o sistema para negar direitos,
mesmo que eles sejam demarcados por séculos.

Pacheco de Oliveira explica que um modelo semelhante ao de andlise distintivas
do extinto SPI é disposto pelo Estatuto do Indio e que classifica as “comunidades
indigenas” segundo o grau de integracdo a “comunhdo nacional”. Deste modo coloca-se
0s povos indigenas em uma escala evolutiva em que se disponha o nivel de contato com

2 (13

a sociedade ndo indigena nacional, postos nas categorias de: “isolados”, “em contato
intermitente”, “em contato permanente” e “integrados”.1%

Baseado em Sahlins (1990), Thomaz afirma que a Antropologia, nas Ultimas
décadas tem se deparado com um plano de fundo diferente sobre as teorias de
“aculturacdo”, pois as diferentes sociedades agem e reagem de formas particulares
diante do avanco do ocidente. O autor explica que os grupos indigenas tém demonstrado
uma grande capacidade de resisténcia na reelaboragdo continua do seu patrimoénio
cultural a partir dos valores proprios da sua sociedade!*?,

Assim, afirma o autor, que, quando em contato com a sociedade abrangente, 0s
grupos indigenas ndo aceitam passivamente os elementos e valores que lhes sdo
impostos, ndo sendo assim aculturados. Tomariam da sociedade ocidental aquilo que, de
acordo com a sua propria cultura, seria passivel de ser adotado, muitas vezes dando
significados diversos a elementos inicialmente desconhecidos, que sdo assim
incorporados dinamicamente aos seus valores culturais. Ao contrario do que se pensou,
os indios nem perderam a sua cultura nem desapareceram, COmMo mostra a recuperacao
demografica dos ultimos anos.!?

Ainda que, socialmente, se evogue o senso comum de que os indigenas
deixam de ser considerados indigenas por se utilizarem de ferramentas, vestimentas,
alimentos, elementos ndo indigenas, a Nova Historiografia que estuda Historia Indigena
e do Indigenismo vem contrapor esse discurso que limita o exercicio da
interculturalidade a estes povos. Além disso, € importante que esta nova escrita da
Histdria retire dos povos indigenas o papel de sujeitos passivos dentro do processo

historico, pois, voluntariamente ou involuntariamente, tais moldes se estendem para

110 Op.cit., 1997. p.76.

11 THOMAZ, Omar. A Antropologia e 0 Mundo Contemporaneo: Cultura e Diversidade. In: A tematica
indigena na escola: novos subsidios para professores de 1° e 2° graus. Org. Aracy Lopes da Silva e Luis
Donizete Benzi Grupioni — Brasilia, MEC/MARI/UNESCO, 1995, p. 439.

112 |bidem. p. 439.
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percepgdes politicas, sociais e culturais. Atingem as instituicles, a sociedade, as artes,
de maneira geral.

No campo da musica, a presenca de temas e referéncias sobre os indigenas é
recorrente e percorre varias visdes: o indigena como protetor da natureza/floresta, a
passividade do indigena, a indole de pureza também inerente, entre outras. Vale lembrar
que, ainda no século XIX, com o pos-independéncia do Brasil e o advento do
Romantismo, o indio foi direcionado discursivamente para a busca de uma tradicdo
romantica e de memoria nacional. Este indio seria puro, altivo, honroso e aliado aos
portugueses, seus civilizadores. Porém também era um “indio” que estava em alvo
sistematico de invisibilizacio pelo Estado. A épera “O Guarani” de Carlos Gomes'!3
fundada no romance de José de Alencar e encenada pela primeira vez em 1870,
celebraria a nacdo brasileira a partir do mito fundador com que ganhou forma a sua
invencdo: o indio e o discurso do indianismo.4

A mausica nacional, de diversos géneros, tem se inspirado no (s) “mundo (s)
indigena (s)”, como o grupo de heavy metal Sepultura com o album Roots (1996)!*°.
Para a producdo de uma das composicGes de sonoridades deste album, foi pensada
inicialmente a participacéo da etnia Kaiap6, mas devido a desconfianca desta etnia para
com o homem branco, a produtora Angela Pappiani!® sugeriu os Xavantes. Na
concepcgdo de Max Cavalera'’, gravar com os Xavantes era uma maneira chegar as
raizes da musica brasileira. Em contraponto da gravacdo da faixa “Itsari” (raizes, na
lingua Xavante), os Xavantes receberam um pagamento para arrecadar fundos para

construir uma escola para seus filhos e royalties que valeriam para sempre!?8,

113 Ant6nio Carlos Gomes é considerado o maior compositor de dpera brasileiro e se destacou pelo estilo
romantico. Nasceu em Campinas, S&o Paulo, em 11 de julho de 1836, alcan¢ou uma carreira de sucesso
na Europa.

114 COELHO, Geraldo. O violino de Ingres: Leituras de histéria cultura. Belém: Paka-Tatu, 2005. p.323.
115 Ainda que o album Roots (1996) da banda Sepultura apresente algumas questdes que vém sendo
debatidas, como a questdo da apropriacdo cultural que é abordado no artigo de Flavio Garcia da Silva
(2018). Ver mais sobre a producdo de Roots (1996) em: SILVA, Flavio Garcia da. " Itsari", roots, raizes:
um estudo de caso sobre o disco Roots da banda Sepultura. 2019. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade
Federal de Minas Gerais, Escola de MUsica. Belo Horizonte. 133f. 2019.

116 Angela Pappiani nasceu em Sao Paulo, é jornalista, escritora e produtora cultural. Trabalha desde a
década de 1980 em parcerias com povos e organiza¢des indigenas em projetos de afirmacéo indigena.
Autora dos Livros e “Entre dois Mundos” (2008) e “Povo Verdadeiro — os povos indigenas no Brasil”
(2009).

117 Massimiliano Antbnio Cavalera nasceu em 4 de agosto de 1969. E um cantor, guitarrista e compositor
brasileiro. Formou a banda Sepultura em 1984, juntamente com seu irmdo Igor Cavalera. Rompeu com a
banda em 1996 e formou a banda Soulfly.

18 SILVA, Flavio Garcia da. 2019, op. cit. p.49-50.
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Era um momento de pensar 0 movimento ecologico que se intensificou na
década de 1970, e, continuou, décadas mais tarde, repercutindo no cenario musical, mas
principalmente no cenario musical amaz6nida, com a producdo de musicas tematicas
que remetem as florestas, sua preservacdo e conservacdo, bem como a importancia
étnica e cultural dos povos indigenas e da populagdo amazénica. A questdo ecoldgica
torna-se ainda mais politica no Brasil, devido o movimento indigena em torno da luta da

demarcacao de terras de varias etnias, como as terras dos Caiap6 e dos Yanomami.

1.2. Da “Amazonia para inglés ver” ao “cacique inocente”.

De acordo com Eduardo J. Viola, o Brasil é um dos paises da América Latina em
gue os movimentos ecoldgicos nascem mais cedo e adquirem uma maior relevancia até
o momento. A hipbtese do autor é que se difere em trés periodos a historia do
movimento ecoldgico no Brasil: a) fase ambientalista (1974-1981), b) fase de transi¢do
(1982-1985), c) fase da opcdo ecopolitica (comeca em 1986), de maneira que 0 mesmo
explica que uma primeira fase que chamamos de ambientalista, desde 1974 até 1981,
caracterizada pela existéncia de dois movimentos paralelos autoidentificados como
apoliticos: os movimentos de denuncia da degradacdo ambiental nas cidades e nas
comunidades alternativas rurais.

Ja uma segunda fase que chamamos de transicdo, Viola aponta que desde 1982
até 1985, é caracterizada pela confluéncia parcial e politizacdo explicita progressiva dos
dois movimentos acima assinalados, além de uma grande expansdo quantitativa e
qualitativa de ambos. Uma terceira fase, a que chamamos de opc¢éo ecopolitica, comeca
em 1986, quanto a grande maioria do movimento ecoldgico autoidentifica-se como
politico e decide participar ativamente na arena parlamentar. °

O terceiro momento do movimento ecoldgico é o periodo que abarca o
desenvolvimento deste trabalho, pois ha o pressuposto de intervir no processo

constituinte, visto que o Partido Verde é criado em 1986, no Rio de Janeiro*®.

119 Na Inglaterra, em 1973, surge o Partido da Ecologia (Ecology Party), pioneiro da agdo politica
institucional, o qual viria estimular o surgimento de varios outros ao redor do mundo. J& na Alemanha
Ocidental, surge o Partido Verde em 1980, o qual se origina a partir dos movimentos ecologista e
pacifista na década de 1970. Em 1993, surge a Alianca 90/Os Verdes (em alemdo: Bindnis 90/ Die
Griinen ou Griine, partido politico verde na Alemanha, formado a partir da juncdo do Partido Verde
Alemado e Alianca 90 (Fundada na Revolucéo de 1989 -1990, na Alemanha Oriental).

120 \/IOLA, Eduardo J. O movimento ecolégico no Brasil (1974-1986): do ambientalismo a ecopolitica.
p.6. Disponivel em < https://acervo.socioambiental.org/sites/default/files/documents/S5D00005.pdf >.
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Paralelamente, organizavam-se eventos para tratar sobre o tema ecoldgico para que
assuntos como o ecodesenvolvimento, justica social, preservacdo do meio ambiente
fossem discutidos. Como exemplo temos os encontros do CIEC, Coordenadoria
Estadual Ecologista para a Constituinte, com participacdo e representacdo de estados do
sul e sudeste!?.,

Além de ONGs e partidos politicos, 0 movimento indigena e suas liderancas,
bem como personalidades filantrdpicas participavam ativamente das questfes
ambientais. Uma lideranca indigena que alcancou renome mundial foi o cacique Raoni
Metuktire. O cacique Raoni nasceu em meados da década de 1930, provavelmente em
1932, alguns dizem que até a década de 1940 é possivel de datar seu nascimento, ndo ha
um ano exato, mais precisamente na aldeia Krajmopyjakare, no estado de Mato Grosso.
Pertence a etnia Kayapo e se tornou um simbolo da luta pela preservacdo da Amazonia
e dos povos indigenas.

Vale destacar que Raoni se tornou bastante conhecido principalmente apds a sua
aproximag&o com o cineasta Jean Pierre Dutilleux*??, que ocorreu em 1973, e que, anos
mais tarde este Ultimo dedicou um documentario longa-metragem ao cacique. O
documentério franco-belga-brasileiro “Raoni” (1978) foi selecionado para o Festival de
Cannes em 1977 e concorreu ao Oscar em 1979. Logo, o cacique Raoni, na década de
1980, ja era considerado um dos indigenas mais conhecidos do Brasil. E mesmo com a
projecdo internacional na luta a favor da floresta e dos direitos indigenas, a entdo unidao
entre o cacique e o cantor britanico Sting'?® ainda foi vista com maus olhos pela midia
brasileira.

A juncdo de uma lideranca indigena e um cantor famoso chamou atencdo da
midia nacional e internacional. Conforme Sellers, a saida do cantor Sting da banda The
Police estd relacionada ao desejo do artista de fazer uma carreira individual
completamente voltada aos problemas mundiais: a paz, direitos humanos e a

preservacdo ambiental'?*. A parceria entre o cantor e o Cacique Raoni Metuktire é um

21 |bidem.

122 jean-Pierre Dutilleux é um ator, cineasta e escritor belga. Por conta de seu documentério sobre o
cacique Raoni Metuktire, foi indicado ao Oscar nesta categoria.

123 Gordon Mathew Thomas, nascido em 1951, é mais conhecido pelo seu nome artistico, Sting. Sting é
um mausico, cantor e ator britanico. Foi um dos componentes da banda The Police, sendo um dos
principais compositores, porém, no inicio da década de 1980, embarcou na sua carreira solo. Além disso,
exerce sua influéncia artistica para a filantropia, principalmente na luta pelos direitos humanos e questoes
ecoldgicas, como manter as florestas preservadas.

124 SELLERS, Robert. Sting: a biography. London: Omnibus Press, 1989. p. 78-79.
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exemplo disso, posto que a causa de Raoni ganha um aliado do cenario musical e
politico europeu.

E é nesta conjuntura, que se da a primeira visita de Sting ao Xingu, em 1987, em
uma escapada de uma excursdo internacional ligada a Anistia Internacional. Rafael
Bastos diz que foi em Eylnakapuku, aldeia Yawalapiti que Sting entra em contato
com Raoni, discipulo de Sapaim, xama e mestre de musica magnifico?.

A partir desse encontro, Sting convidou o Cacique Raoni para participar de seu
show, durante uma turné pelo Brasil, em 1989. Posteriormente, a dupla excéntrica?®
saiu engajada pelo mundo, visitando chefes de Estado para captar apoio de instituicoes,
defender a demarcacdo de terras indigenas no Xingu e instigar debates sobre o
desmatamento na Amazdnia. Conforme o Jornal O Estado de Sdo Paulo, conseguiram
arrecadar o que equivale a $1,5 milhdo para ser utilizado na demarcagédo da reserva do
Xingu.'?” Valor indicado pelo entdo presidente José Sarney para poder realizar os
estudos topograficos para poder autorizar a medidal?®,

Decorrente de uma antiga reunido no ano de 1989, em janeiro de 1990, o cacique
Raoni, cantor Sting e o presidente Sarney se encontraram novamente para conversarem
sobre a demarcagdo da terra Kayap6. O presidente Sarney “promete” a demarcagdo ao
cantor, segundo a matéria jornalistica. Ainda que soe como um avango na questdo da
demarcacao dos territérios indigenas, a figura mais interessada na questdo, o cacique
Raoni, ¢ deixada em segundo plano, dado que a chamada da matéria ¢ “Sarney Promete
a Sting demarcar terra Caiap6”!?®. Nessa mesma reunido participou o cantor Gilberto
Gil**, que apesar de ser mencionado e ter sido um dos oradores em prol da causa,

também ndo recebe a mesma atencdo por seu engajamento.

125 BASTOS, Rafael. Musicalidade e Ambientalismo na redescoberta do Eldorado e do Caraiba: uma
Antropologia do encontro Raoni-Sting. Revista de Antropologia, S0 Paulo, USP, 1996, v. 39 n° 1. p.
166.

126 Jornal O Estad&o de Sdo Paulo. A dupla excéntrica luta pela floresta. 21 de maio de 1989. Ano 110. N°
35046. p. 28.

127 |bidem, p.28.

128 Correio Brasiliense (DF). Sarney promete a Sting demarcar terra Caiap6. 11 de janeiro de 1990. p. 15.
129 |dem

130 Gilberto Passos Gil Moreira é um cantor, compositor, multi-instrumentalista, produtor musical e ex-
ministro da cultura. Nasceu em Salvador, na Bahia, no ano de 1942. Gilberto Gil é um dos cantores que
contribuiram para a musica brasileira, sendo vencedor de varios prémios musicais, como o Grammy
Americano e o Grammy Latino. Em 1999, pela UNESCO (Organizacdo das Nacbes Unidas para a
Educagio, a Ciéncia e a Cultura), foi nomeado “Artista pela paz”.
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Além deste, o jornal Folha de Hoje (RS)**! também comunica sobre a referida
reunido e sobre a promessa final do governo Sarney: assinar o decreto que demarcaria a
terra indigena dos Caiapds. Segundo o jornal, a promessa foi alcancada pelo cantor
Sting depois de uma reunido em que participou com o presidente e o cacique Raoni. O
conflitante dessa matéria é que, novamente, o protagonismo desse importante
comprometimento presidencial recai exclusivamente sobre o roqueiro e Raoni aparece

como mero coadjuvante, observe:

Figura 3: Matéria sobre o comprometimento do entdo presidente Sarney com as demandas indigenas.

Sting

Antes do final do mandato, o
presidente José Sarney deixara
assinado o decreto que demarca
a reserva indigena dos Caiapos.
Esta foi a promessa que o roqueiro
Sting conseguiu do presidente,
depois de um encontro-de35"
minutos, quarta-feira, dop qual
também participou o cacique
Raoni. O roqueiro esta
defendendo o sonho de mais de
dois mil indios da nacdo Caiapo.
Eles tém medo de ver acontecer
na drea a mesma coisa que estd
ocorrendo com os lanomanis,
em Roraima, que tiveram seu
territorio invadido pelos
garimpeiros.

Fonte: Jornal Folha de Hoje (RS). Sting. Ano 1990. Edicdo 00049. 12 de janeiro de 1990, p.15.

Para o jornal Folha de Hoje (RS) ndo era Raoni a pessoa quem estava
defendendo o objetivo de mais dois mil indios da na¢do Caiap06 e sim o cantor Sting.
Ainda que a influéncia do artista deixe seu saldo positivo perante as negociagdes sobre
as questdes territoriais indigenas, ndo se deixa de notar certo apagamento de Raoni e de
sua propria luta que comegou muito antes do cantor pisar em solo brasileiro. Parte da

politica e midia brasileira ainda ndo enxergava o indigena como protagonista, alguém

131 Foi um jornal de circulagéo regional e de edigdo em Caxias do Sul. Publicava sobre politica e satde.
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que estava em pleno direito de demandar suas reivindicagdes. Transparece na
publicacdo que as demandas para serem ouvidas precisavam de um mediador, no caso:
Sting. Remete ao que o proprio Raoni diz “Os povos l4 fora estdo muito mais
preocupado com a nossa situagdo do que os brasileiros”**2.

Em margo de 1991, Sting promoveu o show musical chamado “Jobim, Sting &
...”, realizado no Carnegie Hall, para arrecadar fundos para sua fundacdo idealizada ha
trés anos, a Fundacéo Rain Forest. O evento reuniu além do proprio Sting, o cantor Tom
Jobim, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Elton John e Red Crow, este Gltimo chefe
indigena americano. Além dos mencionados artistas, a presenca de Raoni Metuktire foi
uma das mais importantes, nota-se que o cantor Gilberto Gil estava contribuindo
novamente na causa.

O objetivo do evento, segundo a propria fundacdo, foi arrecadar de US$ 300.000
a US$ 500.000 mil para dar continuidade aos seus projetos voltados a ecologia, direitos
humanos para os indios e a demarcacdo de terras indigenas'®3. Deve se notar que esse
distinto encontro ndo foi o Unico a se firmar através de instituicGes em prol da
preservacdo da floresta: Milton Nascimento, Ailton Krenak e Sian Kaxinawa
trabalharam juntos. Conforme Bastos (1996), a parceria do referido trio foi alavancada
pela Alianca Nacional dos Povos da Floresta (seringueiros e indigenas) sob o cenario
unificador do “verde”!34,

Rafael Menezes Bastos diz que a partir dos shows realizados com Sting e Raoni,
pode-se dizer que a musicalidade € o significante e o ambientalismo o significado, em
um cenario onde a industria do show business é proeminente no Brasil, sem contar que,
naquele momento, o pais era o sexto maior mercado fonografico do mundo. O autor
aborda tal cenario como um encontro de dois universos socioculturais por meio da
musica: o sistema das Nacdes - Estados ocidentais e o indigena xinguense*®. Apesar de
gue mesmo que Raoni projete a personificacdo da demanda indigena como um todo,
havia outros conflitos e demandas que outras liderangas e suas etnias indigenas

clamavam para resolvé-las.

132 Jornal Folha de Hoje (RS). Cacique Raoni é destaque no carnaval da escola de samba Imperadores do
Samba. Ano 1990. Edicdo 00092. 24 de fevereiro de 1990, p. 15.

133 Jornal Diério do Para. Jobim canta em Nova York pela Amazonia. Ano VIII. N° 2.724. 10 de marco de
1991. Caderno D. P.9

134 BASTOS, Rafael. Musicalidade e Ambientalismo na redescoberta do Eldorado e do Caraiba: uma
Antropologia do encontro Raoni-Sting. Revista de Antropologia, Sdo Paulo, USP, 1996, v. 39 n° 1.

135 |bidem, p 145.



53

Em uma nota do Jornal Diario do Para, em abril de 1991, o jornalista Ribamar
Fonseca adverte no texto “Amazonia para inglés ver” que a Amazonia tem servido, ao
longo dos anos, de pano de fundo para promocGes pessoais. Ele assevera que ja virou
rotina, por exemplo, ouvir-se pessoas que nunca pisaram em solo amazonico e deitarem
falacdo sobre a regido. Conforme Fonseca, alguns estrangeiros, como o cantor Sting,
chegam a promover encenagdes no palco da floresta, usando indios como inocentes
figurantes, e se projetam a nivel internacional como defensores da ecologia. Para ele,
nossa regido acabou se transformando em prato cheio para os “surfistas da onda
ecoldgica” que rola pelo mundo. Para o jornalista, 0s Unicos que ndo navegam nessa
onda s&o justamente os amazonidas, os estudiosos da regio.**®

Esta nota remete aos escritos do autor Rafael Menezes Bastos, pois este também
lembrou que na imprensa e em outros veiculos, como na musica, canais de conversacao
formais e informais, a viagem de Raoni e Sting foi amplamente debatida por éticas
inquisitorias. Conforme o pesquisador, os eixos politico e ético foram fundamentais em
todo este processo de julgamento, a acusacao argumentando basicamente na direcdo de
um intervencionismo de Sting colado a um entreguismo de Raoni, os dois sendo, por
outro lado, acusados de mercenarismo e autopromogao™®’.

Uma charge disposta no Jornal Diario do Para sobre o | Encontro das Nagdes
Indigenas do Xingu, realizado em fevereiro de 1989, na cidade de Altamira, em que 0
propdsito era discutir a extingdo do projeto da construcdo da hidrelétrica de Cararad,
substituida mais tarde pelo nome de “Belo Monte”, mostra a figura do cantor Sting com
suas supostas intencdes e os indigenas com davidas sobre estas. Neste mesmo evento a
indigena Caiap6 Tuira apontou o facdo para o entdo presidente da Eletronorte, Muniz
Lopes, e mostra a resisténcia indigena ao andamento deste projeto agressivo aos
indigenas que ocuparam a area do Xingu.

Diversas nagdes indigenas, como os Assurini, Xicrin, Juruna, Kayapd, entre
outras, assim como a lideranga indigena Raoni, o cantor Sting se fizeram presentes.
Observe a charge abaixo que corrobora a desconfianga que se debrucava sobre

interesses do cantor. Observe:

136 Jornal Diéario do Pard. Amazonia para inglés ver. 21 de abril de 1991. Ano VIII. N° 2.762. p.A-2.
137 BASTOS, Rafael, op.cit. 1996, p 169.
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Figura 4: Charge de Félix sobre as inten¢6es do cantor Sting no | Encontro das Nagdes Indigenas
do Xingu.

Fonte: Jornal Diério do Para. 24 de fevereiro de 1989. Ano VI. N° 2.040. p.A-6.

Havia um interesse politico do Jornal em agucar questionamentos sobre o0s
interesses do cantor, ja que o veiculo pertencia e, ainda pertence, a familia do politico
Jader Barbalho que ocupava o posto de governador do estado do Para até entdo. Nao
podemos esquecer que, segundo Tania Regina de Luca, é importante identificar
cuidadosamente o grupo responsavel pela linha editorial, estabelecer os colaboradores
mais assiduos, atentar para a escolha do titulo e para os textos programaticos®®.

As criticas desse episddio atravessaram o tempo, 0 que anos mais tarde, rendeu a
gravagdo ao vivo da cangdo “Meu Pajé”, registrada primeiramente pelo Grupo Oficina e
mais tarde interpretada pela cantora Lucinha Bastos em seu album “Lucinha Bastos
canta a Amazonia” (1997). Na versao do grupo musical, a cangdo € um samba e inicia
com dizeres em uma lingua indigena. Abaixo, a letra da cancdo que apresenta criticas

direcionada a aproximacéo de causa entre cacique Raoni e o cantor Sting:

138 LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos periodicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi
(Org.). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2015, p.140.
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Meu Pajét*

O cacique Raoni
esta embeicado por ti,
0 cacique Paiaca
esqueceu seu jacuma.
S0 o cacique de Ramos,
onde nos desfilamos,
ndo esta nem ai.

E, vai seu valor proclamando
com francesa dangando,
u la la, mon chéri.
Refréo:

Seu Sting, meu pajé,
quem ja viu faisdo dourado
se abracar com jacaré?
Boto preto, veja bem
como tenho cara de pau:
ninguém sabe de onde vem,
mas vem atrés do cacau.
Por isso, meu caro Sting,
va de swing pra I3,
ndo venha botar molho inglés
na goma do meu tacaca.
N&o venha botar molho inglés
na goma do meu tacaca.
Refréo

Ja na versdo elaborada por Lucinha Bastos e banda, a cangdo marca uma mistura
de samba, ritmo brasileiro, e instrumentos com solos que remetem a uma sonoridade
mais classica. De todo modo, a can¢do demonstra aflicdo acerca da fraternidade entre
Sting e o cacique Raoni. A desconfianca é demarcada na letra da cancdo, quando diz no
refrdo “Seu Sting, Meu pajé, quem ja viu faisdo dourado se abragar com jacaré¢?”

A comparacdo entre os dois personagens € controversa, pois manifesta a visdo de
que por serem de origens e culturas distintas, ndo seria possivel uma ponte amigavel
entre seus dois mundos. Além disso, se preocupa com a possibilidade de apropriacédo
das matérias e produto amazonidas, utilizando o cacau como exemplo, o qual tem o Para
como um de seus maiores estados produtores.

O dizer imperativo e repetitivo “Nao venha botar molho inglés na goma do meu
tacacd” ordena afastamento e repulsa do contato de dois itens antagbnicos e
representativos culturalmente da Inglaterra e da Amazonia, respectivamente. O receio
da aproximacéo é lidimo quando se olha para a historia do Brasil e se depara com o
processo violento de colonizagéo e exterminio de grande parte da populagdo indigena.

No entanto, a cancdo também evoca receio de perda das “raizes” ou “autenticidade”
b 9

139 A cancdo tem como compositores Edyr Proenga, Paulo André e Ruy Barata. No entanto, a letra
encontrada estd acessivel apenas na versdo da cantora Lucinha Bastos. Letra disponivel em:
https://www.letras.mus.br/lucinha-bastos/1284221/
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como se a cultura de determinado povo ndo estivesse sujeita a transformagdes e em
constante estado de pureza.

A nocdo de pureza inferida aos indigenas foi expandida pelo nacionalismo
literario. Marta Amoroso e Oscar Saez afirmam que os poetas do Romantismo, como
Gongalves Dias e José de Alencar, no seculo XIX, preferiram buscar o verdadeiro, o
puro e o legitimo no tupi e no tapuia das paginas dos cronistas dos primeiros tempos
coloniais e chorar sua extin¢ao'*°. Logo, deve-se lembrar que a nogio de “pureza” em
relacdo aos indigenas deve ser evitada, pois a interculturalidade € um direito.

A partir da ultima charge acima bem como a cangdo “Meu Pajé”, ainda que seja
valido questionar a presenca de Sting, percebe-se que ainda é comum se pensar no indio
de maneira idilica, principalmente com a visdo romantica advinda do século XIX. Nos
romances de José de Alencar, os personagens de Iracema e Peri'* sdo postos como
aqueles que abandonam seus grupos de origem, sem um questionamento mais incisivo e
sem tdo pouco uma resisténcia & essa ideia. Essa maleabilidade e inocéncia que se
atribuiu aos indigenas atravessaram o tempo. Como se V€, ainda na década de 1980, o
indigena é enxergado como um sujeito inocente, figura maledvel na visdo de nao
indigenas.

A presuncdo de sujeito inocente e facil de ludibriar atribuida ao indigena por ndo
indigenas se torna problematica, na medida que desqualifica as razdes da luta
concernente ao cacique nessa empreitada a dois. Da mesma forma que era possivel que
Sting estivesse se autopromovendo com a questdo ecoldgica para proprio beneficio, o
Cacique Raoni também ndo estava nessa campanha de shows internacionais e visitas a
chefes de estados a deriva. Havia objetivos importantes a serem ampliados em prol da
luta indigena e ele os conhecia muito bem, entre estes, um se conferia em arrecadar
fundos para pedir apoio a luta a favor da floresta amazénica e a demarcacdo de terras.

Além do mais, elucida-se aqui que o proprio Raoni e a sua comunidade indigena
ndo sao sujeitos passivos aos acontecimentos, principalmente aqueles que se relacionam

diretamente com 0s seus interesses. Por que ndo enxergar como uma possivel estratégia

140 AMOROSO, Marta; SAEZ, Oscar. Filhos do norte: O indianismo em Gongalves Dias e Capistrano de
Abreu. In: In: SILVA, Aracy Lopes da. GRUPIONI, Luiz Donizete Benzi (Orgs). A Tematica Indigena
na Historia: Novos subsidios para professores de 1° e 2° graus. Brasilia — MEC/MARI/UNESCO,
1995. p.243.

141 «O Guarani” extrapola a seara literaria romantica e inspira o teatro, posto que o referido livro de
Alencar embasou a opera “O Guarani” de Carlos Gomes, conforme Coelho (2005, p.334), a mesma
incorporou o indianismo e construiu uma sensibilidade particularmente expressiva no tocante a aceitacéo
da figura do indigena como simbolo da nagéo.
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e positivo aproveitamento indigena dessa coligacdo para beneficio de suas lutas e
demandas? Atribuir ingenuidade ao Cacique Raoni e a essas comunidades € voltar a
questionar a legitima autonomia e decisfes que estes sujeitos sentenciam sobre suas
aliancas e conflitos. Autonomia que lhes foi garantida pela Constituicdo Federal de
1988.

Compreende-se que Raoni representa comunidades indigenas de uma
perspectiva geral, o seu bem viver, a preservacdo e cuidado para com as suas distintas
culturas, porém deve se ter cuidado em ndo cair no erro de horizontalizar e
homogeneizar demandas indigenas e suas especificidades, de acordo com as
necessidades de cada etnia.

Logo, compreende-se que o cacique Raoni ndo representa todos os anseios e
reivindicacdes de todas as comunidades indigenas existentes, porém as simboliza.
Assim, devemos saber que conflitos entre as diferentes etnias indigenas existem. Nessa
conformidade, em junho de 1990, Raoni e Sting foram cobrados por indigenas Caiap6s
sobre o dinheiro arrecado para a construcdo de postos de salde e escolas em suas

aldeias. Observe:

Figura 5: Indios Caiap6s véo pedir as verbas a Raoni.

Indios Caiapés
vao pedir as
verbas a Raoni

O cacique Tutu Pombo, 0 novo
lider da na¢do de indios Caiapds,
vai exigir que o cantor Sting e o ca-
cique Raoni apresentem, ainda es-
te més, o dinheiro para a formagao
da Fundacao Mata Virgem, conse-
guido em suas viagens ao exterior.
“Os indios cansaram de esperar’’,
avisa Pombo. ““Enquanto meu po-
vo passava fome e morria de Mala-
ria, Raoni e o cantor passeavam la
no estrangeiro’’, lembra.

Tutu Pombo quer ter os recursos
nas maos, para construir, nas dez
aldeias espalhadas pelo sul do Pa-
rd, escolas, postos médicos e depo-
sitos de mantimentos, que atendam
aos dois mil Caiapos.

Fonte: Jornal Folha de Hoje (RS). indios Caiap6s vao pedir as verbas a Raoni. Ano 1990. Edic&o 000194.
09 de junho de 1990, p. 17
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Segundo a jornalista Liana John, o montante cobrado pelos indios Caiapds, seria
utilizado para a demarcacdo fisica e continua de uma area do Xingu, a area indigena
Gorotir e a area indigena do Rio Curuaes, onde vivem predominantemente indios da
nacdo Caiap6'#2. A nova area uniria outras trés ja demarcadas em governos anteriores.
Como ja vimos, essa area fora prometida aos indigenas por anos, e havia uma pressao
politica, haja vista que segundo a Constituicdo de 1988, a demarcacgdo de todas as areas
indigenas deveria acontecer até o ano de 1993, ordenamento este que até os dias atuais
ndo foi cumprido. A matéria acima mostra conflitos entre os proprios indigenas, uma
vez que, nos permite refletir que nem todos do movimento indigena tem as mesmas
prioridades, no entanto, seguem lutando por melhorias.

Por fim, a ndo demarcacao das terras indigenas € um dos temas que aparecem no
envolvimento de trabalhos musicais de alguns artistas nacionais, além de elementos e
representacdes sobre os indigenas, contribuigdes musicais circundadas a outras causas e

demandas que serdo exploradas no proximo topico.

1.3. De “Passarim” a “Txai”: artistas brasileiros investem em obras musicais sobre

a Amazonia.

Nas décadas de 1970 e 1980, houve uma grande producdo de trabalhos que se
remeteram as tematicas indigena, ndo somente no campo da mdsica, mas em artes
gerais, como no cinema, no teatro e artes plasticas. Manuel Albuquerque faz um
apanhado sobre como as questfes indigenas estavam presentes nesses diversos ambitos.
Entre varios exemplos, destaca uma peca teatral de carater pro-indio do grupo de teatro
Tupiniquim realizada no Ceard, em abril de 1988, de modo que, para o autor, a mesma
objetivava resgatar a histéria do grupo indigena Tapeba.*®

O alcance das tematicas e questdes indigenas transitaram em varios segmentos
artisticos. Na seara da musica nacional, os discos “Passarim” (1987), “Txai” (1990),

respectivamente de Tom Jobim!** e Milton Nascimento'®®, investem em temas com

142 Jornal Folha de Hoje (RS). Imprensa recebe explicagdo de Sting e Cox sobre os ddlares arrecadados.
Ano 1990. Edicdo 000358. 05 de dezembro de 1990, p. 3.

143 Ver mais sobre outros levantamentos de tematicas indigenas relacionadas as artes em geral em:
ALBUQUERQUE, Manuel Coelho. Historia, Arte e Atitude educativa: tensdes étnicas e politicas.
Revista Cordis. Comunicag8o, Modernidade e Arquitetura, n.8, jan/jun. pp. 89-117, 2012.

144 Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim ficou mais conhecido pelo nome de Tom Jobim,
brasileiro e nascido no Rio de Janeiro, foi um compositor, maestro, pianista, cantor e violonista. Em 2008,
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referéncias e/ou questdes indigenas. Um dos motivos explicativos para tal investimento
pode ser associado ao contexto politico social do periodo, que apresenta 0s movimentos
ecologico e indigena como elementos centrais. Entretanto, os referidos intérpretes
trabalharam com temas indigenas de formas diversas e ressaltaram representacdes sobre
o indio.

No final da década de 1980, mais precisamente em 1987, Tom Jobim no disco
“Passarim” (1987) “demonstra a sua paixdo pela ecologia®'*, através de suas
composicdes referentes a temas indigenas. Jobim exerceu “a lirica da natureza” em sua
obra e, em sua cangdo “Bozerguim”, entre varios outros assuntos, sdo ressaltadas as
questBes de ocupacdo da terra e 0 ndo exterminio ao indio. Para André Haudenschild, o
vocativo “Bozerguim” funciona como uma metonimia que define o individuo “cagador”
que esta sendo avisado para sair do caminho do eu-lirico.**’

Além do universo de natureza que prevalece na sonoridade musical, Tom Jobim
faz apelos a nio destruicdo da mesma ao cantar “Deixa o mato crescer em paz/ Deixa o
mato crescer/ Deixa o mato”. Mais adiante segue “Deixa o indio vivo no sertdo”, o
sertdo aqui também pode ser entendido como interior do Brasil, espaco mais adentro
para longe do litoral.

Haudenschild afirma que ai cabe o forte desejo do eu-lirico pela harmonizacéao
do mundo, principalmente para 0s que vivem na mata. Ademais, o autor define que o
verso “Deixa o indio vivo no sertdo” instaura a presenca de um outro ser chamado para
a paisagem da cancao, além do cagador de borzeguim: o “indio” enquanto a alegoria da
comunhdo plena entre homem e a natureza, € literalmente o “bom selvagem” para
Jobim, pois ndo devemos esquecer que o poeta € pautado por um lirismo essencialmente
romantico. Uma outra leitura deste verso seria pensarmos no indio que deve permanecer
“vivo no sertdo” que ha dentro de noés, ou seja, a metafora da sabedoria ancestral

amerindia que ainda pode pulsar em nossos corpos*®.

foi considerado pela Revista Rolling Stones o maior expoente de todos os tempos da musica popular
brasileira.

145 Milton do Nascimento é um cantor, compositor, multi-instrumentalista, nascido no Rio de Janeiro em
1942, é uma referéncia na masica popular brasileira. Tornou-se reconhecido nacionalmente com a cangédo
“Travessia” composta com Fernando Brant.

146 Em “Borzeguim”, Tom Jobim expressa paixdo pela ecologia. Importancia da obra é atemporal.
Prémio da  Mdsica  Brasileira, 03 de maio de 2013. Disponivel em:
<http://www.premiodamusica.com.br/saudades-de-ary-barroso-195/ >. Acesso em: 07 de ago. de 2020.
147 HAUDENSCHILD, André. Alegria Selvagem: A Lirica da natureza na obra de Tom Jobim.
Dissertacdo (Mestrado em Literatura). Programa de Pos-graduagdo em Literatura da Universidade Federal
de Santa Catarina — UFSC, Santa Catarina, 2010. p.77-78.

148 |bidem, p. 80.
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O indio também poderia ser observado como o individuo que contrapbe ao
personagem do cagador naquele ambiente ameacado pela sua ganancia e destruicao.
Justamente aquele indio cuidador e defensor da natureza, o suposto “bom selvagem” tdo
presente na literatura do romantismo brasileiro. Jobim também ressalta a continuidade
das geragdes indigenas quando diz ao bozerguim “Deixa a india criar seu curumim” e
logo adiante ordena ao cacador “V& embora daqui seu coisa ruim/ Some logo/ V&
embora”.

No ultimo verso quando Jobim diz “Deixa o indio/ Deixa, deixa” abre-se aqui
uma breve discussdo sobre a influéncia que esses versos tiveram em “Demarcagdo J4”,
composicdo do letrista Carlos Rennd e musica do cantor e compositor Chico César,
lancada em 2017 e cantada por diversos artistas brasileiros, dentre eles: Elza Soares,
Gilberto Gil, Nando Reis, Dona Onete, Maria Bethanea, Russo Passapusso. Importante
ressaltar a presenca de liderancas indigenas no video como Djuena Tikuna, Ailton
Krenak, Davi Kopenawa e Sonia Guajajara.

“Demarcacdo ja” ¢ uma musica que relata e denuncia em um videoclipe as
inimeras violéncias que os povos indigenas sofreram durante o processo historico do
Brasil, bem como se reclama a demarcacao de terras desses povos que ha muito vem
sendo negligenciadas desde a promulgacdo da Constituicdo de 1988. Assim como em
“Bozerguim” se pede para ndo transgredir o espago do indio e o seu proprio ser frente
ao mundo.

Na musica de Tom Jobim em que o eu-lirico clama “Deixa o indio/ Deixa,
deixa”, repete-se também nos versos finais da musica de Chico César “Deixa o indio/
Deixa o indio/ Deixo o indio 14”, em que se escuta as vozes com ritmo alusivo de
marcacdes e cantos indigenas. Sdo utilizados instrumentos como caxixis, bateria, piano,
flauta, violoncelo na formacdo da musica. Tom Jobim, aparece em uma das imagens do
videoclipe performando a musica “Bozerguim” enquanto os cantores entoam
repetidamente “Deixa o indio/ Deixa o indio/ Deixa o indio 13”.

Em mar¢o de 1991, quando Tom Jobim é chamado para cantar em Nova York
pela Amazonia, em um evento promovido pelo cantor Sting para arrecadar fundos para
a sua Fundacdo Rain Forest, em uma entrevista para a Folha, Jobim diz o seguinte
trecho sobre a situacdo indigena frente ao “progresso”: “Quando eu era menino, fumaga

era sinbnimo de progresso e indio uma figura saudavel. Hoje o projeto humano de
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exploracdo da natureza esta inviabilizado, fumaca significa destruicdo e o indio anda
reduzido a condicdo de favelado” !4

Apesar de fazer uma andlise um tanto problematica ao comparar em um tom
pejorativo o indigena com o “favelado”, a sua declaragdo reafirma como as formas de
pensar no que concerne a politica econdmica de “desenvolvimento” tem sido mais
debatida em uma perspectiva ecoldgica e humanitaria, de modo que se leve em conta a
vida de outros grupos sociais e seus diferentes modos de viver como a dos povos
indigenas.

Tratemos agora do album “Txai” (1990) de Milton Nascimento, o qual conforme
as informacGes do proprio album significa “palavra da lingua dos indios Kaxinawa...
adotada por indios, seringueiros e ribeirinhos, no Acre, como tratamento de respeito e
carinho a todos os aliados dos povos da floresta. Companheiro: uma metade de mim”**°.

No entanto, Cecilia McCallum, por sua vez, explica® que historicamente os
homens Cashinahua — forma como a autora escreve 0 nome da etnia — tratavam homens
potencialmente amigaveis, de qualquer categoria, pelo termo “txai”, o qual pode ser
interpretado como “cunhado” ou “primo cruzado bilateral”. Assim, relagdes com
pessoas de fora, - os chamados “estrangeiros”, “forasteiros” —, continham o potencial
linguistico para afinidade e eventual integragdo, mesmo antes da nomeagao. 2

Percebe-se que o termo € um direcionamento amigavel para estrangeiros que
possivelmente poderiam vir a integrar a etnia Kaxinawa®®®. Além do titulo “Txai”, as
préprias imagens da capa e contracapa ja revelam as inquietacdes que o disco ird se
debrucar. Vemos como plano de fundo, a arvore Hevea brasilensis, popularmente
chamada de seringueira, com incisbes em sua casca para a retirada do latex, processo
chamado de sangria. Neste método, é feita a remocao de um pequeno volume de casca

da arvore para o escoamento da seiva. Seguem as imagens:

149 Jornal Diéario do Para. Jobim canta em Nova York pela Amazonia. Ano VIII. N° 2.724. 10 de margo de
1991. Caderno D. p.9.

1%0 Esse enunciado encontra-se na capa do Long Play (LP) “Txai” de Milton Nascimento.

151 Trecho traduzido por mim.

152 MCCALLUM, Cecilia. Comendo com Txai, comendo como Txai. A sexualizagdo de relagGes étnicas
na Amazbnia Contemporanea. Revista de Antropologia, Sdo Paulo, v. 40, n. 1, p.104-147, 1997, p. 126.
153 Os Kaxinawa pertencem a familia linguistica Pano que habita a floresta tropical no leste peruano, do
pé dos Andes até a fronteira com o Brasil, no estado do Acre e sul do Amazonas, que abarca
respectivamente a area do Alto Jurud e Purus e o Vale do Javari.



Figura 6: Capa do disco “Txai”

MILTON NASCIMENTO

wlos dos po
vos da floresta. Gompanheiro: wma metade de mim.

Fonte: Foto registrada por mim na Fonoteca Satyro de Mello do Centro Cultural e Turistico
Tancredo Neves (Centur).
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Figura 7: Contracapa do disco “Txai”

MILTON NASCIMENTO/TXAI

UM LADO

TXAL
Milton Nascinento e Marcio Borges

OUTRO LADO

Este disco faz parte da campanha de apoio &
ALIANCA DOS coordenada pela

UNI
INS - Ce

Fonte: Foto registrada por mim na Fonoteca Satyro de Mello do Centro Cultural e Turistico
Tancredo Neves (Centur).

“Txai” aborda as questdes de seringueiros e indigenas que lutam por diferentes
razGes, de acordo com seus modos de viver, mas 0 objetivo é o mesmo: manter e
preservar a floresta em pé. O LP se tornou o produto das viagens de Milton Nascimento
pela Amazonia, especialmente no Alto do Jurud, no estado do Acre, em setembro de
1989, ap6s a morte de Chico Mendes.

O assassinato do seringueiro e lider Chico Mendes se configurou para além de
um acontecimento cruel e tragico, mostrou a continua ameaga em que diversas
liderancas desde indigenas, seringueiros, nativos se encontravam ao se posicionarem e
lutarem contra a devastacdo violenta que a floresta amazénica vem sofrendo por anos a
fio, bem como a fragilidade do Estado em proteger estas pessoas e a propria floresta.

Conforme o Jornal Diario do Para, a causa da floresta so foi levada a sério, depois que a
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morte de Chico Mendes o tornou, desgracadamente, o martir’>. A morte de Chico
Mendes impulsionou o debate nacional e global sobre a protecdo da floresta e sua
populacdo, bem como uma maior aproximacao de artistas brasileiros com esta causa.

Conforme o site de trabalho do cantor Milton Nascimento, o artista foi
convidado pelo Conselho Nacional dos Seringueiros (CNS) e da Unido das Nagoes
Indigenas (UNIS) e navegou dezessete dias pelas aguas cristalinas do Alto do Jurué e do
rio Amonea, no extremo oeste do Acre, fronteira do Brasil com o Peru.® Um dos
objetivos dessa aproximacdo com as organizacdes mencionadas era uma alianca pelas
demandas dentro da realidade de indigenas e seringueiros. Ele passou alguns dias na
floresta com o povo Yanomami e, a partir dessa expedicdo, ideias criticas sobre as
mencionadas lutas dos povos indigenas, seringueiros e o0s habitantes da floresta em geral
resultou no album.

Os lideres indigenas Ailton Krenak e Marcos Terena foram contribuintes para a
formag&o desse produto musical, de modo que na capa do disco, seus nomes aparecem
como tais. Essa informacdo é significativo na medida que o cantor se apoia em
contribuicdes de liderancas indigenas para a elaboracdo do LP e evidencia as visdes de
Krenak e Terena como fundamentais. A producdo e elaboracdo desta obra é importante
devido ao reconhecimento de conhecimentos e saberes de liderancas indigenas, em que
se detém principalmente o fazer com os povos indigenas e ndo apenas o fazer sobre os
povos indigenas®®®.

Ainda sobre o album “Txai” de Milton Nascimento, o Jornal Diario do Para,
afirma: “Milton Nascimento em 1° lugar” e explica “(...) a revista norte-americana
Billboard registra que o brasileiro negro Milton Nascimento passou a frente dos grandes
monstros consagrados da mdsica internacional e esta no topo da lista — isto é, em 1°
lugar absoluto — na parada de “World Music”, com o seu bolachdo intitulado “Txai”,
todo cantado em portugués”®®’.

Entretanto, o LP ndo é todo cantado na lingua portuguesa. Essa afirmacéo

desconsidera as linguas, as musicas e sonoridades dos préprios povos indigenas que

154 Jornal Diéario do Para. O Verde como ideologia. Por Romero Ximenes. 21 de janeiro de 1989. Ano VI.

N° 2007. p.A-6.

155 Informacéo disponivel em http://www.miltonnascimento.com.br/turnes.php?id=14, acesso em 12 de
fevereiro de 2020.

1% FERNANDES. Rosani de Fatima. Movimento Indigena: protagonismo e Conquista de Direitos.
Educacdo Escolar Kykatejé: novos caminhos para aprender e ensinar. Dissertagdo (Mestrado)-
UFPA/ICJ?PPGD, Belém. 2010.

157 Jornal Diario do Para. Milton Nascimento em 1° lugar. 6 de julho de 1991. Ano VIII. N° 2838. p. D-4.
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estdo presentes nas faixas do “Txai”. O LP faz uma abertura com o discurso de Davi
Kopenawa®®®, para além disso, ha musicas dos povos Kayap0, A-Ukre, Paiter, isto ¢, o
LP foi construido para alem de maos nédo indigenas, ha contribuicbes de varias etnias
indigenas bem como de seringueiros.

Ainda que a revista desconsidere participacdo de etnias indigenas no album de
Milton Nascimento é fundamental demarcar o alcance mididtico internacional que
“TXAI” apresentou. Mesmo com uma sonoridade que pode ser considerada fora do
padrdo para a época, ja que abraca as varias referéncias compreendidas pelos préoprios
indigenas, o LP é construido de modo que se atente para a perspectiva dos povos
indigenas. A mensagem de dendncia de Davi Kopenawa, da etnia Yanomami, se
apresenta como a abertura do mesmo e demonstra tais mindcias, como se pode

visualizar:

1% Davi Kopenawa Yanomami é um escritor e lider politico indigena do povo Yanomami, um povo
relativamente isolado que habita na floresta amaz6nica na fronteira do Brasil com a Venezuela. Ele se
tornou uma das vozes mais importantes em favor da preservacdo da Amazénia, mesmo sob ameacas de
morte.



66

Figura 8: Encarte do LP “Txai”. Abertura com um texto de Davi Kopenawa Yanomami

ABERTURA
Vool de Milton Nascimento (tema original

v o Ballet David Parsons)
vto e fala de Davi Kopenawa Yanomami

o

abébéné yamaké urihibé wayamaidikohe...urihi noamai
, maotéhé yamaké yayé mabrariyu...mashitahamé thébé
it thebé ka kuowi thébé kai toai yarohe yamake
shawaramumaihe...hutukara a kai boremu...mashita a
kai boremu...kami yamaké yayé nomarayutéhé
yanoman shaburibé sho hekurabé sho yamaké bre
nomarayutéhé hutukara a kai kébrariyu...thé né yayé
hoshimabrariyu...hutukara a kai yayé titirayu...inaha
ipa théa kuu.
os brancos estao estragando a nossa floresta e se nos nao
a defendemos vamos acabar...eles tiram coisas da
escuridio debaixo do chao e isso alastra epidemias entre
00S...por isso o céu e a terra também ficarao doentes e se
a gente morre, se todos os pajés yanomami e seus
espiritos morrem, o céu vai acabar desabando sobre a
terra, o universo vai se desfazer e o céu vai obscurecer
para sempre.
Gravagao: Vanderlei Loureiro e Demerval Filho
Tradugao: Bruce Albert
Os Yanomami vivem no extremo norte do Brasil, nos
estados de Roraima e Amagonas, avancando na
fronteira com a Venesuela. Uma regiao de florestas,
serras e pequenos igarapés onde andam por centenas
de trilhas que comunicam as muitas malocas. Hoje,
seu territorio estd invadido e contaminado mas,

apesar de tudo, essa gente segue cantando e
acreditando que enquanto viver o povo Yanomami,

permanecerd vivo o planeta.

Fonte: Foto registrada por mim na Fonoteca Satyro de Mello do Centro Cultural e Turistico
Tancredo Neves (Centur).

Deve-se notar que existe no LP a preocupacdo de informar sobre as etnias
indigenas que contribuiram para o desenvolvimento musical e de composi¢do das
cancles do &lbum ou que se fazem presentes de quaisquer outras formas. No final da
imagem acima, enxerga-se um trecho explicativo sobre a situacdo da etnia Yanomami
naquele momento, desde a localizagcdo geografica, sua organizacdo e como esta a
situagdo de demarcagdo das terras: “hoje, seu territorio esta invadido e contaminado

mas, apesar de tudo, essa gente segue cantando e acreditando que enquanto viver o povo

Yanomami permanecerd vivo o planeta (...)”.
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Desde a década de 1970, a situagdo dos Yanomami®>® é bem grave ao tempo que
os projetos de “desenvolvimento” no ambito do “Plano de Integragdo Nacional” foram
irrompidos pelos governos militares como a abertura de um trecho da estrada Perimetral
Norte e de programas de colonizacao publica (1978 — 1979). Além de que na década de
1980, sofreram uma invasdo de aproximadamente quarenta mil garimpeiros em suas
terras, depois da descoberta de jazidas de minérios nas terras Yanomami. A populacéo
dos Yanomami diminuiu em 20% devido a destruicdo de suas aldeias, assassinatos e a
exposicdo de doencas que ndo tinham imunidade e foram trazidas pelos proprios
garimpeiros.1®

Relatar a situacdo de luta que os Yanomami vivenciam € também dar
visibilidade para os problemas sociais e politicos que esta etnia e tantas outras estavam
sofrendo naquele momento. O encarte do LP traz informacdes sobre os povos Kayapo,
Paiter, Waidpi e, também referéncias ao povo Kampa assim como a seringueiros da
regido do Acre. O encarte, distante de ser meramente informativo, reverbera o trabalho
contido no LP do artista que ousa agucar criticamente seus ouvintes no que concerne as
questdes indigenas, nativos e seringueiros de uma maneira muito direta e diversa, tendo
em vista que percebemos que ndo é um artista se debrucando sobre 0s povos indigenas e
suas demandas e sim com estes povos e suas contribuicdes e saberes.

Percebemos que o Txai se torna mais do que um disco do cantor Milton
Nascimento. Os dados e dendncias destes sujeitos que estdo na linha de frente de uma
devastagdo incessante e anunciada estdo presentes. O disco é uma contribuicdo legitima
do cantor, mas também das préprias comunidades que participaram de seu processo, até
nas mais singelas etapas. O LP “Txai” de Milton Nascimento ¢ um trabalho que
imprime 0s acontecimentos da atualidade do periodo, ao se evocar a morte de Chico
Mendes e das inimeras invasdes que povos indigenas e seringueiros vém sofrendo ao

longo do tempo por atividades ilegais, como o garimpo e o desmatamento desenfreado.

159 Conforme o site ISA, os Yanomamis formam uma sociedade de cagadores-agricultores da floresta
tropical do Norte da Amazdnia cujo contato com a sociedade nacional é, na maior parte do seu territério,
relativamente recente. Seu territério cobre aproximadamente 192.000 km?, situados entre a fronteira
Brasil-Venezuela na regido do interflivio Orinoco — Amazonas. Possuem um conjunto cultural e
linguistico composto de, pelo menos, quatro subgrupos adjacentes que falam linguas da mesma familia
(Yanomae, Yandmami, Sanima e Ninam). A populacdo dos Yanomami, tanto na Venezuela como no
Brasil, constitui cerca de 35000 pessoas em 2011. Informacbes disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yanomami

160 Informagdes retiradas do Site ISA, disponivel em:
<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yanomami> Acesso em 19 de agosto de 2020.
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“Txai” € uma obra musical produto de seu tempo e dialoga justamente com os
individuos principais de narrativas violentas e criminosas que seguem sendo repetidas
com o passar dos anos. Ademais, nota-se que o show Txai, mesmo nome do disco,
realizado no Ibirapuera, em Sao Paulo, em abril de 1991, com mais de trinta mil pessoas
contribuiu para a difusdo da mensagem advinda do produto musical, j& que Ailton
Krenak e Milton Nascimento, assim como Sting e Raoni, sairam em turné por diversos
paises para disseminar ainda mais a causa dos povos indigenas e dos seringueiros da
Amazonia.

Outro disco que buscou referéncias indigenas ou até mesmo as “raizes” da
masica brasileira ¢ o Roots (1996) da banda de heavy metal Sepultura. A mesma
produtora que trabalhou na producdo do album Txai (1990) de Milton Nascimento,
Angela Pappiani, também trabalhou em Roots da banda de heavy metal Sepultura e
Etenhiritipa — cantos da tradicdo Xavante (1992)1. A banda abracou elementos da
cultura brasileira, como personagens emblematicos da nossa historia — Lampido, por
exemplo - e elementos regionais nas letras de masica e na sonoridade. Ha aspectos
peculiares que remetem & raiz afro bem como a indigena®®?.

Na faixa doze, “Itsari”, ha a musica e cantoria dos Xavantes'®® e elementos
percussivos, acompanhados de uma melodia de violdes que se torna mais forte de
acordo com as demarcacdes dos indigenas através do tom de voz na cantoria. A banda
fez tais gravacdes na Aldeia Pimentel Barbosa, localizada no municipio de Agua Boa,
em Matogrosso.

As proprias capa e contracapa do disco ja anunciam quais as fontes inspiradoras:
a) a capa: um rosto indigena com aderecos e grafismos indigenas; b) contracapa: ritual
dos indios Xavantes na aldeia Pimentel Barbosa. Segundo Garcia, a imagem foi

inspirada na antiga cédula de 1.000 cruzeiros e foi adaptada pelo artista grafico Michael

BISILVA, Flavio Garcia da. "Itsari", roots, raizes: um estudo de caso sobre o disco Roots da banda
Sepultura. 2019. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Musica. Belo
Horizonte. 133f. 20109.

162 Flavio Garcia da Silva questiona sobre as possiveis apropriacdes culturais que a banda fez ao coletar
dados da cultura afro e indigena para a elaboracéo do album Roots (1996). Ver mais em: SILVA, Flavio
Garcia da. Impactos das apropriagcbes a luz da Etnomusicologia: o caso do disco Roots da banda
Sepultura. In: do V Simposio Brasileiro de Pds-graduandos em Musica e X1V Coloquio do Programa de
Pés-graduacdo em Musica da UNIRIO, n.5, 2018, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro: UNIRIO,
2018. p.367-378. ISSN: 2317 — 398X.

163 De acordo com o site do ISA, os Xavantes tornaram-se famosos no Brasil em fins da década de 1940,
por conta da massiva campanha que o Estado Novo acendeu para divulgar a “Marcha para o Oeste”. Sdo
da familia do tronco Jé. Os Xavantes habitam a zona central do cerrado brasileiro em uma complexa eco-
zona que combina cerrado e mata de galeria.  InformagGes  disponiveis em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Xavante
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R. Whelan!®*, Houve algumas atribui¢Ges na imagem da capa do album que n&o estdo
presentes na cédula de 1000 cruzeiros, como adigdo de tracos de grafismosi®, veja a

sequir:

Figura 9: Capa CD Roots da Banda Sepultura

L 4

Fonte: P4gina do site Popsfera®®®

Fonte: Pagina do site Musica Uol*®

164 DA SILVA, Flavio. Op.cit, 2018. p.373-374.
185 1hidem.
166 Disponivel em: https://www.popsfera.com.br/classico-do-dia-sepultura-roots/
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Ainda que alguns LPs mencionados, como o Roots (1996) do Sepultura, estejam
fora do periodo de estudo, deve-se notar que as tematicas indigenas e suas
representacdes tem sido inspiracdo para a producédo de varios materiais musicais. Muitos
apresentam nocoes e representacdes sobre os sujeitos indigenas, pois ainda reafirmam
ideias ultrapassadas, outros contribuem na sua luta e causa, como também emitem uma
mensagem de dendncia e também de apreciacdo as etnias indigenas. Tomemos nota que
quando esses estimulos retrégrados estdo ligados as politicas e as bases sociais como
referéncias de direcionamentos as pautas indigenas, os discursos depreciativos aos
povos originarios continuam a estar vigentes no pensamento social.

Neste primeiro capitulo, vimos que as perspectivas politica e social presentes na
década de 1970, através das politicas de “integracdo” ¢ de desenvolvimento do regime
militar bem como o Estatuto do indio (1973), impactaram diretamente e negativamente
nos direcionamentos e interesses dos povos indigenas, os quais vém se transformando
paulatinamente, principalmente com os debates ecoldgicos e sobre os direitos humanos
que emplacaram saldos positivos na Constituicdo Federal de 1988. Né&o se pode olvidar
gue 0s novos atores em cena também contribuiram para uma constituicdo mais
democrética e plural, e dentre eles, estavam o movimento indigena e suas liderancas.

Outrossim, vimos que as questdes indigenas e ecoldgicas foram inspiracGes e
temas de obras musicais de diversos cantores reconhecidos em escala nacional e
internacional. Isto nos leva a inferir que, a partir desses trabalhos, os dois temas andam
coligados, ainda que nos caiba lembrar que os povos indigenas sdo e podem estar
vinculados ao ambito da ecologia, mas também estdo para além disso, pertencem
também a outros debates.

Artistas como Milton Nascimento e Tom Jobim denunciaram artisticamente e
politicamente as condi¢fes condenaveis que 0s seringueiros, indigenas e a prépria
floresta estavam (infelizmente, ainda estdo) imersos. Em suas obras percebemos que a
pauta indigena é situada como o centro do debate que esta expressamente conectada a
preservacao da floresta amazénica, porém sem esquecer suas demandas especificas.

Demandas que foram demarcadas pela unido singular entre o cacique Raoni e 0
cantor Sting. Foram vistos como individuos antagbnicos e duvidosos, o jacaré e o

faisdo, da can¢do “Meu Pajé” do Grupo Oficina, para firmarem alianga em prol da

17Disponivel em:  https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2016/02/20/roots-dez-curiosidades-do-
disco-brasileiro-que-mudou-o-heavy-metal.htm
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floresta amazonica, pois para muitos criticos da imprensa e outros veiculos, a
autopromogcéo do cantor era a questdo principal, ndo a floresta. Sem contar a atribuigéo
de ingenuidade e inocéncia ao Cacique Raoni como se este mesmo cacique ndo tivesse
seus préprios designios e interesses projetados nesta acdo conjunta.

No proximo capitulo, adentraremos mais especificamente nas cangdes
produzidas na Amazénia, entre 1988 e 1992, tendo como ponto de partida os trabalhos
do grupo Raizes Caboclas (AM), Nilson Chaves (PA), Trio Roraimeira (RR) que se
debrucaram sobre os sujeitos da amazonia, indigenas e o caboclo, a partir de diversas
perspectivas: dendncia, exaltacdo, (re) afirmacdo. Neste sentido, veremos como 0
cancioneiro amazo6nida se colocou diante das discussdes politicas e sociais que

impregnavam o pais neste periodo de redemocratizacéo.
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CAPITULO 2

0 “CABOCLO” E O “INDIO” NAS CANCOES DE ARTISTAS DA AMAZONIA

O segundo capitulo traz a discussdao das perspectivas de “caboclo” e “indio”
representadas nas cangdes de Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e Trio
Roraimeira (RR), além de pensar sobre como estes artistas articulavam suas visdes de
identidades amazonidas em seus trabalhos, a partir da diferenca e do sentimento de néo
pertencimento ao restante do Brasil.

No primeiro topico apresentaremos mais densamente estes artistas e suas
trajetorias de vida e artisticas para entendermos com mais precisdo, suas abordagens
sobre 0s sujeitos supracitados em suas canc¢fes. No segundo topico, faremos um debate
sobre a ideia de “resgate” do sujeito caboclo, tendo como base analitica o trabalho
musical do grupo Raizes Caboclas. Ja no terceiro topico, trataremos sobre como Nilson
Chaves, Trio Roraimeira e 0 Raizes Caboclas construiram a afirmagdo de identidade
amazonida a partir da diferenca em suas cangdes e como se estabeleceu a busca desse

fendmeno identitario.

2.1. Nilson Chaves, Raizes Caboclas e Trio Roraimeira: horizontes em comum.

Nas décadas de 1980 e 1990, no cenério musical da Amazodnia, Vvarios artistas
amazonidas se debrucaram no seio regional e passaram a enaltecer elementos da floresta
amazonica e sua populacdo, tais como: a fauna e a flora, 0s sujeitos indigenas, caboclos,
ribeirinhos, além de levantarem questfes ecoldgicas em suas visdes criativas. Cantores e
grupos musicais como Nilson Chaves'®® (PA), Raizes Caboclas (AM)}*°® e Trio
Roraimeira (RR)'° apresentavam abordagens em comum em suas musicas: mencoes a
Amazonia, questdes relacionadas ao meio ambiente, exaltacdo de habitantes tradicionais

da floresta e utilizagéo de referéncias ao modo de viver e de pautas indigenas.

188Nilson Chaves ¢ um musico paraense que continua sua carreira de cantor na atualidade (2022). Ele
iniciou seu percurso artistico — teatro e mdsica - ainda muito jovem na década de 1960. Ainda com 17
anos, em 1968, o artista decide viver de musica e morar no Rio de Janeiro, desde entéo, sua carreira seria
construida entre Rio de Janeiro e Belém.

189Grupo formado no inicio da década 1980 e tem como embasamento musical a abordagem das raizes
culturais da Amazonia.

1700 Trio Roraimeira esta inserido dentro do movimento Roraimeira que emerge na década de 1980 e
continua até os dias atuais e é formado por Eliakin Rufino, Neuber Uchoa e Zeca Preto. Surge no ano de
1984,
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Além da discussdo sobre a entdo nova Constituinte de 1988, temos também o
debate sobre medidas profilaticas e combativas em prol do meio ambiente para 0s povos
habitantes da floresta, como ribeirinhos, seringueiros e povos indigenas. O momento
politico e social se atrelava a discussdo ecologica. Exemplo disso sdo 0s varios eventos
concernentes a esta discussdo, como a Conferéncia das Nacgdes Unidas sobre o Meio
Ambiente - ECO 92 —, realizada em junho de 1992, no Rio de Janeiro, a qual foi a
primeira grande reunido entre chefes de Estados para tratar sobre questbes ambientais
em escala global.

A decisdo de realizacdo da ECO-92 no Brasil, impulsionou vérios outros
pequenos encontros de “preparagdo” em diversas cidades do Brasil, ou seja, amostras do
que poderia e/ou seria discutido no evento da ONU. Um evento “amostra” como a

Sindamazonia em Belém, serve de exemplo:

“Em carater preparatorio a ECO-92, o governo do Estado do Par ira realizar
em Belém, no periodo de 9 a 12 de fevereiro do préximo ano, o Sindamazoénia
— Seminério Internacional sobre o Meio-Ambiente Pobreza e Desenvolvimento
na Amazonia. A realizacdo deste encontro foi defendida pelo governador Jader
Barbalho e oficializada pelo ONU e Ministério das Relagdes Exteriores, em

julho deste ano(...)”.171

Podemos observar que o evento esta marcado para acontecer apenas em
fevereiro de 1992, embora, naquele momento, ja temos divulgacdo do evento o qual
principal tema é a ecologia e a pobreza, evento pelo qual estava sendo articulado com os
principais vetores da ECO-92. Desta maneira, houve diversos tipos de movimentagdes
em prol da pauta do meio ambiente que estavam acontecendo justamente em razdo da
ECO-92 acontecer no Brasil, suscitando uma efervescéncia ecoldgica, entre 1988 e
1992.

Esses condicionamentos politicos e sociais do periodo também dialogavam com
as propostas musicais produzidas na Amazonia. A emergéncia de demarcar sujeitos
invisibilizados no trabalho musical dos referidos artistas pode ser enxergada como uma
maneira de trazer esses individuos para o centro de discussdes acerca do descaso com 0
meio ambiente, o0 esquecimento da regido norte, a abrupta abordagem de

“investimentos” controversos que o Estado conduziu (e ainda conduz) no espago

171 Jornal Diario do Pard. ECO-92 comeca no Pard com a Sindamazdnia. Ano X, N° 2.969, 14 de
novembro de 1991. p. A-4.
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amazonico, como a implementagdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte!’2, bem como
sobre o preconceito racial contra os indigenas e a continua invaséo de suas terras, como
as do povo Yanomami por parte dos garimpeiros em Roraima.

Entre os artistas da Amazonia supracitados, Nilson Chaves é um dos que
consegue projecdo ndo sO local, mas nacional, de maneira que, a base de sua
interpretacdo esta para cangdes relacionadas as vivéncias e elementos da regido norte,
bem como suas peculiaridades sociais, culturais, geograficas e seus habitantes. Nascido
em 1951, em Belém do Para, Nilson Chaves gquando jovem comecou a tocar em
festivais de musica e atuou em grupos de teatro. Por volta da década de 1970, o cantor
se muda para o Rio de Janeiro, a fim de expandir sua carreira musical e logo passa a se
apresentar em casas de shows e compde para espetaculos de danca e teatro na mesma
cidade.

Nilson Chaves se tornou um cantor conhecido no Rio de Janeiro, e por estar
longe de sua terra natal, um tema muito recorrente no seu canto € a saudade de
Belém?”. Ainda que o cantor tenha morado quarenta anos no Rio de Janeiro, ele afirma
que, apesar da distancia, nunca deixou de voltar a Belém para fazer shows, divulgar
seus trabalhos musicais, pois segundo o artista, 0 Rio de Janeiro Ihe deu de presente a
seguinte percepcdo: a importancia da regido Amazonical’,

Sobre seu saudosismo alusivo a Belém do Para, a cancdo “Doce Veneno” de seu
LP Amazobnia (1990) € um exemplo, dado que esta faz referéncias a sua cidade natal,
mais precisamente uma declaracdo de amor a urbe, as caracteristicas geograficas, da
paisagem da cidade, de seus rios, das comemoracdes tradicionais da cidade como o

Cirio de Nazaré. A cancdo é um canto de saudade do cantor a Belém.

172 A Usina Hidrelétrica de Belo Monte comecou a ser construida em julho de 2010, no estado do Para,
especificamente nas cidades de Altamira, Vitoria do Xingu e Senador José Porfirio. Obra prioritaria do
Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC), do entdo governo militar, o objetivo da hidrelétrica era
produzir 11000MW/ hora. Nesse contexto, protestos de movimentos sociais e principalmente dos povos
indigenas, além de processos judiciais, questdes econémicas, de modo que a construgdo da barragem se
tornou um longo processo de idas e vindas na historia recente do pais. Porém, havia, para além de um
conflito ambiental, era uma disputa cosmopolitica, disputavam nesse cenario perspectivas divergentes de
modelo de desenvolvimento. Ver mais sobre a Usina Hidrelétrica de Belo Monte em: FLEURY, Lorena
Candido; ALMEIDA, Jalcione. A construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte: conflito ambiental e o
dilema do desenvolvimento. Ambiente & Sociedade, v. 16, p. 141-156, 2013.

173 Nilson Chaves langou e continua langando diversos discos durante a sua carreira, entre eles: Danca de
Tudo (1981); Interior (1985); Sabor (1989); Amazonia (1990); Em Dez Anos (Outros Brasis) (1991);
Waldemar (1992); N&o Peguei o Ita (1993); Amazonia Brasileira (1997); Tudo indio (2000); Tempo
Destino, 25 anos (2000); Gaia (2001); Em Dez Anos Il (Outros Brasis) (2001); Maniva (2006).

174 Entrevista de Nilson Chaves concedida em 18 de janeiro de 2022.
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“Doce Veneno” ¢ um reggae que realiza um passeio cultural e paisagistico por
Belém, e ndo somente 0s seus versos predecessores e posteriores, mas o seu refrdo
também ¢ um explicito clamor repleto de melancolia quando o cantor canta “Regue a
saudade pra mim/ Belém, Belém/ regue a saudade, regue a saudade pra mim/ Belém,
Belém, Belém, Belém/. As incansaveis repeticdes do cantor pelo nome da cidade
“Belém” como se a estivesse chamando para perto de si, infere o querer de maior
proximidade, posto o seu saudosismo.

Além do tema de saudade frequentemente presente no seio de seu trabalho,
outros temas correntes nas interpretagdes de Nilson Chaves variam entre sujeitos
amazonicos, 0 espago em si da regido, a questdo ambiental, bem como, o enaltecimento
da fauna e flora. Tais aspectos sdo percebidos a partir das cangbes selecionadas para
analise dos LPs “Amazonas” (1990) e “Dez anos (Outros Brasis)” (1991), as quais serdo
discutidas ao longo do texto!”.

Em sua carreira musical, Nilson Chaves afirma ter um relacionamento de
amizade, desde o inicio da década de 1990, com Eliakin Rufino, integrante do Trio
Roraimeira, bem como ter conhecimento do trabalho do Grupo Raizes Caboclas'’®.
Celdo Braga também se diz proximo do trabalho de Nilson Chaves durante 0 mesmo
periodo, j& com Eliakin Rufino, revela um contato um pouco mais tardio. Isto é, Nilson
Chaves apresenta um papel agregador entre os outros artistas nortistas supracitados, ao
tempo que durante a sua carreira consegue estabelecer conexdes profissionais entre
estes, desde apresentacdo em shows como parcerias em composigoes.

No geral, os temas tratados na musica de Nilson Chaves também sdo 0s mesmos
recorrentes no trabalho musical do Grupo Raizes Caboclas e do Trio Roraimeira. Tais
profissionais viveram um periodo de (re) construcdo artistica apos o periodo de
redemocratizacdo do pais, nos anos 1980. Nilson Chaves vem de Belém do Par4, capital
considerada metropole, j& 0 Roraimeira vem de uma nova expansdo, no extremo norte,
como Roraima. E, o Raizes Caboclas de uma fronteira antiga, 0 Amazonas. Elementos
geograficos que compGem os minuciosos conflitos politicos divergentes e comuns

presentes em seus organismos musicais. Também percebemos temas semelhantes nos

175 Nilson Chaves interpreta diversas cangdes com tematicas indigenas apds o ano de 1992, as quais ndo
foram abordadas neste estudo por estarem fora do periodo de analise, como “Tudo indio, Tudo parente”
(letra de Eliakin Rufino) e “Memdria da Tribo” (letra de Nilson Chaves e Eliakin Rufino), presentes no
CD “Tudo Indio” (1996).

176 bidem.
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trabalhos desses artistas como a pauta indigena e a pauta ecoldgica presentes, também
devido 0 mesmo contexto que vivenciaram.

A ligacéo entre esses artistas perpassa e transcende o conhecimento do trabalho
musical que cada um tem sobre o outro. Apesar da limitacdo de comunicacdo no
periodo, além dos contatos profissionais, a rede de relagdes interpessoais se apresentava
como um dos meios de conex&o entre os artistas. Eliakin Rufino conta que conheceu
Nilson Chaves através de uma amiga, tambem artista, que foi fazer um show em
Santarém na década de 1990. Ela entrou no camarim e entregou um papel com o
numero de Eliakin Rufino para Nilson Chaves dizendo: “Vocé precisa conhecer esse
cara!”. Algum tempo depois Rufino recebeu a ligacdo do cantor paraense.t’’

Belém também apresentava estidios de gravacdo com estruturas mais
desenvolvidas, como o estidio da gravadora Gravasom. Portanto, era comum que
muitos artistas da Amazonia viajassem até a cidade para gravar seus trabalhos musicais,
possibilitando novas interlocucbes e dialogos entre artistas de estados diferentes.
Mauricio Costa e S6nia Chada, explicam que a disseminacdo do empreendimento
fonografico no Brasil na década de 1970, estimulou o surgimento de investidas
regionais, como a Empresa Rauland Belém Som Ltda. (ERLA), em 197578 voltada
para o langcamento de obras musicais de cantores paraenses.

Costa e Chada afirmaram que outras gravadoras como a Gravasom, Ostasom e
Studio M. Producdes foram criadas nos anos 1980, seguindo a mesma linha de fomento
de artistas locais, porém, a Gravasom foi a gravadora que se destacou notoriamente no
campo da producéo fonografica no estado do Paral’®. Por isso, encontraremos varios
LPs de artistas de fora do Para com sua gravacdo realizada no estidio da Gravasom,
como o LP Roraima (1992) do Trio Roraimeira.

Ja o Grupo Raizes Caboclas foi incentivado financeiramente, em boa parte de
sua a trajetoria entre as décadas de 1980 e 1990, pelo governo do Amazonas a produzir
suas gravacdes no Rio de Janeiro. Exemplo disso foi a gravacdo do LP Amazonas

177 Entrevista com Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.

178 COSTA, Antonio Mauricio; CHADA, Sonia. Tecnobrega: a produgdo da musica eletronica
paraense. L. Vieira; C. Tourinho; L, Robatto (orgs). Transito entre Fronteiras na Musica. Belém:
PPGARTES/UFPA, 2013. p.6

179 |bidem.
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(1988) na gravadora Odeon, na cidade do Rio de Janeiro que contou com 0 apoio do
entdo governador Amazonino Mendes*®.

O grupo é oriundo do municipio de Benjamin Constant, no estado do
Amazonas (AM), localizado na regido do Alto Solimd@es, fronteira com Peru e
Colbémbia. Surgiu na década de 1980, e, diante do sucesso alcancado, se mudou para a
capital Manaus. Para fins de nos situarmos melhor geograficamente, segue 0 mapa do

Alto Solimdes e de onde se localiza a cidade de Benjamin Constant:

Figura 11: Mapa do Alto Solim&es
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Fonte: Portal Barrancas®éZ.

No inicio de sua formac&o®, o Grupo Raizes Caboclas era formado por Celdo

Braga!®® que tocava violdo, flauta e fazia vocal; Raimundo Angulo (apelidado de

180 CARDOSO, Raimundo Gérson Luzeiro. Sonoridade da Floresta: Grupo Raizes Caboclas. Dissertacdo
de Mestrado. Instituto de Ciéncias Humanas e Letras. Universidade Federal do Amazonas. Manaus,
2017.p.37

8Djisponivel em: https://portalbarrancas.com/faixa-de-fronteira-governo-leva-discussao-sobre-projetos-
de-desenvolvimento-ao-alto-solimoes/.

182 Entre o periodo estudado (1988-1992), o Raizes Caboclas continuou com os mesmos integrantes.
Atualmente o grupo tem a seguinte formacdo: Raimundo Angulo (voz e violdo); Osmar Oliveira (voz e
percussao); Julio Lira (voz e atabaque); Eliberto Barroncas (percussdo); Adalberto Holanda (flauta doce),
escaleta, violino, piano) e Otavio Di Borba (contrabaixo e voz).

183 professor, compositor, poeta, musico e idealizador do Grupo Raizes Caboclas. Nasceu em Benjamin
Constant, municipio do Amazonas em 1952 e, atualmente faz parte do grupo musical Imbadba. Deve-se
destacar que ter cursado a faculdade em Porto Alegre e, assim, conhecer o Grupo Caveré que tinha um
trabalho musical voltado para a regido, foi um dos motivos que despertou o interesse de Braga para que se
criasse algum grupo musical de caracteristicas similares ao Grupo Cavera em Benjamin Constant. O
Grupo Cavera foi formado no meio universitario na cidade de Porto alegre, nos anos 1970, composto por
Alex Hohenberger, Cezar Mattos, Mauro Harff, Rolf Dreher e Rubim Jacoby, a banda surgiu a partir do
Grupo Folclérico Gaucho do Projeto Rondon e, desde o inicio, optou pela musica gaicha entoada com
vocais elaborados e arranjos.



https://portalbarrancas.com/faixa-de-fronteira-governo-leva-discussao-sobre-projetos-de-desenvolvimento-ao-alto-solimoes/
https://portalbarrancas.com/faixa-de-fronteira-governo-leva-discussao-sobre-projetos-de-desenvolvimento-ao-alto-solimoes/
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“Kafuringa™)'® no violdo e voz; Osmar Oliveira'® responsavel por tocar pau-de-chuva,
aruru-é, percusséo e vocal, e Jilio Lira'®® que fazia atabaque e vocal.!8’

O grupo passou sete anos desenvolvendo um trabalho musical dentro do
préprio municipio de Benjamin Constant e fez sua mudanca para a cidade de Manaus no
ano de 1989. Nesse periodo inicial que 0 grupo permaneceu no municipio de Benjamin
Constant, o Raizes Caboclas desenvolveu estudos musicais fundamentados nos povos
indigenas, como os Ticuna, Tukano e Baniwa a fim de valorizar suas culturas. Os povos
andinos também sdo fontes de suas inspiracdes artisticas. De acordo com o Jornal do
Commercio (AM), o grupo foi considerado como um dos estilos musicais que
“resgatam” a figura do caboclo da Amazonia.®

No Estado de Roraima, o Trio Roraimeira formado por Eliakin Rufino, Zeca
Preto e Neuber Uchoa sdo outros destaques de artistas amazonidas, ao tratarmos de
obras musicais que apresentam tematicas sobre a Amazonia, ecologia e questdes
indigenas. Os membros do trio sdo artistas roraimenses, com exce¢do de Zeca Preto que
nasceu no Para, mas foi radicado em Roraima. Conforme a pesquisadora Jessica Carla
da Silva, o grupo foi responsavel pelo “movimento roraimeira”, o qual condiz como um
marco nas discussdes sobre a cultura regional, natureza, beleza e riqueza dos costumes
indigenas de Roraimal®®,

Tdpicos que versam sobre a cultura, modos de viver entre outras complexidades
e dindmicas sociais sobre os povos indigenas e ndo-indigenas se firmaram importantes
em suas abordagens musicais. Para Eliakin Rufino, o trio se detinha em varias
militdncias, mas enxerga a cultura indigena como “a coluna vertebral do todo”'%, o que
estd relacionado com a histdria do proprio estado desde os conflitos de terras entre
indigenas e produtores de arroz, setores politicos e econémicos, tendo como estopim a

luta pela a demarcacdo da reserva Indigena Raposa Serra do Sol em 1977. Devido a esta

184 Principal vocalista do grupo, iniciou sua carreira musical em casas noturnas de cidades fronteiricas
(Brasil, Peru e Coldmbia). Natural de Benjamin Constant, no Amazonas.

185 Além de cantor, compositor e percussionista, é pedagogo, com especializagdo em gestdo educacional,
formado pela UEA (Universidade Estadual do Amazonas). Natural de Benjamin Constant.

186 percussionista, de formacdo empirica com sotaques marcantes da cultura musical da Colémbia e Peru,
paises que fazem fronteira com seu municipio. Natural de Benjamin Constant.

1871d., 2017. p.34.

18830rnal do Commercio (AM) Ano 1997. Edigdo 37262. Caderno Cultura. 7 de junho de 1997.

189 SILVA, Jessica Carla. Roraima na década de 1980: O debate artistico e cultural. 2013. 81p.
Monografia (Graduagdo em Bacharelado e Licenciatura em Histdria) — Universidade Federal de
Roraiama, Boa Vista, 2013. p.13.

190 Entrevista com Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.
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bagagem de luta presente h4 muitos anos na regido, Nilson Chaves enxerga Roraima
como “o estado mais indigena do Brasil”®.

O Trio Roraimeira faz parte do Movimento Roraimeira que surgiu na década de
1980, de maneira que este movimento agregou diversos campos artisticos, como artes
cénicas, artes plasticas, artes visuais, para além da mdsica. Logo, nesse meio, estavam
reunidos poetas, escritores, dancarinos, fotdgrafos, entre outros profissionais. Como
exemplo, a coredgrafa Vania Coelho e sua companhia de Dancga, Zoo Danga, realizou
performances indigenas como parte integrativa aos shows do Trio Roraimeira.

Um dos principais objetivos do movimento era estimular a construcdo de uma
identidade cultural para os roraimenses, tendo em vista que, Roraima'®? apenas se
tornou estado da federacdo com a Constituicdo Federal de 1988. Isto é, a falta de
autonomia politica daqueles que viviam no entdo territorio e apenas acatavam a escolha
de seus governantes, por meio da indicagéo presidencial, foi um fato corrente por mais
de quarenta anos.

Eliakin Rufino observa que o movimento Roraimeira tem estopim com a cangéao
“Roraimeira” de Zeca Preto a qual retratava as belezas naturais e paisagisticas de
Roraima, ap6s o cantor obter o segundo lugar no Il Festival de Musica de Roraima —
FEMUR!®, em 1984, observe-a:

Roraimeiral®

te achei na grande América do sul
quero atos que me falem s6 de ti
e em tua forma bela e selvagem
entre os dedos o teu barro o teu chdo
e em tuas férteis terras enraizar
a semente do poeta Eliakim
NOS Seus Versos inerentes ao amor
aves ruflam num arribe musical, musical
0s teus seios grandes serras,
grandes lagos sdo os teus olhos
tua boca dourada, Tepequém, Suapi
terra do Caracarand, do caju, seriguela
do buriti, do caxiri, Bem- Querer
dos arraiais, do meu HI-FlI,
da morena bonita do aroma de patchully
da morena bonita do aroma de patchully

191 Entrevista com Nilson Chaves realizada em 18 de janeiro de 2022.

192 Roraima foi desmembrado do estado do Amazonas em 1943, quando entdo foi criado o Territdrio
Federal do Rio Branco. Em 1962, muda o nome para Territorio Federal de Roraima e s6 comegou a ser
considerado um estado por meio da Constituicdo Brasileira de 1988.

198 SILVA, Jessica Carla. Op. cit., p.46.

194 Cangdo de 1984 do musico Zeca Preto.
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o0 teu importante rio chamado branco
sem preconceito em um negro ele aflui
és Alice neste pais tropical,
de um cruzeiro norteando as estrelas
norte forte macuxi Roraimeira
da coragem, raca, forca garimpeira
cunhanta roceira, tdo faceira
diamante ouro, amo-te poeira, poeira...

A cancédo de Zeca Preto retrata as belezas da paisagem de Roraima, o conteido
artistico, a fauna e flora do ambiente em si, bem como referéncias a etnias indigenas.
Um aspecto curioso e contraditorio ¢ a exaltacdo da “forca garimpeira” presente em um
dos versos, de modo que, o garimpo ilegal ainda é hoje uma questdo politica central
nessa regido, que vai desde 0 descaso com 0s povos originarios, atingidos pela invasao
ilegal de suas terras bem como a contaminacgdo de mercdrio em seus rios.

A cancdo se inicia lenta, como se estivesse contando uma histdria sobre
Roraima, até chegar o refrdo em que temos algumas viradas por meio da bateria para dar
mais enfoque ao refrdo. Outros instrumentos que se destacam sdo o violao, o baixo e 0
teclado. “Roraimeira” foi sancionada como hino cultural do estado de Roraima em 11
de setembro de 2015, na Assembleia Legislativa de Roraima (ALE-RR).

Apb6s o FEMUR, Neuber Uchoa, Eliakin Rufino e Zeca Preto apresentaram o
show “Roraimeira” no Teatro Amazonas, na cidade de Manaus, em agosto de 1984,
dando inicio ao movimento em um formato mais organico. Desta maneira, foi neste
momento que se apresentou a divulgacdo de cantorias e acgdes culturais referentes ao
estado para um publico fora de Roraima.

Neste estudo, damos maior enfoque a trajetdria artistica de Eliakin Rufino por
ser um dos precursores do Trio Roraimeira e apresentar posicdes politicas bem
definidas, as quais, por muito tempo, conseguiu demonstré-las em sala de aula e eventos
sociopoliticos, por ser professor de filosofia, bem como na radio local e nas colunas de
jornais que escreveu em Boa Vista. Deste modo, para além da muasica em si, outras
searas como a comunicacao social e a educagdo contribuiram para a circulagéo de ideias
de Eliakin Rufino.

Ainda que se investigue pela otica da trajetoria do cantor Eliakin Rufino, a qual
foi bem ativa e pulsante em questdes ecoldgicas, educativas e culturais, principalmente
guando trazia as questbes indigenas para o centro do debate, afirmamos que ndo é
possivel dissociar a vida artistica profissional de Rufino da obra musical construida pelo

Trio Roraimeira. Por conseguinte, apontaremos varias interlocucdes entre ambos.
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Sua carreira como poeta tem profunda ligagdo com o Trio Roraimeira. Eliakin
Rufino ja publicou diversos livros como Péassaros Ariscos (1984), Poemas (1987),
Escola de Poesia (1990), Brincadeira (1991), Poeta de agua doce (1993), Versao Poética
do Estatuto da Crianca e do Adolescente (1995), Poesia para ler na cama (1997), Poeta
de Agua Doce (1999). Publicou também poemas em antologias e sites de poesia
nacionais e internacionais.

Alguns de seus poemas sdo 0s versos de ligacdo entre uma canc¢éo e outra no LP
“Roraima” (1992). Quando se ouve o LP, entre os segundos de mudanga de uma cangao
para a outra, vocé, leitor e ouvinte, escuta Eliakin Rufino recitando poemas, como o

“Cavalo Selvagem”, um dos seus mais conhecidos.

Cavalo Selvagem (Eliakin Rufino)

Eu sou cavalo selvagem/ ndo sei 0 peso da sela/ ndo tenho freio nos beicos/ nem cabresto/ nem
marca de ferro quente/ ndo tenho crina cortada/ ndo sou bicho de curral/ eu sou cavalo selvagem/ meu
pasto € o campo sem fim/ para mim nao existe cerca/ sigo somente o capim/ eu sou cavalo selvagem/
selvagem é minha alegria/ de ser livre noite e dia/ selvagem é sé apelido/ meu nome é mesmo cavalo/
cavalo solto no pasto/ veloz carreira que faco/ lavrado todo atravesso/ caminhos no campo eu traco/ eu
corro livre galope/ transformo galope em verso/ eu sou cavalo selvagem/ sou garanhdo neste campo/ eu
sou rebelde alaz&do/ sou personagem de lendas/ sou conversa nas fazendas/ sou filho livre do chdo/ eu sou
cavalo selvagem/ meu mundo é imensid&o.

Eliakin Rufino, em sua juventude, viajou para Manaus com 0 objetivo de
retomar seus estudos, passou no vestibular para Filosofia na Universidade Federal do
Amazonas e permaneceu na cidade entre 1980 e 1984 na cidade®®. O fato de Rufino ter
se mudado para se instalar em Manaus, possibilitou que ele expandisse suas atividades
artisticas, estabelecesse relacfes interpessoais e profissionais com outros artistas e
frequentasse redes influentes. Segundo o cantor, foi dessa maneira que ele conseguiu a
primeira apresentacdo do Trio Roraimeira no Teatro Amazonas, em 1984.1%

Para Rufino, a ideia do movimento também reivindicava raizes no Modernismo
e Tropicalismo, Clube da Esquina e em artistas cearenses. Para 0 poeta, as ideias do
Modernismo, irrompido em 1922, no entanto, chegou em Roraima somente atraves do
Movimemto Roraimeira:

“Eu sempre digo que o Modernismo chegou 60 anos depois de ter acontecido

em Sdo Paulo né, através da gente, mas € mais ou menos isso, € 0 mesmo
movimento. E 0 mesmo movimento que vai se... que vai tomando caras locais e

195 Eliakin Rufino aos 16 anos cursa jornalismo na Universidade Federal de Goias em 1975, periodo de
forte repressdo ditatorial no Brasil. Sua familia o intercede para largar o curso devido a morte do
jornalista VVladimir Herzog (1937-1945).

196 Entrevista com Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.
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adaptacBes locais, mas todos ¢ uma ansia de deglutir antropofagicamente o
estrangeiro e fazer uma coisa nossa né... Entdo t4 14! As lembrangas estdo todas
I& como viu ainda agora, tem Caribe, tem indigena, tem ndo sei 0 que, mas é
Roraimeira”. (Entrevista de Eliakin Rufino realizada em 20 de abril de 2022)

Permite-se inferir que Eliakin Rufino deduz o Movimento Roraimeira como uma

9197

espécie de Modernismo regional. Dentro dessa “efervescéncia musical na

Amazonial%®

, entre as décadas de 1980 e 1990, a utilizacdo de elementos indigenas e o
“regaste” do caboclo/indio contribuiu para a composi¢do dos perfis musicais destes
artistas e também para (re) construir e/ou condensar aspectos da regido da Amazonia e
os povos da floresta®® para o publico em geral®®,

Eliakin Rufino compreende que diante desse periodo de redemocratizacdo, 0s
debates politicos relacionados ao meio ambiente e direitos indigenas tornaram-se mais
transparentes a ele, quando diz que “E isso também da redemocratizacdo do Brasil
caminhasse pelo ano de 1988 (...). Entdo ai é que comecam algumas coisas a ficar mais
esclarecidas também, ai é que vamos garantir questdes ambientais, questes indigenas
na Constitui¢do”?°!.

N&o podemos deixar de salientar que debates sociopoliticos chegavam até as
esferas pessoais e profissionais desses artistas. O relato de Rufino s6 corrobora como as
atuantes movimentaces em prol de uma nova constituicdo, a busca por garantia de
deveres e direitos, debate sobre direitos humanos, além da afirmacédo da diversidade dos
povos originarios, todas estas questBes estavam em contato direto com 0S processos
criativos desses artistas.

Quando nos debrugamos sobre 0s temas comuns que encontramos nas suas obras
musicais, o0 entrelace entre as demandas da ecologia as questdes indigenas se
confundem, embora possam apresentar distintas urgéncias, e, constantemente dialogam

para objetivos comuns que sdo a preservacdo do meio ambiente, afirmacdo de

19"Discute-se que essa ideia de “efervescéncia” deve ser atribuida as décadas de 1970, 1980 e 1990
também, principalmente a partir de 1975, devido a grande recepcédo de estilos musicais oriundos de varias
partes da América do Sul e da América Latina que influenciaram os artistas paraenses em sua
musicalidade. Mediante a essa atribuigdo de “efervescéncia” também a década de 1970, é natural que a
propria ideia de “efervescéncia” seja questionada, ja que se percebe que a movimentagdo musical
paraense e seu debate transcendem limites de tempo.

1% MOREIRA, Nélio. op. cit., p.15.

199 COELHO, Mauro Cezar. Introducdo. In: Do sertdo para 0 mar — Um estudo sobre a experiéncia
portuguesa na América, a partir da colonia: o caso do Diretério dos Indios (1751 -1798). Tese de
doutorado em Historia Social, Universidade de Sao Paulo, 2005. p.22.

200 Escutar o LP Tuyabaé Cuaa (1987) de Walter Freitas, produzido por Nilson Chaves e Marcos Knam.
201 Entrevista de Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.
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identidade, direitos indigenas. Por conseguinte, ndo é possivel dissociar as questdes
indigenas da amplitude ecologica.

A partir disso, a discussdo desse capitulo se envereda para compreender as
seguintes reflexdes: quais sdo as representagdes sobre o “indio” e “caboclo” utilizadas
pelos artistas elencados em suas cangdes e como sao percebidas? Como a prépria regido
amazonica pode inferir marcadores distintos e de estranhamento diante do resto do pais
para estes artistas?”

Estas indagacdes se tornam pertinentes ja que se coloca, frequentemente, o
“indio” e o “caboclo” como sujeitos destaques e/ou justapostos, dentro de um espaco
muitas vezes esquecido e marginalizado, para o fomento da musica construida pelos
aludidos artistas, e, consequentemente, o produto finalizado pode se tornar uma
reproducdo de perspectivas sobre esses individuos e sua regido.

E como compreender essas “representagdes”? Para contribuir em tal analise me
utilizo de Roger Chartier (2006) e Robert Darnton (1986). Para este primeiro autor,
devemos estar atentos com as possibilidades e dinamizacbes intencionais de
determinada representacdo que podemos encontrar, de modo que, segundo Chartier “as
representacfes do mundo social assim construidas, embora aspirem a universalidade de
um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo
que as forjam. Dai, para cada caso, o0 necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. (...)"?%.

Chartier também destaca que as percep¢des do social ndo sdo de forma alguma
discursos neutros: produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar
um projeto reformador ou a justificar, para os préprios individuos, as suas escolhas e
condutas. Por esta razdo, quando nos deparamos com uma investigacdo sobre as
representacdes supde-nas como estando sempre colocadas em um campo de
concorréncias e de competicbes cujos desafios se enunciam em termos de poder e
dominaco?®®,

Roger Chartier ainda adiciona que as lutas de representacbes tém tanta

importancia como as lutas econémicas para compreender 0s mecanismos pelos quais

202 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representagfes. Tradugdo de Maria
Manuela Galhardo. Lisboa: Difusdo Editorial, 2002. p.17.
203 |bidem, p.17.
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um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepg¢do do mundo social, os valores que sao
seus, e 0 seu dominio. (...)%

Devemos ter cautela ao trabalhar as diferentes estratégicas e praticas que
arrodeiam as representacdes, neste caso, as representagoes do “caboclo” ¢ do “indio”. Ja
que devemos nos perguntar a quem determinadas visfes atribuidas a esses sujeitos
beneficiam (ou ndo) e intervém a quais interesses? Assim como Roger Chartier, Paul
Ricoeur em Tempo e Narrativa Ill, nos assiste no cuidado em analisar a ficcdo e o real,
entre os textos de romances e as producbes do historiador, entre a literatura e a
observagéo do passado?®.

A teoria de Ricoeur baseia-se em uma tese realista e da fungdo da imaginagéo na
narrativa histdrica no cenario da configuracdo, ou melhor, a presenca do imaginario na
consideracdo do ter-sido. 2%Portanto estes direcionamentos tedricos nos auxiliam
analiticamente para extrair os eixos solidos da discussao proposta, através do contexto
que os artistas em estudo vivem o que produzem musicalmente em suas trajetorias.

Além das teorias sobre representacdo, para contribuir as questdes citadas
questBes e compreender as referéncias e representagdes sobre os sujeitos “caboclo” e
“indio” empregados nas cangdes destes artistas, infere-se discussdes proeminentes sobre
o “caboclo” de autores como Karl Arenz (2015) Deborah Lima (1999), Carmem lzabel
Rodrigues (2006), Fabio Fonseca de Castro (2013) e Richard Pace (2006), para o
préximo tdépico, bem como as nocBes de representacdes e praticas de Chartier para se
analisar as cangdes e a recepgéo destas.

Desta maneira, exploraremos como sdao visualizados os sujeitos “indio” e
“caboclo” a partir do uso desses termos em que os artistas em foco se utilizam na sua
producdo musical, ao tempo em que, se debata as discussdes académicas proeminentes
sobre esses devidos termos para compreendermos como se chega na edificacdo ou
invencdo de representacdes sobre esses individuos, em um espago que tende a ser
invisibilizado ou visto apenas como uma regido que precisa de investimento e
desenvolvimento, porém sem levar em consideracdo a populagdo que vive neste

ambiente.

204 | bidem.
205 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. v.3. Campinas, SP: Papirus, 1997.
206 |hidem, p.274.
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2.2 “Resgate” de dois sujeitos em um: O “caboclo” ¢é “indio”?

O termo “resgate” aparece recorrentemente nas fontes, como na entrevista com
Celdo Braga e nos jornais do recorte do periodo estudado. “Resgate” é um termo que
vem sendo apresentado como conceito e usado continumanete em trabalhados
académicos, principalmente os relacionados as ciéncias humanas, no sentido de
recuperar conhecimentos, modos de viver, praticas culturais, saberes que de alguma
maneira foram esquecidos ou silenciados por sujeitos que sempre ocuparam espacos de
poder.

No entanto, este termo pode ser problematizado, pois também acarreta uma ideia
de salvar algo ou alguém que precisa de assisténcia, como se 0s proprios sujeitos
envolvidos ndo estivessem em luta ou ndo fossem habilitados para recorrer as demandas
que lhes condizem. Neste sentido, sem esquecer a particularidade e as lutas dos sujeitos
amazonidas (indigenas, caboclos, ribeirinhos) retratados pelos artistas em suas musicas,
utilizaremos o termo resgate como uma categoria que nos auxilia a pensar no
engajamento em que estes mesmos artistas se propuseram a conferir visibilidade para as
questdes ambientais, territoriais, politicas que assolam as populacdes amazonicas.

Em uma entrevista com Celdo Braga, o masico relata sobre suas vivéncias em
Benjamim Constant, em especifico, lembra do preconceito que carrega a palavra
“caboclo” por esta ser direcionada ao indio, isto ¢, quando queriam se referir ao indio,
também chamavam de “caboclo”, de maneira pejorativa. Segundo Braga, “a gente ndo
gostava muito de indio”?®’. No entanto, Celdo Braga, por ter tido uma relacdo de
afetividade e fraternidade com um indigena tikuna, pois sua familia o adotou, Braga se
disp0s a repensar os pré-julgamentos e preconceitos que se atribuiam aos indigenas, o
que o levou por envolvé-lo no que ele chama de “resgate” aos valores deste “caboclo”.

O antropdlogo e socidlogo Darcy Ribeiro faz uma abordagem sobre o “caboclo”
e o “indio”?%, em que o autor ao falar sobre o primeiro sujeito, o caboclo, traz para a
discussdo também este Gltimo. Darcy Ribeiro define os caboclos da Amazodnia como
pertencentes de uma sociedade que se algava ao lado da vida tribal que fenecia em todo
o vale, formada por uma sociedade nova de mesticos que constituiria uma variante
cultural diferenciada da sociedade brasileira®®. Ribeiro recorre a um resumo histérico

sobre indios e brancos e a propria mesticagem para se chegar ao caboclo.

207 Entrevista realizada em 07 de maio de 2020.
208 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
209 |bidem, p.286.
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A discussdo dos termos “indio” e “caboclo” é expansiva na antropologia e
historiografia, ou seja, é possivel ver que ainda hé vérias discussdes sobre o que cada
uma dessas palavras pode representar. Se nestas searas, esses conceitos tém sido
bastante debatidos, pensar o que eles representam para os artistas da Amazonia pode
contribuir na compreensédo das representacdes que estas palavras carregam socialmente
e politicamente. Ademais estes termos sdo recorrentemente encontrados em musicas de
outros artistas da Amazonia.

Sobre o uso do termo caboclo, Deborah de Magalhdes Lima (1999) faz uma
vasta pesquisa, 0 qual na Amazonia brasileira é classificado como categoria de
classificacdo social. Para a autora, no discurso coloquial, a defini¢do da categoria social
“caboclo” ¢ complexa, ambigua e estd associada a um estere6tipo negativo (...). Ainda
na fala coloquial, o caboclo é uma categoria de classificacdo social complexa que abarca
dimens6es geograficas, raciais e de classe.

Lima afirma que, no sentido geogréafico, temos os caboclos reconhecidos como o
tipo humano caracteristico da populacdo rural da Amazonia. No viés racial, o caboclo
também ¢é uma categorial de “mistura racial” e refere-se ao filho do branco e do indio,
ou seja, conforme Magalhaes Lima, um “tipo racial” particular combinado a uma regido
geogréafica, a qual esta ligada & historia da Amazonia?*°.

Para a referida autora, o que difere o caboclo de outros tipos sociais, como o
mulato e o cafuzo, é a utilizacdo do termo como categoria de classificacdo social. A
pesquisadora adiciona que ainda que a associa¢ao entre os conceitos coloquiais de raca
e classe ndo se apresentem sempre de forma real ou precisa. Ela é usada na construcéo
de uma representacdo da classe superior amazodnica como branca, enquanto se faz
referéncia a classe baixa rural como a cabocla. Na Amazonia, hd também o sentido
enguanto uma categoria relacional, a qual o termo constata uma categoria de pessoas
que estd em uma condicdo social inferior, em contraste ao locutor ou locutora que se
identifica?!?,

No que se refere a categoria relacional, os critérios utilizados nessa
classificacdo coloquial abrangem as qualidades rurais, descendéncia dos povos

originarios e “ndo civilizada” que se opdem as qualidades urbana, branca e civilizada,

210 LIMA, Deborah de Magalhdes. (1999), “A construgdo historica do termo caboclo: sobre estruturas e
representagdes sociais no meio rural amazénico”. Novos Cadernos NAEA, Belém, vol. 2, n® (2): 5-6.
211 |bidem, p.6-7.
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ndo pertencendo necessariamente a um grupo fixo?!2, As categorias de raca, de classe,
geogréfica e relacional sdo possiveis de serem percebidas em cancbes populares da
Amazonia, como as do grupo Raizes Caboclas.

Carmem lzabel Rodrigues vai de encontro a estas perspectivas relacionais
quando diz que o caboclo é uma categoria de alteridade, que fala sempre de um outro,
assim como o caboclo ndo € um ser ou uma esséncia, mas uma categoria de
representacdo?®’3, de modo que elas se articulam dentro e através de fronteiras étnicas.
Outro autor que faz uma reflexao sobre o termo “caboclo”, embora seja especificamente
no seu uso cientifico, é Richard Pace. Pace ressalta que em quase todos os usos do
termo ‘caboclo’ se reconhece um tom pejorativo e raramente utilizado para se chamar
alguém do mesmo nivel social®*4,

A partir destas convergéncias teoricas dos autores, o cruzamento das fontes de
jornais e orais, como na concedida entrevista pelo cantor Celdo Braga, percebemos as
aplicagdes do uso do termo “caboclo” nas cangdes. Darnton ressalta que o importante
ndo ¢ se ater ao “verdadeiro” de determinado objeto, pois o importante ¢ enxergar como
o observador o observou?®, Portanto, novamente, é importante refletirmos: Como tais
artistas observaram esses sujeitos e 0s transpuseram para suas cangoes?

Quando o frontman do grupo diz que “Na época (década de 1980), a palavra
‘caboclo’ era preconceituosa, bem preconceituosa, a gente atribuia aos Tikuna, aos

indios, a denominagio “aquele caboclo”, mas de uma forma pejorativa?®”

, percebemos
o carater insultuoso que se utilizava a palavra “caboclo” e com um tom depreciativo a
guem se chama. Nota-se que teor de preconceito que carrega o termo “caboclo” esta em
uso justamente para atribui-la aos indigenas que circulavam ou moravam pelas
redondezas de Benjamin Constant.

No que se refere ao relato de Celdo Braga, ha a conjectura de que o proprio uso

da palavra “caboclo” e nao da palavra “indio” para chamar os indigenas, pudesse ser

212 |bidem, p.7.

213 RODRIGUES, Carmen Izabel. Caboclos na Amazonia: A identidade na diferenca. Novos Cadernos
NAEA, v. 9, n. 1, 2006, pp. 119-130.

214 PACE, Richard. Abuso cientifico do termo 'caboclo'? Duvidas de representacdo e autoridade. Boletim
do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 1, set-dez, 2006. p.79.

215 Darnton traz um questionamento fundamental para compreendermos a nocdo do que seria
“verdadeiro” quando este autor se pergunta sobre “a verdadeira ideia de uma cidade” frente as anotagdes
de Dickens sobre Montpellier em 1768. Ver mais em: DARNTON, Robert. O grande Massacre de Gatos e
outros episddios da Histéria Cultural Francesa. Traducao de Sonia Coutinho. Rio de Janeiro: Graal: 1986.
p.142-144.

216 Entrevista realizada com Celdo Braga em 07 de maio de 2020.
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uma maneira de suavizar e/ou camuflar o histérico de preconceitos e racismo que estes
sujeitos sofrem, isto &, um eufemismo. E, que, midiaticamente, para o referido periodo,
pudesse até ser mais adequado usar o termo “caboclo” e nao “indio”. Mas essas sao
apenas hipoteses.

A referida fala do mdsico sobre os preconceitos sofridos pelos Tikuna se
percebe no trabalho de Roberto Cardoso de Oliveira, “O indio e o Mundo dos Brancos”
(1972), em que o autor fez um estudo antropoldgico sobre a relacdo entre indios,
especialmente os Tikuna e brancos, entre o final da década de 1950 e o inicio da década
de 1960, tendo a cidade de Benjamin Constant como um dos lugares estudados, na
regido do Alto Solimdes.

No referido trabalho, o autor explica sobre os conflitos entre indios e brancos e
gue em areas como, Javari e Benjamin Constant, para ndo mencionar toda Amazonia, as
relagBes interétnicas se agravavam. Além disso, aconteciam as mais variadas agressoes
e estimulos ao preconceito e a discriminagdo do “caboclo”, como é chamado o indio
pela populacéo regional?Y’.

Em diversas situacdes, muitas delas de cunho de interesse politico, brancos
(assim percebidos socialmente) inventavam histérias de invasdo de grupos indigenas na
area urbana da cidade de Benjamin Constant. Nota-se que nas observagfes do autor,
para além das historias falaciosas contra os indigenas, percebemos, o “indio” também
sendo reconhecido no termo “caboclo”, da mesma maneira em que o cantor Celdo
Braga afirmou em sua entrevista.

Para o autor Roberto Cardoso de Oliveira, esta conjuntura demonstra como 0
uso do termo “indio”, naquele periodo, denota o quanto este imaginario fantasioso
constituiu um problema para a comunidade e quanto esta estava sensivel a qualquer
“ameaca” dos indios, por mais absurda que fosse?'®. Ainda que as historias de invasdes
fossem infundadas e utilizadas para fins escusos, estas invencdes ndo tiravam a
desconfianga da populacdo de Benjamin Constant sobre os indigenas que ali moravam.
E, podemos dizer que esses conflitos entre brancos e indios e as histdrias consequentes
respingaram na trajetdria pessoal e musical do cantor Celdo Braga.

A pesquisa de Cardoso de Oliveira nos ajuda compreender partes da trajetoria
de vida e artistica de Celdo Braga, ao tempo que, este ultimo relata os preconceitos

217 OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. O indio e 0 Mundo dos Brancos. 2¢ Edigdo. Sao Paulo: Livraria
Pioneira editora, 1972, p.45.
218 |bidem, p.36.
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sofridos pelos indios em Benjamin Constant. Deste modo, podemos conjecturar o
ambiente de conflitos étnicos entre indios e brancos que o cantor pode ter presenciado
durante a juventude, ao passo que apenas no ano de 1979, Braga sai da cidade para
cursar Letras no estado do Rio Grande do Sul.?*°

Desta forma, na comunidade Benjamin Constant, o termo “caboclo” ¢ atribuido
ao “indio”, para fins de uso genérico do termo ‘“caboclo” no sentido pejorativo e
preconceituoso, como se 0s povos indigenas pudessem também ser reduzidos a um sé
termo, pelo menos durante a década de 1950. Para além disso, como ja observado, a
autora Deborah de Magalhdes Lima observa que na categorial “relacional” o termo
“caboclo” também esta associado a um estereotipo negativo. A autora explica que para
aplicar o termo, basta ser considerado mais rural ou “rstico” em relagao ao locutor ou
locutora®?°,

Lima-Ayres (1999) afirma que “caboclo” apresenta um estere6tipo negativo e
que estd agregada a um grupo social ou pessoa considerada mais rural indigena ou
rustica. A autora afirma que esse termo surgiu para referir a uma classe inferior, bem
como definir sua qualidade e valor. Inicialmente referenciava o indio genérico,
destribalizado, passando posteriormente a significar o hibrido, o miscigenado. Ainda
sobre “caboclo”, Fabio Fonseca de Castro entende que a identidade dos caboclos é uma

contraidentidade. Conforme este pesquisador

Caboclo é um termo depreciativo usado para indicar pessoas que ndo se sabiam
com a mesma identidade e que pertenciam a escala mais baixa da sociedade
colonial amazénica. Ndo obstante, presente no tecido intersubjetivo dessa
sociedade, por meio de uma equagdo complexa, o termo acabou sendo usado
por essa mesma populacdo para se autorreferir em relagdo as expectativas do
dominador. A carga simbdlica negativa, longe de se tornar positiva, se tornou
de-negativa, ou seja, passou a ser reconhecida como tal e a veicular um tipo de
violéncia simbdlica que se assemelha a autocensura, prenhe de um sentimento
confuso que ora pertencia a vergonha, ora a culpa, ora ao saber-se inferior (DE
CASTRO, p. 434-435).

A partir da compreensdo deste sentido da expressdo “caboclo”, podemos
analisar algumas cangdes do Raizes Caboclas, tendo em vista 0s temas sociais e
politicos que podem estar inseridos nas mesmas. O teor rustico, pode também estar

presente na maneira de se pronunciar as palavras, com o sentido de afirmacdo e

valorizagdo do modo ethos do caboclo.

219 Entrevista realizada com Celdo Braga em 07 de maio de 2020.
220 |_IMA, Deborah de Magalhdes. 1999, p.7.
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Na cangdo “Boto Vermelho™??! do Raizes Caboclas, podemos identificar
nuances de modos de falar com um sotaque mais interiorano, regionalizado, tipico de
alguém que pertence a um espaco rural. Pode-se inferir, pela proposta da banda e de sua
musicalidade, alusfes ao sujeito caboclo. Vejamos nos versos “Boto Vermelho, no lago
buiou, minha canoa ele arrodeou, minha canoa ele arrodeou”???, Expressa um sotaque

interiorano, caboclizado. Observe abaixo:

Boto Vermelho

Boto vermelho, no lago buiou
Boto vermelho, no lago buiou
Minha canoa ele arrudeou
Minha canoa ele arrudeou
Apavorada, meu amor gritou
Boto vermelho, fuja, por favor!

Mas o malvado, meu amor flechou
Para bem longe, ele a carregou
Para bem longe, ele a carregou

Flechou, flechou, flechou!

Num boto feio, meu amor virou
Num boto feio, meu amor virou

Todos os dias, para o lago eu vou
Todos os dias, para o lago eu vou
Na esperanca de ver meu amor
Na esperanca de ver meu amor
Boto vermelho, nunca mais buiou
Bem 14 do fundo ouco seu clamor
Num boto feio, meu amor virou
Naguele lago, nunca mais eu vou
Naquele lago, nunca mais eu vou
Flechou, flechou, flechou!

Todos os dias, para o lago eu vou
Todos os dias, para o lago eu vou
Na esperanca de ver meu amor
Na esperanca de ver meu amor
Boto vermelho, nunca mais buiou
Bem 4 do fundo ouco seu clamor
Num boto feio, meu amor virou
Naguele lago, nunca mais eu vou
Naguele lago, nunca mais eu vou
Flechou, flechou, flechou!

221 Cangdo presente no LP “Amazonas” de 1988, escrita por Celdo Braga.
222 palavras destacadas pela autora.
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Boto vermelho, no lago buiou
Boto vermelho, no lago buiou
Boto vermelho, no lago buiou

Na cancdo também podemos perceber os solos de violdo em uma velocidade
mais acelerada, acompanhado de marcacdo, 0 que nos remete também ao som do
carimb6??®, além do violdo, também aparecem o “pau-do-diabo”, “iaca”, “pau de chuva”
e atabagque como instrumentos proeminentes na sonoridade.

Esta discussdo também é importante a partir de como tais usos do “caboclo”,
“indio” aparecem nas cancdes desses artistas e nos jornais que se referem a estes artistas
estudados e, geralmente, se mostram associados. Para alguns criticos de jornais,
acontece um “resgate” do sujeito caboclo nos trabalhos musicais do Grupo Raizes
Caboclas, - afirmacdo corroborada pelo préprio lider do conjunto-, embasados em
estudos sobre povos indigenas j& mencionados anteriormente. E tal informacdo é

reafirmada nos jornais no decorrer dos anos:

223 Em sua entrevista, Celdo Braga reconhece a presenca do carimbd como influéncia na obra do Raizes
Caboclas.
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Figura 12: Referéncias indigenas para desenvolver a cultura amazonica.
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icalidade do cabo-  Cheiro de Caboca’, ‘Piracema’, ‘Cantos da A diregio do espetdculo ¢ de Conceigiio
i exibidaneste Floresta’, ‘Porto de Lenha’, ‘Amazonas Souza, que também assina, em conjunto
lo grupo Rai- Moreno', ‘Banzeiro’, entre outras. com Weldson Rodrigues, a concepglo e
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fo narualosé Antes do show do grupo Raizes Cabo-
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\ coes ritualisti- - las de Van Gogh, Picasso e Miro. O
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Oliveira, Rai-  breaobrade génios como Camile Claudel e
tarroncas, Adal-  AugustRodin, utilizando técnicas daescola
3indd fazem um  de danga moderna. Por tudo isso, o Gedam mingo
lepercus- pretende um nimero prético ¢ de bom

Contatos com o Gedam podem ser

Fonte: Jornal do Commercio (AM) Ano 2003. Edi¢do 38935. Guia. 18;19;20 de outubro de 2003. p.19.

Grupo Raizes Caboclas homenageia a piracema e o banzeiro indigenas.

O melhor da musicalidade do caboclo amazonense serd exibida nesse domingo (dia
19), pelo Grupo Raizes Caboclas, das 20h30 as 21h15, no entorno do Teatro
Amazonas no palco principal dos espetaculos, montado na rua José Clemente, Centro.
Com experiéncia de estar na estrada ha 21 anos, com noves discos gravados, 0 grupo
tem como principal objetivo resgatar as raizes da cultura amazénica, buscando
referéncias nas cang0es ritualisticas dos indios Ticuna, Tucano e outras tribos da

regiao (...).

O jornal acima inicia a matéria com “O melhor da musicalidade do caboclo
amazonense” € a0 mesmo tempo afirma que o “resgate” das raizes da cultura amazonica
se da através de “referéncias nas cangdes ritualisticas dos indios Ticuna, Tucano e
outras tribos da regido”. A partir desta leitura, 0 que se percebe €, de novo, um discurso

de “resgate” que pode acarretar como um tratamento artistico engajado que informe
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sobre a cultura do “caboclo moreno”, a partir de uma visdo exdtica das “raizes da
cultura amazonica”, que 0 grupo objetivava alavancar.

Ainda que a matéria jornalistica esteja fora do periodo do estudado, o objetivo
principal deste excerto jornalistico estar presente na discussdo, é justamente para
corroborar o discurso do grupo, de “resgatar” a cultura da regido amazdnica e, que este
mesmo discurso permaneceu como um dos seus principais legados até meados dos anos
dois mil. Podemos nos perguntar ainda que o engajamento desses artistas de resgatar as
raizes culturais do caboclo, do indio, do sujeito amazonida para a afirmacdo de uma
identidade fosse visto como positivo entre artistas e seus apoiadores, seria essa busca
desprovida de basilares colonialistas? Contraditoriamente seria uma inquiri¢do colonial
no encalco de alcangar discursos anticoloniais para suas obras musicais?”’

Em A Invencdo do Nordeste, Durval Muniz de Albuquerque Jr. reflete sobre
Como se criou um arquivo de iconografias e conceitos, uma série de “verdades” sobre o
Nordeste que, segundo o mesmo, direcionam “comportamentos e atitudes em relagdo ao
nordestino e dirigem, inclusive o olhar e a fala da midia”??*. Ao fazermos uma analogia
sobre a mencionada discussdo em relacdo a Amazoénia, de certa forma, na midia, a
masica que se produziu sobre a regido favoreceu, reforgou, desqualificou ou qualificou
determinadas visdes sobre o0s sujeitos amazonicos e o seu proprio lugar.

Para o cantor Nilson Chaves, a visao de “indio” e “caboclo” também passa pela
imbricacdo do termo, perguntado sobre quem seria o indio e o caboclo, 0 mesmo

responde:

“Eu te diria que pra mim, ser indio, é ser caboclo ao mesmo tempo, ndo d& pra
separar. Os dois tem 0 mesmo habitat, pra mim, tanto o caboclo, ribeirinho da
Amazénia, do Par4, como as tribos indigenas do Estado do Para. Eu acho que
esses dois pontos sdo marcantes pra minha identidade (...) Eu acho que eu
tenho também um pouco do indio, eu sou tanto indio como caboclo”?%

Nilson Chaves também se enxerga como um “caboclo da Amazoénia”, que ¢ a
categoria que os artistas trabalhados tendem a se identificar. Sua visdo do caboclo da
Amazonia se depara com o sujeito ribeirinho, enquanto o indigena esta mais ligado os
povos de ‘tribos’ indigenas, diferentemente daquela dos artistas de Benjamin Constant
gue associam o caboclo aos povos indigenas.

Ja, Eliakin Rufino, ao ser perguntado sobre a sua ligagdo com as causas

indigenas e o porqué destas questdes estarem presentes na musica do Trio Roraimeira,

224 Op. cit. 2011. p.32.
225 Entrevista com Nilson Chaves concedida em 26 de agosto de 2016.
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respondeu que apresenta ascendéncia (indigena), no seu proprio DNA, se autodenomina
como caboclo, ou mais especificamente “caboco”, mas o pensa a partir de uma visdo
acerca da mesticagem. Para Eliakin Rufino, o preconceito racial é algo muito presente
na sociedade roraimense, principalmente com os indigenas, por conta da luta contra
invasdo de suas terras por garimpeiros bem como a preservagao das florestas.

Desses conflitos também vem o estimulo do Trio Roraimeira em pensar na
identidade do estado, nos grupos sociais invisibilizados, a partir de uma perspectiva de
beleza do lugar e destes individuos, mas que também apresenta sua critica. Tomaz
Tadeu observa que é também por meio da representacdo que a identidade e a diferenca
se ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de representar, tem o poder de definir e
determinar a identidade. E, reafirma que, no cerne da critica da identidade e da
diferenca esta uma critica das suas formas de representac&o?®2.

O “indio” e o “caboclo” sdo frequentemente associados, imbricados ou
categorizados como sujeitos que apresentam as mesmas caracteristicas, sendo, portanto,
frequentemente, considerados como um mesmo individuo. Para Karl Arenz, esta
definicdo do caboclo, a exemplo do indio, também esta associada as leituras naturalistas
De autores amazonidas como Herculano Inglés de Souza??’, as quais 0s representavam
como “figurantes idealizados e inseridos em seu ambiente natural ou em cenarios tipicos
do cotidiano rural”??8, Representac@es que podem nos levar a confundir ou julgar como
idénticos indios e caboclos em suas tradices e costumes.

Esta imbricacdo ou associacdo pode invocar invisibilizacdo e apagamento de
etnias indigenas. Basta procurar sobre a palavra “caboclo” no dicionario, a qual,
conforme Chiradia (2008, p.128) significa mestico de branco com indio; antiga
denominacdo do indigena; caboclo de cor acobreada e cabelos lisos; caburé ou tapuia,

entre varios outros. Percebe-se que ha varias possibilidades de definicGes para a palavra.

226 SILVA, Tomaz Tadeu da. A producdo Social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu
da (org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. ldentidade e Diferenga: A perspectiva dos Estudos
Culturais. Petropolis, Rio de Janeiro: VVozes, 2000.p.90.

221 Herculano Marcos Inglés de Souza nasceu em Obidos no estado do Para em 1853. Foi um escritor,
advogado, professor, jornalista e politico brasileiro. Escreveu diversas obras literarias em seu nome e em
seu pseuddnimo, Luiz Dolzani, tais como: O Cacaulista (1876); Historia de um pescador (1876); O
Coronel Sangrado (1877); O Missionario (1888); Contos Amaz6nicos (1892);

228 ARENZ, Karl Heinz. Anticaboclismo. Revista de Estudos de Cultura. Uberlancia, n° 3, set.dez./ 2015,
p.31.
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A discussdo sobre o uso dos termos “indio” e “caboclo” nos remete a percepgoes
sobre como representagfes sobre esses sujeitos presentes nas cancOes de artistas da
amazonia sao percebidos, construidos, (re) modificados, imbricados até circularem e
serem reproduzidos pelo imaginario social. Discutimos as possibilidades de imbricagédo
dos termos e em que contextos estes podem ter surgido, j& que ao depender da
abordagem e perspectiva direcionada sobre quem aciona um dos termos, pode-se (in)
diretamente causar apagamentos étnicos.

Devemos pensar que as identidades e as diferencas criadas ou inventadas em
que temos os sujeitos indios e caboclos como sendo detentores de determinados perfis
negativos ou ndo, podem interpelar mecanismos sociais que perpassam de preconceitos
e racismos. Os indigenas e caboclos foram sendo diluidos em diversos debates tedricos
e académicos sobre quem sdao ou nao sdao. A confluéncia dos termos “indio” e
“caboclo”, do pensamento que a sociedade externa apresenta sobre esses dois sujeitos
(muitas vezes o0s enxerga como indissociaveis) é também um fator que implica na
imbricacdo de seus processos historicos como grupos sociais.

Logo, a reflexdo de Tomaz Tadeu da Silva é bem vinda quando afirma que os
processos de hibridizacdo analisados pela teoria cultural contemporaneos nascem de
relacfes conflituosas entre diferentes grupos nacionais, raciais ou étnicos. Eles estdo
ligados a histérias de ocupacdo, colonizacdo e destruicdo. Trata-se, na maioria dos
casos, de uma hibridizacdo for¢ada.??® Esse enunciado do mencionado autor contribui
também para estimar, ainda que superficialmente, a dimensdo de diversos tipos de
adversidades dentro de um territdrio amaz6nico entre diferentes sujeitos.

Sabemos que a regido amazonica é palco de barbaries exploratorias desde a

colonizag&o®*®

, uma vez que embates politicos e sociais no territorio sempre existiram.
E, diante de descobertas cientificas sobre consequéncias catastroficas na metade do
século XX, o que estimulou o debate global pela preservacdo ambiental, novos conflitos
surgiram, como invasao de terras indigenas e quilombolas, desmatamento da floresta e

garimpagem ilegais, construcio de UHEs?3!s entre outros. De modo que, comumente

229 SILVA, Op.cit., p. 87.

230 Ver tese: PONTE, Zuleide Ximenes. Amazonia, projeto desenvolvimentista, dissimulacéo e barbérie.
Tese de Doutorado (Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias Sociais), Universidade Federal do Par3,
2010.

231 Usinas Hidrelétricas.



96

enxergamos 0S mesmos sujeitos, como indigenas, ribeirinhos, caboclos, povos da
Amazodnia sendo alvos desta barbarie, em repetitivos ciclos.

No proximo tdpico, refletiremos a identidade e diferenca destes sujeitos
amazonidas, bem como enfatizaremos as peculiaridades geograficas, historicas, sociais,
culturais sobre a regido amazo6nica que também foram uma maneira de se distinguir do
resto do Brasil, para afirmar o lugar da regido amazonica e de quem habita o espaco, ao
mesmo tempo que se criavam formas contra o descaso do poder publico com a
populacdo em geral e também se buscava responsabilidade politica e maior atuacédo do

Estado para com as demandas sociais e ambientais no espago amazonico.

2.3. “Amazénia ¢é Brasil”: o compartilhamento do sentimento de nio

pertencimento ao pais demarcado pela identidade e pela diferenca.

Nos trabalhos musicais que pertencem ao periodo estudado, um dos seus
objetivos também era falar da sua localidade a partir de uma perspectiva globalizante, a
ponto de trazer toda a regido amazonica em suas cantorias. Nilson Chaves, o Grupo
Raizes Caboclas e o Trio Roraimeira, ainda que tivessem visfes peculiares de seus
locais de origem, reuniram abordagens semelhantes no quesito de olhar para a
amazonia, como um espaco que € enxergado como alheio ao restante do Brasil.

A can¢ao “Amazonia é Brasil” do LP “Amazonas” (1988) do grupo Raizes
Caboclas reforca a afirmacdo de que a Amazdnia também é Brasil, de que esta regido
faz parte deste pais, com suas florestas, clima, fauna e gente de particularidades
diferentes. Como se explicasse que mesmo com todas as singularidades do espaco
amazonico que para os olhos externos Ihes causam estranhamento, a Amazonia é Brasil.
Logo, observamos que o sentimento de ndo pertencimento ao seu proprio pais esta
presente nas reflexdes de artistas da Amazo6nia, 0 que tambeém pode inferir que este é
um sentimento comum aos que vivem na regido através das préprias cancoes

elaboradas, como Amazébnia é Brasil:

Amazonia é Brasil®*? (Melvino de Jesus)

Em plena selva, Brasil ao vivo, vive uma gente
Gente que é nossa, lida na roca

Gente valente

Vence a corrente, vence, do rio bravo

232 |_etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/raizes-caboclas/461004/
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E faz da selva mundo vazio, cheio de amor
Mundo vazio, cheio de amor

Na tarde quente, quase sem vento

Faz tacaca

Apanha inga, pesca piau, colhe o cubiu
Tira do rio, tira, jeju, tambaqui

Se a fome chega

Tem mapati, licor de acai

Tem mapati, licor de agai

Né&o teme o frio, o rugir das feras, a jararaca
Extrai seringa, derruba a mata

Vence a cascata

Mata serpente, mata

Repele a fera

Vive a quimera

Da selva, um Deus

Da selva, um Deus

Da selva, um Deus

Da selva, um Deus

E quando a calma da noite chega, na rede amiga
Tem essa gente o seu descanso, sob o luar

Mas se um dia a chuva obriga, corre pro tapiri
Moqueia a paca, faz tapioca, limpa a zagaia

Eis meu Brasil
Amazonia é Brasil
Eis meu Brasil
Amazobnia é Brasil
Eis meu Brasil
Amazobnia é Brasil
Eis meu Brasil
Amazonia é Brasil

A cancdo nos apresenta ndo somente o eixo do disco, isto é, a Amazdnia em si,
mas também um de seus aspectos principais: a “gente” da Amazdnia. E, ndo apenas
iSs0, mas 0s seus costumes, especificos modos de viver, da fauna e flora que permeiam
esses grupos e comunidades amazonicos. Também se evoca a “gente” valente, da roga,
que dribla as dificuldades, apesar de tudo. Quando a cancdo enfatiza em “Eis meu
Brasil. Amazonia ¢ Brasil” repetidamente, notamos o quanto o eu-lirico quer evidenciar
que este lugar em destaque ¢ o “Brasil” peculiar de determinados individuos.

O referido verso demonstra que o Brasil ndo apresenta apenas um unico
formato cultural e homogéneo. Indica também que os elementos presentes na Amazoénia
e suas grandes riquezas poderiam ser um pais préprio, um outro Brasil, mas um Brasil

distinto do que poderia se considerar comum, que se alimenta de tambaqui, tacaca,



98

tapioca, mapati®® e licor de acai, rica em frutas e de produtos que delas podem ser
elaborados.

A Amazonia € um outro Brasil que apresenta um espaco rico de alimentos e
nutrientes que servem a todos que ali vivem da floresta direta ou indiretamente. No
entanto, a0 mesmo tempo que objetiva enaltecer alguns de seus aspectos, cria-se uma
narrativa homogénea e que pode decorrer em imagens estereotipadas da regiao.

A cancdo recorre a presenca da melodia de solos de violGes que a iniciam, de
modo que, emana calmaria e o baixo segue acompanhando na mesma quietude. Esta
combinacdo de sonoridades dialoga com a composigdo em questdo, alude a uma noite
serena e tranquila, ao passo que canta do descanso desta “gente” em suas redes sob 0
luar. Um sonoro mais forte e bem marcado pela bateria é destacado nos versos que
tratam sobre as dificuldades e particularidades de se viver no espaco, especificamente
em “Vence a corrente, vence, do rio bravo”; “Tira do rio, tira, jeju, tambaqui”; “Mata,
serpente mata, repele a fera. Vive a quimera”?*. No entanto, a can¢do também molda
uma construcdo imaginaria das pessoas que vivem na AmazoOnia que pode suscitar
esteredtipos, ao tempo que, sabemos que a Amazo6nia ndo € somente um espaco de
florestas, mas também apresenta urbes com comunidades urbanas.

Tanto o pesquisador Eduardo Galvao quanto o antrop6logo americano Charles
Wagley, em seus trabalhos etnograficos realizados na regido no final dos anos 1940, se
referem a essa populacdo mais rural, como caboclos?®. Esse Gltimo comenta sobre a
presenca de peixes nos rios que outrora ja fora mais abundante nas comunidade
ribeirinhas do Baixo Amazonas no Pard, quando diz “Embora, nos rios principais, 0s
peixes sejam hoje menos abundantes do que anteriormente, a maioria das familias
amazonicas pesca para 0 consumo proprio; algumas, entretanto, frequentemente,
dispdem de um excedente para vender.”?%® Ha valiosas informagGes para compreensio
do cotidiano dos habitantes dessa regido, ainda que o autor disponha de uma reflex&o
limitada sobre essa populacéo.

Trazer a populacdo da Amazobnia para o centro da discussdo, cantar nao

somente a floresta pela floresta, € um dos suportes trazido por esses artistas para o

233 Seu nome cientifico € Pourouma cecropiifolia, também conhecida como uva da Amazénia, embaliba,
uva-da-mata. A arvore da mapati tem um porte médio, nativa das florestas da Amazdnia Ocidental.

234 As silabas em negrito sdo para auxiliar o leitor a identificar as marcages sonoras mais fortes presentes
nos referidos versos.

25 GALVAO. Op. cit.; WAGLEY, Charles. Uma comunidade Amazénica. Estudo do Homem nos
Tropicos. Tradugdo de Clotilde da Silva Costa. Companhia Editorial Nacional, 1957.

236 |hidem. Op.p.112.
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cultivo das identidades locais. Celdo Braga afirma que a proposta de se pensar uma
identidade pra regido veio quando ele saiu do Amazonas para estudar no Rio Grande do
Sul em 1979 e, conheceu o Grupo Careva?®’ e outros grupos nativos musicais.

Braga elucida que por conta desse novo contato com tais grupos, sua intencao
era cantar raizes culturais da Amazonia. Até entdo, ndo se conhecia porque ninguém
efetivamente trabalhava sobre isso?*®. Ou seja, as praticas culturais de grupos de musica
fora de sua localidade despertaram o seu interesse por tentar criar algo semelhante no
Amazonas.

Da mesma maneira que Celdo Braga e 0 Raizes Caboclas, o Trio Roraimeira
também corrobora suas raizes amazonicas em uma cancdo que faz uma exaltagdo a
particularidades de Roraima e também a Amazonia e sua diversidade, podemos inferir
essa mesma abordagem na can¢do “Cruviana” de Neuber Uchoda, presente no LP

Roraima (1992) que segue 0 mesmo enaltecimento, como podemos observar:
Cruviana

Muito prazer, estou aqui pra dizer
Que canto pra minha aldeia, sou parte da teia
Da aranha sou par
E como o rio que me banha e que te manha
E branco do mesmo trigo
Eu sou o cio da tribo
E posso até fecundar

(refréo)

Meu chibé com carne seca te provoca
Minha damorida queima e te ensopa
Teu café na rede, mi capitiana
Tua tez me cruviana®?®

A cancdo, ainda que se volte para referéncias mais especificas a cultura
gastrondmica de Roraima, como a damorida®*, comida tradicional indigena, esta n&o
deixa de apresentar um enredo de apresentacdo de suas origens bem como direcionada
provocacao aqueles que enxergam o estado de fora. A aldeia cantada pode também ser a
aldeia de Roraima, como a aldeia da Amazonia, afinal o chibé é um prato indigena
presente em varias localidades da regido. A sonoridade do Trio Roraimeira é

237 O grupo Careva se formou na cidade de Porto Alegre no meio universitario da década de 1970, dentro
do Grupo Folclérico Galcho do Projeto Rondon. Optaram pela musica galcha com arranjos vocais
elaborados. Formado por Alex Hohenberger, Cezar Mattos, Mauro Harff, Rolf Dreher e Rubim Jacoby, e
um instrumental acustico, o grupo apresenta no repertério classicos da musica gatcha.

238 Entrevista com Celdo Braga concedida em 07 de maio de 2020.

239 |_etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/neuber-uchoa/1867797/

240 A damorida é um prato tradicional da culinria indigena preparado com peixes ou carnes de cacas,
varios tipos de pimenta e servido com beiju e farinha.
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influenciada pelos ritmos caribenhos, como a salsa e 0 merengue, por conta de suas
fronteiras geogréficas, ja que sua localizagdo é proxima do Caribe.

“Cruviana” apresenta uma levada dangante, com ritmo de percussdao bem
demarcado. Também é uma lenda indigena do norte brasileiro. Na versdo contada em
Roraima, a lenda de Cruviana explica o frescor das madrugadas roraimenses. Durante
todas as noites, a linda deusa do vento se transforma em vento e seduz os forasteiros
durante o sono. Acordam apaixonados e encantados pela terra de Makunaima?*! de onde
nunca mais vio embora?#,

Podemos encontrar o sentimento de afirmacdo da identidade local presente ndo
somente nas poesias e cangdes e do Trio Roraimeira, mas também nas opinides politicas
incisivas de Eliakin Rufino que exacerbava tal sentimento nas folhas do jornal de Boa
Vista (RR). O artista atuou como jornalista no Jornal de Boa Vista, entre 1980 e 1990, e
escrevia matérias que discutiam a importancia de se olhar para a cultura de Roraima, 0s
costumes dos povos indigenas e de como essa combinacdo poderia surtir efeitos
positivos ndo somente no aspecto cultural, mas também no econémico.

Eliakin Rufino esteve bem relacionado com pessoas influentes do meio politico
e de comunicagdo de Roraima. Tinha uma coluna do Jornal Folha de Boa Vista (RR)
para tratar de assuntos voltados para a cultura regional e local. Na matéria a seguir
podemos visualizar seu posicionamento sobre a busca de se olhar para a afirmacdo de
uma identidade para Boa Vista, ao tracar percep¢es comparativas entre sua cidade e

Belém, a partir das frutas tipicas de cada urbe. VVejamos:

241 A lenda de Makunaima conta que seu territdrio foi invadido. Ao constatar tal ocupagdo, Makunaima,
enraivecido, convocou seus guerreiros para uma grande batalha, conseguindo expulsar todos 0s invasores.
No entanto, ficou muito ferido e subiu até 0 monte Roraima, onde dorme profundamente. Conta-se que
guando Makunaima acordar e ndo gostar do que presenciar em seu reino, todos 0s suditos sentirdo o peso
da sua furia. Lenda disponivel em: https://amazoniaacontece.blogspot.com/2015/04/lendas-indigenas-
desvendam-roraima.html

242 | bidem.
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Figura 13: Bandeira Amarela

Fonte: Jornal Folha de Boa Vista (RR). Bandeira Amarela. 07, 08, 09 de Margo de 1992. Edicao 00823.
Coluna de opinido. p.02.

Aparentemente, o posicionamento de Eliakin Rufino se estendia ao Trio
Roraimeira, a0 tempo que cle enfatiza “No6s do grupo Roraimeira, cantadores e
degustadores do buriti, acreditamos no futuro dessa fruta. Batalhamos pela preservagéo
e agora comecaremos uma campanha de promogéo e difusdo do buriti: a campanha da
bandeira amarela”. Boa Vista, naquele periodo, era uma cidade pequena, portanto,
noticias de jornais importantes e/ou opinides polémicas tinham seu lugar de comocéo,
ndo somente nas elites locais como no conhecimento das pessoas em geral.

Na matéria jornalistica acima, podemos inferir que o autor busca a
conscientizagao popular da relevancia da fruta buriti e seus produtos derivados, para que
se construa uma identidade visual e cultural da cidade. Rufino constrdi essa narrativa a
partir de comparacGes visuais com a cidade de Belém, em que o acai tem a sua
identidade diante das casas que o produzem e comercializam, quando diz “Assim como
Belém é a cidade do acai e das bandeiras vermelhas, Boa Vista pode ser, brevemente a
cidade do buriti e das bandeiras amarelas”. A preocupagdo em capitalizar a fruta com o
objetivo turistico também se apresenta como um dos fins principais?*3.

Ainda que o Trio Roraimeira estivesse alinhado a contribuir na construgdo de
identidade de sua localidade, ndo deixava de dialogar com outros aspectos culturais da

prépria regido norte. No LP Roraima (1992), ha a musica “Belém-Fafa-Brasil” em

243 No topico 3 do capitulo 3 abordaremos o impulso para o turismo ecoldgico.
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homenagem a cantora Fafa de Belém. Como j& mencionado, Zeca Preto, integrante do
trio, é paraense e adicionava elementos musicais e tipicos do estado para a criagdo das
obras musicais do Roraimeira.

O fator de “ndo pertencimento” ao pais, também pode ser percebido a partir do
pedido de ajustes que algumas gravadoras pediam aos artistas para que estas vendessem
para determinados publicos. Nilson Chaves afirmou que em uma entrevista, uma

gravadora, a qual ele ndo quis mencionar o nome, pediu a ele que retirasse palavras

regionais, como “acai, Para”. Porém, o cantor prontamente recusou a proposta®+*,

No LP “Amazoénia” (1990) de Nilson Chaves, a cangdo “olhando Belém”, de
composicdo de Celso Viafora?®®, cantor e compositor paulista, descreve sua percepgio
acerca do amanhecer em Belém e faz comparages com sua cidade natal, Sdo Paulo,
assim como esboca sua Vvisdo estrangeira e de estranhamento perante a grandeza que é

um ambiente vasto e diverso até entdo desconhecido pelo compositor: A amazonia.

Olhando Belém?#¢

O sol da manha rasga o céu da Amazonia

Eu olho Belém da janela do hotel

As aves que passam fazendo uma zona
Mostrando pra mim que a Amazo6nia sou eu
E tudo é muito lindo
E branco, é negro, é indio

No rio tieté mora a minha verdade

Sou caipira, sede urbana dos matos

Um caipora gue nasceu na cidade

Um curupira de gravata e sapatos

Sem nome e sem dinheiro
Sou mais um brasileiro
Olhando Belém enquanto uma canoa desce um rio
E o curumim assite da canoa um boing riscando o vazio
Eu posso acreditar que ainda da pra gente viver numa boa
Os rios da minha aldeia sdo maiores do que os de Fernando Pessoa
(e o sol da manha rasga o céu da Amazonia)
Olhando os meus olhos de verde e floresta
Sentindo na pele o que disse o poeta
Eu olho o futuro e pergunto pra insdnia
Seré que o Brasil nunca viu a Amazénia
E vou dormir com isso
Seré que é tdo dificil

24 Jornal Diario do Para. Vivéncia cigana de Nilson Chaves, em cena, com Vital Lima. 02 de dezembro
de 1988. Edicdo 1959. Ano VI. P.D-8.

245 Celso Viafora nasceu em Sdo Paulo, em 1959, é um cantor, compositor e arranjador de musica popular
brasileira.

246 Composicdo de Celso Viafora e interpretacdo de Nilson Chaves.
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Conforme Nilson Chaves, a ideia da cancdo surgiu quando Celso Viafora
“chegou no hotel as trés horas da manha e ele viu um barquinho de um garoto, remando
ali no Guama, ali do hotel e a0 mesmo tempo viu um boing circulando, aquilo lhe deu
uma ideia musical, um texto musical, sobre a Amazonia”?*’. Ela apresenta um ritmo
alegre e envolve em sua estrutura varios instrumentos, como bateria, baixo, teclados,
guitarra e violdo. A percussdo e arranjos também estdo presentes na composicao.

A cancdo inicia falando da cidade de Belém, porém, ao seu término, abarca toda
regido amazoénica ao se perguntar sobre o desconhecimento do resto do Brasil sobre esta
ultima “Eu olho o futuro e pergunto pra insonia: Sera que o Brasil nunca viu a
Amazonia?/ E vou dormir com isso/ Sera que ¢ tdo dificil?”’/. Esse questionamento na
cancdo vem da perspectiva de alguém de fora da regido que instiga aqueles que nao se
familiarizaram com este outro lado do Brasil, muitas vezes por desmerecimento ou falta
de conhecimento sobre a regiéo e sua populagéo.

Por conseguinte, percebemos que o sentimento de ndo pertencimento ao seu
préprio pais era uma visdo comum a estes artistas: a autoapresentacdo de si e de suas
particularidades culturais em “Cruviana”, a assertiva de que a Amazonia esta presente e
existe com as suas devidas particularidades em “Amazonia € Brasil”, o questionamento
se 0 Brasil fora da Amazonia ja, de fato, olhou para essa regido em “Olhando Belém”
sdo subsidios que dialogam entre si, €, mesmo esses individuos vivendo em localidades
diferentes, a consciéncia de gque integram um espaco maior, invisibilizado e comum em
biomas, que é a Amazonia, esta ali, pulsante.

Logo, podemos ver que os artistas estudados — Nilson Chaves, Trio Roraimeira,
Celdo Braga - se preocupavam em tratar da Amazdnia como um tema que também
recorresse a um carater identitario para suas localidades. Para tanto, tinham como
suporte a discussdo de lugar e pertencimento do indigena e do caboclo, ainda que seja
um “caboclo” de visOes diferentes entre eles, como para Nilson Chaves e para Raizes
Caboclas. Além disso, trazem temas como a historia dos povos indigenas e suas
resisténcias e as peculiaridades da regido amazbnica era também uma maneira de
reafirmar a importancia da floresta e dos povos que vivem ali, bem como enaltecer uma
representacdo de forca e luta aliada aos amazonidas.

No terceiro capitulo, trataremos sobre a maior visibilidade referente a questéo

ambiental relacionada a pauta indigena que frequentemente foram enxergadas como

247 Entrevista com Nilson Chaves concedida em 26 de agosto de 2016.
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indissociaveis para questfes politicas da regido amazoénica. Além disso, discutiremos
como os artistas amazoénidas e suas obras foram sendo incorporadas como uma
ferramenta de conscientizacdo para a questdo ambiental que tinha a Amaz6nia como
foco, principalmente por conta da ECO-92. Mais adiante, faremos uma analise do uso
dos trabalhos musicais desses artistas como ferramentas atrativas e de contribuigéo para

o turismo ecoldgico, visto politicamente como uma nova alternativa econémica.
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CAPITULO 3

“LEVANTA CABOCLO E CANTA - AJURI!”: EVOCACAO INDIGENA PARA
A QUESTAO ECOLOGICA E TURISTICA NA CANCAO DA AMAZONIA.

O objetivo deste terceiro capitulo € entender como a questdo ecoldgica aparece
nos trabalhos musiciais de Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e Trio
Roraimeira (RR), de modo que se compreenda as pautas indigenas imbricadas a tal
tema. No tdépico 1, falaremos de como o tema “Amazoénia” passou a se tornar mais
atrativo comercialmente para as producdes musicais de artistas da regido Amazoénia. No
topico 2, trataremos da participacdo (in) direta desses artistas na ECO-92, realizada na
cidade do Rio de Janeiro. E, no topico 3, discutiremos como 0s governos estaduais
buscaram utilizar os trabalhos artisticos desses musicos e cantores como ferramenta
atrativa para uma nova alternativa econémica em meio as reivindicagdes ambientais: o

turismo ecoldgico.

3.1. “A Amazonia estd na crista da onda”: A questio ambiental na can¢io popular
amazonida.

Durante as décadas de 1980 e 1990, o tema da ecologia se fazia continuamente
presente como ja mencionado, em diversos &mbitos como o sociopolitico e também na
musica. O mercado musical encontrava em artistas como Tom Jobim e Nilson Chaves
relevantes agentes para maior projecdo do debate ecoldgico, ao tempo que, a Gravadora
Som Livre propds a elabora¢do e lancamento de um LP “ecoldgico”, com “cangdes
famosas” segundo o Jornal Diario do Para. Conforme o jornal, entre as cancBes que
estavam sendo cotadas para integrarem o projeto, estavam “Passarim” de Tom Jobim e
“Toca Tocantins”?*® de Nilson Chaves?*. Desta maneira, podemos assimilar que as
pautas ecoldgicas se tornaram produtos de capitalizacdo de interesse de gravadoras.

Ao mesmo tempo que a pauta ecologica impulsionava trabalhos musicais
voltados para o tema, tais obras também estimulavam que se expandisse mais os debates
sobre a Amazénia e ecologia bem como o levante de pautas indigenas que estavam ali
coadunadas e intrinsecas. Na mesma coluna de “Shorts” do Jornal Diario do Para,

vejamos 0 seguinte excerto que critica a falta de mobilizacdo de algumas gravadoras

248 Cangdo do album “Em Dez Anos” (1991) de Nilson Chaves.
249 Jornal Didrio do Paré. Shorts. 10 de marco de 1989. Edic&o 2054. Ano VI. p. D-5.
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que ndo estavam tdo engajadas na produgdo de mais copias do disco “Ver-0-Peso”

(1988) de Nazaré Pereira®™’:

“No sul do pais, ¢ grande a procura para o disco ‘Ver-0-Peso’, que Nazaré
Pereira gravou, sob producdo de Kzam Gama, em Belém. As cédpias, porém,
ndo sdo encontradas. E, por isso, as queixas sdo muitas. Gravasom e Polygram
andam bobeando neste aspecto. Principalmente por causa das varias discussdes

sobre a Amazodnia, acontecidas recentemente. A Amazonia estd na crista da

onda 29251

O excerto menciona a popularidade que discos de artistas amazonidas
apresentariam por conta dos Ultimos debates sociopoliticos que envolviam a Amaz6nia
naquele periodo, como as pautas ecoldgicas e a preservacdo do meio ambiente, assim
como as demandas indigenas na luta pela insercédo e reconhecimento de seus direitos na
Constituicdo de 1988. Ja sobre a mobilizacéo das radios em prol de maior veiculacdo de
masica cancles atreladas a estes temas, podemos também observar descontentamento

de artistas que n&o receberam o retorno que esperavam, como Paulo André Barata?>?:

Figura 14: Shorts.

* Paulo André Barata lamentou pra nos,
com justa razdo, que as emissoras de ridio,

Ip “Amazon River”, gravado hd quase 10 anos
* Neste dlbum, editado pela Continen-

tal, Paulo desfllou uma série de

©om seu Ruy Barata, a temaé-
tica tho hoje. Realmente, o flash-
back do trabalho cairia como uma hnn.
A propésito, a Som Livre estd

disco sobre 0 assunto. Nele, Nll.onO-vu
canta “Toca Tocantins™.

Fonte: Jornal Diario do Para. Shorts. 04 de maio de 1989. Edigdo 2108. Ano VI. P. D-5.

Amazon River (1980) se tornou um album de grande referéncia para a musica
produzida na Amazbnia ao tratar de questbes como a suposta constante ameaca

estrangeira a Amazonia e as suas riquezas, o viés ecolégico também se apresentava no

250 Maria de Nazaré Pereira nasceu em Xapuri, no Acre, em 1940, porém cresceu no distrito de Icoaraci
de Belém do Para. Cantora, compositora e atriz brasileira. Gravou dezessete discos, cinco dos quais foram
direcionados para o publico infantil.

251 Jornal Diério do Para. Shorts. 10 de marco de 1989. Edicdo 2054. Ano V1. p. D-5.

252 paulo André Barata nasceu em Belém do Pard em 1946, é um cantor, compositor e instrumentalista
brasileiro. Filho de Ruy Barata, grande poeta e compositor paraense, fez diversas e importantes parcerias
para a musica da Amazonia.
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conceito politico e social do LP. Logo, temos a insatisfacdo do artista no que compete a
um disco que abordou o0 assunto anos antes do boom das referidas discussoes.

Cancdo titulo do album, “Amazon River” traz um protesto contra 0s
investimentos estrangeiros, ao anunciar de maneira evidente o “Goodbye, Mr. Bill. Va
pra rima que pediu!”?3, Edilson Mateus Costa da Silva afirma que esta é a cangio mais
emblematica ao estrangeirismo®*. Ademais, o autor afirma que a partir de uma nogéo

255 3 cancdo esboca a ideia de uma “nova

colonizagdo”, em razdo da instalacio de paises desenvolvidos na regido?®.

de “tragica opera”, apontada por Ruy Barata

Sobre a cancdo “Toca Tocantins”, cogitada para o0 mencionado album ecol6gico
da gravadora Som Livre, o cantor Nilson Chaves explica que ela é um protesto sobre
quando iria se fazer a abertura da Hidrelétrica de Tucurui (inaugurada no ano de 1984),

pois 0 intuito era ndo deixar que se causasse consequéncias piores ao meio ambiente:

Essa musica foi feita direcionamente pra hum digamos assim, pra uma agdo contra a
abertura das portas de Tucurui, ndo contra a abertura especificamente, é importante
dizer isso, mas sim pra abertura no dia que eles queriam abrir, em que poderia naquele
més, que era 0 més de marco, poderia causar grandes danos a fauna do rio Tocantins.
Ninguém era contra as aberturas das comportas, mas que fosse aberta em julho,
setembro, onde vocé tem uma densidade muito maior de volume de agua na Amazonia e
que ndo causaria tantos danos como causou, como feita em margo. E ai a gente montou
um protesto no RJ, foi com a gente pra la, o Benedito Nunes, na época, e juntamos
companheiros, amigos, artistas, Leila Pinheiro, Ney Matogrosso, Jonas Bloch
apresentou o projeto, eu cantei com Vital, com a Rosina, com a Aninha e o Jammil fez
uma letra pro “Toca Tocantins” pra esse protesto nosso e ai eu musiquei o “Toca
Tocantins” falando do rio Tocantins. Como curiosidade apenas, na época, a gente ficou
sabendo, que durante... depois de muito tempo que eu fui pela primeira vez a Tucuruf,
fazer um show, eu fiquei sabendo que na época que nés fizemos essa musica, ela foi
proibida de tocar em Tucurui, por um periodo de 3 anos. As radios ndo podiam tocar
essa musica la (...)%®".

Ainda que a intencdo da cancdo nao fosse exatamente a proibicdo da abertura da

Hidrelétrica de Tucurui e sim sobre reduzir seus danos, ha varios versos que denunciam

253 Ver mais sobre Amazon River (1980) em: COSTA, J.M.Q. “V4 pra Rima que pediu: Insatisfagédo
Amazonida diante das investidas “desenvolvimentistas” estrangeiras. A musica de: Historia pablica da
musica do Brasil, v. 4, n. 1, 2022. Disponivel em: http://amusicade.com/amazon-river-1980-paulo-andre-
barata/. Acesso em 19 de agosto de 2022.

24 SILVA, Edilson Mateus Costa da. Ruy, Paulo e Fafd: a identidade amazdnica na cangdo paraense
(1976-1980). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social da Amazdnia, Belém, 2010. p.71.

25 Ruy Guilherme Paranatinga Barata nasceu em 25 de junho de 1920, em Santarém. Foi um poeta,
advogado, professor e compositor brasileiro. E dono de varias composicdes que remetem a regido
amazobnica. Algumas dessas composicdes estdo presentes no Album Amazon River (1980) de Paulo
André Barata, seu filho.

2% SILVA, Edilson Mateus. Op.cit, 2010, p.71.

257 Entrevista de Nilson Chaves concedida em 24 de agosto de 2016.
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a morte da flora e fauna da area atingida. E mais, ela se torna uma potente trilha sonora
que evoca protestos acerca das consequéncias devastadoras que a hidrelétrica de
Tucurui causaria. Importante mencionar que a participacdo de artistas de grande
popularidade como Ney Matogrosso e Leila Pinheiro também chamava os holofotes
para as discussfes ambientais.

No jornal “Ultima Hora” (RJ) temos uma pequena nota que se refere ao protesto,
mencionado por Nilson Chaves no trecho acima, o qual foi idealizado pela Associacao
pela Cultura Amazodnica que informa sobre um ato-show na Cinelandia (RJ) que afirma
que o objetivo de tal protesto ¢ “em solidariedade a luta do povo paraense pelo
adiamento do fechamento da barragem da hidrelétrica de Tucurui.”?®

A cancao “Toca Tocantins” foi escrita na década de 1980 e direcionada para 0
tema da Hidrelétrica de Tucurui, depois € gravada para o LP Sabor (1989) (mais tarde é
regravada para o LP Dez Anos do ano de 1991), como uma can¢do que logo é
interligada ao tema ecoldgico que estd em pauta. Observemos “Toca Tocantins” a

sequir:

Toca Tocantins®?®

Toca Tocantins
Tuas aguas para 0 mar
Os meios ndo sdo os fins
Por que véo te matar?

Por que te transformar
Em &guas assassinas
E nelas afogar a vida?

Toca Tocantins
Tuas aguas para 0 mar
E 14 o teu destino
Aqui ndo é teu lugar
Que viva 0 acaizeiro
A arara e o tamuata
N&o matem o mato inteiro
Nao morra o rio Guama
Toca Tocantins
Tuas aguas para 0 mar...

2% Jornal dltima Hora (RJ). Protesto. 13 de setembro de 1984. Ano XXXIV. Edigdo 11386. p.5. 2
caderno.

29 Cangdo interpretada por Nilson Chaves e escrita por Jamil Damous. Jamil Miguel Damous Filho
(1953-2016) foi jornalista, publicitario e poeta. Ele comegou sua carreira sendo letrista de MPB e se
tornou parceiro de Nilson Chaves em varias cangdes como “Constelagdo Sentimental” do album “Danga
de Tudo” (1981). Nasceu em Turiagu em 1953, no Maranhdo, porém dos 15 aos 23 anos morou em
Belém, entre os anos 60 e 70.
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Podemos inferir acusa¢do de destruicdo no seguinte trecho “Toca Tocantins/
Tuas &guas para o matar/ Os meios ndo sdo os fins/ Por que vao te matar?/ Por que te
transformar em aguas assassinas e nelas afogar a vida?/. Os versos sdo diretos sobre o
ecocidio que a UHE causaria, por conta dessa critica explicita “Toca Tocantins” teve de
ser proibida de tocar nas radios?®°. A cangéo inicia com um solo de guitarra longo e
dramatizado até o momento de entrada da primeira estrofe na voz de Nilson Chaves e
segue uma melodia lenta, e, logo depois entra a voz do cantor Vital Lima?®'. Os dois
cantores dividem o refrdo e ap0s isso, dividem os versos, cantam em tom de lamento e
tristeza.

O LP Sabor (1989) vai além do trato com as frutas regionais e seus sabores,
recebeu criticas positivas, ndo apenas sobre o trabalho técnico contundente presente no
album, mas também sobre a abordagem com a tematica da Amazénia ligada ao debate
sobre a potencial extincdo da floresta. A seguinte matéria do Jornal Diério do Para fez
um apanhado critico sobre a proposta do LP:

260 Entrevista de Nilson Chaves concedida em 24 de agosto de 2016.

261 Eyclides Vital Porto Lima nasceu em Belém do Pard em 1955. Neto de musico, envolveu-se com a
seara musical através violdo e muito jovem aprendeu a tocar o instrumento, até conhecer Nilson Chaves,
com quem passou a partilhar o gosto pela musica, dando inicio a uma amizade s6lida, e a partir dela,
ambos realizaram varias parcerias musicais.
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Figura 15:

“Um doce sabor de fruto no gosto amargo da destrui¢do”.

O compositor Nilson Chaves langa esta noite © seu
Sabor COoMo sempre, a

X 3 Amazdnia; seu bergo
extingGo. Antes que o

tanto, © cantor

terceiro

1ern

or das frutas na
oria e de vida. No
na e no Spazzio Verdi

Um doce sabor de frutano
gosto amargo da destruicao

O cantor paracnse Nilson
Chaves langa, hoje, no Clube da
Esquina, um “Sabor” que todos
vio gostar. E 0 seu terceiro disco
¢, com certeza, o melhor de to-
dos.

Nilson Chaves comegou sua
carreira aqui em Belém, unind

mas afirma que ndo tem sentido
voltar a morar aqui, uma vez que
todo o seu trabalho artistico foi
desenvolvido no Rio de Janeiro.

Embora longe de sua terra,
Nilson Chaves segue uma tema-
tica regionalista em sua musica,
que considera 1| ama-

teatro € musica, porém a musica
tomou conta por completo de
seu corpo ¢ alma. Ele mora no
Rio de Janeiro ha 20 anos ¢ € la
que desenvolve o seu trabalho
musical.

Durante sua carreira, Nilson
Chaves realizou muitos shows im-
portantes, dos quais destaca os
com Flavio Venturini, Ney Mato-
grosso, Joyce, Teté Espindola,
Marco André e Claudio Nucci. So-
bre o show “Em Concerto”, reali-
zado com Marco André, Flivio
Venturini ¢ Claudio Nucci, Nilson
Chaves diz que gostou do traba-
tho e pretende um dia voltar a
fazé-lo, pois depende da carreira
de cada um.

Apesar de morar longe, Nil-
son Chaves esti ligado com a mu-
sica paraense ¢ acha o momento
musical aqui estd muito bom, pois
apresenta 6timos cantores ¢ com-
positores, que estio tendo espago
para desenvolver o scu talento.
Comparando com a época em
que comegou, Belém cresceu
muito em termos culturais. As
oportunidades que existem hoje
nao havia no passado, por isso foi
para o Rio de Janeiro. Nilson Cha-
ves vem aqui constantemente,

Fonte: Jornal Diario do Para.

zbnica, porém nio esquecendo
de retratar também questoes na-
cionais e até universais, uma vez
que leva uma vida urbana. Nilson
Chaves valoriza a Amazdnia por
ser seu bergo ¢ tem a sua vida
ligada a ela. Segundo ele, o regio-
el & fand 1 1

compositor, que tem qu:: ser re-
gional em algum aspecto.

“SABOR"

O nome do disco é “Sabor”
porque traz musicas que falam de
frutas regionais, mas também por
causa do 0 contetudo das

formando um geﬂl.acssén-'
cia de tudo.
Sobre a ¢l do disco,

Nilson Chaves faz uma dlvl::o: a
primeira e que consta €S-
colha dzspl:::slcas € a mais dificil,
pois de 40 composigdes tem que
tirar nove ou dez para compor
o disco. Essa escolha ¢ bastante
dificil, j4 que muitas musicas de
bom contetudo acabam ficando
de fora.

Nilson Chaves participou, no
ultimo domingo, do show “Cora-

¢oes Ecologicos”, promovido por
Embratur ¢ Paratur, na Praga da
Republica. Para cle, pes-
soas foram ver os artistas, porém
em cima dessa vontade € possivel
ser d lvida a consc i
Gdo delas. Mesmo que tenha sido
pouco, o show “Coragoes Ecol6-
gicos” conseguiu passar alguma
mensagem sobre a ecologia.

Na. opinido de Nilson Cha-
ves, nao s6 a musica mas todas
as artes sio o caminho mais im-
portante para conscientizar um
povo dos problemas que o cer-
cam.

O langamento do disco “Sa-
bor” ocorrera as 20:00 horas, no
Clube da Esquina.

Ap6s o langamento, nesta

quarta-feira, Nilson Chaves fard
ap des sexta, sibado ¢ do-
i no io Verdi e i

As-
sim, o disco de Nilson Chaves po-
de ser visto também como um
sinal de alerta 20 povo da Amazd-
nia que, a cada dia, tem a sua vida
ameacgada de extingao.

(Roberta Vilanova).

Um doce sabor de fruta no gosto amargo da destruicdo. 07 de junho de 1989.Edicdo: 2142. Ano VI. p. D-8.
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A matéria da jornalista Roberta Vilanova nos traz varias informagdes sobre a
visdo do artista em relacdo a Amazbnia, mas também da proposta do entdo novo
trabalho musical, o LP “Sabor” (1989). A propria escolha da foto do cantor para
ilustracdo dialoga com o debate da floresta presente no disco: Nilson Chaves veste uma
camisa que remete & Amazbnia. Logo, podemos perceber que a ecologia e a
conscientizacdo social a partir desta € um tema recorrente no trabalho de Nilson Chaves,
bem como a floresta e suas riquezas.

De acordo com a entrevista acima, Nilson Chaves acredita na conscientizacao do
publico através da musica, em cima da vontade de ver os artistas. Porém, ndo somente
neste campo artistico, todas as artes sdo o caminho mais importante para conscientizar
um povo dos problemas que o cercam. A matéria jornalistica discute o LP Sabor (1989)
também pelo viés ecoldgico quando se refere ao show “Coragdes Ecologicos” realizado
na Praca da Republica, durante a Semana da Ecologia, entre 28 de maio a 04 de junho
de 1989, realizada pela Embratur e Paratur, instituicdes de fomentagdo ao turismo no
Estado do Paré e capital.

O envolvimento de artistas da Amazodnia com eventos que estavam discutindo
sobre melhorias ambientais, tendo a floresta amazonica e a relagdo do homem e a
natureza no centro do debate, ratificam novamente a preocupacdo desses sujeitos, e, de
certa forma, a projecdo do tema em seus trabalhos musicais. E, como um boomerang,
esses artistas sdo lembrados, referenciados e indicados para tais eventos, o que forma
um ciclo de negociacao de producdo de obras musicais, ainda que supostamente de uma
maneira invisivel ou inconsciente.

Ainda sobre a matéria acima, h4 o seguinte trecho “O disco ‘Sabor’ de Nilson
Chaves ndo traz apenas a delicia das frutas regionais, traz principalmente o amargo da
destruicdo que ocorre a cada dia na Amazonia, como a derrubada de arvores, a matanca
de animais silvestres e indios (...)”. A jornalista situa em um mesmo plano “indios” e
“animais” no trecho “matanca de animais silvestres e indios” como se fossem
semelhantes, o que pode transmitir uma mensagem desumanizada dos povos indigenas
ao compara-los com “animais silvestres”.

Ainda que ndo morasse em Belém, Nilson Chaves era constantemente lembrado
em atuacOes politicas no que compete a pautas ambientais, justamente pelo teor
defensivo da Amazbnia presente em suas cangfes. Em 1989, a vereadora Socorro

Gomes (PCdoB) fez um apelo pela preservagdo do Rio Guam4, ao passo que, este rio
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estava sendo sufocado por muros, indastrias, estaleiros, areas militares, cais e
estacionamentos, como ocorreu na Praga dos Estivadores e no Campus Universitario do
Guama.

A vereadora lancou da tribuna da Cadmara Municipal de Belém, o “SOS Guama”
como uma medida de conscientizagdo assim como um ato de reivindicagdo para
medidas efetivas negligenciadas pelo poder publico naquele ano e finalizou seu discurso
lembrando da luta de artistas e intelectuais do estado do Par4 como o cantor e
compositor Nilson Chaves, em defesa do Rio Guama 22,

Nilson Chaves era comumente enfatizado pelo Jornal Diario do Para como um
cantor que dialogava com o debate ecoldgico, uma vez que, aquele momento de novas
discuss@es politicas acerca da nova Constitui¢do e outros debates era oportuno para tal
tema. O “momento ecoldgico”, ainda que indiretamente, estimulou varios artistas
amazonidas a conseguirem maior notoriedade, como no caso de Nilson Chaves.

O supracitado jornal citou as investidas internacionais do cantor e 0 modo que
seu trabalho se conectava com os debates atuais, como no trecho a seguir “(...) Mercé de
seu importante trabalho em cima da musica regional, o que, evidentemente, leva a
ecologia, Nilson Chaves despertou a atencdo dos produtores europeus e brevemente
estard seguindo para uma turné no velho mundo (...)”. E adiciona “(...) e sabendo
também que o argumento ecoldgico é a grande voz internacional dos nossos dias,
provavelmente a maior reivindicacdo da humanidade como um todo, eis que nosso
imenso Nilson Chaves ganha maiores dimensfes ficando do tamanho que sempre
mereceu ter.26%”

A capa e contracapa do LP “Amaz6nia” (1990) ndo deixam de referenciarem
aspectos da floresta amazbdnica e dos povos indigenas. Conforme as proprias
informacdes presentes do material sonoro, na capa visualizamos a imagem do tronco da
Sorva, conhecida também como arvore que da leite. Sua seiva € usada como remédio
para doencas do pulmao, fervida com &gua ou misturada ao café e bebida em pequenas

guantidades devido ao seu gosto amargo. E, envolvendo o tronco, ha o Cipé de

262 Jornal Didrio do Par4. Socorro denuncia ameaga de morte ao rio Guama. Edigdo 2121. Ano VI1.17 de
maio de 1989. P. A-2.
263 Jornal Diario do Para. Vez e voz. Ano VIII N° 2.790. 19 de maio de 1991. p. D-10.
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Tracua®*, muito comum nas arvores da Amazdnia, ¢ utilizado pra fazer o “matapi”,

utilizado na pesca de camaréo de agua doce?®®. Podemos observar na imagem abaixo:

X Chum 7011 CSI LY
Aser: Chven, Nl
Tk Aminis

Fonte: Material disponivel no acervo fonografico da Fonoteca Satyro de Mello, localizada na
Fundacéo Cultural do Para.

264 planta Philodendron megalophyllum apresenta potencial antiofidico no tratamento de serpentes,
principalmente jararacas.
265 Como mencionado, as informages acima estdo dispostas no encarte que vem dentro do LP Amazonia

(1990). O ribeirinho Guardino Medeiros, morador da ilha de Mosqueiro/PA, foi quem disponibilizou tais
dados.
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Figura 17: Contracapa do LP “Amaz6nia” (1990)

)

o)
Yerra- 3:50

on Choges e Jomil Domous)

ac¢éo Sonhador- 3:40

76 Que Té... Savdade- 3:22

Eudes Frago)
Doce Veneno- 3:20

N aves|
Nés Dois Agqui= 3510

Fla Venturini @ Nilson Chaves)
Lagrima- 35

Fonte: Material disponivel no acervo fonogréafico da Fonoteca Satyro de Mello, localizada na
Fundacéo Cultural do Para.

No encarte do disco, além das letras das cancBes e a ficha técnica de quem
participa de cada uma delas, temos informacdes extras, no sentido de guiar quem escuta
o LP, como significados de vocabularios regionais que estdo presentes nas composi¢oes
e sdo explicados com notas ao final de cada letra de masica. Entre eles estdo nomes de
municipios e localidades do Para, da fauna e flora da regido, bem como palavras de
origem indigena. E possivel inferir que palavras de origem indigena correntemente s&o
utilizadas para intensificar a transmissdo de uma mensagem mais ecolégica.

O LP Amazobnia (1990) também faz referéncias ecoldgicas assim que nos
deparamos com seu encarte, temos uma mensagem de Waldemar Henrique sobre o
trabalho musical de Nilson Chaves, que este primeiro o classifica como “testemunho

ecologico”, como podemos visualizar abaixo:

“Ao primeiro acorde de seu violdo, a mata estremeceu. Sua voz de mansinho
assustando um monte de garcas que cochilavam numa perna s, perto do rio. O
Uirapuru correu para 0 agaizeiro para ver quem era. Até eu, Nilson, fiquei de
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boca aberta ao ouvir as coisas lindas que vocé inventou para nos cantar
cantando, sacudindo os pirilampos da saudade de tudo o que era doce e hoje
ndo existe mais. Devemos agradecer-te o impacto destas tdo deleitosas
mensagens emocionais, ritmos, expressdes, um verdadeiro testemunho
ecolégico. E coisa pra ficar, Nilson, dda a quem doer. Manda mais...”
(HENRIQUE, Waldemar, 1990)

A cangdo “Para” de Nilson Chaves, presente em Amazbnia (1990), traz varias
palavras de origem indigena, de modo que, cita varios municipios do estado do Para
como “Marapanim, Itaituba, Barcarena, Icoaraci, Ananindeua”. No final da cangdo, ha
cantos indigenas, que ao ser perguntado sobre tal insercdo afirma que foi ideia do cantor
Vital Lima e explica “(...) E ai entrou esse canto indigena na musica “Pard”, mas a letra
é, eu diria que é uma louvacdo as tribos indigenas através das suas proprias cidades. Né,
Marapanim, Ananindeua... Todas elas sdo indigenas, sdo palavras indigenas. Todas
elas”.

Ha uma abordagem semelhante presente no LP Roraima (1992) do Trio
Roraimeira, sobre o uso de palavras de origem indigena nas canc¢bes. Conforme Eliakin
Rufino, ainda que o Trio Roraimeira buscasse incluir e falar de vérias identidades
étnicas, culturais e plurais, sejam elas nas sonoridades ou no modo de falar e se
expressar, para 0 poeta, a insercdo de termos indigenas na masica foi uma maneira de
militdncia. Novamente vemos artistas recorrendo a elementos indigenas para abordar
concepcdes sobre a Amazonia e sobre ecologia.

Rufino corrobora a ideia de se escalar a identidade indigena como uma das
pautas principais quando diz “isso de ter a cultura indigena como coluna vertebral assim
do Roraimeira, incluir palavras indigenas nas letras das cancfes e dos poemas e essas
homenagens todas, ¢ a marca do Roraimeira sim.”?%® Logo, o uso da imagem, luta e do
modo de viver dos indigenas também é utilizada para criar uma identidade que fosse
satisfatdria sobre Roraima e para este trio artistico.

Da mesma maneira que Nilson Chaves apresenta um glossario de palavras
regionais e de origem indigena no encarte de seu LP “Amazdnia” (1990), o Trio
Roraimeira faz de maneira simile no encarte do LP “Roraima” (1992), embora haja
maior densidade em quantidade neste ultimo. O intuito desta lista de termos indigenas
presentes no encarte era também apresentar os significados das palavras.

Eliakin Rufino acredita que eventualmente o Trio Roraimeira pode ter se
inspirado em Amazonia (1990), LP de Nilson Chaves, para também inserir o

266 Entrevista com Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022,
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glossario®®’. Nomes como “tapereba”, “Marajo”, “Icoaraci”, “Curupira”, “Curumim”,
“acai”, “boto” se repetem em ambos os glossarios presentes nos encartes dos referidos
LPs.

Em “Roraima” (1992), as cancdes estdo voltadas para a exaltagdo do estado. A
obra estd comprometida em enaltecer a fauna e a flora, a cultura local — imersa nas
culturas indigenas de povos indigenas como os Macuxi, 0s Yanomami, os Wapixana -, a
alimentacdo peculiar e pertencente a regido, como a damorida. A utilizacdo de
elementos indigenas esta voltada para ressaltar a cultura local, o embelezamento de
Roraima e também falar de como divulgar as proprias composi¢des do estado para a sua

propria populacdo. Eliakin Rufino ressalta que

“(...) o Roraimeira ¢ uma opgao estética. E uma opgdo de tocar as pessoas sO
pela beleza, entdo a gente s6 fala da beleza natural e da prdpria beleza indigena
mesmo com a tragédia ou ocorrendo, né que eu ja ndo silenciava..., mas eu ... 0
Roraimeira meio que... Talvez esse seja o defeito do Roraimeira né, ele silencia
com relacdo as grandes questdes e apostando numa sensibilizagdo da populagéo
pelo lado da beleza né, tocar as pessoas pela estética”. (RUFINO, 2022)

Ainda que Eliakin Rufino afirme que o destaque do Trio Roraimeira esta voltado
para um papel ndo politico, o fato do grupo se referir aos elementos indigenas, a cultura
de diversos povos origindrios, suas influéncias dispostas na composicdo de sonoridade,
letra, performance para falar das belezas naturais e identitarias de Roraima, ja levanta a
discussdo de varias questdes sociopoliticas, como a importancia dos povos indigenas de
Roraima e a preservacdo das belezas do estado, como a fauna e flora. Estas ideias se
fazem presentes na obra do Trio Roraimeira, ainda que involuntariamente, mesmo que
estas cangdes sejam voltadas para o intuito de sensibilizar a populacéo pela estética.

Rufino também enfatiza o principal objetivo do Trio, a0 mesmo tempo que
compara a sua carreira solo ao Trio Roraimeira fazendo algumas distingdes, alegando
que ha auséncia de opinides mais destemidas perante questdes politicas fundamentais
por parte do grupo e ratifica seus posicionamentos politicos que, ao longo do tempo, se
tornaram cada vez mais transparentes. A can¢do ‘Mosquito da Malaria” de Eliakin
Rufino, lancada em 1988, momento que ele ja estava no Trio Roraimeira, traz a
discussdo sobre a ecologia e a floresta amazbnica de uma maneira perspicaz e bem

humorada:

267 |hidem.
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Mosquito da Malaria (1988)268
Hoje quem defende a Amazbnia
E 0 mosquito da maléria
Se nédo fosse esse mosquito
A floresta virava palha
Salve salve salve ele
Viva sua febre incendiéria
O maior ecologista da Amazonia
E 0 mosquito da Maléria
Né&o adianta SUCAM
Jogar ddt na sua area
Super-defensor da Amaz6nia
E 0 mosquito da maléria

A cancdo aborda ironicamente o maior ecologista da floresta amazobnica: o
mosquito da malaria®®. Com a larga expansdo do desmatamento, o aumento da
exploracdo da floresta por empresarios e fazendeiros contribuiu também para as
mudancas climaticas. Rufino e Armando de Paula fazem uma critica aqueles que
destroem a floresta e até aqueles que tem a fungdo de conscientizagdo e protecdo, como
a SUCAM (Superintendéncia de Campanhas de Satde Publica)?’®, mas, com esforgos
limitados.

A grande questdo da can¢do reggaeada é que caso ndo houvesse uma doenca
infecciosa como a malaria para combater os destruidores e invasores da mata, a floresta
ja teria sido extinta. A cancdo, ao ser revestida pela roupagem do reggae, género
estabelecido em fortes manifestacbes politico-sociais, pode intensificar o sentido da
ironia, e, simultaneamente, manifestar uma voz de rebeldia e questionadora acerca do
almejado “progresso” governamental que tem por consequéncias a destruicdo do meio
ambiente, em especifico, da floresta amazonica.

Um outro LP modelo para exercicio de analise sobre como a producdo musical
amazonida também se voltava para o seio ecologico € o Amazonas (1988) de Raizes
Caboclas (AM) que desde a sua capa apresenta sinais que aludem ao ambiente da
Amazonia e suas caracteristicas. No lugar de fundo da capa do LP, apresenta-se um
desenho associado a um ambiente de floresta, com uma arvore sendo cortada por um
machado e, em primeiro plano um indigena assistindo a sua caida, fazendo referéncia ao

desmatamento sofrido pela Amazénia.

268 Cangdo de Eliakin Rufino e Armando de Paula.

269 A maléria é uma doenca que causa dores no corpo, febres altas, calafrios, indisposicdo que pode levar
0 doente a morte, sem o a tratamento adequado.

270 Em 1970, o Ministério da Saude criou a Superintendéncia de Campanhas de Satde Publica (Sucam),
que incorporou o Departamento Nacional de Endemias Rurais (Deneru), a Campanha de Erradicacdo da
Malaria (CEM) e a Campanha de Erradicacdo da Variola (CEV) (decreto n® 66.623, de 22/5/1970).
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Figura 18: Capa do LP “Amazonas” (1988) do Grupo Raizes Caboclas

Fonte: Disponivel no site https://www.discogs.com/release/13333501-Ra%C3%ADzes-
Caboclas-Amazonas

Ainda que o nome do LP do grupo Raizes Caboclas seja Amazonas (1998),
nome do estado de origem de seus integrantes, ndo ha como desvincular os temas
trazidos no referido trabalho musical com a regido amazénica e suas demandas politicas
e sociais. O LP apresenta um posicionamento favoravel a preservacgdo das florestas e aos
seus habitantes. A partir da leitura e escuta das cangdes, percebe-se que o Grupo Raizes
Caboclas aponta dendncias ambientais, politicas sobre as condi¢fes de degradacdo que
enfrenta a floresta e seus povos, especificamente 0s povos indigenas, como podemos

observar na letra abaixo

Sangue Verde?"* (Celdo Braga,1988)

Amazonas das mulheres guerreiras
Amazonas das lindas corredeiras
Amazonas das selvas perdidas

De mil tribos feridas

Pelas méos traicoeiras

271 MUsica presente no LP “Amazonas” (1988).


https://www.discogs.com/release/13333501-Ra%C3%ADzes-Caboclas-Amazonas
https://www.discogs.com/release/13333501-Ra%C3%ADzes-Caboclas-Amazonas
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No siléncio da noite

Num torpor de agonia
Repousa o gigante

Pra tomar no outro dia

S6 a brisa reclama

Sé o vento assovia

Sé o rio testemunha

Tanta selvageria

Corre rio Amazonas

Numa eterna sangria
Sangue verde lavando

O que a lama escondia
Segue a histdria ocultando
Tanta dor e agonia

Segue a selva chorando
Esperando outro dia

Segue a selva chorando
Segue os indios morrendo
Segue os brancos matando. (grifo nosso)

Na letra desta cancdo, percebem-se varias discussdes, uma delas é a denlncia do
genocidio indigena pelo homem branco e como alguns acontecimentos da histéria
permanecem ocultos, ao tempo que sdo escritos pela perspectiva ndo indigena. A cangao
apresenta sonoridades que remetem aos animais da mata, e, a0 mesmo tempo, 0 som do
chocalho e do pau de chuva estdo presentes nos transportando para uma atmosfera de
floresta. O bater do tambor inicia a partir de um volume baixo para aumentar de acordo
com o aumento do barulho dos bichos.

Com um acorde equilibrado, o viol&do abre para a voz em tom de lamento do
cantor e assim se inicia o primeiro verso, para este Ultimo instrumento seguir
acompanhando a cantoria. Abre-se um ritmo mais rapido no trecho “No siléncio da
noite (...)”, haja vista que o tocar do violao acelera, concomitantemente, os batuques
percussivos também.

A cancdo carrega em si um carater de dendncia acerca das violéncias sofridas na
floresta e por quem as habita. Sobre as narrativas que a histéria vem ocultando, de
acordo com os versos de “Sangue Verde”, a auséncia de perspectiva indigena que a
cancdo aponta também pode ser percebida na construcdo do conhecimento historico de
livros didaticos.?’? Sobre a musica “sangue verde”, Raimundo Cardoso aponta também
que

Temos aqui como pano de fundo a exuberante floresta testemunhando a
invasdo da regido amazdnica pelos primeiros colonizadores (portugueses e

272 Sobre o tema ver mais em COELHO, Mauro Cezar. As populag@es indigenas no livro didético, ou a
construcdo de um agente histérico ausente. Anais... Reunido da ANPED, 30. Caxambu, ANPED, 2007.
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espanhdis). Vemos também a resisténcia dos povos indigenas em ndo
aceitarem tal opressdo, tendo somente a propria natureza como testemunha a
enorme violéncia a esses povos e ndo tendo ninguém mais a interceder por eles
(...). (CARDOSO, 2017, p. 59)

Portanto, como explica Cardoso, nas musicas do grupo Raizes Caboclas
encontram-se denuncias que ainda que se remetam ao periodo colonial, que apontam 0s
indigenas como vitima da violéncia de ndo indigenas, elas podem ser projetadas para o
tempo presente, a0 passo que, as disputas e demarcagdes de terras das sociedades
indigenas ainda continuam sendo um problema grave no Brasil.

As terras indigenas seguem sendo invadidas por fazendeiros, madeireiros e
garimpeiros. Os invasores acreditam que os indigenas “possuem terras demais”, que
“ndo as aproveitam para a produgdo”, como afirma Jodo Pacheco de Oliveira®’.
Todavia, tais discursos superficiais confrontam debates académicos e também direitos e
garantias constitucionais conquistadas pelos povos indigenas.

No que se refere aos direitos dos indigenas, desde 1988, ha o reconhecimento
constitucional de sua organizacdo social, costume, linguas, crencas e tradicdes, e 0s
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido
demarcé-las, protegé-las e fazer respeitar todos os seus bens?’4. Sobre as disputas de
terras em que os povos indigenas continuam sofrendo graves ameacas, até mesmo a sua

prépria existéncia, Julio José Aradjo Junior aponta que

De um lado, constituem um obstaculo as a¢Bes do Estado, que deseja explorar
recursos hidricos e minerais em areas menos visadas e exploradas, como
comprova o empreendimento de Belo Monte, no Para. De outro, o agronegécio
vé nas terras indigenas um entrave para a exploracdo econdmica e para a
expansdo da fronteira agricola. (JUNIOR ARAUJO, 2018, p.175)

Desta maneira, a musica “Sangue Verde” também traz uma perspectiva de
dendncia contra atrocidades que os povos indigenas sofreram e ainda sofrem. Ainda que
ela tenha sido pensada para denunciar tais fatos que aconteceram no periodo colonial,
como explica Cardoso, ndo ha como isola-la de uma projecdo voltada para uma
realidade do tempo presente?’®, haja vista que, 0s versos “segue os indios morrendo/

segue 0s brancos matando” continuam sendo um fato no Brasil.

213 \Ver em: OLIVEIRA, Jodo Pacheco de Oliveira. Muita terra pra pouco indio? Uma introducéo (critica)
ao indigenismo e a atualizagdo do preconceito. In: SILVA, Aracy Lopes da. GRUPIONI, Luiz Donizete
Benzi (Orgs). A Tematica Indigena na Histéria: Novos subsidios para professores de 1° e 2° graus.
Brasilia— MEC/MARI/UNESCO, 1995. p.76.

274 BRASIL, Constituicdo de 1988, Art. 231.

25 CARDOSO, Raimundo. Op.cit. 2017, p.59
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Sobre essas correntes confrontaces em que a terra € um foco de disputa, vividas
ndo somente pelos povos indigenas, mas também por outras comunidades que precisam
da floresta e da terra para viver de acordo com 0s seus costumes, Sonia Maria Araujo
diz que

“As  condigdes as quais estdo  submetidas as  populagdes
ribeirinhas, quilombolas e indigenas da regido, em funcdo da acdo do grande
capital em parceria com o Estado, sdo de causar espanto. Mas, também, na
mesma medida, é de causar perplexidade a qualquer ativista a capacidade

dessas populagbes em se organizar, resistir e enfrentar estas investidas.
(ARAUJO, 2009, p. 46)

Neste sentido, nota-se que ainda que os povos da floresta sejam constantemente
ameacados e submetidos a situagfes violentas, muitas vezes dispostos em condi¢do de
descaso pelo proprio Estado e/ou enxergados como entraves para satisfazer interesses de
outros grupos, ha inimeros movimentos e organiza¢fes que atuam em posi¢ao contraria
a essa conjuntura problematica.

Ao passarmos para o LP “Cantos da Floresta” (1992), na musica “Resgate” ha
uma forte referéncia de cantorias indigenas na introducdo da mdsica. Aqui a
representacdo indigena se da fortemente através da sonoridade. Conforme Raimundo
Gérson Cardoso, os chocalhos dos povos indigenas do Alto Solimdes, assim como a
flauta dos Andes, foram incorporados na criagcdo musical do Grupo?®. Ja na musica
“Ajuri”?’’, ha um forte apelo a preservacdo da floresta amazonica, como vemos a

sequir:

Ajuri (Celdo Braga/ Raimundo Angulo, 1992)%'8

Na terra sagrada de Ajuricaba
ainda ressoa o som do tambor
dizendo ao caboclo que a hora é chegada
pro grande ajuri que ja comegou.

Que todos os povos da grande floresta
entoem esse canto pra gente se unir
em defesa dos rios, do verde e da vida
e da terra que é nossa num grande ajuri.

Levanta caboclo e canta - ajuri.

276 Op, Cit., 2017, p.21
21" No dicionério, “Ajuri” significa ajuntamento, reunido de pessoas.
278 MUsica presente no LP Cantos da Floresta (1992).



122

Que se cante la fora a rara beleza
da mée natureza que a gente cuidou
mas quem canta melhor o valor desta terra
é quem nela nasceu e por ela lutou.

Num grande ajuri o caboclo levanta
dizendo pro mundo que sabe cantar
Barés, banibas, passés, e manaos
tdo dentro da gente querendo lutar.

Na can¢do “Ajuri” se apresenta um clamor a todos os povos da Amazonia —
indios, caboclos, ribeirinhos — pela sobrevivéncia da floresta para a realiza¢do do grande
ajuri, que se define como a uni&o de todos em prol desta causa?’®, de modo que, a este
chamado se evoca o sujeito caboclo e algumas etnias indigenas — Barés, Banibas, Passés
e Manaos. Se no periodo colonial, as forcas de diversas etnias indigenas se uniram
contra os avan¢os da Coroa Portuguesa, agora a batalha seria para manter a preservagédo
da floresta.

As harmonias sonoras e letras das cancbes fazem referéncias a temas indigenas
e/ou caboclos. Além disso, a cangdo denominada “Ajuri” cita Ajuricaba, o qual foi um
dos chefes indigenas que liderava a confederacdo dos Manao, uma das seis grandes
confederages multiétnicas existentes entre 1700 — 175528 e que habitava parte do rio
Negro. O nome da cidade Manaus se remete a esta mesma etnia como uma homenagem.

Ajuricaba foi um lider da nacéo indigena dos Manao no século XVIII, enxergado
como um perigo a soberania portuguesa na regido amazoénica, a qual tinha por objetivo
transportar populacdes indigenas para localidades em que seria mais facil a sua
catequizacdo e mao de obra. Por meio de sua lideranca, Ajuricaba conseguiu organizar
uma confedera¢do dos povos do rio Negro como resisténcia perante os avancos de
ocupacéo portugueses, sendo derrotados apenas em 17282,

Décio Guzmén afirma que entre os anos 1723 e 1727, varias aldeias da nagéo

Manao, juntamente com outras etnias, impediam a intromissdo e a fixacdo da Coroa

219 Op.cit. 2017, p.71.

280 As autoras Vidal e Zucchi explanam minuciosamente sobre as outras Confederacdes como a dos
Cauaburicenas, liderados por Curunamd; dos Aranacoacenas, dos Demanaos, sob a lideranca de
Camanao, Manacacari, Mabé, entre outros. Além destas, outras Confedera¢des, vocé pode ver mais em:
VIDAL, Silvia M. e ZUCCHI, Alberta. Efectos de las expansiones coloniales en las poblaciones
indigenas del Noroeste Amazoénico (1798-1830). Colonial Latin American Review, v. 8, n. 1, pp. 113-132,
1999.

281 MEDEIROS, Luana Pantoja. A Paixdo de Ajuricaba: um mergulho para a morte e um salto para
imortalidade na  literatura  amazonense.  Sabedoria  Politica.  2014.  Disponivel  em:
https://www.sabedoriapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A30-de-ajuricaba%3A-um-mergulho-para-a-
morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/



https://www.sabedoriapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A3o-de-ajuricaba%3A-um-mergulho-para-a-morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/
https://www.sabedoriapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A3o-de-ajuricaba%3A-um-mergulho-para-a-morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/
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Portuguesa na area do médio Rio Negro?®2. Conforme Guzman, em 1723, Ajuricaba se
jogou da canoa em que estava sendo transportado ao porto de Belém como cativo?33,

As autoras Maria do Socorro Aradjo e Thaygra de Pinho, que estudam sobre
aspectos histdricos através de topbnimos, evidenciam que 0 antropotopénimo
“Ajuricaba” apresenta um determinante histérico por manter viva a historia das guerras
ou lutas enfrentadas pelo povo indigena no periodo da colonizagdo brasileira, tentando
demonstrar por um lado o heroismo indigena da Amazo6nia®®*.

No que tange ao processo de construcdo da memoria historiografica do
Amazonas, o autor Décio Guzman explica que em meados da década de 1930,
intelectuais como Arthur César Ferreira Reis?®®, se articularam em torno de valores
como o regionalismo, dispensando maior atencdo a cultura e ao homem nativo da
Amazonia — em especial do rio Negro -, buscando estes valores no passado. Portanto,
estavam “inventando tradi¢des”2%,

Eric Hobsbawm explica que por “tradicdo inventada” compreende-se um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade
em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade
com um passado historico apropriado?®’.

Este conceito reflete 0 que Ajuricaba pode representar para 0 povo amazonense:
uma tradicdo articulada para imprimir valores. Guzman afirma que a obstinagdo de

Ajuricaba foi interpretada de maneira heroicizada, como argumento ideolégico que o

282 GUZMAN, Décio. Historias de Brancos. Memdria, historiografia dos indios Manao do Rio Negro
(Sécs. XVII-XX). Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP. 182 p. 1997. p.29;

283 |hidem, p.20.

284 ARAUJO, Maria do Socorro Melo; PINHO, Thaygra Manoelly Silva de. O Amazonas em Roraima:
Aspectos historicos através dos topdnimos. Revista Philologus, Ano 23, N° 69. Rio de Janeiro: CiFEFiL,
set./dez.2017. p. 1046

285 Arthur Cezar Ferreira Reis (1906-1993) foi um politico e historiador brasileiro. Nasceu em Manaus
(AM), filho de jornalista e escritor teatral Vicente Torres da Silva Reis e de Emilia Ferreira Reis, estudou
em escolas referéncias do Amazonas, como o Grupo Escolar Saldanha Marinho, Marechal Hermes e o
Ginasio Amazonense D. Pedro Il. Graduou-se em Direito no Rio de Janeiro em 1927. Quando retornou a
Manaus em 1928 passou a colaborar como jornalista para o Jornal do Commercio (AM). Em 1931,
publicou o antolégico livro Histéria do Amazonas, e desde entdo publicou inGmeras outras obras.
Ademais, governou o estado do Amazonas entre 29 de junho de 1964 a 31 de janeiro de 1967.

286 GUZMAN, Décio. Historias de Brancos. Memdria, historiografia dos indios Manao do Rio Negro
(Sécs. XVII-XX). Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP. 182 p. 1997. p.125

287 Eric Hobsbawm & Terence Ranger (orgs.). A invencéo das tradicdes. — Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984. p. 9.
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transformou em imagem ideal da identidade amazonense das décadas de 1930 e 1940, o
que ainda pulsa nas décadas posteriores?s,

Na conjuntura atual, Ajuricaba ainda € visto como um guerreiro que lutou
bravamente para defender as terras de seu povo contra 0s invasores, e quando
percebemos seu nome relacionado a protecdo ambiental em canc@es no final de década
de 1990, do Grupo Raizes Caboclas, que objetiva um “resgate caboclo”, de seus valores
e conquistas, visualizamos um legado “inventado” que esta sendo utilizado para a
defesa da floresta amazonica que ele defendeu no periodo colonial.

Além da propria etnia Manaos, o lider indigena Ajuricaba é exaltado como um
dos hero6is amazonenses. Guzman afirma que o historiador Arthur César Ferreira Reis,
baseando-se em pesquisas e nos critérios politicos e diplomaticos de Joaquim Nabuco,
proclamou her6is e ndo traidores da Péatria, os indios Manao e Ajuricaba.?®
Resumidamente, Arthur Reis tentou construir uma imagem heroica de Ajuricaba e o diz
diretamente no seguinte trecho sobre o lider indigena: “um guerreiro ilustre, dos
primeiros a batalhar pela liberdade da América. Este o titulo que tem direito.”?%

Sobre 0os Manaos, Guzman, ressalta também que eles sdo utilizados para dois
fins: de um lado realgam a vitéria portuguesa, e, de outro, sdo instrumentos do resgate
das “origens” civicamente elogiosas do homem amaz6nico?®!. Neste sentido, podemos
inferir que este movimento por enaltecer os considerados herdis locais, juntamente aos
ecos do Romantismo, transparece no grupo Raizes Caboclas e suas cancdes, que tem
por objetivo “resgatar” os caboclos da regido amazOnica, principalmente aqueles
pertencentes ao Amazonas.

O proximo topico trata das vivéncias e interesses que os artistas da Amazonia se
utilizaram e foram confrontados diante da ECO-92. Varias movimentacGes foram
articuladas para que a maioria deles participassem deste evento, de diversas formas. Uns
conseguiram, outros ndo. Além disso, discuto a participacdo do governo federal de frear
as criticas internacionais e os lideres governamentais de alguns estados que tentavam o
mesmo objetivo bem como enxergaram no evento uma oportunidade de divulgar suas
cidades positivamente para fomentar o turismo ecolégico e utilizavam a musica regional

como uma de suas ferramentas.

288 GUZMAN, Décio. Op. cit. 1997, p.41.
289 |bidem, p. 138.
29 |bidem, p.132.
291 |bidem, p.126.
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3.2. Nilson, Raizes e Trio: Interesses politicos e vivéncias de artistas amazonicos
alusivos a EC0O-92

A Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento
(CNUMAD) ou popularmente chamada de “ECO-92” foi considerada um dos maiores
eventos realizados pela Organizagdo das Nagdes Unidas — ONU?2. A conferéncia
ocorreu na cidade do Rio de Janeiro entre 03 e 14 de junho de 1992. Coincidentemente,
neste ano de 2022, completou 30 anos desde sua realizacéo.

Estiveram presentes no evento delegagdes oficiais de 178 paises, 0s quais se
reuniram no Riocentro, onde se realizou a Clpula Mundial sobre o Meio Ambiente,
enguanto no aterro do Flamengo ocorreu o Férum Global, organizado por varias ONGs
(Organizacdes Nao-Governamentais) e movimentos populares, com a participacdo de
movimentos sociais, artistas, intelectuais, jornalistas, religiosos, entre outros. No Férum
Global ocorreram diversas reunifes eclesiasticas e ecuménicas, debates académicos,
encontro de lideres de comunidades tradicionais e indigenas bem como forte presenca
de varios setores de movimentos sociais organizados em prol da luta agraria, ecologica,
sexista, étnica®®,

Olhares atentos direcionavam-se para a ECO-92, de diferentes vertentes, desde a
camada intelectual até a artistica, como o cinema. Prometia-se até possiveis
financiamentos para curtas e de uma mostra de filmes sobre a questdo ambiental de
grandes diretores do cinema de Hollywood, como Roman Polanski e Spike Lee, através
do Projeto “Impressdes-92"2%,

Cabe levantar que um dos debates criticos levantados por intelectuais, lideres de
governos estaduais e federais, fora do eixo de paises dominantes e ricos, era que 0s
paises de “primeiro mundo”, apds ja terem degradado severamente o meio ambiente,
através da industrializacdo e enriquecido o seu pais, ao trazer o discurso de
“desenvolvimento sustentavel” para 0S paises pobres parecia ser minimamente

incoerente, ja que direcionavam a responsabilidade do zelo do meio ambiente para os

292 Jornal Diério do Paré. Superconferéncia. 09 de dezembro de 1990. Edigéo 2650. Ano VIII. P.A-4.

2% DE OLIVEIRA, Leandro Dias. A Geopolitica do Desenvolvimento Sustentavel na CNUMAD-1992
(EC0-92): entre o local e o global, a tensdo e a celebracdo. Revista de Geopolitica, v. 2, n. 1, p. 43-56,
2016.p.43.

29 Jornal Diério do Paré. Fellini, Antonioni, Wenders e Spike Lee querem fazer curtas para a Eco-92. 16
de janeiro de 1992. Ano X. N° 3.030. p. D-6.
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paises do “terceiro mundo” que tentavam desempenhar maior desenvolvimento
econdmico.

Ney Coe de Oliveira, professor e economista, argumentava da seguinte maneira:
“Por que estaria o Brasil disposto a comprometer seu proprio desenvolvimento, em
nome ou em beneficio da manutengdo de um meio ambiente mais saudavel, sem a
contrapartida correspondente e proporcional do Primeiro Mundo?”?®. Além do
questionamento de alguns intelectuais sobre como e quais paises deveriam “desacelerar
seu desenvolvimento econdmico”, Andréa Zhouri aponta para outra questdo que é a
constante atualizagdo da ideia “internacionalizacdo da Amazonia” baseado em diversos
discursos dependendo do interesse daqueles que o dominam?®®,

Zhouri afirma que ap0s o surgimento das preocupagdes ambientais na década de
1970, o fim da Guerra Fria nos anos 1980, a transnacionalizacdo da economia, esta ideia
de “internacionalizacdo” segue sendo atualizada. Para a autora, tal fantasma e
conspiracéo internacional volta através de debates realizados anteriores & EC0O-922%".

No entanto, Zhouri destaca que “esse contexto, sobretudo, ¢ representado por
interesses econdmicos e politicos regionais, e uma visdo nacionalista reativa as
preocupagdes transnacionais e nacionais sobre a floresta e as populagdes indigenas”?%,
De modo que aqueles que questionam as justificadas aflicbes ambientais e indigenas
surgiram de esferas das Forcas Militares e de politicos da Amaz6nia que se apoiam em

certa nocdo de desenvolvimento. Andrea Zhouri estabelece que

Os argumentos de militares e politicos locais, construidos de forma
contrastiva aos de ambientalistas e ativistas transnacionais, revelam uma
estratégia de criacdo de estere6tipos e simplificacdo de temas sociais e politicos
complexos que envolvem posi¢des sociais conflitantes. Tal estratégia contribui,
dentre outros fatores, para deslegitimar as demandas dos povos indigenas, dos
ambientalistas e defensores dos direitos humanos na sociedade brasileira.
Reduzem, assim, os temas complexos que envolvem o debate sobre
sustentabilidade na Amazbnia a problemas de conspiracdo internacional,
seguranca nacional e soberania. Deslocam, dessa forma, a discussdo sobre
direitos para uma discussdo sobre interesses, através do foco na ideia de
conspiragdo, impedindo, assim, a constru¢do de uma consciéncia sobre os
termos internacionais em que realmente se constr6i uma nagdo devedora como
0 Brasil (ZHOURI, 2002, p.5.)

2% DE OLIVEIRA, Ney Coe. O Brasil na Eco-92. Revista Conjuntura Econémica, v. 46, n. 5, p. 12-13,
1992. p.12.

2% ZHOURI, Andréa; HORIOZNTE-MG, Pampulha-Belo. O fantasma da internacionalizacdo da
Amazonia revisitado. Cep, v. 31, p. 901, 2002.

27 |bidem.

2% |bidem. p.4.



127

Ainda que a degradacdo do meio ambiente estivesse em pauta como uma das
preocupacfes da onda ecoldgica no século XX, o geografo Leandro Dias de Oliveira
enxergou a ECO-92 como um simulacro espacial no que se refere a Geopolitica do
Desenvolvimento Sustentavel. Para Oliveira, o idedrio de “desenvolvimento
sustentavel” que tinha como objetivo ser consensual, em buscar desenvolvimento e
meio ambiente, s6 conseguiu atingir seu propdsito quando o debate incorreu pela
utilizagdo da natureza inserida nas vias do neoliberalismo econdmico?®.

O referido gedgrafo entende que mesmo o Brasil sendo um pais periférico, a sua
escolha como sede, mais especificamente, a cidade do Rio de Janeiro como a urbe ideal
para a realizacdo da ECO-92, despertava a atengdo mundial, devido a uma questédo bem
especifica quando levantamos o tema da ecologia para debate: a maior concentracéo da
floresta amazonica constar em territdrio brasileiro®®.

O Brasil e seus representantes politicos vinham se articulando em manobras
anteriores a ECO-92 que permitissem maior discussdo sobre o meio ambiente, como o
lancamento do Movimento em Defesa da Amazdnia por um grupo de 97 parlamentares
com o objetivo de acelerar o desenvolvimento econdmico e social da regifo3’t. Por
outro lado, os governos dos estados amazOnicos também investiam no debate sobre a
Amazonia em relacdo a ECO-92, ainda que em alguns momentos, se acreditasse em
certo descaso em relacdo a participacdo mais efetiva destes estados na preparacdo do
evento.

No periodo anterior a ECO-92 e o periodo que se segue com a repercussao do
evento vir a ser realizado no Brasil, h4 constante alusdo ao tema ambiental, haja vista
que se utilizou a floresta amazonica, os sujeitos indigenas, caboclos, ribeirinhos, em
diversos setores, principalmente midiaticos. No Jornal do Commercio (AM), ha uma
matéria que relata a atuacdo do grupo como uma das atracdes para participar da
comemoracao da Semana da Patria, a qual tinha como tema “Em Defesa da

Amazdnia’3%?,

2% OLIVEIRA, L. A geopolitica do desenvolvimento sustentavel questdo: reflexdes sobre a conferéncia
do Rio de Janeiro (ECO-92). Simpdsio de pds-graduacdo em Geografia do estado de Sao Paulo, p.
137-147, 2008. p.138.

300 |bidem.

301 Jornal Diério do Pard. 97 parlamentares estdo em defesa da Amazoénia. 06 abril 1991. Ano VIII.N°
2747.p. 9.

302 Jornal do Commercio, AM). Estudantes de Manaus voltam ao desfile. Edicdo 35584, 05 de setembro
de 1991. p.7.
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Conforme o Senador Coutinho Jorge, o governo do Para afirmava que o estado
“¢ palco laboratorio do impacto dos grandes projetos, das denunciadas queimadas da
floresta e da poluicdo dos rios pelo mercurio da garimpagem’3%. Porém, o estado do
Pard assim como 0s outros pertencentes a Amazonia ficavam de fora no que tangia a
preparacédo e organizagdo da Conferéncia das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente e
Desenvolvimento®®. Uma critica proeminente era que a ECO-92 seria realizada na
cidade do Rio de Janeiro, em vez de ser realizada em uma capital amazonica, sendo
visto por alguns lideres politicos da regido como mero evento turistico3%,

Outra critica dos deputados federais a presidéncia do Brasil, o entdo presidente
Fernando Collor, foi a auséncia de autoridades da Amazonia a participar do “Primeira
Cuapula da Terra”, no iate real “Britannia”, no estado do Para, em abril de 1991,
principalmente porque o entdo governador Jader Barbalho ndo foi convidado, bem como
cientistas locais, ainda que o navio tenha se deslocado em aguas paraenses.

Este fato apenas suscitou mais suspeitas sobre o teor do debate, do qual
participaram banqueiros internacionais, o proprio presidente Fernando Collor, para além
do Principe Charles da Inglaterra, sem nenhuma participacdo de estudiosos e
representantes da Amazonia, e da imprensa brasileira, segundo o Jornal Diério do
Para®%®. Para alguns criticos, isso foi visto como mais uma agdo neocolonialista®®’.

Apbs a gafe diplomatica, o entdo governador Jader Barbalho informou que o
Para ndo pretendia participar da ECO-92 para “virar réu” perante as na¢des do Primeiro
Mundo. A pauta defendida do governo era que o homem é o componente mais
importante do ecossistema e que, os paises do Primeiro Mundo ja& superaram 0S
problemas da pobreza, e concluiu dizendo “Para eles, ¢ muito facil falar em fauna, flora

e preservagido™®, Logo depois, foi promovida uma campanha para representantes da

303 Jornal Didrio do Para. Coutinho quer que se dé novo tratamento a Amazonia. 15 abril de 1991. Ano
VIII. 2756. p.A-3.

304 | bidem.

305 Jornal Diario do Para. Amazonia para inglés ver. 21 de abril de 1991. Ano VIII. N° 2.762. P.A-2.

308 por pertencer a familia Barbalho, o Jornal Diario do Paré, se demonstrava profundamente ultrajado
com a desconsideracdo do presidente Collor. Portanto, devemos também questionar até que ponto a
critica pode estar inflamada por direcionamentos pessoais.

307 Jornal Didrio do Para. Nota de repudio a mais um desrespeito a Amazonia; A Amazonia precisa ser
defendida. 26 abril de 1991. Ano VIII. N° 2.767.p. A-4.

308 Jornal Didrio do Para. Governo ndo criou um incidente diplomatico. 26 abril de 1991. Ano VIII. N°
2.767.p Al2.



129

Amazonia participassem efetivamente da Conferéncia da ONU e ndo apenas como
meros espectadores®®.

Além dos governadores estaduais e federais, outros grupos como 0S povos
originarios também comecam a ser articular para organizarem suas demandas para a
Conferéncia das NacGes Unidas para o0 Meio Ambiente e Desenvolvimento. Ainda em
1991, um ano anterior ao evento, indigenas brasileiros e de véarios paises do globo,
reunidos no Comité Intertribal 500 anos de Resisténcia, preparavam um encontro de 18
a 31 de maio de 92, no Rio de Janeiro como preparacdo e elaboracdo das demandas
indigenas para a Rio-923°,

Os povos indigenas também se organizaram para ECO-92 com um alcance
consideravel, haja vista a presenca de etnias de diversos paises. Ndo podemos esquecer
que ¢ nesse contexto de debate sobre “desenvolvimento sustentavel” e de medidas
ecoldgicas e sustentaveis que o governo federal anuncia a demarcagdo da reserva
Yanomami. Uma érea de 9.419.108 hectares que ocupa parte do estado do Amazonas e
de Roraima, aproximadamente o tamanho da Hungria, ainda que a contragosto de
alguns setores militares que clamavam a reducdo de 2 milhdes de hectares referentes a
faixa de fronteira do exército com a Venezuela por questdo de seguranca nacional,
segundo o ministro do exército, general Carlos Tinoco.?!

Vale ressaltar que o Brasil, naquele periodo, buscava aprovacéo internacional
quanto as politicas de protecdo ao meio ambiente. Em 1991, o entdo presidente da
FUNAI — Fundacio Nacional do indio, o sertanista Sidney Possuelo, afirma que com a
demarcagdo de terra yanomami “O Brasil ganhou credibilidade na comunidade
internacional e se habilita para receber financiamentos de instituicGes financeiras como
0 Banco Mundial e as organizacdes ndo-governamentais para o desenvolvimento, as

ONGs, para prevenir um povo que ja foi 5 milhdes e hoje ndo chega a 250 mil”3!2,

309 Jornal Diario do Pard. Campanha para incluir Amazdnidas no ECO 92. Ano VIII. 28 de abril de
1991.N° 2769. p. A-2.

310 Jornal Diério do Para. indios fazem encontro antes da ECO. Ano X, N° 2959. 04 de novembro de
1991. p. A-2

811 Jornal Diério do Para. Governo anuncia a demarcagfo. 16 de novembro de 1991. Ano X, N° 2.971, p.
A-4.

812 Jornal Diario do Para. Entrevista “Chega de matar indios”. 24 de novembro de 1991. Ano X, N° 2.979,
P. A-7.
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Deve-se notar a importdncia de Davi Yanomami®!® para a conquista da
demarcacdo de terra dos Yanomami. Davi Kopenawa Yanomami é xama e porta-voz do
povo Yanomami, nasceu por volta de 1956, no Marakana, comunidade Yanomami
localizada no alto rio Toototopi, no estado do Amazonas. Lutou pela demarcagdo do
territdrio do Povo Yanomami e é reconhecido mundialmente pelo seu trabalho em prol
da floresta Amazonica.

Em 1992, Davi Yanomami foi a lideranca que representou os povos indigenas da
Terra Yanomami e recebeu a caneta que assinaria o decreto de 25 de maio de 1992 para
a demarcacdo das terras Yanomamis do entdo presidente Fernando Collor, depois de
anos de luta. Uma campanha que implicou na mobilizacdo internacional a favor da

demarcacao.

Figura 19: Davi Yanomami aperta a méo do entdo presidente Fernando Collor durante cerimdnia
de homologacéo das terras Yanomamis.

Fonte: Producéo Visual da FUNAI (1992). Foto disponivel em
https://www.brasildefato.com.br/2022/05/25/demarcada-ha-30-anos-ti-yanomami-revive-drama-do-
garimpo-estamos-na-mira-da-cobra-grande

313 A convite da Survival International recebeu o prémio Right Livelihood ou “Prémio Nobel Alternativo”
em cerimbnia no Parlamento sueco em 1989 e lancou uma campanha pela demarcacdo das terras
Yanomamis. Em 2019, junto ao autor Bruce Albert langou o livro “A Queda do Céu”.



131

O territério foi demarcado pelo governo brasileiro pouco antes da realizacdo da
ECO-92 em solo carioca. Fato que ratifica a preocupagdo do governo brasileiro com a
visdo internacional perante as politicas ambientais. O pesquisador Estevdo Senra
destaca que somente no governo Collor (1990-1992), em uma conjuntura crescente de
pressdo da opinido pablica e dos bancos multilaterais credores do Brasil € que temos a
volta de um momento favoravel para a demarcagdo. A Terra Indigena Yanomami (TI1Y)
s6 é definitivamente demarcada no contexto da ECO-92314,

Com a demarcacdo do territorio dos Yanomamis antes do inicio do evento,
temporalidade julgada adequada pelo presidente Fernando Collor, haja vista que a
expectativa do governo era que os ambientalistas internacionais fossem menos criticos.
Além disso, o assassinato do ativista Chico Mendes também era um fato recente (22 de
dezembro de 1988) e, naquele momento, chamou a atencdo da midia global.

Devemos destacar que desde a anunciagdo da realizagdo do evento no Brasil,
houve um maior engajamento em varios setores da sociedade, politico, econémico,
cultural, no sentido de discutir sobre a questdo ambiental, atrelada a economia e politica.
No cerne da discussdo, o campo musical também fazia sua participacdo: No eixo
musical, Milton Nascimento, realizou um show pela Rede Manchete, na Enseada de
Botafogo, no Rio de Janeiro, com seu disco “TXAI”, de modo que este concerto marcou
o lancamento da Rio ECO-92. A matéria jornalistica aponta o show como uma
homenagem do cantor Milton Nascimento aos povos da floresta, através das musicas do
seu recente LP Txai (1990). 3%°

Nesta corrida ecoldgica, além das pautas politicas e econbmicas de
comportamentos adequados e medidas assertivas que paises do globo deveriam tomar,
havia também uma atencdo sobre qual/quais artistas estavam se envolvendo com o tema
sobre ecologia, ou que ja falavam sobre este objeto muito antes “(...) da Amazonia e da
ecologia virarem moda”3'®. Como ja discutido, artistas da Amazonia também estavam
atuantes nesse contexto, como o grupo Raizes Caboclas (AM), Nilson Chaves (PA) e
Trio Roraimeira (RR), assim como, apresentaram participacdo direta ou indireta na
ECO-92.

314 SENRA, Estevédo Benfica. Da Terra-floresta a Terra Indigena: A construcdo de um territério politico
yanomami. Confins. Revue franco-brésilienne de géographie/Revista franco-brasilera de geografia,
n. 53, 2021.

315 Jornal Diario do Para. Atraces da TV. Especial Milton Nascimento. Jornal Diério do Para. 7 de
dezembro de 1991. Ano X, N°2.992, P.8.

316 |bidem.
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Nilson Chaves ainda que néo tenha participado do evento, enxergou a ECO-92
como um evento que poderia ter dado mais oportunidade para artistas oriundos da
regido amazonica, para além do campo da musica, mas também fotografos, artistas
plasticos. Ainda que o artista plastico Emmanuel Nassar e o fotografo Luiz Braga
tenham participado do evento®'’, o cantor poderia estar se referindo a maiores destaques
para a comunidade artistica da Amazonia.

Para o cantor, a Conferéncia das NacGes Unidas sobre o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento foi mais um eco interno do que um eco externo. O cantor assevera
gue mesmo que ndo tenha sido convidado pela producédo do evento, entende que, em sua
perspectiva, 0 evento ndo demonstrou preocupacdo suficiente para contribuir na
resolugdo de urgéncias da Amazodnia, havia mais um interesse politico, a “ECO foi
apenas um eco”3!8,

Devemos lembrar que Nilson Chaves morou no Rio de Janeiro desde a década
de 1970, por longos anos, e ainda assim transitava bastante pela cidade de Belém.
Segundo ele “Poucas pessoas sabem disso, que eu morei quarenta anos no Rio de
Janeiro, porgue eu sempre estive presente na minha regido. E 0 RJ me deu de presente
exatamente isso: de perceber a importincia da minha regido amazonica”®'®. Ja o Trio
Roraimeira e 0 Raizes Caboclas estiveram participantes e ligados a ECO-92, ainda que
de diferentes maneiras.

O grupo Raizes Caboclas teve uma pequena participacdo ativa na ECO-92.
Importante mencionar também que o0 grupo passou a ter apoio do Governo do
Amazonas®®, ao tempo que, conforme o cantor Celdo Braga, contribuiu nas despesas de
criacdo do primeiro disco, o LP Amazonas (1988).

Além deste apoio, a Empresa Amazonense de Turismo (EMAMTUR) contribuiu
para a divulgacdo do Estado na Conferéncia Mundial sobre o Meio Ambiente (ECO —
1992) — realizada na cidade do Rio de Janeiro em 1992. O governo amazonense ja
estava se preparando para tal evento e enxergou uma boa oportunidade para engajar o

grupo na referida conferéncia®. O grupo esteve presente performando algumas vezes

817 Jornal Diario do Para. Shorts.02 de fevereiro de 1992. Ano X. dicéo 3.047. p. D-6.

318 Entrevista com Nilson Chaves realizada em 18 de janeiro de 2022.

319 |bidem.

320 Ocupado pelo entdo governador Amazonino Mendes (1987-1990) e mais tarde (1995-1999; 1999-
2003).

321 Op.cit. 2017, p.36.
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na ECO-92. Segundo Celdo Braga “qualquer evento que tivesse numa direcdo ligada a
questdo cultural, ecoldgica, a gente era sempre chamado.3??”

E com a ECO-92 ndo foi diferente. Ainda que segundo Celdo Braga, a
repercussao do grupo no evento em si ndo tenha sido tdo chamativa quanto outras
apresentacdes. Braga lembra que “o Rio de Janeiro também preferiu mandar as mulatas
seminuas, né, desfilando, bailando, dancando como representacdo cultural com base no
boi hoje%?%. Podemos observar que o conjunto representava uma referéncia em prol da
Amazonia apenas por estar participando da conferéncia.

O cantor contou que o grupo fez varias apresentacdes pequenas em diversos
momentos do evento, com lideres governamentais presentes, sem grande publico,
porém, para 0 mesmo, foi um registro interessante. Afinal, ainda que o conjunto musical
ndo tivesse a atencdo merecida, como elucidou o musico, o objetivo de disseminar a
musica construida na Amazbnia, ainda que com distracbes durante o evento, foi
alcancado. O publico era variado, ao passo que, havia pessoas de varios paises do
mundo presentes na cidade do Rio de Janeiro para participar da ECO-92.

Em janeiro de 1991, o Jornal Folha de Boa Vista (RR) divulgou um show de
estreia da turné do Trio Roraimeira em que Nilson Chaves fez participagdo nos
primeiros espetaculos do ano no SESC da cidade de Boa Vista. A turné passou pela
Ciudad Bolivar, na Venezuela, e no segundo semestre passou pelos estados de Brasilia e
Sdo Paulo. O objetivo da presenca do cantor paraense na mencionada estreia foi de
promover um intercambio cultural com os estados e paises vizinhos. Além disso, a
matéria jornalistica divulgou a apresentacdo do Trio Roraimeira na ECO-92 juntamente
a Davi Yanomami e, com a ida ao sudeste, o intuito também era de divulgar a cultura
Macuxi em S&o Paulo e Brasilia®**. Mesmo com intensa divulgac3o, o Trio Roraimeira
teve uma participacdo fragmentada na ECO-92.

Ja em maio de 1992, o Jornal Folha de Boa Vista passou a divulgar a presenca
de Eliakin Rufino como o unico roraimense a ser convidado pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) a participar da ECO-92 para discorrer sobre o tema “Aldeia
Global x Cultura Regional/Popular e Identidade Cultural da Amazonia”. A plateia seria

composta por autoridades sobre o tema do meio ambiente e tecnologia de vérias partes

322 Entrevista concedida em 07 de maio de 2020.

323 | bidem.

324 Jornal Folha de Boa Vista (RR). Nilson Chaves acompanha Roraimeira nos primeiros espetaculos do
ano no SESC. 25 26 27 de janeiro de 1992. Edicéo 796. Ano VIII. p.9.
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do mundo. No entanto, em funcdo do impasse de adquirir as passagens e hospedagem
para o Rio de Janeiro, ficou a mercé das autoridades locais.3?®

Todavia, mesmo com uma atividade relevante escalada na programacdo do
evento e a sua divulgacdo no principal periddico da cidade, as viabilidades basicas para
a viagem ndo foram concedidas a Eliakin Rufino, por questdes de contraposi¢oes
politicas, uma vez que, o convite solicitava que as autoridades locais dispusessem das

passagens, conforme o proprio artista®2®

. Mesmo ap0s ter realizado o estudo “Amazonia
2010 — Projetos e Perspectivas” e ter sido convidado pela Universidade do Rio de
Janeiro como o Unico conferencista de Roraima para palestrar no Férum Global,
encontro paralelo mais importante da ECO-923%".

Os outros integrantes, Neuber Uchoa e Zeca Preto conseguiram estar presentes

no evento, embora nem Eliakin Rufino e nem Vania Coelho3%

, responsavel pela
performance de danga do show, tenham sido comtemplados. Segundo Rufino, em
alguns momentos, as posicBes politicas dos integrantes do Trio Roraimeira divergiam
eventualmente, fazendo com que surgisse distanciamento entre eles.

Mesmo com a sua auséncia no evento, Eliakin Rufino afirmou que dispde de
duas historias com a ECO-92: a primeira jA exposta acima e a segunda foi que
indiretamente pdde participar do evento através do programa “Roraimeira”, produzido,
dirigido e apresentado pelo proprio grupo (Eliakin Rufino, Neuber Uchoa, Zeca Preto e
Vania Coelho) através da TVE - Macuxi (Televisdo Educativa Macuxi). No programa,
eles entrevistaram produtores culturais que tratavam de questdes relacionadas a
Roraima. Em uma delas, entrevistaram Davi Yanomami. Esta, entre outras entrevistas,
foi transmitida pela primeira vez em rede nacional pela mesma TV, durante o periodo
do evento da ECO-92%%,

O programa Roraimeira, em formato compacto dos melhores momentos dos seus
seis episodios elaborados, foi exibido em horario nobre, com uma hora de duragéo, pela

Rede Brasil e fez parte de uma série denominada “Brasil, mostra a tua cara”. O

325 Jornal Folha de Boa Vista. Eliakim. 08 de maio de 1992. Edig40.00864. Ano VIII. p.3.

326 Entrevista com Elaikin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.

327 Jornal Folha de Boa Vista (RR).1. Eliakin Rufino projeta uma Amaz6nia rica no século XXI. 03 de
junho de 1992. Edicdo 881. Ano VIII. p.1.

328 Dangarina e criadora do coletivo de Danga ZooDanca que integrava os shows do Trio Roraimeira com
performances alusivas a fauna amazonica.

329 Entrevista com Elaikin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.
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programa traz masica, poesia e danca, entrevistas com personalidades culturais®*. Foi a
primeira vez que um programa de televisdo produzido em Roraima por profissionais
roraimenses foi exibido em rede nacional de televisdo.

Sendo os condutores do programa, o préprio Trio Roraimeira, a defini¢do do que
constaria no enredo do programa ficava a critério do proprio Trio. O programa teve 6
episddios. Em cada episddio eram entrevistados 4 artistas, totalizando 24
personalidades. Porém, apenas quatro artistas locais foram selecionados para estar na
exibicdo na ECO-92. Entre eles, estavam a artesa Maria Luiza Campos, 0 artista plastico
Eliézer Rufino, a chef Regional Pedrina Sarmento e o Xama Davi Yanomami33!,

Eliakin Rufino e o proprio Trio Roraimeira sempre manifestaram seu apoio aos
povos indigenas em geral, e, em especial, aos de Roraima. Portanto, Davi Yanomami se
tornou para o grupo uma das figuras centrais no que competia a direitos dos povos
indigenas. N&o obstante, este xama foi um dos entrevistados para 0 programa
“Roraimeira”. Nao esquegamos que as culturas indigenas eram a coluna dorsal do ethos
do Trio Roraimeira. Em agosto do mesmo ano, Eliakin Rufino se candidatou a vereador
para a cidade de Boa Vista (RR) pelo PSDB, com o slogan “Politica Poética”332,

A ECO-92 foi um importante fator global que impulsionou diversas discussoes
no campo ambiental e ecoldgico na sociedade brasileira, principalmente, tendo o Brasil
a maior parte do territorio da Amazonia ocupando seu territorio. Muito antes do evento,
de fato, ser realizado na cidade do Rio de Janeiro, em junho de 1992, nos anos
anteriores a conferéncia, ja havia movimentacdes de preparo e articulagdes politicas
para moldar uma perspectiva positiva do pais perante os criticos internacionais.

O governo brasileiro foi pressionado a tomar decisfes significativas no campo
social, politico e cultural, principalmente no que compete aos povos indigenas,
especificamente os Yanomami. Ainda que houvesse interesses politicos na oficializacédo
da demarcagdo da TIY. Artistas amazonidas como Raizes Caboclas, Nilson Chaves e
Trio Roraimeira foram atuantes de diferentes maneiras diante do evento em si. De modo

gue, mesmo que alguns destes artistas ndo tenham participado ativamente ou

330 Jornal Folha de Boa Vista. TVE exibe hoje Programa Roraimeira em rede nacional. 03 de junho de
1992. Edigéo 881. Ano VIII. p.4. Posteriormente, o Jornal Folha de Boa Vista decide debater o projeto em
suas proximas edicoes.

331 Jornal Folha de Boa Vista (RR). TVE exibe hoje Programa Roraimeira em rede nacional. 03 de junho
de 1992. Edicéo 881. Ano VIII. P.4.

332 Jornal Folha de Boa. Inovando. 22, 23, 24 de agosto de 1992. Edicd0.00937. Ano IX. Politica.p.3.
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presencialmente da ECO-92, ainda assim, impactaram agitacbes no campo musical,
muito antes de acontecer concretamente.

No préximo topico, teremos uma abordagem sobre como a discussédo ecologica
foi capitalizada para o turismo da regido amazonica, de maneira que, a paisagem, a
gastronomia local, as culturas indigenas se tornaram meios comerciais a fim de
impulsionar o turismo ecoldgico na regido, no inicio da década de 1990. E, uma das
maneiras de divulgar esse produto foi através das cancfes e acfes musicais dos artistas

amazonicos estudados.

3.3 “Turismo e Cultura para rebater madeira e minério”: O uso da cena musical

amazoénida em prol do Turismo Ecoldgico.

Atualmente temos um mercado de turismo bastante procurado em vérias cidades
da Amazonia por estrangeiros, principalmente no Amazonas, que foi um dos estados
que se debrucou sobre este modelo de desenvolvimento econdmico como aliado as
demandas por mudancas que atendesse as tendéncias ecoldgicas. A divulgacdo mais
intensa sobre as culturas presentes em cidades como Manaus (AM) e Boa Vista (RR) se
tornaram recorrentes durante o final da década de 1980 e um de seus objetivos era
favorecer o turismo ecolégico como uma das alternativas de desenvolvimento
sustentavel na Amazonia.

Essa alternativa se tornou bastante discutida principalmente depois do
lancamento do | Plano de Turismo da Amazonia (PTA) em 1977, durante o regime
militar®3, com o objetivo de implementar realizacbes entre 1980 a 1985.
Posteriormente, em 1992, foi lancado o Il Plano de Turismo da Amazénia (11 PTA) com
algumas diferencas, uma delas era seguir as propensées mundiais, com a realizacdo da
ECO 1992 no Brasil, essa tendéncia se tornou ainda mais proeminente. O Il Plano de
Turismo da Amazonia se preocupava com a sociedade e o meio ambiente e almejava
valorizar e preservar o patriménio natural e cultural da regido amazénica. Vale destacar
que o Instituto Brasileiro de Turismo (EMBRATUR) ja fomentava o turismo desde a

década de 1960 no pais.

33 A SUDAM (Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazonia), 6rgdo responsavel pelo
planejamento e coordenagdo do desenvolvimento amazénico, deu inicio a discussdo do Primeiro Plano de
Turismo da Amazonia.
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Dentro desses estimulos procedentes, tanto de uma discussdo internacional e
nacional sobre o meio ambiente, tendo o turismo ecoldgico como uma das emulsdes
para 0 desenvolvimento sustentavel, governos amazoénidas se articularam de algumas
maneiras para acompanhar essas tendéncias mundiais. E, com isso, além das midias
como o Jornal do Commercio (AM), a musica se tornou um dos veiculos de uso para tal
fim. Isto é, grupos e artistas como o Raizes Caboclas (AM), Trio Roraimeira (RR)
estavam sendo convidados para participar dessas acdes, principalmente com a iminéncia
da ECO-92.

O Jornal do Commercio (AM) se da como uma fonte significativa de visitacdo a
esta massiva divulgacdo devido a sua constante mencao ao grupo musical nesse periodo,
obviamente ha um apelo mais local, por ser um grupo oriundo do Amazonas e isso lhe
confere uma posicdo mais envolvida deste jornal com o Raizes Caboclas. A partir das
edicdes do mencionado jornal, percebe-se positiva aceitagdo e grande circulagdo do
grupo em importantes eventos.

Podemos inferir que por ser um jornal que buscava divulgar e fomentar o setor
econémico da capital, principalmente por conta da Zona Franca de Manaus, seu intuito
de expor as produ¢Ges musicais manauras que tinham consideravel repercussdo poderia
ser uma maneira de mostrar as referéncias locais como um discursivo positivo e de
boas-vindas para atrair o publico em geral, e, principalmente: turistas. E o Raizes
Caboclas apresentava um bom modelo de artefato cultural que pudesse ser utilizado
como produto desta vitrine de divulgacédo, tendo em vista seu desenvolvimento atrativo
no cenario musical. Este debate, nos leva as reflexdes de Roger Chartier, em que o autor

dispde que

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros; produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menos prezados, a legitimar um projeto
reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e
condutas. (CHARTIER, 2002, p.17)

Para além dos jornais, outros meios de comunicacdo também foram utilizados
pelo governo do estado do Amazonas, para informar e disseminar caracteristicas
regionais e culturais sobre a Amazonia, como a producao de videos, com o objetivo de
expandir o ecoturismo. Como exemplo, podemos indicar o langamento do video

profissional do Amazonas chamado “Amazonas, Fronteira, Verde” em 19 julho de
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1989%, totalmente produzido no Amazonas, tendo como diretor o empresario Carlos
Binda e a trilha sonora do Raizes Caboclas.

O objetivo da elaboracdo do video era apresentar e divulgar uma narrativa visual
aos turistas um “fiel” roteiro turistico amazonico para fomentar o turismo do estado do
Amazonas, bem como impulsiona a singularidade sonora e cultural deste lugar atraves
do Raizes Caboclas. Sabemos que como qualquer narrativa, ha interesses envolvidos
que podem influenciar no contetdo divulgado.®®

Conforme Raimundo Gérson Cardoso, o representante da EMAMTUR (Empresa
Amazonense de Turismo) na época, Silvio Barros Il, ajudou a inserir o grupo Raizes no
mercado. Conforme o autor este video de divulgacdo foi uma das oportunidades. Gerson
Cardoso explica que “Essa parceria rendeu bons frutos, segundo Celdo Braga (2016), e
devido as caracteristicas do trabalho, voltado totalmente para a teméatica amazonica, eles
passaram a ser vistos também pelos 6rgdos governamentais e pela iniciativa privada que
passaram a utilizar seus servigos”%,

Na matéria “Amazonia, fronteira verde” do Jornal do Commercio (AM) ¢ citado
o entdo governador Amazonino Mendes**’, o qual buscou incentivar e contribuir para a
publicidade e fomento da carreira do grupo musical, como ja abordado. No fragmento
jornalistico, temos o seguinte trecho “Foram doze meses de pesquisas e filmagens nos
igapos e nas matas da floresta, colhendo imagens inéditas na televisdo que culminaram
com um documentério integralmente fiel a realidade da selva e seus personagens
naturais.>3® Podemos imaginar varios personagens: caboclos, ribeirinhos, povos
indigenas, comunidades que vivem da e com a floresta.

No que compete a ECO 92, conforme o Jornal do Commercio, o Raizes foi
convidado para participar do “Brazil-92 Tourism Expo’’, Feira de Destinos Ecologicos,
realizado na convencdo do Hotel Nacional, no Rio de Janeiro, com o apoio do Instituto

Brasileiro de Turismo (Embratur). O evento estava inserido no calendario paralelo da

334 Jornal do Commercio (AM). Amazonia, Fronteira Verde. 20 de julho de 1989. Edigdo 34951, p. 15.

3% O video ndo foi encontrado durante a pesquisa, porém devemos manter a postura critica para avaliar as
informagdes dispostas no jornal e ndo as enxergar como verdade absoluta.

3% CARDOSO, Raimundo Gérson. Sonoridades da Floresta: Grupo raizes caboclas. 107. 148p. (Mestrado
em Sociedade e Cultura na Amazonia) - Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2017.p.39.

337 Amazonino Armando Mendes é um advogado, empresério e politico brasileiro, filiado ao Partido
Cidadania. E ex-governador do Estado do Amazonas, foi governador nos periodos de (1987 a 1990);
(1995-2003); (2017-2019).

338 Jornal do Commercio (AM). Amazdnia, Fronteira Verde. 20 de julho de 1989. Edicdo 34951, p. 15.
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Rio-92. A empresa de Turismo do Amazonas (Emamtur) também estava presente, posto
que montou um stand de divulgagéo de 18m2.33°

A mateéria do Jornal do Commercio (AM) informa o empenho do governo do
Amazonas para a divulgagdo do turismo, no seguinte trecho “O governador Gilberto
Mestrinho aproveitou o coquetel oferecido aos participantes e autoridades presentes na
Ri0-92 para promover o turismo local”3%°. Nesse mesmo evento, temos a participacio
do grupo Raizes Caboclas como atracéo principal cultural para apresentacdo da musica
amazonense. O grupo esteve usualmente cotado a participar de atividades de grande
porte, de interesses politicos e relacionados ao meio ambiente.

Este evento paralelo foi mais voltado para a divulgacdo turistica de empresas,
principalmente do ramo hoteleiro que visavam o Ecoturismo, como a “Ariat Jungle
Tower”, que apresentou uma replica de um hotel de selva, situado a 60 Km da cidade de
Manaus. Durante a feira, o grupo Raizes Caboclas foi chamado para se apresentar com o
intuito do publico conhecer a producdo musical do conjunto, bem como alimentos
regionais como o guarana®*'. Neste momento, acontece a juncdo da divulgacdo dos
elementos regionais e pertencentes ao estado do Amazonas, compilado com o objetivo
de atrair publico para o turismo ecoldgico e a musica local é utilizada como um canal
ludico para tal objetivo.

O Trio Roraimeira passa por um estimulo semelhante, pois 0 grupo também
podia ser percebido como ferramenta de divulgacdo local. Conforme Eliakin Rufino,
apesar das divergéncias politicas de cada integrante, um dos objetivos principais do
grupo era “divulgar o repertorio baseado na estética, que ajudasse na questdo do turismo
de Roraima e que tocasse as pessoas pela beleza e ndo pela tragédia. (...)Mostrar o peixe
vivo, era melhor do que mostrar o peixe morto ou contaminado por mercurio (...). O
projeto Roraimeira é um projeto de divulgagdo turistica de Roraima3%2,

Eliakin Rufino, também promovia essa discussao através de sua coluna no Jornal
Boa Vista, na matéria “Bandeira Amarela”, em que faz uma comparagdo entre Boa
Vista e Belém para conclamar as raizes e solidificar as peculiaridades identitarias de sua

cidade e elucida principalmente o buriti como fruta simbolo em alusdo ao agai em

339 Jornal do Commercio (AM). Amazonas sobressai na Feira de Ecoturismo. Edigdo 35807, 09 de junho
de 1992. p.2

340 Jornal do Commercio (AM). Conferéncia promove turismo no Amazonas. Edicdo 35810, 12 de junho
de 1992. p.2

341Jornal do Commercio (AM). Amazonas sobressai na Feira de Ecoturismo. Edigdo 35807, 09 de junho
de 1992. p.2

342 Entrevista concedida em 20 de abril de 2022.
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Belém3®. Por conseguinte, em mesma matéria, sem esquecer que um dos principais
objetivos dessa exaltacdo ¢ atingir o turismo, quando enfatiza “A dimensdo turistica
desta atividade econdmica e cultural contribuira imensamente para a divulgacdo de
Roraima e de sua palmeira: o buriti3*+”.

O Jornal Boa Vista (RR) foi um dos patrocinadores ndo s6 da producdo do LP
Roraima (1992), mas também do movimento roraimeira. Dessa forma, o campo
jornalistico teve seu impacto determinante em prol da divulgacdo cultural do estado
enxergada pelo Trio Roraimeira, através da mdsica, dos eventos envolvendo o turismo,
bem como do fomento do produto em si. Em uma matéria do proprio jornal, Eliakin
Rufino aponta os apoiadores para elaboragdo do disco “Este disco estd tendo o apoio da
prefeitura [de Boa Vista], através da Fecec [Fundacdo de Educacdo, Ciéncia e Cultura
de Roraima] e alguns empresarios, inclusive da Folha de Boa Vista3,

Ainda que Rufino seja um individuo apenas, dentro do Trio, ao emitir sua
opinido em uma coluna de jornal como o Folha de Boa Vista em “Bandeira Amarela”,
muitas vezes ele se posicionava como o “N6s, do grupo Roraimeira”3*®, o que de certa
forma amplificava o posicionamento de unidade para o grupo sobre as possibilidades de
alavancar o turismo na cidade de Boa Vista. O texto de Eliakin Rufino pede que os
moradores desempregados e comerciantes atentem para a possibilidade de venda e
expansdo do buriti. Finaliza explicando que o grupo Roraimeira, no sentido cultural, ja é
a primeira bandeira amarela e que todos devem hastear e fincar mais bandeiras amarelas
cor do buriti®*’.

Eliakin Rufino também defendeu abertamente o Turismo como o modelo
econémico apropriado para Roraima como alternativa eficaz e ecoldgica em sua coluna
no Jornal Folha de Boa Vista. Ndo sé o turismo em si, mas que ele fosse atrelado a
politica cultural de Roraima, de maneira que também se enxergasse os artistas locais
como participantes e contribuintes deste objetivo econdmico e ecologico, como

podemos observar abaixo:

343 Voltar a pagina 80.

344 Jornal Folha de Boa Vista (RR). Bandeira Amarela. 07 08 09 de Marco de 1992. Edigdo 00823. P.02.
Opinido.

35 Jornal Folha de Boa Vista (RR). Sai novo disco do trio regionalista. 24 de abril de 1992. Edigdo
00855. p.04.

346 |bidem.

347 |bidem.
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Defendo a ideia de que ndo precisamos, para nosso desenvolvimento,
instalarmos em Roraima, indUstrias poluidoras, nem qualquer atividade
econdmica que ameace ou coloque em risco esse nosso patriménio cultural ta
exuberante. A saida econdmica para Roraima é, ndo ha davida a indUstria sem
chaminés que é o Turismo. Ora, é preciso uma politica de incentivo e
fomentacdo do Turismo aliada a politica cultural (...) principalmente a cultura
artistica, pode ser o melhor cartfo postal de divulgagéo de Roraima.34

Na ocasido, o engajamento pelo turismo ecoldgico esteve bem acentuado, de
modo que estivesse alinhado a promocdo conjunta a valorizagdo da cultura local, sem
esquecer de uma questdo fundamental que ¢ ‘“‘atengdo especial deve ser dada as
manifestagdes culturais dos povos indigenas™*°. Isto quer dizer que, Rufino, e,
indiretamente, o Trio Roraimeira, reforcavam e incentivavam a presenca dos povos
originarios do estado de Roraima e suas culturas no planejamento e desenvolvimento
turistico e cultural. Com o advento da mobilizacdo politica dos movimentos indigenas
no final da década de 1980, discursos de afirmacdo da importancia desses sujeitos e seus
modos de viver em vérios aspectos da sociedade tendem a se solidificar, por conta
também da conjuntura ecoldgica.

Em setembro de 1989, Rufino escreveu um estudo chamado “Amazénia 2010 —
Projetos e Perspectivas” que tinha por intuito integrar uma relagdo de sugestfes para
que se moldasse um novo modelo econdmico e social para Amazonia. Tal projeto é um
conjunto de respostas dadas a um questionario utilizado na pesquisa. As perguntas
versavam principalmente sobre: o garimpo desordenado; o etnocidio das populac6es
indigenas; queimadas e pesca predatoria; projetos agropecuarios que substituem a
floresta pelo pasto e a fauna pelo gado; a ignorancia e o desrespeito pelo resto do pais
entre outros®. Os temas relacionados a ecologia e aos povos indigenas sdo
estabelecidos como prioritarios.

Em 1992, estas sugestdes seriam apresentadas em uma pesquisa promovida por
instituicOes de desenvolvimento regional como a SUDAM (Superintendéncia do
Desenvolvimento da Amazénia), SUFRAMA (Superintendéncia da Zona Franca de

Manaus) e 0 BASA (Banco da Amazonia), apoiado pelo Programa das Nacgdes Unidas

348 Jornal Folha de Boa Vista (RR). Confinamento cultural. 16 de Janeiro de 1992. Edigdo 00790. p.06.

349 Jornal Folha de Boa Vista (RR).1. Eliakin defende investimento estatal para incentivar cultura na
Amazénia. 11 de junho de 1992. Edigéo 887. Ano VIII. P.4.

30 Jornal Folha de Boa Vista (RR).1. Eliakin Rufino traca perfil da Amazdnia nos proximos 20 anos e
medidas a serem adotadas. 03 de junho de 1992. Edicéo 881. Ano VIII. P.4.
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para o desenvolvimento — PNUD. Entre vérias indicagdes para um melhor
desenvolvimento econdmico e social da regido, esta o turismo®?,

Além das chamadas politicas e econémicas para a importancia do turismo nos
jornais, podemos encontrar referéncias turisticas na obra musical Roraimeira da
Regionalissima Trindade®*2. Deparamo-nos com a uma imagem da savana roraimense,
em que os buritizais estdo imersos durante a temporada de chuva em Roraima na capa
do LP%3, a qual lembra um cartdo postal, como se o proprio LP fosse um objeto de

divulgacao turistica.

Figura 20: Capa LP “Roraima” (1992)

e

Fonte: Material disponibilizado pelo poeta Eliakin Rufino.

%1 Jornal Folha de Boa Vista (RR).1. Eliakin Rufino traca perfil da Amazénia nos préximos 20 anos e
medidas a serem adotadas. 03 de junho de 1992. Edicéo 881. Ano VIII. p.4.

352 Nome pelo qual o Trio Roraimeira também é conhecido em Roraima. Aparece em algumas matérias de
jornal, como em: Jornal Folha de Boa Vista (RR). Roraima. 18 e 19 de junho de 1992. Edic¢do 891. Ano
VIII. P.6. Social.

%3 Entrevista de Eliakin Rufino concedida em 20 de abril de 2022.
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Figura 21: Encarte LP “Roraima” (1992)%*

Fonte: Material disponibilizado pelo poeta Eliakin Rufino.

354 Decidimos apresentar a foto da parte de dados do encarte do LP “Roraima” (1992), uma vez que é
onde consta a ficha técnica de sua producéo e os vocdbulos de origem indigena.
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Além disso as proprias cangles selecionadas para compor o LP sdo
caracteristicas sobre alavancar a beleza, a paisagem, a cultura, o turismo de Roraima.
Uma das cangdes do LP “Roraima” (1992) que pode ser elencada como um veiculo de
grande atrativo turistico é “Makunaimando”, do cantor Zeca Preto e Neuber Uchoa. A
cancao se tornou um hino popular para Roraima, sendo que é uma verdadeira reveréncia
ao estado. Nela, estd presente termos indigenas, como “caracand”, “caxari” além de
componentes regionais que retratam o ambiente cultural da localidade, como “buriti”,

“beiju”, “farinha d’agua”, como podemos identificar:

Makunaimando?°

Cai o sol na terra de Makunaima
Boa Vista no céu, lua cheia de mel
sob a serra de Pacaraima
eu sou de Roraima
surubim, tucunaré, piramutaba
sou pedra pintada, buriti, bacaba
Caracarana, farinha d’agua, tucuma
Curumim te espera cunhanta
um boto cantando no rio
beijo de caboco no cio
parixara na roda de abril, se abriu
linha fina no meu jandia
carne seca, xibé, alua
jiquitaia, caxiri, tapereba...

A chamada turistica também esta presente quando retratam a “serra de
pacaraima”, que ¢ uma formagdo de relevo, localizado no planalto das Guianas, na
fronteira do Brasil com a Venezuela, no Estado de Roraima, onde estdo situados o
monte Roraima e o monte Caburai. Além disso, a sonoridade de Makunaimando é
alegre, festiva, com a base musical de violdo e flauta, traz combinada a sua letra,
sentimentos regionalistas de pertencimento e orgulho.

De acordo com o Jornal Folha de Boa Vista (RR), Roraima (1992) “exalta
belezas locais”, ainda na mesma matéria, o cantor Neuber Uchoa afirma que além de
“Macunaimando”, o album contém mausicas que exaltam as belezas naturais do Estado,

como os lavrados, igarapés e buritizais, como “América e Boi-bumba™**®. A divulgacéo

3% Cangao de Zeca Preto € Neuber Uchoa, presente no LP “Roraima” (1992).
3% Jornal Folha de Boa Vista (RR). Novo LP de Eliakin, Neuber e Zeca exalta belezas locais. 12 13 14 de
setembro de 1992. Edicéo 951. Ano IX. P. 4.
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de Roraima era um dos objetivos do trabalho musical do Trio para engajar também o
turismo.

Ainda com intensos esforcos de assentar o turismo como um dos principais
investimentos para o setor econdmico roraimense, encontrava-se resisténcia em sua
aceitacédo, pois parte do empresariado alegava que ndo era uma medida a curto prazo,
pois a regido ainda teria de percorrer um longo caminho para apresentar consideravel
estrutura para receber turistas. Entre as varias propostas de projetos turisticos que 0s
governos amazonicos estavam construindo, para Rufino, o de Roraima seria mais
voltado para a busca do prazer com o contato com a natureza em si, ao contrario de
outras propostas que apostavam no requinte de hotéis caros.’

Margarita Barreto afirma que na Gltima década do século XX, ha um esforco de
estabelecer modelos de fomento ecoturistico que abracem acbes voltadas a um
desenvolvimento sustentavel de carater local e comunitario®®®. De certa maneira,
podemos perceber que havia uma disputa de modelos em que se buscava implementar o
ecoturismo, haja vista que, essa pratica poderia beneficiar comunidades locais, nédo
somente o empresariado.

Na cidade de Belém também havia movimentagdes pela prefeitura da cidade em
prol da conscientizacdo ecoldgica e juntamente a isso, a discussdo do turismo como
atividade econdmica central como alternativa sustentavel. Havia o interesse de fazer a
cidade de Belém o maior pdlo de turismo ecoldgico nacional. Na Semana da Ecologia,
29 de maio a 4 de junho de 1989, foi realizada uma programagdo com varios pequenos

eventos:

37 Jornal Folha de Boa Vista (RR). Turismo ja. 05 06 07 de dezembro de 1992. Edicdo 1010. Ano X. p.
2.
38 BARRETTO, M. Manual de iniciacéo ao estudo do Turismo. Campinas: Papirus, 2001.
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Figura 22: Semana da Ecologia inicia com exposicao.

Semana da Ecologia
inicia com exposicao

Com a abertura da exposigio de
artes plasticas ¢ visuais "A AmazOnia:
0 Homem ¢ a Natureza”, ontem, as 20
horas, no Espago Cultural do Mercado
de Sao Braz, teve inicio a “Semana da
Ecologia”, uma a0 da Paratur,
com 0 apoio da bratur, que objetiva
reunir, cm um mesmo evento, a preocu-
pagio ambicntal ¢ o interesse em fazer
de Belém o maior polo de referéncia
nacional em termos de turismo ecolo-
gico.

A exposigio ¢ um dos qu::ro itens
quccommamamagio “Sema-
na, ao do seminario “Turismo Eco-
l6gico ¢ 0 Desenvolvimento da Amazo-
nia”, que vai acontecer de hoje a sexta-
feira, das 16 as 20 horas, também no
mercado, no auditorio teatro; do retra-

tamento paisagistico de uma das pragas
dcbelém no sibado, dia 3, ¢ do show
"', com artistas lo-

cahc a cantora Teté Eupindoh.quc vai
acontecer no domingo, a partir das 18
hons.na?ncadalcpﬁblia

A mostra, que val estar aberta ao
publico até o proximo domingo, sem-
pre das 10 as 21 horas, reunce trabalthos
dos fotografos Ana Catarina, Abdias Pi-
nheiro, Migucl Chikaoka, Marcos Morei-
ra, Elza Lima, Eduardo Kalif ¢ Otavio
Cardoso, audiovisuais de Patrick Pardini
¢ obras dos artistas plisticos Geraldo
Teixcira, Emanucel Franco, Ronaldo Mo-
racs Rego, Julio Kamel, Pedro Merbach,
Odorico Kos, Simdes, Jocastos, Tadeu
Lobato, Tina Vieira ¢ Luciano Oliveira.

EXPOSICAO DE FOTOGRAFIAS
l E PINTURAS
“A AmazOnia: o Homem ¢ a Natu-

reza” — 29 de maio a 4 de junho, das

10 as 21 horas, no Cultural do
McrcadodeSionm. tores: Foto-
: Ana Catarina, A Pinheiro,

ngud Chikaoka, Elza Lima, Eduardo

Octivio Cardoso. Audiovisuais:
Patrick Pardini. Artes Plasticas: Geraldo
Teixeira, Emanuel Franco, Ronaldo Mo-
racs Rego, Julio Kamel, Pedro Morbach,
Odorico Kos, Simoes, Jocatos, Tadeu Lo-
bato, Tina Vieira ¢ Luciano Oliveira,

SEMINARIO

“Turismo Bcoloyco ¢ Desenvolvi-
mento da Amazonia” — De 30 de maio
a 2 de junho, das 16 as 20 horas, no
gndltéﬂo Teatro do Mercado de Sao

raz.

Palestrantes: Leandro Tocantins,
pela Embratur; Henrigque Miranda, pela
Campanha Nacional de Defesa da Ama-
zOnia; Anmtonio Carlos de Carvalho,
Fundacio "SOS Mata Atlantica’; N
Ribeiro, pela Scicom, € Alvaro Negrio
do Espirito Santo, pela Paratur.

TEMAS:

“Turismo ¢ AmazOnia”, “Projetos
¢m Turismo Ecologico™, “Turismo ¢
Cultura & Turismo ¢ Indastria”, “Poli-
ticas Publicas em Turismo ¢ Mcio Am-
biente™.

Retratamento Paisagistico de uma
Praga da Cidade: Sabado, dia 3. Local:
(a definir).

ECO
Domln.o dia 4, as 18 horas, na Pra-
Ga da blica. Artistas: Grupo Gema,
Gabriel, Valter Freitas, Vital
Lima, Nilson Chaves ¢ Teté Espindola

Fonte: Jornal do Diario do Para. Semana da Ecologia inicia com exposi¢do. 30 de maio de 1989.
Edicéo 2134. Ano VI. p. A-10.

Na fonte acima, observamos o esforco do poder publico em realizar uma
programacdo comemorativa & Semana do Meio Ambiente, um evento extenso e
composto de varias etapas: abertura da exposicdo “A Amazdénia: O Homem e a
Natureza”; o Seminario “Turismo Ecologico e Desenvolvimento da Amazonia”; e, pra
finalizar o Show “Coragdes Ecologicos”. O evento tratou de questdes relevantes acerca

da relacdo homem x natureza, através de exposicdo fotogréfica, se utilizou das artes
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visuais como linguagem de conscientizacdo. Eduardo Kalif**®, um dos fotdgrafos
participantes, voltava seu olhar para trabalhos dedicados aos povos indigenas, como 0s
Kayap6 e os Guarani®®.

Na divulgacdo acima, o turismo ecologico alinhado ao desenvolvimento
sustentavel também tinha seu lugar de destaque na semana do Meio Ambiente. A
relevancia de se tratar sobre o fomento deste modelo no estado e, evidentemente, na
capital, se tornou constante nos debates sobre sustentabilidade. Para além disso, acdes
efetivas de impulso ao turismo como a repara¢do de uma praca da cidade e artistas
locais como Nilson Chaves foram convidados para participar do evento de
conscientizacdo ao meio ambiente. Isto é, mais uma vez, se apresenta a atividade
musical de artistas conterraneos como intensificadores do projeto ecoldgico e turistico.

A partir das diversas fontes expostas e suas andlises, como a entrevista de
Eliakin Rufino, os jornais Jornal do Commercio (AM), Folha de Boa Vista (RR) e o
Diério do Para (PA), percebemos que nao somente o governo do Pard, mas também do
Amazonas e Roraima tentavam elevar o turismo ecologico como alternativa de
desenvolvimento sustentavel em suas localidades, mas ndo somente isso, queriam se
tornar referéncias nacionais. Era uma alternativa de lucrar com novos empreendimentos
sob o discurso ecolégico, por meio do meio ambiente amazénico e juntamente a isso
agregavam obras de artistas que dialogavam com o tema ambiental, para as produzir em
seus respectivos estados como um produto de divulgacdo dessa nova tendéncia
econdmica do periodo.

Ademais podemos inferir que os governos tentavam dialogar com os artistas
amazonidas que tinham em suas can¢fes a Amazonia e seus habitantes como uma
maneira de apaziguar a tensdo ambiental e alavancar o turismo como uma das saidas de
desenvolvimento econdmico que poderia ndo se resolver completamente, mas boa parte
da questdo sustentavel na Amazonia.

O Trio Roraimeira aponta em suas obras para o ecologico, mas sem olvidar que
as pautas indigenas sobre demarcacdo de terras e valorizagdo de suas culturas devem
estar alinhadas a esse projeto de desenvolvimento, isto €, ao ecoturismo. Além de que o

Raizes Caboclas, ao trazer o “caboclo” como um dos personagens principais de sua

39 Nasceu em Belém, em 1962. E fotdgrafo, jornalista e professor de arte. A partir de 1982 trabalhou
cono reporter fotégrafo para diversos jornais do estado do Pard, como O Liberal, Didrio do Para, bem
como no O Globo, do Rio de Janeiro.

360 Jornal Diéario do Para. Entre lobo e indio. 11 de abril de 1991. Ano VIII. N° 2.752. p. B-6.
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ordem criativa para falar da importancia da floresta, bem como a presenca das
denuncias contra o genocidio indigena em suas cancGes, € a0 mesmo tempo, ser
enxergado como um produto cultural e atrativo de divulgacéo do governo do Amazonas,
pontua, ainda que, indiretamente, as pautas indigenas presentes.

Podem ndo ter sido o objetivo direto, mas elas estavam 14, entrelacadas. Afinal
“os personagens naturais” da floresta eram um importante elemento a ser mostrado no
video de divulgacdo ecoturistica do estado do Amazonas e toda essa organizacdo de
mostrar o ecoturismo como uma das a¢des econdmicas sustentaveis do governo estavam
sendo construidas também como finalidade para exibi¢do aos participantes externos da
ECO-92 a fim de estabelecer uma narrativa positiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacdo contribui em compreender a busca, a (re) invencdo e/ou a
corroboracdo de uma identidade amazénica, a partir da analise de cancdes populares
marcadas por temas e representagdes sobre os povos indigenas, elementos sobre a
floresta amazonica, como a flora e a fauna, mas ndo somente isso, nos ajudam a pensar
a conjuntura sociopolitica do periodo estudado (1988 — 1992). A partir da analise de
acontecimentos determinantes como o processo de elaboracdo da nova Constituicdo
(1988), o debate ecoldgico e cientifico acerca da preservacdo do meio ambiente trouxe
para os artistas amazonidas e para seus processos de producdo musical, a amazonia e 0s
povos indigenas para o centro de suas letras e sonoridades.

Para além das questbes de preservacao ambiental, a morte de Chico Mendes em
1988 teve seu impacto negativo internacionalmente e instigou no questionamento sobre
de que maneira o Brasil estava tratando sobre 0s assuntos ambientais. Ademais, tivemos
a realizacdo da ECO-92 em solo brasileiro, mais precisamente no Rio de Janeiro, no ano
de 1992. Tal evento de grande magnitude realizado pela ONU fez com que o pais
tomasse posicionamentos perante 0s anseios e tendéncias internacionais sobre o tema
ecologia.

Sabemos que assim como Chico Mendes, seringueiro e ecologista, quem sempre
esteve em luta na vanguarda de preservacdo ambiental da Amazonia, foram os povos
indigenas, seringalistas e ribeirinhos. Um posicionamento como a demarcacao de terras
indigenas do povo Yanomami foi um importante passo do pais perante olhares
internacionais, dias antes da realizacdo da ECO-92. Tal decisdo foi exercida ema alusao
a um evento da ONU como uma sinalizacdo de que o Brasil estava demonstrando
seriedade sobre aplicar medidas efetivas acerca da preservacdo do meio ambiente, mais
precisamente sobre a Amazonia.

A pesquisa também nos mostra como diversos artistas, para além da regido
norte, se propuseram a trabalhar com e sobre os povos indigenas. O eixo estabelecido
entre as obras dos artistas amazénidas se da na busca de construir uma identidade
amazonica, a partir de referéncias indigenas e/ou caboclas. Ainda que Nilson Chaves,
Raizes Caboclas e o Trio Rorameira sejam de estados distintos da regido norte,
podemos perceber, ainda assim, 0 processo e a consciéncia artistica em afirmar tal

identidade, que, em alguns momentos passa por esteredtipos sobre esses sujeitos.
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No campo nacional, é possivel ver artistas também engajados no tema da
Amazonia, ao tempo que, também utilizam elementos indigenas e caboclos para esta
abordagem. Milton Nascimento langou o LP “Txai” (1990) que foi um dos grandes
divulgadores das demandas amazonidas e se tornou destaque para parte da imprensa,
devido a presenca de contribuicbes dos povos indigenas e seringueiros no disco,
especialmente no que tange a denunciar diversas violéncias, protagonizadas por
garimpeiros, grileiros e o préprio Estado. Ndo devemos esquecer que 0 assassinato de
Chico Mendes, ocorrido em 1988, ainda era recente.

Tom Jobim, com Passarim (1987) também demonstrou preocupacdo e trouxe
mensagens ecoldgicas e defensivas aos povos indigenas. Mais especificamente, na
can¢do “Bozerguim”, podemos tecer percepgdes de defesa ao meio ambiente e de
preservacdo de vidas indigenas.

Vimos que os artistas amazoénidas, Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e
Trio Roraimeira (RR), se dedicaram a trabalhar o tema ecol6gico, ao aliar tal tema para
as questdes indigenas e da preservacdo da floresta amazonica. E que ainda que se
colocassem como apenas criadores de diversos trabalhos sobre inUmeros assuntos de
seu tempo, podemos inferir que, alguns desses artistas estavam cantando sobre o meio
ambiente e a questdo indigena, porque eram temas em voga naquele momento e isso
pode ter direcionado a construcdo de obras musicais para determinadas esferas. Isto é,
havia relevante demanda comercial para que se produzissem ou langassem mdasicas que
fizessem aluséo a estas teméticas.

Podemos inferir que os temas abordados em suas cangdes podem servir de
mecanismo reprodutivo de diversos discursos que podem ser contributivos ou
prejudiciais para os povos indigenas. Ao mesmo tempo que se construiu um discurso de
luta a partir das demandas destes povos, também se encontraram tracos que remontam
estereotipos, os quais se criaram dentro de um fomento colonial, muito antes de anélises
decoloniais. Ainda que as liderancas indigenas tentassem buscar dialogo sobre suas
demandas com quem lhes ouvissem, as quais poderiam chegar até esferas
internacionais, muitas vezes, estas mesmas liderancas poderiam ser taxadas de ingénuas.

Foi o caso do Cacique Raoni, ao fazer um dueto politico-ecolégico com o
cantor Sting. A cangdo “Meu Pajé” cantada por Lucinha Bastos demonstra um receio e
até preconceito com a juncao desta dupla. Isto nos mostra o0 quanto se pode intensificar

problematicos discursos relativos aos povos indigenas, através da arte. A mesma arte
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que se posiciona a favor dos povos indigenas, eventualmente também pode proliferar
discursos ultrajantes. Ainda sobre esta unido do Cacique Raoni e do cantor Sting,
podemos ainda verificar percepcbes de desconfianca e de descredibilidade ao cacique
pela midia brasileira.

A ingenuidade atribuida a grande parte dos indigenas é ainda reproduzida
socialmente, mesmo com novos estudos antropoldgicos e historiograficos sobre o
protagonismo e a altivez com que os indigenas se apresentaram em NnosSSO Processo
histérico. E, no caso do cacique Raoni, mesmo quando os indigenas estdo
escancaradamente agindo em prol de uma mudanca significativa para o seu povo, séo
julgados como detentores de ingenuidade, e ndo os concebem como agentes de suas
escolhas.

Outra mensagem que podemos destacar é sobre as confluéncias e imbricacdes
sobre os termos “indio” e “caboclo” que para Nilson Chaves ¢ Celdo Braga, poderiam
ser coadunados em um s, e que por viverem em um espaco semelhante, como a floresta
e proximos de rios, poderiam ser configurados como um Unico individuo. Porém, no
que compete a antropologia e a historia, “caboclo” ¢ um conceito que demanda de
estudos mais detidos. Ndo podemos qualificd-los como sujeitos Unicos, sem
divergéncias ou sem levar em consideracdo que sdo estudados como uma categorial
relacional.

Importante ressaltar também as nuances comuns que aparecem nas abordagens
de algumas cangoes interpretadas por esses artistas como “Olhando Belém” de Nilson
Chaves, “Cruviana” do Trio Roraimeira e “Amazonia ¢ Brasil” do Raizes Caboclas que
apontam o sentimento de ndo reconhecimento ou ndo pertencimento ao Brasil. O olhar
de outras regides do pais, externo a regido norte, ndo consegue adentrar nas questdes
culturais e peculiares dos povos da Amazoénia. E, para a afirmacéo de identidade (s) que
Ihes € (s&o) negadas, cantam para corroborar as diferencas de onde e sobre o que vivem.

A propria fala de “resgatar” determinadas caracteristicas, costumes e até mesmo
alavancar o orgulho de ser um “caboclo” da Amazdnia sdo concepgdes que contribuem
sobre 0 qué pensar socialmente e politicamente desses sujeitos. O proprio nome “Raizes
Caboclas” ja se prop0e a assegurar a lembranca e afirmacédo da histéria, da importancia,
ndo so do caboclo, como analisamos em suas cangdes, mas também dos proprios povos

indigenas.
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Em contraponto as cangfes que abordaram os indigenas por uma percep¢do
menos densa, temos 0 Raizes Caboclas com a canc¢do “Ajuri” reverenciando o grande
Ajuricaba, lider dos Manaos, no século XVIII, que lutou contra a coroa portuguesa, e,
era visto como uma ameaca aos portugueses. Nesta cangdo, Ajuricaba é recordado para
a organizacdo de um novo ajuntamento, um “ajuri”, com 0 intuito de lutar contra as
investidas violentas e esmagadoras da poluigcdo de rios, do desmatamento que seguem
destruindo a Amazonia.

Se no século XVIII, o principal inimigo era o0 avanco da coroa portuguesa
adentro de seus territdrios, conclamar Ajuricaba agora serveria para a manutencdo de
terras amazonidas que ja foram suas. O Raizes Caboclas atribuiu uma nova visdo, uma
luta mais atual que é a preservacdo da floresta associada ao lider Ajuricaba, sem
destituir a simbologia de forca e luta que Ajuricaba representou e representa para a
historia dos Manaos.

Outra tematica que vemos nas cancbes do Raizes Caboclas é justamente uma
dentincia quanto as violéncias sofridas pelos indigenas como podemos ver em “Sangue
Verde”. Falar sobre injusticas que circundam historicamente o caboclo ou indio da
Amazobnia também estava sendo compreendido como uma importante tematica a ser
abordada em seus planos musicais.

A pesquisa nos ajuda também a entender que mesmo que tais artistas fossem de
diferentes localidades da Amazo6nia, as suas cangdes, 0s temas abordados, 0s sujeitos de
suas narrativas, dialogavam com as propostas musicais de cada um. O fato de
pertenceram a uma mesma regido, apresentarem uma rede de pessoas e artistas que
estdo transitando entre esses circulos artisticos e causas semelhantes como a
preservacdo da Amazoénia, respeito aos direitos dos povos indigenas, participarem de
acOes sobre acdes ecologicas, entre outros, contribuem para tal similitude. Salvo a
sonoridade que apresentavam peculiaridades devido a localizag&o geogréafica.

Ainda que haja um direcionamento de pontuar caracteristicas identitarias e
coloniais nestes trabalhos musicais por partes dos artistas, também podemos inferir que
ao interpretar e falar sobre causas sociais e politicas em suas cang¢fes que podem
contribuir nos objetivos de sujeitos que vivem da AmazOnia, também se permite
visualizar estas producGes musicais como a¢oes positivas.

No caso do Trio Roraimeira, o Xam& Davi Kopenawa se mostrou muito

confortavel em conversar com os integrantes do Trio Roraimeira (RR), dialogar sobre
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0S temas que preocupavam seu povo, naguele momento, como pudemos visualizar no
programa “Roraima” da TV Educativa, o qual foi exibido durante a ECO-92, segundo
as informacdes do proprio poeta Eliakin Rufino. Podemos inferir que dentro do Trio
Roraimeira, a luta indigena era uma questdo essencial para a formacdo identitaria do
recente estado de Roraima.

Ademais, o estudo nos assiste em entender que, naquele momento, a causa
ecologica, muitas vezes, também é uma causa indigena. De maneira que, estas duas
pautas aparecem imbricadas frequentemente para aprofundar o olhar com outras
perspectivas para modelos de desenvolvimento sustentavel. O ecoturismo aparece como
uma das solucGes mais aceitas pelos governadores de alguns estados da Amazonia, de
modo que se utilizaram de ac¢des artisticas dos artistas estudados.

Nilson Chaves (PA), Raizes Caboclas (AM) e Eliakin Rufino (RR)
interpretavam e escreveram cangdes que apresentavam a pauta ecoldgica, e, ndo
somente isso, ganharam notoriedade pelos seus trabalhos em varias regides do Brasil e
até internacionalmente, logo, havia interesse de que fossem um dos canais de
comunicacdo e divulgacdo de governos do estado, dos novos modelos econémicos, que
naquele periodo, estavam voltados especialmente para o ecoturismo.

Portanto, esta dissertacdo apresenta seu objetivo inicial que era abordar as
tematicas sobre os povos indigenas que artistas da Amazonia teceram em um periodo de
grande efervescéncia do debate ecoldgico e de construcdo de novos didlogos em torno
da questdo da preservacdo do meio ambiente. Devemos lembrar que a musica em si, é
um veiculo informativo, e através dela podemos transmitir discursos e representacdes
gue podem estar alinhados a diversos interesses.

Vimos temas sobre a ingenuidade atribuida ao indigena, a imbricacdo entre a
ecologia e as pautas indigenas, a forca de um lider indigena como Ajuricaba ser
recordado em prol de um novo objetivo, uma ressignificacdo, dentre outros subtemas.
De todo modo, estudamos como as cangfes sdo formadas por determinados discursos
que podem também contribuir nas causas politicas sociais em voga, dependendo do

periodo historico.
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