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Yo Vengo A Ofrecer Mi Corazon

(Quién dijo que todo esta perdido?
Yo vengo a ofrecer mi corazon
Tanta sangre que se llevo el rio
Yo vengo a ofrecer mi corazon

No sera tan fécil, ya sé qué pasa

No seré tan simple como pensaba
Como abrir el pecho y sacar el alma
Una cuchillada del amor

Cuna de los pobres siempre abierta
Yo vengo a ofrecer mi corazon
Como un documento inalterable
Yo vengo a ofrecer mi corazon

Y uniré¢ las puntas de un mismo lazo
Y me iré tranquilo, me iré despacio
Y te daré todo, y me daras algo
Algo que me alivie un poco mas

Cuando no haya nadie cerca o lejos
Yo vengo a ofrecer mi corazon
Cuando los satélites no alcancen
Yo vengo a ofrecer mi corazon

Y hablo de paises y de esperanzas
Hablo por la vida, hablo por la nada
Hablo de cambiar ésta, nuestra casa

De cambiarla por cambiar, nomas

(Quién dijo que todo esta perdido?
Yo vengo a ofrecer mi corazon

Fito Paez



RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado intitula-se: Cartoaprendele: uma metodologia ativa para
uma aprendizagem criativa em lingua espanhola que tem como objetivo geral propor e aplicar
uma metodologia ativa para promover uma aprendizagem criativa em Lingua Espanhola. Trata-
se de uma proposta de pratica pedagogica alinhada a principios inovadores e criativos de
educacdo, pois estimula o protagonismo e a criatividade do aprendiz com énfase na
interdisciplinaridade e na experiéncia. A principal inquietagdo que impulsionou esta pesquisa
foi: Quais agdes e processos metodologicos integrando lingua espanhola, arte e literatura
promovem uma aprendizagem criativa? Deste modo, a construgdo teodrica deste trabalho
utilizou-se dos fundamentos tedricos sobre aprendizagem criativa que orientaram a pesquisa,
com as contribui¢des de Paulo Freire (1996, 2014) sobre aprendizagem, as principais ideias da
teoria psicanalitica de Winnicott (1975) sobre criatividade, as teorias e inspiragcdes da artista
Ostrower (2014) sobre sensibilidade e criatividade, a pedagogia sobre o sentido de experiéncia
de Larrosa (2014) e a teoria sobre interdisciplinaridade de Ivani Fazenda (2008). Entre os mais
variados instrumentos pedagogicos para potencializar uma aprendizagem criativa escolhemos
o livro-objeto, o inventario artistico e a colagem artistica. Como metodologia de pesquisa o
método da cartografia proposto pelos autores Deleuze e Guattari (1995), bem como, apresentar
as principais ideias dos métodos e das quatro pistas que serdo adotadas na pesquisa: pesquisa-
intervengdo, atencdo do pesquisador-cartografo, acompanhar processos € uma politica de
narrativa Passos, Kastrup e Escossia (2015), e sobre esta ultima pista, a politica de narrativa
adotada para esta dissertacio ¢ o encontro de uma professora de lingua espanhola e
pesquisadora-cartégrafa, com sua versao anos mais jovem, inspirada no conto “El otro” do livro
“El libro de Arena” do escritor Argentino Jorge Luis Borges. Para producdo dos dados da
pesquisa foram realizadas oficina com discentes do ensino superior e as cartografias realizadas
mapeiam o potencial criativo e inovador da CartoAprendele. Como consequéncia dos encontros
e atravessamentos que aconteceram durante a pesquisa foram criados dois produtos
educacionais: um guia sobre a metodologia CartoAprendele e um site para divulgagdo dos

processos e produtos realizados.

Palavras-chave: lingua espanhola; aprendizagem criativa; método da cartografia;

Cartoaprendele; livro-objeto; colagem.



RESUMEN

El presente trabajo de fin de master se titula: Cartoaprendele: una metodologia activa para el
aprendizaje creativo en lengua espafiola cuyo objetivo general es proponer y aplicar una
metodologia activa para promover el aprendizaje creativo en lengua espafiola. Es una propuesta
de practica pedagogica alineada con los principios innovadores y creativos de la educacion,
pues fomenta el protagonismo y la creatividad del educando con ¢énfasis en la
interdisciplinariedad y la experiencia. La principal inquietud que impulso esta investigacion
fue: ;Qué acciones y procesos metodoldgicos que integran la lengua espafiola, el arte y la
literatura favorecen el aprendizaje creativo? Asi, la construccion tedrica de este trabajo utilizd
de los fundamentos tedricos sobre el aprendizaje creativo que orientaron la investigacion, con
los aportes de Paulo Freire (1996, 2014) sobre el aprendizaje, las ideas centrales de la teoria
psicoanalitica de Winnicott (1975) sobre la creatividad, las teorias e inspiraciones del artista
Ostrower (2014) sobre la sensibilidad y la creatividad, la pedagogia sobre el sentido de la
experiencia de Larrosa (2014) y la teoria de la interdisciplinariedad de Ivani Fazenda (2008).
Entre los mas variados instrumentos pedagdgicos para potenciar el aprendizaje creativo, hemos
elegido el libro-objeto, el inventario artistico y el collage artistico. Como metodologia de
investigacion, el método de cartografia propuesto por los autores Deleuze y Guattari (1995),
ademas de presentar las ideas principales de los métodos y las cuatro vias que seran adoptadas
en la investigacion: investigacion-intervencion, atencion del investigador- cartdgrafo,
acompafiar procesos y una politica narrativa Passos, Kastrup y Escossia (2015), y en esta ultima
via, la politica narrativa adoptada para esta disertacion es el encuentro de una profesora e
investigadora cartografa de lengua espafiola, con su version afios mas joven, inspirada en el
cuento “El otro” del libro “El libro de Arena” del escritor argentino Jorge Luis Borges. Para la
produccion de datos de investigacion, se realizaron talleres con estudiantes de educacion
superior y la cartografia realizada mapea el potencial creativo e innovador de CartoAprendele.
Como resultado de los encuentros y cruces que se dieron durante la investigacion, se crearon
dos productos educativos: un guia sobre metodologia CartoAprendele y un sitio web para dar a

conocer los procesos y productos realizados.

Palabras clave: lengua espafiola; aprendizaje creativo; método cartografico; CartoAprendele;

libro-objeto; collage.



ABSTRACT

The current master's dissertation is entitled "CartoAprendele: an active methodology for
creative learning in Spanish language" and its general objective is to propose and apply an active
methodology to promote creative learning in Spanish language. It is a proposal of pedagogical
practice aligned with innovative and creative principles of education, as it stimulates the
learner's protagonism and creativity with emphasis on interdisciplinary experiences. The main
concern that drove this research was: What actions and methodological processes integrating
Spanish language, art, and literature promote creative learning? Thus, the theoretical
construction of this work used theoretical foundations about creative learning that guided the
research, with contributions from Paulo Freire (1996, 2014) on learning; Winnicott's
psychoanalytic theory (1975) on creativity; Ostrower's theories and inspirations (2014) on
sensitivity and creativity; Larrosa’s pedagogy about experience sense (2014); Ivani Fazenda’s
theory about interdisciplinary studies (2008). Among various pedagogical instruments to
enhance creative learning we chose object-books, artistic inventory, collage-making. As a
research methodology we adopted cartography method proposed by Deleuze and
Guattari(1995), presented the main ideas of methods along four tracks that will be adopted in
our study: intervention-research; researcher-cartographer attention; following-up processes;
narrative policy by Passos Kastrup e Escossia(2015). Concerning this last track — narrative
policy - adopted for this dissertation is a meeting between a teacher of Spanish Language who
also works as researcher-cartographer with her younger version inspired by Argentinian writer
Jorge Luis Borges’ tale "El otro", present in his book "El libro de Arena". To produce data for
our study, workshops were held with undergraduate students where maps created mapped out
potential for creative innovation using CartoAprendele. As result from encounters experienced
during our research, two educational products were created: a guide about CartoAprendele

methodology and a website to showcase the processes and outcomes of this study.

Keywords: spanish language; creative learning; cartography method; card learning; book-

object; collage.
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1 “EL OTRO” DE BORGES: INSPIRACAO PARA UM ENCONTRO

“Quem nao se mexe ndo percebe suas correntes”
(LUXEMBURGO, ¢2023, ndo paginado)

Naio sei se foi um sonho ou se realmente aconteceu, no entanto, lembro como se fosse
ontem e tenho a impressdo de ter vivido cada segundo com a capacidade de nunca esquecer.
Estava em meu quarto, imersa nas paginas finais da dissertagdo de mestrado, apds longas horas
de estudos, parecia que o cansago e o bloqueio criativo, de fato, me dominavam. Foi quando,
acredito, ter quase adormecido, e assim, decidi interromper minha escrita e buscar alguma
leitura para inspirar-me. Olhei rapidamente para a minha estante de livros e observei uma das
minhas leituras preferidas em lingua espanhola, que quase caindo da prateleira, pareceu-me
uma insinuagdo, a ser novamente contemplado. Era uma colecdo de contos do escritor
Argentino Jorge Luis Borges, intitulada “El Libro de Arena” (Figura 1) considerada pela critica

literaria uma das obras-primas da literatura latino-americana do século XX (BORGES, 1974).

Figura 1 - El libro de Arena

El libro de arena

DEBOLSIMLO

Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Ao abrir as primeiras paginas do livro recordei o conto “El otro”, o que mais intrigou-
me anos atras. Aquele livro estava repleto de lembrancgas, e para a minha surpresa, continha
meus primeiros versos em lingua espanhola, escritos no inicio da graduag@o, no ano de 2010.
Ver aquele livro e aqueles versos impublicaveis, rememorando periodos tdo importantes da
minha vida, fizeram-me sentir algo que fora dificil de explicar, porém, provavelmente poderia

assemelhar-se com nostalgia, certa melancolia e, sem duvidas, saudade. Assim, de subito,
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fechando os olhos, ao passar de alguns segundos, senti que viajei em minhas memorias, tao
intimas, tdo minhas, que deixei escapar algumas ldgrimas. Pensei e refleti o comego de tudo,
meus estudos na universidade, foi inevitavel, ndo pensar no momento presente e na conclusao
do mestrado tantos anos depois.

Ao abrir meus olhos eu estava sentada em um banco na beira do Rio Guama, no campus
universitario de Belém. Senti ligeiramente a sensacao de ja ter vivido aquele momento, uma
espécie de Déja Vu! , ndo pude ndo pensar no conto “El otro”, que tdo intensamente, envolveu-
me instantes antes. Suas palavras e memorias profundas que naturalmente me fez entender que
“a escrita e a leitura literarias sdo exercicios de liberdade: liberdade no uso da linguagem,
esclerosada e estereotipada no uso cotidiano, e liberdade do imaginario” (PERRONE-MOISES,
2000, p.351), e talvez, por esse motivo, quando me dei conta, ndo estava mais no meu quarto,
estava sim, diante do Rio Guama, na UFPA.

Olhei para os lados e observei que estava sozinha. Atentei-me as minudcias da paisagem,
o rio nunca me fora tdo diferente, tdo contemplativo, pensei novamente no tempo e foi nessa
hora que percebi que na outra ponta do banco, alguém se sentou, silenciosamente pensei que
coincidéncias ndo existem, mas na mesma hora, desejei ver-me do outro lado como Borges viu
a si mesmo em sua narrativa. Assombrosamente, aproximei-me lentamente, e iniciei um
didlogo. Perguntei-lhe se era castanhalense e respondeu-me que sim, continuei perguntando
para assegurar-me que, por algum motivo, eu vivia o encontro mais tenaz e surpreendente tal
qual o conto criado e narrado por Borges.

Do outro lado do banco, olhei aqueles olhos, ndo esqueceria da forca daquele olhar, vi-
me com 18 anos, a Maria que recém iniciava seus estudos na UFPA, diante da Maria de 31 anos
que defendera sua dissertacdo de mestrado em alguns dias. A primeira coisa que constatei foram
os meus cabelos brancos e a outra Maria, com certa ingenuidade e vigor pela vida. Nao consigo
ilustrar tal fato, muito menos definir a sensagdo desse encontro, no entanto, confesso ter
idealizado, por vezes, algo assim, encontrar-me comigo anos depois. Por esse motivo, ndo perdi
nenhum segundo dessa ocasido, algo dizia que esse encontro seria significativo e inesquecivel
para ambas, ainda que fosse ou ndo um devaneio um tanto quanto desejado, pelo menos de
minha parte.

Deste modo, comecei a comentar sobre outras coisas intimas que s6 eu poderia saber, a
Jovem Maria era desconfiada, também confusa com esse acontecimento, parecia-me nao

carecer de indicios inegaveis de que éramos a mesma pessoa. No entanto, nossa semelhanga era

' Déja vu ¢ aquela sensagio de estar num lugar e achar que a situagio ja aconteceu no passado ¢ esta se repetindo
no presente.
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inquestionavel, resta-nos aproveitar aquele instante singular. Diante disso, eu perguntei se ela
J& havia comecado o curso de lingua Espanhola na UFPA, ela respondeu calmamente que sim,
estava no primeiro semestre em agosto de 2010, a resposta foi a chave para entender que além
de nossas fisionomias, faldvamos também em distintos tempos. Deslocamo-nos e mantivemo-
nos em nossas realidades dentro de outra paralela que sublimemente permitiu nosso encontro.

Em seguida, em espanhol, li alguns versos que estavam escritos em meu livro, a jovem
surpreendeu-se duplamente, primeiro com o fato de que eu falava fluentemente no idioma
espanhol, o qual ela sabia poucas palavras, segundo com o fato de ambas estarmos com o
mesmo livro em maos, “El Libro de Arena” que ela o havia comprado recentemente. Esses
detalhes foram o suficiente para que ela comecasse a encher-me de perguntas sobre o tempo
presente, a primeira delas se eu aprenderia a lingua espanhola. Em siléncio, refleti que antes de
qualquer coisa, de qualquer pergunta ou resposta, deveria ser cautelosa com o que revelaria, e
assim o fiz, decidi responder diretamente apenas o que estava relacionado a questdo profissional
com a lingua espanhola, ja outras tematicas deviam ser ponderadas.

Assim, disse-lhe, que sim, aprendi o espanhol e sou professora desse idioma atuando
com énfase no Ensino e Aprendizagem de Espanhol como Lingua estrangeira para brasileiros
e suas respectivas literaturas, formei pela Universidade Federal do Para (UFPA), pesquisadora-
cartografa, natural da cidade de Castanhal- PA, que realizava Mestrado Profissional em Ensino
na Linha de Pesquisa: Inovagdes Metodologicas no Ensino Superior - INOVAMES, e que
percorre caminhos criativos em lingua espanhola em sua pesquisa, no Programa de Pos-
Graduacao Criatividade e Inovacao em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES). Sendo
essa, uma sub-unidade do Nucleo de Inovagdo e Tecnologias Aplicadas a Ensino e Extensao
(NITAE?) da (UFPA).

Ela comentou que nem podia acreditar que faria mestrado um dia, ndo lhe disse datas,
nem especifiquei os processos anteriores a conclusdo do mestrado, contei-lhe que o mais
relevante, que continuava movida por uma inquietacdo e curiosidade incessante pelo
desenvolvimento de meu potencial criativo, e que entendia que tudo isso ‘“envolve a
combina¢do do conhecimento ja existente numa nova forma através da aplicacdo de ideias a
novos contextos” (BAHIA; NOGUEIRA, 2005, p. 335), e com isso, voltada ao contexto do
ensino superior, o programa de mestrado que escolhi, oportuniza-me novas perspectivas para a
minha forma¢do em um constante desafiar-me, questionar e viver o novo, entendendo que “A
educagdo um querer fazer permanente. Permanentemente, na razdo da incompletude dos
homens e do devir da realidade. Desta maneira, a educagdo se refaz na praxis. Para ser tem que

estar sendo” (FREIRE, 2014, p. 102).
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Naquele momento, a jovem entusiasmada escutava-me atentamente quando a convidei
para conhecer a minha pesquisa de mestrado e logo compartilhei com ela o titulo da minha
dissertagdo: Cartoaprendele: uma metodologia ativa para uma aprendizagem criativa em lingua
espanhola. Demonstrando grande interesse, ela perguntou qual era o meu objetivo geral,
respondi que desejei propor e aplicar uma metodologia ativa para promover uma aprendizagem
criativa em Lingua Espanhola e aproveitando o ensejo disse-lhe que meus objetivos especificos
foram: estruturar e implementar a metodologia; desenvolver um guia didatico da
Cartoaprendele para promover o didlogo entre a poesia, livro-objeto e a técnica de colagem
artistica com o intuito de efetivar uma aprendizagem criativa em lingua espanhola, bem como,
provocar uma experiéncia no sentido de Larrosa (2014), assim como a criacao de um site para
divulgacdo dos processos e produtos realizados.

Esclareci a ela que tudo se originou pela seguinte indaga¢do: Quais agdes e processos
metodolodgicos integrando lingua espanhola, arte e literatura promovem uma aprendizagem
criativa? A jovem interrompeu-me para indagar sobre as minhas motivagdes, assim, afirmei que
uma das motivagdes para ingressar neste mestrado foi o fato de ter trabalhado como professora
substituta na Universidade Federal do Pard no Campus Universitario do Baixo
Tocantins/Abaetetuba no Curso de Licenciatura em Letras/Lingua Espanhola e ter
desenvolvido atividades no ensino superior, ou seja, na formagdo de professores de lingua
espanhola.

Outro aspecto de motivacdo foi a propria perspectiva do programa de mestrado em
Criatividade e Inovagdo em Metodologias de Ensino Superior, e que tao logo, comecei minha
pesquisa para contribuir para a valorizagdo e o fomento da Lingua espanhola, arte e literatura,
especificamente a poesia por meio da estruturacdo e implementagdo de metodologia ativa
Cartoaprendele. Com isso, relatei a ela que com o tempo e a trajetoria académica, suscitou-me
a necessidade de refletir e investigar processos e confeccionar produtos inovadores com
potencial para promover uma aprendizagem criativa em lingua espanhola.

A jovem ndo se espantou, haja vista que a curiosidade sempre esteve dentro de nds, um
horizonte que ndo se perdeu nem mesmo com 0s anos, nossa esséncia ainda era a mesma. Ela
logo entendeu quando afirmei que meu desejo de pensar mais profundamente o aprendizado,
ou seja, propor o uso de estratégias de aprendizagem poderia ser reunidas em produto/os e ou
metodologias em beneficio de professores, alunos e amantes da lingua espanhola que quisessem
aprender esta lingua de modo criativo e cada vez mais inovador, propdsitos inspirados na

cultura Maker e na metodologia STEAM, o “aprender fazendo”, entendendo, como afirma
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Neves-Pereira e Alencar (2018, p.4), “a criatividade era um luxo para alguns, atualmente, ela é
uma necessidade de todos.”

E foi esta criatividade que busquei desde o inicio ao fim desta jornada no mestrado. Fiz
questdo de ressaltar que meu desejo era fomentar protagonismo dentro do processo de

aprendizagem , por entender a necessidade de que:

[...] o professorado abandone progressivamente o papel de transmissor
de informagdo e passe a ser seletor e gestor dos recursos disponiveis,
tutor e consultor no esclarecimento de dividas, orientador e guia na
realizagdo de projetos e mediador de debates e discussdes (COLL;
MONEREQO, 2010, p. 31).

Além disso, o maior desafio ¢ ser, em alguma medida, criativo e inovador, uma vez que,
“ndo existem truques, atalhos ou esquemas para se tornar criativo de uma hora para a outra. O
processo ¢ comum ainda que o resultado ndo seja. Criar ndo ¢ magia; ¢ trabalho.”(ASHTON,
2016, p.18).

Continuei explicando que além de professora, tornei-me fascinada pelas artes, pela
lingua espanhola e literatura, “enamorada” pelas poesias e que ja tinha publicado alguns livros
de poemas. Nesse instante, ela questiona: publiquei livros? Eu respondi que sim, mas sem
esmiucar nenhum detalhe, prossegui o didlogo. Para minha alegria, ela me fez lembrar que
estava conhecendo poetas Argentinos, entre eles, as narrativas enigmaticas de Cortazar e
Borges, eu sorri pois ja ndo recordava exatamente o periodo em que comecou o meu
encantamento com as obras de Borges. Dessa forma, apos perceber o progresso desse didlogo
ela também falou um pouco de si e de questionamentos sobre as escolhas da vida, mas ndo quis
adentrar nessa questdo, ndo era meu intuito influenciar e nem contar coisas negativas que vivi
naquele ano. Naquele momento, a jovem ndo queria pausas, ja estava comprometida em
conhecer os processos e produtos educacionais que produzi na minha pesquisa de mestrado.

Deste modo, adentrei por cada pagina da dissertacdo apresentando as vivéncias,
experiéncia e atravessamentos vividos na pesquisa do mestrado. Assim, expus a ela alguns dos
desafios que tive ao longo do percurso, o desprender de certas “amarras” de meu processo
criativo para alcangar, em alguma medida, nivel satisfatorio de criatividade, de autonomia e o
protagonismo que havia proposto em minha investigagdo. Iniciei relatando os fundamentos da
aprendizagem na concepg¢ao de Freire (1996, 2014); posteriormente os conceitos de criatividade
apresentada por Winnicott (1975) e Ostrower (2014); experiéncia no sentido de Larrosa (2014);

interdisciplinar segundo Fazenda (2008) para conceber fundamentos para uma aprendizagem
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criativa em lingua espanhola. Como guia metodoldgico o uso do método da cartografia

seguindo as pistas apresentadas por Passos, Kastrup e Escossia (2015).
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2 POR UMA APRENDIZAGEM CRIATIVA EM LINGUA ESPANHOLA

“E essas condigdes implicam ou exigem a presenga de
educadores ¢ de educandos criadores, instigadores,
inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes.”

(FREIRE, 1996. p.13).

Encontrava-me maravilhada com aquele encontro, a jovem Maria, percebendo meu
deslumbre, convidou-me a relembrar alguns fatos do inicio da graduacdo em detalhes, e assim
o fizemos. Comegamos a falar um pouco dos sonhos da jovem que comegava sua trajetoria
académica em paralelo com a Maria que concluia os processos e produtos educacionais do
mestrado. O fato ¢ que viajamos no tempo em frente ao rio, e deste modo, lembrei-me de
Heréclito, "nunca os mesmos, nunca o mesmo rio". Com isso, sem delongas, ela me pediu para
continuar narrando os meus primeiros passos na pesquisa de mestrado, os fundamentos da
aprendizagem criativa.

Ressaltei que me dediquei impulsionada pelo desejo de desbravar, no ambito do ensino
da Lingua Espanhola, uma aprendizagem criativa, um navegar repleto de aventura que exigiu
desprendimento e sensibilidade. Nesse sentido, fez-se necessario tracar rotas para trilhar os
rumos dos conceitos da aprendizagem criativa para , deste modo, investigar praticas criativas e
inovadoras, a fim de, experimentar as potencialidades do livro-objeto, a poesia e a técnica de
colagem artistica e assim promoverem uma aprendizagem criativa nesse idioma extrangeiro.
Entdo, ela questionou-me com uma provocacao muito pertinente, o que ¢ era a aprendizagem
criativa e como promové-la?

Coincidentemente, este foi com estes questionamentos que iniciei meu percurso de
pesquisas e curadorias sobre o tema na Biblioteca Central Prof. Dr. Clodoaldo Beckmann
(Figura 2), no Campus universitario de Belém, Universidade Federal do Para (UFPA). Desse
modo, antes de expd-la meu entendimento sobre a aprendizagem criativa, decidi descrever
cuidadosamente o processo no qual selecionei o referencial que, entre alguns autores, para
escolher a base teodrica considerei aspectos que observo como fundamentais para a
aprendizagem criativa, tais como: liberdade, autonomia, sensibilidade, criatividade, bem como

o carater inventivo e interventivo da minha pesquisa.
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Fi

ura 2 - Imagem da Biblioteca Central Prof. Dr. Clodoaldo Beckmann

:
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Com isso, contei-lhe que foram dias inteiros em analises de textos, autores, leituras e
reflexdes, continuei falando e foi nesse instante em que comentei que seria na graduagdo que
conheceria a obra Pedagogia do oprimido (Figura 3) de Paulo Freire que discute a “educagao
como pratica da liberdade”. Aproveitei para dizer a ela que Freire seria um de seus autores
preferidos e que sua influéncia comecaria na graduagdo e seguiria para muito além dela. A
prova do que dizia era que este autor era base essencial da minha dissertagdo mestrado em
relacdo ao aporte tedrico da aprendizagem criativa, haja vista que defende a aprendizagem
pautada na autonomia por uma concepcao pedagogica de construcdo de conhecimento pela
consciéncia de que “o homem deve ser o sujeito de sua propria educagdo. Nao pode ser objeto

dela” (FREIRE, 2014, p. 34).

Figura 3 - Imagem da capa do livro “Pedagogia do oprimido”

Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Nesse sentido, expliquei a ela que entendia a aprendizagem criativa almejada refletida
na aprendizagem no sentido de Paulo Freire, descrita na referida obra como um processo que
suscita protagonismo, imprimindo marca pessoal, dotado de criatividade e onde se exige a

percepcao sobre as vivéncias, encontros e afetos. Deste modo, destaquei que a educagdo ¢
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entendida como libertagdo, didlogo e reflexdo critica. Portanto, aprender criativamente ¢ de
alguma maneira “vocag¢do ontoldgica e historica de ser mais” (FREIRE, 2014, p. 72). De fato,
desejamos ser mais € merecemos ser mais a partir do que conhecemos, do compartilhamento
de nossas praticas, inquietacdes e aprendizado, consciéncia de si como aprendiz que nao
entende o conhecimento como memorizagdo, mas um ato de liberdade e criticidade.

Ela, novamente, interrompeu-me e perguntou se havia outros autores para esse
referencial tedrico ou apenas Paulo Freire? repliquei que ndo, que para a minha pesquisa, além
de Freire, conheci perspectivas teéricas do pediatra e psicanalista inglés Donald Winnicott em
seu livro “O brincar e a realidade” (Figura 4) que diz que a criatividade é proprio da natureza
humana, e ¢ demonstrada no brincar que envolve o individuo e a realidade externa,
configurando o proprio self considerando as vicissitudes da vida, o bem estar ¢ a realizagao
pessoal como fundamentais para o processo criativo do individuo. A criatividade para este autor
depende de um desenvolvimento emocional saudavel, construido nas relagdes afetivas pelo
brincar e na constru¢do do self. A criatividade ¢ instituida pela liberdade e precisa, em alguma

medida “valer a pena”, tornando a vida digna de ser vivida.

Figura 4 - Imagem da capa do livro “O brincar e a realidade”

O Brincar &
a Realidade

D.W.WINNICOT T

Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Continuei narrando que o referencial tedrico da aprendizagem criativa em lingua
espanhola, ainda continha a artista gravadora, pintora, desenhista, ilustradora e teorica da arte
Fayga Ostrower e com seu livro “Criatividade e Processos de Criacdao” (Figura 5). A autora
apresentava um olhar artistico sobre os processos criativos, dando destaque a sensibilidade, que

¢ a percepcao, tendo como fonte de criatividade o proprio viver, na interligagdo dos dois niveis
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de existéncia humana: individual e cultural. Bem como, a necessidade deste de criar
“considerando a criatividade um potencial inerente ao homem, e a realizacao desse potencial
uma de suas necessidades” (OSTROWER, 2014, p.5) e ainda considera que ndo se pode apartar
a criatividade do viver, da forma criativa que reverbera a sensibilidade do ser, desejo de

solucionar ao criar, modificar e transformar.

Figura 5 - Imagem da capa do livro “Criatividade e seus processos de criagdo”
Fayga Ostrower

CRIATIVIDADE ...

"~

e PROCESSOS DE
CRIACAO g

Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Compartilhei com minha ouvinte que, ao aprofundar as leituras, sentia os deslocamentos
acontecendo, as descobertas, os movimentos do entendimento sobre os conceitos de aprender
criativamente, essencialmente baseado no desenvolvimento do potencial criativo. A pesquisas
na biblioteca, aquele ambiente repleto de livros a0 meu redor, tantos livros € um universo sendo
explorado, os entrelacamentos e as fronteiras fluidas convergindo para o desenvolvimento
continuo e encontros através do contato com os textos, teorias e autores. “Dai que se identifique
com 0 movimento permanente em que se acham inscritos os homens, como seres que se sabem
inconclusos; movimento que ¢ histdrico e que tem o seu ponto de partida, o seu sujeito, o seu
objetivo.” (FREIRE, 2014, p.103).

Continuei dizendo que aprender requer interacdo, socializagdo, inquietacdo e, por
conseguinte, liberdade. O processo de aprendizagem ¢ dinamico, fluido e processual, em vista
disso, faz-se de suma importancia a promoc¢ao de atos que gerem inovagdo e criatividade no
ensino, uma vez que, “a aprendizagem mais profunda requer espacos de pratica frequente

(aprender fazendo) e de ambientes ricos em oportunidades.” (MORAN, 2018, p. 3). Nesse
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sentido, suscitar uma aprendizagem criativa ¢ oportunizar encontros, descobertas e
questionamentos, o que ¢ fundamental - como afirma Paulo Freire (2014, p. 103) - para que
haja o desenvolvimento “do sujeito cognoscente" em seu ato cognoscente, sendo o educando
chamado a conhecer e ndo apenas memorizar.”

A partir daquele momento fui explicando mais claramente que a aprendizagem criativa
estd para além do armazenamento de conteudos e de informagdes, deseja-se que ela adquira
significado para o individuo e entende-se que “aprendizagem significativa ¢ aquela em que
ideias expressas simbolicamente interagem de maneira substantiva e ndo-arbitraria com aquilo
que o aprendiz ja sabe” (MOREIRA, 2011, p. 13). Além disso, utilize-se de instrumentos
diversos para o despertar da criatividade e assim alcance, em alguma medida, a esséncia do
aprendiz em seus objetivos para que este possa compreender suas proprias potencialidades em
sua construcdo intelectual e social. Assim, compreendendo que, “é através da percep¢ao
criativa, mais do que qualquer outra coisa, que o individuo sente que a vida ¢ digna de ser
vivida.” (WINNICOTT, 1975, p.108).

A jovem estava muito interessada pelas ideias de criatividade por estes conceitos que
comentei, por isso, disse-lhe que Winnicott entende que, para que ocorra agao criativa ela deve
fazer sentido para o sujeito, “valer a pena”, ou seja, a matriz criativa no sentido da prépria vida,
sugerindo uma experiéncia intimamente espontdnea promovida pelas relagdes afetivas, pelos
encontros, conexdes, e pelo “brincar” que desperta potencialidades criativas, e com isso, propde

uma boa construcao do “Self”’. Ainda nessa perspectiva, evidenciei que o autor expoe:

Sua concepgao do "verdadeiro self" e sua énfase na importancia da espontaneidade e
criatividade do bebé no seu processo de emergéncia postulam, na origem de cada
homem, um componente fundamental de singularidade cuja atualizacdo ¢ condigdo da
saude psiquica. (PLASTINO, 2014, p.41).

Ressaltei: isso significa dizer que, a liberdade criativa esta diretamente relacionada com
a relacdo com o ambiente e com o desenvolvimento emocional dos sujeitos.

Criar, portanto, precisa ser valido, em alguma medida, para o individuo. A jovem Maria
descobriria isso com o tempo, como poeta que se tornaria anos depois, também precisaria
praticar sua criatividade. Dito isto, percebi que ela expressava concordancia com o que estava
falando, no sentido de a criatividade possa ser um fazer que nos faca reagir, relacionar com
nossas motivacdes, anseios € objetivos, que nos permita ser libertos. Nesse sentido, “a

experiéncia criativa comega com o viver criativo, manifestado primeiramente na brincadeira.”

(WINNICOTT, 1975, p.159). Deseja-se que aacdo de criar permeie frequentemente encontros,
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inspiragdes, permitindo descobertas, confrontos e atravessamentos no percurso da
aprendizagem e da cria¢do, promovendo o desenvolvimento de nds mesmos, € por conseguinte,
de nosso “self”.

Que provoque os sentidos, mas inventivos, a brincadeira posta por Winnicott como
elemento para suscitar, considerando e despertando o que € parte de nosso repertorio cultural,
desvendando as facetas de n6s mesmos, no reflexo de nossa essencialidade através de sentir,
perceber e atuar. Para Winnicott “E no brincar, e somente no brincar, que o individuo, crianca
ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e ¢ somente sendo criativo que
o individuo descobre o eu (self)” (WINNICOTT, 1975, p.89).

Assim, a busca pela criatividade reverbera a brincadeira, a ateng¢ao ao self, processo e
ao criativo que precisa ser favorecido por um ambiente suficientemente bom, e a concepgao de
"verdadeiro self", com énfase na importancia da espontaneidade e criatividade, fomentados pela
brincadeira e pela propria vida. Haja vista que, “a fonte da criatividade artistica, assim como de
qualquer experiéncia criativa, € o proprio viver” (OSTROWER, 2014, p. 31), mas ndo um viver
que espera, se anula ou se aliena de si mesmo, mas um viver que se revela na prética, e se
debruga sobre a realidade a fim de permitir mudancas, descobertas e reconstrugdes.

Desse modo, ¢ perceptivel que € preciso experimentar, perceber e viver para criar. No
processo criativo vamos incorporando pensamentos e desenhando o que temos de conceitos
para apresentar novas propostas e ou caminhos. E necessério organizar pensamentos, conceitos
e ideias em prol de novas possibilidades, entendendo que a “criatividade ¢ estritamente
vinculada a sensibilidade do ser, ndo podendo uma existir sem a outra” (OSTROWER, 2014,
p. 31), entdo a aprendizagem criativa para os autores se apresenta pela sensibilidade, pela
percepcao e pela autenticidade para criar e (re) criar o mundo com demonstragdes das marcas
pessoais, singular e original empregadas pelo ato criativo.

Para que isso seja possivel, o desprendimento, ludicidade e abertura devem estar
presentes no exercicio da criag¢do, pois sdo elementos indissociaveis ao processo de formacao
do ser e o desenvolvimento do seu potencial criativo, haja vista que, para gerar novos sentidos
se faz necessario estar motivados e munidos de inquietacdo, pois "sO existe saber na
interveng¢do, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem
no mundo, com o mundo e com os outros" (FREIRE, 2014, p.81). Com isso, na busca de uma
aprendizagem criativa deve-se perceber que criar ¢ ativar-se, criar ¢ intervir e exige
autoconhecimento, observacdo, exercicio, consciéncia e percep¢do das necessidades,
limitacdes, intui¢do e sensibilidade, no sentido de achar-se integrado na construcgdo cultural,

historica e social.
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Desta forma, nos desenvolvemos para melhorar nossas condi¢des de vida nesse mundo,
ndo ha, como bem afirma Paulo Freire, um crescimento sem recursividade, sem
autoconhecimento, envolvimento ou pensamento reflexivo, sem que nossas agdes nao
repercutam para nés mesmos € para os outros. Por isso, ¢ primordial o aprender que oportuniza
vivéncias e experimentagdo para estimular o protagonismo na construg¢do de conhecimento, que
permita um olhar interdisciplinar sobre a vida, em didlogo frequente com sua relagdo consigo e
com o coletivo. Posto que:

Experimentamos a vida na area dos fendomenos transacionais, no excitante
entrelacamento da subjetividade e da observagao objetiva, e numa area intermediaria

entre a realidade interna do individuo e a realidade compartilhada do mundo externo
aos individuos. (WINNICOTT, 1975, p.107).

E ¢, pois, no convivio, compartilhamento com os outros que somos levados a
desenvolver multiplas facetas e nos colocarmos de modo mais integrado no mundo. Por
compreender que aprender criativamente significa agir, interagir, em exercicio do
reconhecimento de si e do todo, em transformac¢do continua, no sentido de perceber que “a
educagdo um quefazer permanente. Permanentemente, na razdo da incompletude dos homens e
do devir da realidade. Desta maneira, a educacdo se re-faz na praxis. Para ser tem que estar
sendo” (FREIRE, 2014, p. 102). Esta ultima frase muito reverbera a esséncia da educagao
libertadora de Freire que coloca o aprendiz como protagonista de sua aprendizagem,
considerando seus conhecimentos prévios e elevando o sentido de autonomia no ato de
aprender, fortalecendo a dialogicidade e o pensar critico-reflexivo.

Nessa logica, o aprendiz necessita estar ativo, desenvolver sua sensibilidade, suas
inspiragdes, e originalidade. Assim, o encantamento com o que se aprende e como se aprende
¢ um eixo para a constru¢do de um ser consciente, critico e engajado.

Quanto mais se problematizam os educandos, como seres no mundo ¢ com o mundo,
tanto mais se sentirdo desafiados. Tdo mais desafiados, quanto mais obrigados a
responder ao desafio, Desafiados, compreendem o desafio na propria agdo da capta-
lo. Mas, precisamente porque captam o desafio como um problema em suas conexdes
com outros, num plano de totalidade e ndo como algo petrificado, a compreensao
resultante tende a tornar-se crescentemente critica, por isto, cada vez mais
desalienada. Através dela, que provoca novas compreensdes de novos desafios, que

vao surgindo no processo da resposta, se vdo reconhecendo, mais e mais, como
compromisso. Assim ¢ que se d o reconhecimento que engaja. (FREIRE, 2014, p.98).

Ela ficou impressionado com as palavras de Paulo Freire (2014). Reflexiva, mencionei
que aquelas palavras se faziam presente nos dias atuais, na ideia de compromisso,
problematizagdo, questionamento motivados pelo desafio, ndo isolado da totalidade, com vistas

a reconhecer novas dimensdes, novas praticas, perguntas e respostas, para que desvele as
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amarras da aliena¢do, na provocagdo de potencialidades, de formas, gerando assim, um
sentimento de engajamento. Ou seja, “por estar nessa busca de ordenagdes e de significados
reside a profunda motiva¢do humana de criar. Impelido, como ser consciente, a compreender a
vida, o homem ¢ impelido a formar” (OSTROWER, 2014, p.9).

Nesse viés, e consequentemente, entende-se a criatividade como aspecto inerente ao
individuo, devendo ser despertada, desenvolvida, trabalhada e potencializada. Somos dotados
de criatividade com potencial para contribuir com o mundo ao nosso redor. Portanto, a
aprendizagem e a criatividade sugerem um olhar sobre o ser, sobre o estar sendo em sociedade,
sobre o ser auténtico que se permite ser sensivel, estando em didlogo com as suas emogdes € “a
percepgao de si mesmo dentro do agir ¢ um aspecto relevante que distingue a criatividade
humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, o potencial criador do homem
surge na histéria como um fator de realizacao e constante transformacao.” (OSTROWER, 2014,
p.10).

Por isso, perceber a capacidade de compreensdo das conexdes e de seus processos
cognitivos, ¢ imprescindivel uma participagdo ativa na constru¢do de conhecimento,
provocando o questionamento suscitando uma aprendizagem integrada e consciente que ¢
essencialmente movida pela sensibilizagdo, pela autonomia, com metodologias ativas que
envolvam e fortalegam o desejo de viver uma experiéncia onde algo nos acontega ao aprender;
que configura um ser e fazer simultaneos para a transformacao individual e coletiva. Dito isto,
aprender criativamente ¢ redescobrir caminhos, permitindo ser mais, por tornar-se seu o seu
proprio eu, entender-se imersivo em novas experiéncias e permitindo que se toque na
observancia dos trajetos percorridos, onde possa haver encontros, desencontros e sentido.

E para concluir os autores do referencial tedrico da aprendizagem criativa, adentrei nos
conceitos da experiéncia a partir das contribui¢des do autor e pedagogo espanhol, Jorge Larrosa
(2014) em sua obra “Tremores, escritos sobre experiéncia” (Figura 6), para entendermos
também o conceito de interdisciplinaridade com a autora Ivani Fazenda (2008) a partir do seu

livro “O que ¢ interdisciplinaridade?” (Figura 7).
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Figura 6 - Livro Tremores — Escritos sobre experiéncia
:

Jorge Larrosa

Tremores

Escritos sobre experincia

Font: Amazon (2023, nao paginado)
Figura 7 - Livro - O que ¢ Interdisciplinaridade? de Ivani Fazenda

Ivani Fazenda
rpnin

0 [Ill[ i
INTERDISGIPLINARIDADE?

Sonis Regina Albamo de Lima
Yo Lenale

Fonte: Livraria 30 por cento (2023, ndo paginado)

Contei-lhe que um dos interesses da aprendizagem criativa em minha pesquisa era em
busca da experiéncia interdisciplinar, entdo, para a minha pesquisa, desejei compreender e
passar por uma experiéncia, contudo, explicitei que era necessario a contemplacao e reflexao
dos sentido da palavra, que antes de entrar no mestrado a entendia de uma maneira superficial
e logo ao iniciar minhas leituras, minha percep¢do mudou ao enxergar que se tratava de uma
reflexdo bastante profunda e que deveria dedicar-me com afinco.

Jé& estava claro para ela que, desde o inicio desse percurso meu intuito era promover uma
aprendizagem criativa em lingua espanhola, o que precisava expor era como percorri cada teoria
e seus respectivos autores que pudessem favorecer tal aprendizagem, pois no ambito da
aprendizagem, que ela faca sentido, que valha a pena e seja profunda, que suscite uma

experiéncia com o que se aprende e em como se aprende.
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A jovem, sempre perspicaz, ao ouvir sobre o termo “experiéncia”’, me indaga: o que ¢ a
experiéncia no sentido de Larrosa? Por que essa ¢ a experiéncia que desejava fomentar em
minha pesquisa? No meio de tantas perguntas, fui tentando me organizar para responder cada
uma delas. Atenta as minhas palavras, comecei por dizer que fiz a leitura do livro “tremores” e

de imediato a primeira acepgao apresentada foi a de que:

A experiéncia nao ¢ uma realidade, uma coisa, um fato, ndo ¢ facil de definir nem de
identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser produzida. E tampouco ¢ um
conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéncia ¢ algo que (nos) acontece e que as
vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo
que luta pela expressdo, e que as vezes, algumas vezes, quando cai em maos de alguém
capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto
(LARROSA, 2014, p. 10).

Admiti que ndo foi uma tarefa facil entender o sentido daquelas palavras, pois até entdo
a experiéncia ndo se revelava para mim naquela perspectiva. Maria, insiste em repetir o
questionamento. o que ¢ essa experiéncia? Continuei relatando que precisei de mais
informagdes, tempo, reflexdo e de ir mais a fundo para obter entendimento. Por conseguinte,
fui compreendendo que a experiéncia, ndo a mesma que estava acostumada a usar no cotidiano,

mas uma experiéncia da qual sequer imaginava. O autor deixa claro que para ele:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
o0 automatismo da acdo, cultivar a atencdo ¢ a delicadeza, abrir os olhos ¢ os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2014,
p-25).

Ao adentrar nas primeiras paginas de Tremores a visdo do Jorge Larrosa sobre a
experiéncia era nitida e sensivel, como sendo algo que no toque, nos passe um ato que necessita
interrupgdo e contemplagdo para olhar e sentir, observar as minudcias evitando uma atitude
julgadora e avaliativa, paralisando o imediatismo e o mecanicismo. Desta forma, uma a¢do nao
regulada que requer envolvimento, sensibilidade e demanda apreciagdo, um ponto importante
para entender este sentido de experiéncia ¢ a necessidade de dissocia-la da informagao. Foi ai
que ela, atenta, entdo complementou dizendo: Que interessante destacar e diferenciar
experiéncia de informag¢do, na verdade, segundo ela, aquele aspecto era o que mais tinha

chamado a sua atencdo até aquele momento.
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Respondi que sim, também me foi o que despertou interesse no comeco, levando em
considera¢do que atualmente a celeridade dos fatos e das informagdes ¢ nitida e o contingente
de noticias ¢ multipla. Prossegui descrevendo que a todo momento somos bombardeados e
estimulados a estar atualizando informagdes, o que ndo permite digerir, refletir e analisar, as
muitas coisas que acontecem, passam, mas pouco nos acontece, nos passa e¢ nos toca. O que
significa dizer que “a velocidade com que nos sdo dados os acontecimentos e a obsessdo pela
novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a conexao significativa entre
acontecimentos.” (LARROSA, 2014, p.22). Nessa perspectiva, percebe-se a necessidade em ter
a condi¢do de “pausa” para a compreensdo das afec¢des, da vivéncia, das conexdes e de seus
processos cognitivos e sensoriais.

Assim, a progressivamente da sociedade foi se tornando cada vez mais informacional,
pratica e digital-virtual, ou seja, podemos estar conectados virtualmente, estar munidos de
muitas informagdes, no entanto, isso nao necessariamente corresponde ter tido uma experiéncia.
Pelo contrario, na contramao da experiéncia no sentido de Larrosa, tida como oportunidade,
essa abertura para tremores € pausas, sem pressa, sem automatismos, propiciona espacos para
afetos e relagdes mais profundas. Seymour Papert (2008) em seu livro A maquina das criancas,
discorre sobre a arte de aprender e considera a necessidade de “Dar-se tempo a si mesmo” o
que sugere uma assimilacdo pela apreciagdo e pela pausa. Assim, “a experiéncia ¢ algo que
(nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer
ou gozar, algo que luta pela expressao” (LARROSA, 2014, p. 10).

Expliquei a ela que o autor evidencia que muitas a¢cdes ocorrem ao mesmo tempo,
podemos ouvir diversas musicas, conhecer novos lugares e pessoas e nada necessariamente nos
acontecer, nos tocar, isto ¢, nem tudo que vivenciamos pode ser tido como experiéncia. O
mesmo ocorre com a posicdo e opinido sobre as informagdes produzidas e massificadas
rotineiramente, a respeito dos julgamentos e criticas, quase sempre somos colocados como
juizes e ou avaliadores e se ndo soubermos nos posicionar perante essas questoes, significa que
somos incapazes de nos envolvermos.

Desse modo, devemos sempre ter uma opinido ou juizo de causa sobre tudo e todos o
tempo todo, manipulando e sendo manipulados pelas informagdes no desejo de sempre vincular,
viralizar e disparar-las sem em nada ser afetado. Larrosa indica ser “um sujeito fabricado e
manipulado pelos aparatos da informagdo e da opinido, um sujeito incapaz de experiéncia.”
(LARROSA, 2014, p.21).

Em outras palavras, o excesso de informacao, de opinido, de critica e juizo de valor,

anula o ser da experiéncia, tornando praticamente impossivel um viver pautado na observancia,
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na maturacao e no acompanhamento de seus proprios processos € com seus deslocamentos. Esta
viagem em busca da aprendizagem criativa, da experiéncia interdisciplinar so sera possivel se
movida pela sensibiliza¢do, pela autonomia, pelo fortalecimento do desejo de viver uma
experiéncia onde algo nos aconteca ao aprender, que configura um ser e fazer simultaneos para
a transformacao individual e coletiva.

Por isso, fiz questdo de ressaltar a minha ouvinte que € na abertura, no desprendimento
que o sujeito da experiéncia habita e cada individuo terd a sua experiéncia diferente do outro,
uma vez que, “a experiéncia ndo ¢ uma realidade, uma coisa, um fato, ndo ¢ facil de definir nem
de identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser reproduzida.” (LARROSA, 2014, p. 7).
Por esse motivo, “Ninguém pode aprender da experiéncia do outro, a menos que essa
experiéncia seja de algum modo revivida e tornada propria” (LARROSA, 2014, p. 32). Logo a
jovem interrompeu-me para questionar: como assim sujeito da experiéncia? Como atua o sujeito
da experiéncia? Esse ¢ o sujeito que desejou ter em sua pesquisa de mestrado?

Confirmei sorrindo que sim, e que resumidamente, a experiéncia para Larrosa ndo se
relaciona com a pressa, com o instantdneo, com o superficial, com o consumo voraz e diario de
informagdes reduzidas ao imediatismo e novidade. Por isso, o autor Espanhol sublinha quatro
aspectos fundamentais para o entendimento da experiéncia que sdo: em primeiro lugar que a
experiéncia ndo ¢ sindnimo de informagao, logo apds, a experiéncia sendo comprometida pelo
excesso de opinido, em seguida, a experiéncia cada vez mais rara pela falta de tempo, demasiada
pressa, e por fim, a experiéncia anulada pelo excesso de trabalho.

Posto isso, respondendo ao seu questionamento, disse-lhe que constatei que o encontro
com Larrosa e fez-me entender que “o sujeito da experiéncia ¢ sobretudo um espago onde tém
lugar os acontecimentos.” (LARROSA, 2014, p. 32), e por conseguinte, que esta ¢ a experiéncia
que desejei e fomentei em minha dissertagdo de mestrado, ao propor uma aprendizagem criativa
em lingua espanhola, através de agdes, processos, produtos criativos e inovadores integrando
lingua espanhola, arte e literatura, tendo como destaque o trabalho com a poesia, em uma
metodologia ativa com perspectivas em uma pratica pedagogica. Tudo isso, alinhada a
principios inovadores e criativos de educagao, pois estimula o protagonismo e a criatividade do
aprendiz com énfase na interdisciplinaridade e na experiéncia, em que o sujeito ¢ disposto, “ex-
posto”, aberto, capaz de ser afetado, tocado, e que aliado a isso, consiga ampliar suas conexdes,

afetos e percepgdes no entrelacamento da interdisciplinaridade entendida como:

A atitude de deslumbramento ante a possibilidade de superar outros desafios; a atitude
de respeito ao olhar o velho como novo, ao olhar o outro e reconhecé-lo,
reconhecendo-se; a atitude de cooperagdo que conduz as parcerias, as trocas, aos
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encontros, mais das pessoas que das disciplinas, que propiciam as transformacgdes,
razao de ser da interdisciplinaridade. (FAZENDA, 2008, p. 73).

Com isso, naquele contexto, ja foi possivel fazé-la entender o sujeito da experiéncia
como um ser que se deixa tocar, que esta passivel de travessias genuinas, que assume a
habilidade de ter uma “atitude interdisciplinar” que no sentido de Fazenda (2008) ¢ o
deslumbre, o atravessamento e a possibilidade de ressignificar e atuar no sentido da cooperagao
e da transformacdo. A partir daquele instante, ja estdvamos percebendo os fluxos, permitindo
as confluéncias como viajantes da pesquisa, desse modo, os processos e produtos criativos e
inovadores foram elencados por uma proposicao de metodologia ativa, para o alcance de uma
aprendizagem criativa com o auxilio da poesia , do livro-objeto, e a técnica de colagem como
didlogo interdisciplinar em Lingua Espanhola no ensino superior onde o carater interdisciplinar

7

c:

Muito mais que destruir as barreiras que existem entre uma e outra, a
interdisciplinaridade propde sua superagdo. Uma superacdo que se realiza por meio
do didlogo entre as pessoas que tornam a disciplina um movimento de constante
reflexdo, criagio — agdo. A¢do que depende, antes de tudo, da atitude das pessoas. E
nelas que habita — ou ndo — uma agdo, um projeto interdisciplinar. (FAZENDA,
2008, p. 94).

Essa atitude ¢ a for¢a motriz que permite encontros, corroborado ao sentido do que
anseio provocar: o sujeito da experiéncia interdisciplinar, que através dessa pratica, possibilita
a promocao do dialogo interdisciplinar entre a lingua espanhola, a poesia, arte hispanica, sobre
os quais, entre eles, destacamos o livro-objeto e a técnica de colagem. A vista disso, trazer a
forga poética da literatura, das artes que o leitor adquire com a intersecc¢do da invengdo da poesia
com o aprendizado da lingua, a qual permeia o sentido menos pratico/utilitarista, mais sensivel
e sensorial. E nesse ambito, que a experiéncia interdisciplinar compde essa convergéncia para
as minhas perspectivas na minha proposta.

A experiéncia interdisciplinar, mostrou-se interessante e proficuo, a qual encontrei para
desbravar durante a escrita da dissertacdo. Havia descrito as trilhas da aprendizagem criativa,
na perspectiva do sujeito autobnomo e sensivel, atravessei as trilhas da experiéncia
interdisciplinar. Instintivamente a jovem me sorriu e eu entendi que apos esse tempo de didlogo,
expondo minhas reflexdes, consegui responder a pergunta feita por ela logo no inicio. Fiquei
feliz, e complementei a importancia de dar espaco a contemplacdo de um olhar reflexivo que

vai além do observar.
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Destarte, concentra-se em valorizar suas emogoes no fazer de seu autoconhecimento em
direcdo aos movimentos a partir de seus roteiros, mapas e cruzamentos, que o caminhar
descobridor de territérios permita o engrandecimento do que nos transpassa que levam a
aprendizagem ativa, criativa, sensivel e interdisciplinar, tudo isso reflete a aprendizagem em
um ambiente de inquietagdo “E essas condigdes implicam ou exigem a presenca de educadores
e de educandos criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e
persistentes.” (FREIRE, 1996. p.13).

Nesse momento, respirando fundo, observo que ela estava ainda mais interessada nos
desdobramentos da minha pesquisa. Com isso, tdo rapidamente, tinhamos percorrido os
fundamentos da aprendizagem criativa que revelei observagdes, emogdes, dessas minhas
pesquisas, sempre na direcdo de promover uma aprendizagem criativa em lingua espanhola,
processos e de confec¢do de produtos inovadores no referido idioma. Entretanto, ainda faltava
mencionar a ilustracdo dos autores que compdem os pilares da aprendizagem criativa e as
palavras chaves dessa concepc¢do em lingua espanhola (Figura 8), que havia feito no canva -
uma ferramenta gratuita de design grafico em que podiamos realizar apresentacdes, graficos

entre outros.
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Ap0s esse inicio de didlogo, com o tecer dos conceitos e fundamentos necessarios sobre

a aprendizagem criativa, estava contente em contar meus processos e desafios desse mestrado.

Afirmei que sempre busquei motivar-me, haja vista que a motivag@o era um fator essencial em

todo esse processo, pois segundo Morais (2015, p.4) “ser criativo ¢ também possuir, ou ser

possuido por uma elevada motivagdo”. E assim, esse conjunto de elementos se reflete nos

passos seguintes para o desenvolvimento e execugdo das etapas em favor da criatividade e isso

¢ sindnimo de muito trabalho e dedicacdo. Ela pergunta se posso continuar contando, € com

satisfagcdo, continuei relatando os proximos passos, ainda na perspectiva da pesquisa.
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3 “POESIA.. ERES TU”: LITERATURA E PRATICAS METODOLOGICAS
INOVADORAS

“Aprender una lengua es abrir una puerta y descubrir
) ) muchos mundos.”
(GARCIA; HERNANDEZ, 1997, p.4 apud VIEIRA, 2012,
p.138)

RIMA XXI

“;Qué es poesia?, dices mientras clavas en mi pupila tu
pupila azul. “;Qué es poesia? ;Y ti me lo preguntas?
Poesia ... eres tu.” (Rimas I: Del Libro de los Gorriones.
(BECQUER, 1868, ndo paginado.)

Para continuar o didlogo tive que explicar as intengdes que almejei com a poesia, livro-
objeto e a colagem artistica - e de como se gerou a inquietagdo que impulsionou esta pesquisa,
considerando que essas tematicas ndo faziam parte do horizonte da jovem Maria. Isso posto, foi
necessario demonstrar o afeto com a literatura na lingua espanhola, especificamente, a poesia,
que para tal, fazia-se necessario esclarecer este interesse para que ela entendesse os rumos
tracados até aqui. Porém, ndo demorou para que a jovem comecasse a supor € projetar
interseccdes com a literatura e arte, ela entendeu sua vida académica em Lingua Espanhola na
Universidade Federal do Pard (UFPA), iniciou-se também seu encontro e a relagdo ndo apenas
de aprendizado mas de afeto.

Na ocasido, disse-lhe que o primeiro encontro efetivo com a lingua espanhola, arte e
literatura deste idioma foi na universidade, desse modo, surgiram as vivéncias, descobertas € o
encantamentos com autores hispanicos. Neste momento, sugeri a leitura de autores como: Pablo
Neruda, Gabriel Garcia Marquez, Federico Garcia Lorca, Alejandra Pizarnik, Julio Cortézar,
alfonsina Storni entre outros. Ela anotou pelo livro que tinha em maos, ndo disse e nem
precisava dizer, pareceu ser claramente um consenso intimo, que ela, ambas, nos
apaixonariamos pelas artes, literatura, em especial, a poesia e dai o desejo de anos depois e
como professora, integrar a lingua espanhola, arte e literatura para promover uma aprendizagem
criativa, investigar perspectivas metodologicas criativas que apenas se intensificaria com o
passar do tempo.

Relatei também que alguns anos depois atuei professora substituta na (UFPA), no Curso
de Licenciatura em Letras/Lingua Espanhola e que ministrei disciplinas de literatura. Ela

interpela e questiona reflexivamente se foi nesse momento que senti a necessidade de buscar
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novas metodologias e suscitar criatividade na promog¢do do texto literario e o didlogo
interdisciplinar entre o poema e arte, junto a colagem artistica. Respondi que sim, foi deste fato
que surgiu os primeiros indicios para o nascimento dessa proposta que investiguei e propus a
implementagdo de praticas inovadoras, apresentando uma proposta de metodologia ativa com
potencial para fomentar a aprendizagem criativa em Lingua Espanhola no ambito do ensino
superior.

Naquele instante, foi minha vez de perguntar algo a ela, que ja ndo tinha a certeza da
resposta, qual pais latinoamericano ela desejava conhecer naquele momento, sem pestanejar,
ela me disse: Argentina. Isso fez-me lembrar que desde o inicio da graduagdo nutri o desejo de
conhecer melhor a cultura Argentina, foi entdo que pensei que ndo poderia deixar de relatar
minha viagem de intercdmbio a este pais no inverno de 2019, onde tive algumas aulas, oficinas
praticas e muito me aproximou de textos, obras de artes, livros e autores diversos. E isso muito
me estimulou o impeto de conhecer e trabalhar as potencialidades da poesia e das artes na
aprendizagem da lingua espanhola. Toda essa bagagem foi essencial para o ingresso nessa
pesquisa em busca de uma aprendizagem criativa no desenvolvimento de produtos e processos
inovadores.

Deste modo, estava nitido o afeto que tinha pela literatura e, por este motivo, criei
intengdes para pensar a aprendizagem criativa com a utilizagdo do texto literario, neste caso, a
poesia em lingua espanhola. Desta feita, disse-lhe sobre Antonio Candido, outra referéncia da
minha pesquisa, um autor que em seu livro A literatura e a formacdo do homem, destacou “A
funcdo humanizadora da literatura, isto ¢, sobre a capacidade que ela tem de confirmar a
humanidade do homem. Vista como papel que a obra literaria desempenha na sociedade.”
(CANDIDO, 2002, p.81), um dos textos que sempre me acompanhou, me tocou, me
transformou profundamente, contei-lhe que este autor iria ser grande influéncia deste a
graduagdo com as disciplinas introdutdrias com o entendimento e trabalho com o texto literario
no curso de Lingua Espanhola como Lingua Estrangeira.

Por este motivo, prossegui explicando que o texto literario na formacao de professores
de espanhol ¢ imprescindivel, j& que “a lingua ¢ a matéria do texto literario, ndo havendo, entdo,
por que dissocia-los” (DE NARDI, 2009, p.190). Nesse ver, Ferreira (2012, p.265, traducao

nossa) sintetizou uma das razdes para o uso de textos literarios nas aulas de lingua estrangeira:

A utilizagdo de textos literarios nas aulas de lingua estrangeira justifica-se pelos
motivos que explicamos, tais como: promogao da fruigdo e do prazer, estimulagdo,
conhecimento ¢ valorizagdo das humanidades estéticas e artisticas, alimento para a
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alma, divertimento e instrugdo, facilitagdo de a aquisi¢do de novos conhecimentos
(literarios, gramaticais, transculturais, pragméticos e interdisciplinares). 2

Com isto, faz-se necessario pensar praticas metodologicas inovadoras no contexto do
uso de textos literarios em lingua espanhola, mas para isso, compreende-se primordialmente
estimular o uso da literatura para fins de reflexdo e formag¢do do homem, umas das primeiras
intengdes que tive ao iniciar minha pesquisa. Da mesma forma, provocar a compreensao das
contribui¢des interculturais no uso da literatura no ensino-aprendizagem de ELE e desenvolver

a capacidade de analisar e comentar textos literarios no idioma e a literatura, possibilita:

Um dialogo com o outro da lingua estrangeira, a literatura traz um importante aporte
para o processo de ensino-aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira. Ao
entrar em contato com o texto literario em LE, ndo ¢ com outra pessoa, através da
figura do autor do texto, que o leitor se encontra, mas com um espago dentro de um
tempo, uma sociedade, uma ideologia e um lugar: o lugar do outro. (OLIVEIRA,
2013, p. 36).

Havia deixado claro desde o inicio para a jovem Maria que comecei esta pesquisa com
algumas indaga¢des motivadoras: Quais agdes e processos metodoldgicos integrando lingua
espanhola, arte e literatura? e principalmente, como propor e aplicar a uma metodologia ativa
chamada Cartoaprendele com o inuito de promover o didlogo entre a poesia, livro-objeto, € a
colagem artistica para potencializar uma aprendizagem criativa em lingua espanhola? além
disso, provocar uma experiéncia no sentido de Larrosa (2014), favorecendo como afirma o
autor, um pensar critico “e pensar nao ¢ somente “raciocinar” ou “calcular” ou "argumentar",
como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas € sobretudo dar sentido ao que somos e ao que
nos acontece”.

Contemplei, naquele momento, com certa emog¢ao, aquele encontro, uma Maria tio
entusiasmada, tdo sedenta por conhecimento, uma poeta que nem se reconhecia, € que se
apaixonaria tdo profundamente pelas letras e literatura. Diante de mim, Maria pesquisadora,
também com uma paixdo ainda maior e mais consolidada pela literatura e pela valorizagdo da
Lingua espanhola. Por conseguinte, estava feliz por ter percebido que a jovem demonstrou afeto
pelas descricdes da pesquisa e entendeu o que me motivou a construir estes processos e
experiéncias. Experiéncia essa, pautada em um envolvimento mais profundo com a literatura,

a poesia e a aprendizagem criativa do idioma, considerando que “toda tentativa para aprender

2 El uso de textos literarios en las clases de lenguas extranjeras se justifica por razones que explicitamos, como:
la promocion del goce y placer, estimulacion, conocimiento y valorizacion de lo humanistico estético y artistico,
alimento al alma, diversion e instruccion, facilitacion de la adquisicion de nuevos conocimientos (literario,
gramatical, transcultural, pragmatico e interdisciplinario)
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uma outra lingua vem perturbar, questionar, modificar aquilo que estd inscrito em nds com as
palavras dessa primeira lingua” (REVUZ, 2001, p. 217).

Assim sendo, sinalizei que o interesse da pesquisa foi essa transformagdo, o
protagonismo provocada pela pausa necessaria que a experiéncia demanda, o abandono do
sujeito do imediato, do estimulo e do contingente exacerbado de julgamentos e informagoes,
para a construcao do sujeito da experiéncia de Larrosa (2014) que ¢ ponto de chegada, como
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo. Para tal, fez-se necessario o
trabalho dos géneros textuais entendidos “tipos relativamente estaveis de enunciados”
(BAKHTIN, 2003, p. 262). Nesse sentido, refletindo o papel e a importancia dos géneros
textuais, Marcuschi (2002) diz que:

Os géneros textuais sdo fenomenos historicos, profundamente vinculados a vida
cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas
e formas de ag@o social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa (...) 0s
géneros ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa.
Caracterizam-se como eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos.
(MARCUSCHI, 2002, p.19).

O género textual escolhido foi a poesia por todas as suas potencialidades. Pela
necessidade de discutir o papel da literatura no ensino de espanhol como lingua estrangeira e
sua relagdo ensino e aprendizagem de lingua estrangeira. Ressaltei que Bakhtin, um dos pilares
dessa pesquisa, divide os géneros discursivos em duas grandes categorias: em primarios e
secunddrios e que “a ampliacdo da lingua escrita que incorpora diversas camadas da lingua
popular acarreta todos os géneros (literarios, cientificos, ideologicos, familiares, etc.)
(BAKHTIN, 1997, p. 285).

Na pesquisa, o género poesia foi abordado por uma perspectiva de linguagem em que
“a linguagem ¢ uma forma de interacdo: mais do que possibilitar uma transmissdo de
informagdes de um emissor a um receptor a linguagem ¢ vista como lugar de interagdo
humana.” (GERALDI, 2006, p.41). Fiz questdo de deixar claro que a partir da linguagem
poética, da interagdo busquei cartografar processos com a utilizagdo da poesia, bem como, a
producgdo de poemas autorais e a confeccionar um livro-objeto com a que visam a promog¢ao de
uma aprendizagem criativa em lingua espanhola por entender a literatura é conhecimento, ¢ o
exercicio da sensibilidade e que esta linguagem ¢ poténcia para a frui¢do, a criatividade,
criticidade e a liberdade para expressar-se utilizar-se-a da poesia. Afinal, como aponta Candido
em sua obra Direito a literatura (CANDIDO, 2011, p. 188), “[...] Negar a fruicao da literatura

¢ mutilar a humanidade”.
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Com tudo isso, ela decide fazer outra pergunta, muito pertinente, inclusive: qual o
método que utilizou em sua pesquisa? O método que utilizou deve ter dado condi¢des para
que houvesse a criatividade, dinamismo e a abertura para uma experiéncia interdisciplinar?
Respondi dizendo que ja ia tratar os rumos metodoldgicos, um dos aspectos mais desafiadores
da minha trajetoria no mestrado e no desenvolvimento de meus processos. Nessa perspectiva,
contestei que para provocar essa aprendizagem criativa em Lingua Espanhola, utilizei como
metodologia de pesquisa o método da cartografia proposto por Deleuze e Gattari (1995) e as
principais ideias dos métodos, e das quatro pistas que serdo adotadas na pesquisa: pesquisa-
intervengdo, atencdo do pesquisador-cartégrafo, acompanhar processos € uma politica de
narrativa Passos, Kastrup e Escossia (2015).

A conversa, a partir daquele momento, reforgaria o alicerce da minha dissertacdo, o
método da cartografia, a sua importancia para o desenvolvimento da aprendizagem criativa,
para fomentar acdo de possibilidades, de favorecimento do protagonismo do aprendiz, que ¢

sensivel, na perspectiva da busca por originalidade e liberdade.
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4 METODO DA CARTOGRAFIA: PROCESOS E PISTAS

E, portanto, no plano do concreto da experiéncia que
estamos sempre implicados. O tema da implicagdo define
uma direcdo clinico- politica ao trabalho de pesquisa-
intervengdo. A cartografia deve ser entendida como um
método segundo o qual toda pesquisa tem uma diregdo
clinico-politica e toda a pratica clinica é, por sua vez,
intervengdo geradora de conhecimento.

(PASSOS; BARROS, 2015, p. 26)

Ela e eu, paramos para observar um ponto especifico do rio Guama, uma das casas
ribeirinhas do outro lado da margem, quando iniciei minha descri¢do pela escolha do método
de pesquisa, o método da cartografia. Disse-lhe que ndo o conhecia antes de ingressar no
mestrado, e que fui apresentada a ele pela professora Cristina Vaz em uma das disciplinas
optativas do (PPGCIMES), intitulada Matematica e arte. Ressaltei que quem busca uma
aprendizagem criativa ndo pode seguir os rumos das metodologias tradicionais, desta forma,
contrapondo-as, como ja mencionado, utilizei como metodologia de pesquisa o método da

Cartografia descrito no livro Mil Platos (Figura 9) dos filésofos Deleuze e Guattari (1995).

Figura 9 - Livro Mil Platos
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Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Complementei ressaltando que além do método da cartografia, apresentei e utilizei
também as principais ideias dos métodos do livro Pistas do método da cartografia: Pesquisa-

interven¢do e produgdo de subjetividade (Figura 10), das autores Passos, Kastrup e Escdssia
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(2015). Sendo assim, fiz questdo de primeiro explicar-lhe “o conceito de cartografia que ¢
apresentado por Gilles Deleuze e Féliz Guattari na introdu¢do de Mil Platdés” (PASSOS;
KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p.9). “inteiramente voltado para uma experimentagio
ancorada no real” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 21), significa dizer, que ¢ uma
metodologia de pesquisa que provoca o observar de percursos, de caminhos e cartografar

processos e transformagdes mediante a vivéncia do pesquisar.

Figura 10 - Livro Pistas do método da cartografia: Pesquisa-interven¢do e producao de subjetividade

Pistas Do MéTopo pa CARTOGRAFIA
Pesquisa-intervencaoe producao de subjetividade

Pistas Do MéTono pa CARTOGRAFIAVOL. 2
A experiéncia da pesquisa e o plana comum

Fonte: Amazon (2023, nao paginado)

Estes filosofos constituiram a ideia de cartografar em uma perspectiva que se propde a
acompanhar processos aos quais sao resultados de subjetividade. Uma metodologia de pesquisa
interventiva conduzida por pistas, que objetiva o acompanhamento de processos, o caminhar
entre encontros, intersec¢des e atravessamentos, isto €, a experimentagao realizada no percurso
da pesquisa, haja vista que “[...] o mapa ¢ aberto, ¢ conectavel em todas as suas dimensodes,
desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente.” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p.21).

Nesta perspectiva, explicava a jovem Maria que uma das premissas mais
imprescindiveis ¢ entender que “o sentido da cartografia: acompanhamento de processos de
produgdo, conexdo de redes ou rizomas.” (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 10),
em relagdo a ideia de rizoma, o termo est4 pautado na ideia de uma processualidade movedica

ndo linear e ndo hierdrquica que permite diversas entradas e saidas, ou seja, de configuracao
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acéntrica, pode ser ramificada de qualquer lugar ou ponto, ou seja, averiguar agdes, acompanhar
movimentos, envolver producdes no decorrer do processo, a observancia dos acontecimentos,
das associagdes, as intengdes, os roteiros € mapas tracados, trilhas percorridas e os devires da
subjetividade, por isso, “nele nada se decalca, ndo ha um unico sentido para a sua
experimentacdo nem uma mesma entrada. Sao multiplas as entradas em uma cartografia. A
realidade cartografada se apresenta como mapa mével” (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA,
2015, p.10).

Dessa forma, com o didlogo ficava nitido que o dinamismo imbricado na cartografia, o
sentido revertido que sai do caminho definido e fixo, a ser executado para a experimentagao
para ndo somente aplicagdo, mas uma configuracdo de mudanga atitudinal, o pesquisador nao
se distancia do objeto de estudo, mas se percebe enredado ao processo € encontram-se

mesclados:

Dai o sentido tradicional de metodologia que esta impresso na propria etimologia da
palavra: meta-hodos. Com essa diregdo, a pesquisa ¢ definida como um caminho
(hodos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Por sua vez, a cartografia
propde uma reversdo metodoldgica: transformar o meta-hodos em hodos-meta. Essa
reversao consiste numa aposta na experimentacao do pensamento — um método nao
para ser Pistas do método de cartografia aplicado, mas para ser experimentado e
assumido como atitude. (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p.10-11).

Desse jeito, as transformagdes sdo factiveis em face as impressdes vivenciadas na
pesquisa, o caminho se desenvolve ndo precisado, mas sim pela inquiricdo que considera um
pensamento observador, atento e sensivel a ponto de assumi-lo como atitude, colocando-se a
disposi¢do das fronteiras fluidas, entendendo que tudo s@o processos e vivéncias. Disse-lhe da
importancia do processo de busca, de encontrar, de entender, das inten¢des suscitadas nestes
encontros, nesse viver; em se permitir na sensibilidade do ser, no desejo de solucionar ao criar,
modificar e transformar. Assim, tentei resumir que, atuar com o método da cartografia ¢ estar
movido por deslocamentos, atento aos processos ¢ as producdes desse cartografar.

Por tudo isto, ressaltei que o método da cartografia se utiliza ndo de regras, mas opera,
a partir, da ideia de pistas propostas para favorecer o trajeto da cartografia, no sentido de,
orientar e permitir o acompanhamento dos processos e produgdo. Assim, “as pistas que guiam
o cartdgrafo sdo como referéncias que concorrem para a manuten¢ao de uma atitude de abertura
ao que vai se produzindo e de calibragem do caminhar no proprio percurso da pesquisa — o
hoédos-meta da pesquisa.” (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 13).

A jovem Maria, sem muito entender, questionou: pistas? Mas que pistas sdo essas e qual

o sentido de segui-las? Uma vez que, ainda ndo obtinha o contato efetivo com métodos de
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pesquisas. Tao logo, respondi que as pistas, apresentadas por Passos, Kastrup e Escossia (2015),
como havia mencionado, contribuem para a referéncia deste método que compdem uma
pesquisa que tem por caracteristica um processo investigativo com multiplas direcdes e que
para isto, faz-se importante o desprendimento e envolvimento com o entendimento destas
pistas. Sendo assim, esclareci que das oito pistas que temos na diretriz cartografica apresentadas
por Passos, Kastrup e Escéssia (2015). Para tanto, optei por utilizar apenas quatro pistas que
s30: pesquisa-intervencao, atencdo do cartdégrafo, acompanhar processos e politica da narrativa

(Figura 11).

Figura 11 - Pistas cartograficas
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Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Fui clara ao dizer que a escolha por estas pistas havia contribuido com a investigagao,
inferindo diretamente na producdo de subjetividade, na observancia das intervencdes na
pesquisa e no pesquisador e na proposta, dindmica sobre a otica da relevancia da atengdo, aqui
configurando um significado transcendente na pratica do fazer e ser na pesquisa, além de narrar
como o ato proprio de transformar e dar novos sentidos uma “aposta ético-politica em um modo
de dizer que expresse processos de mudangas de si e do mundo”. (PASSOS; KRASTRUP;
ESCOSSIA, 2015, p.170).

Fui interrompida de imediato, a jovem estava notoriamente curiosa quando mencionei
tais pistas, deste modo, comecei a elucidar cada uma delas, a primeira delas trata da cartografia
como método de intervenc¢do e propde que toda pesquisa pautada na cartografia ¢ interventiva,

no sentido de, ¢ invidvel separar o conhecer do fazer e vice-versa, como apontam os autores:
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A cartografia como método de pesquisa-intervengdo, ¢ apresentada por Eduardo
Passos e Regina Benevides. Baseada na contribuigdo da analise institucional, discute
a indissociabilidade entre o conhecimento ¢ a transformacgdo, tanto da realidade
quanto do pesquisador (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 14).

Declarei que foi possivel inferir que, deste modo, durante o processo transformagdes
ocorrem ndo somente na realidade analisada, como também no agente da pesquisa, o
pesquisador que emerge e se desdobra nos entrelacamentos do conhecer/fazer que a cartografia
sugere ¢ deste modo, vivenciar a experiéncia da pesquisa como participante € ndo apenas
observador apartado dos processos e realizagdes. Por este motivo, € perceptivel a simbiose entre
o pesquisador, objeto e pesquisa, com o método da cartografia permeia o encontro, a percepcao,
o engajamento, por indagacdes, encontros, afetos e intersecgdes em decorréncia do
mapeamento de processos, a intervengao nesta pesquisa ¢ experiéncia, o didlogo interdisciplinar
e o estimulo a processos e produtos para uma aprendizagem criativa em lingua espanhola.

Dito isto, “a pesquisa-intervengao pressupde uma orientagao do trabalho do pesquisador
que ndo se faz de modo prescritivo, por regras ja prontas, nem com objetivos previamente
estabelecidos.” (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 17), bem como, “Conhecer o
caminho de constituicdo de dado objeto equivale a caminhar com esse objeto, constituir esse
proprio caminho, constituir-se no caminho. Esse ¢ o caminho da pesquisa-intervenc¢ao”.
(PASSOS; BARROS, 2015, p. 31). Assim, foi adotada a postura de sensibilidade e percep¢ao
aos deslocamentos e atravessamentos sentidos no processo de pesquisa, mudangas e
transformagdes, uma postura de autonomia e decisdria, protagonista que busca compreender
seus processos e aprendizado, atento aos desafios, possibilidades e conquistas, atento.

Sobre a segunda pista, a “atencdo do cartografo” expliquei que esta enfoca diretamente
o aspecto aten¢do durante o trabalho de campo, cabe ressaltar que, a aten¢do ¢ entendida
condi¢ao fundamental para o pesquisador-cartografo, estar atento a todos os acontecimentos,
dire¢des e desvios, minucioso as pistas, mapas, percursos de aprendizagem do processo, pois
os resultados dessa aten¢do sdo também cartografadas. Virginia Kastrup (2005, p.40) pontua
que “sdo definidos os quatro gestos da atencdo cartografica: o rastreio, o toque, 0 pouso € o

reconhecimento atento.” E os divide em dois pontos especificos:

Ha dois pontos a serem examinados. O primeiro diz respeito a propria fungdo da
aten¢do, que ndo ¢ de simples selecdo de informagdes. Seu funcionamento ndo se
identifica a atos de focalizagdo para preparar a representacdo das formas de objetos,
mas se faz através da detecg@o de signos e forcas circulantes, ou seja, de pontas do
processo em curso. A deteccdo e a apreensdo de material, em principio desconexo e
fragmentado, de cenas e discursos, requerem uma concentragao sem focalizagdo,
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indicada por Gilles Deleuze no seu Abécédaire através da ideia de uma atengdo a
espreita, cujo funcionamento vamos procurar elucidar. O segundo ponto ¢ que a
aten¢do, enquanto processo complexo, pode assumir diferentes funcionamentos:
seletivo ou flutuante, focado ou desfocado, concentrado ou disperso, voluntario ou
involuntario, em varias combina¢des como selegao voluntaria, flutuagdo involuntaria,
concentragdo desfocada, focalizagdo dispersa, etc. Embora as variedades atencionais
coexistem de direito, elas ganham organizagdes e propor¢des distintas na
configuracdo de diferentes politicas cognitivas (KASTRUP, 2005, p.33).

Expus a ela que a aten¢@o ¢ ponto chave para transpor e ir além da mera selecdo de
informagdes na pesquisa. Assim, a postura atenta da pesquisa, por vezes, focalizada, para
identificar detalhes do processo. No entanto, ¢ imprescindivel a maleabilidade da atengdo, ora
concentrado, ora arqueéavel, considera-se essa hibridacdo da atencdo para que, a partir, dessas
combinagdes se possa permitir percepgdes diversas no percurso, tdo logo, sendo registradas e
cartografadas. Desse modo, entende-se que no método da cartografia a “atencdo a si €, nesse
sentido, concentrag¢do sem focalizacdo, abertura, configurando uma atitude que prepara para o
acolhimento do inesperado”(KASTRUP, 2015, p.39). Tudo isto considerando o carater
construtivista da pesquisa, onde os dados ndo sdo coletados, e sim, produzidos, por isto, a
aten¢do se faz necessaria de comeco ao fim, a todo momento.

E a quais processos esteve atenta? perguntou-me Maria. Neste sentido, respondi que:

O cultivo da atencdo pelo aprendiz de cartografo é a busca reiterada de um tonus
atencional, que evita dois extremos: o relaxamento passivo e a rigidez controlada. E
nessa mesma dire¢ao que Deleuze e Guattari (1995) sublinham que a cartografia ndo
¢ uma competéncia, mas uma performance. Ela precisa ser desenvolvida como uma
politica cognitiva do cartografo (KASTRUP, 2015, p.40).

Assim, deste modo, minha aten¢@o estava nas imersdes, curadorias, investigacdo das
influéncias, inspiragdes e processos criativos de poetas e poemas em lingua espanhola; o livro-
objeto sua histéria, conceito; processos, produtos e experimentacdo do processo criativo
envolvendo a produ¢do do livro-objeto, também atenta a estruturacdo da metodologia para
suscitar aprendizagem criativa no idioma, assim como mapeamento de dificuldades,
observancia de questionamentos, progressos € a constru¢do e a participacdo na oficina, que
corresponde a producdo do livro-objeto pop-up e seus mecanismos, a colagem e demais
produgdes, ou seja, a producio de dados para a pesquisa.

Em resumo, buscou-se desenvolver a aten¢ao no desenvolvimento da percepgado para as
acdes, processos, produtos criativos e inovadores integrando lingua espanhola, arte e literatura,
especificamente a poesia espanhola e hispano-americana, a partir da implementagdo de uma

proposta metodologica ativa, pratica pedagogica alinhada a principios inovadores e criativos de
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educacdo, atenta as transformagdes no processo em provocar uma experiéncia no sentido de
Larrosa (2014), da intersec¢do da poesia com a ludicidade proposta na materialidade do livro-
objeto. Deste modo, todos os processos desta aten¢do foram registrados como impressdes, que
por “um novo territorio se forma, o campo de observacao se reconfigura. A atengdo muda de
escala” (PASSOS; BARROS, 2015, p. 43).

Em seguida, prossegui falando sobre a pista “acompanhar processos”, que corresponde
dizer, o plano da processualidade, da descoberta, do entrelagamento, o “plano da subjetividade”
e também dos processos objetivos da pesquisa. Caminhar ¢ também construir o caminho, dessa
maneira, essencialmente o método da cartografia ¢ também uma mudanga de atitude e
proposicao de uma imersdo em seus proprios processos como pesquisador no ato de pesquisar
e cartografar, por esta razdo que, “entendemos o processo como processualidade, estamos no
coracdo da cartografia. Quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo € a investigacdo de
processos de producdo de subjetividade, ja hd, na maioria das vezes, um processo em curso.”
(BARROS; KASTRUP, 2015, p.58).

Ressaltei que como cartografos, habitamos e nos deixamos sentir, desejamos explorar,
viajar e imergir dentro e fora desses territorios e/ou campos da pesquisa. Pela dindmica do
método, o contato com o processo permite que haja mudangas ndo apenas na realidade, mas
também, que ocorra mudangas no pesquisador, que claramente ndo encontra-se afastado, nem
imune ou apartado da processualidade, por ser claro que “[...] vidas que emergem e criam uma
pratica coletiva”. (BARROS; KASTRUP, 2015, p.74), sendo assim, cartografar ¢ intervir,
sendo tocado e que “O objeto-processo requer uma pesquisa igualmente processual e a
processualidade estd presente em todos os momentos — na coleta, na andlise, na discussao dos
dados e [...] na escrita dos textos.” (PASSOS; BARROS, 2015, p. 59).

Neste sentido, precisei deixar claro que os processos que inicialmente destacamos para
acompanhar foram: os processos de curadoria, reflexdo com a selecdo de poemas, autores,
técnicas de colagem e os proprios mecanismos e confec¢ao do livro pop-up e demais produgdes
autorais das oficinas, os didlogos, reflexdes e a recepc¢do e funcionamento dos procedimentos
metodologicos realizados, bem como, os processos de aprendizagem provocados em lingua
espanhola pela potencialidade dos poemas, da ludicidade da criagdo do livro- objeto, a
interdisciplinaridade, encontros e afetos suscitados pelo curso da proposta € o envolvimento
para com o que foi vivido, experimentado e produzido.

Por fim, explicitei a Giltima pista, a pista da “politica da narratividade”, que propde narrar
o processo de pesquisa e seus lagos, conexdes e fins. E por isto que, “podemos pensar a politica

da narratividade como uma posi¢do que tomamos quando, em relacdo ao mundo e a si mesmo,
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definimos uma forma de expressdo do que se passa, do que acontece.” (BARROS; KASTRUP,
2015, p.74). Narrar, no método da cartografia, significa expor o reflexo da propria experiéncia
de cartografar, do acompanhamento de processos, a fim de, destacar e sublinhar um carater
criativo e significativamente autoral da processualidade, da atencdo e da subjetividade
registrada/relatada, que aqui € narrada por meio de um relato de viagem realizadas no processo
da construcdo da prépria pesquisa de mestrado.

Nessa logica, foi adotada a narrativa que se sustenta no encontro de uma professora de
lingua espanhola e pesquisadora-cartdografa, com sua versdo anos mais jovem, ou seja, uma
Maria, de 31 anos, encontrando a si mesma com 18 anos, inspirada no conto “El otro” do livro
“El libro de Arena” do escritor Argentino Jorge Luis Borges que se encontra consigo mesmo
com uma diferenca de idade, e com isso, o conto narra o dialogo dos dois “Borges” sobre fatos
e feitos da vida. Este encontro reflete o desejo de dialogar e valorizar os textos literarios,
sobretudo, a poesia em lingua espanhola através de um relato de viagem para dentro de um dos
contos mais conhecidos e lidos livros do autor “El libro de Arena”, expondo, desta forma, que
este relato da pesquisa reflete a perspectiva da politica da narratividade propostas pela pista da
politica de narrativa (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015).

Maria olhava atentamente, parecia carecer de mais esclarecimentos, por isso, afirmei
que esta narrativa corresponde “a ideia de que a alteragdo metodologica proposta pela
cartografia exige uma mudanga das praticas de narrar. (BARROS; KASTRUP, 2015, p.74),
corresponde sobretudo as intengdes em busca pela criatividade e inovagdo metodoldgica no
ambito da aprendizagem de Lingua Espanhola, uma pesquisadora-cartografa que ao encontrar-
se consigo mesma anos mais jovem, conta em relatos tudo o que foi vivido, sentido, lido,
provocado e produzido na dissertacdo e produto educacional. Do outo lado do banco, a jovem
complementou dizendo: “parece claro que se toda a pesquisa buscou em alguma medida a
criatividade e inovacdo que a maneira de descrever estes processos e resultados também fossem
carecer de uma pratica de escrita diferenciada, tdo criativa quanto os percursos da investigagao.

Com isso, ap6s todo este didlogo ela me perguntou o que viria depois do método da
cartografia. Disse-lhe que o método da cartografia junto aos outros referenciais que ja
mencionei foram o norte teérico para efetivamente ter condi¢des de propor uma metodologia
para o ambito da lingua espanhola e que desde o inicio me interessei pela estruturacdo,
desenvolvimento, implementagdo e aplicacdo de uma metodologia ativa com vistas as praticas
inovadoras em contraponto as metodologias tradicionais de apresentacdo da literatura, com

perspectivas cartograficas que tratei de intitular de Cartoaprendele.
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Evidenciei que tudo originou-se das indagacdes principais mencionadas no inicio da
nossa trajetoria: como a valorizagdo da poesia em lingua espanhola, o livro-objeto e a colagem
artistica como um potencial recurso didactico para o aprendizado criativo do idioma. E a
metodologia ativa que pudesse suscitar esta aprendizagem criativa por meio do protagonismo,
reflexdo, didlogo e criatividade gerando uma experiéncia com a lingua espanhola no sentido de
que “[...] a experiéncia ndo € o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece
de antemdo, mas ¢ uma abertura para o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem
“pré-ver” nem “pré-dizer”” (LARROSA, 2014, p.28).

A escolha pelo método da cartografia se deu em virtude dos componentes processuais,
ampliam visdes sobre o desenlace e as transformagdes no decorrer da pesquisa, em um prisma
que se baseia em conceitos extremamente importantes e necessarios no ambito de proposi¢des
metodoldgicas no ensino superior. A partir daquele momento, entendendo os meandros do
método da cartografia, as pistas que foram seguidas pois “a diretriz cartografica se faz por pistas
que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do pesquisar
sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados.” (BARROS; KASTRUP, 2015,
p.17).

Esse dialogo estava cada vez mais interessante para ambas e ficaria ainda mais por conta
das minucias dos relatos do que motivou toda essa pesquisa, a implementacdo de praticas
inovadoras, era o0 momento de conhecer a estruturacdo e aplicagdo da Cartoaprendele como
metodologia em potencial para fomentar agdes e producdes com cardter criativo na
aprendizagem de Espanhol como Lingua estrangeira e expor a investigacdo e o uso das
potencialidades da poesia, das influéncias, inspiragdes e processos criativos de poetas, da
mesma forma, os processos criativos envolvendo a produgdo do livro-objeto e a técnica de

colagem artistica.
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5 CARTOAPRENDELE: UMA METODOLOGIA ATIVA EM LINGUA ESPANHOLA

Metodologias ativas sdo estratégias de ensino centradas na
participagdo efetiva dos estudantes na construgdo do
processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada e
hibrida.” (MORAN, 2018, p. 4)

De frente para o rio, ventava forte e sentiamos um certo frio, tive a impressao de estar
anoitecendo, muito embora, fosse uma tarde incomum e o tempo impreciso. Quis saber como
estavam todos 14 em casa, meu cachorro de estimacdo que morrera em meados de 2014, Maria
me contou que todos estavam bem, que estavam reformando a cozinha, confessei que este fato
j& ndo recordava. Peguntei se ela desejava publicar livros, ela me olhou com estranheza, pelo
fato de que isso nem havia passado pela sua cabeca, ndo parecia algo possivel. Disse-lhe que
publicaria alguns livros e também iria compor e gravar cangdes, institivamente, me surpreendeu
que ela ndo tivesse perguntado nada sobre o insucesso dessas obras, apenas me ouviu
atentamente.

Ao abrir ligeiramente o livro de areia, notei que no conto a versao mais jovem de Borges
também ndo fez perguntas sobre os fracassos do Borges mais velho, bom, entdo fazia sentido.
No instante seguinte, comecei a descrever a ela um dos aspectos mais importantes dessa
pesquisa, apo6s descrever o meu encontro com o método de pesquisa, o método da cartografia,
senti a necessidade de apresentar os principais aspectos da metodologia ativa chamada
CartoAprendizagem que me foi apresentada no decorrer da disciplina de Matematica e Arte.

A CartoAprendizagem ¢ uma metodologia que propde o didlogo interdisciplinar entre a
Matematica e a Arte, fomentando o protagonismo, ludicidade e experiéncia no sentido de
Larrosa (2014), a CartoAprendizagem, sem duvidas, um dos pilares de inspiracdo para a
idealizacdo e constru¢ao da metodologia CartoAprendele, seus processos e ferramentas, ou seja,
entre os mais variados instrumentos pedagdgicos para potencializar uma aprendizagem criativa
em Lingua Espanhola.

A jovem novamente me questionou: como a CartoAprendizagem inspirou a sua proposta
de metodologia? esta ndo foi pensada para a matematica e arte? Sorri e contestei que sim, que
a priori ndo parecia ter conexdo, no entanto, ao ter contato com esta metodologia, a
CartoAprendizagem, relatei que me senti muito motivada e percebi que esta poderia contribuir
na criagdo de uma metodologia ativa que pudesse suscitar uma aprendizagem criativa em
Lingua Espanhola, pensei: ¢ possivel propor uma metodologia que favorecesse o didlogo

integrando lingua espanhola, arte e literatura? Promover uma experiéncia criativa em ELE? Foi
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deste modo, que iniciei os estudos dos referenciais tedricos para estruturacdo conceitual da
metodologia em questdo.

Expliquei que o uso das metodologias ativas sdo fundamentais para a constru¢do de
conhecimento, sdo possibilidades, estratégias e procedimentos em que “[...] o aprendiz ¢ visto
como um sujeito ativo, que deve participar de forma intensa de seu processo de aprendizagem
[...], enquanto reflete sobre aquilo que estd fazendo”. (FILATRO; CAVALCANTI, 2018, p.
12). Este sujeito ativo ¢ o propdsito de toda a investigacao, que esta participacao possa despertar
crescimento, desprendimento, autonomia e transformacao por meio da experiéncia Larrosiana,
assim, “‘como processos intuitivos, os processos de criagdo interligam-se intimamente com o
nosso ser sensivel. Mesmo no ambito conceitual ou intelectual, a criagdo se articula
principalmente através da sensibilidade” (OSTROWER, 2014, p.12), ou seja, provocar
processos e buscar alcangar niveis mais profundos de sensibilidade e percepcao.

Sendo assim, comecei por explicar o nome que escolhi para a metodologia que foi
intitulada de “CARTOAPRENDELE”, onde “Carto” vem da palavra cartografia do método da
cartografia e “APRENDELE” derivada da jun¢do da palavra Aprender e a sigla para referir-se
ao Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE). Mencionei que a Cartoaprendele ¢ uma
metodologia ativa inspirada na CartoAprendizagem, proposta por Vaz ef al. (2018) no contexto
da Matematica e Arte, para propor praticas criativas e inovadoras no ambito da lingua
espanhola, considerando o ensino superior, essencialmente sua formagdo com vistas a
abordagem da literatura e a poesia por perspectivas cartograficas.

Esta metodologia ativa de ensino-aprendizagem buscou acompanhar os processos por
meio do protagonismo do aprendiz e que inspirou-se na cultura Maker e na metodologia
STEAM (Science,Technology, Engineering, Arts and Mathematics). Tem como proposta
promover criatividade, autonomia, a experiéncia e interdisciplinaridade no didlogo entre o
poema, o livro-objeto e a técnica artistica da colagem para uma aprendizagem criativa em
Lingua Espanhola no ensino superior, além de possibilitar encontros, inspira¢des, permitindo
descobertas, confrontos e atravessamentos no percurso desta aprendizagem.

A aprendizagem criativa que suscita a Cartoaprendele busca possibilitar uma formagao
critica, reflexiva, sensivel no sentido promover "o deslumbre, o atravessamento e a
possibilidade de ressignificar e atuar no sentido da cooperacdo e da transformagao"
(FAZENDA, 2008). Desenvolver o potencial criativo em lingua espanhola onde “[...] os
individuos vivem criativamente e sente que a vida merece ser vivida [...]” (WINNICOTT, 1975,
p.117) e que seja estimulada a formagdo de um sujeito autonomo com experiéncia

interdisciplinar e que se permita ser um sujeito de acontecimentos.
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Dito isto, entendi que este era 0 momento de expor melhor os principios inspiradores da
metodologia Cartoaprendele e que pelos quais desenvolveria todas as atividades e oficinas. Ela
com aten¢do minuciosa, me disse para prosseguir pois estava muito curiosa para conhecer os
processos cartografados e os resultados produzidos. Relatei primeiramente como a metodologia
foi estruturada, a priori, pela ideia de mapear numa perspectiva que se propde a acompanhar os
processos que sdo o resultado da subjetividade, ou seja, mapear o processo. Como inspiragao,
para tal, segue as pistas apresentadas por Passos, Kastrup e Escossia (2015), que contribuem
para o referencial deste método que configura uma investigacdo que se caracteriza por um
processo investigativo com multiplas dire¢des.

Assim, a ideia ¢ mapear e acompanhar os processos que sdo fruto da subjetividade, ou
seja, mapear o processo. Para Deleuze e Guattari (1995) a cartografia constréi mapas,
acompanhar movimentos e processos, transformagao, pois “...0 mapa ¢ aberto, ¢ conectavel em
todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.21) Assim, a necessidade de transitar
entre os processos e resultados, esse método configura uma constante maleabilidade para que
se perceba as mudancas e experiéncia provocada por esta ndo linearidade, por suas multiplas
diregdes e faces.

Da mesma maneira, exemplifiquei os objetivos e os caminhos que busquei percorrer na
metodologia dispostos em quatro dimensdes: acompanhar processos, aprendizagem criativa,
experiéncia e processo/produtos criativos e inovadores em lingua espanhola. Acompanhar
processos corresponde a verificar agdes, acompanhar movimentos, envolver produ¢des no
decorrer do processo, observancia de fatos, associagdes, intengdes, roteiros € mapas
desenhados, caminhos percorridos e evolucdo da subjetividade para alcancar meus objetivos
especificos: a produ¢do de um guia sobre a metodologia Cartoaprendele, a confeccao de poemas
autorais, livro-objetos e colagens dispostas, a partir da composi¢cdo de um site para divulgacao
dos processos e produtos realizados na pesquisa.

Considerando que a aprendizagem criativa possibilita uma formagao critica, reflexiva,
sensivel, que no sentido de promover “deslumbrar, a viagem”. A aprendizagem criativa vai
além do armazenamento de contetidos e informagdes, deseja-se que a aprendizagem adquira
significado para o individuo. A experiéncia € o sujeito que esta disposto, “exposto”, aberto,
suscetivel de ser afetado, tocado, e que aliado a isso consegue ampliar suas conexdes, afetos e
percepcdes no entrelagamento. "O sujeito da experiéncia € antes de tudo um espago onde

ocorrem os acontecimentos." (LARROSA, 2014, p. 32).
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E os processos/produtos criativos e inovadores ¢ o conceber, desenvolver, testar e
avaliar processos, produtos ¢ metodologias criativas e inovadoras voltadas para o ensino e
aprendizagem da ELE. Estes foram as inten¢des em propor a metodologia em busca de
conexdes criativas, de mapear movimentos, envolvimento com os desafios que porventura
ocorrerem, abrir-se a territérios novos, desconhecidos e permitir-se afetar e ser afetado e
coabitar nestes lugares e processos pois “a pesquisa de campo requer a habitacio de um
territorio que, em principio, ele ndo habita” (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 56).

Com isto, relatei através de um infografico os principios conceituais inspiradores da
metodologia CartoAprendele (ver figura 12) para mapear o aprendizado foram constituidas com
o referencial tedrico ja mencionado no inicio do nosso didlogo, tal qual, os processos e
ferramentas metodoldgicas (ver figura 13) especificos para suscitar promover criatividade.
Imersdes, curadorias, o diario de impressdes, trilhas de aprendizagem, inventarios criativos,
cartografias e oficinas, acompanhado da confec¢do de produtos com o proposito de uma
constru¢ao de conhecimento, pelo desenvolvimento do self como conceitua Winnicott ao dizer
que “Experimentamos a vida na drea dos fendmenos transacionais, no excitante entrelagamento
da subjetividade e da observacgdo objetiva, e numa area intermedidria entre a realidade interna
do individuo e a realidade compartilhada do mundo externo aos individuos.” (WINNICOTT,
1975, p.107).

Figura 12 - Principios conceituais inspiradores que fundamentam a metodologia CartoAprendele
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Figura 13 - Processos ¢ ferramentas metodologicas CartoAprendele
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Identifiquei os processos e ferramentas utilizadas na metodologia, tais como: imersao e
curadorias, cartografia, conexdes e inter-relagdo, experiéncia, criar e produzir que
metodologicamente, simbolizam os seguintes processos: o de CURAR que envolve uma
curadoria de materiais, conceitos e conteudos para permitir imersao e interdisciplinaridade entre
a poesia e a arte com técnica da colagem artistica e FAZER: que referiu-se as interpretacdes
sobre as curadorias realizadas nas imersdes a fim de resultar em processos e produtos criativos,
inovadores e inventivos suscitados pela processualidade da pesquisa com vista a mapear
intersecgdes € processos.

Relatei a ela sobre o “Inventario como instrumento pedagdgico de busca, identificacao,
registro e apresentacdo de referéncias pessoais, um relicario de si, o registro do passado
revisitado como forma de aproximar Matemadtica, arte e vida.” (VAZ; NERI JUNIOR; ROCHA,
2019, p. 51). De fato, expus que todos esses processos e ferramentas que estruturei se
conectaram em prol de perspectivas interventiva e inventiva da aprendizagem criativa que

busquei provocar. Foi necessario ressaltar a importancia de uma dessas ferramentas, o didrio de
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impressdo que acompanha a pesquisadora-cartografa e que serviu para registrar encontros,
afetos e ressignificados ocorridos durante a aprendizagem.

Criar e produzir estdo intimamente relacionados com as oficinas realizadas para que
haja “uma produ¢do dos dados da pesquisa” (KASTRUP, 2015, p.13) entendendo que “a
formulagdo paradoxal de uma ‘producdo dos dados’ visa ressaltar que ha uma real producao,
mas do que, em alguma medida, ja estava 14 de modo virtual” (KASTRUP, 2015, p. 33). Desse
modo, foram realizadas em dois momentos, com dois grupos diferentes, com o intuito de gerar
producdo de dados para a pesquisa na perspectiva da observancia em que “[...] A autonomia vai
se constituindo na experiéncia de varias, inimeras decisdes, que vao sendo tomadas.” (FREIRE,
1996, p.41), haja vista que o protagonismo e autonomia, representam o cerne da pesquisa,
reverberados em processos e produtos.

Prontamente, a jovem me pergunta: O que acontece depois de estruturar a metodologia?
Conhecerei o desenvolvimento, processos e os produtos confeccionados? O que foi
cartografado, constatado o alcance deste devir metodologico? Contestei que sim, que todos
esses questionamentos serdo respondidos através das minhas observagdes e cartografias dos
processos em que o protagonismo do aprendiz se revelou por meio do envolvimento e
aproximacgao aos principios tedricos da metodologia, das discussdes e didlogos estabelecido e,
principalmente, com as produ¢@o dos produtos, como as ferramentas que optei por utilizar nas
oficinas: Kit CartoAprendele: o aprendiz criativo, Infografico conceitual, Autorretrato poético,
Inventario I, Inventério II, Colagem, Poema sobre a obra de arte, O livro-objeto, Nuvem de
palavras da experiéncia e o Dossié criativo.

Neste sentido, disse-lhe que para a constru¢do metodoldgica, a partir de minhas
imersdes e curadorias sobre o tema, o primeiro produto educacional desenvolvido foi o guia
didatico CartoAprendele, que serviu de diretriz para todas as atividades que foram apresentadas
e executadas nas oficinas, com as nogdes conceituais e perspectivas de atividades com a poesia
e o livro-objeto em proposi¢do de poemas autorais, bem como, reconhecimento sobre a colagem
artistica como recurso didatico inovador. O segundo produto educacional criado foi um site
para divulgagdo dos processos e produtos realizados a partir das ferramentas metodoldgicas da
Cartoaprendele.

A jovem parecia ndo querer distrair-se de nenhuma forma, e queria que o relato nao
fosse interrompido a partir daquele momento, tinha a consciéncia que tudo o que fora dito
chegava em seu ponto alto, dpice de toda a pesquisa, onde se confluem as motivagdes iniciais
e faz-se claro o sentido de todo o referencial teorico percorrido. Eu, pesquisadora-cartografa

empolgada em descrever os rumos de minha dissertagdo, aproximava-me dos processos €
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produtos educacionais que foram produzidos com a Cartoaprendele, com o desejo tdo claro de
fomentar a literatura e a poesia. Comecei a descrever as cartografias da primeira oficina
intitulada: "oficina da experiéncia criativa": abordagem a literatura e a poesia em lingua

espanhola e hispano-americana, perspectivas cartograficas.

5.1 O livro-objeto poético na aprendizagem criativa da Lingua Espanhola

Trés caracteristicas definidoras dos livros pop-up sdo a
tridimensionalidade, o movimento e o carater ludico,
requerendo do leitor uma interag@o além do simples passar
de paginas.

(CARRALON, 2016 apud ASSAD, 2018, p.10)

Nossa “charla” continuou quando entdo comeg¢amos a desbravar um de meus objetos de
estudo, o livro-objeto, de pronto, logo confessei a ela que desconhecia o “livro-objeto” e suas
potencialidades, e antes que a jovem questionasse 0 motivo de investigar o que eu nem mesmo
conhecia informei que foi na disciplina optativa do mestrado chamada Matematica e Arte que
tive meu encontro com o livro-objeto. Primeiro participando de uma oficina sobre o tema
(Figura 14) e posteriormente vendo alguns videos inspiradores. Naquele contexto, vislumbrei
desenvolver minha pesquisa com a abordagem da literatura, em especial, o poema para suscitar
criatividade na aprendizagem da Lingua Espanhola. Diante da dita oportunidade, observei com
intensa profundidade a possibilidade de interseccdo relevante e instigante entre o livro objeto e

a poesia para uma aprendizagem criativa em lingua espanhola.

Paiva (2010, p.84)
classifica esses livros em:

Livro pop-up

15:00 | pgx-guig-cfx

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)
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Em seguida, como uma das ultimas atividades da disciplina relatei que tive como
atividade a produgdo de livro-objeto autoral, tdo logo, em especial, uma Caixa de afec¢des em
formato do livro- objeto pop-up (Figura 15) para compor as cartografias e imersdes artisticas e
matematicas, para dialogar com meus afetos, a educagdo do meu olhar para a
interdisciplinaridade além do registro das minhas vivéncias e experiéncia em Matematica e
Arte, a partir desse momento decidi investigar o livro-objeto e suas provaveis contribui¢des

para o aprendizado do espanhol.

Figura 15 - Imagens do livro- objeto pop-up (autoral)

Este ¢ o infografico do meu livio-objeto autoral onde destaco eventos
importantes relacionados a produgfo da caixa de afecgSes no formato pop-up e
contém afecgBes sobre a obra Melancolia I, gravura de 1514 do mestre alemio
renascentista Albrecht Direr realizada na disciplina de Matemadtica € Arte e
como narrativa teve a Biografia Nio-Autorizada sobre o artista

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Assim, disse-lhe que ao realizar a confec¢do de meu primeiro livro-objeto e em formato
pop-up, uma intera¢do muito interessante com os processos fomentados neste tipo de livro, isto
porque, como afirma Miranda (2006, p.14), os livros-objeto “sdo objetos transgressores que
exigem do espectador que entre no jogo do ‘ler vendo’ ou ‘ver lendo’ [...]”. Sdo obras para
serem manuseadas e experimentadas, “[...] objetos tateis-sensoriais dotados de espacialidade,

estruturas hibridas ideia-objeto". (MIRANDA, 2006, p.14). Ainda na disciplina de Matematica
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e Arte comecei a navegar por mares desconhecidos como a técnica de colagem e reconheci
alguns lugares de refiigio como a poesia. De subito, Maria olhou-me e disse que observou com
o meu relato com os livro-objeto o quanto as atividades das disciplinas do mestrado podem
auxiliar nas escolhas e nos processos de escrita e pesquisa, eu, evidentemente, concordei.

Dito isto, as producdes na disciplina de Matematica e Arte (Figura 16) e, por
conseguinte, a aproximacao que tive com o livro-objeto, colagem e poema fez-me ver o
entrelacamento, um dialogo interdisciplinar entre a poesia em lingua espanhola, o livro-objeto,
e colagem artistica para inspirar amantes da lingua espanhola, professores e futuros professores
de lingua espanhola na implementag¢do de praticas inovadoras através da proposi¢do de uma

metodologia ativa, a j4 mencionada anteriormente, Cartoaprendele.

Figura 16 - Imagens das instrugdes para as produ¢des em Matematica e Arte
Colagem

’ A
Colagern com Mapas I, 1983 Maria Jodo Faustino Isabel Sa
Dilmer Bettiol Hidden Watching Eye

Poesia Concreta

Bt ¥ s
2 o3 74

AV |V —99 50 0l
500

Musnaricos” de Wiademibe Dlas Flne,
Viva Vaia de Augusto de Campos Numéricos de Wiademir

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Narrei a ela que comecei a entender o livro-objeto como instrumento para compor
atravessamentos, afetos no aprendizado da Lingua Espanhola. Portanto, para este trajeto
destaquei os momentos: CartoCurar: com intensas curadorias com investiga¢ao das influéncias,
inspiragdes e processos criativos de alguns poetas do contexto da lingua espanhola; investigacao
sobre livro-objeto: historia, conceito; processos, produtos e aspectos relevantes sobre o tema e
Cartofazer: investigacdo e experimentagdo do processo criativo envolvendo a produgdo de
poemas e livro-objeto autoral.

Fiz inimeras curadorias sobre livro-objeto e sobre a poesia para construir minha

proposta para essa aventura intensa que ¢ a aprendizagem criativa. A vista disso, iniciei este
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percurso com as curadorias sobre o libro-objeto, desta forma, relato alguns encontros com
artistas e livros-objetos em diversos (especialmente pop-up) formatos como o de Isabel de Sa
(Figura 17), o livro Black Spots Pop -up (Pop-up de pontos negros) (Figura 18) de Daviv A.
Carter e o livro Elements of Pop Up: A Pop-Up Book for Aspiring Paper Engineers (Elementos
do Pop Up: um livro pop-up para aspirantes a engenheiros de papel) (Figura 19) também de
Daviv A. Carter, sem contar inimeros videos, textos ¢ trabalhos académicos sobre a utilizagao
e as potencialidades do livro-objeto e do formato pop-up para desenvolver habilidades no

ensino-aprendizagem em todas as idades.

Figura 17 - Imagens de livro-objeto da artista de Isabel de Sa

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Figura 18 - Imagens do livro Elements of Pop Up: A Pop-Up de Daviv A. Carter

ELEMENTS

Pop-Up

A Por-Up Boox ror Aspiring Papsr Excineens
By Davip A. CARTER AND JamEes Diaz

Fonte: Amazon (2023, nao paginado)
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Figura 19 - Imagens do livro 600 Puntos negros de Daviv A. Carter

Fonte: Sensateca (2018, ndo paginado)

Ressaltei que realizei um curso que foi muito interessante e relevante, fruto de minha
intensa curadoria e muito serviu para subsidiar minhas pesquisas e processo organizacional da
proposta elencados ao método da cartografia. No sentido de ressignificar estruturas e descobrir
possibilidades de aprendizagem por meio de diversas técnicas do livro-objeto pop-up, em que
o aprendiz/participante da metodologia possa encontrar uma experiéncia interdisciplinar, uma
maneira de reativar sua criatividade e que possa com as praticas promovidas nesta pesquisa.

Contei a ela que me vi encantada com propriedades do livro-objeto, seu manuseio e a
produgdo que realizei na disciplina e com a aproximagao perante da curadoria, identifiquei-me
fortemente com o potencial que este tipo de livro proporciona, principalmente, pois “estes livros
ndo se prendem a padrdoes de funcionalidade, extrapolam o conceito “livro”, rompem as
fronteiras comumente atribuidas aos livros de leitura e se expressam num campo mais refinado

e denso do pensamento (MIRANDA, 2006, p.14). A mesma autora afirma que:

Os Livros-objeto rompem as fronteiras que circunscrevem o livro em sua forma
tradicional, extrapolam o conceito livro e se assumem como objetos de arte.
Apresentam-se como uma forma alternativa, uma terceira linguagem que ocupa um
vazio entre a literatura e as artes plasticas. Sdo poemas visuais, trabalhados em fungao
da espacialidade e pelo que hd de matéria em suas constituigdes. Tém folego e
capacidade de indagar as conexdes estruturais entre escrita e imagem. (MIRANDA,
2006, p.11).

Disse-lhe sobre o livro-objeto e de como este promove o envolvimento, bem como,
aspectos imprescindiveis para o aprendizado tais como: criatividade, interdisciplinaridade,
inovacao e ludicidade, suscitando a capacidade de desprendimento e independéncia no processo
de aprendizagem, colocando-se como sujeito ativo, critico e protagonista, o que se enlaga aos

objetivos da minha pesquisa, um potencial muito interessante para a formacao de professores
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de Lingua Espanhola; assim como outros publicos: amantes da lingua e literatura em lingua
espanhola pela proposta metodologica pautada no sentido Larrosiano de experiéncia.

Por todas essas caracteristicas e potencialidades, utilizei o livro-objeto em didlogo com
a poesia. A jovem me questiona sobre a escolha do formato do livro, respondi que se deu a
partir das curadorias, escolhi o formato pop-up, e explicitei a elas meus critérios: 1° Atrativo
para a pesquisadora, 2° Rela¢do ao conhecimentos prévios, 3° Carater indisciplinar do formato,
4° Aplicabilidade e versatilidade da lingua Espanhola ao formato de livro-objeto, 5° Harmonia
com 0s objetivos da pesquisa, 6° Afetividade e Interesse despertados pela tematica, 7° Conteudo
relativo a literatura e estratégias de leitura, 8° Interatividade suscitada no processo de leitura e
produgdo artesanal do livro, 9° Perspectiva de uma aprendizagem mediante ludicidade,
elemento indissociavel a criatividade e inovacao e 10° Explora as emogdes e vivéncias, desperta
um envolvimento genuino.

Afirmei que o livro-objeto explora o potencial semantico através da visualidade e da
proposicdo poética, muitos poemas estdo dentro da possibilidade de uso para praticas
metodoldgicas ativas no ensino de Espanhol no ensino superior tanto para a aquisi¢ao do idioma
quanto para seu aprimoramento de habilidade e competéncias leitora e escrita como considera

Cosson (2006, p.16):

[...] a ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo processos
formativos tanto da lingua quanto do leitor. Uma e outra permitem que se diga o que
nao sabemos dizer e nos dizem de maneira mais precisa o que queremos dizer ao
mundo e nés mesmos”.

Nesse sentido, a palavra no poesia foi trabalhada no ambito poético/literario carregada
de sentidos e foi explorada em um plano que permite o didlogo e “o didlogo ¢ uma exigéncia
existencial” (FREIRE, 2014, p.25) sobre o fazer e o seu desenvolvimento construtivo
considerando a bagagem e ou patrimonio cultural que cada um desses aprendizes possuem e
que influi em seus processos formativos dos aprendizes, entendendo que “a esséncia humana
existencia-se, desvelando-se como histéria” (FREIRE, 2014, p. 25). Por isso, a utilizacdo do
poema no processo de cartofazer, pretende propor e produzir poemas no idioma em questao,
assim como a criagdo do livro-objeto em formato pop-up, utilizando técnicas artesanais e seus
mecanismos.

Ressaltei, portanto, que seguindo as pistas cartograficas, acompanhei os processos de
aprendizagem, afetos, emogdes, questionamentos, ¢ a atencdo dos participantes mediante a

producdo de dados. Para isso, realizei oficinas, a fim de proporcionar uma experiéncia
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interdisciplinar; uma aprendizagem criativa, com o interesse de ter suscitado protagonismo,
criticidade e originalidade provocada pela imersdo e produg¢do do poema materializado em de
livro-objeto pop-up. Para propor e aplicar Cartoaprendele explorei os mais variados
instrumentos pedagdgicos como os ja mencionados: Kit CartoAprendele: o aprendiz criativo,
Infografico conceitual, Autorretrato poético, Inventario I, Inventario II, Colagem, Poema sobre
a obra de arte, O livro-objeto, Nuvem de palavras da experiéncia e o Dossi€ criativo.

No entanto, para potencializar utilizar os seguintes recursos: o livro-objeto, o inventario
artistico e a colagem artistica. Isso porque, no método da cartografia, as oficinas sdo para
produzir os dados da pesquisa, ou seja, € um encontro para cartografar processos de
subjetividade que serdo mapeados nos encontros de cada oficina para desenvolver as produgdes
dos poemas, dos livro-objeto e consequentemente, os inventarios e colagens. Nesse momento,

expliquei a Maria com prazer o desenho pedagogico que estruturei para o livro-objeto (Figura

20).

~ Figura 20 - Desenho pedagogico do livro-objeto

DESENHO PEDAGOGICO DO LIVRO-O0BJETO

U
PUBLICO-ALVO: DOCENTES E DISCENTES DE LINGUA

0 PRODUTO  APRESENTA  SEIS  PRINCIPIOS ESPANHOLA DO ENSINO SUPERIOR:

FUNDAMENTAIS QUE ESTAO DE ACORDO COM A AREA

DE CONCENTRACAO: METODOLOGIAS DE ENSINO-
APRENDIZAGEM LINHA DE PESQUISA: INOVACOES
METODOLOGICAS NO ENSINO SUPERIOR (INOVAMES) DO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO CRIATIVIDADE E
INOVACAO EM METODOLOGIAS DE ENSINO SUPERIOR
(PPGCIMES) COM POTENCIAL PARA PROMOVER UMA
APRENDIZAGEM CRIATIVA EM LINGUA ESPANHOLA NO
ENSINO SUPERIOR.

AUTONOMIA

Capacidade de
desprendimento e
Independéncia no processo de
aprendizagem. colocando-se
como sujeito ativo, critico e
protagonista

CRIATIVIDADE

Capacidade para propor e
recriar, dar novos sentidos e
experimentar nossas
possibilidades, estar disposto
aos encontros e desafios
relativos ao ato da criagao.

AFETIVIDADE

Capacidade de demonstrar
comprometimento e
envolvimento com as praticas do
processo de aprendizagem.
permitindo o transparecer de

INTERATIVIDADE

Capacidade para comunicar.
apreender @ propor.
Envolvimento com os
conteGdos, berm como, a8
abertura para o didlogo. para
participacdo ativa e reflexiva

DISCIPLINAS AFINS: ASPECTOS: LINGUISTICOS, FONETICOS,
MORFOLOGICOS, ORTOGRAFICOS E LITERARIOS DE LINGUA
ESPANHOLA:

PROMOVE: CRIATIVIDADE, INTERDISCIPLINARIDADE,
INOVACAO E LUDICIDADE PARA A FORMACAO DE
PROFESSORES DE LINGUA ESPANHOLA:

OUTROS PUBLICOS: AMANTES DA CULTURA, LINGUA E LITERATURA EM
LINGUA ESPANHOLA:

BRINCADEIRA

Relacionar-se com o dinamismo
da experiéncia criativa da
aprendizagem. possibilitando o
envolvimento com a ludicidade a
fim de desenvolver seu potencial
criativo.

SENSIBILIDADE

Capacidade de permitir o fruir de
suas emogdes. atravessamentos @

intuicio. Permitindo o fluxo de
sensacbes e sentidos no
percorrer da construcdo de
conhecimentos.

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

A jovem observou e fez consideragdes, mas na verdade, adorou me encher de perguntas,
logo depois de ter falado do livro-objeto, ela ja4 queria saber mais sobre o colagem artistica,

disse que sinceramente precisava interessar-se muito mais pela arte e por novas praticas
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metodoldgicas em lingua espanhola. Sorri timidamente, pois ela nem conseguiu perceber que
quando me apresentei disse que minha especializa¢do e demais estudos foram no admbito dos
estudos de metodologia para o ensino e aprendizagem de Lingua. Uma coisa estava certa, ela
ndo queria parar de ouvir os relatos sobre minha dissertagao, eu tentava acalma-la com tanta
euforia, mas naquela fase de ingressar na fase adulta eu quase ndo sabia esperar por nada. Sem

delongas, apresentei a ela a colagem artistica no ensino de espanhol.

5.2 Colagem artistica na aprendizagem criativa em lingua espanhola

[...] o procedimento da colagem chegou ao pos-
modernismo, sendo adotado pelos artistas pop britdnicos e
norte-americanos. Esses se inspiraram na experiéncia
dadaista para produzir arte no poés-guerra, quando se
consolidaram as sociedades de consumo. Desse modo, as
montagens e as colagens se evidenciam como uma forma de
consciéncia iconica, que pode se manifestar artisticamente,
em que as imagens sdo associadas, ajustadas, repetidas,
substituidas simbolicamente como metaforas, etc.
(HERMES, 2006, p. 116).

Ao falar de poesia, de livro-objetos e arte, senti-me inspirada, tanto que decidi declamar
alguns versos escritos como borrdes em meu livro envelhecido, propositalmente, ndo finalizei
a declamg¢do na esperanga de que do outro lado daquele banco a jovem Maria pudesse completar
0 poema, e assim aconteceu, ela disse os versos finais, olhando fixamente seus livros e raridade
daquele encontro, diante das dguas turvas daquele rio. A imagem de um horizonte banhado de
mistérios e beleza amazonica, a conexdo foi inexplicavel e sensivel para ambas. Pensei
novamente se tal encontro acabaria inesperadamente ou se era apenas fruto de um sonho ou
devaneio de uma das duas em suas realidades.

Assim, abruptamente, ela rompeu minha contemplacdo ao instigar-me a falar sobre os
passos da minha pesquisa, que se intensificou, especialmente, sobre a técnica de colagem
artistica, e este dialogo entre poema e o livro-objeto com a Lingua. Reforcei a ela que minha
indagacao era: De que modo a colagem artistica pode promover uma aprendizagem criativa em
lingua espanhola? A postos para continuar, disse-lhe a que minha pesquisa buscou oportunizar:
o desenvolvimento de estratégias, vivenciar processos e confeccionar produtos, essenciais para
alcangar os objetivos expressos desde o ponto inicial desse encontro.

Nesse sentido, ficava cada vez mais claro que "a criagdo, em seu sentido mais
significativo e mais profundo, tem como uma das premissas a percep¢do consciente"

(OSTROWER, 2014, p. 6). Quanto mais afirmei que notei e dei valor a minha bagagem cultural,
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minhas afei¢cdes e potencialidade no ambito de conseguir, maior desprendimento para
experimentar possibilidades para gerar uma aprendizagem significativa, autdbnoma e consciente.
Relatei minha paixdo pelos temas literarios e artisticos da Lingua que enveredei na otica de
potencializar estas linguagens para promover o aprendizado criativo.

Recordei e contei-lhe que a primeira colagem ao tive contado, em um livro que
mencionava o pintor espanhol cubista Pablo Picasso e sua obra chamada “Natureza morta com
cadeira de palha” (Figura 21), coma umas das primeiras obras de arte com
a inser¢ao da técnica de colagem por ter utilizado materiais como madeira e pedacos de tecido,
inovou em um novo estilo na arte cubista chamado cubismo sintético que elencou como
caracteristica para essa composicao artistica a fragmentacdo do objeto com o alcance de novas
possibilidades artisticas da época. Esta obra, em especifico, retratava aspectos do cotidiano,

porém poderia configurar a representacdo de outros cenarios e momentos ou realidades.

Figura 21 - Natureza morta com cadeira de palha, 1912, esmalte e tecido sobre tela

]

Fonte: Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Porém, expliquei que foi a partir dessas atividades que dei vasdo para minha capacidade
de desenvolver alguns produtos, a colagem, nessa ocasido, desfrutei de uma queréncia, um
interesse e curiosidade pela tematica. Considero que a agdo, fez-me conectar com o meu “Self”
na concep¢do Winnicottiana de "verdadeiro self" e sua énfase na importancia da espontaneidade
e criatividade, desse modo, elegi a técnica de colagem artistica. De inicio, sem muita defini¢ao
ou proposic¢ao de como abordaro ou de como construir essa conexao entre a colagem e a Lingua
Espanhola, no entanto, para que houvesse o entendimento e elaboracdo das ideias para a sua

utilizagcdo no ambito metodologico da Cartoaprendele precisei investigar.
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Dessa maneira, naturalmente, iniciei por um processo de curadoria de materiais,
processos, autores e obras pertinentes a colagem para construir satisfatoriamente os alicerces
da minha pesquisa, como o método da cartografia propde. E foi entdo que, recorri 2 memoria,
e mencionei sobre o livro onde encontrei aquela obra de Pablo Picasso, no sentido de que “as
intengdes se estruturam junto com a memdoria. S3o importantes para o criar” (OSTROWER,
2014, p. 19) e por entender que “de um ponto de vista operacional, a memoria corresponderia
uma reten¢do de dados ja interligados em contetidos vivenciados” (OSTROWER, 2014, p. 19).

A jovem questionou-me sobre o que considerei para a escolha da colagem, esclareci que
como pesquisadora cartdgrafa optei pela técnica de colagem pelos seguintes critérios: 1° Carater
inventivo, 2° Explora a sensibilidade, 3° Carater interdisciplinar, 4° Multiplicidade de
aplicacdes e apreensdo da lingua Espanhola, 5° Harmonia com os objetivos da pesquisa, 6°
Afetividade e Interesse despertados pela tematica, 7° Conteudo relativo a arte hispanica e latino-
americana, 8° Interatividade no processo de producdo das colagens, 9° Perspectiva de uma
aprendizagem mediante a sensibilidade, ludicidade, elementos indissocidveis a criatividade e
inovagao e 10° Explora niveis artisticos, promove o encantamento € protagonismo.

Assim, relatei um pouco sobre minhas curadorias, os encontros ¢ afetos despertados
nesse processo, entdo, primeiro se fez necessario entender o que ¢ a colagem, que na defini¢ao

do dicionario da Real Academia Espanhola’® (2023, ndo paginado, tradugdo nossa):

COLAGEM

voz fr. Im Técnica pictorica que consiste em compor uma obra plastica unindo
imagens, fragmentos, objetos e materiais de diversas origens. 2. m. Trabalho pictérico
feito através de colagem.3. M. Obra literaria, musical ou outra que combina elementos
de diferentes fontes.

Contei-lhe sobre a realizagao de minhas curadorias - ela cada vez mais atenta - ¢ assim
disse que encontrei outras obras de Pablo Picasso com a técnica de colagem como a obra
denominada copo, garrafa de suze, 1912 (Figura 22), seguida das obras Guitar, 1913 (Figura
23), Guitar, 1914 (Figura 24) obras que fazem homenagem a musica e a cultura espanhola, além
de outras obras e de outros artistas, entre eles, destaco o Argentino Antonio Berni
(ARGENTINA, 2020), um proeminente da arte da colagem latinoamericana. Falei sobre como
a invengdo de seus personagens, Juanito Laguna y Ramona Montiel (EFEMERIDES, 2020),
com a obra juanito laguna remontando seu barrilete 1973, (Figura 25) 6leo e colagem sobre

madeira, obras inspiradoras para a proposta, estes artistas serviram de inspiragao.

* La Real Academia Espafiola (RAE) es una institucion cultural dedicada a la regularizacion lingiiistica entre el
mundo hispanohablante.



Figura 22 - Guitar, 1913, Pablo Picasso

Fonte: Wikiart (2013, ndo paginado)

Figura 23 - Guitar, 1914, Pablo Picasso

Fonte: Istoé (2011, ndo paginado)
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Figura 24 - Juanito laguna remontando su barrilete, 1973, Antonio Berni

-t <

Fonte: Mbstra'() lixo ([201—j, 50 pAainad)

Narrei-lhe que me questionei muito em como entrelagar a colagem com a Lingua
Espanhola, o potencial ¢ muito nitido, e para elencar a forma de intervengdo através dessa
linguagem e que esta seja uma experiéncia inovadora e interdisciplinar no fazer criativo, haja
vista que, “¢ através da percepg¢do criativa, mais do que qualquer outra coisa, que o individuo
sente que a vida ¢ digna de ser vivida.” (WINNICOTT, 1975, p.108). E sobre aprender, mas
também sobre sentir, que valha a pena e que haja uma experiéncia e uma atitude interdisciplinar
no sentido de Larrosa (2014) e Fazenda (2008).

Ao concluir meu processo de curadoria, relatei a ela que encontrei nas redes sociais
varios trabalhos com colagens de origem latino-americana e um desses trabalhos foi o de
colagens sobre a cidade do México em chicalunar mx, que me tocou muito. As obras usam
letras de musicas, em particular, colagens com a musica do cantor Argentino Gustavo Ceratil0
(Figura 25), além de frases, temas sobre questdes politicas, datas comemorativas, entre outros
exemplos interessantes (Figura, 26 e Figura 27). Percebi que havia acontecido um encontro,
muito interessante entre estas colagens e os meus afetos. Claro, para mim, Maria nem podia

imaginar que o que mais me chamou a atenc¢ao foram as colagens que relacionava musicas.



Figura 25 — Poder decir adios es crecer — Adaptacion de la letra de Gustavo Cerati

Fonte: Chicalunar_mx (2020)

Figura 26 — Cong uisar la libertad cuesta

¥y B e

prieds’
.. V
1

CoNQ UISTAR [A [IB[D APy
| COkSTA B B

1A . X
Fonte: Chicalunar mx (2022)
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Figura 27 — A quién te quiera de verdade quiérele mas

eLIFREIE ™ & S

Fonte: Chicalunar mx (2021)

Deste modo, expliquei que busquei por cursos e encontrei um sobre a tematica da
colagem artistica com técnicas mistas. Um curso para iniciantes, com elementos introdutorios
da técnica de colagem que me possibilitou compreender melhor a estrutura e as etapas para que
se alinhasse com os principios inovadores e criativos pautados para a metodologia ativa
Cartoaprendele. Com isso, esclareci que a colagem adquiriu um papel de estimulo a autonomia,
desprendimento e sensibilidade na aprendizagem, tudo o que eu buscava.

Investiguei influéncias, inspiragdes e processos criativos de artistas que usam a técnica
de colagem: histéria, conceito; artistas, processos, produtos em suas composi¢des hispanicos e
latino-americanos e a investigacdo e experimentacdo do processo criativo envolvendo a
producdo de colagens no contexto da aprendizagem criativa em lingua espanhola. Relatei que
a colagem foi escolhida com o intuito de aproximagdo ao contexto artistico e cultural latino-

americano, contextos e sentidos, em didlogo com a criatividade, pois:

A colagem tenta ser uma forma de aproximacao ao objeto, por meio da integragdo de
elementos desse objeto: materiais rudimentares, funcionais, utilitarios. Tudo, menos
cair na representacdo pintada pura e, portanto, idealizada. Em vez de propor uma
recriagdo da realidade, o criador das colagens substitui essa realidade por outra; em
vez de proporcionar a tradicional fuga temporaria dos sentidos para uma obra artistica,
a colagem nos oferece a atualidade das coisas cotidianas, dos gestos habituais da época
em que vivemos®* (ISCAN, 1985, p. 30, tradugdo nossa).

4 Texto original: "El collage pretende ser una forma de aproximacion al objeto, mediante elementos integrantes de
dicho objeto: materiales rudimentarios, funcionales, utilitarios. Todo, menos caer en la pura representacion pintada
y, por tanto, idealizada. En lugar de proponer una recreacion de la realidad, el autor de collages sustituye esa
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A colagem transporta-nos a outras dimensodes e possibilidades perante os materiais, a
realidade permitindo um olhar multiplo sobre a atualidade, sobre o cotidiano e sobre nds
mesmos e nosso tempo. Nesse sentido, explorar a técnica de colagem permitiu propor olhar a
sensibilidade e as conexdes, a partir, de sua visualidade, suas formas, objetos e materiais tais
como: papéis dos mais diversos entre outros que serdo trabalhados. Experimentar atos criativos
no sentido de suscitar processos e produtos resultados da imersao poético- artisticas no universo
de producdes hispanica e latino-americana, tendo como objetivo, o aprendiz autbnomo que
apreende e expressa suas emocgodes, sensacdes € conexdes, fomentando uma experiéncia

interdisciplinar.

realidad con otra; en lugar de proporcionar la tradicional evasion temporal de los sentidos hacia una obra artistica,
el collage nos ofrece la actualidad de las cosas cotidianas, de los gestos habituales de la era en que vivimos.



b. ATRAVESSAMENTOS (OM A
CARTOAPRENDELE
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6 ATRAVESSAMENTOS COM A CARTOAPRENDELE

“Intengdes menos agdes ¢ igual a nada”
(HUNTER, 1989, p.48)

Estava ansiosa para produzir dados sobre encontros, atravessamentos, as agdes, afetos e
processos provocados pela CartoAprendele, comecei dizendo a Borges que o desafio era
enorme: criatividade e inovagdo na aprendizagem de Lingua espanhola. Claramente que nao
poderiamos pensar as vivéncias dessa experiéncia sem antes percorrer todos os caminhos das
teorias que fundamentaram a nossa perspectiva de aprendizagem, tendo os fundamentos de
aprendizagem criativa baseada em Paulo Freire (1996, 2014), Winnicott (1975) e Ostrower
(2014), a experiéncia Larrosiana, a interdisciplinaridade de Fazenda (2008), a metodologia de
pesquisa o método da cartografia de Deleuze e Guattari (1995), bem como, as quatro pistas
propostas por Passos, Kastrup e Escossia (2015) e os aportes teoricos sobre o poema, livro-
objeto e colagem para a aprendizagem em ELE.

A jovem Maria, para variar, me perguntou: Quais os motivos e critérios para oferecer
estas oficinas? Como e quais processos € movimentos serdo cartografados? Primeiramente,
ressaltei que a estrutura da metodologia com as ferramentas pedagogicas empregadas tem o
intuito de estimular uma aprendizagem criativa da lingua e as oficinas provocarem experiéncias,
aprendizados, encontros e atravessamentos. Os uUnicos critérios sdo a disponibilidade, o
comprometimento e as escolhas dos aprendizes, ou seja, o desejo de abrir-se, permitir-se
aprender mais sobre a lingua espanhola, considerando, sobretudo, uma abordagem de
pressupostos teoricos, metodologicos que ampliem a reflexdo e criticidade.

Sem esquecer da busca pela experiéncia de Larrosa (2014, p. 27) “o que se adquire no
modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo
como vamos dando sentido ao acontecer do que nos acontece.” Nao contive a minha alegria em
cartografar esta primeira oficina, reconhego que como pesquisadora-cartografa minha atenc¢ao
ainda estava dispersa e sem atingir sua mais sensivel percep¢do dos encontros e
atravessamentos, motivagdes e escolhas e, principalmente da transformacao que tanto almejava.
No entanto, para acompanhar processos ¢ necessario estar disposto € mesmo em meio aos
desafios desse imergir cartografico, entender que esta postura atenta “pode assumir diferentes
posicionamentos: seletivo ou flutuante, focado ou desfocado, concentrado ou disperso,
voluntério ou involuntario, em varias combinagdes|...], etc.” (KASTRUP, 2015, p. 33).

Como mencionei no inicio da nossa conversa, escolhi trabalhar com géneros

discursivos, pois como destaca Bakhtin (1997, p.301-302):
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Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos
os nossos enunciados dispde de uma forma padrdo e relativamente estavel de
estruturagdo de um todo”. “Se ndo existissem os gé€neros do discurso e se nao os
domindssemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo da fala, se
tivéssemos de construir cada um dos nossos enunciados, a comunicag¢ao verbal seria
quase impossivel.

Com isto, continuei explicando sobre a importancia dos géneros discursivos para
desenvolver o aprendizado da lingua espanhola, essencialmente pela perspectiva critica do
conhecimento do livro-objeto e suas potencialidades com o uso do género poesia pois nela, “ha
sempre comunicacao de alguma nova experiéncia, ou uma nova compreensao do familiar, ou a
expressdo de algo que experimentamos e para o que ndo temos palavras — o que amplia a
consciéncia ou apura nossa sensibilidade” (ELIOT, 1991, p.29).

Ao falar de género, poesia e literatura, Borges fez questdo de comentar que “a lingua
ndo seria pensavel sem a literatura e a literatura ndo seria possivel sem a lingua” (SANTORO,
2007, p.11-12). De fato, reiterei que a lingua e a literatura sdo indissocidveis e que
principalmente no ambito do ensino aprendizagem de linguas, elas devem ser exploradas e
potencializadas para que colaborem na formacao critico-reflexivo aliado ao conhecimento

3

cultural e artistico. Assim, a linguagem ¢ “um lugar de interagdo humana, de interacdo
comunicativa pela produgdo de efeitos de sentidos entre interlocutores, em uma dada situagao
de comunicagdo e em um contexto socio-histoérico e ideoldogico” (TRAVAGLIA, 1996, p.23).

Portanto, fui cartografando a primeira oficina, expliquei que comecei pelos textos
teodricos, organizei os principios conceituais da metodologia, em seguida, com a parte tedrica
estabelecida iniciei o processo de curadorias intitulado CURAR, que envolve uma curadoria de
materiais, conceitos e contetidos para permitir imersao e interdisciplinaridade entre a poesia
hispandfona, o livro-objeto e a técnica da colagem artistica. Em seguida, o processo FAZER
que refere-se as interpretacdes sobre as curadorias realizadas nas imersdes a fim de resultar em
processos e produtos criativos, inovadores e inventivos suscitados pela processualidade da
pesquisa, como ambos processos foram pensados pela perspectiva do método da cartografia
foram denominados de: CARTOCURAR e CARTOFAZER.

A partir disso foi realizada a primeira oficina com um grupo de alunos (Figura 28) do 3
ano do ensino médio, em duas aulas de lingua espanhola, na escola SESI na cidade de
Ananindeua, regido metropolitana de Belém do Para. Contei que era a professora deste grupo
de adolescentes que tinham (02) aulas por semana nos dias de quarta-feira e que organizei a

oficina com duragdo de duas semanas, especificamente dos dias 12 a 19 de outubro de 2022,
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com atividades presenciais, com tarefas assincronas e com a entrega e exposi¢ao dos produtos
ao final a fim de reconhecer os processos vivenciados ao aprender criativamente a lingua
espanhola entendendo que “Criar e viver se interligam; os processos criativos na interligacao
dos dois niveis de existéncia humana: o nivel individual ¢ o nivel cultural” (OSTROWER, 2014,

p.05).

Figura 28 - Pratica de construgao de livro-objeto (Oficina 01)

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Afirmei que meu objetivo em realizar as oficinas foi justamente “a produ¢do de dados
de uma pesquisa e a dimensdo construtivista do conhecimento.” (KASTRUP, 2015, p. 33). No

primeiro momento, exibi o Codigo QR (ver figura 29) de um video como inspiragdo para que
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fossem escaneados pelos participantes antes de expor os poemas que havia selecionado para
aproximacao a proposta metodoldgica.

O primeiro video ¢ um trecho do filme “o carteiro e o poeta” do diretor Michael Radford
de 1994, adaptagdo da obra do escritor chileno Antonio Skdrmeta que narra a historia da
amizade entre o escritor Pablo Neruda e o carteiro Mario, e a relagdo que ¢ construida a partir
da poesia e as reflexdes sobre elementos poético tais como a metafora, a forma e contetido dos
poemas. A escolha deste video se deu por conta do afeto gerado e o didlogo claro sobre o que

¢ metafora, poesia e as sensacdes da descoberta da beleza poética por parte do carteiro Mario.

Figura 29 - C(’)difo QR - Metafora “El cartero y el poeta”
-

Fonte: Metafora (2013, ndo paginado)

O segundo video exibia a declamag¢do do poema Distinto», de Juan Ramén Jiménez por
Asier Etxeandia (Figura 30), resultado de projeto da “Real Academia Espafiola y Condé Nast
Espana y Latinoamérica”, chamado de “Amamos la poesia”, com o intuito de difundir a poesia
espanhola e hispanoamericana através das redes sociais. Os organizadores entendem que “Esta
iniciativa pretende servir de estimulo para que muitas outras pessoas utilizem as redes sociais
e fagam upload dos seus proprios videos, com os seus poemas preferidos ou fragmentos de

poemas.” (DISTINTO, 2019, nio paginado, tradug¢do nossa).?

Figura 30 - Cddigo QR - Distinto», de Juan Ramoén Jiménez por Asier Etxeandia

w0l

Fonte: DISTINTO (2019, nio paginado)

5 Declamagio do poema Distinto», de Juan Ramoén Jiménez por Asier Etxeandia
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Em seguida, pedi aos participantes que identificassem a relacdo dos videos e o qual o
sentido deles para o que iriamos aprender, cartografei os primeiros processos, alguns se
manifestaram sobre o didlogo do primeiro video como um video de clara compreensdo,
discutindo ainda o desejo de ver o filme na integra. O envolvimento com a forma de expressao
poética do segundo video, a entonagdo dada ao poema, a expressao do olhar, énfase das palavras
e os sentidos expressos em cada frase, um convite a discussdo, minha atencdo observou a
diferenca que eles apresentaram entre declamar um poema e ler outro tipo de texto, significa
dizer, “o texto repercute em nos na medida em que revele emog¢des profundas, coincidentes com
as que em nods se abriguem como seres sociais.” (PROENCA FILHO, 2003, p. 7-8)

Sem demora, no segundo momento, apresentei a metodologia e as suas inspiracdes
conceituais em alguns slides e fiz algumas explicacdes acerca de aprender criativamente a
lingua espanhola através da experiéncia, com isso, expus o género textual poesia com o titulo

“Ausente” de César Vallejo (1999, p.66):

Ausente
Ausente! La mafiana en
que me vaya mas lejos de
lo lejos, al Misterio,
como siguiendo
inevitable raya, tus pies
resbalaran al cementerio.
Ausente!

La mafiana en que a la playa
del mar de sombra y del callado
imperio, como un pajaro ligubre

me vaya,
sera el blanco panteon tu
cautiverio. Se habra hecho de
noche en tus miradas;
y sufrirds, y tomaras
entonces penitentes
blancuras laceradas.
Ausente! Y en tus propios

sufrimientos ha de cruzar entre



81

un llorar de bronces una jauria

de remordimientos!

Cesar Vallejo, poeta peruano, tendo sido também contista, romancista, dramaturgo e
ensaista. Disponibilizei um determinado tempo para a leitura individual, observagdo do tema
do poema e as relagdes com contexto historico, a importancia da poesia na vida humana e na
construcdo social, alguns minutos depois fizemos uma leitura conjunta em voz alta,
posteriormente, concedi alguns minutos para responder alguns questionamentos dos aprendizes
como: o sentido da palavra ausente, a importancia do autor para a lingua espanhola e assim,
seguirmos.

Mostrei a jovem outros (05) poemas que selecionei através de uma curadoria intensa de
poemas em lingua espanhola (Quadro 01), pelos seguintes critérios: 1° Atrativo para a
pesquisadora, 2° Relacdo aos conhecimentos prévios, 3° Explora as emogdes, sensibilidade e
vivéncias, desperta um envolvimento genuino, 4° Harmonia com os objetivos da pesquisa, 5°
Afetividade e Interesse despertados pelas tematicas, 6° Conteudo relativo a literatura e

estratégias de leitura.

Quadro 1 — Quadro de curadoria de poemas (01)

TOPICOS TEMATICOS POEMAS AUTORES
Amor Amor, Amor Gabriela Mistral
Manifiesto Me gritaron negra Victodria Santa Cruz
Soledad Yano Idea Vilarifio
Desilusion T que nunca seras Alfonsina Storni
Deseo Soneto V Garcilaso de la vega

Fonte: Quadro produzido pela pesquisadora (2023)

Mais adiante, no terceiro momento, contei-lhe que fizemos uma atividade de leitura e
discussdo destes poemas, sem tardar, como cartografa atenta, percebi que apds o dialogo sobre
a tematica e sobre o texto em maiores detalhes, os participantes ja tinham condi¢des de pensar
seu proprio poema com tematica livre. Assim, pedi para que os aprendizes realizassem o
seguinte exercicio: tivessem em maos uma folha de papel e lapis para “colocar a mdo na massa”
e produzir um poema autoral em lingua espanhola. Todos comecaram a produzir, tiraram
duvidas sobre a escrita no idioma, alguns fizeram com mais facilidade, outros nunca tinham
escrito um poema e relataram dificuldades de abrir-se neste formato de texto, descreveram ainda
a dificuldade pela falta de habito de leitura com a lingua materna, a lingua portuguesa e como

a producdo se revelava muito desafiadora.
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Posteriormente, disse-lhe que foi iniciado um outro momento muito importante da
oficina, foi a exposi¢cdo sobre o livro-objeto, suas caracteristicas e potencialidades, junto a
técnica de colagem. Introduzi o tema onde apresentei uma imagem de diversos formatos
(Figura 31) com alguns papéis e cartolinas coloridas ja com alguns formatos de livro-objeto
pop-up. Antes que o questionamento viesse, antecipei, expliquei a ela que “um livro-objeto estd
relacionado ao mundo das artes, podendo ser encontrado em museus de arte moderna e até
mesmo em exposi¢des de ruas. Trata-se de uma concepcao de livro ndo convencional, que além
de linguagem textual, preocupa-se com a plasticidade.” (MIRANDA, 2006, p. 22), por este
motivo me senti motivada a utilizar o livro-objeto para promover o envolvimento, bem como,
aspectos imprescindiveis para o aprendizado tais como: criatividade, interdisciplinaridade,
inovacao e ludicidade, suscitando a capacidade de desprendimento e independéncia no processo

de aprendizagem.

Figura 31 - Imagem de formatos de livro-objeto pop-up
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Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)
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Nesse sentido, continuei explicando sobre o livro-objeto pop-up e alguns formatos de
papel com a exibi¢do do Cdodigo QR (Figura 32) de um video como inspiracao para que fossem
escaneados como inspiracao de construgdo e pratica dos participantes com o manuseio € corte
de papel para a familiariza¢do com o formato pop-up. Posteriormente, outra exibi¢do do Codigo
QR (ver figura 33) de um video alguns formatos de papel, mecanismos e formas deste livro
onde as figuras saltam das paginas e que permitem uma interagao textual e visual com o leitor,
assim, sugeri que fosse feito em grupos o exercicio de cortar e criar alguns destes formatos que
para a composic¢ao textual e artistica de livros autorais com o uso dos poemas produzidos. Ao
fim deste dia, esclareci que foi dada uma semana para a composi¢ao, constru¢do e montagem
do livro-objeto em formato pop-up com o uso do poema autoral produzido no primeiro dia de

oficina, desta forma, concluimos a primeira etapa.

Figura 32 - Codigo QR - O que ¢ um liV:oino -up- Grafica Drops ep. 09

Fonte: O QUE... (2020, nio paginado)

Figura 33 - Codigo QR - Mecanismos pop-u fundamentais pop-up

Fonte: Aula 6 (2021, ndo paginado)

No segundo dia da oficina, uma semana depois da primeira etapa, comecei por dizer que
“o livro-objeto ¢, portanto, aquele que se vé repensado, explorado, estudado de novo na histoéria.
Como inten¢do de experimentagdo, sensacdo. Prazer intelectual, visual, tatil, contextual”
(PAIVA, 2010, p. 120). Seguidamente, em uma roda de conversa literaria comentei que houve
um dialogo sobre o processo de escrever seus proprios poemas autorais (ver poema), usei como

base a palavra que mais lhe havia tocado dos poemas que tinhamos lido no encontro anterior e
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em como este poema foi construido com os mecanismos do livro-objeto em formato pop-up.
Cada um dos participantes leu seu poema e comentou o que motivou a escolha das palavras em

espanhol, o que o poema simbolizava e como se deu a construcao dos livros-objetos.

Poema 01 - Sem titulo

Mi angel, no todas las luces de la ciudad brillan
como tus ojos Lamento tenerte lejos de mi
No puedo creer que pueda pasar mas
tiempo asi Pero siempre estaré

enamorado por ti.

Penelope Goes Azevedo (Poema produzido durante a oficina)

Contei-lhe que este era um dos poemas que foram produzidos na oficina, escolhi o
poema da participante Penélope Goes, que comentou, na ocasido, que adora falar de luzes, de
astros e quis criar um poema e livro-objeto sobre este tema, a participante acrescentou ainda
que nunca havia escrito poemas, no entanto, adorava o género em questdo para conhecer e
aprender novas palavras em portugués e agora em espanhol. Comentei a ela outro poema (ver
poema) um dos maiores poemas, que era do participante Mateus Monteiro que comentou que
se considera romantico e que com o poema tentou descrever um pouco de seus maiores medos
neste texto escrito.

Miedo

Todo lo que se es miedo
El sentimiento de desesperanza rompe
mi corazén Yo escucho un llanto
El llanto de un nifio
pidiendo ayuda Pero nadie
aparece
No hay nadie que lo apoye
En cambio, es golpeado por sus

demonios Patadas, pufietazos e
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insultos
Solo hace que el nifio
llore ain mas Su alma es
arrastrada a un vacio Un
vacio llenado por una
sola cosa Una sola
escuridad
Miedo
El es envuelto en una
oscuridad sin fin Y esta
oscuridad lo asfixia
El nifio intenta gritar, pero nadie lo escucha
Después de un tiempo se da cuenta se da cuenta de que nadie vendra salvarlo.
Se da por vencido tratando
de resistir Se deja envolver
por la oscuridad
Su esperanza se desvanece, al igual que sus
suefios y deseos El niflo ya no tiene miedo porque
se siente muerto
Se siente muerto por dentro
(Quién es el nifio? Ese

nifio soy yo.

Mateus Monteiro Piedade ((Poema produzido durante a oficina)

Daquele lado do banco, ela pareceu-me envolvida em minhas cartografias de
aprendizagem e as pistas cartograficas. Acrescentei que como pesquisadora cartografa, estive
atenta aos movimentos, processos ocorridos nas curadorias, durante a oficina e também na
culminancia dos resultados e apos o término tive que refletir todo o vivenciado pelos aprendizes
e também por mim como pesquisadora. Em meu diario de cartdgrafa deixei registrado os
comentarios dos participantes sobre o desconhecimento dos autores que apresentei e dos
poemas que tinhamos lido em sala, na primeira parte da oficina, outro aspectos muito relevante
ao qual me detive foi o envolvimento de todos nesta, para eles, "surpreendente" atividade

envolvendo a lingua espanhola.
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Narrei que os participantes fizeram comentarios no sentido de que nunca tinham
imaginado aprender espanhol através de poemas e com atividade pratica de confeccdo de
objetos e colagem como foi proposto. A oficina foi ministrada em lingua espanhola, pois estes
participantes tinham aula em sua grande maioria na lingua espanhola, por este nivel bésico,
permaneceu o espanhol sendo o idioma preponderante com alguns momentos especificos
utilizando a lingua materna, o portugués, para orientar e explicar algum ponto que devesse ser
melhor esclarecido. Praticamente todos os poemas foram escritos também em espanhol e alguns
com pequenos equivocos gramaticais.

Ressaltei que além de aprender elementos da lingua, me interessava como pesquisadora
perceber o desprendimento € promover uma experiéncia por meio da literatura, ou seja, o poema
aliado ao livro-objeto e a colagem como poténcia de estimulo a uma aprendizagem criativa em
ELE. Como intervencao, falei que houve o estimulo do protagonismo pelo dialogo em cada um
expos suas dificuldades e seus critérios para escolha de palavras e suas emocgdes para criar seus
poemas e confeccionar seus livros. Acompanhei os processos de abertura a experiéncia e a
criatividade destes aprendizes para com a lingua espanhola, bem como, diferengar aspectos do
texto literario do ndo literario, o texto em prosa do poema, examinar conceitos e fungdes da
literatura, o lugar da poesia na literatura do mundo hispanico, alguns autores e seus poemas
com vistas a uma formacao critico e reflexiva.

Expus que cartografei também que a oficina deveria ter um material especifico, como
um guia, ndo apenas uma apresentagao de slides como havia feito, da mesma forma, deveria ter
oferecido mais ferramentas como o inventdrio e mais tempo para a pratica de exercicios dos
cortes e de aprendizado dos formatos bi e tridimensionais com o papel para constru¢ao do pop-
up. Por fim, para a difusdo e compartilhamento dessa experiéncia organizei e estruturei um livro
de poemas ilustrativo (ilustragdes feitas por um artista apds minhas cartografias sobre a
composi¢ao destes poemas) e digital (Figura 34) e com os poemas da oficina autorais e criei,
com fotos (Figura 35) e um video dos livros-objetos confeccionados na oficina.

A jovem ouviu atentamente cada uma das etapas que eu comentava, principalmente
quando falei do video que produzi e que expde detalhadamente cada um dos livros-objetos pop-
up, com um audio, gravado por mim, declamando cada poema em espanhol, com o intuito de

exibir e compartilhar a produ¢do de dados desta oficina.
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Figura 34 - Capa do livro de poemas autorais da oficinas 01
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Fonte: Anselmo Gomes em produg@o especial para este trabalho (2023)

Fiég(a 35 - Fotos de livros-objetos produzidos na oficina 01

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Os dados produzidos na oficina impressionaram a jovem, da mesma forma, relatei ainda
que tive algumas dificuldades em cartografar os processos de aprendizado, pois que ndo realizei
pesquisas com a perspectiva do método da cartografia, que a todo momento tive que ter

consciéncias das pistas que devia seguir e ndo confundir meu olhar de pesquisadora-cartografica
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com o olhar da professora. Esta primeira oficina foi muito significativa e produtiva, a
construcao de conhecimento com estes aprendizes tao participativos, me motivou a pensar a
necessidade de outra oficina, agora para professores de espanhol como lingua estrangeira em
formacdo, considerando que o perfil do mestrado ¢ em Criatividade e Inova¢do em
Metodologias de Ensino Superior.

Entdo, tendo dito, percebi em mim a mudanca todas essas mudangas com 0s processo
vividos, mais uma vez, reconheci semelhangas com o conto Borgeano, justamente na frase “El
hombre de ayer no es el hombre de hoy”, ndo era mesma Maria que do outro lado, tinha apenas
comegado a vida académica, ainda tanta coisa por conhecer e eu deste lado, prestes a finalizar
o mestrado também tdo transformada do inicio da pesquisa a este momento em que nos
encontramos. Nesse curto intervalo de tempo, refleti também o que cartografei nas oficinas, o
que foi produzido e a percepg¢do que tive do desenvolvimento desses aprendizes em cada uma
das prosicdes, ferramentas e praticas da Cartoaprendele.

Ela me olhou, sem entender o silencio que ecoou por nds. Sem remorsos, chamou-me a
atencao, e perguntou: foram realizadas duas oficinas? Os publicos foram diferentes? Atordoada
pela interrupcao, respondi que sim. Comentei que ao realizar a primeira oficina, no ato das
cartografias, senti a necessidade de reorganizar alguns passos e produzir dados com o publico
de alunos de graduagdo de lingua espanhola e investigar quais seriam as agdes, processos,
produtos criativos e inovadores, especificamente com o uso da poesia, a partir da
implementagdo da Cartoaprendele. Dito isto, ressaltei que pensei a oficina dedicada aos amantes
da lingua espanhola, bem como, para a formacdo complementar de futuros professores de
espanhol, entdo realizei esta segunda oficina para satisfazer as intengdes da pesquisa.

Naquele instante, comecei a relatar a estruturacdo, desenvolvimento e producdo de
dados da segunda oficina, agora com discentes do curso de graduacdo em Letras Lingua
Espanhola como Lingua Estrangeira da Universidade Federal do Para (Campus Abaetetuba). A
segunda oficina foi intitulada: "Oficina da Experiéncia Criativa": Abordagem a literatura e a
poesia em lingua espanhola e latino-americana, perspectivas cartograficas. A oficina aconteceu
no periodo de 23/01/2023 a 27/01/2023 nos periodos da manha e tarde, de forma hibrida, com
atividades assincronas, com encontro por meio do Google Meet e presencial na sala de aula do
laboratorio de linguas do Campus Universitario Abaetetuba (LABINFRA), especificamente nos
dias 24/01/2023 e 27/01/2023.

Antes de iniciar as atividades da oficina, iniciei outras curadorias além das que ja havia
feito, pois “a realidade cartografada se apresenta como mapa moével” (PASSOS; BARROS,

2015, p.10) a necessidade de agdo continua, atencdo flexivel para os caminhos que se
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apresentam durante a pesquisa. Novamente realizei os processos de CARTOCURAR e
CARTOFAZER com acréscimos de outros tipos de poesia, com exemplos de poesia visual
como o poema visual “Silencio” de Eugen Gomringer (Figura 36) e o livro de poemas concreto
como “Poesia Visual Uruguaya” (ARGANARAZ, 1986) com poemas selecionados da literatura
Uruguaya, o livro de poesia latinoamericana de vanguarda da poesia concreta e da poesia
inobjetavel, bem como, a insercao de outros poetas para otimizar a imersao desses participantes.
Afirmei que considerei também alguns aspectos especificos da lingua espanhola como a
reflexdo sobre novas perspectivas metodolédgicas e o trabalho com o texto literario neste idioma,
sem deixar de evidenciar a busca pela criatividade, protagonismo e a experiéncia que para

Larrosa (2014, p.9) “¢ um significante suscetivel de desencadear profundas emocdes”

Figura 36 - Imagem do Poema visual “Silencio” de Eugen Gomringer

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Fonte: Rampages [s. d.], ndo paginado)

Com isto, organizei o produto educacional desta pesquisa, o guia Cartoaprendele (figura
37) possivel de acessar com o Cdédigo QR (Figura 38) neste criei um avatar no aplicativo
Bitmoji para explicitar as diretrizes e fundamentos metodoldgicos mais bem estruturados, além
dos demais processos e ferramentas que foram usadas no percurso das atividades ocorridas
presencialmente, tais como: Infografico, Auto Retrato, Inventario I e II, confeccdo de poemas
autorais e o Livro-objeto, Poema arte, Colagem, Poema do poema, Dossié criativo e Nuvem de

palavras.
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Figura 37 - Capa do Guia Cartoaprendele

MARIA JOSE SOUZA LIMA &.
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Fonte: Imagem produzida pela autora em canva.com. (2023)

Figura 38 - Guia Cartoaprendele

Fonte: Imagem produzida pela autora (2023)

Disse a ela que a literatura ¢ essencial para a formac¢ao humana, bem como, a formacao
literaria para o ensino-aprendizagem em Lingua Espanhola e que utilizei no guia outro livro
muito interessante da literatura Peruana foi o “El ojo de la palabra” (MEDINA, 2016) de onde
selecionei o poeta Peruano Alberto Hidalgo Lobato (AREQUIPA; PERU, 23 de maio de 1897
- Buenos Aires, 12 de novembro de 1967), Poeta e narrador peruano cuja obra, exaltadamente
individualista, é contada entre os introdutores da vanguarda na literatura do Peru, deste poeta

utilizei os poemas visuais “Jaqueca” (Figura 39) e o poema visual “El destino” (Figura 40).
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Figura 39 - Imagem do poema “Jaqueca”
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Fonte: Miranda (2004, nao paginado)

Figura 40 - Imagem do poema “El destino”
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Fonte: Miranda (2004, nao paginado)

Assim, no primeiro dia da oficina entreguei um "Kit CartoApredele" para o aprendiz
criativo participar das etapas da oficina, como parte da metodologia de aprendizagem no ELE,
o kit continha (Figura 41) uma pasta com o texto do convite, um texto introdutdrio intitulado
“A expressdao do sentimento através das palavras”, o poema visual “Sabedoria” do poeta
peruano Alberto Hidalgo, o poema “Poética art" de Vicente Huidobro, um mini caderno que
servird como diario de registros de afetos, encontros, diividas e impressdes do seu aprendizado.
Alguns Lapis, tesouras e canetas juntamente com um texto introdutério e um poema; por fim,
materiais para compor os produtos “livro-objeto e dossié criativo”. O kit ¢ uma proposta de
imersdo na proposta metodoldgica para um melhor entendimento das ferramentas, processos e

intui¢des da experiéncia que buscamos viver.
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Figura 41 - Kit Cartoaprendele

ki Colonprvendlete: U
Qprvencd’ss crealiveo

Arriba vimes una corretera, pensenmos en ella para inspirarmos a caminar

Juntos por universos de afactos, significacién, encuentros y ¢porqué no

desencuentros? Bu s vivir una experié e dera con la

Lengua, Espafola, su Cultura, Arte y Literature, especificaments a través del
acercamiente a la peoesia, a pertir de la metedolégica dencminada
CarloAprendeLE.

Fn osa birés un "Kit CartoapradFLE" para el aprand

para
participar de las etapas del taller, como parte de lo metodologia de
aprendizaje en ELE, dicho esto, veamos lo que compone el Kit.

> I E——

1.Bloco de nota 2. Lapices, tijeras y boligrafoz 3. “Dosier creativo”

Un mini blec de notas que servird como un diario de registros de
afectos, encuentros, preg e presiones de tu p de
aprandizaja. Algunos | dpicas, tijaras y boligrafoes juntamanta con un

texlo introductornio y un poema; por fin, materiales pare confeccionar

lox productos "libro-objeto y dosier creative”.

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Relatei a ela que enviei o guia Cartoaprendele para todos pudessem acompanhar as
etapas da oficina que ocorreu no laboratdrio de linguas do Campus Universitario Abaetetuba
(LABINFRA) em encontros presenciais com (08) participantes, assim comecei por exibir o
Codigo QR (Figura 42) de um video como inspiracdo para que fossem escaneados pelos
participantes antes de expor os poemas ¢ atividades da oficina. O video tratou de uma cena do
filme “sociedade dos poetas mortos” dirigido por Peter Weir em 1989 que discute o poema e
0s versos, a partir deste video iniciou-se o comentario sobre a importancia da poesia e seu valor
para a sociedade. Em seguida, compartilhei um poema chamado Pausas de José Gorostiza (ver

poema).

Figura 42 - Codi 0! QR - ;Qué versos escribiras?
|

Fonte: ;QUE (2021, nio paginado)
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PAUSAS

iEl mar, el mar!
Dentro de mi lo siento.
Ya solo
de
pensar
en él,
tan mio,

tiene un sabor de sal mi pensamiento.

José Gorostiza
GOROSTIZA (19--?)

Ressaltei que ap6s comentar sobre o poema Pausas, utilizei outros (05) poemas que
selecionei através de outra curadoria intensa de poemas em lingua espanhola (Quadro 2) pelos
mesmos critérios da curadoria inicial: 1° Atrativo para a pesquisadora, 2° Relag¢do ao
conhecimentos prévios, 3° Explora as emogdes, sensibilidade e vivéncias, desperta um
envolvimento genuino, 4° Harmonia com os objetivos da pesquisa, 5° Afetividade e Interesse
despertados pelas tematicas, 6° Conteudo relativo a literatura e estratégias de leitura. 7°

Tematicas relevantes e diversas para a potencialidade da lingua espanhola.

Quadro 2 - Quadro de curadoria de poemas (02

TOPICOS TEMATICOS POEMAS AUTORES
Amor Me gustas cuando callas Pablo Neruda
Manifiesto Me gritaron negra Victoria Santa Cruz
Soledad y desamor Desmayarse, atreverse,estar furioso Lope de Vega
Soledad Ajedrez Jorge Luis Borges
Amor Rima XXI Adolfo Bécquer

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Dando continuidade a conversa, apresentei os fundamentos conceituais em que me
inspirei para fundamentar a metodologia, demonstrei um infografico (Figura 43) que criei do
meu entendimento de cada conceito e mostrei como inspiragao e sugeri que fosse feito por cada

um deles usando o canva como exercicio do que fora entendido para criacao de seus proprios
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infograficos conceituais CartoAprendele, nesse momento, eu e os aprendizes, dialogamos,
alguns comentaram que conheciam Paulo freire e que este era o fundamento que fazia todo o
sentido para eles, enquanto que Larrosa, Winnicott e Ostrower eram desconhecidos por todos,

assim como o método da Cartografia.

Figura 43 - Infografico dos conceitos da Cartoaprendele
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Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

“Percepcion y Registro y
Sentimiento Atencion

Compartilhei que cartografei um certa dificuldade em construir o infogréafico por partes
dos participantes, alguns ndo conheciam o canva, em especial, um deles ndo conseguiu usa-lo
e fez todas as propostas da oficina com o material do kit, papel, caneta e cartolinas, o restante
foi aprendendo a usar conforme iamos praticando e comentando as tarefas. Criar o infografico
foi um momento muito importante da oficina por conta do entendimento dos fundamentos
teoricos da metodologia que eles iam conhecer. Um dos participantes se interessou pelos textos
de Larrosa (2014) pela maneira que aborda o termo “experiéncia”. Na oficina anterior confessei
que minha apropriacdo sobre os conceitos ndo estava tdo profunda e foi mais objetiva, nesta
oficina ndo, antes de construir e realizar as atividades partimos do entendimento tedrico e
pratico dos conceitos.

Apoés a construgdo dos infograficos houve o didlogo e cada um dos participantes
comentou as imagens escolhidas, seus critérios para relaciona-las com os conceitos discutidos
e exposi¢do dos infograficos autorais, nesse instante mostrei um dos infograficos criado, o do

aprendiz (Figura 44).
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Figura 44 - Infografico dos conceitos da Cartoaprendele
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Fonte: Dados da Pesquisa. Infografico produzido pelo participante da oficina em canva.com. (2023)

Assim, explicitei a ouvinte que realizamos uma constru¢ao de autorretratos criativos, a
perspectiva era de nos apresentarmos, no entanto, ndo de um modo convencional, falando de
aspectos fisicos e sim de elementos mais intimos e particulares, tais como: medos, desejos,
sonhos etc. J& haviamos iniciado esse percurso metodologico, esse encontro e assim propus a
constru¢do de autorretratos. Expliquei que os artistas fazem autorretratos e revelam muita
personalidade entre outras coisas. Enviei o guia Cartoaprendele e nele continha o Codigo QR
(Figura 45) de um video como inspiragdo para que fossem escaneados pelos participantes antes

de compor seus autorretratos, ressaltei que o guia foi enviado horas antes para os participantes.

Figura 45 - Cddigo QR - Frida Kahlo - Sem titulo (Autorretrato com Colar de Espinhos ¢ Beija-flor)

Fonte: Frida (2020, ndo paginado)
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O video do o Codigo QR trata de um conhecido autorretrato de uma das artistas
consagradas do México, e de lingua e cultura hispan6fona, Frida Kahlo, este momento foi
dedicado a conhecer mais da artista e desse autorretrato. Para inspirar ainda mais usei um poema
intitulado “Fonenoramas” de Carlos Edmundo de Ory (ver poema), para que pudessem ler,

comentar e fazer consideracdes, por fim, apresentei meu autorretrato confeccionado para a

oficina (Figura 46).

Fonenoramas (1963)

"Si canto soy
un cantueso Si
leo soy un ledn
Si emano soy
una mano Si
amo soy un
amasijo Si
lucho soy un
serrucho Si
como soy
como soy Si
rio soy un rio
de risa
Si duermo enfermo
de dormir Si fumo me
fumo hasta el humo Si
hablo me escucha el
diablo Si miento
invento una verdad
Si me hundo me Carlos
Edmundo”
Carlos Edmundo de Ory
(ORY, 1963, ndo paginado)
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Figura 46 - Autorretrato da pesquisadora-cartografa

Aforveloafs fe Poria

Empezemos a conocernos entonces, y ahora revelo mi cutorretrato a todos (as) con
mucho gusto. Me senti inspirada por el poema de Carlos Edmundo de Ory y estas
instrucciones de autorretrato literario. Hice mi propio con detalles muy personales.

Aprovecha para leer antes de hacer el tuyo...
EQuien sou7

Me encanta los péjaros libres
La magia del viento en mi rostro
El dgua cuando cae la lluvia
Y los poemas cuando abro los libros.
Amo el mar, aunque no sepa nadar
Me quedo contenta en la orilla
Admiro su belleza.
Me gusta el crepusculo
Pero, todavia, tengo miedo de la oscuridad.
Una vez soité ser una estrella
En realidad prefiero sofar...
Me gusta hablar demasiade
2Y el silencio? a veces es un espejo.

H
AUTORRETRATO Me toma una atencién especial, el sol y su brisa

2Y cuéndo me siente libre? cuando me pongo esta sonrisa...

Me inspiré tambien en otros dos poema: “Autorretrato” por Nicanor Parra y ""Retrato”, de
Antonio Machado. Dos poetas que tuve contacto y siempre busco leer en mi tiempo libre.
Si tiene interés busca leer en los sitios abajo vas a encontrar los dos poemas.

- hﬂp-://orspcnlang.com/2020/03/22/niconor-porru/
* https://clubl 1l dp .com/2013/07 /09 /analisis-poetico-retrato-
do-gnlonio—mcchcdo/ p

) /
Yoafe a trear|
/

Para hacer tu autorretrato literario sigue los pascs abajo:

1. Toma 1 retrato o elige entre las selfies que ya tienes.

2. Vaya al sitio web de Canva para crear tu autorretrato.

3. Use tu creatividad y cuenta un poco de ti.

4. Puedes contar también qué ti esp de la metodologia y del taller.

5. Como inspiracion los materiales anteriores y haz tu autorretrato para
compartir,
Después del autorretrato haremos un inventario... jAdelante!

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Esta atividade teve um envolvimento muito interessante, apos os comentarios do video,
o conhecimento prévio sobre autorretratos, e depois de explicar como poderia ser feito o
autorretrato, cartografei que apresentar o meu proprio autorretrato teve um efeito mais
contundente para a participagdo deles. Com um tempo para a escrita e discussdo cada um
compds o seu autorretrato (Figura 47) e posteriormente todos nds expusemos o que criamos €
0 que nos motivou, as palavras usadas e os sentimentos que queriamos expressar, a criatividade
que reverbera com o "proprio viver” (OSTROWER, 2014, p. 05), ou seja, “sdo valores da
produtividade humana, valores de consciéncia. Sado intraduziveis. Nao tem prego”

(OSTROWER, 2014, p. 143).
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Figura 47 - Autorretrato de um dos participantes

ulesrvselialye
woedn soa. rb 3 _—

NO TENGO PRISA EN PRESENTARME.
ME ENCANTA LA NATURALEZA, EL NATURAL
LO MISMO SUCEDE CON PERSONAS ~
ME QUEDO MUY FELIZ CON QUIEN
TRANSMITEN LUZ.
LA NEGATIVIDAD NO ME HACE COMPARERA

SOY UN TIPO -SONADORA-, COMO ME
DIJERON PARA AFECTAR,
PERO LO MALO SE TRANSFORMO EN BEN
‘!ps OETALLES ME ENCANTAN, AUNQUE
\. TENGA DIFICULTAD EN EXPRESAR
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Hice la actividad en el momento del taller,

Inspiracion:

luego tomé como Inspiracion la exposicion que
la profesora hizo de su manera de hacer el
autorretroto literario. En ese primero
momento hice un texto mas largo, como si
fuera una observacion, sin seguir las reglas
esteticas de un poema, pero cuando fui
transcribir en canva, hice algunos cambios y
disminui el tamano, pero manteniendo las

mismas palabras.

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Depois de expor os autorretratos, continuamos com a apresentagdo do inventario I
(Figura 48), lembrei a jovem que ja havia mencionado esta ferramenta, que “contém perguntas
que englobam contextos culturais, gostos poéticos e artisticos, contextos matematicos e
preferéncias pessoais. Trata-se da producdo de um caderno artesanal, criativo e artistico
contendo as respostas as perguntas propostas no inventario”. (VAZ; ROCHA, 2018, p. 51).
Estas perguntas refletiam os interesses pelos contextos culturais da lingua espanhola, as

respostas emergiram de um revisitar interior de gostos e conhecimentos.
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Figura 48 - Inventario |

Hoe Jalareiaria |

Nos interesa realizar un inventario cuyo objeto sean las referencias habilidades
artisticas y literarias con relaciéon a la poesia espafiola e hispanoamericana
existentes en la formacion humana y acadeémica de ejecutores para promover un
ejercicio de creatividad en el aprendizaje de ELE.

El inventario esta dividide de Parte 1! Abriendo caminos: fase inicial del proceso
de autoconocimiento y aprendizaje del participante a través de un inventario de sus
experiencias y afectos con las matemdticas y el arte. Contiene hasta 15 preguntas
°oEre éQuién soy?

1.DI tu nombre completo;

2.tu color favorito;

3.tu cancién favorita en espaiiol;

4.tu nimero de la suerte;

5. tu libro de cabecera;

6.un suefio hecho realidad;

7.un viaje;

8. una comida favorita;

?.un deseo personal;
10. un miedo;

1. un libro que hace parte de tu vida en espafol;
12.unac obra de arte o expresién arlistica;
13.una palabra para representar su aprendizaje en ELE;
14. escribir como podemos aprender espaiol integrando lengua, cultura, arte y literatura;
15. z_cono??es autores y/o obras de arte de artistas espaficles y de paises que hablan
espaiiol?

Para hacer tu inventario sigue los pasos abajo:

1. Use tu creatividad y cuenta un poco de ti;
2. Puedes usar poemas, letras de musica e imagenes para
/2 contestar cada respuesta;
< )j(-) 3. Como inspiracién usa los materiales anteriores;
4. Usa papel y materiales diversos para crear tu inventario;
5. Intenta de manera creativa y muy personal hablar de tus
gustos y compartir tu inventario de afectos y repertorio

personal, cultural y académico.

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

O inventario tem por finalidade formalizar a transmissao dos bens do falecido aos seus
herdeiros. Isso para termos legais, mas aqui na metodologia o inventario assume outro papel,
inventariar ¢ o acesso ao proprio patrimonio artistico-literario ¢ construir um discurso auto-
reflexivo coerente, ndo apenas descritivo, mas capaz de contribuir para a ampliacao da a propria
formagao e/ou transformacao do aluno em relagdo a lingua espanhola. Inventariar serd explorar
seus afetos, patrimonio pessoal, cultural de afetos e sentimentos. Com isto, utilizei um Cédigo
QR (Figura 49) para que fosse escanecado a cangdo chamada “inventario” do cantor
guatemalteco Ricardo Arjona, que serviu como inspiragao para participantes antes de construir

seus inventarios.

Figura 49 - Codigo QR - Inventario - Ricardo Arjona
-

[=]

Fonte: Inventario (2021, nao paginado)
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Relatei a ela que em seguida, apresentei o poema inventario (ver poema) do autor como
inspiracdo para a escrita da atividade. Assim, comentei que também fizemos a leitura e sugeri
que todos fizessem comentdrios sobre a musica, posteriormente sobre o poema e sobre a
atividade em si. Estive atenta aos questionamentos que surgiram e as consideragdes que fora
diversas, cartografia em meu diario que eles desconheciam o cantor, no entanto, a musica foi
muito bem recebida por todos, era uma expressao clara de sentimentos, do sentido da palavra
inventario que muito dialogava com a proposta da atividade. Apos os comentarios, foi dado um

tempo para a contestacdo das perguntas e criacdo dos inventarios autorais (Figura 50).

INVENTARIO, por Jorge Luis Borges

Hay que arrimar una escalera para subir. Un tramo le falta.
(Qué podemos buscar
en el altillo sino lo que
amontona el desorden?
Hay olor a humedad.
El atardecer entra por la pieza de plancha.
Las vigas del cielo raso estan cerca y el piso esta vencido.
Nadie se atreve a poner el pie.
Hay un catre de tijera desvencijado.
Hay unas herramientas
inutiles. Esté el sillon de
ruedas del muerto.
Hay un pie de lampara.
Hay una hamaca paraguaya con borlas, deshilachada.
Hay aparejos y papeles.
Hay una lamina del estado mayor de Aparicio Saravia.
Hay una vieja plancha a carbon.
Hay un reloj de tiempo detenido, con el péndulo roto.
Hay un marco desdorado, sin tela.
Hay un tablero de carton y unas piezas descabaladas.
Hay un brasero de
dos patas. Hay una

petaca de cuero.
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Hay un ejemplar enmohecido del Libro de los Martires de Foxe, en intrincada letra gotica.
Hay una fotografia que ya puede ser de cualquiera.
Hay una piel gastada que fue
de tigre. Hay una llave que ha
perdido su puerta.
(Qué podemos buscar
en el altillo sino lo que
amontona el desorden?
Al olvido, a las cosas del olvido, acabo de erigir este monumento, sin duda menos

perdurable que el bronce y que se confunde con ellas.

(BORGES, 2023)

Figura 50 - Inventario I — Autoral

W

S~ Inventario 1
- Cassia Nubia Celso Rodrigues

Una de las cosas del valor que tengo es mi nombre, que tiene en
su significado una gran riquieza "tierra del oro" y "esencia".
Y lo que se puede tener de mas rico en la vida, de que la esencia y
el significado.
Las cosas que construyemos, las cosas que dejamos atras, todo
tiene esencia y significado.

Otras cosas que son de mucho valor en la vida, es la familia y
amigos.A veces los amigos son mas que la familia, y por otro lado
tiene mas en la familia y pocas amistades, pero ambas son raras.

De estos dos grupos no hay otros que te proporcionen un gran

rotero en la vida.
iY como es increible el roterode la vida!
Al vivir cada dia creamos nuevas historias, vamos en busca del
vivir y de quierer.

Para la familia somos una parte de la historia que deja sonrisa,
alegria, bromas originales y mas del que eso devamos momentos
unicos.

Para los amigos, ganamos tantas experiencias con la unién, los
momentos que se construyen en una amistad , crean lazos que
nunca se pueden olvidar. Unas llevanse para el resto de la vida
otras se quedan para atras.

Dejamos muchas cosas atras cuando seguimos para el futuro.

Y lo que llevamos para frente son lo recuerdos: de nuestos gustos,
nuestras manias, de nuestra familia, amigos, amores.
Llevamos también en nuestra maleta: suefios, deseos y ganas por
la vida y miedo del que nos espera.

En el rotero de la vida seguimos llevando cosas, mientras dejamos
también.

Que caminemos para el futuro no olvidando de los recuerdos y
recordando que no se puede olvidar del pasado.

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)
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Por fim, disse-lhe que a para a tltima parte do primeiro dia da oficina, a exposi¢ao dos
livros-objetos e os formatos pop-up. Fiz questdo de contar que para os participantes o livro-
objeto ¢ uma ferramenta muito poderosa para integrar lingua espanhola, arte e literatura,
especificamente a poesia. Entretanto, foi preciso conhecer o potencial do livro-objeto para
entender como essa ferramenta pode despertar a criatividade com abordagem literaria em ELE.

Com isso, percebi que eles desconheciam o livro-objeto, sendo assim, expus que:

Achamos que o livro, em si, ja ¢ um objeto mais que perfeito, por isso nos agrada
pensar tanto sobre a sua materialidade. Assim, acreditamos que ¢ possivel cada vez
mais fazer associagdes melhores entre forma e contetido e, com muita pesquisa
editorial e grafica e vontade de criar sem amarras, chegar a outras solugdes que
empurrem o livro para fora do padrdo que lhe foi determinado. Pensar a forma do
livro, o papel, os acabamentos, estruturas, tudo que faga mais sentido para a propria
narrativa do texto ¢ da imagem [...] A estrutura escolhida pode reforcar a narrativa,
isto ¢, pode dialogar com ela. O livro-objeto €, portanto, para nos o livro que se torna
importante por sua materialidade. Que faz sentido como objeto, pegando na méo; em
que a leitura se amplia a partir dai. Pode ser um livro em formato sanfona [...], pode
ser um livro com encaderna¢do manual [...], pode ser um livro que contenha um
sistema de outros elementos graficos vinculados a ele (como uma sobrecapa-pdster
ou uma gravura encartada [...]. H4 muitos livros-objetos feitos por artistas, que
brincam com essa narrativa. Acho que o aprendizado vem um pouco dai. Misturar
literatura e objeto-livro, ficar num hibrido entre edi¢do convencional e ndo
convencional (VERANO; MENDES, 2020).

Sem demora, apresentei um Cdodigo QR (Figura 51) com o livro-objeto “Las ciudades y
los 0jos” e 0 Codigo QR (Figura 52) como inspirac¢ao juntamente com os livro do autor Katsumi
Komagata para explicar seus mecanismos e potencialidades ludicas considerando o contexto da
aprendizagem criativa ¢ ELE, e antes mesmo de abordar com énfase o livro-objeto, ja havia
mostrado alguns poemas e pedi para que os aprendizes realizassem o seguinte exercicio: a partir
da leitura fizessem um poema autoral sobre tematica livre e este poema poderia ser feito até o
fim da oficina para compor um livro-objeto e assim foi feito a producdo escrita que comegou

no fim do primeiro dia de oficina e se constituird em um livro-objeto ao final dessa experiéncia.

Figura 51 - Codigo QR - Livro-objeto “Las ciudades y los ojos”

Fonte: Libro (2020, ndo paginado)
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Figura 52 - Codigo QR - Cavetown - Home [Official Music Video

Fonte: Cavetown (2019, ndo paginado)

Figura 53 - Imagens dos livro-objeto de Katsumi Komagata

Sy et

Fonte: Lazy dog (2019)
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Cartografei que o processo de CURAR foi fundamental para a estruturacdo e selecdo
cuidadosa dos materiais, referéncias e processos de inspiracao de minha investigacao, todo esse
processo me motivaram a investigar esse entrelacar poético artistico na Lingua Espanhola, que
mais e mais, quis aprofundar meus conhecimentos sobre o tema, tanto que fiz um curso online
intitulado “Cria¢ao de livros pop-up” da Design editorial Espanhola Silvia Hijano Coullart onde
estou viajando na aprendizagem de mecanismos basicos (Figura 54) para fazer o estruturas
diversas do livro pop-up com altura e dimensao, considerando as técnicas necessarias tais como:
engenharia em papel, designers etapas da cadeia de produgdo: corte, montagem, colagem,

lombadas e encadernacgao.

Figura 54 - Imagens dos mecanismos basicos do livro-objeto

0. ESPIAL OE PAPEL / PAPER SPIRAL / ESORAL OE PAPEL
5. CONTRUCCION CON PLS
CoN

ON WITH FLATFORMS

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Comecamos, a partir de entdo, a pratica dos participantes com o manuseio e corte de
papel para a familiarizagdo com o formato pop-up (Figura 55), testes, tutoriais e colagens, foi
divertido e dindmico para eles, estavam abertos e dispostos. Seguidamente, comentei sobre
alguns programas que podem ajudar vocé a desenvolver suas proprias engenharias, como o pop
-up card designer pro, um programa de criagdo de cartdes que conheci no curso online de
“Criacao de livros pop-up”, no qual se pode obter pecas de abertura de 90°. Como pesquisadora
cartografa, estive atenta aos processos ocorridos como também nas curadorias, durante a oficina
e também nas dificuldades e na culminancia dos resultados anotando tudo pois para o

pesquisador-cartografo “H4 uma pratica preciosa para a cartografia que ¢ a escrita e/ou o
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desenho em um didrio de campo ou caderno de anotacdes.” (BARROS; KRASTRUP, 2015, p.
69).

Figura 55 - Pratica de construgao de livro-objeto (Oficina 02)

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

E assim, apds este primeiro dia de oficina, 4h de atividades pela manhd e 4h de
atividades pela tarde, senti que o tempo passou rapidamente pela dinamica das atividades e o
envolvimento dos participantes. Estes discentes do curso de Lingua Espanhola, ao término
estavam os produziu, estavam motivados com a observancia dos resultados do outro grupos de
aprendizes, serviu-lhes de inspiracdo, sem duvidas. Disse a Jovem Maria que sempre tive a
intencdo de experimentar uma abordagem interdisciplinar da Lingua Espanhola, para comegar
a construir a metodologia Cartoaprendele. Comentei com ela que conheci um poeta incrivel, o
espanhol Federico Garcia Lorca. Lorca foi um poeta e dramaturgo espanhol, justo no inicio da
graduagdo, ela em um sobressalto me diz que acabara de conhecer algumas obras de Lorca na
graduagdo. Nesse momento, deixei que ela falasse o que sabia dele. Ela contou que o escritor
pertencente a 27* geragdo, foi o poeta mais influente e popular da literatura espanhola do século
XX.

De fato, concordamos que Federico foi um dos autores que mais me inspiram na
literatura, porque uniu arte e literatura, além de escrita, desenho e pintura. Com isso, aproveitei
para falar dos proximos passos da oficina, que por sinal, envolviam textos e a influéncia do
autor. Como ndo incentivar o entrelagamento entre arte e poesia? Pensando nisso, usando a arte,
realizamos uma atividade que intitulei de “Del arte de la poesia a la poesia del arte” a construgao

de poemas a partir do entrelacamento entre poesia e arte. Para que tivessem melhor
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entendimento, utilizei a obra merenda de Lorca e com auxilio de um Codigo QR (ver figura 56)

sobre vida e obra do multifacetado escritor.

Figura 56 - Codigo QR - Federico Garcia Lorca: vida y obras

Fonte: FEDERICO (2022)

Em seguida, mostrei algumas obras de artes de artistas do contexto hispanico (Quadro
3) e pedi que eles escolhessem uma dessas obras e escrevessem um poema sobre o que sentiam
ao ver a pintura, um poema livre que representasse seu impacto em uma dessas obras. Em

seguida, abra o utilizei um video para ver uma discussdo muito interessante sobre arte e

educagao.
Quadro 3 - Quadro de curadoria de obras de arte
TOPICOS TEMATICOS OBRAS AUTORES
Amor, misticismo y ciencia Premonicion, 1953 Remedios Varo
Mistério Trés Personagens, 1970 Rufino Tamayo
Ciudades Después de la lluvia, 1994 Rafael Angel “FeloGarcia”
Formas Formas espaciales, 1966 José Gurvich
Blanco y negro Sin titulo, 1999 Belkis Ayon

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Ap0s os comentarios, cada um leu e discutiu um pouco da proposta de relacionar poesia
e arte com a producao de poemas (Figura 57). Alguns dos participantes reconheceram que nao
tem um conhecimento mais aprofundado sobre arte, artistas e obras consagradas e que a
atividade os motivou a fazer curadorias para conhecer e aprender formas de ensinar e aprender
espanhol considerando a arte, que para todos ¢ imprescindivel no contexto da formacdo de

professores de espanhol como lingua estrangeira.
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Figura 57 - Poema de um dos participantes
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Fonte: Dados da Pesquisa. (2023)

Pelo desejo de explorar a criatividade para uma experiéncia, faz-se necessario conhecer
ferramentas diversas. Nessa perspectiva, na segunda metade da oficina, especificamente,
abordamos a técnica da colagem, técnica que conheci ha alguns meses e que me inspirei nela
como um recurso para aprender a lingua espanhola. A jovem me diz com um olhar que gostaria
de saber como se deu esse processo dentro da pesquisa, prontamente, disse-lhe que a colagem
foi uma ferramenta a ser explorada pois possibilita a frui¢do, a sensibilidade e promove
iniameras possibilidades entre poesia, colagem, linguagem poesia.

Apresentei algumas colagens como as de Pablo Picasso (Figura 58) e abordei a
importancia das artes para a formacdo de professores e a significativa contribui¢do que esta
pode oferecer para aprendizagem criativa, pois “a colagem estd presente como ferramenta,

processo ou produto final em diversos campos da campos da cultura, nas artes e na
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comunicac¢do.” (VARGAS; SOUZA, 2011, p. 3; IWASSO, 2010 p. 39). Esta foi a intengdo, o
didlogo interdisciplinar, coma poesia, o livro-objeto e a colagem, levando em conta as
consideragdes de Linden (2011) ao classificar o livro-objeto como: “[...] objetos hibridos,
situados entre o livro e o brinquedo, correspondem aos objetos que se assemelham aos livros

ou livros que acolhem um objeto em trés dimensdes [...]” (LINDEN, 2011, p. 25).

Figura 58 - Copo, garrafa de suze, 1912, Pablo Picasso.

Fonte: Google Imagens ([20--], ndo paginado)

Em seguida, foi proposto a confeccdo de colagens autorais com a tematica de
aprendizagem e criatividade (Figura 59). Minha atencdo estava nos processos de selecdo de
palavras e construgdo de ideias considerando as imagens que estavam compondo as colagens.
Considerei a dificuldade deles em realizar esta atividade por ndo terem feito algo dessa
natureza. Certamente esta foi umas das atividades que mais levou tempo para finalizar por conta
da selecdo das imagens, tipos de palavras, cores etc, “a collage seria a justaposi¢do e colagem
de imagens ndo originalmente proximas, obtidas através da selecdo e picagem de imagens

encontradas, ao acaso, em diversas fontes” (COHEN, 1989, p. 60).
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Figura 59 - Colagem de um dos participantes

e

Fonte: Dados da pesquisa. (2023)

Aproximando do fim da oficina, realizamos as atividades finais, a exposi¢do dos poemas
que foram construidos para os livros-objetos (Figura 60), assim que alguns dias depois de
aprender os formatos pop-up, foram expostos e em roda de leitura cada um leu seu poema e
mostrou seu livro-objeto. Os relatos foram de entusiasmo sobre o processo de produg¢ao, escolha
de tipos de papel etc. no ato de criar, cortar e montar o poema e o livro-objeto, evidenciando
que “num desenvolvimento dindmico em que o [ser humano], procurando sobreviver e agindo,
ao transformar a natureza se transforma também. E o homem ndo somente percebe as
transformagdes como sobretudo nelas se percebe" (OSTROWER, 2014, p. 10). Nessa
perspectiva, também foram produzidos um livro de poemas ilustrado dos poemas autorais e

fotos (Figura 61 e Figura 62) e um video com os livros-objetos em detalhes de exibicao.
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Figura 60 — Poema autoral (livro—quet(;l de um dos participantes
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Fonte: Dados da pesquisa. (2023)

Figura 61 - Capa do livro de poemas autorais da oficinas 02

’ » - 2 i

& o &
= B -
o2 ~‘£

Fonte: Anselmo Gomes em producao especial para este trabalho (2023)
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Figura 62 - Fotos de livros-objetos produzidos na oficina 02
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Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Para finalizar, disse-lhe que a oficina foi concluida com a produ¢do de uma nuvem de
palavras da aprendizagem criativa Cartoaprendele (Figura 63) e a confeccdo de respostas sobre
a experiéncia "oficina da experiéncia criativa": abordagem a literatura e a poesia em lingua
espanhola e hispano-americana, perspectivas cartograficas através do Inventario II (Figura 64),
com as 15 perguntas finais desse processo que envolveu protagonismo e criatividade para o
aprendizado de lingua espanhola para inova¢des metodoldgicas no ensino superior, além das

orientagdes para aprender a fazer seu livro em formato sanfonado criativo (Figura 65).



Figura 63 - Nuvem de palavras de uma das participantes

cartoap?endtu‘:

EVA NATALIA RODRIGUES CARDOSO

Fonte: Dados da pesquisa (2023)

Figura 64 - Inventario II, perguntas e orientagdes

Josenfaria []

Después de haber hecho el inventario parte 1: Abriendo caminos, chora llega el
momento de hacer el inventario parte 2 que esta intitulado: Aprendiz creativo,
inmerso en la CartoaprendELE. Fase intermedio y final del proceso de
autoconocimiento y aprendizaje del participante a través de un inventario de sus
experiencias, afectos con la metodologia y el abordaje que busca integrar Lengua,
Cultura, Arte y Literatura, especificamente la poesia el arte.

Asi que, este inventario contiene 15 preguntas sobre su aprendizaje, experiencia en la
metodologia CartoaprendELE y en el taller. Busque revisitar lo vivido, f; que te toco,
lo que aprendié hasta ahora. (Cémo y dénde estoy? (Para dénde voy? Este inventario
sera contestado en forma de libro sanfonado. Observa las preguntas y orientaciones
para aprender a hacer tu libro sanfonado creative.

Inventario Il

1.:Cémo aprendi hasta este momento?

2.(Qué aspectos de la lengua, cultura, arte y literatura yo encontré en esta
metodologia aplicada al taller?

3. (Coémo es posible identificar aspectos interdisciplinares en las tareas provocadas
por la metodologia?

4. ¢Cémo es promovida tu creatividad?

5. Describa una experiencia que te tocd

6. ¢(Pensaba ser posible abordar Lengua, Cultura, Arte y Literatura en ELE?

7. Describa la experiencia de cartografar su aprendizaje

8. Pontua la experiencia con la poesia espafola e hispano-americana en el taller
9.Comenta la aproximaciéon a la literatura y la poesia espafiola e hispano-
americana, perspectivas cartograficas.

10. Describa lo que siente con la aproximacién del arte y la poesia.

. ¢(Cudles elementos de la cultura Hispéanica son mas fuertes en tu memoria?
12.Comparta una imagen, musica o texto que represente su sentimiento por la
Lengua Espaficla?

13. (';’Cc'zmo la experiencia con la CartoaprendELE te hace pensar lengua y poesia en
ELE?

14. Describa las conexiones e Interrelaciones que vivenciastes

15..Cémo la metodologia pudo contribuir para tu aprendizaje? y ¢Cdémo los
procesos y herramientas metodologicas ayudaron para fomenta tu creatividad,
sensibilidad y poética en tu relacién con la Lengua Espafiola?

/}ZM]Z A rear /

¢Estamos listos para crear? Entonces vamonos,
para hacer tu inventario I, sigue los pasos
abajo:

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)
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Fonte: Annwyn Dean (2015, ndo paginado)

Ao final da oficina, relatei que foram entregues registros feito no “Dossié Criativo”
(Figura 66), um mini bloco de notas, sugerindo a pratica do cartografo em que sdo feitos sao
feitos “relatos regulares, ap0s as visitas e as atividades, que retinem tanto informacdes objetivas
quanto impressdes que emergem no encontro com o campo.” (BARROS; KASTRUP, 2015,
p.70), Assim entende-se a importancia de registros, pois “trata-se de uma mini biografia afetiva
e criativa do participante da experiéncia com a Cartoaprendele, inspirada no livro Dossié afetivo

do autor Ricardo Rodrigues (2019).

Fonte: Registros feitos pela pesquisadora (2023)

Como pesquisadora-cartografa, estive atenta pois “os relatos contém informagdes

precisas—o dia da atividade, qual foi ela, quem estava presente, quem era responsavel,
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comportando também uma descricdo mais ou menos detalhada.” (BARROS; KASTRUP, 2015,
p.70). Expus a ela que observei que de inicio, houve um estranhamento dessa pratica de registro
tao fundamental para a perspectiva de pesquisa cartografica, no entanto, posteriormente, sugeri
que fosse feito registros dos comportamentos diante das atividades, os desafios, pontos
positivos dos processos de aprendizado por meio da metodologia e das ferramentas utilizadas
para suscitar criativamente aprendizado em lingua espanhola e percebi mudangas com a relagao
de registrar, ocorreu um afeto pelo cartografar.

Cartografei os processos de reflexdo sobre o lugar da poesia na literatura do mundo
hispanico, questdes como lirismo e literalidade, poesia e prosa. Estive atenta a forma como os
participantes examinaram os conceitos e fungdes da literatura, como identificaram os elementos
constitutivos dos géneros literarios, foi interventiva pelo aspecto da observancia de como
analisar e interpretar os textos literarios, neste caso, os poemas, assim como, o reconhecimento
das obras mais representativas do género poesia na literatura hispan6fona e seu significado no
contexto socio-historico-cultural de seu tempo, considerando o papel do texto literario nas aulas
e na formacdo do professor de espanhol, por fim, a discussdo e a reflexdo de principios e
caracteristicas dos diferentes métodos e metodologias para favorecer o espanhol.

Com isto, frente a frente comigo mesma, expressei a satisfacdo em ter construido cada
passo dessa metodologia, das curadorias, imersdes, perguntas, reflexdes e estrutura das oficinas.
Relatando essas minhas impressdes ao escritor, disse-lhe que esse processo de desenvolvimento
em busca da criatividade se explica como afirma o de Winnicott (1975) como "uma sensagao
individual de realidade da experiéncia e do objeto" que repercute na perspectiva da constru¢ao
saudavel do “self” munido do brincar como plenitude, essencial para o ato de criar e de
configurar "interdisciplinaridade ndo se ensina nem se aprende, apenas vive-se, exerce-se"
(FAZENDA, 2011, p.26). Os participantes se sentiam convidados a inventar, formar ludica e
criativa, o formato de livro-objeto.

Foi interventiva por conta das atividades que foram realizadas, processuais e criativas,
provocavam significativamente o envolvimento de todos dentro da disciplina. Ao longo do
percurso percebi que aos poucos os participantes se desprendiam de certas “amarras” de seus
processos criativos e se colocavam em cooperacdo com os demais para realizar as imersoes,
itinerarios, inventario e cartografias. As oficinas ressignificam algumas perspectivas para
potencializar os processos de criagdo. Permitir-se, despertar para o singelo de nossa bagagem,
patrimdnio cultural e afetivo, para a capacidade de aprendizado auténomo e colaborativo ¢é

estimulante e desafiador.
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Para construir os produtos, a metodologia tive que aprender a utilizar sites como o canva,
aprendi mecanismos dos livros objetos, entre eles o formato sanfonado, de cartas e pop-up, o
que ndo foi facil, mas que muito favoreceu uma aprendizagem criativa, interdisciplinar onde
foi possivel transformar e transformar-se durante o processo, pois “a propria consciéncia nunca
¢ algo acabado ou definitivo. Ela vai se formando no exercicio de si mesma”. (OSTROWER,
2014, p. 10). Por isso, a pesquisa permitiu encontros, primeiramente com autores e teorias muito
significativas (a maioria delas desconhecia) e entre estes autores enfatizam as concepgdes de
criatividade do pediatra e psicanalista inglés Donald Winnicott e da artista Fayga Ostrower, o
conceito de experiéncia do pedagogo espanhol Larrosa Bondia e o significado de
interdisciplinaridade defendido por Ivani Fazenda, assim como o método da Cartografia como
método de pesquisa e a metodologia ativa inspirada no método de Deleuze e Guattari, a
CartoAprendizagem.

Finalizando estas descri¢cdes das produgdes de dados, a jovem ainda me pergunta se
todos os dados foram apresentados na dissertacdo, respondi que ndo, que apenas apresentei um
exemplo de cada confecgdo autoral, pois seria muito extenso incluir todas as imagens, poemas,
e comentarios cartografados pelos participantes das duas oficinas. Dito isto, tentei explicar que
uma pesquisa com o método da cartografia ¢ “um método ndo para ser aplicado, mas para ser
experimentado e assumido como atitude. Com isso ndo se abre mao do rigor, mas esse ¢
ressignificado.” (PASSOS; KRASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 11).

Por tudo, quis dizer que a pesquisa esteve aberta aos processos € movimentos que a
pesquisa foi percorrendo com suas necessidades e novos rumos tendo em conta a subjetividade
suscitada. Entdo, novamente, ela me pergunta: entdo, como podem ver, acessar todas as
producdes, todas as fotos, os videos, inventarios e etc. Foi a oportunidade que precisava para
expor que meu segundo produto educacional, consta de um site para haja a publicacio de todos
os produtos educacionais, bem como, a estruturacdo metodologica seria por meio do site
Cartoaprendelecom: https://www.matematicaearte.com/cartoaprendele. Este site foi criado e
incluido no dominio www.matematicaearte.com criado em 2021 por Cristina Vaz e Franco
Sério através da plataforma online Wix de criagdo e edi¢ao de sites, o que explicitei melhor na

ultima parte desta pesquisa.
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7 SITE CARTOAPRENDELE: CARTOGRAFIAS PARA UMA APRENDIZAGEM
CRIATIVA EM LINGUA ESPANHOLA

“La enseflanza en un contexto educativo hibrido, que
combine e-learning y ensefianza presencial, permite
equilibrar el desarrollo de las diferentes habilidades
lingtiisticas.”

(CABRERA, 2022, p.58).

A expressao da jovem era clara, e eu a conhecia muito bem. Ela ndo havia entendido
minhas inten¢des com a proposi¢cdo do segundo produto o Site Cartoaprendele: Cartografias
para uma aprendizagem criativa em lingua espanhola (Figura 67). Nesse sentido, explicitei a
ela que o Site ¢ um produto educacional resultado da dissertagdo de mestrado que este visou
exibir a pratica pedagogica alinhada a principios inovadores e criativos de educagdo, o
protagonismo e a criatividade do aprendiz com énfase na interdisciplinaridade e na experiéncia,
suscitados pela metodologia ativa Cartoaprendele. O referido produto objetivou a apresentacao,
exposicao e compartilhamento dos processos e produtos realizados nas oficinas.

Reiterei que o dominio original tinha vinculo com a exposi¢do de producdes da
disciplina de matematica e arte da minha orientadora, professora Cristina Vaz e a partir deste
dominio foi possivel a criagdo do site que este tem por endereco:
www.matematicaearte.com/cartoaprendele € e possivel de acessar através de um Codigo QR
(Figura 68) O layout da pagina inicial do site foi apresentado com rigor de detalhes, incluindo
todas as demais apresentacdes, processos e produtos dos participantes da Cartoaprendele, tais
como: a galeria de fotos, os livros de poemas autorais digital, os videos interativos dos livros-
objetos, assim como as produg¢des: Infografico, Autorretrato, Inventario I e II, confeccdo de
poemas autorais € o Livro-objeto, Poema arte, Colagem, Poema do poema, Dossié criativo e

Nuvem de palavras.

uma metodologia ativa para uma
endizagem criativa em lingua espanhola

Apresentacao

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)
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Figura 68 - Codigo QR - Site Cartoaprendele

Fonte: Elaborado pela Autora (2023)

Apds comentar todos esses detalhes do produto, para ndo perder o habito, ela
questionou-me sobre a funcionalidade deste site, haja vista que em seu tempo as tecnologias
ndo estdo no mesmo nivel que estamos atualmente. Disse-lhe que o site permite o acesso de
toda a proposta, processos e resultados da Cartoaprendele e que assim, pode ser vista e
conhecida por um numero incontavel de pessoas e em qualquer lugar. Que um link permite
visualizar e baixar quaisquer materiais do site no notebook ou pelo o “WhatsApp” para envio
de mensagens instantaneas, entretanto, entendi que ela ndo dispunha de informacgdes, pois o
aplicativo era recém criado. A jovem ficou espantada, pois o telefone que usava era de uso
coletivo em casa e este ndo continha ferramentas e aplicativos com os quais eu descrevera, alids

o seu telefone tinha pouquisima memoria. Lembrei-me deste detalhe.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao contar-lhe todos os processos e produtos realizados em minha pesquisa, faltava
compartilhar minhas consideragdes sobre todas essas etapas. Mas antes disso, naquele instante,
ela me pediu para ler um de seus versos mais recentes escritos em seu livro, pois tinha gostado
da minha prontncia em espanhol, senti-me feliz por isso. Contudo, ao tocar o livro, senti como
um calafrio, um estremecimento, cheguei a observar que as aguas do rio Guama, agitadas, elas
lancavam uma sensagdo igual a que deu inicio aquele encontro. Dessa forma, foi inevitavel,
deixei que o livro caprichosamente escorresse de minhas maos. De relance, tive o impeto de
junta-lo e em um piscar de olhos, ao balbuciar um pedido de desculpas, noto que meu livro
estava caido no chdo do quarto, onde tudo comegou.

Olhei ao meu redor e apenas o cursor do meu notebook justamente nas paginas finais da
dissertacdo, minhas consideragdes finais. Deveria ter percebido que a conversa indicava o tom
de despedida, nem chegamos a nos despedir, nem foi possivel sugerir um novo encontro, como
li no conto de Borges, mas seria bem provavel que nenhuma das duas fosse. Assim, fiquei
pensando que talvez ndo possa sair dizendo o que o aconteceu e nem esperar que alguém creia
que esse encontro foi real, o fato ¢ que contei-lhe o que mais me interessava, o processo que
atravessava, o mestrado e tudo o que me propus realizar. Interessante que durou tempo demais
para ser um sonho. O fato ¢ que precisava esclarecer os resultados da minha pesquisa, € com
todas essas reflexdes, decidi retomar os questionamentos iniciais e finalizar a dissertacao.

Nesse sentido, a constru¢do da pesquisa permitiu uma 6tica as possibilidades, agdes e
processos que podem provocar uma aprendizagem criativa na lingua espanhola. Primeiramente,
considerar que o método de pesquisa utilizado, ou seja, o0 método da cartografia, aliado aos
fundamentos do livro pistas do método da cartografia pesquisa-intervencdo e produgdo de
subjetividade, especificamente pelo uso das pistas: 1°) a cartografia como método de pesquisa-
interven¢do; 2°) o funcionamento da atencdo do trabalho do cartégrafo; 3°) acompanhar
processos; 4°) politica de narratividade, possibilitou uma abordagem que acompanha processos
€ 0s narrar em seus acontecimentos, seus lagos, conexdes, atravessamentos ¢ desdobramentos.

Da mesma forma, a proposicao e aplicacdo de uma metodologia ativa, a que intitulei
Cartoaprendele o que contempla o objetivo geral inicial da pesquisa. Dito isto, ¢ necessario
retomar a inquietagdo que motivou tal investigagdo: quais agdes e processos metodologicos
integrando lingua espanhola, arte e literatura promovem uma aprendizagem criativa? Ao
observar os caminhos, escolhas e movimentos da pesquisa, foi possivel considerar que como

acodes e processos destacam-se: CartoCurar: com intensas curadorias com investigacdo das
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influéncias, inspiracdes e processos criativos de poetas; investigagdo sobre livro-objeto:
historia, conceito; processos, produtos e aspectos relevantes sobre o tema e Cartofazer:
investigacdo e confec¢do do processo criativo envolvendo a produgdo do livro-objeto autoral.

Estas curadorias também possibilitaram no contexto da aprendizagem da lingua
espanhola, estudo de obras e autores fundamentais como: Gabriela Mistral, Victoria Santa Cruz,
Idea Vilarifio entre outros utilizados na pesquisa. Tais curadorias desempenharam papel
essencial para potencializar o conhecimento da lingua espanhola, arte e literatura, de modo que
sua apresentagdo por meio de textos, videos, imagens etc, fomentou o carater interventivo, por
despertar um envolvimento genuino nos participantes. Outras agdes importantes foram a leitura,
discussdo e utilizagdo do poema no processo de cartofazer, na proposicdo e producdo de
releituras e a escrita de poemas autorais no idioma, pois destacou-se a interatividade, a
autonomia e 0 protagonismo.

Da mesma forma, a investigacao do livro-objeto e suas contribui¢des para o aprendizado
do espanhol, assim como, a realizagdo e a confec¢do do livro-objeto em formato pop-up, uma
interacdo criativa feita pelos participantes. Sem deixar de mencionar a intersec¢ao e confec¢ao
de colagem artistica. Vale ressaltar o modo como pesquisa abordou a literatura, fomento da
leitura, em especial, da poesia com énfase na interdisciplinaridade e na experiéncia do aprendiz
ao conhecer, usufruir das potencialidades do o livro-objeto, o inventario artistico e a colagem
artistica, principalmente em ter a pratica de “mao na massa” com a incorporacao de técnicas
artesanais com o uso, corte € mecanismos do pop-up para constru¢do dos referidos poemas,
livros, e colagens promovidos pelos processos e instrumentos desenvolvidos com a
Cartoaprendele.

Isto posto, ndo se pode deixar de mencionar a aten¢do ao procedimento e a produgao,
na analise, na discussdo dos dados através das oficinas da Cartoaprendele alinhada a principios
inovadores e criativos de educagdo e que ofereceram maior suporte para 0s processos que se
sucederam como as produgdes artesanais dos livros-objetos confeccionados pelos participantes,
da mesma maneira, todas as demais instrumentos pedagogicos que foram utilizadas nas oficinas
como: Kit Cartoaprendele: o aprendiz criativo, Infografico conceitual, Autorretrato poético,
Inventario I, Inventério II, Colagem, Poema sobre a obra de arte, O livro-objeto, Nuvem de
palavras da experiéncia e o Dossié criativo.

Por fim, toda a construcdo tedrica deste trabalho com a utilizagdo dos fundamentos
teodricos sobre aprendizagem criativa que orientaram a pesquisa, com as contribui¢des de Paulo
Freire (1996, 2014) sobre aprendizagem, as principais ideias da teoria psicanalitica de

Winnicott (1975) sobre criatividade, as teorias e inspiracdes da artista Ostrower (2014) sobre
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sensibilidade e criatividade, a pedagogia sobre o sentido de experiéncia de Larrosa (2014) e a
teoria sobre interdisciplinaridade de Ivani Fazenda (2008). E a estruturagdo e criagdo dos dois
produtos educacionais: o guia sobre a metodologia Cartoaprendele que teve e um site para
divulgacdo dos processos e produtos realizados que potencializaram uma aprendizagem criativa

em lingua espanhola.
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