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RESUMO

A tese trata das festas da cultura amazonica com énfase nos espetaculos culturais, as quais, ao
longo do tempo, vém sendo ressignificadas, a partir de seus lugares de tradicdo. A visibilidade
desses eventos ocorre por meio da midiatizagdo, processo auferido pelos meios tecnoldgicos de
comunicacéo e potencializados por um modelo de globalizagao, que os naturaliza como produto
mercadologico. Na conducédo da pesquisa evidenciou-se a diferenca entre “festas amazonicas”,
que sdo as manifestacdes culturais no ambito do territorio brasileiro (Amazonia Legal), e “festas
da cultura amazdnica” — culminando com os “espetaculos culturais amaz6nicos”, que sdo
aquelas constituidas da experiéncia estética do imaginario dessas populacbes e, portanto,
préprias da cultura ribeirinha ou cabocla. Percebeu-se, ainda que o termo “caboclo” tem se
reconfigurado desde que os saberes desses povos revelou uma importancia impar no contexto
cultural e inseridos nos espacos académicos das varias ciéncias, consubstanciando-se,
sobretudo, na ideia de uma cultura amaz6nica especifica, de caracteristicas intrinsecas do ser
amazonico, como também da compreensédo de pesquisadores amazdnicos sobre o tema. O l6cus
de enunciacdo ocorre nas cidades de Juruti e Santarém, no estado do Para e na cidade de
Parintins, no Amazonas, cujo corpus de analise sdo: a festa das tribos, a festa do Sairé, e o
festival folclérico de Parintins. A pesquisa bibliografica foi o procedimento que conduziu todas
as fases desse estudo e a analise do fenbmeno se fundamenta teérica e metodologicamente na
conversdo semidtica — atividade mental de natureza simbdlica produzida pelo pensamento
humano e que atua na producédo de novos sentidos. O corpus tem por base trés documentarios
contemplados pela lei Aldir Blanc referentes as trés festas, porém, outros audiovisuais sobre o
ambiente das festas postados no YouTube, e selecionados por critério de relevancia,
representatividade e participacdo dos organizadores e/ou “fazedores da festa” serviram de apoio
para a analise. Sob essa perspectiva, compreende-se que 0s espetaculos culturais amaz6nicos
sdo meios de expressividade e resisténcia de uma cultura que opera como forma de
comunicacéo, e que por meio da plataforma YouTube e linguagens da comunicacéo digital ou
midiatizada, transpde-se o local, ganha visibilidade, lucro e produz novos sentidos, quer sejam
pelo restabelecimento dos vinculos de pertencimento com a cultura local ou dos modos de

festejar e do estar-juntos.

Palavras-Chave: amazbnia; espetaculos culturais amazénicos; midiatizacdo; conversao

semidtica; plataforma YouTube.



ABSTRACT

The thesis deals with the Amazonian cultural festivals with an emphasis on cultural shows,
which, over time, have been re-signified from their traditional places. The visibility of these
events occurs through mediatization, a process obtained by the technological means of
communication and enhanced by a model of globalization, which naturalizes them as a
marketing product. In conducting the research, the difference between "Amazonian festivals”,
which are cultural manifestations within the scope of the Brazilian territory (Legal Amazon),
and "Amazonian cultural festivals" - culminating with the "Amazonian cultural shows", which
are those constituted of the aesthetic experience of the imaginary of these populations and,
therefore, typical of the riverside or caboclo culture. It was noticed, even though the term
“caboclo” has been reconfigured since the knowledge of these peoples revealed a unique
importance in the cultural context and inserted in the academic spaces of the various sciences,
consubstantiated, above all, in the idea of a specific Amazonian culture, of intrinsic
characteristics of the Amazonian being, as well as the understanding of Amazonian researchers
on the subject. The locus of enunciation takes place in the cities of Juruti and Santarém, in the
state of Para and in the city of Parintins, in Amazonas, whose corpus of analysis are the festival
of the tribes, the festival of Sairé, and the folkloric festival of Parintins. Bibliographical research
was the procedure that conducted all phases of this study and the analysis of the phenomenon
is theoretically and methodologically based on semiotic conversion — mental activity of a
symbolic nature produced by human thought and which acts in the production of new meanings.
The corpus is based on three documentaries contemplated by the Aldir Blanc law referring to
the three parties, however, other audiovisuals about the environment of the parties posted on
YouTube, and selected by criteria of relevance, representativeness and participation of the
organizers and/or “party makers”. served as support for the analysis. From this perspective, it
is understood that the Amazonian cultural shows are means of expressiveness and resistance of
a culture that operates as a form of communication, and that through the YouTube platform and
languages of digital or mediatized communication, the place is transposed, gains visibility,
profit and produces new meanings, whether through the re-establishment of belonging ties with

the local culture or the ways of celebrating and being- together.

Keywords: amazon; amazon cultural shows; mediatization; semiotic conversion; YouTube

platform.



RESUME

La thése porte sur les festivals culturels amazoniens en mettant lI'accent sur les spectacles
culturels qui, au fil du temps, ont été re-signifiés de leurs lieux traditionnels. La visibilité de ces
événements passe par la médiatisation, un processus obtenu par les moyens technologiques de
communication et renforcé par un modéle de mondialisation, qui les naturalise en tant que
produit marketing. Dans la conduite de la recherche, la différence entre les « fétes
amazoniennes », qui sont des manifestations culturelles a I'intérieur du territoire brésilien
(Amazonie légale), et les « fétes culturelles amazoniennes » - culminant avec les « spectacles
culturels amazoniens », qui sont ceux constitués de I'expérience esthétique de I'imaginaire de
ces populations et donc typique de la culture riveraine ou caboclo. On I'a remarqué, méme si le
terme « caboclo » s'est reconfiguré puisque les connaissances de ces peuples ont révélé une
importance unique dans le contexte culturel et insérées dans les espaces académiques des
différentes sciences, consubstantielles, avant tout, a l'idée d’une culture amazonienne
spécifique, des caractéristiques intrinséques de I'étre amazonien, ainsi que la compréhension
des chercheurs amazoniens sur le sujet. Le lieu d'énonciation a lieu dans les villes de Juruti et
Santarém, dans I'état du Para et dans la ville de Parintins, en Amazonas, dont les corpus
d'analyse sont : la féte des tribus, la féte de Sairé et la féte folklorique de Parintins. La recherche
bibliographique a été la procédure qui a conduit toutes les phases de cette étude et I'analyse du
phénomene est théoriquement et méthodologiquement basée sur la conversion sémiotique -
activité mentale de nature symbolique produite par la pensée humaine et qui agit dans la
production de nouvelles significations. Le corpus est basé sur trois documentaires envisagés
par la loi Aldir Blanc faisant référence aux trois partis, cependant, d'autres audiovisuels sur
I'environnement des partis mis en ligne sur YouTube, et sélectionnés selon des critéres de
pertinence, de représentativité et de participation des organisateurs et/ou « faiseurs de partis »
a servi de support a I'analyse. De ce point de vue, il est entendu que les spectacles culturels
amazoniens sont des moyens d'expressivité et de résistance d'une culture qui fonctionne comme
une forme de communication, et qu'a travers la plateforme YouTube et les langages de
communication numériques ou médiatisés, le lieu est transposé, gagne en visibilité, profite et
produit de nouvelles significations, que ce soit par le retablissement de liens d'appartenance a

la culture locale ou par les manieres de celébrer et d'étre-ensemble.

Mots Clés: amazonie; spectacles culturels amazoniens; médiatisation; conversion sémiotique;

plateforme YouTube.
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1 INTRODUCAO

A teoria € uma tentativa de saber algo que, por sua vez, leva a um
novo ponto de partida em um processo sempre inacabado de
indagacao e descoberta. Nao € um sistema que precisa ser acabado,
atil na producéo do conhecimento (...) Para Hall, a teoria € “um

Conhecimento conjuntural, contestado e local”
(SOVIK, 2002, p. 14)

Foi por meio desse olhar de incompletude que passei a compreender as festas da cultura
amazonica? — com énfase nos espetaculos culturais amazonicos — cujas manifestacoes
compreendem “um novo modelo de existéncia do popular” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.
144), e que por suas dinamicidades, fundamentos, objetivos, finalidades etc., podem ser
categorizados como produtos simbdlicos. Com efeito, os espetaculos culturais nascem das
manifestacdes da cultura popular como conjunto das experiéncias humanas do cotidiano
individual e coletivo dessas populacdes, tradicionalmente agrafas em suas origens, e que por
meio da oralidade, em grande medida, tornam-se perenes.

Sdo representacdes da “agdo social de uma comunidade ou grupos sociais e embora
remontem a diferentes origens podem-se destacar as comemorac@es religiosas, o teatro e a
musica populares, as festas agricolas e agropecuarias e o carnaval” (AMARAL FILHO;
ALVES, 2018, p. 19). Essas manifestagdes resultam, portanto, do ethos® constitutivo, como
também da experiéncia estética do imaginario*, inerente a cultura de cada lugar amazénico.
Esse olhar se faz pela conversdo semi6tica, que é o instante limite de mudanca de significacdo
de algo no processo de construcdo e reconstrucdo de sentidos, realizado pelo homem no
exercicio de invencdo e recriagdo simbolica da realidade que o contém” (LOUREIRO, 2007,
p.79), ou ainda, modo de recepcao e de contemplacéo reflexiva de determinados fatos da cultura
amazonica e que ressignifica as experiéncias dos que vivenciam a festa.

Desde os primérdios da ocupacdo da Amazonia as festas refletiam a ancestralidade, a

fartura, homenageavam seus deuses e suas raizes em todas as tribos amazonicas e, entre elas, a

2 Manifestagdes da cultura popular da regido amazonica em que o imaginario ocupa um papel preponderante da
cultura cabocla ou ribeirinha.

3 O conceito de “Ethos” (do grego) utilizado neste texto, provém da defini¢do dicionarizada que significa carater
moral. Conceito aristotélico relacionado as representacdes sociais, habitos. Faz referéncia tanto a um individuo
quanto a coletividade e descreve o conjunto de habitos ou crencas que definem uma comunidade ou nagcdo, mas
também pode ser compreendido por amazonicidade, o sentimento amaz6nico, do caboclo.

4 O imaginario foi foco, ao longo do século XX, de estudiosos, como: Gaston Bachelard, Sigmund Freud, Gilbert
Durand, Michel Maffesoli, Jacques Lacan, Cornelius Castoriadis, Paul Ricoeur e Henri Corbin, dentre outros.
Com significacdes e dimensdes diversa, definiram-no como o conjunto das atitudes imaginativas que resultam
na producdo e reproducdo de simbolos, imagens, mitos e arquétipos pelo ser humano (Durand) ou como o
patriménio de um grupo (Maffesoli), por exemplo.
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necessidade de os rituais permanecerem conforme as suas tradicOes, que significava a
permanéncia da unidade de grupo, visto que, sem os rituais a cultura se fragmenta e,
consequentemente, a tradicdo. Nos dias atuais essas festas configuram-se como manifestacdes
culturais, quer sejam de origem indigena ou quilombola, por exemplo, e, em uma perspectiva
decolonial, referente & tensdo com a colonialidade/modernidade, pode-se compreender tanto
pela desvinculacdo da dominagéo politica e econdmica, como também, epistémica e subjetiva,
entre outras. Nesse sentido, de forma direta e/ou indiretamente, concebe-se como uma forma
de resisténcia® dessas populacdes a violéncia sistémica de um passado colonial.

Os espetaculos culturais, objeto desse estudo, sdo as festas amaz6nicas da cultura local
resultado de intenso dinamismo, tensdo cotidiana entre 0s sujeitos mesmo nos espacos de
sociabilidade e de préaxis comunicativa, os quais transformam o macro ambiente ocupado pelos
artistas plasticos, cendgrafos, artesdos, compositores, historiadores, antropdélogos, dentre
outros, em grandes espacos de produgdes culturais.

Adaptados para atender o grande publico, esse processo se d& por meio de um
agendamento e enquadramento midiatico, pela concentracdo de um grande aparato tecnologico,
cujas construcdes e modos de organizacdo os tornam possiveis por meio da midiatizacdo.
Comumente denominados de festivais, os espetaculos culturais organizam mediacdes
simbdlicas do modo de pensar, sentir e agir dos individuos ou do ethos amaz6nico, além de
trazerem retorno, sobretudo, social, politico e econémico, nas localidades onde se realizam,
visto que sdo patrocinados pelos poderes municipal, estadual, empresas privadas e
multinacionais, como, por exemplo, Alcoa e Coca-Cola.

O ambiente sobre o qual esta pesquisa se desenvolveu inclui tanto as festas com origem
no Brasil colonial quanto as festas na contemporaneidade, a fim de que se pudesse compreender
a diversidade dessas manifestacdes culturais. Ressalta-se, porém, que diante da abrangéncia e
da complexidade cultural regional e territorial houve a necessidade de circunscrever esse
ambiente pelo espaco geografico amazoénico denominado Amazbnia Legal® ou Amazobnia
brasileira.

A concepcdo de Amazonia vai além de simbolismo e referéncia signica, produto e

marca, e volta-se para a cultura de densa profuséo e diversidade, dentre as quais: a musica, a

5 Etimologicamente, agdo ou efeito de resistir, de ndo ceder nem sucumbir. Recusa de submissdo a vontade de
outrem; Tendéncia para suportar dificuldades, como doencas, fome, grandes esforcos; Qualidade de um corpo
que reage contra a a¢gdo de outro corpo. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/resistencia/. Acesso em: 11
nov. 2022.

® Criada pela Lei n° 1.806, de 06/01/1953, a Amazonia Legal foi redefinida pela Constituicdo de 1988, anexando
os estados de Tocantins, Roraima e Amapa. Compreende, portanto, integralmente os estados do Amazonas,
Acre, Roraima, Rond6nia, Para, Amap4, Tocantins, Mato Grosso e uma parte do estado do Maranhao.


https://www.dicio.com.br/resistencia/
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danca, a artesania regional, as festas amazonicas, os espetaculos culturais e os ritos sociais.
Nesse sentido, embora esse estudo apresente as manifestagdes culturais no ambito da Amazonia
brasileira, o lécus de enunciacdo sdo os espetaculos culturais, provenientes da cultura
amazonica — intensamente vivida em seus lugares de tradicdo — e conformados sob 0 modo de
vida dessas populagcbes, e que, na contemporaneidade, configuram-se como modo de
comunicacdo evidenciados tanto pela dimensdo poética da cultura regional quanto da
resisténcia (cultural, histdrica, politica, socioeconémica etc.).

Esse modo sensivel pelo qual essas populacbes se expressam provem da condicdo de
subalternidade que a colonialidade, o patriarcado e o racismo estabeleceram por séculos de
escravismo nessa regido, e que Paes Loureiro’ afirma estar na origem das manifestacGes
artisticas da cultura cabocla — ritmos, dancgas etc., portanto, como ethos da cultura indigeno-
ribeirinha, em forma de luta e de sociabilidades transformadas em espetéaculo cultural que pelo
processo de midiatizacdo elabora e da visibilidade a produgdo do acontecimento no espago
publico.

Para Amaral Filho e Alves (2018), os elementos compreendidos como constituintes da
cultura popular sdo concebidos por meio do conhecimento e comunicacdo possibilitando o
enquadramento midiatico como “a opera¢do principal pela qual se seleciona, enfatiza e

apresenta (logo, se constroi) o acontecimento” (SODRE, 2009, p. 38).

1.1 Texto integrador

Minha relacdo com a tematica sobrevém pela forca da minha experiéncia vivenciada na
regifo®, pela experiéncia do viver a floresta, a fauna, o plantio e a colheita dos produtos do
campo, e pela compreensdo da natureza subsentida e adquirida no longo trecho percorrido
diariamente para a escola, e semanalmente a igreja — eram caminhos necessarios! Naquele
lugar, Unico mundo possivel, ndo havia festas como se abastecem os dias contemporaneos,
apenas as civicas e religiosas.

Entretanto, o interesse pelas festas vem da minha relacdo, anos mais tarde, com a cidade,

e com minha prépria formacéo académica, como algo que me inquietava e precisava conhecer:

7 Jodo de Jesus Paes Loureiro é poeta e professor de Estética, Filosofia da Arte e Cultura Amazonica (Universidade
Federal do Pard). Mestre em Teoria da Literatura e Semiética pela PUC/UNICAMP, S&o Paulo e Doutor em
Sociologia da Cultura pela Sorbonne Paris, Franga. Também exerceu as fungdes de Secretario de Estado da
Cultura, Superintendente da Fundacdo Cultural do Pard, Secretario de Estado da Educacdo e Secretério de
Educacdo e Cultura de Belém, capital do Estado.

8 A regido da qual me posiciono € o lugar, hoje a cidade Belterra, no oeste do estado do Para.
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o porqué das festas, e se elas se justificam pela tdo propagada “invisibilidade” dos povos® da
floresta, frase utilizada em discursos recentes. Matérias publicadas, artigos, livros passaram a
despertar em mim o desejo de conhecé-las, motivado pelos assuntos que atravessavam algumas
disciplinas do curriculo de comunicacdo que eu ministrava (2006/2010) e, mais tarde
(2015/2018).

Jé& docente, deparei-me com um grande desafio. As Faculdades Integradas do Tapajos —
FIT (atual UNAMA/Santarém) em que eu trabalhava, participou das festividades do Sairé 2010,
em Alter do Chéo (PA), fornecendo apoio logistico ao evento por meio de alguns cursos, como:
Enfermagem, Administracdo, Comunicagdo Social e outros, e que pela primeira vez muitos
alunos puderam assistir ao evento com acesso gratuito por meio dessas atividades.

Entéo, eu fui ao Sairé.

Do lado de fora, primeiramente o cenario da Vila com musica, organizacédo, publicidade
e, sobretudo, pelos encontros ndo marcados que une o publico — amigos, vizinhos, parentes —
espectador/visitante. Mas 0 movimento contagiante era 0 que me atraia para o interior do
Sair6dromo®, porém, a dificuldade do acesso na estreita fila ocasionava um sentimento de
valoracdo, simplesmente por estar naquele ambiente. La dentro, a infraestrutura, as torcidas, a
sonoridade, o colorido, a performance e um misto de sentimento, de contentamento e de
nostalgia envolventes pelo conjunto da obra, do processo artistico, da poesia. Era um outro
caminho — o0 que leva, eleva a apoteose, a magia e ao encantamento, e eu experienciei aquela
festa!

Dai em diante me propus conhecé-la. No final de 2010 me submeti ao mestrado, na
Universidade Federal do Amazonas — UFAM, com a proposta de estudar a festa do Sairé por
meio dos ecossistemas comunicacionais. Com a aprovacdo no mestrado mudei para Manaus,
mas voltei ao Sairé em 2012, no periodo das festividades. Naquele lugar pude presenciar uma
programacdo festiva, um encadeamento de coisas, de entrega, de posse, de tradicdo (mesmo
fragmentada), mas de orgulho na e da Vila, e pude também criar vinculos, ou melhor,
restabelecer vinculos porque das historias que ouvi, em algum momento, elas cruzavam com a
de meus antepassados. Era alguém que conhecera meu pai —, Belterra e Alter do Chao séo terras
contiguas, além de, no contexto historico do Sairé, a paréquia de Alter do Chao foi transferida

para Belterra quando da inauguracdo da Igreja de Santo Antdnio, em 13 de junho de 1946.

° A nocdo de povo implica as diferentes camadas histdricas presentes em sua constituicdo (Dussel, 1997).

10 Espaco projetado em forma de arena, composto por arquibancadas e camarotes destinado as apresentacdes do
Festival dos botos — Cor-de-rosa e Tucuxi, com capacidade para receber milhares de espectadores, cujo acesso
se da por meio de ingresso coordenado pelos organizadores da festa.
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Seis anos se passaram. Em 2019, a Universidade Federal do Pard — UFPA lanca o
Programa de P06s-Graduacdo em Comunicagdo, Cultura e Amazoénia/PPGCOM, a nivel de
doutorado, e senti o desejo de voltar aos estudos e, com isso, planejar meu retorno a UFPA.
Trés décadas e meia passaram-se. E voltei. Na primeira disciplina, Estudos Avancados em
Comunicacdo e Amazonia, tive a certeza de que ser dessa regido me inspirava certo
reconhecimento e fatuidade, mas também a possibilidade de conhecer um pouco mais “aqueles”
lugares, pelas suas festas.

Entre as aulas e a pesquisa percebi uma variedade de trabalhos sobre as festas em varios
dominios do conhecimento. Passei meses delineando minha discuss&o teorica e, por fim, decidi
buscar nos pesquisadores regionais da area da comunicacgdo, especialmente das universidades
da Amazénia, o diferencial para a minha pesquisa: porque a Amazonia se configura pelos

sentidos de quem a experiencia e vive.

1.2 Estratégia da Pesquisa

Com o objetivo de compreender as festas amazonicas, a pesquisa evidenciou as
diferengas dentre as diversas manifestacdes desse amplo territério e as similaridades das festas
“da cultura” amazonica. Essa percepcéo fundamenta-se por uma epistemologia que enfrenta o
modelo colonial e pela metodologia da conversao semiotica, instituida por Paes Loureiro (1994,
2007) e aponta para a ruptura na ressignifica¢do dos signos culturais, transformando-as noutras
festas delas mesmas. A opcdo por uma abordagem de natureza qualitativa permitiu analisar
experiéncias (historicas e préaticas) dos atores envolvidos com a festa, além de investigar
registros sobre as mesmas e a percepcao dos sujeitos no contexto cultural amazonico.

Desse modo, a pesquisa possibilitou-me compreender que dentro do espaco geografico
“Amazonia” brasileira ha uma complexidade de manifestagdes culturais imbricadas e hibridas,
portanto, o ponto de partida para efetivamente pesquisa-las foi sob o topico “cultura
amazonica”. Dessa forma, enquanto expressao cultural e dinamicidade, a festa resulta,
sobretudo:

a) de um processo historico e social em constante transformacao e que, portanto, deve ser
compreendida em suas multiplas dimensdes — simbdlica, social e econdmica;

b) da constituicdo de uma ampla rede formada por atores sociais que articulam
simultaneamente outras manifestacdes orientadas por l6gicas diversas entre si com base
em relagdes de poder desiguais, com distintas formas de participacdo. Nesse sentido, as

festas analisadas foram selecionadas pelos seguintes critérios:
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- por serem festas constitutivas da cultura cabocla (do imaginario e dimenséao
estética dessas populagdes), inseridas no contexto ribeirinho da regido
amazonica;

- por estarem situadas nos dois polos da Amazonia (Amazonia Oriental = Para e
Amazonia Ocidental = Amazonas);

- sdo festas da cultura amazonica: Festa do Sairé (PA), Festa das Tribos de Juruti
(PA) e Festival Folclorico dos Bois de Parintins (AM), apropriadas como rituais
de consumo pelo mercado no formato de espetaculos culturais;

- ocorrem no periodo do verdo amazo6nico ou férias escolares atraindo milhares
de pessoas e turistas.

Entretanto, mesmo sob modificacGes constantes e tensdes — pela competicdo entre

grupos —, a analise incidiu sobre os sentidos gerados naqueles que participam da organizacao

da festa e outras informacdes relevantes observadas por meio da analise de documentarios,

matérias jornalisticas e videos sobre as referidas festas, a fim de entender o ambiente dessas

manifestacdes. Ressalta-se, porém, que, em razdo da pandemia da corona virus a pesquisa de

campo se tornou impraticavel, além de que todas as manifestacdes populares e eventos publicos

foram suspensos entre 2020 e 2021.

Independente do impedimento presencial, procurei conversar (pelo aplicativo de

mensagem e rede social Instagram e WhatsApp) com alguns personagens centrais da festa do

Sairé e de Juruti, visto que havia disponibilidade desses agentes em contribuir com a pesquisa

solucionando algumas duvidas. Assim, os procedimentos metodolégicos adotados foram:

a)

b)

revisao de literatura: desde 2011 fui impulsionada a consultar a literatura sobre as festas
da regido amazonica, isto porque, estava no mestrado e a pesquisa tratava da festa do
Sairé. Fiz, portanto, um levantamento exploratério da bibliografia existente sobre o
tema e sobre questdes relativas a AmazoOnia, cultura amazénica, cultura cabocla,
imaginario, complexidade (regional), estudos sobre a festa, pesquisadores amazonicos
sobre a tematica, e, com isso, permiti-me aprofundar a revisao para o projeto de pesquisa
do doutorado. Essa revisdo tomou por base a producdo académica nos campos das
Ciéncias Sociais, como: Antropologia, Sociologia, Comunicagdo e Literatura, como
também producgdes ndo académicas que tratavam do tema em estudo;

levantamento bibliografico: no periodo da pesquisa (2019 a 2021) foram levantadas 89
publicacGes (livros e artigos) impressas ou disponibilizadas pela internet sobre temas
relacionados a Festa (89 titulos) e, sobre o Sairé (12 titulos); Festival de Parintins (18

titulos); Festribal de Juruti (05 titulos); Cultura (12 titulos), além de blogs, jornais e
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revistas sobre o0 assunto;

c) andlise de documentos (virtuais): paralelamente as leituras, quando necessario, realizei
a verificacdo de registros oficiais para melhor conhecer, como: Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) que ofereceram informacdes importantes sobre
questdes relativas a Cultura e ao Patriménio Imaterial. Analisamos, também, registros
audiovisuais, como os DVDs, CDs das festas e outros materiais eletronicos de
divulgacdo de eventos e festas realizadas e/ou relacionadas, de alguma forma, com esses
espetaculos, além dos sites oficiais dos estados e municipios;

d) levantamento e mapeamento das festas da Amazoénia legal (Prefeituras/IPHAN): no més
de julho de 2020 foi realizada a pesquisa de busca na internet utilizando a palavra-chave
“Festas Amazonicas”, em todos os 09 (nove) estados que compdem a regido norte ou
Amazonia Legal. Alguns sites eram de 6rgdos oficiais, com as festas incluidas nos
calendarios festivos da cidade e/ou do estado, ao mesmo tempo, analisava 0s registros
sobre essas festas nos sites do IPHAN e das prefeituras dos lugares das festas
amazonicas nos estados dessa regido. Nesse mapeamento destacou-se 0 nome da
manifestacdo cultural, suas origens, o local e o periodo de realizacao;

e) mapeamento das festas da cultura amazonica: a nocdo de cultura cabocla foi
fundamental para diferenciar, grosso modo, as diversas festas mapeadas da regido
amazOnica. A partir desse entendimento, fez-se a opcao pelos espetaculos culturais,
cujas festas sdo constituidas, sobretudo pelo imaginério inerente a cultura daqueles que
vivem na floresta e/ou as margens dos rios amazonicos. Desse modo, 0s materiais
analisados foram: Documentarios (YouTube); Entrevistas informais (aplicativos de
mensagens/envolvidos) e Redes Socialis.

A fim de adequar a pesquisa, a partir dessa configuracdo, e tomando por base de analise
a conversao semidtica referente ao material levantado, fez-se uma alteracdo quanto a opc¢éo
metodoldgica, concebida inicialmente como netnografiall, que embora para esse fim a
netnografia seja uma epistemologia, quer seja pela curiosidade epistémica inerente ao
pesquisador e/ou pelo entendimento sobre processos de construgéo da realidade, optou-se pelo

uso ou procedimento metodologico, qualitativo e de observagdo no ambiente virtual.

11 Modo de trabalhar por meio do ambiente virtual € que encontra abrigo na literatura da area como “etnografia
digital”, “webnografia” e ainda “ciberantropologia”, e assim como a etnografia — metodologia das ciéncias
sociais cujo foco é o estudo da cultura e o comportamento de determinados grupos sociais, a netnografia é
realizada através de sites, de midias sociais e/ou comunidades virtuais.
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A técnica de observacdo participante ocorre na imersdo do pesquisador com a cultura,
com as praticas e técnicas de producao da arte (no desenho, no design, nas toadas — composic¢éo,
tema, instrumentos etc.), na preparacdo/movimentacdo da comunidade, na economia local,
dentre outras percepcOes culturais que sao apreendidas pelo pesquisador. A obtencao dos dados
da pesquisa se baseia na similaridade do uso das plataformas digitais pela Antropologia, que
dispoe de “diversos dispositivos para analises multiplo-situadas pela disponibilidade de
recursos de cameras de video e voz, por exemplo; e nos diversos modos de publicacdes em
distintas midias sociais” (FERRAZ, 2019, p. 4).

Dessa forma, a coleta de dados se efetivou ou se constituiu da copia ou transcricdo dos
videos ou outro tipo de midia que agregasse entendimento na producdo do texto referentes aos
espetaculos culturais amazonicos, alem de textos, imagens, dudios ou videos, sem gque houvesse
a participacao do pesquisador e que ele ndo seja o criador e/ou mediador do conteldo, ou seja,
que ndo haja participacdo direta do pesquisador (KOZINETS, 2014). O tratamento e analise
comparativa dos dados gerados contemplam o modelo espetacular de festa, constituindo-se em
um corpus de pesquisa sob a perspectiva da comunicacao e da cultura nessa e dessa regiao.

Portanto, além de contemplar uma estrutura complexa por meio do turismo, da
economia, do alcance da audiéncia, da publicidade, do marketing, os espetaculos culturais
amazonicos sdo forjados, sobretudo, por meio da experiéncia estética dos sujeitos em sua forma
historica e das sociabilidades. Assim, a ideia de olhar a festa pela experiencia estética permite
apreendé-la pela conversdo semidtica, a qual “(...) Embora tendo emergido como ponto de
partida na observacdo da cultura amazénica, é um conceito que pode ser aplicado e
operacionalizado em situagdes além e fora dela” (LOUREIRO, 2007, p. 36).

Desse modo, a pesquisa compreende os espetaculos culturais? amaz6nicos ou as festas
da cultura amazo6nica adaptadas ao mercado e denominadas, em sua maioria, de festivais, ou
ainda as festas midiatizadas, a saber: o festival Saire, a festa das Tribos e o festival de Parintins.
E, no intuito de sistematizar a pesquisa, buscou-se olhar a Amazonia pelo proprio nome, um
quase-conceito guiado por meio daqueles que vivenciam a realidade dessas populacdes, seus
dilemas, esperancas, crencas e saberes.

Foram seguidas trilhas de pesquisadores e estudiosos da cultura amazdnica, em diversos
contextos cientificos, isto porque conhecé-la pelo olhar do estrangeiro ndo faria nenhum

sentido, uma vez que a regido comporta varias amazonias, e, por isso, deve ser compreendida

12«05 espetaculos culturais (...) atraem o grande publico e representam a vida e a tradigiio local ao potencializarem
a geracao de trabalho e renda, reajustando, desse modo, relagdes econdmicas e sociais destas comunidades”
(AMARAL FILHO; ALVES, 2018, p. 9)
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pela diversidade de suas populagOes, das experiéncias compartilhadas entre os que pisam seus

territorios e entendem o significado das culturas de cada lugar.
1.3 A Tese em Capitulos

A tese aqui apresentada encontra-se dividida em cinco capitulos, quais sejam: a
Introducéo, que apresenta a estrutura da tese; delimita 0 campo macro da pesquisa, a partir da
Amazodnia Legal e suas caracteristicas geograficas, entretanto, a pesquisa se aproxima do locus,
que sdo os lugares de festa, da tradicdo e da cultura dessas populacdes, que se efetiva como
modo de comunicacdo. Para a compreensdo da tematica, os espetaculos culturais amaz6nicos
sintetizam formas de comunicagdo dos povos que encontram nas manifestagdes da cultura
popular, meios de expressividade e resisténcia de seus saberes pelas experiéncias vivenciadas,
e pela arte e estética préprias da cultura amazonica, do imaginario caboclo entre os rios e a
floresta. Apresenta o porqué ou a motivacdo do tema e a perspectiva adotada, a partir desse
espectro.

O CAPITULO I: Amazonia — O Olhar Endogeno volta o olhar para dentro,
compreendendo que ha na Amazdnia grupos de pesquisadores, especialmente estudiosos da
area da comunicacdo (alguns quase anénimos) que, apesar da producdo voltada para a
Amazonia, pouco conhecemos, por isso decidi ouvi-los porque, de fato, nos acostumamos a ver
e ouvir a Amazonia sob a percepcao do pesquisador estrangeiro, embora reconheca a validade
desses saberes. Ressalta-se que a Amazbnia ndo é apenas geografica, mas um territorio
humanizado, com uma diversidade de povos e, portanto, de culturas porque em todos 0s espacos
habita 0 homem. Também como uma endogenia pelo resultado de sua relacdo com a natureza
construido pelas praticas cotidianas que produzem nos seus ambientes culturais proprios
experiéncia, ou seja, um ethos, uma amazonicidade.

O CAPITULO II: Os Territérios Amazonicos de Festa e a secdo Lugares de festas
trazem uma quase-cartografia amazonica das festas que, de modo particular, celebra seus
costumes, tradi¢fes, modos de vida etc., entretanto, a diversidade das festas apresentadas ndo
contempla a totalidade das manifesta¢fes culturais da Amazonia, visto que em cada estado
desse territorio, encontram-se inimeras festas, com objetivos e finalidades dispares. As festas
se aproximam nas suas dimensdes estéticas pelo espetaculo, como sera apresentado no proximo
capitulo.

O CAPITULO 1lI: As festas-espetaculo amazonicas apresenta, no formato de
espetaculos culturais, as manifestagcdes da cultura popular oriundas da experiéncia estética de

seus povos, com base no imaginario regional, do encantamento (rios e florestas). Por outro lado,
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estas manifestacGes, além de traduzirem a experiéncia vivenciada dessas populacBes
conformadas sob o0 modo de vida desses grupos humanos, representam o enfrentamento a
violéncia sisttmica de um passado colonial, como forma de resisténcia cultural, historica,
politica e socioecondmica.

Portanto, as festas da cultura amazonica nascem da tradicdo de suas populacgdes, da
crenga e dos mitos, além de, em muitas delas, do sagrado e do profano (artistico) que constituem
uma unica festa. E, mesmo que a comunidade reinvente e ressignifique seus valores, com base
nos registros das expedicdes europeias na conquista da regido norte, ressalta-se que as festas
séo constitutivas da humanidade, de cada cultura, de cada povo.

Consideram-se, para efeito de amostra, os eventos de maior projecdo midiatica
decorrente das estratégias pensadas para cada espetaculo, como produto turistico, padronizagédo
da técnica e linguagem do espetaculo moldado a um padrdo de agendamento globalizado para
atrair e encantar o publico. Com efeito, dos residuos do passado a comunidade elabora, inventa,
reinventa e ressignifica a festa, portanto, os territrios amazonicos séo diferenciados por suas
culturas.

O CAPITULO IV: da Tradicdo a Midiatizacdo da Festa, contempla a festa
amazObnica em potencial no espectro da midiatizacdo e, consequentemente, do espetaculo.
Apresenta, ainda, a maneira como os povos foram sendo “dominados” em sua propria cultura.
Aborda as adaptacGes ocorridas nas festas dos povos originarios com a chegada dos jesuitas,
bem como as estratégias para atrai-los ou distrai-los em nome da conversdo que ocorria por
meio da musica nos sons da missa, dos sinos e outros apetrechos.

Esses modos de “comunicar” foram sendo significativamente alterados, de modo
intenso e transformador causando impacto, de modo abrangente, na vida desses povos. Ao
longo desse processo, as festas também foram sendo ressignificadas e adaptadas a realidade de
cada lugar e de seus territorios, e estas reivindicam o saber de seus antepassados para resistirem,
mesmo em tempos atuais. Algumas destas festas ja alcancaram a condicdo de espetaculos
culturais promovendo dinamicidade em todos os aspectos na vida da comunidade.

O subtitulo, As tradi¢des inventadas pela cultura, apresenta a festa como movimento
cultural e a festa como folclore, ambas surgidas pela falta de manutencéo dos vinculos sociais
criados pela préatica ou pelo habito e que ficaram no passado, sem uso e sem adaptacoes
(HOBSBAWM, 1997). Na atualidade a comunidade retoma esses fragmentos culturais, a fim

de reconstruirem suas manifestacbes, mesmo que buscar ‘no passado’ ndo significa uma agao
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conservadora ou reaciondria, mas que, segundo Maffesoli (2020)%, (...) “sublinha que toda vida
individual ou toda vida coletiva ndo existem ex nihilo™.

Reconhecer o passado, nesse sentido, € reconhecer-se dependente daquilo que se
sedimentou pelo tempo. Conclui o filésofo que: “A tradicdo sublinha esse processo de
sedimentacdo que ¢ o centro vivo de toda cultura auténtica”, e ainda, que “a vida social sé pode
se criar a partir e em funcdo de uma memoria imemorial, cuja eficiéncia atualmente se esta
reconhecendo”.

O CAPITULO V: A Conversdo Semiética da Cultura e da Comunicacéo trata das
festas da cultura amazénica em sua esséncia sob a perspectiva da conversdo semiotica, mas,
sobretudo, a partir das experiéncias estética e do cotidiano dessas populacbes amazonidas
(cabocla, ribeirinha) e que se constroem também pelas suas festas. Nesse sentido, estabeleci
como festas da cultura amazobnicas aquelas cujas manifestacbes sdo constituidas pelo
imaginario regional e resisténcia aos modos de dominacéo colonial, cultural, econémica etc.,
imposta desde os tempos primevos aqueles povos. Os territdrios estudados sdo 0s municipios
de Juruti, Santarém, ambos no estado do Para, e Parintins, no estado do Amazonas, e que
apresentam, respectivamente, as seguintes festas: Festival das tribos, Festival Sairé e Festival
Folclérico de Parintins.

Este capitulo me instigou outros olhares que ndo cabem apenas aqui neste estudo. Sao
intensas possibilidades quando o ser humano é o centro e propulsor dessa demanda, uma vez
que ele faz a festa, ele integra a natureza, estd na comunidade, traz as experiéncias do cotidiano
para o enredo, ele participa, constroi, ensina e naturaliza os saberes. Ele ama o que faz porque
conhece “cada palmo desse chao”. Conhece “todos os sotaques/ Desse povo todas as paisagens”
E conhece as suas “liberdades”

H4, portanto, muito o que sonhar, pensar e desenvolver. As festas se renovam, a cultura
movimenta e 0 homem vive. Diante dessa incompletude apresento as Considerac6es Finais, as
quais sugerem que esta investigacdo possa contribuir para ampliar a compreensdo sobre 0s
espetaculos culturais amazonicos, como festas populares que sao nas suas multiplas dimensdes
(simbolica, social, econébmica, ambiental etc.), além dos percalcos quando da analise do
fendmeno empirico que, em um contexto histdrico de crise humanitaria e sanitaria, foi imposta

pelo surgimento da pandemia do Covid-19.

13 Entrevista concedida ao Estado da Arte em 07 de julho de 2020. Disponivel em:
https://estadodaarte.estadao.com.br/entrevista-maffesoli-ea-coppe/. Acesso em 15 jan. 2023.

14 Expressdo latina que corresponde a “do nada”.


https://estadodaarte.estadao.com.br/entrevista-maffesoli-ea-coppe/

31

1.4 DefinicOes Teoricas

No &mbito dos estudos da comunicacao, area cientifica na qual essa pesquisa se insere,
encontram-se 0s objetos-nucleo em torno dos quais as festas amazoénicas sdo estudadas: a) pela
sociabilidade, instancia inerente a partilha comunicacional da prépria dimensdo empirica e
caracteristica da condi¢do humana e da vida social, e b) pela midiatizagdo, “conceito que
descreve o funcionamento articulado das tradicionais instituicdes sociais e dos individuos com
a midia” (SODRE, 2014, p. 97). Portanto, esse estudo fundamenta-se inicialmente na trajetoria
das festas dos povos originarios a espetacularizacdo das manifestagdes culturais nesses
territorios.

O enquadramento dos meios de comunicagdo social ou da midia como dispositivo é o
modelo, cuja finalidade é neutralizar as tensdes comunitarias e realcar outros modos de produzir
desejos, identidades e necessidades (SODRE, 2008). Diante do exposto, justifica-se, portanto,
que a producdo da cultura popular no espago amazdnico descende dos multiplos saberes
primitivos e do imaginario dos povos dessa regido, os quais possibilitaram identidades
comunitarias geradoras de bens culturais simbolizados nos espetaculos culturais amazénicos.

Concernente a area da comunicacao, e por minha formacéao, concordo com Wolf (2008,
p. 68) quando afirma que o “conteudo dos meios de comunicagdo de massa sobre as atitudes,
os valores, ou comportamentos do publico é invertida, uma vez que é o receptor quem determina
se havera ou ndo um processo de comunicac¢do”. Nesse sentido e com base na recep¢ao, decidi
olhar as festas pela teoria da conversdo semidtica, embora, compreenda que “estas
caracteristicas se encontram correlacionadas as caracteristicas pessoais e sociais do destinatario,
ao seu héabito e a sua familiaridade com determinado meio, competéncia de comunicacao
relativa a ele”.

A conversao semiotica se estabelece como momento de ruptura, limite, sob as lentes da
cultura local constituida pela experiéncia estética e pelo imaginario desses sujeitos, com
nuances tal qual um sfumatto “poetizando a relagdo entre o homem e a natureza, entre o real ¢
o surreal, instaura e configura essa zona indistinta de devaneio, esfumado poetizante entre a
realidade e a imaginag¢ao” (LOUREIRO, 2018, p. 10)

A discussdo teorica sobre o tema foi iniciada na disciplina Estudos Avancados em
Comunicacao e Amazonia, ministrada pelos professores Otacilio Amaral Filho e Alda Cristina
Costa, do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacao, Cultura e Amazonia — PPGCOM, da
Universidade Federal do Para, e sob os textos de autores amazoOnicos, especialmente o de
Marcio Souza (2001), Dalcidio Jurandir (1991), Paes Loureiro (1994), Otacilio Amaral (2018),
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e outros. Sobre o tema colonialidade, por meio dos autores latinos, como Edgardo Lander,
Mignolo e Quijano, sobretudo, nas leituras do projeto modernidade/colonialidade.
A importancia socioecondémica da Amazoénia, em Edna Castro (2017), Acevedo Marin
(1998) e pela dimensao internacional, sob o olhar de Luis Aragdn (2018) nos faz entender que
cada parte da Amazonia, ora denominados de:
Pan-Amazénia, Amazonia Sul-americana, Regido Amazonica ou Grande Amazénia,
compreendem diferentes enfoques. (...) Esses conceitos tém a dificuldade de que ndo
se podem traduzir facilmente numa cartografia Unica, porque se referem a espacos
diferentes cujos limites ndo necessariamente coincidem. A Amazdénia, como entidade
unificada, s6 pode existir como uma amalgama de regides. Dessa forma pode-se
afirmar que existem varias Amazénias as quais conformam uma grande regido, onde

cada uma tem uma distribuicdo regional diferente (GUTIERREZ REY et al. 2004, p.
21 apud ARAGON, 2018, p. 16-17).

Observa-se também que ha uma diversidade cultural entre os povos amaz6nicos
concernentes a seus territorios e que ficaram marcados pelo colonialismo e pelo racismo contra
0S negros, ao que Frantz Fanon (2008) faz referéncia a nocdo de resisténcia. Ele mesmo foi
resisténcia no norte da Africa e Europa, na Segunda Guerra Mundial, e vem contribuir com
novos olhares sobre um povo colonizado.

Em tempos atuais, Muniz Sodré (2017) nos oferece outra perspectiva, que é pensar
noutra possibilidade de vida, que tece filosofia e arte e que ele sintetiza como nagd. Sodré fala
de uma comunicacgéo transcultural e afirma ver nos espagos, em que ele experiencia esses
modos de vida, 0 que todos viram, mas que pensa 0 que ninguém pensou. Essas leituras
embasaram o meu olhar sobre as festas amazonicas, compostas pela complexidade de ideias
nos VArios autores.

Para efeito dessa pesquisa, retorno aos espetaculos culturais amazo6nicos, pelo
enguadramento midiatico da festa, e que, a partir de outros estudos sobre festas, percebi que
havia fundamento diverso nas festas amazonicas.

Na literatura de séculos anteriores encontram-se nos estudos de Bakhtin (2008) uma
analise das nocgdes de festa denominada teoria da carnavalizagdo e que, a partir desses
principios o conceito de cultura foi substituido pelo conceito de cultura popular — a partir de
um processo intertextual entre arte e literatura, configurando-se em carnavalizagdo da
literatura. Também por meio da literatura como expresséo historica, o critico da cultura Walter
Benjamin trata da era moderna. Lé sobre o tempo e a histdria e vé a arte moderna (técnica)
como n&o auratizada, posto que, condicionada e vinculada a uma tradicdo perdeu a forma de

culto, o vinculo com a vida social.
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Com efeito, a aura pode ser definida como:

[...] a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja [...] a forma
mais primitiva de insercdo da obra de arte no contexto da tradicdo se exprimia no
culto. As mais antigas obras de arte, como sabemos, surgiram a servico de um ritual,
inicialmente mégico, e depois religioso (BENJAMIN, 1994, p. 170 — 171).

O termo Resisténcia como realidade social é objeto de estudo de diversos pesquisadores,
entre eles Marilena Chaui (1994), cujo olhar permite que se compreenda 0s processos de
construcdo de experiéncias e significados, a fim de que a comunidade se reconheca socialmente
e que a cultura se fortaleca nas vivéncias dos sujeitos.

Com foco nos espetaculos culturais amazonicos ou nas festas da cultura amazoénica, “O
imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera, (...) € uma forca
social de ordem espiritual, uma constru¢do mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas
nao quantificavel” (MAFFESOLI, 2001, p. 75). No apice dos espetaculos culturais, ndo mais
se V& os elementos, eles se fundem numa complexidade de sentimentos pela sonoridade, cores,
poética e imaginario, numa entrega magica e ritualistica. E a festa em uma escala maior,
aurdtica. O imaginario seria a aura, em W. Benjamin (1994).

No cerne do contexto socioldgico, Simmel (1983) defende a ideia de que a festa
representa formas de sociabilidade e Durkheim (2007), a qualifica como fato social, visto que,
dentre outros objetivos, a festa atua como causadora de exaltacdo coletiva por meio da
aproximacdo dos individuos. Nesse sentido, Fato social é, portanto,

(...) toda maneira de agir fixa ou ndo, suscetivel de exercer sobre o individuo uma
coercdo exterior; ou, ainda, que é geral na extensdo de uma sociedade dada,

apresentando uma existéncia propria, independente das manifesta¢des individuais que
possa ter (DURKHEIM, 2007, p. 13).

Por sua vez, Jean Duvignaud (1983), na vertente da fenomenologia social, vem de
encontro as teorias até entdo concebidas sobre a festa, a partir de uma compreensdo sobre um
determinado momento em que a comunidade — livre de suas obrigac@es, ordens e hierarquias —
se reune em torno de uma atividade, atribuindo-lhe poder subversivo e destruidor. Suas ideias
o0 tornaram um dos mais expressivos pensadores das teorias contemporaneas sobre a festa.

Sob realidades diferenciadas e especificas, com base na experiéncia dos sujeitos, das
praticas comunitéarias de forma comunicativa, de sociabilidades, convém pensar a festa dos
territorios amazonicos sob varias perspectivas, suas categorizacdes, cultura propria de um local
e lugar, as quais afirma Maffesoli (1996) ter essas comunidades outras formas de solidariedade
social e de organizacéo politica, além de que, pode-se sentir a festa como epifania, quer seja
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pela revelagdo do que ha de ser visto, pela experiéncia poética — uma explosdo que atravessa o
corpo — ou como experiéncia simplesmente vivida, experimentada.

Segundo o pensador, a cultura do sentimento esta em construcdo, apesar de se tentar
administrar o mundo por meio da razdo instrumental, ainda assim, na ideia de tribalismo se
encontra o sentimento comunitario, a emogao vivida em comum dentro da comunidade, na qual
categorias como o afetivo e a emogao existem e ndo sdo racionais, e pode-se falar em aspectos
ndo-materiais que alimentam a vida social.

A pesquisa se faz pela analise da conversdo semidtica, atividade mental de natureza
simbdlica produzida pelo pensamento humano e que atua na producdo de novos sentidos, no
ambiente dos espetaculos culturais amazonicos. Por meio desse olhar, ideias, artefatos e mesmo
as subjetividades transfiguram-se em novas perspectivas e em situacdo cultural outra pela
dindmica do espetaculo. As linguagens signicas acionam nos sujeitos experiéncias, memarias,
imaginario etc. O campo de estudo séo as festas dos bois de Parintins, no Sairé, em Alter do
Chéo, e na festa das tribos de Juruti, realizadas anualmente nessas localidades do Estado do
Amazonas e Para, nos ultimos fins de semana dos meses de junho e julho, e em data movel de

setembro, respectivamente.
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2 CAPITULO I - AMAZONIA: O OLHAR ENDOGENO

A Amazonia, em toda sua complexidade tanto de espago quanto de humanidade tem
uma identidade em que predomina o aspecto fisico, geografico, mas, antes de tudo, cultural. E
0 que afirma o médico e escritor acreano Djalma Batista, que estudou a Amazonia por diversos
aspectos. Segundo o autor, “A natureza amazdOnica ndo esta suficientemente conhecida e
estudada. Considero, por isso, em primeira prioridade, a necessidade de incentivar pesquisas
cientificas e tecnologicas, que venham a servir de orientagdo indispensavel” (BATISTA, 2007,
p. 36)

Dentre todas as acepcOes do termo, Neide Gondim aponta, como desconstrugdo das
narrativas criadas sobre a regido, que a Amazonia “nao foi descoberta, sequer foi construida;
na realidade, a invencdo da Amazonia se dé a partir da construcéo da india, [...] Pelo relato dos
peregrinos, missionarios, viajantes e comerciantes” (GONDIM, 1994, p. 09).

A descricdo nos registros de frei Gaspar de Carvajal*®> a Corte Portuguesa aponta para

um cendrio sob o imaginario das Amazonast¢, da mitologia helénica. Barros (2000, p. 71)

esclarece que “Para tentar dar conta de tdo radical experiéncia, o europeu foi buscar, muitas

vezes, nas imagens da mitologia, formas de apreensdao do “outro” — do diferente dele”. Esses
relatos tratavam, sobretudo,

[...] arespeito de tudo o que continham suas terras; nas quais uma das principais coisas

que se asseguram era estar ele povoado de uma Provincia de mulheres guerreiras, que

sustentando-se sdsinhas, sem vardes, com 0s quais apenas de tempos em tempos

tinham 35ixa35tacdo, viviam em suas aldeias, cultivando as suas terras e alcangando

com o trabalho de suas maos todo o necessario para o seu sustento. (LEITAO, 1941,
p. 266).

Ainda atualmente, narrativas as mais diversas sdo produzidas sobre a Amazénia e
repercutem pejorativamente dentro e fora da regido prevalecendo-as pela falta de investimento
e dos parcos recursos destinados as pesquisas. Outro fator que contribui para esse contexto é o
isolamento regional e, consequentemente, a invisibilidade, impunidade, crime ambiental, dentre
outros. Entretanto, convém lembrar que a Amazonia pode ser compreendida, sobretudo, a partir
de seu territério geografico, composto pelo bioma Amaz6nia e Amazodnia Legal, contudo, 0s

termos floresta e, principalmente, bacia amazonica apontam também para a mesma regiéo.

15 Religioso dominicano e cronista que em 1542, juntamente com Francisco de Orellana, desceu o rio Amazonas
do Peru a Par4, Brasil.

16 As amazonas eram filhas de Ares, o cruento deus da guerra, e da ninfa Harmonia. Sempre foi interpretado pela
etimologia popular como formado por um &- (a- privativo), ndo, e palog (madzos), seio, uma vez que essas
guerreiras, dizia-se, amputavam o seio direito para melhor manejar o arco, deixando, as mais das vezes, 0 seio
esquerdo descoberto. Ver: BRANDAO, J. S. Dicionario mitico-etimoldgico v.1. Petrépolis: Vozes, 2008.
Disponivel em: https://mitologiahelenica.wordpress.com/2015/09/13/amazonas/. Acesso em: 11 nov. 2022.


https://mitologiahelenica.wordpress.com/2015/09/13/amazonas/
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De modo amplo, a nocéo de Pan-amaz6nia define a extenséo territorial a qual ultrapassa
o territério brasileiro e estende-se por outros territdrios internacionais, Nesse contexto e, no
ambito desta pesquisa, o territorio geografico refere-se a Amazonia brasileira, como mostrado
no Mapa 1" ou Legal, e corresponde a uma cobertura de 59% do territorio brasileiro enquanto
0 bioma Amazonia corresponde a 48% do mesmo espacgo geogréfico, portanto, esta vasta regido

abriga uma diversidade de povos, territorios e culturas que pouco se assemelham entre si.

Mapa 1 - Amazénia Legal e Biomas: Amazonia, Cerrado e Pantanal

‘ Amazonia

BIOMAS Cerrado

Pantanal

Fonte: Amaz6nia 2030

O termo Amazonia Legal é um termo regulatorio de legalidade, ndo necessariamente da
unidade cultural do territério. Foi constituido com a perspectiva de desenvolver
economicamente a regido amazoénica, entretanto, apesar de grandes investimentos, como a
abertura de estradas, hidrelétricas, que promoveram melhorias as popula¢fes menos assistidas,
a Amazonia passou a apresentar graves problemas afetando suas populacgdes e desequilibrio de
sua fauna, flora, solo, e como consequéncia o aparecimento de doencas, conflitos de terra e
muitos outros males. Ainda hoje, convive-se com o desmatamento e a degradacdo ambiental
gue se impde como uma nova urgéncia na agenda de discussdes com énfase no desenvolvimento
sustentavel regional.

Para além do espectro sociopolitico e econdmico, a Amazdnia se configura por meio de
sua biodiversidade e sociodiversidade contempladas em um projeto amplo que atende as
questdes do ambiente. Esses recursos sinalizam para 0s motivos pelos quais determinadas areas

17Ver em: https://amazonia2030.org.br/fatos-da-amazonia-2021/. Acesso em: 11 nov. 2022.


https://amazonia2030.org.br/fatos-da-amazonia-2021/
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sejam protegidas, preservadas ou mesmo criadas resultando, por exemplo, nas Unidades de
Conservacdo (UC), que sdo modos de preservar terras indigenas e quilombolas, por exemplo,
como também a biodiversidade, que é a variedade de organismos vivos em um ambiente natural.

Outro fator que opera na Amazo6nia contemporanea, sob a concepcéo de “justica social”,
concerne aterra: padrdo de moradia, hierarquias e posses. Logo, no &mbito da sociodiversidade,
e inclui muitas areas e, consequentemente, familias indigenas, caboclos-ribeirinho, atores
ligados a terra, comércio dos produtos da floresta, pescado e muitas outras riquezas do solo,
sobretudo. Todos os fatores, assim como as a¢des sociais no contexto amazonico, tornam-se
“termOmetros” e /ou essenciais para a compreensao dos lugares de festas e, consequentemente,
dos espetaculos culturais, a partir de uma complexa teia territorial. Portanto, a partir dessa
conjuntura meu olhar se prende nas tramas que a propria floresta tece vicejadas por suas
historias.

Foi no contexto de tecido cultural e com vis6es plurais que me detive nas festas da
cultura amazonica, as quais nascem da tradicdo de suas populacfes, da crenga, dos mitos e
lendas de cada lugar, as quais sdo tdo numerosas quanto a diversidade de suas populacgdes. Elas
sdo manifestacdes da cultura popular, indigena, quilombola, de dimens@es locais, municipais,
festas da lavoura, da cultura regional, das mais variadas origens.

Dos estados que compdem a Amazonia brasileira, percebi que determinadas festas da
cultura local sdo correlatas em estados vizinhos, e que algumas festas religiosas, com
fundamentos semelhantes foram estabelecidas em territdrios descontinuados da regido. Diante
desse cendrio e da variedade de festas, centrei-me nas festas de maior potencialidade cultural
de cada espaco geografico, na sua natureza societaria e na sua constituicdo simbolica, e ainda,
naquelas inseridas em um modelo de espetaculo, em funcdo da sua natureza societaria e
espetacular. Sobre a nocéo de cultura amazonica, ver topico 1.2.

Esse modelo ¢ dirigido ao consumo do grande publico, por isso mesmo € atraido e €
atracdo para a 0 marketing e para a publicidade, e entdo, compreendi que a diferenca primordial
dentre as manifestagdes culturais amazonicas de maior amplitude midiatica (capitulo I11) residia
na cultura tradicionalmente indigena, de um ethos préprio, especialmente em se tratando da
Amazonia Ocidental — areas mais isoladas da regido.

Sobre o termo Amazodnia Ocidental, refere-se a “Amazonia profunda”, expressédo que
remete a uma regido habitada por populagdes tradicionais com pouco contato com as areas
urbanas. O termo populagdes tradicionais designa categorias socioculturais abrigadas,

sobretudo, em suas atividades, como: ribeirinhos, pescadores, seringueiros, coletores de
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castanhas, quebradeiras de coco, mas também os quilombolas, caboclos, etc., cuja ideia pode
ser melhor compreendida na seguinte afirmagéo:
[...] a Amazdnia Ocidental é uma unidade ainda marcada pelo ritmo da natureza. Sua
grande potencialidade em A&guas, florestas, recursos minerais, a concentracao
econdmica em Manaus, 0 peso do narcotrafico e de agentes externos de um lado, e de
indios e militares de outro, caracterizam a regido, marcada também pela

vulnerabilidade das fronteiras e pela relativa auséncia de UCs e terras indigenas na
sua parte central. (BECKER, 2001, p. 157)

A partir desse aspecto, busquei investigar nos registros do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN as festas de cada estado, como também nos sites
oficiais dos governos municipal e estadual, e nos calendarios de festas, a fim de identificar as
semelhancas ou diferenciacdes entre elas, a partir das formas de publicizacgéo.

Vale lembrar que, além das concepces tedricas que apontam para a origem da cultura
brasileira esta centrada nas etnias coloniais da racialidade, hegeménica portanto, as teorias
decoloniais mostram, por outra perspectiva, a diferenca entre as culturas originarias e as
culturas tradicionais com origem no processo de escravidao e que se evidenciam como formas
de resisténcia. Nessa perspectiva, Paes Loureiro (1994) propde a noc¢do de cultura amazonica,
na qual se pode identificar diferengas entre as diversas festas e as que ocorrem na Amazonia
brasileira.

No contexto amazonico, embora tenha ocorrido a catequizacdo de diversos povos por
uma mesma missdo religiosa, as manifestacBes populares apresentam caracteristicas
diferenciadas a depender da cultura do lugar, como se pode observar no estado do Tocantins,
cuja missao — Companhia de Jesus — introduziu um modelo de festa eminentemente religiosa —
a festa do Divino, que se insere na Cavalhada e na Folia de Reis, manifestacGes culturais
tradicionais desse estado. Outra diferenciacdo estd no Ciclo do Marabaixo, resultado do
hibridismo cultural, como a mais abrangente e permanente festa do Amapa e que engloba as

comunidades urbana e rural, para tomarmos como exemplo.
2.1 Cultura — aproximagdes conceituais

A complexidade em conceituar cultura reside na diversidade e (in)compreensdes de seu

significado enquanto aproximagdo de um conceito*®. Raymond Williams, tedrico e socidlogo

18 No campo antropoldégico é ferramenta tedrica do pesquisador (antropdlogo), pois delimita o espaco ou
abrangéncia do trabalho de campo e sua analise.
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dos Estudos Culturais®®, em seu livro Cultura e Sociedade (2011) analisou e interpretou o termo

cultura com base em uma estrutura sociopolitica e econdmica da Inglaterra dos séculos XVI1lII

e XIX. Para 0 académico, o vocabulo inicialmente passou a simbolizar as seguintes acepgoes:
(...) “um estado geral ou habito da mente”, tendo relagdes muito proximas com a ideia
da perfeicdo humana. Segundo, passou a significar “uma situacdo geral de
desenvolvimento intelectual em uma sociedade como um todo”. Terceiro, passou a
significar “o corpo geral das artes”. E quarto, jA mais tarde nesse mesmo século,

passou a significar “todo um modo de vida, material, intelectual e espiritual.
(WILLIAMS, 2011, p. 18).

Entretanto, apesar das reformulagfes que o termo tenha adquirido desde a segunda
metade do século XIX, pode-se pensar em um conjunto de ideias que ao longo do tempo vém
se ajustando e se transformando, e que remete a diversidade de grupos sociais, povos, nacgoes,
qualquer que seja o espaco geografico e social de interacéo.

A definigdo mais difundida para o termo “cultura” foi concebida por Edward Burnett
Tylor (1832 - 1917) — considerado o fundador da antropologia britanica — segundo o qual, “(...)
em seu amplo sentido etnogréafico € este todo complexo que inclui 0os conhecimentos, a crenca,
a arte, as leis, a moral, 0s costumes e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo
homem enquanto membro de uma sociedade” (TYLOR, 1871 apud LARAIA, 2006, p.25).

Pode-se inferir, portanto, que a cultura humana é aprendida, ou seja, ndo depende de
transmissdo genética, entretanto, € necessario conhecer a realidade de cada povo, lingua, sua
historia para compreender seus costumes, seus habitos e suas praticas. O modo de ser e estar-
com configura a variedade humana, por isso, ndo é algo estéatico, apesar de seus Varios
significados. Ela muda tanto quanto o ser humano porque estd em constante movimento,
entretanto, ha mais de trés décadas, Bauman (2012) afirmava que o termo cultura ndo poderia
ser empregado fora do contexto de ‘conceito’, de ‘estrutura’ e como ‘praxis’.

Com o tempo e revisitando esses ensaios, o filosofo decide “suspendé-lo”, fixa-lo no
nada, e embora considere que se faz necessario o entendimento sobre essas concepc¢des na
estrutura do ambiente académico, Bauman revisita essas formulagGes, percebe a
indissociabilidade dos conceitos e os coloca em um mesmo nivel. E questiona: “Quem sabe
houve trés diferentes discursos em que o mesmo termo teve seu significado alterado, causando
certo grau de confusdo semantica?” (BAUMAN, 2012, p. 11).

19 Area de convergéncia disciplinar, segundo a qual o conceito de ‘texto’ passou a ser expandido para além das
grandes obras, a fim de “incluir a cultura popular”, sobretudo, e as “praticas sociais” e de comunicacdo
cotidianas. Para mais informacoes, ver:
https://www.studocu.com/pt-br/document/universidade-federal-fluminense/historia-da-america-iii/silva-
escosteguy-0-que-e-afinal-estudos-culturais/26160065. Acesso em: 11 nov. 2022.


https://www.studocu.com/pt-br/document/universidade-federal-fluminense/historia-da-america-iii/silva-escosteguy-o-que-e-afinal-estudos-culturais/26160065
https://www.studocu.com/pt-br/document/universidade-federal-fluminense/historia-da-america-iii/silva-escosteguy-o-que-e-afinal-estudos-culturais/26160065
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Em ensaios sobre o conceito de cultura, o autor justifica a complexidade na definicéo
do termo cultura ao afirmar sua natureza diversa. Para ele,
E conhecida a inexoravel ambiguidade do conceito de cultura (...) Palavras desse tipo
quase sem ddvida teriam sido adotadas por diferentes comunidades intelectuais para
dar resposta a diversos problemas enraizados em interesses divergentes. (...)
Tampouco existe a necessidade “natural” de um termo livremente flutuante a ser

adotado cada vez que se perceba uma demanda conceitual especifica (BAUMAN,
2012, p. 64-73).

Em A Invencdo da cultura, Roy Wagner retoma as nog¢fes do termo cultura para além
da ampla definicdo encontrada nos dicionarios, sob a perspectiva positiva do termo “inven¢do”,
OU seja, como “criagdo”, que, ndo necessariamente ¢ “um processo inventivo”, mas de
“obviagdo”. Essa percepc¢do restabelece um outro olhar sobre o conceito de cultura, como o de
interpretacdo, em Geertz (1973)%, ou mesmo de simbolizac¢do, em Sahlins (1976)%, ao afirmar
que as culturas “existem em razdo do fato de terem sido inventadas e em razdo da efetividade
dessa inven¢ao”. (WAGNER, 2010, p. 39).

Na “modernidade contemporanea”, Sodré (2002) faz uma releitura do conceito de
cultura, a partir de suas experiéncias potencializadoras da cultura negra, o qual a interpreta
como um movimento que se da pelo sentido da experiéncia coletiva, como forma de
organizacdo, e que difere dos modelos anteriores ou ocidentais. Trata-se da cultura da arkhé
que confirma e identifica o real na forma da alegria e, assim, possibilita um dialogo com os
“segredos do mundo”, além do mais, corrobora com a ideia de ser a cultura negra um lugar forte
de diferenca e de seducdo na formacao social brasileira.

[...] cultura como o0 modo pelo qual um agrupamento humano relaciona-se com o seu
real (isto é, a sua singularidade ou aquilo que Ihe possibilita ndo se comparar a nenhum

outro, portanto, Ihe outorga identidade) e ndo como um botim de significagdes
universais, a exemplo do bolo acumulado do capital (SODRE, 2002, p. 173).

Para além dos antrop6logos aqui relacionados, muitos outros cooperaram para que 0S
estudos cientificos suscitassem novos rumos, perspectivas e abordagens ao longo das pesquisas
de campo, e embora o objetivo fosse diverso, todos deixaram suas contribui¢fes para as ciéncias

sociais, para o desenvolvimento social.

20 Cf. GEERTZ, C. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
2L SAHLINS, Marshall. Cultura e Razéo Prética. Rio de Janeiro: Zahar, 1a. edicdo, 2003.
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A partir do conceito e compreensdo do termo cultura, passamos a uma importante
perspectiva tedrica e empirica para que se compreenda o conceito de cultura na sua ambiéncia

como tal, ou seja, como local da experiéncia e da tradicao, e da modernidade na Amazonia.
2.2 Cultura Amazonica

Na cultura, tudo circula, tudo se fundamenta.
Wilson Nogueira (2013)

A cultura amazbénica se formou historicamente desde que “grupos ndmades
atravessaram o estreito de Behring ha 24.000 anos ocupando e colonizando as Américas”
(SOUZA, 2001, p. 17). Teorias, as mais diversas, foram criadas e, dentre elas, a de que ao
atravessarem a floresta por volta de 15.000 anos atras deram origem a colonizacdo da Amazonia
— 0 Novo Mundo. “Na verdade, ainda que a populacdo amazonica evidencie a sua heranca
genética asiatica, ela resultou (...) de uma contribuigdo bioldgica e cultural...” (p. 18).
Socioculturalmente, essa sedimentacdo ocorreu no tempo e no espaco, como uma espécie de
sambaquis — metafora utilizada que define as camadas sobrepostas da cultura, que cria e recria
novas experiéncias.

Poetas, escritores, compositores e estudiosos da cultura amazonica que deixaram
registrados em livros e/ou jornais de época suas memorias ja sinalizavam que outras
informac@es ainda ndo registradas podem ser captadas por meio de investigacdo, a partir da
perspectiva dos descendentes e associadas a outros tipos de documentos. Paes Loureiro (1995),
poeta amazonico, afirma que “a cultura amazonica talvez represente uma das mais raras
permanéncias da atmosfera espiritual em que o estético, resultado de uma singular relacéo entre
0 homem e a natureza, reflete-se ¢ ilumina a cultura” (p. 64-65).

Infere-se dai que “nada estd totalmente organizado em compéndios na cultura
amazodnica”, como afirma o autor, que indica: “E preciso errar pelos rios, tatear no escuro das
noites da floresta, procurar os vestigios e os sinais perdidos pela varzea, vagar pelas ruas das
cidades ribeirinhas” (LOUREIRO, 2001, p. 25). Amazonida de origem e de pertencimento, Paes
Loureiro imprime em suas obras o imaginario, como forga criadora e fundamental e que,
enquanto movimento “poético-estetizante”? rege de modo totalizante a cultura amazonica.

A relagdo do homem com a natureza ocorre em um complexo ambiente de cultura

povoada pelos mitos, lendas e simbolos, de emogéo e de poesia — uma dimensdo que ultrapassa

22 Espécie de movimento ou refinamento gerido pela sensibilidade decorrente das experiéncias do cotidiano dessas
populacdes.
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o irreal e a ficgdo. E o que asseguram pensadores dos diversos campos de conhecimento, como
Freud, Bachelard, Lacan, Castoriadis, Ricoeur, Maffesoli e outros. Gaston Bachelard, que
transitava entre ciéncia e poesia ocupou toda a sua obra noturna®, incluindo sonhos e
devaneios, com o “imaginario”.

A concepcdo de cultura amazonica pensada por Paes Loureiro tem origem na
experiéncia vivenciada do habitante e profundo conhecedor dos costumes, habitos e crengas
regional amazonicas, cujo objetivo é propor a existéncia de uma cultura amazonica cabocla
entre um mundo real e um outro imaginario. Desse lugar tedrico esclarece o0 poeta:

A cultura amazdnica é uma rara reminiscéncia de cultura mitica marcada pela
dominante poética do imaginario, como eu a venho caracterizando em outros estudos.
(...) onde ainda se constata uma incessante producdo de narrativas fabulosas na
oralidade que caracteriza a sociedade regional amazonica (...) Para abriga-los, 0s
caboclos ribeirinhos inventaram uma singular paisagem ideal, um lugar ameno
situado no fundo dos rios ou nas brenhas das florestas. Trata-se das encantarias, lugar
onde moram 0s seres encantados, os deuses e personagens do imaginario amazonico,

decorrente do fertilissimo devaneio do homem do lugar, diante do correr das aguas
doces de seus rios (LOUREIRO, 2019, p. 1).

Percebe-se que dentre as varias culturas das diversas amazonias, Paes Loureiro (2015)
parece demarcar uma area concernente aos mitos — antes concebido, dentre outras visdes, como
doenca proveniente da mente humana — e que na visdo contemporanea imprime significado de
verdades instituidas nas diversas atividades humanas (Seabra, 1996). Infere-se, portanto, que o
conjunto das culturas dessa regido, cujas realidades se constroem ainda sob um denso
isolamento e mistério, define o modus vivendi do caboclo? ribeirinho: uma relacdo estabelecida
com a natureza em funcéo das aguas dos rios e da floresta.

Vale ressaltar que o termo caboclo ainda é concebido de modo, ndo apenas depreciativo
no sentido do esteredtipo, mas como negac¢do da identidade amazonica resultante da violéncia
colonial, por muitos estudiosos de varios campos do conhecimento, além de outras nomeacdes,
como selvagem, indio e cabano, por exemplo, “(...) coloquialmente ‘caboclo’ ndo é termo usado
para autoidentificacdo, mas atribuicdo de outros para se referir a pessoas vistas como inferiores
(Harris, 1998; Lima, 1999; Lins e Silva, 1980; Nugent, 1993; Wagley, 1976, 1985)” (IORIS,
2009, p. 223), como esclarece Lima (2002):

23 Referente ao conjunto de suas obras (1938/1957) no campo da imaginagdo poética. Paralelamente, no &mbito da
epistemologia e histéria das ciéncias, outro conjunto de obras recebeu 0 nome de Obra diurna.
Para uma melhor compreensdo, ver em: https:/filosoficabiblioteca.wordpress.com/2013/11/13/bachelard-g-
varios-titulos/. Acesso em: 26 set. 2022.

24 Diz-se do homem amazdnico integrado a um sistema de vida e trabalho ribeirinho e extrativista e/ou daqueles
gue descendem da miscigenagao do branco (europeu) e do indigena (Paes Loureiro, 2015).


https://filosoficabiblioteca.wordpress.com/2013/11/13/bachelard-g-varios-titulos/
https://filosoficabiblioteca.wordpress.com/2013/11/13/bachelard-g-varios-titulos/
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O termo caboclo é amplamente utilizado na Amazdnia brasileira como uma categoria
de classificagdo social. E também usado na literatura académica para fazer referéncia
direta aos pequenos produtores rurais de ocupacao historica. No discurso coloquial, a
definicdo da categoria social caboclo é complexa, ambigua e esta associada a um
esteredtipo negativo. Na antropologia, a definicdo de caboclos como camponeses
amazonicos é objetiva e distingue os habitantes tradicionais dos imigrantes recém-
chegados de outras regifes do pais. Ambas as acepgdes de caboclo, a coloquial € a
académica, constituem categorias de classificacdo social empregadas por pessoas que
ndo se incluem na sua definicdo (LIMA, 2002, p. 5).

Parker (1985, p. 35) apud loris (2009, p. 228) faz referéncia ao caboclo amazdnico como
alguém que perdeu seus vinculos “com as sociedades pré-coloniais e, a0 mesmo tempo, incapaz
de reconstruir uma nova sociedade”, além de “Amerindios destituidos e privados
culturalmente e descendentes mesticos engajados em inconstantes atividades de subsisténcia
e coleta de produtos florestais”, entretanto, na contemporaneidade, e considerando o contexto
da vida amazdnica, ou ainda, daquele que vive e experiencia a regido, essa realidade parece ndo
se configurar, visto que o caboclo é aquele que pela vivéncia adquiriu um saber diferenciado e
uma relacdo imensurdvel com a natureza, independente da categoria que se pretenda
estabelecer, e embora com o uso de tecnologia (simples), ele desenvolve a cultura do campo e
sobrevive dos recursos naturais, da terra, e mais, conhece estratégia de conservacdo do ambiente
e dos produtos agricolas, sobretudo.

De outro modo,

(...) Temos que deixar de descrever sempre os efeitos de poder em termos negativos:
ele ‘exclui’, ‘reprime’, ‘recalca’, ‘censura’, ‘abstrai’, ‘mascara’, ‘esconde’. Na
verdade o poder produz; ele produz realidade; produz campos de objetos e rituais da

verdade. O individuo e o conhecimento que dele se pode ter se originam nessa
producdo (FOUCAULT, 1999, p. 172).

Noutra perspectiva, pode-se pensar que embora tendo a regido recebido trabalhadores
dentro dos diversos contextos historicos e econdmicos, de diversas regides do pais e de paises
fronteiricos, ndo se pode assegurar que esses habitantes tornaram-se caboclos apenas por
viverem nesses ambientes da cultura amazénica, isto porque a cultura amazonica é inerente a
essa regido e (re)conhecida por uma maneira poética de ver a realidade — uma espécie de
maravilhamento diante da realidade, diante do desconhecido, a qual se caracteriza pela invencao
de seus mitos, lendas, com base na vivéncia do cotidiano, logo, o habitante amazdnico “nio
caboclo” carece de dada amazonicidade, ou seja, de um sentimento de pertencimento com 0
lugar, e que resultou no ser cultural o qual denominamos de “caboclo”, que é aquele que “cria
pelo que vive, pelo que 1€, pelo que vé das outras artes” (LOUREIRO, 2015).

N&o é minha intencdo nem o foco desse estudo adentrar nesse tema, porém, 0s termos

ribeirinho e caboclo parecem confundir-se. Assim, para esclarecer com base nos pesquisadores
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desse campo, busquei em Neto e Furtado (2015, p. 160) algum entendimento sobre quem é o
homem ribeirinho e o caboclo. Com efeito, aponta a pesquisa que:

O termo ribeirinho, contudo, busca identificar um perfil sociocultural de
grupos caboclos que se estabeleceram as margens dos rios, num espaco
dindmico que articula as relagdes de sociabilidade e culturais dentro das
particularidades desse espaco, onde a marca dessa configuragdo pode ser vista
nos comportamentos, na maneira de viver, em sua alimentacédo, nas crencas,
em sua religiosidade etc., especificos daquele espaco (NETO e FURTADO,
2015, p. 160).

Esclarece ainda, Neto e Furtado (2015, p. 158) que, tendo o caboclo uma “conexao”
com O rio e essa “relagdo se sobressaia como o aporte central da analise”, ele pode ser
considerado um ribeirinho. Do mesmo modo o ribeirinho pode ser considerado um caboclo —
“na mesma medida” — “desde que se especifique sua conexao com o meio rural”, 10go, 0s termos
caboclo e ribeirinho coexistam sem prejuizo de uma e/ou outra categoria.

No sentido bachelardiano, a relacdo do sujeito amazdnico com a natureza se da em
fun¢do do “devaneio”, proprio do espaco® no qual, segundo o filésofo, contém os alvéolos do
tempo? ou ainda é, também, tudo aquilo que anima a memoria. Nesse instante, 0 espacgo
amazOnico é a amazonicidade, qualidade de quem se permite conviver esse espaco que é 0
espaco poético da imagem, no qual o homem amazénico se permite conduzir por um modo de
viver e pensar gque ultrapassa a realidade cotidiana e adentra na capacidade imaginativa do
espaco.

Pode-se conferir essa ambiéncia na composic¢do, Canta Caboclo?, de Celdo Braga e
Natanael Lavareda, a qual exprime nesses versos a experiéncia do cotidiano amazonico:

As raizes desse canto / falam sobre nés, falam sobre ti / e dessa forca tdo estranha /
tentando nos destruir. / Ai que dor! Ai que dor! / Canta caboclo, canta / canta filho da
mée / m&e natureza / com a palha na cabeca / e 0 couro sob 0s pés.

Cada dia que se passa / ha tristeza em meu olhar / nossa mae esta chorando / vendo o
filho se acabar. / Mae natureza ndo, chore ndo / nés ndo vamos permitir / que o fogo
desta ambicéo / possa o verde destruir/ Ai que dor! Ai que dor! /

E no cantar dos passaros / ainda vemos solucao / pois nas asas desse canto / o caboclo
é pé no chéo / E se a agua esta toldada / caboclo ndo bebe ndo / sai no fio da correnteza

/ no banzeiro da certeza / de voltar pro seu sertdo / Ai que dor! Ai que dor! (BRAGA,
LAVAREDA, 1992).

25 Gaston Bachelard, em A Poética do Espaco (2003). Espaco vivido, ndo apenas positivamente, mas também nas
parcialidades imaginativas, de modo pleno. Disponivel em:
https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/11/bachelard-a-poc3adtica-do-espaco.pdf. Acesso em: 28
set. 2022.

% para Walter Benjamin, os elementos temporais mais heterogéneos se encontram. Para melhor compreensdo, ver
em Obras escolhidas I11: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo (1989, p. 209).

21Grupo Raizes Caboclas, Album: Cantos da Floresta (1992). Disponivel em: https://www.letras.mus.br/raizes-
caboclas/461009/. Acesso em: 29 ago. 2022.


https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/11/bachelard-a-poc3a9tica-do-espaco.pdf
https://www.letras.mus.br/raizes-caboclas/461009/
https://www.letras.mus.br/raizes-caboclas/461009/
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Neiza Teixeira (2015), fildsofa e estudiosa da (e sobre) a Amazénia, afirma que a
identidade do caboclo se constroi desse cotidiano, e sugere que 0s estudos sobre esse territorio
tenham “direcdo propria” buscando novos conhecimentos porque “sdo urgentes”. Segundo a

autora,

Os povos aqui instalados possuem maneira diferenciada de compreender o mundo. Os
caboclos, mesclados até o &mago da cultura indigena, criaram um olhar préprio. No
que um dia se acreditou ser o “Paraiso perdido”, o

tempo em que “da terra jorrava leite e mel”, a “Terra sem mal”, ainda sobrevivem,
como peregrinos de si mesmos, sujeitos capazes de nos mostrarem outras
possibilidades para a nossa existéncia” (TEIXEIRA, Neiza, 2015, apud PAES
LOUREIRO, 2015, p.17-18).

Em relacdo as pesquisas sobre festas populares, voltadas para as “praticas culturais”
dessas populacfes — tanto dos descendentes da cultural indigena quanto de “afrodescendentes
e de colonizagdo europeia”, Braga? percebeu “que 0 homem da regido ficou centrado na figura
do ‘caboclo’, considerando as multiplas atividades e ocupacGes proprias do meio rural
(BRAGA, 2018, p. 49), ou seja, independentemente da condicdo racial, a cultura do caboclo
resulta da cultura dos trabalhadores nordestinos que chegaram a regido em diferentes épocas,
sobretudo, para o trabalho nos seringais, no periodo da borracha na Amazénia.

Noutra perspectiva, 0 ambiente que amalgamou essas culturas também irradia um
aspecto mistico, sobrenatural, uma espécie de aura préxima do que se convencionou chamar de
“culturas miticas ou das origens”?. Ressalta-se, porém, que a crenca catolica dessas populacdes
ndo interfere na crenca das encantarias, que séo lugares no fundo dos rios onde moram 0s mitos,
lendas, os caruanas misticos, que sdo espiritos que vagam e sdo Vvisto por pessoas com
mediunidade alta (diciondrio informal). As encantarias sdo uma espécie de “Olimpo submerso”
onde repousa o carater poético do rio — ha o rio para ser navegado, da superficie das aguas e o
rio para ser imaginado, das formas poéticas que estdo nas encantarias (PAES LOUREIRO,
2015).

E também proprio dessas populagBes amazonicas certa necessidade “espiritual”, como
se observa na fala de um artista regional na busca por inspiracdo: ... percebi que eu precisava
ir além, que eu precisava fazer algo mais espiritual. Toda a concepgdo que eu pegava eu
colocava as minhas méos e dizia: “Senhor, me dé a inspiragdo necessaria para que eu possa

satisfazer o projeto” (Juarez Lima, artista plastico e cendgrafo do Boi Garantido, 2020).

28 Sérgio Gil Braga, professor da Universidade Federal do Amazonas.
CV: http://lattes.cnpq.br/2146777152891330. Acesso em: 10 out. 2022.

2 Refere-se a cultura amazodnica, nascida no proprio contexto da regido, que apresenta uma atmosfera que a
aproxima desse contexto (Paes Loureiro, 2015)


http://lattes.cnpq.br/2146777152891330
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Portanto, € desse lugar “imaginal” que Paes Loureiro experiencia essa cultura e pontua sua
estetica:
[...] Beneficiados por esta qualidade, a producdo artistica, os rituais, a visibilidade, a
mitologia comportam qualidades expressivas originais e significativas, componentes

de sua estrutura de contelido e expressdo, capazes de dialogar com reputadas correntes
do pensamento e concepcdo estética (PAES LOUREIRO, 2015, p.14-15).

Por cultura amazonica diz-se da cultura provinda das populacdes que tém relagdo com
os rios e a floresta, cujos elementos fundantes dessa cultura constitui-se da dimens&o estética
do imaginario resultantes da intima relacdo que os primdérdios habitantes da Amaz6nia
desenvolveram com a natureza, e que vem atravessando o tempo e o espaco. Ao tentar imaginar
qual seria o arquétipo desse habitante dessa regido, ter-se-ia um sujeito com modos de ser
unicos, dentre tantas outras culturas, inferidos no modo de pescar, de produzir seus instrumentos
de trabalho apropriados para a caca — arapuca; para a coleta do acai — tipoia; na conducédo de
canoas, a estrutura criada na beira do rio para lavar roupas, as crencas, saberes e a relacdo com
0s proximos (parentes, compadres etc.)

Por tantas vivéncias e inUmeras praticas cotidianas pode-se pensar em uma cultura
“cabocla” densamente complexa e robusta associada ao imaginario e a mitologia. Essa
dimensao de esteticidade ¢ melhor percebida em uma regido mais intima da Amazonia, para
muitos, “Amazonia profunda”, uma vez que tanto o imaginario quanto a mitologia é uma
realidade social porque interfere no comportamento social, assim como existe uma poética do
imaginario que se institui como carater distintivo dessa cultura (Paes Loureiro, 2015).

Ressalta-se, porém, que essa amazonicidade, que entendo como 0 modus vivendi dessa
populacéo, extrapola a fronteira brasileira e alcanca a Amazonia internacional, isto porque o
“universo mitico” e o imaginario estdo presentes em um espa¢o comum dessas populacdes e
isto significa que no mundo amazonico o real é que é sublime. Logo, no plano artistico o
sentimento de pertencimento é definido pela amazonicidade que € a percep¢do daquilo que
emerge através do “vitral estético”. Assim, poetas, compositores, estudiosos da cultura
amazonica trazem a memoria e exteriorizam o sentimento caboclo por meio de seus textos,
como no excerto da musica Amazénia®, de Nilson Chaves:

Sim, eu tenho a cara do Saci, o sabor do tucum@ / Tenho as asas do curié e hamoro
cunhatd / Tenho o cheiro do patchouli e 0 gosto do tapereba / Eu sou acai e cobra
grande / O curupira, sim, saiu de mim, saiu de mim..

Sei cantar o "tar" do carimbd, do siria e do lundu / O caboclo 14 de Cametd e o indio
do Xingu / Tenho a forca do muiraquit

OArtista: Nilson Chaves, Album: Em dez anos (1991) Disponivel em:
https://www.vagalume.com.br/nilsonchaves/amazonia.html. Acesso em: 29 ago. 2022.


https://www.vagalume.com.br/nilsonchaves/amazonia.html

47

Sou pipira das manhds / Sou o boto, igarapé / Sou rio Negro e Tocantins

Samalma da floresta, peixe-boi e jabuti / Mururé, filho da selva / A boilina esta em
mim / Sou curumim, sou Guajara, o Valdemar, o Marajé, cunha... / A pororoca, sim,
nasceu em mim, nasceu em mim...
Sim, eu tenho a cara do Par4, o calor do taruba / Um uirapuru que sonha / Sou muito
mais... / Eu sou Amazonia! (CHAVES, 1991).

Esse conhecimento adquirido pelas vivéncias e experiéncias dos povos originarios e
povos tradicionais resiste entre as demais populagdes indigenas® e seus descendentes ou entre
aqueles que cultivam habitos e costumes de seus antepassados. Nesse sentido, quer sejam por
suas crencas, modo de vida ou de sociabilidade, proprias dessa cultura, a cultura cabocla remete
ao caboclo dessa regido, como assevera Paes Loureiro (2015):

(...) o nativo da terra, além de ter criado e desenvolvido processos altamente criativos
e eficazes de relagdo com a natureza, construiu um processo cultural dissonante dos
canones dominantes. O caboclo humanizou e pds a natureza na sua medida. Pelo
imaginario, pela estetizacdo, pelo povoamento mitolégico, pelo universo dos signos,
pela intervencdo na visualidade, pela atividade artistica, ele definiu sua grandeza

diante desse conjunto grandioso que é o ‘mundo amaz6nico’” (LOUREIRO, 2015, p.
56).

Com efeito, esses valores representam o patrimbénio da comunidade e que, das
experiéncias de violéncia sisttmica a que foram submetidos seus antepassados, principalmente
pelo processo de escraviddo colonial, sdo (re)elaborados e ressignificados em forma de
resisténcia. Essa no¢do parece remeter a algumas das fases pelas quais a regido passou, como
se pode referir a Cabanagem3?, conforme o excerto a seguir:

Massacrada a revolta, os cabanos se embrenharam mata adentro, criando comunidades
autbnomas, ou juntando-se a quilombos; e também exportaram seus combatentes e
suas ideias para outras provincias. Muitos outros, recrutados a forga para o trabalho
de “reconstru¢do” da provincia, abriram caminho para a exploracdo da floresta, em
especial dos seringais, da borracha ja nos anos 1870. Ela permaneceu no imaginério

amazonico, tornou-se simbolo popular de resisténcia, gléria e valentia. (GOUVEA,
2022).

Os elementos da dimensdo estética de que trata Paes Loureiro serdo apresentados no

Capitulo IV desta tese.
2.3 O pensamento decolonial

O pensamento decolonial € um modelo criativo de cultura advindo de tedricos latinos

no final da década de 1990 influenciado pelas pesquisas acerca da colonialidade de Anibal

31 De acordo com o Instituto Socioambiental — ISA (2021), essas populages apresentam grande heterogeneidade,
com cerca de 305 etnias.

320 termo refere-se as moradias indspitas (cabanas) nas quais a populacéo, considerada marginalizada, da regido
do Grédo-Paré habitava e que protagonizou esse motim, o qual buscava a emancipagdo da Provincia. Essa revolta
que ocorreu entre 0s anos de 1835 a 1940 resultou em aproximadamente 30.000 mortos.
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Quijano (1928-2018) desencadeando no projeto Modernidade-Colonialidade-Decolonialidade
(MCD). Esse modelo tem ecoado por toda a regido amazonica, sobretudo ao longo dos rios e
da floresta como territorio fecundo a cultura amazonica — constituida entre o ser humano e a
natureza que o circunda. O termo pressupBe resisténcia como modo de enfrentamento aos
valores, praticas, modos, conceitos e discursos enraizados, tanto na estrutura social, quanto na
esfera politica e econémica dos povos subalternizados pelo colonialismo.

Como escola de pensamento, a decolonialidade perpassa as discussdes tedricas para
atuar nos espacos de enfrentamento a colonialidade e o pensamento moderno, portanto, a
concepgdo de decolonialidade implica em um projeto ndo apenas politico, mas também
epistémico, e nesse sentido, esse modelo congrega pensadores de campos diversos e influéncias
distintas, por suas proprias visdes de mundo. Portanto, a decolonialidade resume-se no
entendimento de que mesmo com o fim do colonialismo, de modo formal, as praticas de
dominacdo e subalternizacdo ndo se encerrou, na realidade, o regime colonial criou raizes
profundas estabelecendo-se, além dos espagos sociais, no imaginario social dessas populaces,
influenciando o modo de viver dessas populagdes.

Outros estudos passaram a complementar o projeto, como os pos-coloniais, de Walter
Mignolo (1995)* no qual afirma que a colonizagéo das Américas apresentou um lado esquecido
e invisibilizado no contexto do renascimento europeu. Essa percepcdo transformou-se nas
ideias centrais do projeto Modernidade/Colonialidade. Muitos sdo os trabalhos desenvolvidos
em torno do tema, e, em especial a obra Habitar la Frontera (2015), que reline entrevistas e um
conjunto de outros textos, nos quais Mignolo trata como ‘urgéncia’ um aspecto muito
importante sob a abordagem da colonialidade/descolonialidade.

Nesse cenario, afirma Mignolo:

A'América Latina' é consequéncia e produto da geopolitica do conhecimento, ou seja,
do conhecimento geopolitico fabricado e imposto pela "modernidade”, em sua
autodefinicdo como modernidade. Nesse sentido, a “América Latina” foi fabricada
como algo deslocado da modernidade, deslocamento que os intelectuais e estadistas
latino-americanos assumiram e se esfor¢aram para se tornar “modernos” como se a

“modernidade” fosse um ponto de chegada e nédo a justificativa da colonialidade do
poder (MIGNOLO, 2015, p. 191, tradugéo nossa).**

Essa percepcdo € entendida por Assis (2014, p. 613) ao ratificar que o fim do
colonialismo historico-politico que se estabeleceu nas Américas “nao foi condigd0 necessaria e
suficiente para a emancipacao politico-economica e cultural dos paises periféricos”, embora

tenha constituido e propiciado “a construcdo de nacdes independentes no século XIX”. A

33 Trata-se da obra The Darker Side of the Renaissance (1995).
34 Disponivel em: file:///D:/Desktop/Habitar%201a%20frontera_%20Walter%20D.%20MIGNOLO.pdf


file:///D:/Desktop/Habitar%20la%20frontera_%20Walter%20D.%20MIGNOLO.pdf
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Colonialidade® pressupde poder de dominagdo de uma cultura noutra; atua nos modos de agir
dos individuos e grupos sociais, nos comportamentos, valores, conhecimentos e saberes. “Para
mim, a pauta oculta (e o lado mais escuro) da modernidade era a colonialidade (...). A
colonialidade, em outras palavras, é constitutiva da modernidade - ndo ha modernidade sem
colonialidade” (MIGNOLO, 2017, p. 1-2).
Sob outra perspectiva,
Colonialismo precede a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo. A
mesma permanece viva nos manuais de aprendizagem, no critério do bem académico,
na cultura, no senso comum, na autoimagem dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e
em tantos outros aspectos de nossa experiéncia moderna. Em certo sentido, respiramos

a colonialidade na modernidade todos os dias (MALDONADO-TORRES, 2007, p.
131, traducéo nossa).

Esse sistema de dominacao perpetuou a falsa sensacao de liberdade promovida por meio
de conceitos modernos, mas que nunca se preocupou com esses individuos, e nessa perspectiva,
o filésofo Boaventura de Sousa Santos (2018) contribui com a noc¢do de epistemicidio® no
ambito das epistemologias abissais do Norte global, ao afirmar que “[...] é urgente construir
uma nova postura epistemoldgica para recuperar as experiéncias e saberes relegados ou
inclusive destruidos pela légica colonial-capitalista, pelo que ele designa como epistemicidio.”
(SANTOS, 2018, p. 27).

Ha de se considerar que a imposi¢do de um ‘saber’ colonial invisibilizou e ocultou — e
ainda perdura — outras formas de conhecimentos e contribuicdes culturais e sociais nao
concebidas pelo ‘saber’ ocidental. Circunscrito a América Latina, algumas questdes precisam
ser respondidas, tal como: 0 que nos vem a cabeca quando pensamos ou tratamos de América
latina? Teorias, concepgdes, imagens, mitos etc. O que isso afeta 0 modo de como pensamos
diante do que nos € apresentado, especialmente sobre projetos futuros para essa regido nédo
apenas geografica.

Com esse mesmo proposito, Anibal Quijano®” desenvolveu o conceito de “colonialidade

do poder" tendo sido um estudioso do pensamento decolonial®, cujas pesquisas tornaram-se

% Inicialmente, formula-se a nogéo de colonialidade na apropriagdo da natureza, entendida como resultado da
construgdo, no interior da modernidade, de formas econdmico-instrumentais de se pensar e explorar 0 meio
ambiente (ASSIS, 2014, p. 613).

3 Refere-se ao colonialismo mental e epistemoldgico, e do aniquilamento em massa das experiéncias cognitivas
perpetradas nos Ultimos cinco séculos, e, ainda, pelo cerceamento das fronteiras do conhecimento desperdica-
se uma imensa riqueza, saberes.

37 Socidlogo e pensador humanista peruano - integrante do projeto Colonialidade/ Modernidade juntamente com
Arturo Escobar, Edgardo Lander, Enrique Dussel e Walter Mignolo, e outros. Faleceu em 2018.

38 O termo “decolonial” é sugerido por Mignolo “para diferenciar 0s propdsitos do
Grupo Modernidade/Colonialidade e da luta por descolonizagdo do pds-Guerra Fria, bem como dos estudos pés-
coloniais asiaticos” (ROSEVICS, 2017, p. 191).
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influentes nos estudos com viés descoloniais®, sobretudo, 0s que abordam a
financeirizagdo/colonialidade da vida, em especial no contexto do neoliberalismo.

Ao analisar historicamente a estrutura do capitalismo e a crescente evolugdo rumo a
globalizagdo, Quijano (1992) afirmou que “ndo ha modernidade sem colonialidade (...)”, além
de que estabeleceu categorias para melhor se compreender o pensamento (sistema) ocidental
europeu. Esse panorama se desenha a partir da conquista das sociedades e culturas que
habitavam a atual América Latina e que 500 anos mais tarde, a ordem mundial inicial se
transforma em uma poténcia global que articula todo o planeta.

Historicamente, dois processos figuram como eixos fundamentais do novo padréo de
poder, compilados pelas diferencas entre conquistadores e conquistados, com base na ideia de
raca, a qual, segundo Quijano foi o principal elemento constitutivo, fundacional, das relagdes
de dominacdo que a conquista exigia. Esse padrdo, além de culminar com uma efetiva
concentracdo dos recursos em escala mundial, implicou em controle e beneficio da minoria
europeia e, sobretudo, de suas classes dominantes.

Segundo Quijano,

A idéia de raca, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes da
América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferencgas fenotipicas entre
conquistadores e conquistados, mas o que importa é que desde muito cedo foi
construida como referéncia a supostas estruturas biolégicas diferenciais entre esses
grupos (2005, p. 117).

De forma, muitas vezes velada, por conta da vigilancia dos dominados, o modus
operandi continuou e, em tempos de crise, percebe-se uma retomada — provavelmente mais
intensa e em maior estagio —, visto que 0s governantes europeus, tanto os "ocidentais" como
seus descendentes euro-americanos, continuam sendo os principais beneficiarios, de todo
modo, os explorados e dominados na América Latina e na Africa sdo as principais vitimas.

Em suas palavras:

Empero, la estructura colonial de poder produjo las discriminaciones sociales que
posteriormente fueron codificadas como "raciales”, étnicas, "antropoldgicas" o
nacionales" (...), Esas construcciones intersubjetivas, producto de la dominacion
colonial por parte de los europeos, fueron inclusive asumidas como categorias (de
pretension "cientifica" y "objetiva") de significacion ahistdrica, es decir como
fenémenos naturales y no de la historia del poder. (...) De otra parte, fue establecida
una relacién de dominacion directa, politica, social y cultural de los europeos sobre
los conquistados de todos los continentes. Esa dominacidon se conoce como
colonialismo. (QUIJANO, 1992, p. 12).40

39 Segundo Walsh (2009) o vocabulo decolonial - sem o “s” - difere do termo descolonizar (desfazer o colonial ou
superé-lo pelo pés-colonial), visto que o termo implica uma luta continua, de transgressao e insurgimentos.
40 Disponivel em: https://www.lavaca.org/wp-content/uploads/2016/04/quijano.pdf. Acesso em: 03 dez. 2020.
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Como proposta ou alternativa a modernidade eurocéntrica, Enrique Dussel*! integrou o
projeto, cuja pauta partiu do pressuposto de que a colonialidade € constitutiva da modernidade
e, nesse sentido, a execucdo do programa europeu de encobrimento do (outro) mundo (1492)
marca o inicio desse processo. Eduardo Galeano, em Os Nascimentos (2011), ao imaginar a
cena da chegada de Cristovdao Colombo a ilha Guanahani, nas Bahamas, assim a descreve:

Cai de joelhos, chora, beija o solo. Avanca, tremendo, porque leva mais de um més
dormindo pouco ou nada, e a golpes de espada derruba uns arbustos. Depois, ergue o
estandarte. De joelhos, os olhos no chdo, pronuncia trés vezes os nomes de Isabel e
Fernando. Ao seu lado, o escrivdo Rodrigo de Escobedo, homem de letra lenta, levanta
a ata. Tudo pertence, desde hoje, a esses reis distantes: 0 mar de corais, as areias, 0s
rochedos verdissimos de musgo, 0s bosques, 0s papagaios e esses homens de barro

que ndo conhecem ainda a roupa, a culpa nem o dinheiro e que contemplam,
atordoados, a cena (GALEANO, 1983, p.70).

Embora tenha ocorrido independéncia politica e econdmica (colonialismo) de
dominacdo das ex-colonias, a partir do século XIX, a comecar pela América Latina e,
posteriormente, chegando aos continentes africano e asiatico, a condi¢do colonial, de
subserviéncia continuou, visto que a natureza “da ‘colonialidade’, ainda presente nas
subjetividades, interacdes, memdria, linguagem, imaginario e instituicdes daqueles que herdam
0 pesado estigma da subalternidade” (MIGLIEVICH-RIBEIRO e ROMERA, 2018, p. 110).

Entretanto, em desenho mais recente, o projeto colonialidade/modernidade recebeu um
novo traco, a decolonialidade — movimento de resisténcia concernente, sobretudo, ao campo
epistémico e tedrico — decorrente do pensamento decolonial, que emerge das pautas, de
pensadores de campos de conhecimento diversos, mas que convergem para um pensar critico
sobre o fim do colonialismo. O movimento decolonial surge das lacunas do projeto moderno
diante, da impossibilidade de explicar e, muito menos, de normatizar o mundo (Mignolo, 2004).

Atualmente, esse formato de rumo epistémico é concebido como giro decolonial e se
refere ao contexto ético e politico centrado nas ciéncias sociais latino-americanas. Estas, por
sua vez, atuam no fortalecimento tedrico do pensamento autbnomo ou da competéncia critica a
que o “colonizado” pode se valer, a fim de conhecer o universo cognitivo do colonizador, uma
vez que, tanto a colonialidade quanto o colonialismo atuam em diversas conexdes representadas
pela desumanizagédo da vida.

Enrique Dussel (Argentina/México) juntamente com Anibal Quijano (Peru), Santiago
Castro-Gomez (Coldmbia) e Walter Mignolo (Argentina/EUA) formam o grupo, na Ameérica
Latina cuja perspectiva modernidade/colonialidade/decolonialidade produz a partir do didlogo

41 Filésofo argentino e critico do pensamento eurocéntrico contemporaneo. Integrou o Projeto modernidade-
colonialidade.


https://www.redalyc.org/journal/868/86858135005/html/#B27
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com as concepcdes da critica pos-colonial, os Estudos Culturais®, ou seja: as producdes do sul
da Asia, 0 pensamento de Stuart Hall, as teorias do sistema-mundo® e, mais recentemente,
temas complementares.

Segundo Dussel (1993, p.7), a modernidade ¢ “um fato europeu, mas em posi¢ao
dialética com o ndo europeu como conteudo ultimo de tal fenomeno”, logo, ao se constituir
como centro dessa histéria mundial, a Europa inaugurou simultaneamente a modernidade, tendo
a periferia como parte de sua propria definicdo. Sobre o nascimento da modernidade, o autor
esclarece:

O ano de 1492, segundo nossa tese central, € a data do “nascimento da Modernidade”;
[...] A Modernidade originou-se nas cidades medievais europeias, livres centros de
criatividades. Mas “nasceu” quando a Europa pode se confrontar com o seu “Outro”
e controla-lo, vencé-lo, violent4-lo: quando pode se definir como um “ego”

descobridor, conquistador, colonizador da alteridade constitutiva da propria
Modernidade (DUSSEL, 1993, p. 8).

Esse “confronto” permite observar como 0s povos originarios passam a condi¢do de
racializados como indios e compreender suas resisténcias frente ao Colonialismo e a
Colonialidade, numa luta que surge a partir das teorias advindas da Asia e da Africa, dos paises
colonizados, em busca da libertagdo e reflete sobre que significou o Colonialismo para esses
povos. Sobre o termo povo, explica o filésofo:

O povo, como o conjunto organico das classes, etnias e outros grupos oprimidos,
como "bloco social”, é o sujeito historico da cultura mais auténtica, a cultura popular
latino-americana. Ela vem de longe, da época em que 0s primeiros asiaticos
atravessaram o estreito de Bering, e continuara adiante. Em todas as mudangas, em

todos os processos de libertagdo, esse povo se expressa de alguma maneira, mas hoje,
mais do que nunca no passado, esse povo cresce e se afirma (DUSSEL, 1997, p. 190).

Ao ampliar essa perspectiva, percebe-se que 0S mesmos ressentimentos constituintes da
colonialidade do poder impregnados na cultura regional amazonica permanecem: uma parte de
sua historia na tradicdo, outra na modernidade, como também nas tensdes do cotidiano pela
falta do sentimento de pertenca que deixa a mercé muitas populaces. O que propde o autor
para a America Latina € que haja uma subverséo na dupla consciéncia* latino-americana, a fim

de que a nocao de povo surja de uma nova concepgao.

42 Esses estudos contestam as explicacGes dadas pela globalizagdo hegeménica.

4 Com base no conceito de economia-mundo (economia capitalista), cunhado por Braudel, o sistema-mundo
(estrutura organizada com base na divisdo interregional e transnacional do trabalho) foi desenvolvido
por Wallerstein. Nessa estrutura, 0 mundo é composto de paises centrais, semiperiféricos e periféricos.

44 Termo que ficou conhecido a partir da obra The Souls of Black Folk (1903) na qual o autor, o sociélogo W.E.B.
Du Bois, analisava o individuo afro-americano vivendo na condicao de sua identidade fragmentéria: de um lado
ele convivia na condi¢do de colonizado e hierarquico, € de outro na esperanca de alcancar e viver numa
sociedade igualitaria, apesar de suas diferencas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernand_Braudel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Immanuel_Wallerstein
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Sob o olhar da colonialidade do poder, o termo “povo” indica auséncia de saberes e de
densidade historica, visto que é constituido por seres inferiorizados em um contexto hierarquico
racial. Esse ambiente € o lugar ocupado pelo pobre, aquele que carregando as agruras da vida
potencializa a transformagéo da sociedade. E desse lugar do povo que Dussel (1997) esclarece
que a cultura popular possui esse conjunto de saberes compostos por diversas memorias
historicas que se organizam de multiplas formas.

No sentido dusseliano, propde-se a participacdo popular nas manifestacfes da cultura
amazonica, cujos sujeitos conscios de suas historias se reconhecam nas suas diversas esferas
historicas inscritas durante os dolorosos periodos de violéncia e submissdo. Esse modo de
participacdo ou movimento da cultura permite volver os pensamentos pendurados no passado
e dar visibilidade aos que a razdo eurocéntrica invisibilizou, ou seja, os saberes (alguns,
considerados tabus) ndo mais praticados.

No contexto do pensamento decolonial, convém esclarecer que a Amazénia permanece,
ainda, sob o dominio dos estudos eurocéntricos, visto que as estruturas-base da sociedade, em
varios aspectos, esta “plantada” em um denso solo de camadas historicas, culturais, € que para
uma mudanca organica, viva e eficaz ha de se fortalecer os saberes regionais “invisibilizados”
ou ocultados pelas geragdes mais novas, provendo-as do conhecimento relativo as suas praticas
culturais, sociais, e assim fortalecendo a comunidade nos lugares onde se inserem.

Uma das formas de se compreender essa realidade é por meio das manifestacdes
culturais de cada povo, visto que, por meio desses eventos a comunidade retoma “seu” lugar no
mundo, reconhecendo-se e fortalecendo os la¢os sociais, o0 ethos comunitario.

Embora Paes Loureiro ndo esteja inscrito na formacdo do pensamento decolonial,
observa-se que o olhar que se fundamenta nessa particularidade regional enfrenta o conceito
hegeménico de cultura brasileira para propor e desenvolver o conceito de cultura amazonica,

conceito este que desenvolvemos na tese a partir das festas e espetaculos culturais na Amazénia.
2.4 Festas

A festa é fendmeno, e, como tal, uma realidade em todas as civilizagdes, pois sdo
constitutivas da humanidade, de cada cultura, embora com sentidos, fundamentos e objetivos
diversos. Entretanto, independente do modo ou tipo, a festa tem despertado interesse da ciéncia
por sua amplitude midiatica, mas também de pesquisadores, nas diversas areas, cuja producao
significativa de artigos e textos resultam de constantes pesquisas, a partir de: obras literérias,

historicas, filoséficas e até mesmo religiosas. Trata-se, portanto, de um tema transdisciplinar,
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que envolve aspectos sociais, politicos, geograficos, historicos, artisticos e, sobretudo,
comunicativos, com base nas experiéncias, relatadas dos individuos com a festa.

Sobre as festas brasileiras, Michel Maffesoli* afirma ser o Brasil o pais da diversidade
e da pluralidade, como se cada regido fosse um pais a parte, como se houvesse um pais
nordestino, um gadcho, um paulista etc., multifacetado. Um mosaico, essencialmente coerente.
Do ponto de vista estético, essa percep¢do sobre o fundamento das festas tem relagdo com o
estar-junto moral ou politico, elo das relacbes sociais, e da qual Maffesoli trata como
manifestacdo do sensivel a emergéncia do social nas relagdes ético-estético, por uma dimensao
que aproxima o sentir como poténcia coletiva que pode ser vista na expresséo do divino-social
(1996).

Antes de tudo vemos uma nova maneira de encarar o social que privilegia a fusdo e o
seu carater de criatividade* que se mostra em todas as criaces sociais. As nocdes de social e
de sociedade parecem ser essenciais em Maffesoli, visto que o social é compreendido como um
“estar-junto racional”, enquanto sociedade, como sua manifestagdo. Na contemporaneidade o
sensivel prevalece, da sentido ao “estar-junto”, que marca um espago proprio e de valorizacéo
do sentimento tribal. Ai esta a ética da estética: o fato de experimentar em conjunto qualquer
coisa é fator de socializagdo (Maffesoli, 1990, p. 34).

De modo macro, na contemporaneidade pode-se conferir dois cenérios para as festas: 0
lugar de tradicdo - do passado e 0 de renovacgdo que se inserem na condicdo de sociedades
modernas, de mudancas rapidas, constantes e permanentes. Giddens (1991) afirma que a partir
do momento em que uma nova geracao assume sua heranca cultural e de seus precedentes, a
tradicdo tem que ser reinventada porque ela ndo é inteiramente estatica.

Nas culturas tradicionais, o passado é honrado e os simbolos valorizados porque
contém e perpetuam a experiéncia de geragdes. A tradicdo é um modo de integrar a
monitoragdo da acdo com a organizagdo tempo-espacial da comunidade. Ela é uma
maneira de lidar com o tempo e 0 espaco, que insere qualquer atividade ou experiéncia

particular dentro da continuidade do passado, presente e futuro, sendo estes por sua
vez estruturados por préaticas sociais recorrentes (GIDDENS, 1991, p. 38).

Nesse processo evolutivo da sociedade, Stuart Hall (2005) complementa esse cenario

com a ideia de identidade cultural ao considerar que a identidade de um povo e formada e

4 Entrevista concedida a Juremir Machado para o Correio do Povo, em 21 de maio de 2013. Disponivel em:
https://www.correiodopovo.com.br/blogs/juremirmachado/entrevistas-maffesoli-e-a-p%C3%B3s-
modernidade-1.305147. Acesso em: 09 mar 2021.

4 Concebe-se por criatividade a capacidade que tem o individuo de apreender de cada situacdo ou experiéncia
vivenciada informac8es necessarias para desenvolvé-las e aprimora-las a medida que € praticada. Do repertorio
criativo trés ingredientes causam exploséo da criatividade: Bom humor, Irreveréncia e pressdo (BARRETO,
2004, p.35).


https://www.correiodopovo.com.br/blogs/juremirmachado/entrevistas-maffesoli-e-a-p%C3%B3s-modernidade-1.305147.%20Acesso
https://www.correiodopovo.com.br/blogs/juremirmachado/entrevistas-maffesoli-e-a-p%C3%B3s-modernidade-1.305147.%20Acesso
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modificada continuamente, portanto, incompleta, visto que ao longo do tempo vai sendo
moldada, de modo inconsciente.

Cevasco (2006) acrescenta que esse movimento é facultado tanto pelas oportunidades
culturais da globalizacdo quanto pela resisténcia em favor de uma cultura supostamente
nacional. Nesse sentido, o tedrico latino Nestor Canclini (1996) vé& como intercambio
“progressistas e saudaveis” a renegociagdo ocupada pelo chamado hibridismo na sociedade
atual, mesmo porque é necessaria em qualquer que seja a cultura, e esse entrelacamento pode
ocorrer de modo ndo planejado, intencional e com consequéncias imprevisiveis.

Com efeito, dos residuos do passado a comunidade elabora, inventa, reinventa e
ressignifica a festa. Nestas, sendo patrimonio imaterial, ocorre a ressignificagio “para reinseri-
lo em novas condi¢des de producéo e mercado, pois nao € uma simples mescla de estruturas ou
praticas sociais discretas, puras, que existem de forma separada [mas], ao combinar-se, geram
novas estruturas € novas praticas”, economicas, socioculturais (CANCLINI, 1996, p. 3).

O que vemos nas festas aqui analisadas sdo, principalmente, formas de criatividade e
espirito comunitario sobre a festa que, a partir da organizacao e dos fazedores, novos cenarios,
enredos, figurinos, selecdo de toadas, cantos tribais e carimb0 sdo reelaborados, numa
complexidade mais densa a cada ano. Em Alter do Ch&o, o boto sai da &gua, danca a noite
inteira com a cabocla borari e, ap6s seduzi-la, retorna para o rio. A encenacdo € resultado de
um profundo estudo e performance dos personagens porque, além da interpretacao precisa-se
de expressdo. Requer ainda um profundo conhecimento sobre a festa, a lenda e o
reconhecimento da cultura local.

No contexto da preparacdo do Festribal, pode-se avaliar como as festas amazonicas
foram se fortalecendo, e em Juruti-Para acreditou-se na forca da cultura indigena como o
elemento-chave para alavancar um espetaculo que teve inicio como uma gincana escolar para
fazer o piso da sala de aula da professora Aurecilia Andrade. O investimento humano tomou
uma dimensao muito maior, porque a festa das tribos é a expressdo maior da cultura da tradicao
local que une primeiramente as familias. N&o ha lenda nem folclore, mas historia Munduruku,
vigilancia e luta pela permanéncia e, sobretudo, resisténcia politica e cultural.

O festival folcldrico de Parintins é a festa macro da cultura amaz6nica. Como as festas
de Juruti e Alter do Chdo, no Para, e embora com fundamentos diferenciados, elas, de fato,
resumem e apresentam a cultura da regido: a cultura amazonica. Nascem do imaginario da cena
amazonica, atravessam o “vitral” cristalino para se contemplar a estética do cotidiano dessas

populagdes que se exprime nas referidas festas.
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Elas [festas] sdo contempladas, a partir de varias perspectivas, sem embacar o olhar, o
olhar da cultura e, portanto, enddgeno, da valorizacdo de um estagio de realizacdo pessoal,
comunitaria e citadina. Assim, as trés festas referidas imprimem uma nova tradicdo da
modernidade midiatica, ou seja, em se tratando do ambiente da comunicacao tecnologica ou,
ainda, “de uma pequena semente” os brotos alcangaram as “estrelas” e “seus ramos” cobriram

0 “mundo” (BORDENAVE, 2006).

2.4.1 A festa na perspectiva dos cientistas sociais

A nogéo do que se concebe como festa tem instigado muitos estudiosos, sobretudo nas
ciéncias sociais por suas formas de expressdo téo diferenciadas. E se a Antropologia tenta
compreendé-la com base em sua universalidade, a Sociologia foca nas intera¢6es sociais como
fator importante e que a definem, entretanto, grosso modo, sob o olhar da universalidade, 0s
elementos especificos de cada festa em particular seriam minimizados, portanto,
independentemente de seu contexto, a festa apresenta vérias caracteristicas ou elementos e se
justificam pelo viés tedrico de cada cientista social.

Mesmo antes de Max Weber tornar a Sociologia uma ciéncia na Alemanha do inicio do
século XX, Simmel desenvolveu uma discussdo epistemoldgica ao apresentar, por meio de seus
escritos, a Sociologia Formal (ou Sociologia das Formas Sociais) como abordagem sociol6gica.
Além de outros temas comuns na/da sociedade, Simmel desenvolveu o conceito de "sociacao”
ao considerar gue os individuos sdo seres que estdo em contato permanente uns com 0s outros
e que, por isso, ndo é possivel entender a sociedade sem a relacdo do grupo com o eu, do
individuo com o coletivo.

Essa percepc¢édo tornou-se difundida na obra Soziologie (1908) na qual Simmel fez a
distincdo entre forma e conteudo, sendo “forma” o carater ludico da sociagdo ou o simples
prazer de “estar junto”, define ainda um determinado relacionamento social e ndo o proprio
relacionamento. Como conteudo, “tudo o que existe nos individuos e nos lugares concretos de
toda realidade historica (...) tudo o que esta presente nele de modo a engendrar ou mediatizar
os efeitos sobre os outros, ou a receber esses efeitos dos outros” (Simmel, 2006, p. 60).

Mas somente o contelldo ndo gera interacdo, uma vez que as caracteristicas intrinsecas
do individuo, como raiva, tristeza, alegria, paz etc. precisa ser exteriorizado de maneira que se
tornem formas de estar com 0s outros em socia¢ao que é forma como externamos o contetdo
(conversas, gestos, expressdes faciais). Ja a sociabilidade se restringe apenas aos associados

naquele espaco de tempo, ndo compartilhdvel com terceiros e ndo acumulativa. O termo
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sociacdo designa mais apropriadamente as formas ou modos pelos quais 0s atores sociais se
relacionam, embora ndo representem necessariamente interesses em comum.

Também estudada por Simmel (2006), a socialidade tem o poder de solucionar qualquer
problema, uma vez que ela é independente da realidade, portanto, para haver sociabilidade, é
preciso que haja a autonomizagdo na interacdo entre quem esta em sociacao. Por autonomizagédo
entendemos o ato de se liberar de determinados lagos das realidades da vida. Tal como um jogo
se esvazia da vida a medida que passa a ser um mero entretenimento. Nesse sentido, sociedade
¢ a soma dos individuos em interacdo, de onde pode-se extrair duas diferenciacOes, seria
possivel o entendimento da vida em sociedade ou sociagdo que, segundo o autor apresentava as
formas nas quais os individuos interagiam e ndo em ac6es individualizadas.

Como sociologo, Simmel analisou as cidades, a vida nas metropoles, os guetos - como
consequéncias da industrializacdo — estes eram seus objetivos. Desde os seus estudos classicos
(impressionismo socioldgico) e que mais tarde Blumer (1969) denominou-o de Interacionismo
Simbolico - perspectiva sobre teoria e método - a realidade social emerge como questfes
vinculadas a propria disciplina socioldgica, enquanto forma de entendé-la.

Na Sociologia Formal ou da vida cotidiana, Simmel (2006) desloca o olhar para a analise
microssociolégica, um método de analise ou um estudo subjetivo das acdes e reaces dos
individuos no grupo social, sob alguns aspectos, como a economia monetaria (importancia do
dinheiro), a modernidade, o individuo moderno, vida urbana, amor, atitude blasé e a
uniformizacéo versus diferenca (cultura objetiva/coisas e cultura individual/subjetiva).

Quanto ao aspecto da uniformizacdo, Simmel percebia a diferenca entre a vida dos
individuos da cidade grande e da cidade pequena e observava que na cidade grande o individuo
adquire uma atitude de reserva, uma espécie de filtro para descartar o que nao precisa, isso diz
respeito a cultura subjetiva, dele préprio. Simmel concebia que o cérebro era o 6rgao que regia
a vida na cidade grande porque a intelectualidade era responsavel pela adaptacéo, enquanto na
cidade pequena o coracdo (alma) era o Orgdo de pertencimento, que representava 0S
relacionamentos profundos. E, nesse ambiente concebe sociedade como produto das interagdes
individuais.

Nessa perspectiva, Durkheim (1968) inovou na construgdo de uma nova ciéncia por se
preocupar com fatores psicoldgicos antes da existéncia da psicologia. Na obra As Formas
Elementares da Vida Religiosa, publicada em 1912, Emile Durkheim apresenta uma teoria da

47 Refere-se a atitude de indiferenca, apatia ou descrenca que o individuo tem na realidade. Com origem no Francés,
a expressao "atitude blasé" foi conceituada pelo socidlogo alem&o George Simmel e apresentada pela primeira
no livro "The Metropolis and Mental Life".


https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Formas_Elementares_da_Vida_Religiosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Formas_Elementares_da_Vida_Religiosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teorias_da_religi%C3%A3o
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religido, um conjunto de estudos sobre festas tradicionais que leva a uma compreensédo
resultante de praticas religiosas. Essa percepcdo se fundamenta na adoracdo totémica —
considerada como estagio primeiro do ritual da humanidade.

Durkheim foi também um dos primeiros sociélogos a observar a funcgéo festa e ritual,
ao afirmar que um festival € um excesso permitido, e que o ritual esta sempre ligado ao dominio
religioso ou mistico. Isso faz parecer que ha uma relacéo direta de festas com publico para a
qual ele assegura que o ser humano necessita se sentir seguro, protegido e respaldado, visto
que, em uma sociedade sem regras claras, sem valores, sem limites leva o ser humano ao
desespero.

Assim,

[...] toda festa, mesmo quando puramente laica em suas origens, tem certas
caracteristicas de cerimonia religiosa, pois, em todos os casos ela tem por efeito
aproximar os individuos, colocar em movimento as massas e suscitar assim um estado

de efervescéncia, as vezes mesmo de delirio, que ndo é desprovido de parentesco com
o0 estado religioso (DURKHEIM, 1968, p. 547).

Sem tirar o mérito do principio recreativo e estético no ambito religioso, Durkheim
(1989) faz uma analogia entre a ideia de festa e de cerimonia religiosa, ao observar que a
aproximagdo dos individuos faz surgir um estado de “efervescéncia” coletiva e esta, por sua
vez, possibilita a transgressdo as normas — estado de anomia (p. 452-456). Esses estudos
contemplam comportamentos de pessoas em exaltacdo a entidades miticas, na transcendéncia
entre o fisico e o espiritual, ou seja, analisa comparativamente a vida social
e cultural das sociedades primitivas e das sociedades modernas.

Desse modo, nas festas de cunho sagrado, os individuos que formam a coletividade sdo
os que vivenciam a mesma religido e “sentem-se ligados uns aos outros pelo simples fato de
terem uma fé comum” (DURKHEIM, 2008, p. 28), e independente do grupo, 0 homem religioso
sente necessidade de ocupar “seu” espaco sagrado, por meio do qual se orienta no universo.

Sobre as relagdes sociais, Durkheim parte do principio de que o homem seria apenas um
animal selvagem que sé se tornou humano porque se tornou sociavel, ou seja, foi capaz de
aprender habitos e costumes caracteristicos de seu grupo social para poder conviver no meio
deste. A este processo de aprendizagem, Durkheim chamou de “socializa¢dao”. A consciéncia
coletiva seria entdo formada durante a nossa socializacdo e seria composta por “tudo” aquilo
que habita nossas mentes e que serve para nos orientar como devemos ser, sentir e nos
comportar. A esse “tudo” ele chamou de “Fatos Sociais”, e que esses eram os verdadeiros

objetos de estudo da Sociologia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teorias_da_religi%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primitivismo
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Durkheim acreditava que as sociedades tém prioridade I6gica sobre os individuos,
porque se a solidariedade mecénica precede a solidariedade orgénica, ndo se pode explicar a
diferenciacdo social a partir dos individuos, pois a consciéncia de individualidade ndo pode
existir antes da solidariedade organica e da divisdo do trabalho social. Nessa perspectiva, o tema
solidariedade constituiu a base de sua teoria socioldgica, a partir de suas inquietacdes sobre o
grupo social - como formador da sociedade - e da condigéo social ou consenso.

De modo geral, pode-se entender o método socioldgico de Durkheim por meio de
algumas concepcdes, a saber: a) Contraposi¢cdo ao conhecimento filosofico da sociedade: é
possivel conhecer a sociedade a partir da natureza humana, do individuo, ou seja, de dentro
para fora; b) Os fendmenos sociais sdo exteriores aos individuos, portanto, aquilo que €
concebido como natureza humana é reflexo da sociedade e apreendidos na interacao dos fatos
sociais; ¢) Os fatos sociais* sdo uma realidade objetiva, isso significa que os fatos sociais sdo
passiveis de observacdo e, por isso, sao tidos como "coisas"; d) O grupo (e a consciéncia do
grupo) exerce pressdo (coercdo) sobre o individuo, isto €, constituidos pela forma de agir,
pensar e sentir “de fora”, portanto, exteriores aos individuos, 0s fatos sociais.

Segundo Durkheim a sociedade impde a padronizacdo - a moral, 0s costumes, regras
juridicas - que forma a consciéncia individual, por meio da coercdo, ou seja, Se numa empresa
cada individuo exerce uma funcdo todos serdo obrigados a cumprir um sistema de regras,
direitos e deveres, isso gera um ambiente de compreenséo, de olhar o outro e, portanto, de se
manter coeso e solidario.

Como socidlogo, Durkheim se preocupava com a coercao que a estrutura social exercia
sobre o individuo, enquanto Simmel, com os aspectos individuais das a¢des do individuo frente
a pressdo da estrutura social ou da sociedade. Em sua teoria socioldgica, Simmel (2006) tentava
ampliar os limites da sociologia de Durkheim, ao afirmar que esta concep¢do ndo conseguia
captar a intencionalidade dos sujeitos.

Ao considerar a abordagem adotada pelas ciéncias sociais na qual as festas sdo
compreendidas como formas de sociabilidade, embora permeadas de conflitos e tensdes,
sugere-se, pelo crescente interesse no tema, que essas manifestagdes da cultura venham a
consolidar-se como campo de estudos para uma dimensdo além do folclore. Embora lendas e

mitos coabitem com algumas das festas amazonicas, como no Festival Sairé, com os botos e no

48 O Fato Social compreende trés caracteristicas: coercitividade (o individuo tem de cumprir. E imposto pelos
padrdes culturais); exterioridade (o individuo aprende por meio da educacédo: leis, codigos, padrbes de
comportamento etc.) e generalidade (ndo se aplica a um Unico integrante do grupo social, mas a todos os
individuos, a sociedade).
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Festival Folcldrico de Parintins, com a lenda do boi-bumba. Ressalta-se, portanto, que o folclore
é constituido de narrativas (sem autoria), parte dos costumes, das historias e crencas de dada
populacéo.

Por sua vez, as festas amazoénicas aqui referidas trazem no imaginario uma dimenséo
poética originada na relacdo do habitante com o lugar, do caboclo com a natureza, de uma
relagdo proficua de aprendizado e sentimento, portanto, ndo comporta o passado transmitido de
modo oralizado, mas de vivéncias historicas e cotidianas da populacdo. Das experiéncias de
opressao de um tempo histdérico que ocorreu no passado, a comunidade (re)cria seus rituais e
novos significados a festa, renovando, ressignificando e configurando as festas na
contemporaneidade.

A nocdo de cultura concebida, a priori, por antropélogos e sociologos possibilita uma
aproximacdo com os lugares onde ocorrem inimeras manifestacdes populares no territério
amazonico. Possibilita ainda compreender as relagdes sociais que se estabelecem nos grupos
sociais, na comunidade e nos espacos de producdo de uma cultura regional.

Em relacdo as festas amazonicas e suas finalidades, percebe-se que aquelas que foram
retomadas — como a festa do Sairé*, foram-se reconstruindo, a partir das pistas que a resisténcia
conseguiu manter, e tudo que foi possivel recuperar da histéria, da memdria passam a atender
a outras finalidades, sem a garantia de que haja uma continuagdo dos objetivos anteriores
(Durkheim, 2006).

Comparativamente, ao pensar as festas do passado e as da contemporaneidade pode-se
constatar que as manifestacdes da cultura popular, como: os espetaculos, as festas e a comédia
nas artes cénicas - orais ou escritas — foram esquadrinhadas por Bakhtin (1987)% ao analisar a
sociedade renascentista. Sob o olhar da cultura popular, esse entendimento possibilitou a
apreensdo de certa visdo de mundo, a partir do humor, em Rebelais.5!

Bakhtin percebeu também que as festas populares mais alegres ocorriam nas cidades

menores, recém fundadas e nas comunidades camponesas, isto porque tinham caracteristicas de

49 A festa do Sairé ficou proibida entre os anos de 1943 e 1973 por ordem da igreja catdlica que via como profano
as praticas comunitarias, como o consumo de bebidas alcodlicas, dancas e outras nas festas de santo. A festa foi
retomada em 1973 por iniciativa dos comunitarios e, por fim, recebendo o aval da igreja com o0 compromisso
de ndo associar as comemoragdes da festa da padroeira local.

%0 Refiro-me a: Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. Tradugdo
Yara Frateschi Vieira. S8o Paulo: Hucitec; Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia, 1987. Para esta pesquisa
utilizei também outras edicGes.

51 Em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rebelais (1987), Bakthin
traca uma andlise da obra do renascentista Rebelais, o elegendo como 0 mais popular e democratico dentre os
grandes autores desse periodo, além de apresentar um paralelo entre as linguagens e/ou pensamento popular e
erudito, real e imaginario e velho e novo. Nessa analise, segundo Bakthin, a obra de Rebelais empreende um
carater contestador por meio do riso subvertendo valores pétreos do mundo francés.
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festas publica. Ocorriam com mais frequéncia e vivenciadas de forma mais intensa. Pela teoria
da carnavalizacdo® a festa (o carnaval) € composto por um conjunto de eventos da cultura
popular medieval e do Renascimento e um fundamento, organizado e coerente e de onde se
extrai uma sabedoria singular, ou mesmo uma ética com possibilidades diversas. Segundo
Bakhtin,

(...) os festejos de carnaval com todos os atos e ritos comicos que a ele se ligaram,
ocupavam um lugar muito importante na vida do homem medieval. Além dos
carnavais propriamente ditos que eram acompanhados de atos e procissdes
complicadas que incluiam as pragas e as ruas durante dias inteiros, celebrava-
se também a Festa dos Tolos (festa Stultorum) e a Festa do Asno; existia também um
Riso Pascal (Risus Paschalis) muito especial e livre, consagrado pela tradicdo. Além
disso, quase todas as festas religiosas possuiam um aspecto cémico popular e publico,
consagrado também pela tradicéo. (...) A representacdo dos mistérios e soties dava-se
num ambiente de carnaval, 0 mesmo ocorria com as festas agricolas, como a vindita
que se celebravam igualmente nas cidades. O riso acompanhava também as
cerimdnias e os ritos da vida cotidiana: assim, os bufdes e os bobos assistiam sempre
as funcdes do cerimonial sério, parodiando o seus atos (proclamacdo dos nomes dos
vencedores dos torneios, ceriménia de entrega do direito de vassalagem, iniciacao dos
novos cavaleiros etc. (BAKTHIN, 1987, p. 4).

Segundo Bakhtin (2002), as festas ndo precisam necessariamente ter origem e nem ter
necessariamente um modo de justificad-la, sendo, portanto, isenta de qualquer ‘“sentido
utilitario”, pois antes de tudo, elas expressariam uma visdo de mundo fornecendo 0 meio de
penetrar no universo da utopia, visto que para o tedrico a origem da festa estaria centrada no
mundo das ideias, “dos fins superiores da existéncia humana” (BAKHTIN, 2002, p.7). Para o
pensador, qualquer que seja o tipo de festa traz em sua formacdo um carater originario e
fundante da civilizagdo humana, sem a necessidade de caracteriza-la como um momento de
descanso das atividades laborais da comunidade, ou ainda, resultante da necessidade bioldgica
em realizé-la. “As festividades tiveram sempre um conteudo essencial, um sentido profundo,
exprimiram sempre uma condi¢do do mundo”, afirmou Bakhtin (1987, p. 7).

Na contemporaneidade, as festas amazonicas experimentam a utilizacdo deste ‘sentido
utilitario’ que se da, sobretudo, na forma de espetaculo — assistido por meio da cobranca de
ingressos — caracterizando a economia do capitalismo competitivo, ou, a ‘venda’ da festa como
mercadoria pela l6gica da midiatizagdo. Segundo Amaral Filho (2016) esta conversao se da no
que h& de mais vital na festa, ou seja, na cultura como modo de comunicagéo, pelo artificio
simbdlico da mercadoria, entretanto, ressalta Bakhtin (2002) que “[...] E preciso n&o reduzir a

Festa a um contetdo determinado e limitado (por exemplo, a celebragdo de um acontecimento

52 E a transmutacdo do conceito de cultura e a criagdo do conceito de cultura popular. E um processo de
intertextualidade — da arte para a literatura — uma compreensdo de mundo e que nas obras literérias é concebido
como “carnavalizago da literatura”.
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historico), pois na realidade ela transgride automaticamente esses limites [...].” (BAKHTIN,
2002, p. 241). Nesse sentido, as manifestagdes culturais amazoénicas sdo expressoes forte de
uma cultura e estas criam suas festas.

Desse modo, mesmo as festas religiosas consagradas pela tradicdo, ja apresentavam
caracteristicas cémicas, de aspecto popular e publico, como o carnaval. Esta festa que surgiu
na Antiguidade atravessou o periodo Medieval e desencadeou as mais diversas formas nos
tempos atuais. Entretanto, a ideia do principio permanece, qual seja, a suspensao dos codigos
sociais, com a quebra do cotidiano, mas que muitas vezes potencializa a maior diversao — o
carnaval.

Um outro olhar sobre a festa pode ser percebido em Duvignaud (1983) para quem a festa
é um fazer coletivo e representa um momento de quebra no cotidiano de uma comunidade, um
bairro, um lugar, em ritmo oposto ao do cotidiano, contudo, tempos marcantes da vida familiar
ou da coletividade, fisica ou religiosa, pois nela celebram-se as identidades.

Diremos que as festas, assim como o transe, permitem as pessoas e coletividades
sobrepujarem a “normalidade” e chegarem ao estado onde tudo se torna possivel
porque o individuo entdo ndo se inscreve apenas em sua esséncia humana, porém em

uma natureza, que ele completa pela sua experiéncia formulada ou ndo
(DUVIGNAUD, 1983, p. 223).

Em Festas e Civilizagbes (1983), Duvignaud vé a festa como um fazer coletivo que
representa um momento de quebra no cotidiano de uma comunidade, um bairro, um lugar. Nela
celebram-se as identidades, portanto, o autor percebe as distintas manifestacdes da experiéncia
com a festa na sociedade e declara que a festa “(...) quebra o encadeamento de acontecimentos
que a ideologia européia [sic] nos apresenta como ldgico e insuperavel”. Nesse sentido,

O principal obstaculo para compreensdo da festa, em todos os seus aspectos e escalas,
havia sido distorcido por uma percepcédo social inteiramente dominada pelas nogdes

de funcionalidade, de utilidade e, evidentemente, pelo espirito da rentabilidade que
caracteriza o Ocidente industrializado. (DUVIGNAUD, 1983, p. 22).

Pela obra em questdo e no contexto das teorias contemporaneas sobre a festa, Duvignaud
se tornou um dos maiores estudiosos sobre o0 assunto, entretanto, para alguns estudiosos, as
ideias de Duvignaud diferem do pensamento de Durkheim, entretanto, a fim de estabelecer
diferencas em relacao a participagao social e sobre suas acepcdes quanto ao carater ‘subversivo’
das festas, Duvignaud (1983) propde dividi-las em duas categorias: festas de representacdo e
festas de participacao.

Nas festas de representacdo se enquadram as manifestacbes sem qualquer efeito

transgressor, como as pecas teatrais, em que 0s espectadores tém participacdo indireta
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(receptores), ou seja, permanecem de modo contemplativo, mas afetados, de certo modo, pela
experiéncia, enquanto os atores participam ativamente da organizagdo da apresentagdo. Nesta
classificacdo podem-se incluir as festas de candomblé no Brasil, as comemoracdes
concernentes as ceriménias publicas e as referentes as datas civicas inclusive com a utilizacao
de simbolos e rituais, e das quais a comunidade conscientemente participa, embora néao
diretamente da acdo de participacao.

As festas de participacdo sdo sinalizadas pela participacdo popular, da concepcao ao
acontecimento, ou seja, aquelas nas quais ha envolvimento dos participantes com os atores, em
um mesmo nivel, causando a subversdo e, consequentemente, ocorrendo a quebra da vida
comum, visto que comportamentos livres, descompromissados, fazem do lugar um campo de
transgressao. Nesse tipo de festas os participantes sdo conscientes dos simbolos e mitos
representados, como também dos rituais realizados. Segundo o socidlogo francés, nesse
modelo, historicamente, se enquadrariam os bacanais da Antiguidade e as festas tribais etc.

Essas diferencas parecem coexistirem atualmente nos espacgos da festa, posto que a
dindmica da sociedade imprime novas formas de festejar, de estar junto, consequentemente, 0s
rituais sdo reelaborados e adaptados a novos ambientes sociais e aos espagos de festa. Nas
diversas manifestacdes culturais da Amazonia ha sempre uma representacdo do poder politico,
alguma autoridade ou representantes de grandes empreendimentos, patrocinadores que ocupam
0 mesmo espago. N&o sendo possivel limitar sem excluir. A festa reiine, medeia e simboliza as
diferencas, e é 0 que se constata nas festas aqui apresentadas.

Na Amazonia, elas se constituem da experiéncia sensivel daqueles que habitam a
floresta, de um ambiente regido pelo imaginario e por um conhecimento préprio da cultura de
cada povo, daqueles que habitam os seus lugares de tradicdo. Uma realidade vivenciada e
compartilhada pela auséncia de oportunidades além-floresta e pela presenca do dominio de
pertencimento do saber local, portanto, de uma Amazoénia rica, fecunda, que recria, reinventa e
ressignifica suas festas, a partir dos registros orais, enfim, de sua complexidade.

Essa forca criativa que se evidenciam nessas populacdes promove o que se vislumbra
em cada periodo na regido: as festas da cultura amazonica, as quais “entram na oferta por que
atraem um grande publico e representam a vida e a tradicdo local e potencializarem (sic) a
geracdo de trabalho e renda, reajustando deste modo, relagcbes econémicas e sociais internas
destas comunidades e do mercado.” (AMARAL FILHO; ALVES, 2018, p. 37).

A l6gica midiatica e mercadoldgica que transforma a festa em espetéaculo se configura,
sobretudo nas lendas e mitos amazo6nicos que detém uma dimenséo espetacular reforgada pelos

meios de comunicacao, potencializando-os, a fim de atingirem diversos publico, espectadores,
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internautas e/ou usuarios da internet em lugares diversos, simultaneamente, como se observa
em videos no YouTube. Esse processo tecnoldgico envolvido na transmissdo é denominado de
mediatizagdo, que ¢ a “evolu¢dao de processos medidticos que se instauram nas sociedades
industriais [...] e que chamam a atencdo para os modos de estruturacdo e funcionamento dos
meios nas dindmicas sociais e simbdlicas.” (FAUSTO NETO, 2008, p. 90).

Os espetaculos da cultura amazénica também se inserem nesse espacgo de visibilidade
sustentado pela midiatizacdo compreendendo as festas analisadas por meio do Youtube como
ambiente adequado para a transmissdo e plateia virtual, embora desterritorializada, mas
conectada por meio da plataforma que, muitas vezes, na transmissao ao vivo tem um publico
maior que o off-line ou nos espagos onde ocorrem as apresentacdes. Além da visibilidade, como
parte do processo de midiatizacao, pode-se destacar a intensa divulgacao da festa popularizando
as musicas, toadas, cantos tribais, carimbd, os mitos, lendas, o folclore e outras formas de
atracdo das festas que o espetaculo apresenta ampliado pelo compartilhamento nas redes

sociais.

2.4.2 Da festa brasileira a festa amazonica

Dentre todos os estudos sobre a festa brasileira ou a brasileira, convém entender que o
Brasil se configura como um mosaico cultural, e que para além de “pais do Carnaval” ou a de
nacdo mais festeira a nivel mundial, o Brasil vem ao longo dos séculos aperfeicoando suas
festas (AMARAL, 1998). De todo modo, as festas traduzem o modus vivendi, embora
diferenciado, do povo brasileiro e compreendem multiplas formas e estilos de festejar, quer
sejam como comemoragdo a uma entidade ou a fatos significativos. E, antes, a celebragéo de
um acontecimento partilhado entre pessoas. Dentre as concep¢des empreendidas, a festa pode
ser caracterizada por “alienacdo”, “efervescéncia” “fato social”, ter “carater subversivo” e ser
concebida como “mediagao cultural”.

Amaral (1998) afirma que o festejar imprime uma dimensdo de “aprendizado da
cidadania” a0 mesmo tempo em que o povo se apropria de sua propria histéria. Das nogdes
afetas ao tema “festas”, convém entender a postura social dos principais tedricos a elas
relacionados. Nesse cenario, de modo elementar e privado tém-se as festas de aniversario, de
casamento etc. e, de outro modo, as grandes comemoracgdes publicas e abertas, as quais
ultrapassando o limite da atividade festiva individual ou para além do contexto da coletividade,
tende a ser popular e definida como manifestagdo popular.

E mesmo que em suas origens tramas culturais tenham sido entrelacadas, as festas

apresentam objetivos e fundamentos diferentes. Em se tratando das publicas, agregam



65

multiddes, como as carnavalescas da regido sudeste; as juninas, em cores e sabores do nordeste.
As festas dos santos padroeiros, sagradas ou profanas, que recobrem o territério nacional
espalham fé e gratidao, pedidos e ofertas ocorrem tanto nas pequenas vilas, povoados quanto
nos grandes centros ou no fluxo de grandes multidGes.

Nos mais diversos e multiplos espacos, as festas brasileiras traduzem alegria e
realizacdes, mas também as lutas em busca de (re)conhecimento de seus povos, como as que se
apresentam na Amazonia brasileira, expressas nos lamentos no além-mar traduzidos pelo
Marabaixo, assim como nas festas indigenas da Amazoénia brasileira, pelo aniquilamento de
seus antepassados, ou ainda, as festas que tratamos aqui — da resisténcia e experiéncia estética
de seus habitantes.

Na contemporaneidade, muitas festas encontram-se na condicao de espetaculo cultural,
que sdo festas populares submetidas a um agendamento globalizado “diferente do campo de
producdo da arte, esté ligada a ideia da cultura como politica e, por isso mesmo, esta direcionada
para o grande publico.” (AMARAL FILHO; ALVES, 2018, p. 9). Com efeito, a dindmica
evolutiva das festas amazodnicas “para os espetaculos contemporaneos atinge a memdoria e a
linguagem destes eventos pelo enquadramento midiatico, portanto, pela publicizacdo, mas antes
de tudo por um formato que denominamos de rituais de consumo [...]” (AMARAL FILHO;
ALVES, 2018, p. 39).

Sao também resultantes das intensas transformacdes que vém ocorrendo nas sociedades,
quer sejam pela l6gica do mercado ou pelas praticas que se moldam as atividades do turismo e
do entretenimento, tornando-as espetacularizadas. Independente da finalidade, esses
espetaculos promovem a atividade mercantil, como o turismo e cria possibilidades econémicas
tanto internas (a nivel da comunidade) quanto externas atraidos, sobretudo, pelo investimento,
modificando-as em uma forma espetacular, ou um modo ‘conformado’ de comunicar, a fim de
que se alcance a condicdo de mercadoria.

Essa condigdo emoldura e precifica a mercadoria e decorre de uma cultura — a do
consumo — implementada pelo capitalismo, cujos elementos sdo a imagem — 0 que se Vé; a
narrativa — a que se refere o produto; e o discurso — que é a maneira adequada para torna-la
“arte”, e assim, para produzir ¢ dar visibilidade a mercadoria, convém orna-la de modo que
encante o espectador, traduzindo-a em linguagem apropriada ao espetaculo.

As festas amazobnicas apresentam um campo de possibilidades para o mercado,
especialmente no ambito do turismo, a depender da localizacdo: praias, pousadas, passeios
programados, gastronomia, ou, de outro modo, sob a perspectiva da comunidade que elabora

uma festa em torno da festa maior, a que se processa dentro da arena. A economia local, que
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mesmo com 0 apoio dos 6rgaos municipal e estadual, se organiza para a geracdo de emprego e
renda para a comunidade onde a festa acontece. Percebe-se ainda, que a festa marca um tempo
de reencontros, como na Festa do Sairé, em Alter do Chéo, onde grupos de amigos marcam
encontros na pracga principal, na Orla, ou em confortaveis casas para celebrar a vida e a
permanéncia do grupo.

Todas essas possibilidades passam a ser impulsionadas pelas linguagens, especialmente
a visual ou das imagens que criam a ambiéncia comunicativa, propiciadas pelos meios
tecnoldgicos de comunicacdo, ou seja, pela midiatizacdo que padroniza e publiciza a
informac&o e que a faz chegar instantaneamente a lugares e publicos diversos. O investimento
aplicado nessas festas, como na Festa das Tribos (Juruti/PA) é, geralmente, de capital
estrangeiro (Alcoa), como compensacdo pela exploracdo do solo (bauxita) do municipio. Na
retomada da festa em 2022, a Alcoa anunciou® um repasse de R$ 300.000,00 (trezentos mil
reais) para o Festribal, dividido entre as duas “tribos”.

O Festival Folclérico de Parintins reine um pool de imprensa que cobre todos 0s
aspectos da cidade, grandes empresas passaram a financiar o espetaculo pelo retorno,
visibilidade e posicionamento da merca no mercado, portanto, as festas-espetaculo amazonicas,
como produto da cultura local, préprias de um lugar, sdo de grande valor econdmico, e,
sobretudo um modo de ressignificagdo do modus vivendi desses povos, logo, de comunicacao.

Sob esse aspecto pode-se identificar como festas espetaculares brasileiras: o “maior Sdo
Jodo” (Campina Grande); o “maior bloco” (Recife) Galo da Madrugada; a “maior Romaria” de
N. Senhora de Nazaré¢ (Pard); na “maior Parada Gay” (Sao Paulo) e “maior Carnaval” (Rio de
janeiro), dentre outras. Estudos antropol6gicos como o de Amaral (1998) que de modo
etnogréfico preciso, analisou o carnaval e as principais festas regionais brasileiras. De todo
modo, o0 espetaculo que antes se associava, quase que exclusivamente, ao ambiente politico e
ao religioso, hoje se configura na midia com a finalidade de sensibilizar e convencer (Rubim,
2002).

De modo comparativo e de interpretacdo de dados, trés aspectos importantes sobre a
festa puderam ser observados:

Por sua dimensdo cultural (no sentido de colocar em cena valores, projetos, arte e
devocéo do povo brasileiro), como modelo de acéo popular (no sentido de que ela

tem sido, em muitas ocasifes o0 modo de concentragdo e investimento de riquezas —
investimento feito em beneficios sociais, como creches e escolas) e como espetéculo,

53 Disponivel em: https://www.alcoa.com/brasil/pt/news/releases?id=2022/07/na-retomada-do-festribal-alcoa-
define-apoio-as-tribos-munduruku-e-muirapinima-&year=y2022. Acesso em: 28 jan. 2023.


https://www.alcoa.com/brasil/pt/news/releases?id=2022/07/na-retomada-do-festribal-alcoa-define-apoio-as-tribos-munduruku-e-muirapinima-&year=y2022
https://www.alcoa.com/brasil/pt/news/releases?id=2022/07/na-retomada-do-festribal-alcoa-define-apoio-as-tribos-munduruku-e-muirapinima-&year=y2022
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produto artistico capaz de revigorar a economia de muitas cidades (...). (AMARAL,
1998, p. 9, grifo nosso).

Ainda nesse estudo, Amaral (1998) que objetivava fazer um levantamento da
bibliografia existente, a fim de extrair aspectos recorrentes das festas, deparou-se com a falta
de atualizacdo das pesquisas e identificou que muitos trabalhos faziam apenas referéncias ou
“exaltavam velhas e perdidas tradigdes ..., sobrevivéncia cultural, arte popular genuina” etc.,
entretanto, como os estudos sobre festas sdo recentes, ndo havia parametros adequados para
comparar em profundidade os parcos trabalhos produzidos em décadas anteriores — de 1930 ou
antes e os ndo publicados, mas concluidos até a década de 1970 —, a fim de analisa-los quanto
as transformacdes ocorridas ao longo desse tempo.

Portanto,

As teorias sobre a festa, em antropologia, costumam pensa-la como evento com dois
significados principais: negar ou destruir simbolicamente a sociedade tal como se
encontra estabelecida, ou reafirmar o modo pelo qual se encontra organizada, atraves

do enfrentamento, por um curto periodo, do caos proposto por ela (AMARAL, 1998,
p. 13).

Para Amaral (1998) a festa se constitui de uma linguagem simbdlica e nela os valores
nacionais: crengas, principios, conceitos sdo traduzidos, assim também, ao referir-se as teorias
instituidas sobre a festa, Amaral (1998) justifica seu entendimento, qual seja, a de que as festas
brasileiras carregam a possibilidade de mediar “diferengas sociais e culturais, estabelecendo
‘pontes’ entre grupos e suas realidades e utopias” (AMARAL, 1998, p. 2) e, por isso, criam
vinculos entre grupos e suas realidades.

A partir da perspectiva sociocultural, histérico e econémico conclui-se que as teorias de
Durkheim e Duvignaud n&o contemplam, em sua totalidade, as nuances da festa brasileira, visto
que, em Festas e Civilizagdes (1983) Duvignaud garante ter a festa um “poder subversivo e
destruidor”, uma forma de anomia* (Durkheim, 1989) e isso difere, sobretudo, dos estudos
oriundos do pensamento fenomenoldgico, segundo o qual, as festas tém a funcéo de avalizar ou
de negar a vida em sociedade, ou seja, as festas da cultura amazonica tém diretrizes que as
orientam e sdo extremamente coordenadas, elaboradas, ensaiadas. S&o avalizadas, mas nao
implicam em negar as experiéncias cotidianas de seus integrantes e publico.

Por fim, na tese em questéo, a pesquisadora sugere que as pesquisas privilegiassem um

modelo organizativo contemplando o campo das festas brasileiras, além de algumas definigdes

54 Falta de disciplina e de regras que orientam a sociedade e quando a sociedade cria momentos de interrupgéo das
normas, sob as quais os individuos convivem. Essa ruptura ou auséncia de regras leva o sujeito ao isolamento,
visto que a sociedade deixa de ser referéncia para o sujeito gerando crises e patologias sociais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Utopia
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e conceitos imprescindiveis, como o objetivo da festa — se de comemoragao, cumprimento de
um rito etc. — categorizando-as, por exemplo, em: festas, festivais e festividades, a fim de definir
cada evento.

A historiadora, professora e pesquisadora Laura Cavalcanti (2002) corrobora com a
ideia de Amaral (1998) de que os trabalhos sobre a festa carecem de pesquisas que contemplem
perspectivas historicas, das suas origens as configuracdes atuais, em muitas das suas diversas
dimensGes, como a econdmica, a politica, a étnica e outras, entretanto, qualquer que seja a
origem, as festas se desenvolvem na propria dindmica da vida.

Esse dinamismo esta presente nas festas da cultura indigena muito antes da chegada do
europeu, no periodo das incurs@es religiosas na regido amazonica, com o objetivo primeiro da
catequese, entretanto, a fim de gerar confianca e aceitacao do estrangeiro por parte do indigena,
fez-se necessario criar estratégias de abordagem para a aproximacao. Com o passar do tempo,
as festas foram sendo ressignificadas e adaptadas a realidade de cada lugar e cultura.

José Verissimo, Barbosa Rodrigues e Nunes Pereira foram os primeiros a relatar o
cotidiano das festas amazodnicas e o vinculo que os unia a essas manifestacées, entretanto, desde
as cartas a Corte portuguesa, em meados do século XVII, as pesquisas mais recentes sobre a
colonizacdo do territério amazbnico ha registros® que descrevem fatos da cultura indigena,
especialmente sobre a crenca e a danca. Em Cenas da Vida Amazonica (1957) o escritor José
Verissimo, com o olhar de critico literario, faz um relato da festa mais antiga da Amazénia — o
Sairé, e descreve o0 ambiente:

(...) Quando estive pela primeira vez em Monte Alegre (1876), fui a duas léguas desta
cidade, no lugar Jussarateua assistir a uma pequena festa feita para Nossa Senhora de
Nazareth, n’uma capellinha que, em cumprimento de certo voto, lhe fora erigida. O
lugar da festa apresentava um aspecto delicioso. Aqui e alli erguiam-se “barracas”,
construidas inteiramente, e as pressas, de palmas, cercando a capella coberta também
da mesma matéria. [...] as frentes das barracas e os arruamentos que levavam & capella,

eram illuminados por um systema original e indigena. (VERISSIMO, 1957 apud
PEREIRA, 1989, p. 36-37).

Os anos de 1943 a 1950 foi o recorte histérico que serviu para que Nunes Pereira
registrasse na obra O sahiré e 0 marabaixo (1989) as festas amazdnicas que ocorriam, sobretudo,
entre 0 Amazonas e 0 Amapa. Além dos varios registros sobre a regido colhidos entre os séculos
XVIII e XIX, a autor conversou com viajantes, estudiosos da cultura, religiosos etc. que
presenciaram essas festividades. Sobre o canto do Sairé diz parecer a uma melopédia — “triste,

mondtona e rouca”. Quanto a composicao dos versos “[...] na versao por mim recolhida, [...]

55 Ver em: Padre Jodo Daniel, 1722-1776: Tesouro Descoberto no Maximo Rio Amazonas (2004, p. 31).



69

sucessivamente surgem ‘os nomes de Jesus, Maria, Maria Magdalena, S. Cerdorio, S. Francisco
Xavier, S. Thomé, n’uma mistura de portuguez com tupi’”.

Segundo Barbosa Rodrigues, em Poranduba Amazonense (1890), o Sairé foi descrito
como uma manifestacdo religiosa que ocorria em toda a Amazonia, desde a Venezuela até o
delta do rio Amazonas. Um século depois, mais precisamente em 1996, a professora de artes
Socorro Santiago - com base na obra referenciada - desenvolveu sua pesquisa intitulada Pelos
caminhos do sairé: um estudo do aproveitamento da cultura popular no teatro-educacao
(1996), cujo trabalho serviu de base para uma peca teatral.

Afirma Santiago (1996) que o espetaculo foi construido sobre os Cantos do Cairé,
“cancgdes de influéncia indigena recolhidos na Amazonia por Roquette Pinto e ambientados para
coro por Heitor Villa-Lobos”. Segundo Santiago, essas composigdes traduzidas por Barbosa
Rodrigues “indicam o contexto religioso de onde foram tiradas alguma devog¢do ao Divino
Espirito Santo”. O espetaculo Villa-Lobos em Cantos do Brasil teve por base as obras Estudos
Amazonicos (1970), de José Verissimo e de Poranduba Amazonense (1890), de Barbosa
Rodrigues.

Sobre o descobrimento da Amazénia pelos navegadores europeus e em Breve Histéria
da Amazobnia (2001), Marcio Souza possibilita a compreensao ao afirmar que no século XVI
havia um conjunto de sociedades hierarquizadas com alta densidade demografica (povoacdes
em escala urbana), um sistema intensivo de agricultura diversificada, producdo de ferramentas,
de ceramica e “uma cultura de rituais e ideologia vinculadas a um sistema politico
centralizado”, portanto, “a Amazdnia ndo era um vazio demografico”. Ou seja,

Durante os milénios que antecederam a chegada dos europeus, 0s povos da Amazonia
desenvolveram o padréo cultural denominado de Cultura da Selva Tropical (...) é um
exemplo do sucesso adaptativo das populagdes amazénicas, assim como o0 S0 0S

padrdes andino e caribenho de cultura em seus respectivos nichos ambientais
(SOUZA, 2001, p. 23).

Essas “sociedades complexas e politicamente surpreendentes”, como descreve Souza
(2001, p. 23) é também observado em Tesouro descoberto no maximo rio Amazonas (2004)
sobre um modo de vida particular dessas popula¢des da Amazonia. Nessa obra, o autor relata
que os indios eram muito amigos de festas, dancas e bailes e, nesses eventos, entregavam-se a
memoraveis “beberronias” e que a musica se aliava a um intuito utilitario. Servia tanto para o
trabalho quanto para a recreacdo, festas e folguedos. Atualmente, no contexto amazénico em
que as festas se inserem, encontram-se uma diversidade de modos e fundamentos diferentes que

culminam com a realizacdo de muitos eventos.
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No modelo de espetéaculo, destacam-se o festival de Parintins, no estado do Amazonas,
a festa do Sairé, em Alter do Chéo e o festival das tribos, em Juruti, ambos no estado do Para,
e que sdo objeto de analise dessa pesquisa, entretanto, outros espetaculos ganham projecao
midiatica a cada realizacdo, como o Festisol, que trata do duelo entre as oncas Pintada,
representada pelas cores vermelho e branco e pela etnia Ticuna, e a Preta, nas cores azul e
branco representando os Omaguas®. A festa se realiza na cidade de Tabatinga, na tricipe
fronteira (Brasil-Peru-Coldmbia).

Outro espetaculo cultural amazonense de destaque é a Festa do Peixe Ornamental de
Barcelos, entre os peixes Cardinal, nas cores azul e vermelho, e Acara-Disco, nas cores preto
e amarelo que ocorre na Ultima semana do més de janeiro. A cidade é conhecida mundialmente
como “capital internacional da pesca esportiva”®, como é também Patriménio Cultural de
natureza Imaterial do Amazonas.

Séo Gabriel da Cachoeira®®, no Amazonas, promove a festa das tribos que teve inicio
em 1999, entre o final de agosto e inicio de setembro. A manifestacdo cultural € denominada
de “Festival Cultural das Tribos Indigenas do Alto Rio Negro” e é composta por quatro
agremiacdes. Sdo elas: Agremiacdo Cultural Tribo Waupés, Agremiacdo Cultural Tribo
Tukano, Agremiacdo Cultural Rio Negro e Agremiacdo Cultural Tribo Baré. A festa
homenageia a diversidade cultural do estado do Amazonas e a cultura local do lugar-sede.

Outras manifestacfes, com objetivos diversos podem ser encontrados na regido, como
as festividades que tém por base a promocdo da lavoura, como: a festa do guarand, em Maués
(AM), o festival do abacaxi, em Presidente Figueiredo (AM), o festival da tapioca, em Boa
Esperanga, no municipio de Santarém (PA), dentre outras manifesta¢des da cultura.

Ainda sobre o espetaculo, a pesquisadora Laura Cavalcanti, em “Os sentidos no
espetaculo” (2002), faz uma analise comparativa entre o carnaval, festa-simbolo da vida

brasileira e o boi-bumba de Parintins. Segundo a qual,

O Bumba de Parintins visto a partir do carnaval carioca e este carnaval revisto a partir
do Bumbé indicaram um plano de sentido ainda ndo plenamente explorado em
trabalhos anteriores. Este texto resulta, de certo modo, da experiéncia de
estranhamento, identificacdo e relativizacdo mutua trazida pelo didlogo constante que
estabeleci com e entre as duas festas nos Gltimos anos (CAVALCANTI, 2002, p. 38,
grifo nosso).

% Povo cambeba ou Kambeba que habita 15 aldeias no Alto Rio Solimdes (AM). Acesso em: 28 jan. 2023.

57 Disponivel em: https://barcelosnanet.com.br/pesca-esportiva-em-barcelos-am/. Acesso em: 28 jan. 2023.

%8 Terceiro maior municipio brasileiro, possui 23 etnias e 80% de suas terras demarcadas e regularizadas. Congrega
23 etnias e possui trés linguas indigenas oficiais, além do portugués.


https://barcelosnanet.com.br/pesca-esportiva-em-barcelos-am/
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Essa realidade pode ser percebida nas pesquisas de Paes Loureiro, Wilson Nogueira,
Otacilio Amaral Filho, Manuel Dutra, Maria do Socorro Santiago, além de Marcio Souza e
tantos outros pesquisadores da e na Amazonia que subsidiam essa pesquisa. Estes olhares me
abriram o entendimento — o de conhecer a Amazonia por meio de suas festas, entretanto, em
meio a diversidade cultural as manifestacdes populares configuram-se, sobretudo, com base em
suas origens ou objetivos. Nesse sentido, houve a necessidade de categorizar as festas
amazonicas entre as manifestaces culturais no ambito da Amazénia brasileira, ou Amaz6énia
Legal, e as festas da cultura amazoénica produzidas pela cultura cabocla, como forma de
comunicacdo, regida pelo imaginario dessas populagdes, suas vivéncias e experiéncias, modo
de organizacdo comunitéria e de sociabilidade.

Esse modo de viver entre os rios e a floresta como modo de resisténcia a um legado
ancestral e da experiéncia estética e cultural nesse ambiente é o que o diferencia das demais
manifestacdes culturais de outros territérios amazoénicos e o torna potencialmente manifesto,
epifanico. O sentimento retomado pelo valor do lugar e do territ6rio passou a fruir no momento
em que a comunidade (re)conheceu as suas origens, sua historia, seus saberes efetivado pela
comunicacdo, e do simples “estar-junto”. Esse € o substrato no qual as manifestacGes da
Amazénia cabocla se erguem apresentando seu ethos organicamente nutrido pela poética do
imaginario, do flanar, apenas pelo olhar, na estética do horizonte.

Pode-se entender que ha uma sociabilidade no imaginario ou ainda uma teia socialmente
tecida que é a cultura que vem se expandindo na Amazonia, tal como € representada nos
espetéaculos culturais que se avolumam a cada ano. Pode-se dizer, também, que o espetaculo da
vazdo a voz “disfonica” do caboclo, como um modo de comunicar sua relagdo com o mundo
que 0 cerca e que espraia-se nas festas contemporaneas, como se concebe o espetaculo, porque
essa modalidade envolve uma outra grandeza - o sensacional, o surpreendente, que contraria o
cotidiano, e que se evidencia na natureza do espetaculo como um momento e um movimento
imanentes da vida societaria em que séo evidenciadas as encenacoes, ritos, rituais, imaginarios,
representacdes, papéis e mascaras sociais centrados na melhor imagem, a imagem mais forte, a
imagem mais bonita (RUBIM, 2004).

Os espetaculos da cultura amazonica, embora inerente a vida de qualquer sociedade e,
portanto, as praticas sociais, Como na interagao entre “poder politico e politica” (RUBIM, 2004,
p. 182), séo produzidos pela espetacularizacédo, processo no qual séo acionados os dispositivos
de producéo do espetaculo ou do modo espetacular, e que abrange sincronicamente dimensées
da &rea do humano, como os sentidos, as emocdes, a cogni¢do e também o campo valorativo,

uma vez que sdo acionadores de sentido do espetacular.
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Compreende-se, portanto, que o0s espetaculos culturais amazénicos resultam do
exacerbamento de dimensdes constitutivas do ato ou evento, da dramaticidade de sua trama e
de seu enredo, através de apelos e dispositivos plastico-estéticos, especialmente os relativos ao
registro da visdo, mas também aos sonoros, como é o caso dos bois de Parintins, Sairé e do
Festribal. Entretanto, esse processo pode ocorrer independente da midiatizagdo, ou ainda,
embora o termo “sociedade do espetaculo” (DEBOARD, 1967) esteja atrelada ao de sociedade
capitalista, ndo significa que a producéo de espetaculos ocorra apenas nesse meio como forma
de vida social.

O conceito de espetaculo® definido por Guy Deboard, na referida obra, refere-se ao
“conjunto das relagdes sociais mediadas pelas imagens”, no entanto, a concepgéo de espetacular
funda-se numa construcédo social e discursiva, além de agregar o extraordinario (DEBOARD,
2004) que caracteriza-se pelo carater publico da manifestacdo popular configurada, nesse
sentido, como ruptura da vida cotidiana, logo, ao considerar que a producdo do espetaculo
ocorre de modo n&o previsto ou intencional de variantes diversas, significa dizer que:

A producdo do extraordindrio acontece, quase sempre, pelo acionamento do
maravilhoso (CARPENTIER, 1987), de um grandioso que encanta, que atrai e que
seduz os sentidos e o ptblico. Esse “maravilhamento” produz-se pelo exacerbamento
de dimensdes constitutivas do ato ou evento, da dramaticidade de sua trama e de seu
enredo, através de apelos e dispositivos plastico-estéticos relativos ao registro da visdo
mas, também, aos sonoros, em menor grau. A plasticidade visual, componente
essencial, e a sonoridade tornam-se vitais: 0s movimentos, 0s gestos, 0s corpos, as
expressdes corporais e faciais, 0 vestuario, 0s cenérios, a sonoridade, as palavras, as

prondncias, as performances; enfim, todo esse conjunto de elementos e outros ndo
enunciados tém relevante incidéncia na atragéo. (RUBIM, 2004, p. 193).

A sensacdo de estar em um espago como o Sairédromo é indescritivel porque vocé ndo
consegue dimensionar a extensdo de cada categoria, ou seja, qual a duracdo do rufar dos
tambores, do carimbd. “A sonoridade me elevava, e acabei perdendo o foco das pessoas, do
publico porque a sonoridade suplanta qualquer outro sentido. A percepgdo simultanea da
grandiosidade do espetaculo com o ritmo causa um frenesi porque a batida “sai” da cabeca, da
memoria, do coragdo, do “estar-junto” (dos ndo presentes naquele espago), causa também um
arrepio em partes do corpo, sobretudo, se vocé ja ouviu, acompanhou, sabe cantar um
pouquinho e/ou porque ja elegeu sua agremiagdo. Entdo, quando os tambores rufam vocé se
sente suspenso. Foi a sensacdo que eu senti.

Em Parintins, todos 0s espacos sdo contagiantes no periodo da festa, antes e depois do

espetaculo também. Talvez pela dindmica, deslocamento, hospedagem, também porque a

59 (...) “expressdo de uma situacdo historica em que a ‘mercadoria ocupou totalmente a vida social’, posto que
“Espetaculo, mercadoria e capitalismo estdo umbilicalmente associados” (DEBORD, 1997, p. 30).
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cidade é uma construcio dela mesma. E uma cidade-espetaculo. Antes da festa vocé pode se
deparar com grandes estruturas (alegorias) sendo levadas pelas ruas da cidade a caminho do
bumbddromo, como também um brincante com uma “carcac¢a de boi” nas costas sobre uma
bicicleta no “seu” caminho. E, a depender de sua cultura, qual a estética nesse “interludio”?
Talvez ndo seja a festa, mas a dindmica da festa — como o0 conjunto espetacular da vida da
cidade ou a perspectiva que se espraia a partir da primeira rua, a do cais. De outro modo, ha de
se entender que as informacdes prévias direcionam o olhar do visitante, do convidado, do
turista.

Nas festas-espetaculos da Amazonia ha algo espetacular que é inerente aos artistas: a
criatividade, o saber-fazer. A cultura cabocla fornece o saber, por isso os artistas projetistas de
alegorias sdo autodidatas, talentosos por natureza e pela natureza, traduzem a estética,
rememoram oS ritos amazonense em rituais, e estes em atos elencados, significativos, em festa
de resisténcia permanente. Essa arte desperta encantamento e magia, tanto para o publico
presente na arena quanto para o espectador ausente, isso porque a midiatizacdo propicia uma
gramatica das midias sociais possibilitam a visibilidade e a interacdo desses publicos
fornecendo o suporte e 0 enquadramento do espetaculo. A festa é a marca que fica no visitante:

uma festa-sumula que “fica” pela memoria, mas que se “leva” no coragao.

2.4.3 A festa na perspectiva dos festeiros (as):

a) do Festival Folcldrico de Parintins;

Com o objetivo de conhecer a estrutura que da suporte as festas, busquei conhecer o
processo de elaboracdo do Festival Folclorico de Parintins por meio de seus
idealizadores/artistas, a fim de compreender como a festa é percebida por eles. Para esse fim,
elegi o documentario Revelando a Fabrica de Sonhos do Festival de Parintins® para conhecer
0 processo gque culmina com o espetaculo. A escolha se deu, sobretudo, por ser um projeto
submetido e contemplado pela lei Aldir Blanc®, portanto, as falas constantes no texto foram
extraidas do documentario, uma vez que a pesquisa de campo nao pode ser realizada em funcgéo

do periodo da pandemia.

60 A fala dos artistas encontram-se no DVD “Revelando a fabrica de Sonhos do Festival de Parintins” (2020).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI. Acesso em: 07 nov. 2022.

61 F a Lei Nacional 14.017/2020, de 29 de junho de 2020, cujo objetivo é estabelecer acdes emergenciais destinadas
ao setor cultural durante o estado de calamidade publica decretado em razdo da pandemia da Covid-19.
Disponivel em: https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/lei-aldir-blanc/. Acesso em: 28 jan. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/lei-aldir-blanc/
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E unissono ouvir dos artistas que a festa tem inicio no pds-festa. Diante dessa premissa,
buscou-se conhecer quando tem inicio os trabalhos referentes as toadas e como o espetaculo é
percebido pelos apresentadores do Festival dos Bois de Parintins. Entretanto, vale um
esclarecimento, assim como néo se pode precisar o que é festa porque ela define tanto um estado
de espirito quanto um ritual, por exemplo, a toada também exprime significados para além do
contexto musical, embora dele se possa recorrer, como se percebe na letra de Toada composta
por Zé Renato, Claudio Nucci e Juca Filho (1978), no excerto a seguir: Vem morena ouvir
comigo essa cantiga / Sair por essa vida aventureira / Tanta toada eu trago na viola / Pra ver
vocé mais feliz (Grifo meu).

Nesse sentido, pode-se compreender que toada € ritmo do coracdo, de saudade, de
liberdade, e € isso que se percebe nessa regido amazonense — forma de contar a vida regional
dos povos que ali habitam, de sentir por meio da estética do lugar, sentimentos outros numa
afinacdo sonora. Nesse seguimento, para explicar como surgem as toadas, Ronaldo Barbosa
(compositor e membro do Conselho de Arte do Caprichoso) responde: (...) “S&o momentos
poéticos que as vezes desenvolvem um tema. Eu acredito que sdo um conjunto de coisa que se

incorporam ao tema e faz a espinha dorsal da apresentacao”.
- Comecando pelo fim;

Ao final de cada apresentacdo que ocorre anualmente, as agremiacOes dos Bois
Garantido e Caprichoso fazem suas reunifes a fim de avaliar as potencialidades, as falhas,
receber feedback dos integrantes em todos os processos que permeiam a festa. E um momento
de compartilhar experiéncias e planejar o evento do préximo ano. Essas interacdes possibilitam
a melhoria do evento em sua totalidade, quer seja, do atendimento ao publico com 0s servi¢os
basicos ou mesmo de estrutura, como fiscais, apoio, som ou a logistica, de modo geral.

Entre os anos de 1980 e 1990 ndo havia Comissdo de Arte no Boi Garantido, por
exemplo, e poucas eram as pessoas que faziam a selecdo das toadas. As bandas ndo existiam.
A partir de 1999 criaram-se 0s blocos dentro do departamento e juntos eles definem a
apresentacdo do Boi na arena. Assim, logo que a toada esteja definida eles transferem para o

departamento musical com a orientacdo do tipo de musica que encaixe na apresentacéo do boi.
- O que dizem os artistas compositores?

Os artistas, de modo geral, tém forte vinculo com a festa. Ou sdo descendentes dos

primeiros artistas, cujo oficio se deu pela transmissdo da experiéncia, ou desenvolveram a
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habilidade inata, cujo trago é notorio nesses profissionais da arte. Essa habilidade pode ser mais
bem demonstrada na fala de Alder Oliveira, produtor musical e compositor do boi Garantido:
“No inicio da década de 1990, ou seja, 92, 93, ndo existiam banda, os levantadores de toada
cantavam sem elemento algum”.

Uma metafora bem aplicada ao contexto da festa é descrita de modo orgénico pelo
Peara®? Clemilton Pinto (Batucada/Garantido): “Se a estrutura do boi bumba na arena fosse a
de um corpo humano, a batucada seria o coracao porque € ela que pulsa fortemente as toadas e
impulsiona a galera nas arquibancadas”. E sobre os instrumentos utilizados na batucada, ele diz
que: “A batucada é formada por cinco naipes de instrumentos: por surdos, caixas, repigques,
palminhas e rocar”.

E, sobre os ensaios das toadas, ele argumenta:

A comissdo de arte, no primeiro momento, ndo passa pra gente quais as toadas que
véo acontecer na primeira, na segunda e na terceira noite, mas, no entanto, passam
toda uma demanda pra ser ensaiada. Esses ensaios acontecem em Parintins, na terca,
quarta e quinta até domingo e quando vai se aproximando o festival aumenta-se mais

ainda as horas de ensaio para que tudo saia corretamente dentro da arena. (Clemilton
Pinto, Batucada/Garantido, Documentario, 2020).

- Como se escolhem as toadas®3?

Alder Oliveira, produtor musical e compositor, diz que “A toada do boi bumba é um
género musical do Norte. E identidade musical do parintinense, do amazonense”. No entanto,
para que o espetaculo aconteca ou para que se tenha um nivel de exceléncia tem de haver
empolgacdo, ¢ afirma que a empolgagio ¢ “O combustivel do festival, o que faz a diferenca em
uma apresentacdo e a gente s6 tem esse nivel elevado se vocé tiver boas toadas”.

No Boi Garantido, explica Alan Rodrigues, professor e membro da Comissdo de Arte
do Boi Garantido) que a “Comissdo de arte é responsavel por escolher as toadas que sdo
estratégicas para a apresentacdo do Boi na arena. Definindo a toada, a comissdo de arte vai
acompanhar os desenhos das alegorias, dos figurinos, de tudo que precisa de construgdo ou
confeccdo por parte dos galpdes e nos QGs do boi. [...] é a partir do tema que vocé terd a
possibilidade de desenvolver os subtemas de cada noite, e dentro deles pensar os momentos de

rituais, lendas, figuras tipicas e momentos coreograficos”.

62 E o regente da batucada/marujada.

63 TOADA. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Ital Cultural, 2022.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termol4244/toada. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-
85-7979-060-7. Acesso em: 15 de novembro de 2022.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14244/toada
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Ressalta-se, porém, que dentro do boi Garantido existe trés grupos ou blocos, que sdo o
musical, o artistico e o semi-coreogréafico, e todos eles tém a mesma importancia. Alias, a
apresentacdo do boi € definida por eles, por meio da comissdo de arte, e entdo a escolha das
toadas segue o seguinte fluxo: “Eles passam para o departamento musical que tipo de musica
eles querem pra poder encaixar no espetaculo que eles estdo desenhando para a arena, para
apresentacao”.

Sobre a selecdo das toadas, relembra Alder Oliveira que antes era mais livre, agora, néo.
Criou-se uma maneira “mais objetiva” que foi a de “convocar os compositores, de direcionar o
que a comissdo queria. Antes ndo era preciso fazer as toadas conforme a tematica. Agora eles
ja trazem a tematica para os compositores fazerem. E “o processo da escolha das toadas é
semelhante nos dois Bois”.

Nos anos 1980, poucas eram as pessoas que selecionavam as toadas. Ai, quem vem a
lembranca é Paulinho farias, relembra o produtor: “Ele era totalmente ativo nessa questdo
toada”. Em 1999 foi criado a comissdo de arte e “esse processo foi mudado”. [..] sdo “duas
partes: a comissdo de arte € responsavel pelas toadas da parte artisticas e também musical, como
¢ 0 caso da toada letra e musica.”. Esse processo se da ap0s a comissdo de arte apresentar o
tema do ano.

Noutro momento ocorre um outro processo: (...) “¢ a escolha das toadas direcionadas
para o povao, para a galera, entdo essas toadas ficam na responsabilidade da dire¢do do boi de
convocar socio: fundadores, socios que realmente se identificam e também fazem parte de
algumas coordenagdes dentro do boi”. A partir dai, vém o0s ensaios em que todas as toadas sdo
testadas, postas a prova. Os ensaios sdo vibrantes e acompanhados por quase uma orquestra,
ritmada pela batucada do Garantido ou pela marujada do Caprichoso.

Por outro lado, Ronaldo Barbosa, compositor e membro da Comissdo de Arte do Boi
Caprichoso, também diz: “Hoje, o conselho de arte recebe essas toadas, faz uma andlise de
modo geral, geralmente ele abre para que sejam votadas essas toadas, sendo que as toadas que
vocé vai utilizar em pontos estratégicos ¢ algo que fica reservado ao conselho de arte”. Esse
fator “surpresa” é necessario, “é¢ dali que ele vai tirar o néctar para as suas alegoria, 0s seus
rituais e, portanto, reservado ao Conselho de Arte”.

O bloco A, que é o musical, “é responsavel por apresentadores, levantadores de toadas,
Batucada do Garantido ou Marujada do Caprichoso, amo do boi, galera, toada letra e musica e
organizacdo do conjunto folclorico”. Para Ronaldo Barbosa, “a trilha” ¢ um dos pontos
fundamentais “porque ela identifica a cena aos olhos de quem est4 vendo e também julgando™.

Ainda em relacdo a selecdo das toadas, Adriano Aguiar, escritor/produtor musical/ e compositor
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do boi Caprichoso, observa que ¢ “a trilha sonora que rege, que conduz o espetaculo (...). Cada
boi tem um nucleo de pessoas (...) que define que lendas irdo ser contadas, que ritos irdo ser
materializados pelos artistas. (...) A musica e a alegoria de maos dadas na apresentacdo da
temaética.

Eneas Dias, compositor e produtor musical, considera que 0s processos de composicao
e de direcdo vao sendo lapidados com o tempo, e varia de acordo com 0 que pensa quem esta a
frente, tanto na direcdo do Boi bumba quanto na direcdo artistica, no caso a Comissao de Arte
e 0 Conselho de Arte. (...) “nos Ultimos anos houve essa troca muito direta e importante, apesar
da inspiracdo, do poeta ser livre, da poesia ser livre € sempre bom a gente ter um caminho pra
trabalhar por que as vezes a gente pode estar na contramao do projeto do boi”. Para Eneas Dias,
“Tendo esse didlogo, o compositor € ciente daquilo que o boi precisa, é dialogado todas essa
questdes, direcdo musical, a questdo mais técnica da comissdo de arte, da comissdo de contexto
e realizacdo de espetaculo, e 0 compositor com a sua poética”.

Geandro Matos, compositor do Caprichoso, diz que essa questdo de orientagdo € muito
recente. “Ha uma exposicdo: o tema é esse! A gente pretende, por superficie, desenvolver isso...
onde a gente vai ter um ritual de cura da terra, e € uma experiéncia diferente de compositor para
compositor”. Acrescenta ainda sobre a toada na arena: “E uma emog&o que te marca, a primeira
vez que voceé entra na arena e vé aquela galera gritando, o som do tambor pulsa o teu coragéo.
E adrenalina”. Na condicéo de espectador, Geandro também se sente como o torcedor, a galera.
Mas pelo envolvimento direto com o espetaculo percebe “(...) quando o ritual entra vocé vé
toda aquela concepcdo, finalmente saiu da abstracdo e ela se materializou, vocé esta vendo
isopor, tinta, tudo se fundindo, dancarino, os elementos encaixados”.

O mestre da marujada (boi Caprichoso), Flavio Lima, conduz a marujada — que é quase
uma orquestra — composta por 400 pessoas e que na arena faz “aquele povo todo balancar, e
forma musicais para o boi se apresentar com todos os seus itens”. A marujada (Figura 1) é
formada por cinco naipes de instrumentos: tambores, caixinhas, repiques, palminha e rocares.
Os ensaios comecam a partir do primeiro sabado de marco e embora néo se tenha as toadas, ele
comenta que eles partem das “toadas antigas para ndo perder o ritmo e na semana seguinte o
conselho de arte passa alguns repertorios para a gente ensaiar”. Flavio Lima diz que a marujada
“representa simplesmente a metade do show. E a primeira que entra e a Gltima que sai. Sem ela

ndo tem show”.
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Figura 1 - Marujada “Boi Caprichoso” (2022)

Fonte: AM em Pauta (2022)%

Essa experiéncia também é contemplada no exercicio da atividade dos apresentadores.

Israel Paulain (boi Garantido) afirma que o apresentador tem que estar afinado com o artista-

construtor, pelo que foi construido, imaginado e planejado dentro da comisséo de arte, o contato

vem desde o galpdo com os artistas, isso possibilita equilibrar a situacdo, caso venha ocorrer

algum problema na arena. “Evidentemente baseado no que foi estudado, planejado e trabalhado

a gente consegue tirar a atencdo daquele problema, levar para a galera a alegria, chamar a

atencdo para outro momento ainda conseguindo muitas vezes o 10 para aquela alegoria diante
de todo o contexto apresentado’™

Estar ali naquele portdo pra comegar a apresentacdo do boi Garantido com tudo

organizado, materializado e poder dimensionar a grandiosidade que € 0 nosso festival.

E uma grande realizacdo pra mim e com certeza pra todos nds que somos apaixonados

pelo boi Garantido. Conduzir esse grande'espetéculo é uma realizagdo, um sonho de

crianca, é uma responsabilidade imensa. E um festival folclorico Unico reconhecido

internacionalmente. Pra mim é uma honra apresentar esse grande espetaculo para o
mundo. (ISRAEL PAULAIN, 2020);

Como a alegoria inteira (Figura 2) é montada no galpdo fica impossivel testa-la, pois ela
se realizada por completo dentro da arena do bumbodromo, entretanto, os projetistas de
alegorias imaginam a concepgéo da pega e conseguem materializar. Afirma ainda Israel Paulain
que o festival de Parintins é a identidade cultural e poténcia da arte do Parintinense. E também
um “selo” que traz muito orgulho, tanto no Brasil quanto no mundo. Para o apresentador, o

J4

festival de Parintins “é a nossa raiz” e “é a nossa cara”.

8 Disponivel em: https://amempauta.com.br/?q=291-conteudo-218335-caprichoso-marujada-de-guerra-
promove-rufar-do-tambor-em-manaus. Acesso em 06 fev. 2023.


https://amempauta.com.br/?q=291-conteudo-218335-caprichoso-marujada-de-guerra-promove-rufar-do-tambor-em-manaus
https://amempauta.com.br/?q=291-conteudo-218335-caprichoso-marujada-de-guerra-promove-rufar-do-tambor-em-manaus
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Figura 2 - Translado de alegoria para a Arena de Apresentacdo

Fonte: Revelando a Fabrica de Sonhos do Festival de Parintins (Documentario, 2020) %

Um dos apresentadores do Boi Caprichoso é Edmundo Oran, e para ele o exercicio dessa
funcéo exige uma grande responsabilidade porque o apresentador hipoteticamente “tem o boi
nas maos”. Ele visualiza o cenério. Logo, “na entrada ja tem a marujada de guerra chegando,
0s outros itens se aproximando. Quando vocé olha a sua direita e vé aquela multiddo gritando,
vem a emocdo, a alegria, a paixao, porque além de ser apresentador a gente é torcedor do
Caprichoso”.

Ele explica que o projeto comeca a ser preparado e desenvolvido junto ao Conselho de
Arte meses antes. Pode-se considerar, das conversas com os artistas ao entrar no galpdo até a
hora da apresentacdo no formato de festival na arena do bumbddromo. Ele esclarece que nesse
processo falhas podem acontecer, mas em qualquer das situacées em que ocorra, tem de se ter
calma para ndo transparecer nem para o publico e principalmente para os jurados que esta
acontecendo algo. Em se tratando de falhas, esquecimento, diz: “Eu imagino assim: na questdo
de texto, pega o roteiro, 1€ bastante. SO eu sei 0 que esta escrito aqui. Se eu errar, eu vou saber
que eu errei e a diretoria”. E conclui: “Trocar de palavras, acontece muitas coisas e a gente tem
que ter jogo de cintura, e também, claro, a competéncia dos nossos artistas que vao estar sempre
ajudando em qualquer situacdo que ocorra”.

Edmundo Oran fala ainda com paix&o de fazer parte do Festival. Para ele (...) “¢ um mix
de sentimentos que envolve paixao”. Como artista do boi, diz se sentir feliz e lisonjeado por ser
de Parintins, e que por meio da midia poder estar em qualquer lugar do mundo, além de, muitas
vezes, ser reconhecido por um adereco, uma camisa do festival ou outro objeto. Segundo o

apresentador, quando alguém lhe pergunta se ele é de Parintins ou se é Caprichoso, ele

8 PROJETO “Revelando a fabrica de Sonhos do Festival de Parintins” (2020). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8V|TI&t=146s. Acesso em: jul. 2021


https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI&t=146s
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responde: “Sou caprichoso, sou parintinense, sou amazonense. O festival de Parintins € o0 nosso
orgulho. E a nossa paixo”.

Minha percepcao quanto aos fazedores da festa e o resultado, resume-se na dedicacéo,
disciplina e sabedoria que contagia os diversos grupos de trabalho. Esses profissionais “nio
podem errar”, por isso, da afinidade do grupo tem-se um espetaculo bem ajustado, articulado e
bonito. Sabem captar, planejar e produzir, ndo apenas pecas alegdricas, mas também a
indumentaria, figurinos e todo tipo de tecnologias necessarias para o que eles resumem em

“som, luz, camera, agao!”

b) do Festival das Tribos de Juruti — Festribal;

O Festribal ou a Festa das Tribos Indigenas movimenta a cidade de Juruti, no Para, no més
de julho, anualmente, e decorre da importancia historica e cultural dessa manifestacao tradicional dos
povos indigenas que habitavam aquele lugar. A festa jurutinense tornou-se, além de Patrimonio Cultural
do Pard, pela Lei Estadual n°7.112, de 19 de marco de 2008, Patriménio Cultural do Municipio de Juruti
pela Lei Municipal n° 1.010/2011, de 23 de setembro de 2011. Em sua 28? edicéo (Figura 3), o Festribal
voltou a acontecer apds dois anos de suspensao, pela pandemia do Covid-19, assim como as demais

festas amazonicas.

Figura 3 - Festribal 2022 — Juruti (PA)

Fonte: G1 Santarém e Regi&o®®

Descendentes da tribo Kondiru®” (Conduris, Cunuris ou Condurizes referem-se a mesma

origem) e PocG%, os habitantes de Juruti, no Para, criaram a partir de 1995 sua propria festa,

% Disponivel em: https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2022/07/25/mppa-firma-termo-de-
ajustamento-de-conduta-sobre-permanencia-de-menores-durante-festribal-2022-em-juruti.ghtml. Acesso em:
06 fev. 2023.

87 Grupo que habitava a foz de um rio de mesmo nome nos registros, relatos e crénicas dos missionarios (sec. XVI
a XVIII). Atualmente, Rio Nhamunda.

8 Afluente do rio Nhamunda. Faz referéncia a fase mais antiga do estilo cerdmico Kondiru.
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que se tornou uma competicdo entre as agremiacBes Muirapinima (recém-criada) e a
Munduruku, que ha dois anos ja fazia sua festa. Vale ressaltar que a festa das tribos de Juruti é
uma festa indigena, diferentemente das festas de Parintins e do Sairé, as quais reverenciam as
trés matrizes culturais (branco, negro e indigena).

No ano de 2022, o Festribal trouxe o tema “O Reencontro dos Povos” o qual define a
auséncia da festa e do publico, e reafirma que pela arte valoriza-se a cultura e a memoria
indigena. Como fundadora da Tribo Muirapinima, a professora Aurecilia Andrade (Figura 4),
descreve 0s primeiros passos:

E assim comegou. Eu tive muito apoio dos alunos, que foram pessoas muito queridas,
disponibilizadas pra fazer o trabalho. E as pessoas que eu convidei na época pra fazer
parte foram o Sandro Silva, o Canamé, Clemente Santos, que muito colaborou
comigo, e todos aqueles que eu convidava eles aceitavam de bom coragdo. A Tribo
Muirapinima surgiu com muito apoio da comunidade, e também meu, né? (risos) que
gastei de todas as minhas esferas comprando material pra gente confeccionar. Ja

quando fomos disputar o festival, eles conseguiram apoio da professora Sebastiana
Picango que nos ajudou muito pra gente conseguir disputar (ANDRADE, 2021)%°,

Figura 4 - Prof.2 Aurecilia Andrade — Fundadora da tribo Muirapinima

Fonte: Museu da Pessoa’

Esclarece a professora Aurecilia que tudo comegou a partir da “danga do fogo”™ que ela
ensaiou para um festival estudantil. No ano seguinte (1995) ela resolveu com os alunos fundar
uma tribo, mas houve muita polémica quando decidiu convidar o0s jovens que integravam as
“galeras” (jovens que gostavam de brigar) e por aceitar jovens com vicios nesse grupo. “Os

nossos ensaios eram la no quintal de casa, 0 QG (risos). Muita coisa improvisada e ia dando

% Fala da professora Aurecilia Andrade, ver no documentario “tribo muirapinima: a Arte como valorizagdo da
Cultura ¢ Memoria indigena” (2021). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vPkS2q-AhNM.
Acesso em: 09 ago. 2022.

0 Disponivel em: https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/o-festribal-de-aurecilia-44689. Acesso
em: 06 fev. 2023.

1 Espécie de danca indigena.


https://www.youtube.com/watch?v=vPkS2q-AhNM
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/o-festribal-de-aurecilia-44689
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certo”. Na primeira apresentacéo néo havia alegoria, e os primeiros artistas — Paulo e d. Suzana
— trabalhavam no quintal da professora e as alegorias eram de madeira, palha e depois passou-
se para o ferro (Professora Aurecilia Andrade, 2021).

No inicio do festival a musicalidade da Tribo Muirapinima eram o som dos batuques,

cantos indigenas, canto de batuque:

A musicalidade é o que d& vida ao espetaculo, o som dos tambores, das flautas envolve
a galera em uma Unica sintonia junto com a apresentagdo”. E foi assim, com uma
trajetoria de conquistas, construcdo por muitas médos que surgiu a tribo Muirapinima,
uma das protagonistas do festival das tribos indigenas de Juruti e que tem como misséo
valorizar, resgatar as tradigdes e cultura dos povos indigenas, uma historia que fez da
arte uma manifestacdo e um brado de resisténcia em defesa das causas indigenas do
Brasil (COSTA, 2021).

Sobre a lenda de uma tribo de nome “Muirapinima” naquela regido, a professora
Aurecilia Andrade esteve na comunidade, no Lago de Juruti-Velho, junto a uma remanescente
de um grupo que se autointitulava Muirapinima. Essa reafirmou o que diziam seus

antepassados. Ressalta-se, portanto, que

(...) o municipio esté dividido administrativamente em quatro distritos: Sede, sendo a
propria cidade Juruti; Tabatinga, com sede na vila de Tabatinga; Castanhal, com o
sede na vila Castanhal, e; Juruti-Velho sendo sua sede a vila de Muirapinima’
(PREFEITURA MUNICIPAL DE JURUTI, grifo nosso).”

Sob a percepcdo da festa na perspectiva do brincante/integrante, tem-se modos de ver e

sentir individual, particular, intimo, como nessa declara¢éo:

Vivo o festival desde 2001, e é um privilégio fazer parte, assumindo um papel de
destaque. Sinto-me privilegiado, por poder contribuir de forma significativa para a
agremiacdo, sentir o apoio da galera, ao se deixar levar pelas musicas, pelas lendas, e
torna-se ainda mais valoroso ao saber que temos uma responsabilidade muito grande
de mostrar a cultura dos povos indigenas, e as lutas didrias desses povos ao longo do
tempo (Rémulo Sousa, Tuxaua da Tribo Muirapinima, 2022).

Edvander Batista que € professor, com formacéo académica em Histdria e Pedagogia, é
o0 atual presidente do Conselho de Arte da Tribo Munduruku, 2022, festa que ele experiencia

desde a fundacdo da tribo Munduruku. Desse lugar de fala ele esclarece que

“(...) esse festival estad as vésperas de completar trinta anos, e tem diversos
simbolismos pra gente. Eu, pelo menos como ‘fazedor’ de cultura que sou, estou esses
vinte e tantos anos a frente da producéo artistica da tribo. E é muito interessante a
gente vé por diversas 6ticas, por exemplo, uma simbologia muito forte que eu vejo é
que, através da arte, através da cultura e da educagdo (...) a gente imprimiu na
identidade cultural do povo de Juruti a questdo do pertencimento, de se considerarem,
se orgulharem de pertencer aos povos originarios, ao povo Munduruku, haja vista que

72 |_ei Municipal n° 941, de 31 de outubro de 2006.
73 Disponivel em: https://juruti.pa.gov.br/o-municipio/sobre-o-municipio/. Acesso em: 11 ago. 2022,


https://juruti.pa.gov.br/o-municipio/sobre-o-municipio/
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a cidade foi fundada a partir de um nicleo da aldeia Munduruku, e a nossa tribo tem
esse nome por isso (BATISTA, 2022)7.

Recorda o professor Edvander Batista que, quando aluno, mesmo no ensino fundamental
“pouco a gente debatia isso na escola, e hoje qualquer crianga sabe que é gratificante vocé
pertencer, que é interessante ser, e ter (a crianga) orgulho de pertencer ou a Munduruku ou a
Muirapinima”. Ele define que esse pertencimento ¢ um dos importantes simbolismos da festa e
que, portanto, € interessante para todos como cidadaos, professores, porque esses valores
passaram a fazer parte da identidade dessa comunidade.

Um outro fator é perceber a festa como “uma mola de propulsdo econdmica” porque
nos meses de junho e julho, por exemplo, a cidade gira em torno do Festribal.

[...] as pessoas fazem da festa uma fonte de renda extra, onde ganha o taxista, a rede
de hotelaria, a casa que se transforma em pousada, ganha a pessoa que faz o café da
manhd, ganha o artesdo que faz o artesanato, ganha o artista que vai fazer as roupas,
ganha os dancarinos que fazem as oficinas de dancas junto das tribos, entdo, eu vejo

que ganha a cidade, com as pessoas que chegam, com o recolhimento das taxas,
impostos, entdo, eu vejo também por esse lado que tem esse simbolismo.

Esse processo de configuracdo simbdlica da festa em espetaculo, torna-se um momento
propicio para que se discuta temas abrangentes, como a questdo do meio ambiente, por
exemplo, que, de certa forma, fica na invisibilidade. Nesse espago “a gente debate bastante as
masicas, 0s atos cénicos — que sdo sempre com base na mée natureza — a agua, além de que
hoje, a cidade de Juruti ¢ uma cidade de extracdo mineral”, ou seja, ¢ um polo minerador”
(BATISTA, 2022).

Embora se reconheca que quem perde € o meio ambiente ou a preservacdo ambiental, a
cidade ganha em varios aspectos. Mesmo assim, esse € um momento oportuno para que a gente
crie essa conscientizacdo — que as futuras geragdes possam contribuir com um novo olhar —em
relacdo a questdo dos povos originarios, como direitos desrespeitados. Entdo a festa engloba
tudo isso, ela engloba uma série de visdes de diferentes 6ticas e de diferentes angulos, mas 0s
mais importantes sdo esses, porque as musicas trazem isso (...) o discurso dos apresentadores,
as alegorias encenadas trazem essa beleza da Amazonia.

Advertiu, o professor:

(...) agente j4 esta ha tempos fazendo essa forma de luta, de conscientiza¢éo para com
a preservagdo da natureza, através da arte, da cultura para com o meio em que nds
vivemos. Entdo, isso é muito interessante, porque é uma forma de a gente contribuir
com o crescimento intelectual do nosso povo, com 0 crescimento artistico,

educacional, porque ndo deixa de ser uma forma de fazermos educacéo, trazendo
jovens que estdo na ociosidade para a danga, para o teatro (...) tanto é que no més de

4 Entrevista concedida a mim, por meio do aplicativo de mensagem Whatsapp, em 11 ago. 2022.
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junho e julho, com énfase na festa, os indices de criminalidade baixam, porque todo
mundo estd envolvido com a festa. Eu poderia elencar tantos outros (BATISTA,
2022).

E importante salientar que essa conscientizacdo se torna possivel porque os que s3o
diretamente envolvidos com a festa sdo também “interligados pela mesma teia cultural”, logo,
ocorre pela comunicacéo, pela percepcao e se realiza pela reconfiguragdo dos signos, ou “[...]
como decorréncias da recepc¢éo dos objetos e sua transformacao em formas compreensivas para
o pensamento humano”. (PAES LOUREIRO, 2007, p. 15). Essa conscientizagao ja apresenta
resultados junto & comunidade, uma vez que 0s representantes das agremiacdes, ou
representantes das Tribos, a exemplo de Juruti, sdo pessoas que usufruem de credibilidade,
responsabilidade e, em sua maioria, sdo professores e que, por isso, formadores dessa
conscientizacao junto aos moradores local.

Para Santos (2019, p. 127), [...] “a comunicacdo e a partilha de conhecimento séo
cruciais para o fortalecimento das lutas™ contra a opressdo” no ambito da dominacgao “porque
elas ampliam a solidariedade e a cooperacdo entre os que estdo envolvidos na luta e 0s seus
aliados.” (SANTOS, 2019, p. 127). Pela comunicacéo e diante dessa realidade, o ser humano
elabora e reelabora os simbolos presentes em seu entorno, ele processa permitindo “que algo
percebido simbolicamente sobre uma determinada funcéo passe a ser recebido de uma outra
forma e por outro estimulo.” (PAES LOUREIRO, 2007, p. 15).

A festa das Tribos de Juruti é, dentre as analisadas nesse estudo, a mais recente e com
potencialidade de abrangéncia muito maior em pouco tempo. A diferenca entre elas € a
celebracdo da cultura indigena como norma dessa manifestagdo, entretanto, essa particularidade
ndo inviabiliza a possibilidade de mudancas ou ressignificagdes no processo de construcdo da
festa das tribos, isso porque as culturas sdo dinamicas. Outra observacdo, (e que pude
constatar!), foi a disponibilidade dos representantes das tribos para a realizacdo dessa pesquisa.
Em nenhum momento tive algum embaraco na analise da festa, e isso fluiu bastante porque
houve uma participagdo mais efetiva entre os dois lados. Concluo essa anélise certa de que essa
festa por longo tempo continuaré levando o trago familiar que ainda hoje perpassa as familias

Munduruku e Muirapanima.

c) do Festival Sairé;”

5 [...] “as lutas contra a dominacéo apoiadas pelas epistemologias do sul sdo aquelas que transformam qualquer
margem de liberdade, por pequena que seja, numa oportunidade de libertagdo, aceitando 0s riscos inerentes a
uma tal transformacéo. Fazem-no mais por necessidade do que por opgdo.” (SANTOS, 2019, p. 106).

6 De acordo com Camara Cascudo (1889) existem dois sairés, um com “S” e outro com “C”. O Sairé com “S” é
ciranda; o com “C” ¢ manifestacao religiosa.
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O festival Sairé, na contemporaneidade, é a manifestacdo em sua totalidade: religiosa e
artistica. E o todo em sua complexidade, entretanto, em sua origem foi mantida em Alter do
Chédo com os Borari, tribo que habitava o lugar e que, por meio da danca™, atraiu o olhar do
estrangeiro que a utilizou para a conversdo do indigena a fé catdlica. Vale ressaltar que desde
o seculo XVII, com a chegada do europeu em solo amazénico, 0 conhecimento ou o0s saberes
partilhados pelas tribos foram sendo suprimidos, a fim de adequar aquele trazido pelos
colonizadores, e, embora, o periodo historico colonial tenha chegado ao fim, “a continuidade
dinamica das relagdes coloniais” permaneceu.

Com efeito,

As classes dominantes, em cada momento histdrico, tomam posse do passado cultural
para consolidar seu poder e essa apropriacdo passa pelo dominio da linguagem. Em
seus efeitos politicos a légica colonialista ndo se encerra, pois 0 caminho que segue

para tal manutencdo se d& através da apreensdo do discurso colonial pelo povo
colonizado. (MOREIRA; NUNES, CAMINHA, 2021, p. 605).

A colonialidade que se configura até os dias atuais decorre de um modo de dominacao
ndo apenas econbmica, mas também cultural que se instalou por meio do “capitalismo
(desigualdade classista), colonialismo (desigualdade etno-racista) e patriarcado (desigualdade
sexista e reducdo da diversidade de género a homens e mulheres)” (SANTOS, 2022, p. 1).
Afirma ainda o autor que esses “modos de dominagdo” se dd simultaneamente “de
epistemicidio”, em que os saberes dessas populacbes subjugadas por longo tempo foram
desqualificados “como residuais, atrasados ou mesmo perigosos e blasfemos.”. Portanto, “o que
nos invoca a refletir sobre o que o colonialismo trouxe em termos destrutivos para todas as
culturas e povos submetidos a essa forma de sistema/poder (SANTQOS, 2016, p.10).

Décadas mais tarde incluiu-se na festa do Sairé a parte “profana” — realizada fora das
dependéncias da igreja — ocorrendo, portanto, a suspencao da festa por trinta anos, retornando
em 1973.

No final da década de 1990, introduziu-se a lenda do boto na festa do Sairé (Figura 5).

Até 0 ano de 1940, tudo transcorria normalmente; o Cairé obedecia a todos os padrdes
de carater religioso, mas por ser um simbolo que remetia também ao profano, nao
podia entrar na igreja (templo), acdo esta proibida pelos padres. A paralisacdo dos

rituais em 1943 se deve as devassiddes, aos exagerados festejos a base do taruba’,
fato este proibido pela igreja catélica. (FERREIRA, 2008, p. 75).

" Forma de comunicacdo utilizada pelos jesuitas, a fim de compartilharem dos rituais festivos, comuns em
qualquer civilizacdo indigena (com batuques, dancas, comidas e bebidas). Com essa aproximacao os jesuitas
idealizaram um instrumento que marcaria, a priori, as festas indigenas: um semicirculo de cip6 enfeitado de fitas
a que os indios nomearam de Sairé.

8 Na lingua tupi, taruua. Bebida produzida da raiz de mandioca ralada.
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Figura 5 - Simbolo do Sairé na Festa dos Botos

Fonte: Leia Mais BA™®.

A insercdo da lenda do boto ndo foi totalmente aceita, tanto por pesquisadores quanto

por moradores. Esse evento impulsionou a professora Ludinea Lobato, professora da Vila, a

propor a realizacdo de uma festa® em homenagem a um antigo grupo da Vila denominado

“Cheiro do Sair¢” (do qual passou a ser representante), com o objetivo de relembrar o ritual

indigena instituido anteriormente naquele lugar. A homenagem foi tomando proporc¢des

maiores e se transformou no que hoje se denomina festival Borari. Sobre esse evento, “dona
Neca” esclarece:

Sou filha de Alter do Chéo. [...] sempre estive envolvida com a questao cultural. Como

professora ha comunidade e, consequentemente, por realizar trabalhos relacionados

aos indigenas, do qual sou descendente, senti a necessidade de resgatar a historia

indigena da Vila, em especial os rituais, de tal forma que despertassem nos jovens o
interesse pela festa, pela tradicdo (NECA LOBATO, 2012).8*

O professor santareno, Manuel José Sena Dutra, da Universidade Federal do Para, foi
um dos estudiosos da regido que se posicionou sobre as transformagfes ocorridas no Sairé.
Segundo Dutra:

[...] hoje guarda cada vez menos elementos do passado, agora ja inclusive mixado a
uma briga de dois botos, coisa que nada tem a ver com a originalidade do Sairé. Nao

faz mal que inventem brigas de boto, de bois e do que mais seja. A vida cultural é
dindmica, como a sociedade. Mas ndo se pode misturar impunemente as coisas,

% Disponivel em: https://leiamaisba.com.br/2019/09/21/tv-brasil-transmite-festa-do-caire-com-os-botos-rosa-
tucuxi-no-sabado. Acesso em: 06 fev. 2023.

80 O festival Borari surgiu da iniciativa da professora Neca Lobato, em 1994 e contou com o apoio dos artesdos e
dos catraieiros local (condutores de canoas) e, por isso, provavelmente criaram as condi¢cdes de manter a
tradicéo.

81 A entrevista foi realizada por mim quando estive em Alter do Chdo, em 2012. A professora Ludinea Lobato é
mais conhecida por Neca Lobato.


https://leiamaisba.com.br/2019/09/21/tv-brasil-transmite-festa-do-caire-com-os-botos-rosa-tucuxi-no-sabado
https://leiamaisba.com.br/2019/09/21/tv-brasil-transmite-festa-do-caire-com-os-botos-rosa-tucuxi-no-sabado
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sobretudo quando se trata de aspectos de uma manifestacdo cultural tdo antiga.
(DUTRA, 2010, p.1).

Acrescenta Dutra (2010) que os imensos festivais que se realizavam no passado
duravam uma lua (um més) e envolvia toda a comunidade indigena. Embora em periodos
diferenciados, a festa era comum entre as aldeias ao longo do rio Amazonas e seus afluentes, e
todos 0s comunitarios participavam.

Com efeito, no contexto amazénico pode-se perceber que ao longo do tempo as festas
foram evoluindo, inventadas e ressignificadas, exprimindo um embate ante a colonialidade, o
patriarcado e a opressao aos povos indigenas e africanos escravizados, entretanto, & medida que
as sociedades humanas foram se desenvolvendo as relacdes entre a comunidade e a festa— como
instituicdo — também se estabelecia potencializada tanto pela economia local, mdo de obra,
turismo, economia, social/empreendedorismo, quanto pelas subjetividades etc.

Nos dias atuais, a Festa do Sairé exprime um legado cultural potencializado pela
reconstrucdo e ressignificacdo dos elementos da festa, e, em consonancia com o mercado e 0
aparato tecnoldgico e midiatico atua como forma de comunicacdo para a permanéncia da
tradicdo dessa populacdo, entretanto, no contexto cultural da Vila, tem-se outra manifestacao,
a Borari, que cultiva a tradicdo do Sairé, sem a parte folcldrica da “briga” dos botos (Dutra,
2010) e, por isso, provavelmente criaram as condicdes para a manutencdo da festa mais antiga,
da tradicdo.

Nesse sentido, pode-se afirmar que essa manifestacdo também pode ser vista como
forma de comunicacdo, por um processo de resisténcia a colonialidade e ao agendamento
globalizado, a fim de transforma-la em produto, e, portanto, a venda. De todo modo, o préprio
simbolo do Sairé que no periodo colonial significou escudo, defesa, por parte dos colonizadores,
significou também agressao desencadeando o processo de proibi¢do, um quase apagamento da
cultura, porém, trés décadas mais tarde houve uma sobrevida e a festa comegou a ser
redesenhada. Reuniu-se os fragmentos, e mesmo faltando algumas pecas ela foi subsumida.

A comunidade foi participando por meio do suporte inicial —a oralidade. Na atualidade,
quatro décadas se passaram desde esse episodio inicial (1973) e esse olhar sera apresentado nos

capitulos seguintes.
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3 CAPITULO Il - OS TERRITORIOS AMAZONICOS DE FESTAS

[...] celebrar “‘festivamente as origens ndo é pois um simples retorno
lembrador ao passado enquanto passado, mas a memoria
participativa de um passado matricial que envolve, incorpora e
identifica o presente de quem celebra”

(TEIXEIRA, 2010, p. 31).

Este capitulo apresenta as festas amazonicas ou da regido norte do Brasil (excluindo
parte do Maranh&o)?2. A énfase recai sobre aquelas que tém acento no calendario da comunidade
ou dos municipios e, consequentemente, do estado. As festas aqui inseridas representam uma
diversidade de contextos, além de demarcarem os lugares onde ocorrem e suas
representatividades como fenémeno social.

Os territdrios aqui referidos, enquanto espaco geografico, sdo os lugares e/ou 0s espacos
habitados pelo ser humano, institui¢fes e organizacdes, ou ainda, sdo formas, “territorio usado”
pela propria dindmica dos lugares. “O territdrio é o fundamento do trabalho, lugar de residéncia,
das trocas materiais e espirituais e do exercicio da vida”. (SANTOS, 2002, p. 14). E ainda o
lugar de solidariedades, de coexisténcias que produzem valores, tanto sociais quanto culturais,
econdmicos etc. Territdrio é mais que regido, e numa nova configuracdo sdo, também objetos
criados para facilitar a técnica que permite a fluidez virtual,

[...]. Mas os objetos néo nos ddo sendo uma fluidez virtual, porque a real vem das
acbes humanas, que sdo cada vez mais a¢des informadas, acfes normatizadas. (...)
isso € um resultado da nova construgdo do espago e do novo funcionamento do
territorio, através daquilo que estou chamando de horizontalidades e verticalidades.
As horizontalidades serdo os dominios da contigiiidade, daqueles lugares vizinhos
reunidos por uma continuidade territorial, enquanto as verticalidades seriam formadas

por pontos distantes uns dos outros, ligados por todas as formas e processos sociais.
(SANTOS, 1994, p. 15-16).

A regido Amazonica se projeta a nivel mundial em um cenério, cujo pardmetro de
crescimento da economia estimula as relagbes comerciais com grandes mercados. Em meio a
crise de abastecimento de recursos naturais, a Amazlnia entra na rota das economias
hegeménicas com foco nesses territorios além-mar. O potencial amazonico, além de sua
biodiversidade, encontra-se no solo, como minérios, recurso hidrico e alimentos. Porém, pela
extensdo territorial e falta de planejamento de vigilancia, a regiao encontra-se permanentemente

sob ameaca.

82 AMAZONIA 2030. Disponivel em: https://amazonia2030.0rg.br/fatos-da-amazonia-2021/ Acesso em: 11 nov.
2022.


https://amazonia2030.org.br/fatos-da-amazonia-2021/
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Em meio a essa realidade, a Amazonia € detentora de um potencial historico e cultural
que foi se constituindo hd muitos séculos, marcados por invasdes, escraviddo, dominio colonial
e usurpacéo generalizada de bens e produtos dessa regido. Os saberes conduzidos por gerac6es
foram ignorados e/ou desprezados — ndo constituiam bens — e muito se perdeu. Nos dias atuais,
surge um movimento que “tolda” a lembranga dos remanescentes desses povos primeiros e que
aos poucos foram saindo da condicdo de invisibilidade, e junto a outros povos soerguem o
potencial cultural contido em seus lugares de tradicdo, e uma das formas de apresentar esse

resgate cultural ocorre por meio de suas festas, como se vé a seguir (Mapa 2).

Mapa 2 - Mapa Festivo da Amazénia Legal

) RONDONIA

MATO GROSSO

Fonte: Contribuidores comuns do Wikimedia®?

3.1 Lugares de festas

ACRE

No contexto de manifestacOes da cultura popular, o estado do Acre apresenta duas festas
muito significativas: a Festa de Sdo Sebastido - como padroeiro, que ocorre simultaneamente
nas cidades de Epitaciolandia® e Xapuri, mas também festejada na capital Rio Branco, e 0
Festival Mariri (Figura 6), nas comunidades de Nova Esperanca e Mutum - aldeias das terras

8 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Amazonia_legal.png&oldid=484575
476. Acesso em: 23 mar. 2021.

8 O nome Epitaciolandia se originou da juncdo do nome Epitacio - em homenagem ao Presidente da
Republica, Epitdcio Pessoa- e o sufixolandia, que significa "terra de". Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Epitaciol%C3%A2ndia. Acesso em: 29 out. 2021.


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Amazonia_legal.png&oldid=484575476
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Amazonia_legal.png&oldid=484575476
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Amazonia_legal.png&oldid=484575476
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Amazonia_legal.png&oldid=484575476
https://pt.wikipedia.org/wiki/Epit%C3%A1cio_Pessoa
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indigenas do Alto Rio Gregdrio - municipio de Tarauacd, distante a 400 quildmetros da capital
Rio branco.

Os festivais do Alto Rio Gregorio se constituem em torno de seus rituais sagrados com
base no Uni e no Humé (Ayahuasca e rapé), produtos medicinais sagrados para essas
populacBes. Esses eventos foram proibidos por longo periodo em funcdo da evangelizacéo
desses territorios indigenas, entretanto, com a aceitacdo por parte da comunidade, os festivais
ressurgiram nas aldeias dessa regido, inclusive com a comercializacdo dos produtos regionais,

de confeccdes e artesanato produzidos pelas etnias locais.

Figura 6 - Festival Mariri (Povos Yawanawa)

Fonte: Jardy Lopes/Arquivo pessoal®

Dos 22 municipios acreanos, metade destes, ou seja, 11 concentram 15 etnias
distribuidas em um total de 34 terras indigenas (TI) e correspondem a 14,8% do total de area
de seu territério®. Dentre 0s povos indigenas, uma das festas mais celebradas é o festival Mariri
dos povos Yawanawa ou, como se denominam, “Povos da Queixada”. Esta manifestacdo que
surgiu em 2013 tem por finalidade fortalecer e preservar a cultura Yawanawa e congregar as
nove comunidades do entorno.

Dentre os seis festivais do estado acreano, apenas trés recebem turistas. Os demais
limitam a entrada do ndo-indigena, por se tratar de um evento da comunidade, ou seja, tem um

carater mais intimo. Por exemplo: de 800 participantes, apenas 5% participam. Com isso,

8 Disponivel em: https://agencia.ac.gov.br/festivais-celebraram-cultura-dos-povos-indigenas-do-acre/. Acesso
em: 10 mai. 2021.

8 Disponivel em: https://agencia.ac.gov.br/festivais-celebraram-cultura-dos-povos-indigenas-do-acre/. Acesso
em: 10 mai. 2021.


https://agencia.ac.gov.br/festivais-celebraram-cultura-dos-povos-indigenas-do-acre/
https://agencia.ac.gov.br/festivais-celebraram-cultura-dos-povos-indigenas-do-acre/
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enquanto o Festival de Nova Esperanca recebe visitantes internos, externos e de outros paises,
0 da comunidade Mutum se volta, sobretudo, para a comunidade, mantendo-se autbnoma na
realizacdo de seus eventos festivos. Vale ressaltar que, embora essa manifestacao cultural ainda
ndo se encaixe no modelo de espetaculos culturais, percebe-se que em funcdo do
religioso/indigena e de elementos misticos, da encantaria, do numinoso, o Festival Yawanawa

aponta para essa previsibilidade.
AMAPA

O estado do Amapa tem em suas raizes um misto de manifestagdes culturais das
populacBes indigena, africana e europeia, cujos tracos se apresentam fortemente na danca
tradicional da cultura regional denominada “Ciclo do Marabaixo” (Figura 7), ritual de origem
africana que consiste no encontro da danca com a louvacdo ao Espirito Santo e a Santissima
Trindade, entretanto, o Marabaixo é, a0 mesmo tempo, expressdo cultural — de resisténcia e
devocéo — que teve origem nas tradi¢cdes, mas também, na organizacdo das comunidades negras

do estado do Amap4, e que serviu para identifica-las.

Figura 7 - Rodas de Marabaixo

Fonte: Jorge Junior (Secretaria de Estado de Comunicacdo do Amapa)®

Em novembro de 2018 o Marabaixo foi inscrito no Livro das Formas de Expressao, do
Patriménio Historico e Artistico Nacional. O termo faz referéncia ao instrumento de percussao
(tambor), denominado de “caixa de Marabaixo”, além de ritmo musical e dan¢a de roda trazida
pelos escravos e perpetuada pelos habitantes do Amapa. Essa manifestacdo cultural se vincula
ao fazer religioso (catolicismo popular) praticado pelas comunidades negras daquele estado.

8 Fonte: Fundagdo Cultural Palmares. Disponivel em: http://www.palmares.gov.br/?page_id=34089. Acesso em:
20 jul. 2021.


http://www.palmares.gov.br/?page_id=34089
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No ritual da danca, especialmente, os homens portam flores e folhagens nos chapéus e as
mulheres saias coloridas que se abrem nos movimentos de roda enquanto cantam — ora com
tristeza, ora com alegria — rodopiando sobre si mesmas e, a0 mesmo tempo, ao redor dos
tocadores do instrumento. E como parte desse ritual, as mulheres trazem toalhas sobre os
ombros® (para secar o suor do rosto) durante a danca.

O Marabaixo ou “Mar-a-baixo”, termo que se refere tanto & posigao geografica do mar
em relacdo as terras das quais os escravos foram trazidos (Marrocos) quanto aos lamentos
constantes pela saida da terra natal — como mao de obra escrava para a construcao da Fortaleza
de Séo José. Esse evento compde algumas das festas catolicas de comunidades negras situadas
na regido metropolitana de Macapa. Nova Mazagdo, por exemplo, é a comunidade onde 0s
escravos passaram a residir ao chegarem ao Amapa e ainda hoje é representativo para 0s
afrodescendentes amapaenses.

As cores vermelha e branca estdo presentes nas bandeiras do Divino Espirito Santo, e
as cores azul e branca estdo na bandeira da Santissima Trindade. Os simbolos — coroa, globo,
e um pombinho, demarcam essa significacdo. O “ciclo do Marabaixo” é a manifestagdo mais
marcante do estado do Amapa, pela densidade e permanéncia da festa, mas, sobretudo, pela
memoria, pela trajetdria dos imigrantes africanos naquele estado. Essa manifestacdo permanece
por aproximadamente sessenta dias e compde-se de varias atividades.

A gastronomia é diversificada e a bebida indispensavel nas rodas de Marabaixo é a
gengibirra produzida a partir da raiz do gengibre. Destacam-se ainda 0s pratos a base de peixes
e frutos do mar, como o tacacd, a manicoba e 0 camardo “no bafo”. A terra produz o acai,
tucumd, mari, cupuacu e uxi, além do gengibre. Vale ressaltar que a cultura negra se caracteriza
pela arkhé, do culto as origens, cujo fundamento se da na ancestralidade por meio da vivéncia
e do reconhecimento, “eterno impulso inaugural da forca de continuidade do grupo. A arkhé
esta no passado e no futuro, é tanto origem como destino” (SODRE, 1988, p. 153).

No sitio do IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, encontra-se a

referéncia abaixo:

[...] O nome da manifestacdo cultural remonta as mortes de negros escravizados em
navios negreiros que eram jogados na agua. Em sua homenagem, hinos de lamento
eram cantados mar abaixo, mar acima. Posteriormente 0 Marabaixo se integraria a
vivéncia religiosa das comunidades negras do Amapa, que o realizavam quando, por
meio de promessas, alcangavam as gracas pedidas as suas entidades de devocdo. [...].
A tradicdo marabaixeira esta associada ao fazer religioso do catolicismo popular em
louvor a diversos santos e também aos sincretismos da religiosidade afro-brasileira e
sua heranca é deixada de pais e maes para seus descendentes. O Marabaixo constitui

8 Pela proximidade da linha do Equador e pela incidéncia dos raios solares de forma direta, perpendicular, a regido
apresenta durante o ano todo altas temperaturas.
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relevancia para a construcdo e afirmacdo da identidade cultural brasileira e recebe,
assim, o titulo de Patriménio Cultural do Brasil®® (IPHAN, Marabaixo, 2014).

O estado do Amapa esta situado no extremo norte do territério brasileiro e faz divisa
com o Suriname e a Guiana Francesa — paises localizados na costa setentrional da América do
Sul. Esse territdrio foi ocupado inicialmente por colonizadores portugueses, ainda no século
XVII, a area recebeu o nome de Capitania da Costa do Cabo Norte, cedida ao colonizador
portugués Bento Manuel Parente, em 1637. Porém, entre o final do século XVII e o século
XVIII a capitania foi alvo de disputas entre ingleses, holandeses e franceses pela posse do
territdrio, que continuou sob o dominio portugués.

No século XVII1, familias vindas da Africa como escravos para essa regifo trouxeram
o ritual herdado de seus ancestrais referentes as batalhas entre mouros e cristdos (século XI)
misturado com a tradi¢do de coroagdo dos reis do Congo, eventos originarios do século XVIl,
aproximadamente. De 1900 a 1943 a area referida manteve-se anexada ao Pard e ao
desmembrar-se ficou sob o dominio federal, mas sem autonomia politica, entretanto, com a
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, o Amapa passou a Unidade da Federacgdo, ou

seja, tornou-se Estado da Unié&o.

AMAZONAS
a) Barcelos — Cidade do peixe ornamental;

A cidade de Barcelos, referéncia na pesca esportiva do tucunaré e na exportacdo de
peixes ornamentais, foi a primeira capital do estado do Amazonas e é o segundo maior
municipio brasileiro. A base da economia do municipio é a pesca sustentavel de peixes
ornamentais®, embora outras culturas sejam significativas, como a producdo do acai, da banana,
da mandioca e macaxeira e da castanha-do-Pard. Em funcdo da atividade econémica
relacionada a pesca, criou-se a Festa do Peixe Ornamental, que é uma manifestacdo cultural
(Figura 8) que simula uma disputa entre dois grupos ou “cardumes”: Acara-Disco e Cardinal.
A festa tem inicio nas quintas-feiras todos os anos com a “festa do visitante”, que ¢ 0 momento
de recep¢ao aos espectadores ou aqueles que chegam a “Cidade do peixe” em razao dessa

manifestacdo cultural que ocorre anualmente no dltimo fim de semana de janeiro.

8 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1941. Acesso em: 10 jun. de 2021.

% Na regido amazonica 150 espécies sdo exportadas, sendo o cardinal com representatividade de 80% do volume
de peixes comercializados, oriundo da bacia do rio Negro (ANJOS et al., 2009). Disponivel em:
https://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/6030/8/Disserta%C3%A7%C3%A30_DanielLadislau_PPGCIPET.pdf.
Acesso em: 23 ago. 2021.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1941
https://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/6030/8/Disserta%C3%A7%C3%A3o_DanielLadislau_PPGCIPET.pdf
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Barcelos concentra tanto o maior arquipélago fluvial do mundo — o Arquipélago de
Mariua —, com cerca de 700 ilhas em seus 140 km de extensdo, e, nas proximidades, o segundo

maior arquipélago fluvial do mundo — o de Anavilhanas — com 400 ilhas e 100 km de extensao.

Figura 8 - Festival do Peixe Ornamental de Barcelos

POSSUI UMA DAS MAIORES FESTAS CULTURAIS DO AMAZONAS
O FESTIVAL DO PEIXE ORNAMENTAL DE BARCELOS

. » VISE BARCEL'OS - AMAZONAS - BRASIL

Kowre o= o R

Fonte: Prefeitura Municipal de Barcelos - Semtur®!

Em se tratando da riqueza da fauna e da flora, especialmente, a cidade de Barcelos se
inspira nos rios da Amazonia para a manifestacdo cultural que se realiza no Piab6dromo, local
de disputa do peixe Cardinal (nas cores azul e vermelho) e do peixe Acard Disco (nas cores
preto e amarelo), em local especifico denominado de Piab6dromo.

Localizada no leito do Rio Negro, a cidade de Barcelos agrega em seu municipio dois
parques, sendo: o Parque Nacional do Jau e o Parque Estadual Serra do Aracd, estabelecido em
1990. Ainda no municipio de Barcelos encontram-se a cachoeira de El dourado com quase 400
m de altura, sendo esta a maior em queda livre do Brasil e também a caverna ou abismo Guy

Collet, uma das mais profundas situadas em territorio brasileiro.

b) Itacoatiara - Festival da Cancdo de Itacoatiara (FECANI);

Os festivais de musica que surgiram no Brasil a partir da década de 1960 tém em sua
origem a forma de mediar as desigualdades sociais, quer sejam em contextos econémicos ou
politicos vivenciados pela sociedade brasileira em cada periodo da histéria. Como produto
cultural, o FECANI vem ganhando status de festa espetacularizada — como mercadoria para um
publico consumidor de espetaculos. Este evento ocorre anualmente no inicio do més de
setembro na cidade amazonense de Itacoatiara, e teve inicio na capital, Manaus, pela AIRMA

— Associagdo dos Itacoatiarenses Residentes em Manaus.

%1 Disponivel em: https://prefeituradebarcelos.com.br/tour/. Acesso em 22 ago. 2021


https://prefeituradebarcelos.com.br/tour/
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O FECANI (Figura 9), a priori, reunia na Quadra Herculano de Castro e Costa
compositores do municipio de Itacoatiara, incluindo os estudantes do municipio que residiam
em Manaus. Atualmente, o FECANI reune artistas e publico de varios estados do Pais e de
paises como, Peru, Venezuela, Colémbia e Cuba. Entretanto, a partir do formato de espetaculo
apresentado, passou a ser realizado no Centro Cultural Juracema Holanda que abriga em
periodos diversos outras manifestacdes da cultura local, como feiras e eventos esportivos.

Durante a realizacdo do FECANI, observa-se que a cada evento novos segmentos vém
sendo incorporados no @mbito das manifestacdes culturais, além do crescimento do turismo
diante da movimentacgao do publico e de artistas amazonenses e de outros brasileiros.

O evento conta com recursos do poder publico do estado e municipio, com incentivo financeiro

de empresas e comércio local.

Figura 9 - FECANI/2018 — Itacoatiara/AM

Fonte: Portal Amazonas 1%

Itacoatiara foi fundada no século XVII pelos padres da Companhia de Jesus e recebeu
esse nome em funcdo da palavra inscrita em nheengatu “ita” “coatiara”, que significa gravado,
escrito, pintado, e que foi esculpido em uma grande pedra que se encontra a entrada da cidade,
sendo, portanto, esta a origem do nome da cidade “Itacoatiara”. Ainda no ano de 1655, origem
do povoado, recebeu o0 nome de Serpa.

Dentro das caracteristicas da cidade, pode-se encontrar o de terceiro municipio mais
populoso do Estado, segundo maior porto fluvial escoador do Pais, segundo maior PIB do

Amazonas, e um dos maiores polos agropecuarios do Brasil. A cidade recebe sinais de varias

92 Recurso garante realizagdo do primeiro dia do Fecani em Itacoatiara. Publicado em 06/09/2018. Disponivel em:
https://amazonasl.com.br/recurso-garante-realizacao-do-primeiro-dia-do-fecani-em-itacoatiara/. Acesso em: 28
fev. 2022.


https://amazonas1.com.br/recurso-garante-realizacao-do-primeiro-dia-do-fecani-em-itacoatiara/
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emissoras brasileiras, inclusive de televisdo aberta. O municipio tem espaco nas programacées
das TVs A Critica, Band Amazonas, Rede Bandeirantes, Rede Boas Novas, TV Norte (SBT), e
ainda retransmite programas da rede Vida e TV Novo Tempo. O canal Amazon Sat, da Rede
Amazonica de Televisdo (Rede Globo) também opera no municipio por meio da Rede.

A cidade de Itacoatiara fica a 267 km de Manaus e 0 acesso mais utilizado é pela rodovia
AM 010 que liga a capital ao municipio de Itacoatiara. O Festival da Cancédo de Itacoatiara é
realizado desde o ano de 1985 sendo considerado o maior festival de musica da regido norte do

Brasil.

c) Festival de Cirandas de Manacapuru;

O Festival de Cirandas de Manacapuru ¢ uma manifestacdo cultural folclérica da
Amazonia brasileira e que chegou ao Amazonas (inicialmente em Tefe/AM) por meio da
cultura nordestina, com a chegados dos migrantes no periodo do ciclo da borracha, e
compreende, nos dias atuais, o maior festival de cirandas do estado do Amazonas. Dela
participam as agremiacdes: Flor Matizada, a que deu origem ao festival de Ciranda (nas cores
verde e roxo-claro), Guerreiros Mura da Liberdade (azul, vermelho e branco) e Tradicional
(vermelho, dourado e branco).

O Festival de Ciranda de Manacapuru® (Figura 10) teve inicio na Escola Estadual Nossa
Senhora de Nazaré, como conteudo da disciplina de artes, e tratava sobre a variedade de dangas.
O objetivo da atividade era apresentar uma ciranda. Logo, outras escolas foram aderindo e
formando grupos, a fim de competirem. Esse evento ultrapassou os muros escolares. Em
meados dos anos 1990 e pela amplitude dos grupos, foram formadas as agremiacdes, cada uma
vinculada a uma escola, e em 1998 foram transformadas no Festival de Manacapuru. No contato
entre as culturas nordestina e amazonense 0s elementos foram sendo ressignificados,
culminando com o espetéculo.

Para Benchimol (2009, p. 17) “Houve, assim, encontro ndo apenas de valores como de
culturas. Tanto a erudita, classica e elitista exdgena, como a cultura de massa primitiva, popular
e nativa”. O evento se realiza anualmente durante trés noites, sempre no ultimo fim de semana
do més de agosto e atrai milhares de espectadores a cidade de Manacapuru, localizada a 84 km
da capital, Manaus, situada a margem esquerda do Rio Solimdes. Vale ressaltar que, apesar do
nome “Cirandas”, a festa ganhou projecao de espetaculo cultural, embora mantendo a tradicéo

do termo, mas com o tempo incluiu elementos presentes em todas as demais festas amazénicas,

% Para mais informacdes, ver: https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/4420. Acesso em: 16 mai. 2021


https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Norte_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Norte_do_Brasil
https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/4420
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como: mitos, lendas, encantamento, imaginario que sdo apresentados sob a categoria

“Natureza” por exemplo.

Figura 10 - Guerreiros Mura / “Tabaturuna”

Fonte: ldenison Leal/Divulgacio®

O movimento/esfor¢o desempenhado pelas populagdes ribeirinhas ou da floresta com
suas lutas e experiéncias vivenciadas no cotidiano da tribo ou da comunidade como forma de
resisténcia, geralmente faz referéncia aos “Povos da Amazonia”, logo, pela dimensdo que a
manifestacdo se tornou houve a necessidade de criar uma arena que pudesse comportar o
publico e a exibicdo das pecas artisticas das agremiacdes. Nesse sentido, o entdo gestor
municipal cedeu uma area da Arena Parque do Inga para a constru¢do do Cirandédromo®, no
centro de Manacapuru (Rodrigues, 2021).

O que existe em comum nas duas categorias é a utilizagdo do imaginario como uma
forma de despertar o interesse dos espectadores. As letras e as sonoridades das can¢des
compartilham as atitudes imaginativas em relacdo aos temas. Entender esse processo

de compartilhamento de imaginarios contribui para compreender melhor o processo
da comunicacéo das manifestacdes artisticas pela midia. (RODRIGUES, 2021, p. 47)

De origem indigena o termo Manacapuru derivada das expressdes Manaca e Puru,
sendo “Manaca” uma planta que em tupi significa flor e “Puru”, de mesma raiz linguistica:
enfeitado ou matizado. Diante disso, na lingua indigena tupi, Manacapuru quer dizer “Flor
Matizada”, ou seja, a mais antiga agremiagdo leva o nome [em tupi] do proprio lugar. A

apresentacdo das cirandas ocorre desde 1998 com maior visibilidade quando passou a ser

% Mais informac@es, ver: https://www.amazonasemais.com.br/amazonas/manacapuru/veja-a-ordem-de-apresenta
cao-do-festival-de-cirandas-de-manacapuru-2019/. Acesso em: 16 mai. 2021.
% Espagco de espetaculo, cujo nome midiatico ou midiatizado segue o0 exemplo do Samboédromo do Rio de Janeiro.
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transmitido pela Inova TV (afiliada a Rede TV) desde 2013, entretanto, com a restricdo em

decorréncia da pandemia os eventos festivos foram suspensos nos anos de 2020 e 2021.

d) Manaus, Festival Folclorico do Amazonas;

O Festival Folclérico do Amazonas (Figura 11) é um festejo tipico de arraial, com
parque de diversdo, barracas para a venda de comidas tipicas, artesanato indigena e
apresentacdes folcloricas e dancas tribais. Cerca de 150 grupos participam do evento que conta
com quadrilhas, boi-bumba®, ciranda, dangas nordestinas etc.®’, em sua programacdo. Pela
abrangéncia de publico, o local destinado passou a ser 0 CCPA — Centro Cultural Povos da
Amazonia, localizado na Praca Francisco Pereira da Silva, s/n°, Crespo, zona sul.

Esse evento ocorre na capital do Amazonas no més de junho, periodo da quadra junina,
e tem duracao de duas semanas, entretanto, o festival teve inicio no final da década 1950, mais
precisamente em 21 de junho de 1957 foi registrado como sendo a primeira edi¢édo, cujo
objetivo era divulgar a cultura amazonica por meio da participagdo dos bairros da cidade.
Embora contemple uma grande dimens&o, essa manifestacdo se configura como um espaco de
sociabilidades, como resultado dos lagos sociais construidos entre a comunidade e 6rgdo
publicos.

Esta festa relne uma abrangente culinaria regional que marca a presenca dos povos
tradicionais, além de bebidas artesanais, como licores, e mais, unguentos, xaropes preparados
a partir dos conhecimentos empiricos dessas populacdes; objetos provindo do descarte da
floresta, como colares de sementes e capins, tucuma, cuias, e até aqueles que simulam sons da
floresta e uma variedade de artefatos, como: espinhas de peixes, escamas de pirarucu e etc.
Apesar da dimensdo do espagco fisico, essa manifestacdo da cultura popular poderia ser melhor
representada. O espa¢o poderia ser de valorizacdo, difusdo e disseminacdo de informacgdes
geradas e produzidas acerca das culturas dos paises da Amazonia Continental, formada por
Bolivia, Brasil, Colémbia, Equador, Guiana, Peru, Suriname, Venezuela e a Guiana Francesa,

por isso de potencialidade cultural, sobretudo.

% Qs bois da capital Manaus sdo: Brilhante (Zona Leste), Corre Campo (Zona Sul) e Garanhdo (Educandos).
% Disponivel em: https://cultura.am.gov.br/portal/festival-folclorico-do-amazonas/ Acesso em: 10 jun. de 2021.


https://cultura.am.gov.br/portal/festival-folclorico-do-amazonas/
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Figura 11 - Festival Folclérico do Amazonas
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Fonte: Portal do Holanda/AM%

O valor simbdlico da cultura amazbénica e seu movimento proprio possibilita a
divulgacdo dos artefatos culturais — material e imaterial — dessa regido. O Centro Cultural Povos
da Amazbnia, tem capacidade para 17 mil pessoas sentadas, apenas na arena de
espetaculos/apresentacdes, além de infraestrutura como praca de alimentacdo, banheiros,
estacionamento e area para barracas e stands para abrigar e disponibilizar ao publico os produtos
e as iguarias regionais.

Atualmente, essa manifestacdo cultural conta com auxilio do Governo do Estado do
Amazonas (Secretaria de Cultura) que faz o repasse financeiro a cada grupo, também, as
instituices plblicas do Estado, como: Policia Militar, Corpo de Bombeiros, os Orgdos de
Saude, Assisténcia Social, Companhia de Transito, Juizado da Infancia e Juventude,
Eletrobras/Amazonas Energia e outros, desempenham papel de vanguarda na conducdo da

festa, além de outras categorias que estdo inseridos na organizacao desse evento.

e) Festival Folclorico de Parintins;

O Festival Folclérico de Parintins (Figura 12) é o maior espetaculo cultural do estado
do Amazonas. Relne arte, musica, folclore, mitos, lendas, turismo e gastronomia, em uma ilha
mundialmente conhecida por Ilha Tupinabarana — grupo indigena, dentre tantos da regido. A
partir de 1880 a Ilha passa a condicao de cidade e, portanto, passou a denominar-se de Parintins

—em homenagem ao grupo indigena parintintins que habitava a regiéo.

% Disponivel em: https://www.portaldoholanda.com.br/festival-folclorico-do-amazonas. Acesso em: 10 jun. 2021.


https://www.portaldoholanda.com.br/festival-folclorico-do-amazonas
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Figura 12 - Festival Folclérico de Parintins — AM

Fonte: Divulgagdo/Secom/AM®

Essa ilha, produtora de culturas e detentora de um ethos singular no territorio
amazonico, desenvolveu sua arte precedida da relacdo com a natureza, além de que essa
capacidade criativa, provavelmente, resulta de intensas horas de oficinas, nas diversas artes
implementadas, sobretudo, por padres e missionarios americanos, 0s quais deixaram esse
aprendizado e que ainda hoje s&o reproduzidos na comunidade.

O Festival Folclérico que projetou a Ilha para o0 mundo conta também com um ritmo
musical préprio — a Toada, que é a base sonora e ritmica do festival, além de ser o lugar de
nascimento do cantor, poeta e compositor “Chico da Silva”®, logo, outros nomes surgiram em
torno da dimensdo festiva e dos “puxadores” de toadas. O municipio abriga uma diversidade de
dancas folcléricas com tematica indigena, ribeirinha ou cabocla e até mesmo gospel. Outro
estilo musical muito apreciado na regido é o forrd, que trazido pelos nordestinos que chegaram
no periodo da borracha, sofreu uma mescla de ritmo caribenho acompanhado de acrobacias nas
dancas.

A gastronomia é diversificada e conta com pratos variados, como a manicoba — cozido
de folhas de mandioca com ingredientes da feijoada, prato tipico de Belém e regido, e o tacaca.
Os peixes dos rios amazonicos sdo mais apreciados como caldeirada, assados, moquecas e fritos

(bodd, tambaqui, tucunaré, pirarucu, jaraqui etc.). Outra particularidade na gastronomia da Ilha

% Disponivel em: https://gl.globo.com/am/amazonas/noticia/2019/07/01/garantido-e-caprichoso-encerram-3a-
noite-do-festival-de-parintins-edicao-reune-40-mil-pessoas.ghtml. Acesso em: 10 jun. 2021.

100 Chico da Silva gravou sucessos, como: Pandeiro é Meu Nome, Tempo Bom, E Preciso Muito Amor, Esquadréo
do Samba, Cantiga de Parintins, Vermelho e Sufoco (esta na voz de Alcione), e outras.


https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2019/07/01/garantido-e-caprichoso-encerram-3a-noite-do-festival-de-parintins-edicao-reune-40-mil-pessoas.ghtml
https://g1.globo.com/am/amazonas/noticia/2019/07/01/garantido-e-caprichoso-encerram-3a-noite-do-festival-de-parintins-edicao-reune-40-mil-pessoas.ghtml
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é 0 consumo de carne de bufalo. O café é sempre acompanhado de tucuma — fruto do qual se
retira a polpa do carogo para ser servido como recheio de pées e tapioca, com queijo.

Na cidade de Parintins, que dista 420 km da capital do Estado, ficam 0s “currais” mais
famosos do mundo, os dos bumbéas Garantido e Caprichoso. Estes que se enfrentam todos 0s
anos desde 1964 criaram um clima de competicdo simbolizado pelas cores azul (Caprichoso) e
vermelho (Garantido) e que ultrapassou os limites do municipio de Parintins e se projetou para
0 mundo por meio da tecnologia de comunicacdo e midiatica. Sobre essa festividade, ver no
Capitulo V.

De modo oficial a festa foi registrada no ano em 1965 e reconhecida nacionalmente no
ano de 1990.

Na cidade de Parintins existiram varios bois-bumbas, como o Campineiro, o Corre
Campo, e outros, mas s6 o Caprichoso e o Garantido conseguiram sobreviver diante
do processo de urbanizacéo e crescimento da cidade, durante o século XX. [...] Nessa
trajetoria, pode-se distinguir dois momentos bem diferenciados: o boi que brincava
nas ruas, em frente das casas e nos quintais; e o boi participando do Festival Folcldrico
de Parintins, hoje um megaespectaculo na arena do Bumbddromo (VIEIRA FILHO,
2002, p. 27).

Sobre os bumbas, o historiador Simdo Assayag (1995) afirma ter surgido o boi
Garantido em junho de 1913 e o boi Caprichoso, em outubro do mesmo ano, entretanto, ha
registros de que a primeira versdo do boi Caprichoso foi de 1922 e, posteriormente, recriado
em 1925. A narrativa folclorica envolve os seguintes personagens: Pai Francisco e sua mulher
Catirina (ela gravida desejando comer lingua de boi); Amo do boi (dono do animal); Vagueiro
(aquele que denuncia Pai Francisco pelo abate do boi). Outros personagens nao menos
importantes sdo o Tuxaua, lider que representa a aldeia e chefe politico da tribo, e que representa
a presenca simbolica do Estado (poder politico) e o pajé, curandeiro - chefe religioso indigena
que representa a igreja (religido).

Percebe-se que a festa foi evoluindo para a dimensdo de espetaculo sem prejuizo da
estrutura narrativa, ou seja, da relacdo com as demais personagens que participam da estéria e
da mudanca de categoria — de boi de rua para boi de arena. Esta manifestacdo folclorica objeto

desse estudo sera retomada no Capitulo 5.
MARANHAO

a) Bumba-meu-Boi/S&o Luis;
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S&o Luis, capital do estado do Maranhao, € o modelo de cidade-sintese da colonizagéo

portuguesa®®, porém, fundada por franceses (1612) e, mais tarde, invadida por holandeses

(1641). Coube a Coroa Portuguesa, pelo Tratado de Tordesilhas, o direito as terras

maranhenses. A capital, Sdo Luis, entretanto,

[...] se expandiu, preservando a malha urbana do século XVII e seu conjunto
arquitetdnico original, com cerca de quatro mil iméveis tombados: solares, sobrados,
casas térreas e edificagcGes com até quatro pavimentos. Tombado pelo Iphan, em 1974,
0 centro histérico - localizado na ilha de Sdo Luis do Maranhdo, na Baia de Séo
Marcos - € um exemplo excepcional de adaptagdo as condic6es climaticas da América
do Sul equatorial, e tem conservado o tecido urbano harmoniosamente integrado ao
ambiente que o cercal® (IPHAN, 2014).

O Bumba-meu-boi (Figura 13) é a mais importante manifestacdo da cultura popular do

Maranhd&o, e é uma convergéncia festiva em que varios elementos, como musica, danga, circo

e teatro se articulam numa grande celebracdo cultural. Sdo formas de expressdo e saberes

regionais tecidos em arte e crenga formando uma densa teia cultural.

Ha duas versdes para a composicdo da palavra Bumba. A primeira da conta de que é
onomatopeia do som da zabumba. A outra, a de que traduz uma interjeicéo,
expressando "Vamos, meu boi!", "Aguenta, meu boi" ou "Bate, meu boi!". Bumba
meu boi tem uma grande variacdo de nomes em diferentes regides do Pais. A mais
conhecida é boi-bumb4, mas também se chama boi-calemba, boi-calumba, boi-
culemba, boi-de-mamao, boi-de-matraca, boi-de-mel&o, boi-de-orquestra, boi-de-reis,
boi-de-zabumba, boi-meldo, boi-pintadinho, boi-surubi, boi surubim, boizinho,
bumba, bumba-boi, cavalo-marinho (PERRONE, [s.d.])'%.

A festa é apresentada por ciclos e tem inicio com o Sabado de Aleluia, que é quando

ocorrem 0s primeiros ensaios, estes acontecem em arraiais distribuidos pelo centro e bairros da

cidade e continuam até a primeira quinzena de junho. Constam ainda, o batismo dos Bois — na

véspera do dia de Sdo Jodo — e também a licenca, concedida pelo santo protetor; o ritual

religioso e, por fim, as apresentacdes publicas.

015obre  0s  elementos

da arquitetura portuguesa e o roteiro de localizagdo, ver em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/varandas_sao_luis_gradis_azulejos.pdf. Acesso em: 28 jun.

2021.

102 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/346/. Acesso em: 21 mai. 2021.
103 Spbre a etimologia do termo Bumba. Disponivel em: https://www.brasileiritmos.com.br/boi-bumba>. Acesso

em: 04 ago. 2021.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/346/
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/varandas_sao_luis_gradis_azulejos.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/346/
https://www.brasileiritmos.com.br/boi-bumba
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Figura 13 - Apresentacdo do Bumba Meu Boi — MA

Fonte: Blog do Clodoaldo®*

Em Séo Luiz, ocorrem dois grandes encontros que sdo a alvorada, na Capela de Séo
Pedro e o desfile da Av. Sdo Marcal, ambos no periodo das festas juninas. Os rituais de morte
dos bois culminam com o encerramento do ciclo da festa do Bumba meu boi. O local de
apresentacdes ¢ o Complexo Cultural do Bumba. Em 1974, o centro historico de S&o Luiz foi
tombado pelo Iphan — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, pela preservagédo
e pelo conjunto da obra arquitetdnica, e em 1997 a cidade de S&o Luiz foi reconhecida como
Patriménio Cultural Mundial, pela Unesco, “por aportar o testemunho de uma tradicao cultural
rica e diversificada, além de constituir um excepcional exemplo de cidade colonial portuguesa”
(IPHAN, 2014)1s

MATO GROSSO
a) Poconé — Cavalhada de Poconé (desde 1950);

A Cavalhada de Poconé é uma manifestacao popular do estado de Mato Grosso, porém,
de origem portuguesa. Nascida nos torneios europeus da idade média onde a Cavalhada era
realizada nas pragas publicas, local de enfrentamento de cristdos e mouros. A Cavalhada de
Paconé (MT) faz parte da festa em homenagem ao Divino Espirito Santo, a qual, no calendario
catdlico, ocorre cinquenta dias antes da Pascoa, ou seja, no dia de Pentecoste.

Do sagrado ao profano, a Cavalhada de Paconé apresenta o baile dos cavaleiros, a danca

dos mascarados, a festa da ilumina¢do — momento em que ocorre o espetaculo pirotécnico — e

104 Blog do Clodoaldo: Bumba meu boi do Maranhao recebe titulo de Patriménio Cultural da Humanidade.
Disponivel em: https://clodoaldocorrea.com.br/2019/12/bumba-meu-boi-do-maranhao-recebe-titulo-de-
patrimonio-cultural-da-humanidade/. Acesso em: 20 jul. 2021.

195 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/346/. Acesso em: 23 nov. 2022,


https://clodoaldocorrea.com.br/2019/12/bumba-meu-boi-do-maranhao-recebe-titulo-de-patrimonio-cultural-da-humanidade/
https://clodoaldocorrea.com.br/2019/12/bumba-meu-boi-do-maranhao-recebe-titulo-de-patrimonio-cultural-da-humanidade/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/346/
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os festivais de Siriri (danca e cantoria de raiz indigena e africana) e o Cururu que, no ambito da

festa religiosa, as mulheres sdo homenageadas por meio de versos e toadas pelos homens.
Transplantadas para as terras do Novo Mundo, as cavalhadas foram desde o inicio da
colonizacdo portuguesa aqui na América um importante instrumento de dominacéo e
conversdo. Através delas, os europeus rememoravam um passado de lutas contra
povos infiéis na Peninsula Ibérica e a0 mesmo tempo legitimavam suas conquistas

territoriais e de dominagdo dos gentios através da imposicdo de novas formas de
organizacao politica, social e religiosa. (SCHIPANSKI, 2009, p. 27).

A cultura de Poconé é representada pela fé e devocéo religiosa da sua populacéo, e a
Cavalhada é 0 momento mais esperado da festa cat6lica, como também de maior visibilidade,
embora em contexto religioso, a Cavalhada consiste na apresentacdo de dois grupos de
cavaleiros com seus cavalos ornamentados que disputam a rainha. Essas representacdes,
embora incorporadas em outra cultura, como a brasileira e especificamente em Poconé, resistiu
por conta dos registros ou mesmo da oralidade passada pelos missionarios europeus, e até
mesmo porgue a Cavalhada continuou por varias geracdes e espacgos diversos lusitanos.

Na cultura festiva de Poconé, a cavalhada, embora ressignificadas ao ambiente mato-
grossense, ¢ sempre bem aceita, esperada, traz alegrias e possibilidades de “novas descobertas
e preservacdo da memoria de geracBes passadas” (SCHIPANSKI, 2009, p. 30).
Tradicionalmente, cada grupo compde-se nas cores vermelho (os mouros) e azul (os cristdos).
Na perspectiva cristd, 0s mouros simbolizam o infernal, o demdnio e, muitas vezes, os idolos
pagaos.

Em relacdo a cor vermelha, Biedermann (1993) faz associacdo a certos tipos de
comportamentos e representacdes, geralmente agressivos, ricos em energia, assemelhada ao
fogo e ao amor, mas também a luta pela vida. No Marketing os significados podem ser tanto
positivos quanto negativos, como: paixdo, desejo, energia, velocidade, forca, poder, calor,

amor, mas também agresséo, perigo, furia, fogo, sangue, violéncia (Figura 14). 1%

106 prefeitura de Poconé. Disponivel em: https://www.pocone.mt.gov.br/Noticias/Tradicional-cavalhada-reuniu-
milhares-de-pessoas-em-pocone-123/. Acesso em: 25 jul. 2021.


https://www.pocone.mt.gov.br/Noticias/Tradicional-cavalhada-reuniu-milhares-de-pessoas-em-pocone-123/
https://www.pocone.mt.gov.br/Noticias/Tradicional-cavalhada-reuniu-milhares-de-pessoas-em-pocone-123/
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Figura 14 - Representacdo da luta entre Cristdos e Mouros/MT

Fonte: Prefeitura de Poconé

De modo geral, o azul transmite confianca em relagdo a uma marca e, por ser uma cor
sobria, por ser uma cor sébria significa tranquilidade, estabilidade, harmonia, confianca,
verdade, seguranca, limpeza, ordem, céu, agua, frio, tecnologia etc. Na contemporaneidade,
associam-na a episodios da historia universal, como as Cruzadas'”’. Essa representacdo de festa
europeia foi trazida pelos padres jesuitas como meio de catequizacdo dos indigenas e dos
escravos.

Como patrimonio imaterial e pela grandiosidade e sofisticacdo teatral, a Cavalhada de
Paconé esta dentre os maiores espetaculos ao ar livre do Brasil e ocorre anualmente no més de
junho durante os festejos de Sdo Benedito'®, entretanto, em outras cidades do estado do Mato
Grosso sdo realizados: o Festival de Inverno da Chapada dos Guimardes, o Festival
Internacional de Pesca de Céaceres, a Festa do Congo da Santissima Trindade (em Vila Bela),
além dos festivais de Cururu e Siriri que representam o aspecto primordial da cultura do
estado.

De modo geral, as festas populares religiosas, como as cavalhadas podem ser
analisadas como um espaco de resisténcia, de solidariedade e de importante momento de
compreensdo de conflitos sociais, e embora haja distin¢do na interpretacdo das cavalhadas, ha
dois pontos convergentes, um que se volta para a “valorizacdo das préaticas culturais e nas
formas de representagdo do mundo como modos privilegiados para pensar as relacdes entre as
idéias (sic) e aacdo social” e o outro “na constatacao de que o ‘popular’ ndo se encontra somente

nos objetos, mas em todas as praticas sociais que o conformam”. (SCHIPANSKI, 2009, p.32).

107 Expedices militares organizadas entre 1095 e 1291 pelas poténcias cristds europeias, com o objetivo declarado
de combater o dominio islamico na chamada Terra Santa, reconquistando Jerusalém e outros. Disponivel em:
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/o-que-foram-as-cruzadas/. Acesso em: 15 mai. de 2021.

198 santo catdlico, de origem moura ou etiope (ha duas versdes histdricas) descendente de escravos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cruzadas
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/o-que-foram-as-cruzadas/
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PARA

a) Cirio de Nazaré;

O Cirio de Nossa Senhora de Nazaré é uma festividade religiosa paraense comemorada
desde 0 ano de 1793, em Belém do Par4, e ocorria até o ano de 19011 em datas ndo fixas, mas
sempre entre 0s meses de setembro, outubro e novembro. Em 04 de janeiro de 1886, um decreto
assinado pela Sagrada Congregacdo dos Ritos determinou que o evento deveria ser realizado
no ultimo domingo do més de outubro, entretanto, D. Francisco do Régo Maia, bispo do Para,
a época, decidiu pelo segundo domingo de outubro como a data oficial do Cirio (Bonna, 1993),
tornando-se, portanto, a festa maior do sincretismo religioso da regido norte do Brasil.

Embora as homenagens a Nossa Senhora acontegam em Varios municipios paraense é
na Capital do estado que a celebracdo se torna avultosa com a procissao, tanto fluvial quanto
terrestre, num total de treze procissbes, a saber: Transporte dos Carros, Traslado para
Ananindeua-Marituba, Romaria Rodoviaria, Romaria Fluvial, Moto-romaria, Transladac&o,
Procissao do Cirio, Ciclo-romaria, Romaria da juventude, Romaria das criangas, Romaria dos

corredores, Procissao da festa e Recirio.

Figura 15 - Cirio de Nazaré — Belém/Para

Fonte: G1 Globo™°

O trecho de 3 km e 600 metros é o que retine 0 maior nimero de pessoas (Figura 15), e
se realiza pelas ruas de Belém, entre a Catedral até a Praca Santuario de Nazaré. O trajeto inclui

trechos da &rea mais antiga e arborizada da capital do Estado do Para. A participacdo é de

109 Em 1901, o bispo Dom Francisco do Régo Maia fixou o segundo domingo de outubro como a data oficial do
Cirio. Ver em: http://portal.iphan.gov.br//uploads/publicacao/PatimDos_Cirio_m.pdf. Acesso em 24 nov.
2022.

110 Disponivel em: https://www.transportal.com.br/noticias/passagem-de-onibus/cirio-de-nazarem:/. Acesso em:
27 dez. 2022.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatImDos_Cirio_m.pdf
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aproximadamente dois milhGes de pessoas'', sendo a festa da Padroeira considerada uma das
maiores festas populares do Brasil.

Para além do aspecto religioso, as oportunidades que a festa do Cirio fomenta nos
trabalhadores evidenciam outras maneiras de compreender essa religiosidade, e essa percepgédo
decorre da “conveniéncia” que a festividade proporciona. Esse ambito se configura como o
espaco de sociabilidade, de interacdo e de encontros. Essa perspectiva sobre a Convenientia
permite observar a contiguidade espacial, a vizinhanca dos lugares, visto que sdo
“convenientes” as coisas que se tocam e se misturam: "(...) deste modo, 0 movimento
comunica-se, tal como as influéncias, as paixdes e as propriedades (SODRE, 2002, p. 109).

Esse ambiente é o territdrio que os aproximam como “espaco-lugar” e possibilita certa
coeréncia, uma verdade particular possivel de o tornar comum. (SODRE, 2002, p. 110). Infere-
se, porém, que esse lugar simboliza o acontecer, ndo a oportunidade de fazer constituido pela
convenientia fundado também na reciprocidade, uma vez que, “as coisas, embora diferentes,
ndo se contradizem sdo modulaveis”, aproximam-se e se misturam sem prejuizo do real e da
singularidade.

Complementam esse ambiente a sonoridade musical, a comunicacdo abrangente até
mesmo nos moldes dos recados transmitidos a alguém especial, que retne para a barraca do
churrasquinho e da bebida gelada. No sfumatto do (ndo) sagrado reside formas diferenciadas de
percepcdes entre os devotos, como exemplo o almogo do Cirio significa tempo de bonanca para
as familias devotas, mas também dos jogos de competicdo que relnem 0s parentes e amigos
num mesmo ambiente ou, até mesmo, na Praca da matriz, portanto, os objetivos e motivacgdes
que contribuem para a festa do Cirio convivem em um mesmo espago de sociabilidade, de
conveniéncia.

Por essa dimensdo que a festa engloba, a Unesco reconheceu-a no ano de 2013 como
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade por ser uma das maiores concentracdes religiosas
do mundo. Como parte dos festejos, varios rituais de devocéo e expressao religiosas podem ser
compartilhados até mesmo pelos turistas e devotos que chegam de outros estados e paises para
celebrar. Missas, trasladagdo, romarias e até mesmo um lugar na corda da berlinda que conduz
a imagem da padroeira marcam o conjunto da celebracéo religiosa. Essa popularidade decorre,

em grande medida, da cultura regional, amazonica, das lendas e mitos, especialmente em torno

111 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=42440&view=detalhes. Acesso em
31 jan. 2023.


https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=42440&view=detalhes
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da imagem da santa, sobre 0 modo como foi encontrada na mata por um simples cagador*? e
dos milagres a ela atribuidos. E o profano que se alimenta do religioso e/ou o religioso que
abraca o profano, que ultrapassa as fronteiras da festa criando novas representacgdes e se fazendo

espetaculo.
b) Festival Sairé (Santarém);

O festival Sairé é uma manifestacdo cultural que ocorre ha cerca de 350 anos na vila de
Alter do Chao, Santarém, no oeste paraense. No passado, a manifestacdo enfatizava a cultura
local, sobretudo, quanto aos aspectos religiosos e rituais indigenas da Vila, entretanto, na
atualidade a festa ultrapassa essa fronteira e se desdobra em outra festa, ressignificada como
modo de comunicacdo pela resisténcia dos remanescentes borari que reconstruiram suas
historias e o territorio de suas tradi¢des, antes subjugado a violéncia colonial.

Nessa regido do rio Tapajos habitavam os Borari, 0s quais, até a chegada dos jesuitas,
viviam em outros nlcleos desse territério, porém com a catequese — objetivo da cristianizagdo
— 0s religiosos forjaram um modo de aproximar dessa tribo, por meio dos rituais festivos, como
batugues, dancas, comidas e bebidas e, por outro, com o auxilio de um instrumento, um
semicirculo de cipo enfeitado de fitas, espelhinhos e algodéo, e que, segundo 0s missionarios,
representava as trés pessoas da Santissima Trindade. A este instrumento os indigenas o
nomearam de Sairé (Figura 16).

Enquanto festividade religiosa o Sairé'® se manteve até 1943. Durante quarenta anos ele
foi proibido pela igreja, mas retornou em 1973 pela forca criativa e solidaria da comunidade

gue o reconstruiu, embora misturando rituais sagrados e profanos.

112 por volta de 1700, reza a tradigdo, caminhava nas matas da entdo tortuosa estrada do Utinga, hoje avenida
Nazaré, em Belém do Pard, um caboclo agricultor e cagador chamado Placido José dos Santos.2 Levado pela
sede, acabou descobrindo entre pedras cobertas de trepadeiras, as margens do igarapé Murutucu (localizado
atrds da atual Basilica de Nazaré), uma espécie de nicho natural com uma pequena imagem da Virgem de
Nazaré (a imagem, hoje tida como a original, tem 38,5 centimetros de altura). Placido levou-a para casa e, no
dia seguinte, ao acordar, viu que havia desaparecido. Assustado, correu até o local onde a encontrara e percebeu
que a imagem havia “voltado” para o mesmo lugar. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br//uploads/publicacao/PatimDos_Cirio_m.pdf. Acesso em: 10 abr. 2021.

113 para mais informagdes, ver em: http://gl.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-
repleta-de-simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html. Acesso em:10 jun. 2021.


http://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-repleta-de-simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html
http://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-repleta-de-simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html
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Figura 16 - Simbolo do Sairé

Fonte: Sérgio Moreiral'4

Segundo os habitantes mais antigos da Vila, ainda em 1973 a organizacdo planejou
comercializar produtos da economia local em prol de beneficio da comunidade, mas foi no
turismo, em funcdo do Sairé, que a Vila passou a ser percebida para além de seu entorno. O
comércio local apresenta pouca variedade de produtos, mas atende a necessidade da
comunidade.

No centro da vila é possivel encontrar produtos naturais, como: andiroba, mel de abelha,
copaiba, buriti, e medicamento, unguento, ou manipulados. Também frutas regionais como,
cupuacgu, murumuru, bacuri e acai. Entretanto, é no turismo que a vila se projeta, com ampla
oferta de servigos que inclui desde os produtos e pecas artesanais que contemplam o vestuario,
acessorios de praia, mobilia de madeira e até mesmo animais empalhados (técnica da
taxidermia). Conta ainda com servicos de hotelaria, Airbnb, pousadas, passeios programados
em embarcagdes fluviais, trilhas etc. O facil acesso tanto terrestre quanto fluvial saindo de
Santarém facilita a procura, principalmente no periodo da Festa do Sairé.

O festival Sairé tem data mével e duracdo de cinco dias, com inicio numa quinta-feira,
geralmente na terceira semana do més de setembro e encerramento na segunda-feira seguinte.
(...) o festival dos botos é a espetacularizacao do ritual da lenda do boto'' e desde 0 ano de 1999
tomou forma de disputa entre dois grupos: o boto Tucuxi, de cor cinza, e o boto Cor-de-rosa

passando a instituir-se como agremiaces folcloricas (Figura 17).

114 Disponivel em: https://o-boto.com/blog/foto-cobertura-coletiva-saire. Acesso em: 05 jun. 2021.

115 Diz a lenda que em noite de lua cheia o boto sai do rio, transforma-se em um homem bonito e sedutor, e que
vai as festas para seduzir mulheres, e que ao langar seus encantos sobre uma determinada mocga, engravida-a.
Deixando-a, volta para o rio.


https://o-boto.com/blog/foto-cobertura-coletiva-saire
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Figura 17 - Festival Sairé — Santarém / Alter do Chdo — PA

Fonte: Reproducéo/TV Tapajost'e

A cancdo de Maria Lidia!'’, Fogo do Sairé, representa um momento em que a populagio

urbana de Santarém descobre o Sairé e invade Alter do Chdo, no periodo da festa.

Em setembro, todo ano ha um festival profano na vila de Alter-do-chdo, Onde tupaids,
/ turistas, mocorongos, anarquistas formam uma sé nacéo / Deus tupd se manifesta e
abencoa a / grande festa desse povo em comunh&o/ Coracéo é alegria, quero danca e
cantoria, toca, toca / Espanta-céo

Com a rima na ponta da lingua, / Com a danga na ponta do pé, / Vou por terra, ar e
agua / Para o fogo do sairé (bis)

Palavra de ordem, brincar noite e dia, quem fica parado, estraga a folia / Rapaz que
requebra demais quando danca, atraca de popa, ndo poupa a poupanca / Com a rima
na ponta da lingua (...)

Quem vai pro escuro cagar gafanhoto ou pisa na cobra, ou topa com o boto;

/ Perigo é namoro na beira da praia, tem caco de vidro, piranha e arraia. / Com a rima
na ponta da lingua (...)

Cigarro que fede a palha queimada, papai ndo suporta e mete a porrada; / Cabra
cachaceiro, vé se ndo fulera, na préxima esquina, a policia te espera / Com a rima na
ponta da lingua (...)

Aqui, catraieiro, te dou um trocado, me leva depressa |a pro outro lado; / O, dona
Maria, acabe essa broca e sirva um peixinho na sua maloca. / Com a rima na ponta da
lingua (...) (FERNANDES; LIDIA).

De modo amplo, o Sairé vai além do religioso e profano e abrange a estética porque
perpassa a significacdo individual e se projeta em dimens@es outras. A énfase da festa se da no
“encontro” que ocorre na Vila, nos momentos ndo combinados ou mesmo marcados, mas nao
repetidos. Pela proximidade com a cidade de Santarém, ha um rodizio intenso de visitantes,
festeiros e o préprio movimento dos moradores, tanto no comércio quanto na recepcao aos
convidados. Logo, o Sairé se eternizou em Alter do Chéo, ndo apenas com a festividade, mas,
sobretudo pela dindmica da Vila, ou seja, Alter do Chéo traz a marca da manifestacdo que por

si sO ja denota complexidade.

116 Disponivel em: redepara.com.br/Noticia/197186/alter-do-chao-te-chama-para-mais-um-saire-em-setembro.
Acesso em: 05 jun. 2021.
117" Cantora paraense, natural de Santarém (PA).


https://redepara.com.br/Noticia/197186/alter-do-chao-te-chama-para-mais-um-saire-em-%20%20%20setembro
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N&o ha como separar 0s elementos que compde o cenario da Vila fora do periodo festivo
— eles continuam depois que a festividade encerra. Sendo, vejamos: a mata ciliar de onde se
extraem 0s mastros permanece; o rocado de onde vem a manigoba e a bebida da festa — o taruba,
continua a ser plantado e colhido, e as catraias que fazem a procissao fluvial do Sairé, no Lago
verde, voltam ao percurso diario das travessias de banhistas para a llha do Amor. Néo ha
também como esquecer o Sairé depois que o barracdo e as barracas de vendas sdo
desmanchados, enquanto um volta para a Igreja Matriz da Vila, o outro para a Ilha do Amor,
apenas as temporalidades sao divergentes de um tempo linear.
Paes Loureiro reafirma minha percepc¢do no seguinte excerto:
O Sayré é, dentro da Amaz6nia, um desses casos plurissignificativos de interpretacéo
da paisagem fisica com a cultural, na qual a funcéo estética se evidencia. Ndo apenas
porque o Sayré reafirma o sentimento de unidade do grupo, realimenta a autoestima e
0 sentimento que esse grupo tem de um viver em comum, como porque mobiliza a

unido de todos em torno de uma expressao de crenga e beleza (...). (LOUREIRO, 2015,
p. 162).

c¢) BRAGANCA — Marujada de Braganca;

A Festa da Marujada (Figura 18) é uma manifestacdo da cultura popular e religiosa que
teve inicio no ano de 1798 na Vila de Braganca, no nordeste paraense. Na origem da festa consta
a autorizacdo avalizada pelos senhores de escravos para a fundacdo da Irmandade de Séo
Benedito e, consequentemente, para a constru¢do de uma igreja em homenagem ao santo. Os
escravos africanos, segundo Anaiza Vergolino-Henry e Arthur Napoledo Figueiredo chegaram
de Bissau em 20 de margo de 1777 (PEREIRA, 1963).

A Microrregido Bragantina passou a contar com um movimento entre a chegada, a
destinacdo, mas também sobre fuga de escravos, oscilando constantemente esses dados. Essa
populacdo de migrantes passou a atender a lavoura e a cidade, sobretudo, com servicos
domeésticos. No final da década de 1790 muitos deles viviam entre a cidade e o rogado, ou seja,
de janeiro a julho na cidade e nos meses de agosto a dezembro no plantio e nos rogados nas
fazendas da regido (PEREIRA, 1963).
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Figura 18 - Festa de Sdo Benedito — Braganca /PA

| ‘ o i

Fonte: Agéncia Para*®

Os escravos que habitavam a cidade possuiam alguma vantagem em relagdo ao que vivia
no campo, até porgue os senhores a que estes serviam tinham de zelar pela higiene e satde de
seus servos, a fim de que eles ndo se tornassem propagadores de doencas na comunidade. Nesse
sentido, a irmandade de Sdo Benedito foi constituida, sob a permissdo dos senhores e das
autoridades de Braganca. Por meio da concessao, 0s escravos passaram a sair as ruas dangando
e festejando esse feito, de casa em casa como forma de agradecimento aos seus senhores.

No Brasil, Sdo Benedito € comemorado em 5 de outubro e marca o registro de uma
norma candnica cedida aos bispos do Brasil, entretanto, essa festividade, em outros paises, tem
por base o dia 04 de abril que é o dia da morte do Santo. Em Braganca (PA), a festa se destaca
pela marujada - ato simboélico auto dramatizado originario dos primeiros habitantes — escravos
africanos, que habitaram a regido. A cor oficial usada pelos participantes € o branco com algum
detalhe em vermelho, azul ou amarelo. O branco transmite a ideia de tranquilidade, pureza e
luminosidade quando combinado a outras cores. Os dias de festa ocorrem em trés momentos:
no Natal, no dia de Sao Benedito (5 de outubro) e em 1° de janeiro, dia da Confraternizacao
Universal.

Esse evento é coordenado pela capitoa, aquela que detém o poder supremo sobre a
organizacdo da festa, e cargo vitalicio. Ela, também pode designar a subcapitoa que lhe
substituird — por morte ou renuncia. Com efeito, nessa festa as mulheres tém papel relevante
em relacdo aos homens, quer sejam como organizadoras ou de dire¢do, e 0s homens participam

como tocadores ou acompanhantes do retumb&o*'® — motivo central da festa. Outros tipos de

18 Disponivel em: https://agenciapara.com.br/noticia/17107/. Acesso em: 13 jun. 2021
119 E a danca folclérica e o ritmo (variagdo do lundu) dos festeiros da marujada, e dancada com os pés descalcos.
O nome faz referéncia a percepcdo que o0s portugueses tiveram ao afirmar que na execugdo da danca tudo


https://agenciapara.com.br/noticia/17107/
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danga compdem a marujada, como o xote bragantino, o chorado, a mazurca, a zabumba e o
triangulo, a valsa e o bagre, entretanto, em todas elas 0 movimento se assemelha ao balango de
uma embarcacdo no rio. Para esse evento, que ocorre no barracdo da Marujada, os homens
(marujos) escolhem suas damas (marujas), a fim de formarem os pares para uma danca
sincronizada.

Anualmente, no més de maio comegam 0s preparativos que sao as ofertas dos moradores
local para a realizacdo do evento, e € 0 Unico momento em que as imagens descem do altar e
vao as colbnias, campos e praias reproduzindo a peregrinacdo dos escravos em tempos
passados. Nessa manifestacdo cultural os instrumentos musicais utilizados sdo: tambores,
cuicas, pandeiros, rabeca, viola, cavaquinho e violino. Dancas como a cavalhada, a procissao e
o leildo também se misturam & marujada, e em todas elas o0 marco-simbolo da festa é 0 mastro'?°
— que é erguido no primeiro dia da festa e retirado no ultimo dia, ou seja, no periodo natalino

ocorre de 18 a 26 de dezembro.
RORAIMA

E 0 estado brasileiro mais ao norte do Pais e faz fronteira com a Venezuela, ao norte e
noroeste; com a Guiana, a leste; com o estado do Para, a sudeste e sul, e com o estado do
Amazonas, a oeste. A colonizagdo intensificou-se pelos portugueses depois da chegada da
missdo Carmelita, em 1725. Antes a regido foi cobicada e disputada por holandeses e ingleses.
A capital Boa Vista é a Unica capital do Pais situada totalmente no Hemisfério Norte. Quanto a
vida cultural, Boa Vista festeja intensamente o carnaval, as festas juninas, Natal e outras
manifestacdes comuns no calendario nacional.

Na cidade de Caracarai ocorre desde 2006 o festival folclérico do municipio, o qual
dista 140 quilémetros da capital Boa Vista pela rodovia 432.

Essa manifestacdo cultural é recente, mas vem despertando o interesse da populacao do
estado, e se configura, em lados opostos, pela homenagem a ave predominante daquela regido,

o Caracara, e que da nome ao municipio, e, pela énfase a lenda da cobra grande, que habita o

retumbava. Para mais informages: Ver: Retumbdo. Disponivel em: http://www.belem.pa.gov.br/ver-
belem/detalhe.php?i=1&p=321. Acesso em: 06 jun. 2021.

120 O “Levantamento do Mastro” ou “Festa do Mastro” é uma cerimdnia em torno de uma tradigdo pagd muito
comum na Europa e trazida para o Brasil pelos colonizadores. Em Portugal esse evento ocorre no contexto da
Festa de Sdo Domingos que tem inicio em 25 de julho. De todo modo, o simbolismo refere-se a virilidade
masculina. O rito, em Portugal tem inicio com o corte de uma arvore que é transportada e fincada, ornada de
flores em um alto monte. No cortejo do mastro os homens procuram toca-lo para que ele préprio e o campo
volte a virilidade. No Brasil hd muitas festas de mastro que se assemelham ao rito, sem que a comunidade saiba
de fato, a origem dessa tradi¢do ancestral. Na Vila de Alter do Chéo, a comunidade adotou dois mastros —em
homenagem a Sé&o José e a Nossa Senhora da Satde.


http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?i=1&p=321
http://www.belem.pa.gov.br/ver-belem/detalhe.php?i=1&p=321
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fundo do rio Branco (rio que banha a capital Boa Vista) e faz parte do imaginario amazoénico.
Trata, portanto, da disputa entre dois grupos folcléricos: Gavido Caracaré (ou carcara) e a Cobra
Mariana, e que se assemelha ao festival de Parintins pela concepcéo da festa. Essas agremiacdes
se distinguem pelas cores verde e branco (Gavido Caracard) e azul e branco (Cobra Mariana).
O festival folclorico de Caracarai ocorre em meados do més de novembro e as apresentacdes
séo na Dr. Zanny, avenida central da cidade (Figura 19).

Figura 19 - Festival Folclérico de Caracarai — Boa Vista/RR

. 2w'od g
m FESTIVAL FOLCLORICO DE CARACARAI

11:38 Gavido Caracard e Cobra Mariana s@o as atracdes da festa

=

Fonte: Jornal de Roraima/ G112
TOCANTINS

O Tocantins é o mais novo estado da federacdo, antes essas terras pertenciam ao estado
de Goiéas, mas apesar de uma nova configuracdo politica a partir de 1988, o estado reconfigurou-
se, mas preservou sua cultura. Pela posicdo geogréafica e fronteira com o estado de Goiés, 0
estado do Tocantins tem nas Cavalhadas sua principal festa. Em suas fronteiras encontram-se

0s seguintes estados: Bahia, Piaui, Maranhdo, Para e Mato Grosso.
a) Cavalhada de Taguatinga (TO);

A cavalhada é uma festa que remete aos torneios na Europa da Idade Média, como forma
de batalha entre cristdos e mouros e ocorriam nos espacgos/pragas proximos as igrejas (Figura
20).

Essa festa-torneio foi introduzida no Brasil, em 1756, pelos jesuitas, a fim de
converterem o indigena e o escravo africano a fé cristd. Em solo brasileiro os jesuitas passavam

121 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/8091230/. Acesso em: 31 jan. 2023 .


https://globoplay.globo.com/v/8091230/
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a habitar as cidades nas quais havia exploragdo aurifera, ao mesmo tempo em que imprimia

certo poder catolico sobre outras religides ou credos e mantinha certo controle da populacéo.

Figura 20 - Cavaleiros representando Mouros X Cristdos (TO)

Fonte: Jornal do Turismo!?2

O termo cavalhada relaciona-se a duas concepgdes. Refere-se tanto a corrida ou desfile
de cavaleiros, que durante os festejos utilizam-se de jogos de argolinhas, canas, manilha e
outros, ou associada a festejos religiosos, como representacao da batalha pela reconquista do
territério ocupado pelos mulgumanos, na luta entre Cristdos e Mouros (arabes mulgumanos)
durante as cruzadas. Essa manifestacdo ocorre em outras regides, como Séo Paulo, Goiés e
Alagoas, sendo que em cada estado se apresenta modificada, ou seja, com elementos proprios
da cultura regional.

Em Taguatinga (TO), cidade que dista 460 Km da capital Palmas, a cavalhada ocorre
desde o ano de 1936 durante a festa em homenagem a Nossa Senhora d’ Abadia, padroeira local,
entretanto, dez anos mais tarde a festa deixou de ser realizada, e dentre os motivos constam as
perdas de seus primeiros integrantes. Quatro décadas se passaram.

Em 1990 os moradores puderam reergué-la e, a partir do ano 2000 a Prefeitura assumiu
a organizacdo do evento. Vale ressaltar que a festa da padroeira mescla representacoes
religiosas com o folclore e reforca a grandeza cultural da Cavalhada de Taguatinga. O evento
conta com 24 cavaleiros, divididos em pares, sendo 12 mouros vestidos de vermelho'® e 12

cristdos, em azul'®. A batalha ocorre em um campo proprio para a apresentacdo, para onde a

122 Disponivel em: https://www.jornaldeturismo.tur.br/tech/79545-booking-celebra-festas-tradicionais-da-regiao-norte-do-brasil%3E. Acesso em: 25 ago. 2021.

123 Na psicologia, a cor vermelha simboliza raiva, paixdo, furia, ira, desejo, excitacdo, energia, velocidade, forca, poder, calor, amor, agresséo, perigo, fogo, sangue, guerra,
violéncia. Ver: https://rockcontent.com/br/blog/psicologia-das-cores/. Acesso em: 20 fev. 2022.

1240 Azul, higiene, delicadeza, estabilidade e tranquilidade, mas também, fé, espiritualidade, contentamento,

lealdade, paz, tranquilidade, calma, estabilidade, harmonia, unidade, confianga, verdade, confianca,
conservadorismo, seguranga etc.


https://www.jornaldeturismo.tur.br/tech/79545-booking-celebra-festas-tradicionais-da-regiao-norte-do-brasil%3E
https://rockcontent.com/br/blog/psicologia-das-cores/
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populacdo se dirige ap6s o desfile dos caretas — grupo de mascarados — que trazem do
imaginario medieval os bruxos, as cabecas de bois e chifres e outros elementos e 0s animais
possuem instrumentos sonoro que os identificam.

O ritual tem inicio com a béncao do sacerdote aos cavaleiros e com a entrega das espadas
pelo imperador. No campo a imagem de Nossa Senhora D’Abadia adentra e em seguida as
rainhas que portam as bandeiras dos seus reinos. E 0s jogos comecam e tém duragéo de dois
dias. Outros personagens que compdem a cavalhada, como reis e rainhas se apresentam com
vestes apropriadas e 0s cavalos se apresentam ornamentados.

Outras duas festas sdo também significativas para os habitantes de Tocantins. S&o elas,
a Festa do Divino e a festa dos Reis, ambas trazidas de Portugal pelos jesuitas e ressignificadas

desde entdo pela populagdo na modernidade como cultura popular.
b) A Festa do Divino (TO);

E uma festa tradicionalmente catdlica, com festejos hibridos, e ocorre sete semanas
depois da Pascoa que é o dia de Pentecoste, na tradicdo crista, e ocorre desde 0 ano de 1904 em
Natividade (TO). No ritual religioso tem novenas, romaria com bandeiras, mas também
guermesses, leildes e shows artisticos com fogos de artificio, tem-se ainda o giro da folia e
dancas folcldricas tradicionais da regido, especialmente as congadas e catiras.

A festa do Divino esta presente em Natividade e em outros municipios tocantinenses,
como Santa Rosa do Tocantins, Monte do Carmo, Almas, Silvandpolis e Parana e ocorre no
periodo de janeira a julho, porém, em cada localidade tem caracteristicas préprias da cultura
local, apesar de manter a tradi¢do religiosa, cujos elementos sdo: a Coroa e a coroa¢do do
Imperador e a Pomba branca. Esse modo hierarquizado dos personagens da festa, segundo Du
Bois (1868-1963), configura-se como dupla consciéncia que € sentir-se parte da festa e/ou de
uma cultura europeia, e, por outro, vivenciar a condicdo moldada pela colonialidade do poder
que se instala entre culturas facilitada pela falta de um novo sentido (historico) para as lutas
sociais do tempo presente.

A cultura popular detém um conjunto de saberes que se volta a diferentes tempos
historicos e se entrelagam de diversas maneiras construindo um modo de vida proprio para
aqueles que séo invisibilizados pelo modelo patriarcal, colonizador e catequista e que desde
aquele tempo se fez presente também na divisao social do trabalho. No giro da folia grupos de
pessoas cantando saem as ruas (Figura 21) pedindo donativos aos fiéis, a fim de serem

distribuidos durante os festejos, geralmente sdo doacdo de alimentos.
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Figura 21 - Festa do Divino — Natividade/TO

Fonte: G1-TV Anhanguera/TO%

Na procissdo, além da Virgem Maria e dos apostolos, personagens como o Imperador e
Sua esposa que simbolizam os membros da corte portuguesa também se inserem no evento.
Vale lembrar que a Festa do Divino Espirito Santo nasce em Portugal, no século XIV como
uma celebracdo protagonizada pela rainha Isabel (1271-1336), ao implorar ao Divino
providéncias para a construgdo da igreja do Espirito Santo, na cidade de Alenquer.

Bastante difundida por todo o pais, esse modo de celebrar chega ao Brasil trazido pelos
jesuitas com as tradicdes do Império, a qual se mantém como ritual, inclusive mantendo a
nominacdo das personagens. Na contemporaneidade, outras manifestacdes foram inseridas com
base na cultura local, como a Cavalhada que encerra o evento.

Todos 0s personagens representativos usam vestimentas apropriadas, e, do mesmo
modo, os cavalos para a batalha da Cavalhada sdo cuidadosamente ornamentados. Criangas, na
Roda dos Anjos, levam o estandarte do Divino seguidas pelos bonecos gigantes (Maria Angu,
velha Miota e Jodo Paulino). A festa encerra-se com tradicional refeicdo, que consiste em um

cozido de carne com arroz e farinha de mandioca.
c) Festa dos Reis (TO)

Diferente do que ocorre por todo o Brasil, a Festa dos Reis em Tocantins (Figura 22)

envolve aspectos como promessa, devocao, fé, legado e tradi¢do, mas preserva, sobretudo o

125 Disponivel em: https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/fe-e-devocao-reune-fieis-na-festa-do-divino-espirito-
santo-em-natividade.ghtml. Acesso em: 25 ago. 2021.


https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/fe-e-devocao-reune-fieis-na-festa-do-divino-espirito-santo-em-natividade.ghtml
https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/fe-e-devocao-reune-fieis-na-festa-do-divino-espirito-santo-em-natividade.ghtml
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religioso. De fato, considera-se uma continuidade das festas barrocas'?® em solo brasileiro, uma
vez que sdo identificados tanto elementos do catolicismo popular quanto dos ritos religiosos
africano. Nesse periodo festivo a populacdo era aprendente tanto da hierarquia social, ou o lugar
de cada um, quanto da igualdade perante o Divino.

De origem portuguesa, mas em solo brasileiro desde a colonizacdo, o festejo faz mencgéo
a viagem dos Reis Magos a Belém da Judéia para recepcionar o menino Jesus. O festejo que
ocorre entre o Natal e o dia de Reis — 06 de janeiro — tem forte tradi¢ao na regiao, pois acreditam

0s mais velhos que séo os Reis 0s verdadeiros protetores das pestes que assolam as plantagdes.

Figura 22 - Festejo de Santos Reis — Fatima (TO)

Foto: Conexdo Tocantins, Redagdo/Divulgacdo*?’

A parte folcldrica dos festejos é marcada pelo roteiro da folia. Juntos, Alferes (chefe dos
folides) e palhacos mascarados do Reisado saem as ruas — estes representam os soldados do rei
Herodes — e que, com seus instrumentos musicais € com vestes apropriadas, saem as ruas com
violdo, cavaquinho e pandeiro salmodiando e dancando. Ressalta-se, portanto, a semelhanca
entre os elementos visuais e sonoros, além da arquitetura dessa festa, com as encontradas ainda
hoje nas manifestagdes da cultura popular quanto a ancestralidade barroca, ou seja, uma juncéo
de danca, musica, canto, alegoria, decoracao, luzes em espetaculo.

A porta dos fiéis, o grupo bate para um convite ao café, e nas casas que os recebem eles
recolhem dinheiro para o Gltimo dia da festa, 06 de janeiro, quando é oferecido um banquete a
todos os convidados. Como forma de gratiddo o morador recebe uma bandeira colorida,
enfeitada com fitas e santinhos. A cidade de Natividade também celebra fortemente a Festa dos

126 O Barroco nasce da crise resultante dos embates religiosos e econémicos, por volta de 1800, ocasionados pela
decadéncia dos valores renascentistas. No inicio do século XVIII as festas do Divino comegaram a expandir-
se.

127 Disponivel em: https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-reis-e-mantida-no-munici
pio-de-fatima. Acesso em: 25 ago. 2021.


https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-reis-e-mantida-no-municipio-de-fatima
https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-reis-e-mantida-no-municipio-de-fatima
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Reis e em Fatima'?®, municipio a 110 km de Palmas, a festa foi premiada em 2013 com o Prémio
Di6 de Apoio a Cultura Popular, Tradicional e Artesanato de Tocantins.

A festa dos Reis, além de espaco de sociabilidade e de reafirmacGes identitarias
evocadas nos elementos e simbolos que a festa traz, busca no passado as historias e os saberes
da populacdo os quais, no presente, esses mesmos elementos pautam as reivindicacdes de
reconhecimento, permanéncia e legitimidade. A diversidade das festas aqui apresentadas néo
contempla a totalidade das manifestacfes culturais da Amazonia, visto que em cada estado
desse territorio, encontram-se inimeras festas, com objetivos e finalidades dispares. As festas
de santo, por exemplo, trazem algumas semelhancas, todavia, adaptadas as tradi¢des da cultura
local.

De outro modo, além de espaco privilegiado para o exercicio da cidadania, a festa é fato
social total*® pois implica numa variedade de relaces de naturezas diversas, ou seja, agrega
ndo apenas o ludico e o religioso, mas também o econdmico e o artistico, contempla ainda o
caréter politico e historico, uma vez que 0s embates dirios dos grupos sociais sdo convertidos
em formas de resisténcia.

Diante do contexto e das perspectivas apresentadas, compreende-se que 0s espetaculos
culturais amazoénicos séo formas de comunicacgdo da cultura que se apropriam da plataforma e
linguagens da comunicacéo digital ou midiatizada para transpor o local, ganhar visibilidade e
produzir novos sentidos de pertencimento e vinculos com a festa, além de criar modos de

festejar e de estar-juntos.

128 Municipio de Tocantins. Disponivel em: https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-
reis-e-mantida-no-municipio-de-fatima. Acesso em: 26 ago. 2021.

125 Terminologia maussiana, segundo a qual, tudo é festa durante o tempo da festa. O carater social e total da festa
a diferencia de uma cerimonia, por exemplo.


https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-reis-e-mantida-no-municipio-de-fatima
https://conexaoto.com.br/2016/01/04/tradicao-do-festejo-de-santos-reis-e-mantida-no-municipio-de-fatima
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4 CAPITULO Il — AS FESTAS-ESPETACULO AMAZONICAS

Arte popular

) Do nosso chéao
E o povo quem produz o show
E assina a diregdo

“Coisa de pele”

(Jorge Aragéo)

Este capitulo compreende as festas populares da Amazonia brasileira ou, em quase sua
totalidade, da regido norte do Brasil no formato de espetaculos culturais — manifestacdes da
cultura popular de origens diversificadas ou hibridas dos espacos geograficos amazonicos.
Consideram-se, para efeito de amostra, os eventos de maior projecdo midiatica decorrente das
estratégias pensadas para cada espetaculo, como: produto turistico, padronizagdo da técnica e
linguagem do espetaculo, a fim de encantar o publico.

No estudo sobre a natureza da festa, Johan Huizinga retoma as palavras do sabio Karl
Kerényi, segundo o qual ““entre as realidades psiquicas, (...) a festa é uma entidade autbnoma,
impossivel de se assimilar a qualquer outra coisa que exista no mundo’” (HUIZINGA, 2012, p.
25) A obra Homo ludens — o jogo como elemento da cultura, trata antropologicamente do
ludico™ e sua relagcdo com a cultura. Em relacdo ao jogo — objeto de estudo da obra -, 0 autor

afirma;

Existem entre a festa e o jogo, naturalmente, as mais estreitas relacdes. Ambos
implicam uma eliminacdo da vida quotidiana. Em ambos predominam a alegria,
embora ndo necessariamente, pois também a festa pode ser séria. Ambos sdo limitados
no tempo e no espago. Em ambos encontramos uma combinagdo de regras estritas
com a mais auténtica liberdade. Em resumo, a festa e 0 jogo tém em comuns suas
caracteristicas principais. O modo mais intimo de unido de ambos parece poder
encontrar-se na danga (HUIZINGA, 2012 p. 25).

A partir dessa compreensdo, as festas-espetaculos sao também combinagdes de “regras”,
“liberdade”, “unido”, reunidas em rituais, em qualquer das linguagens manifestas: sonora,
visual e verbal, e mesmo as festas tribais, cujo motivo de celebracdo enfatiza as diferencas entre
0s seres, 0 intercambio, quer seja de comida, bebida e, a depender da ocasido, de artefatos e até
mesmo de canto, sem 0s quais ndo haveria cooperacao entre si. Essa profuséo festiva em grupo
assemelha-se com as festas religiosas, em que o individuo “desaparece” dominado pelo
coletivo, cedendo espaco para um sentimento de si e do outro, da comunidade, reafirmando-se

como seres sociais (Durkheim, 1968).

130 O termo ludico é uma expressdo que denota brincadeira, diversédo e atividades prazerosas e cuja finalidade de
satisfacdo € a propria atividade em si.
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Diferentemente do jogo, para o qual Huizinga (2012) estuda-o como fungdo social, a
festa apresenta caracteristicas semelhantes, como: liberdade; fuga da vida real para um ambito
efémero com sentido préprio, e limite de tempo e de espaco, entretanto, enquanto limitado pelo
tempo, essa caracteristica situa-o como fendmeno cultural. “Mesmo depois de ter chegado ao
fim, ele permanece como uma cria¢do nova do espirito, tesouro a ser conservado”. (op cit. p.12-
13). Ha ainda categorias, como a da competi¢do a que o historiador se refere como agoén (do
original grego, “reunido”), embora o sentido ludico propriamente dito, ndo é contemplado pela
palavra agon.

Quanto a limitacdo do espaco, afirma o autor que “todo jogo se processa e existe no
interior de um campo previamente delimitado, de maneira material ou imaginaria, deliberada
ou espontanea” (id. p. 13). Nesse sentido, entre o culto e 0 jogo ndo ha “diferenca formal”, visto
que ndo h& como distinguir “o lugar sagrado” do “terreno do jogo”. Noutra perspectiva,
Duvignaud (1983) diferencia o jogo da festa por que enquanto aquele presume o emprego de
regras, a festa inversamente “destrdi toda a regulamentacdo sem transgredi-la” (DUVIGNAUD,
1983, p. 67). Isso nos leva a uma terceira aproximacao, a festa como comunicacgédo de questfes
sociais, 0 que as festas querem dizer quando representam este ou aquele processo de sociacao.

Nos espetaculos culturais amazonicos, tratados nessa tese, 0 jogo se faz presente como
elemento de importéncia e avaliacdo sobre todas os demais atos do ritual. Esse jogo que € a
disputa pode ser visto como luta e resisténcia que ddo corpo a estes resultados. E mais, porque
estas representacdes se ddo por um formato que usa o riso, a alegria e 0 humor como
sustentacdo. Bakhtin afirma na introducdo da obra A Cultura Popular na idade Média e no
Renascimento (1999), que os ritos e espetaculos populares organizados a maneira comica
ofereciam uma visdo de mundo diferente e deliberadamente ndo-oficial. Segundo o autor, "As
festividades tiveram sempre um contetdo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre
uma concepg¢do do mundo (...) tém sempre uma relagdo marcada com o tempo” (1999, p.7-8).

Da maneira como aqui se observa, as festividades aqui tratadas referem-se a concepcao
dos espetaculos culturais amazonicos, cuja definicdo do termo espetaculo®, entre outras,
refere-se a apresentacdo publica que impressiona e é destinada a entreter, ou aquilo que atrai o
olhar (DEBORD, 1997), ou ainda, na concepg¢éo do espectador, uma predisposi¢éo a se permitir
encantar pelo que observa — o espetaculo. Em Requena (1994), "Espectaculo” vem do latim

"spectaculum”, derivado de "spectare” (contemplar, assistir), que por sua vez deriva da forma

131 Dicionario escolar da lingua portuguesa/Academia Brasileira de Letras. 22 edi¢do. S&o Paulo. Companhia
Editora Nacional. 2008. p. 179. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Espet%C3%Alculo. Acesso em:
28 fev. 2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Entretenimento
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primitiva, do latim arcaico, "specere” (olhar), que deu origem ao "speculurn™ e, em castelhano,
ao espelho.1?
Mas o espetaculo nédo é identificavel ao simples olhar, mesmo combinado com o
ouvido. Ele é o que escapa a atividade dos homens, a reconsideracgdo e a corre¢do da

sua obra. E o contrario do didlogo. Em toda a parte onde ha representacio
independente, o espetaculo reconstitui-se (DEBORD, 1997, p. 18).

O termo espetdculo abrange varias espécies de manifestacbes e, até mesmo de
representacdes, como se pode observar no texto de Rousseau (1958), em Carta a d’Alembert,
no qual questiona a implantacdo do teatro de comédia em sua cidade — Genebra —, cuja
inquietacdo remete a essa instituicdo artistica, compreendida pelo autor como representativo da
corrupcao semelhante as demais republicas que ainda mantém velhos costumes e praticas
virtuosas. Justifica-se o autor:

[...] vejo, de inicio, que um espetaculo é uma distracéo e, caso, na verdade necessite 0
homem de distracGes, concordareis ao menos que sejam elas permitidas na medida em
que sdo necessarias e que qualquer distragdo indtil constitui um mal para um ser cuja
vida é tdo curta e cujo tempo tdo precioso. O estado do homem possui seus prazeres,
que se derivam de sua natureza e nascem de seus trabalhos, de suas relacées e de suas
necessidades, e esses prazeres, tanto mais suaves quanto mais sa é a alma de quem os
saboreia, tornam quem quer que saiba goza-los pouco sensivel a todos os demais. (...)
Acredita-se reunirmo-nos num espetaculo quando l4 cada um se isola e se esquecem

0S amigos, 0s Vvizinhos, 0s parentes para interessarmo-nos por fabulas, para chorarmos
as infelicidades dos mortos ou rirmos & custa dos vivos (ROUSSEAU, 1958, p. 346).

Com esse olhar critico, Debord (1997) denuncia em a “sociedade do espetaculo” as
influéncias advindas do espetaculo submetendo a capacidade e consciéncia humanas de pensar
e agir em prol do desenvolvimento econdmico e politico, e do consumo. Associa-se ao
espetaculo a midia ou o poder do capitalismo, entretanto, embora tais organizacdes sejam
mobilizadas para a efetiva realiza¢do do espetaculo, este ndo é uma obra daqueles agentes, mas
uma “inven¢do” da raca humana e anterior ao aparecimento da midia nos moldes como se
conhece hoje, ou seja, como suporte sdcio tecnoldgico de comunicacdo (Rubim, 2002). Nesse
contexto, questiona-se: em que consiste o espetdculo? Num movimento que provoca a
representacdo do real, reconfigurando-se e estabelecendo novos padrdes e préticas na
cotidianidade, sobretudo, por meio do entretenimento, lazer.

A indissociabilidade entre midia e espetaculo se da pelo formato midiatico em conjunto

com a classe produtora de espetaculos que cria e aciona “gigantescas maquinas midiaticas de

1%2 Requena, J. G. El Texto Televisivo: especticulo de la posmodernid. 1994. Disponivel em:
https://www.gonzalezrequena.com/resources/1994%20E1%20texto%20televisivo.pdf. Acesso em: 15 mar.
2022.
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espetacularizacao” (RUBIM, 2002, p. 18), entretanto, ressalta o autor que historicamente o
espetaculo antecede ao aparato sécio tecnolégico de comunicacdo conformado como midia,
visto que, os diversos tipos de espetaculo quando veiculado pelos meios de comunicacéo,
moldam-se ao processo de midiatizacdo, segundo o qual padroniza as diversas linguagens e/ou
discursos a logica midiética.

O aparato midiatico promove a espetacularizacdo do espetaculo pela midiatizacao e,
nesse ambiente, a midia estabelece-se como espaco privilegiado de visibilidade social e
legitimacdo de discursos (RODRIGUES, 1994; HIARVARD, 2012). Ressalta-se, porém, que
nem todos os fendmenos podem ser considerados espetaculo, embora se observe com certa
frequéncia na midia onde a espetacularizacdo da informagcdo da visibilidade aos
acontecimentos.

Sobre a percep¢do de um fendbmeno ser ou ndo espetaculo, Requena (1995) estabelece
algumas diferenciagdes, especialmente sob a perspectiva do contemplador, visto que “O olhar
se nos apresenta entdo, em todos 0s casos, como o sentido rei, como aquele sobre o qual o
sujeito se constitui em espectador” [...], a saber: [...] dos lugares, do visualizador e do evento-
espetaculo, separados por uma distancia que atua no modo de fronteira — ou de uma barreira
que separa e impede o sujeito que assiste de introduzir seu corpo no lugar do espetaculo
(REQUENA, 1988, p. 57- 66 — tradugédo nossa).

Com efeito, os espetaculos sdo geridos pelo capitalismo e este, por meio da publicidade,
impulsiona e, a0 mesmo tempo, capta do espetaculo imagens e produtos transformando-os em
mercadoria para 0 consumo ou para a alienacdo do publico e, em um processo continuo, o
consumo volta a girar a economia. Em se tratando de festas da cultura - sob o aspecto de
positividade -, Debord (1997) afirma que com um enredo e detalhes atrativos nada mais se
precisa acrescentar, uma vez que o espetaculo altera o sentido da visdo do espectador que é
atraido pela visualidade.

Como a espetacularizacdo midiatica é o apice da visualidade e a materializacdo da
mercadoria no meio social, surge a necessidade do consumo da mercadoria, posto que 0 homem
ndo consegue ver além dela, tudo o “que se vé€ é o seu mundo” (p. 30), assim, torna-se
consumidor de ilusGes, mas reais. A espetacularizacdo é potencializada pela midiatizacéo e,
nesse processo, Debord (1997, p. 14), afirma que 0 espetaculo ¢ “uma relagdo social entre
pessoas mediada por imagens”, € que, portanto, essas relacdes ndo sdo verdadeiras, uma vez
que ocorrem no nivel da aparéncia ou das simulagdes.

Na perspectiva de Thompson (2012) as producdes midiaticas séo mecanismos para a

compreensdo da vida social, tanto nas dimens@es culturais quanto simbolicas e em relacéo ao
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papel da midia na representacdo da realidade. Corrobora com essa perspectiva, o fildsofo
espanhol Eduardo Subirats (1989), o qual entende que o fato da midia reproduzir a realidade
ndo esta nem diretamente relacionada a sua dimensdo fundamental, nem em seu aspecto
instrumental (extensdo dos sentidos humano) ou mesmo em sua capacidade de manipulacédo de
consciéncias, mas em seu valor ontolégico, do real.

Outro estudioso que atualizou o pensamento de Guy Debord, nos estudos sobre cultura
da midia, é o teodrico norte-americano Douglas Kellner. Em seus estudos, Kellner (2003) trata
0 espetaculo como categoria cultural, para aplicar a analise da midia. Se em Debord (1997) o
espetaculo é como uma relacdo social, em Kellner (2003), o espetaculo da midia € uma recente
configuracdo da economia, da politica, da cultura, da sociedade, cuja abrangéncia se da em
todos 0s campos da experiéncia até a vida cotidiana estabelecendo novas formas de cultura e
relacdes sociais.

A perspectiva sobre a qual me apoio vem de uma concepgdo amazlnica, cuja
diversidade complexa em abrangé-lo pressupde que:

Os espetaculos culturais, do modo como estamos categorizando, atravessam a
experiéncia tradicional para se consolidarem ‘além’ — um pds-tradicional (...) como
praticas resultantes, mas que se estabelecem numa perspectiva que retoma a ideia da

‘industria cultural’ pela logica de uma nova relagao entre o trabalho da cultura e o
comércio” (AMARAL; ALVES, 2018, p. 37).

Nos espacgos em que essas relagdes ocorrem, ou seja, nos ambientes e lugares nos quais
os espetaculos se vinculam, desenvolve-se o comércio — farta oferta de insumos da cultura local
ou agregado de produtos de origens diversas que se beneficiam da negociagdo, projecdo pela
organizacdo e controle do evento, a que Amaral Filho (2018 p. 235) trata de ‘rituais de
consumo’ e complementa: “a produgao dos espetaculos esta diretamente ligada ao trabalho da
comunidade que 0 concebeu como manifestagdo da cultura”. Por outro lado, esses produtos
precisam ser atrativos e despertar o interesse do publico ou ainda serem espetaculares
compondo “a arena que é a propria vida — da cultura e das tradi¢des local” (AMARAL FILHO,
2018).

Os trés espetaculos culturais analisados tém relevancia cientifica porque resulta de
investigacOes em todos os aspectos abordados nessas manifestacbes, como se observa nos
quatro tipos de alegorias, por exemplo, do festival de Parintins, que sdo: Celebracdo amaz6nica
ou exaltacdo, ritual indigena, lenda e figura tipica. A sincronicidade com a toada resulta no
espetacular, uma juncdo das imagens com a narrativa e 0s discursos, ou o maravilhoso que
encanta. Embora muitos sejam os artistas que trabalham com as alegorias, todos tém

alinhamento com o projeto, independente da geragéo, dos mais jovens. As percepcoes diferem
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porque a cada nova apresentacdo inovam-se 0s movimentos das pecgas agregando valor ao
projeto artistico.

Na festa das tribos de Juruti, 0 envolvimento e compromisso com o projeto artistico tem
a mesma finalidade: encantar o turista, o publico e a comunidade, e, nesse sentido, a festa €
compreendida como comunicagdo de questdes sociais. Pode-se citar como exemplo, 0s ensaios
das tribos, conforme observado na declaracdo do intérprete lezen Rocha, da Tribo Munduruku,
no video Juruti- documentario Festribal 2019, a partir do 8* em que o intérprete afirma: “Eu
sou apaixonado pelos ensaios ... quando chega o Gltimo ensaio, que é hoje, a gente fica triste.
L4 na arena ja é a concepcdo ... é legal, é bonito, mas eu sou apaixonado de coracdo pelos
ensaios.”

Os cantos tribais sdo compostos em consonancia com o tema da festa resultando numa
afinidade entre os participantes ou brincantes envoltos no sentimento de pertenca de um sé povo
que representa um processo de sociacdo: “nao adianta ter so tribo se nao tiver brincante” (Alex
Guedes — presidente da tribo Munduruku, Juruti- documentario Festribal 2019 — 10°44”).

Em se tratando das festividades do Sairé, percebe-se que a reconstrucdo da festa se deu
pela forca de um sentimento de pertenca que permanecera nos moradores mais antigos e que
traziam em suas memadrias as lembrancas da participacdo de seus antepassados no periodo da
festa religiosa da Vila de Alter do Ché&o. E, embora ndo se possa explicar de modo global o
Sairé como um fendmeno histérico descontextualizado do momento em que se investiga
(BLOCH, 2001), a festa retornou como forma de resisténcia da cultura indigena que parecia
sucumbir.

E, apesar de contestada pelos antigos moradores, sobretudo, pelos que a reconstruiram
a festa, eles préprios reconhecem que, de certo modo, a cultura nativa tornou-se evidenciada,
uma vez que a manifestacdo cultural se espelha no cotidiano da comunidade, nas praticas, nas
vivéncias e experiéncias com a floresta e 0 rio, 0s quais sdo representadas no espetaculo.
Entretanto, convém lembrar que por meio de um movimento e articulacdo de moradores, ainda
nos anos 1990, Alter do Chao recebeu a identificacdo de terra indigena. A Portaria de n® 776 de
04 de julho de 2008 foi publicada em 09 de julho do mesmo ano.

Entretanto, ainda assim a colonialidade mantém as formas de dominacéao reproduzindo
a violéncia colonial pelo capitalismo financeiro. Essa realidade esté presente em Alter do Chéo
em funcao da migracao de turistas e, com isso, ocorre uma “invasao” de produtos de consumo

da cultura-mundo se aproximando, inclusive, dos produtos locais que tinham um valor social e

133 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i56jtRGof8w. Acesso em: 02 jan.2023.
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se tornam mercadorias, como a artesania, por exemplo e a culinéria, além da majoracdo dos

precos de hospedagem (Figura 23).

Figura 23 - Pousada em Alter do Chéao (PA)
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Fonte: Tripadvisor®3*

Embora se contemple essa realidade que surgiu em torno da amplitude da festa, a cultura
borari apresenta-se mais dinamica, manteve o rito religioso que compde parte da programacéo
do Sairé, além da escolha dos personagens da proxima Festa, quais sejam: saraipora,
procurador, procuradora, juiz, juiza, capitdo, alferes, troneira, folides, mordomos e mordomas.
Todo esse “empreendimento” foi ressignificado no contexto e nas alegorias do espetaculo dos
botos exibido no Sairddromo.

O Quadro 1, abaixo, traz uma sintese dos espetaculos midiaticos da Amazonia brasileira,
porém, dentre as festas apresentadas, tém-se festas com fundamentos e/ou origens diversas.

134 Disponivel em: https://www.tripadvisor.com.br/Hotel Review-g2442844-d9787058-Reviews-Pousada_Alter-
Alter_do_Chao_State_of Para.html. Acesso em: 12 fev. 2023.


https://www.tripadvisor.com.br/Hotel_Review-g2442844-d9787058-Reviews-Pousada_Alter-Alter_do_Chao_State_of_Para.html.%20Acesso
https://www.tripadvisor.com.br/Hotel_Review-g2442844-d9787058-Reviews-Pousada_Alter-Alter_do_Chao_State_of_Para.html.%20Acesso

Quadro 1 - Espetaculos Amazonicos de Maior Visibilidade!®

Categorias

Festa

Periodo

Espetaculos Religiosos

Festa do Div. Espirito Santo/ Porto Velho/RO (Vale
do Rio Guaporé/ Fronteira Brasil- Bolivia)
Envolve 38 localidades;

Abril a Maio (40/50
dias)

Festa ao Div. Espirito Santo/Alcantara/ MA

Maio ou Junho

Festividade de Sdo Jodo Batista — Cametd/PA

Junho

Cirio de Nazaré — Belém/Pa (1793) — Patriménio

Outubro (segundo

Popular e Religiosa

Séo Benedito

Cultural da Humanidade (2013) domingo)
Espetaculo Teatral Paixao de Cristo (Jerusalém da Amaz6nia/ Porto Maio
Religioso Velho/RO)
Cavalhada de Paconé/MT (1769); Junho
Cavalhada de Taguatinga/ TO (1937) Agosto
Espetéculo da Cultura | Marujada de Braganca/PA (1788) — Festividade de Dezembro

Festa Sdo Tido + Boi bumba

Domingo de Pascoa

Ciclo do Marabaixo — Macapa/AP

Novembro

Espetaculo da Cultura
Popular

Festival Folclérico de Parintins/ AM (1966) —
Patriménio Cultural do Brasil (2018) — (Trés
matrizes)

Junho (Gltimo fim de
semana)

Bumba Meu Boi/ MA (Séc. XVIII)

Junho e Julho

Festival das Tribos de Juruti/PA (desde 1995) —

Julho (Gltimo fim de

Patriménio Cultural do Para (2008) — (Indigena) semana)
Festival Cultural das Tribos Indigenas do Alto Rio Agosto/setembro
Negro (Baré e Tukano), AM g

Festival Sairé — Santarém/PA (Reza, ritual, danca, Setembro

folclore) — (Trés matrizes)

Espetaculo Cultural
(Movimento
Urbano)

Boi Manaus / Manaus/AM

Arraial do Pavulagem /Belém/PA

Junho (22. quinzena)

Festa da Cultura
Popular =
Ciranda/Quadrilha

Festival de Ciranda de Manacapuru/ AM (1997);

Agosto (altimo fim de
semana);

Avrraial Flor do Maracujé/ Porto Velho/RO (Boi-
Bumba + Quadrilha)

Junho

Fonte: Elaborado pela autora.

135 Visibilidade ou abrangéncia decorre da minha observacdo, a partir de NOGUEIRA (2008, p. 39), os quais
atendem as seguintes caracteristicas “sdo negociadas como produtos turisticos, ... sdo produzidas e realizadas
de acordo com técnicas no mercado... atendem as necessidades dos consumidores”.



128

4.1 Espetaculos da cultura amazdnica

A partir da amostragem (Quadro 1), a pesquisa se volta para os espetaculos culturais da
“cultura amazonica”, tendo por base o imaginario, rios e floresta sob a perspectiva do
pesquisador Paes Loureiro® (1995). Ressalta-se, portanto, que na contemporaneidade a ideia
de cultura amazbnica contempla, além da experiéncia estética, um modo de resisténcia
sociocultural dessas populac6es impulsionado tanto pela dindmica da sociedade quanto pela
estratégia mercadologica e, sobretudo, pelos meios tecnolégicos de comunicacéo.

Neste sentido vamos apresenta-los considerando a experiéncia olhando para a narrativa
pela oralidade e a tradicdo, para a experiéncia estética na conformacdo do imaginario e da

resisténcia como experiencia social e cultural.

4.2 Da experiéncia

“A cultura amazénica é um manguezal

cultural de si mesma e do mundo”
(Paes Loureiro, 2005)
O ensaista e filésofo alemdo Walter Benjamin (1992) concebe as narrativas orais como
transmissdo e organizacdo de experiéncias, e como acdo comunicativa exemplifica com a
expressdo: “experiéncia que anda de boca em boca ¢ a fonte onde todos os narradores vao
beber... experiéncias que foram registradas como historias” (BENJAMIN, 1992, p. 28-29). Esse
modo de transferir conhecimento por meio da experiéncia de modo oralizado era o que conferia
autoridade aos mais velhos, ou seja, pela tradicdo retomada e compartilhada em dada
comunidade, os elementos da cultura passam a ser transformados pela continuidade de uma

experiéncia narrada.

Walter Benjamin nos apresenta em uma fabula bastante antiga, talvez a fabula de Esopo
(que trata da lenda de um velho vinhateiro), segundo a qual ja em seu leito de morte, o pai
chama seus filhos e diz ter no vinhedo um tesouro escondido. Os filhos passam a revolver a
terra, mas nada encontram, entretanto, com a chegava do outono a produgéo da vinha foi a
maior de toda a regido. Foi entdo que os filhos entenderam qual seria o tesouro que o pai havia
deixado a eles: uma valiosa experiéncia e que dela resultava no tesouro deixado. Para Benjamin

(1993, p. 221) o narrador ¢ sempre um bom conselheiro: “Ele sabe dar conselhos”.

138 Com base na obra: Cultura Amazdnica: uma poética do imaginario (1994).
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Percebe-se a transmissdo da experiéncia por meio dessa fabula como heranga
comunicativa familiar, transmitida nesse ambiente, de uma relagdo simples e efetiva, ou de
outro modo, comunicativa. Com efeito, Benjamin (1992) declara que a narrativa de uma historia
¢ muito importante, visto que “o extraordindrio, o maravilhoso, sdo narrados com a maior
precisdo, sem que, no entanto, seja imposta ao leitor a coeréncia psicoldgica da acéo. O leitor
tem a liberdade de interpretar as coisas como as entende” (BENJAMIN, 1992, p. 34).

Na cultura amazodnica, a experiéncia estética é uma espécie de epifania que se estabelece
pela relagdo sensorial do homem com a natureza gerando unidade e por meio da qual passa a
se conhecer mais profundamente, ou seja, sdéo modos de viver ou de vivéncias que ativa e
desenvolve a sensibilidade estética. Loureiro (2018, p. 11) acrescenta: “Dependendo do rio e
da floresta para quase tudo, o caboclo usufrui desses bens, mas, também, os transfigura. Essa
mesma dimensao transfiguradora preside as trocas e traducdes simbdlicas da cultura, sob as
estimulag¢des de um imaginario (...)".

E ainda uma construcdo com base na realidade geografica regional, resultante, em sua
génese, do isolamento com as demais regifes do Pais e da cultura do caboclo, esta moldada
pela convivéncia entre indigenas e outros povos que se instalaram nos diversos ambientes da
regido em épocas passadas, como: seringueiros, garimpeiros, vaqueiros, os coletores de
castanhas, de pele de animais, fazendeiros, comerciantes, os artesdos e todos 0s demais
trabalhadores do extrativismo florestal e em fungéo do rio.

Entretanto, muitos desses trabalhadores tiveram que se adaptar a cultura do lugar onde
foram inseridos e em um modo de vida singular e de desafios causados principalmente pela
dificuldade de retorno as suas origens. A percepc¢do sobre aqueles que migraram para a
Amazbnia em épocas passadas pode ser compreendida pelo que Heidegger trata como ser—no—
mundo'¥’, a partir da questdo que norteia seu pensamento: como é Ser humano? (e ndo, o que é
Ser humano?).

O mundo de que trata o filésofo é o ndo-cosmoldgico, o de natureza dialética — politica,
econdmica, socioldgica etc., em que o ser ¢ “langado no mundo” e, portanto, em uma vida
inauténtica e angustiada, incompleta, que € viver a vida em uma perspectiva ilusoria,

distanciado de suas potencialidades, das experiéncias vitais, da existéncia humana. A questao

187 Sobre o termo, Martin Heidegger, pensador alemio contemporaneo, trata como “ser lancado no mundo” ou o
ser-ai, visto que ndo se escolhe em que contexto viver, mas que, uma vez nessa condi¢do, passamos a ser-com-
outros ou ser-comum, ente. Em Ser e Tempo (2006), Heidegger trata do Dasein /Ser-ai/, como o ser pode ser
compreendido, possuidor de natureza propria, que ndo se explica porque se expande, uma vez que esta em
constante expansdo e retracdo, em potencialidade. O ser é existente. Ele é, qualquer tentativa de explica-lo,
torna-se ente (coisificado).
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da inautenticidade referida ndo significa que a vida fosse menos, de valor menor, tanto moral
quanto ontologicamente, por exemplo, ou que haja uma existéncia melhor. Sdo antes, modos
de existir e concebe-se como possibilidades do ser-ai, de estar-no-mundo, uma vez que o Dasein
na inautenticidade jamais se encontra perdido.

Nesse sentido, a Amazonia permeou a identidade desses migrantes e ela mesma torna-
se inauténtica por sua incompletude de ciclos, renovavel, de uma “complexidade complexa”,
tanto pela interrup¢do dos fluxos quanto pelas interaces (LUHMAN, 2010, p. 185). Em meio
a complexidade amazodnica, busca-se conhecer o termo fundamentado no pensamento de Morin
(2001b), no qual sugere que o conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. O termo
carrega um sentido de confusdo, obscuridade, mas que o filésofo o vé como positivo em meio
ao caos, e comeca por defini-lo: “Complexus significa o que foi tecido junto”, portanto ndo ha
como separar, e € ai que o objeto se faz robusto, com densidade e resistente.

A complexidade amazonica brota de suas raizes porque é na permeabilidade do solo que
a cultura se alimenta, e Morin (2001b, p. 38-39) afirma: de fato, h4 complexidade quando
elementos diferentes sdo inseparaveis constitutivos do todo (...) e ha um tecido interdependente,
interativo e retroativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo
e as partes, as partes entre si.

Desse convivio, em ambiente adverso, estabeleceu-se uma densa relacdo de
dependéncia com a natureza: seus mistérios, o respeito pelo tempo e suas estac@es, do plantio
a ceifa e apreendeu-se uma dimensao estética que circunda seu imaginario “(...) buscando
desvendar os segredos de seu mundo, recorrendo dominantemente aos mitos € a estetizacdo”
(LOUREIRO, 2015, p. 48). Na contemporaneidade, a cultura amazdnica compreende também
simbolismo e produto, referéncia signica e marca que se impés na densa diversidade cultural,
dentre as quais, na musica, na diversidade da artesania regional, nas festas, como também na
criacdo de produtos e equipamentos provenientes da floresta, isto porque,

Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades rurais com culturas
tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regiGes com fortes raizes indigenas,
com pouca comunicagdo com o resto de cada nacdo, a uma trama majoritariamente
urbana, em que se dispe de uma oferta simbolica heterogénea, renovada por uma

constante interagdo do local com redes nacionais e transnacionais de comunicacdo
(CANCLINI, 2003, p. 285).

E entdo se percebe que as comunidades amazdnicas estdo em um novo ciclo, engajadas
no trabalho coletivo com sustentabilidade, com foco na economia que se origina da cultura de
cada lugar, mas com autonomia de produzir valorizando seu trabalho, sua arte. Esse estar-junto

pelo relacionamento social, de grupo evidencia o que Simmel (2006) define como caréater ltdico
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da sociagdo: “(...) tudo o que existe nos individuos e nos lugares concretos de toda realidade
histdrica (...) tudo o que esta presente nele de modo a engendrar ou mediatizar os efeitos sobre
0S outros, ou a receber esses efeitos dos outros” (SIMMEL, 2006, p. 60).

A inautenticidade atrelada a identidade amazonica se configura pela forma de
compreensdo e interpretacdo necessarias para a discussao de sua complexidade, aspectos que
se apresentam como fronteiras porosas diante dos fatores regionais, socioecondmicos, cultural
e politico de suas populacdes, uma complexidade instaurada desde a chegada dos pioneiros
da navegacdo além-mar nesse territdrio e erigidas com visdes embacadas e teorias divergentes
que foram sendo construidas sobre “a grande esfinge do nosso tempo™*.

Com efeito, a diversidade cultural amazonica, por sua forca simbolica cujo produto
tem por base o imaginario €, também, constituida da experiéncia estética de seus habitantes e
resisténcia cultural a colonialidade que marcou essa regido, porquanto € ciclica e
diversificada. LOUREIRO (2015, p. 58) afirma “que ¢ o imaginario poético-estetizante que
preside o sistema cultural na Amazonia”.

O real nos coloca diante da objetividade pratica de viver. O imaginario nos garante as
aventuras de sonhar. Sonhamos antes de conhecer. Imaginamos antes de constatar.
Nosso devaneio € incansavel, interfere na realidade, poetizando a relagéo pregnante

com essa realidade, o que faz com que, tantas vezes, o imaginario seja mais real do
que o real. Ndo ha real ndo imaginado (PAES LOUREIRO, 2007, p. 17).

A experiéncia do caboclo amazonico representada nos eventos musicais pode ser melhor
compreendida por meio do trabalho do poeta Celdo Braga. Amaz6nida e musico, o professor
desenvolveu um projeto que envolve a arte musical, a poesia e a técnica da confeccdo de
instrumentos musicais, a partir de residuos da floresta, como sementes, cuias, folhas etc.,
“extraindo” sons variados, como do artefato “chuva circular” que ¢ uma meia cuia com contas
Ou migangas em seu interior e que agitadas emitem o som como rajadas de chuva.

Essa experiéncia sonora decorre da vivéncia do poeta com a floresta refletida nos
bioinstrumentos'®* na musica, e da similaridade e sonoridade com os sons da floresta
reproduzida no papagaio moleira, na revoada de periquitos, tucano, pererecas, no sapo kambd,
no canto das aves, no rastejar dos répteis e no som dos igarapés apreendidos por meio da

sensibilidade e criatividade musical de seu idealizador'*, o qual reline conhecimento ancestral

138 Segundo Telles [Orelha de Livro] (2007), axioma no qual o académico e professor Tenorio Telles se refere a
Amazobnia, em BATISTA, Djalma. O Complexo da Amazbnia (2007).

139 Objetos construidos, sobretudo, a partir do descarte da floresta e empregados como instrumentos musicais, tanto
nos cursos de musica do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro (Amazonas), quanto nas apresentacdes
artisticas do grupo musical Gaponga, cujo lider é também o idealizador do projeto.

140 Celdo Braga é natural de Benjamin Constant (AM). E poeta, professor e musico. Criou o grupo musical



132

e musicalidade orgénica, a partir de suas memaorias no ambiente amazonico. Celdo Braga é o
lider do grupo musical Gaponga e cria oficinas de arte para ensinar os jovens a fabricar seus

proprios instrumentos musicais (Figura 24).

Figura 24 - Catalogo de bioinstrumentos Gaponga/musica organica

Fonte: Arquivo pessoal do poeta e musico Celdo Braga (2022)

Pela insercdo dos sons da floresta em suas composicdes e da criacdo de seus proprios
instrumentos pelo recurso da floresta, Celdo Braga apresenta um trabalho de catalogacdo em
album, que ja soma mais de 100 pecas'* de sua autoria e/ou em parceria com o percussionista
do grupo. O trabalho catalogado conta ainda com uma caneta digital*> que faz a leitura de cada
imagem/peca e da sonoridade orgénica, como o som da &gua retirada da canoa, do pisar nas
folhas ao caminhar na mata ou o ruflar das asas de um passaro ... um misto de sons numa poética
imaginaria amazoénica.

No fragmento do poema Devocéao pode-se compreender a complexidade da experiéncia
ribeirinha e da nascente da cultura cabocla da regido amazonica:

(...) cada palmo deste chdo / tem dimensdo do sagrado em momentos de oracdo /
beleza, graca, dogura da mais sublime cangdo (...) O tempo daqui é manso, selvagem
SO Nno seu jeito, rios negros, rios brancos, ora largos, ora estreitos / Quem navega bem
conhece a fundura dos seus leitos / e o rio de todas as 4guas tem nascente no meu peito

/ Trago na mdo calejada lembranca do que plantei / no som de cada remada, 0s rios
que naveguei (...) (BRAGA, s/d).

Raizes Caboclas, o Imbalba e, atualmente, 0 Gaponga, para o qual idealizou o projeto de confec¢do dos
bioinstrumentos, com parceria do governo do Estado para a inser¢do nos cursos de percussao do Liceu Claudio
Santoro, do Amazonas.

141 Na conversa com Celdo Braga, em 31 de margo de 2022, o acervo ja dispunha de 100 pecas.

142 para mais informagdes: https://www.youtube.com/watch?v=fFeknSjBpQY. Acesso em: 15 jul. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=fFeknSjBpQY
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Nesse ambiente cultural o ser amaz6nico vive um momento de reorganizacao e
reconhecimento de seu espago e entende que do chdo ainda ndo dessacralizado pode-se viver
uma relacdo de harmonia, valorizacdo, e que por seus saberes se pode produzir com
criatividade alicercada por sua cultura,

Onde o coracdo vive ardoroso do espirito e onde brota ainda aquele leite e mel das
sagradas origens. Em que os mistérios da vida se expde com naturalidade, o0 numinoso

acompanha as experiéncias do cotidiano e 0s homens s&o eles ainda — e ainda ndo os
outros de si mesmos” (PAES LOUREIRO, 2015, p. 35).

Da numerosa populacdo indigena e trajetoria histérica, como também dos rastros
deixados na regido, observa-se que dos residuos culturais a Amazdnia configura-se, ainda, por
dois aspectos relevantes — identidade e isolamento. Esses fatores decorrem, sobretudo, de dois
aspectos: em primeiro plano, antes da migracdo nordestina para a extracdo do latex, cuja
realidade incidia sobre o predominio do indio sobre o negro e o branco, e do caboclo —
descendente do indio com o branco.

Em segundo plano, ressalta-se a ruptura cultural trazida pela contemporaneidade, visto
que pela prépria natureza do territério, das condi¢cdes geogréficas, politicas e sociais a
Amazonia se manteve isolada do restante do Pais até a abertura da rodovia Belém-Brasilia, no
inicio dos anos 1960. Outras rodovias surgiram nas décadas de 1970 e 1980, o que facilitou um
novo ciclo migratério para a regido na década seguinte, principalmente de agricultores vindos
do sul do Pais, mas também daqueles que se aventuravam nos garimpos de ouro da regiao.

Na contemporaneidade a Amazoénia pode ser concebida por diversas perspectivas, e a
partir de muitas culturas, especialmente do visitante. Pela potencialidade da publicizacdo da
imagem, do marketing e de acfes mercadoldgicas na regido, pode-se elencar, sobretudo o
turismo voltado para a natureza, como 0s passeios as cachoeiras, as tribos indigenas, ao
encontro das aguas, e também o turismo de pesca. As visitas aos museus, parques ecoldgicos,
fontes de agua, como 0s igarapés, também entram nessa configuracdo midiatica.

De modo pedagdgico tém-se organizacbes que vém desenvolvendo junto as
comunidades amazonicas projetos em prol da sustentabilidade ambiental, a fim de melhorar os
indicadores sociais, a reducdo do desmatamento e outros. Nesse segmento, a Fundacédo
Amazonia Sustentdvel — FAS tem uma rede de parceiros e abrange cerca de 16 areas de atuagédo
com Reservas de Desenvolvimento Sustentavel (RDS) e com dezenas de projetos que séo
executados por meio de atividades sustentaveis. A comunidade Tumbira, no Amazonas, € um
modelo de gestdo bem-sucedida conduzida pela FAS, e que, em um dos projetos denominado

“Reporteres da Floresta”, prepara jovens das comunidades agregadas — Unidades de
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Conservacdo (UC) por meio da educomunicacdo, a fim de retratar a propria realidade. Esse
projeto recebe o apoio do Fundo Amazénia/BNDES e Samsung.

Ainda no fomento a producéo das comunidades, as feiras de artesanato e de gastronomia
também entram nesse modelo de a¢bes que promovem e divulgam o conhecimento regional.
Esse modo de (re)apresentar a Amazonia se insere em um modelo espetacular denominado de
rituais de consumo, em cujo modelo as festas da cultura amazénica no formato de espetaculos
culturais também se adequam ou “entram na oferta por que atraem o grande publico e
representam a vida e a tradicdo local ao potencializarem a geracdo de trabalho e renda,
reajustando, desse modo, relagdes econdmicas e sociais internas destas comunidades”
(AMARAL FILHO; ALVES, 2018, p. 16).

Nesse sentido, ao se contemplar uma grande variedade de produtos de origem
amazonica, pode-se afirmar que ha varias amazonias no contexto amazoénico, em funcao da
diversidade de culturas, logo, os espetaculos culturais agregam o simbolismo da cultura de dado
territorio, posto que, como fendmeno de comunicacdo medeia e espetaculariza aquilo que
representa. Outro fator que promove a realidade cultural da regido de modo global ocorre por
meio de seus artistas, compositores e musicos, por exemplo, e essa expressividade tornou-se
emblematica, sobretudo em torno das festas constituidas da cultura local.

Grupos musicais como Raizes Caboclas, Carrapicho, Calypso trouxeram nomes como
Celdo Braga, Zezinho Correia, David Assayag, Joelma, Wanderley Andrade e dimensionaram
a fama de cantores, como: Fafa de Belém, Nilson Chaves, Chico da Silva, e muitos outros,
como Billy Blanco, Paulo André Barata, Sebastido Tapajos, Verequete, Pinduca, Maestro
Wilson Fonseca e Beto Paixdo. Sao estilos musicais maltiplos como: regional, brega, lambada,
toadas, cantos tribais, carimbo etc. Artistas, cantores, compositores espalharam as linguagens
amazonicas por meio da sonoridade, dos sabores da gastronomia, das ervas aromaticas, da
esséncia da perfumaria e da farmacologia (andiroba, mel de abelha, copaiba etc.), mas também
das artes visuais, como teatro, cinema, pintura e muitas outras formas artisticas.

A Amazonia é representada por académicos, poetas, escritores, como: Jose Verissimo,
Inglés de Souza, Thiago de Melo, Eneida de Moraes, Paes Loureiro, Marcio Souza, Vicente
Salles, Bruno de Menezes, Benedicto Monteiro, Leandro Tocantins, Dalcidio Jurandir, Eneida
de Moraes, Tenorio Telles, Neide Gondim, Tenreiro Aranha, Anibal Bega e outros. Afirma
Loureiro que “os temas capitais do Modernismo sairam da Amazonia”, e, ai “comeca a historia
do extrativismo cultural e o extrativismo simbélico da Amazonia” (PAES LOUREIRO, 2014,
p. 34). Desse modo, muitos sdo 0s autores que ainda vém a Amazonia inspirar-se ou fazer

“extrativismo cultural”, que implica numa espécie de apropriacdo do imagindrio local.
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4.3 Da experiéncia estética e do imaginario'®

Com origem no grego aesthesis, traduz-se como ‘sensivel’ e faz referéncia aos
fendmenos do dominio da sensibilidade, logo, ao tratar de experiéncia estética tem-se a nogdo
de experiéncia perceptiva, como também criativa porque se realiza por meio da imaginacéo.
Essa percepcgéo estabelece uma relacdo simultanea de significados, tanto no ambito individual
quanto no social, ou seja, da relacdo entre o individuo e um objeto — ndo necessariamente
restrito ao dominio da arte — e se realiza pela potencialidade da percepcao.

No interior da regido amazénica é bastante comum os filhos trocarem a vida interiorana
por um outro objetivo na cidade: estudo, trabalho e/ou oportunidades, entretanto, com esse
afastamento ocorre um afrouxamento nos lagos sociais e com o lugar e, consequentemente, com
sua histdria, isto porque no novo ambiente ndo ha ‘espaco’ suficiente para os costumes, habitos,
crencas e emocdes individuais. Estes serdo suspensos a fim de dar espaco a novas experiéncias.

De modo geral, o retorno ocorre, muitas vezes pela falta sentida do lugar, da cultura, ou
da familia, etc. Em outras situacdes, as visitas passam a ser esporadicas ou apenas em datas
especiais, familiar, de perdas familiares etc., mas ndo se pode negar que no periodo das festas
da cultura ou dos festivais ha retornos, embora breves e quase sempre motivados e
acompanhados pelos amigos conquistados na cidade. Esse ambiente torna-se uma pré-festa.

Nesses momentos de retornos pode-se perceber as relagdes social e familiar revigoradas,
realinhadas e fortalecidas. A saudade da e pela comunidade provoca uma nova experiéncia, do
cotidiano dessas populactes, e que é possivel ressignificar e restabelecer a relacdo com a
natureza e com sua cultura e, assim, reconhecer-se pertencente aquela comunidade, aqueles
saberes, e por meio deles resistir.

O socidlogo Boaventura de Sousa Santos (2019) sugere por meio das epistemologias do
Sul*#+ valorizar os conhecimentos dessas populacfes e as técnicas culturalmente intrinsecas a
determinadas préaticas — da resisténcia a colonialidade incorporadas em convencgoes sociais, e
assim dar voz aos sujeitos ausentes, transformando-0s em sujeitos presentes, em descolonizar

0 pensamento. Vale ressaltar que na cultura amazdnica muito das crencas estdo contempladas

143 O imaginario foi foco, ao longo do século XX, de estudiosos, como: Gaston Bachelard, Sigmund Freud, Gilbert
Durand, Michel Maffesoli, Jacques Lacan, Cornelius Castoriadis, Paul Ricoeur e Henri Corbin, dentre outros.
Com significagdes e dimensdes diversas, definiram-no como o conjunto das atitudes imaginativas que resultam
na producdo e reproducdo de simbolos, imagens, mitos e arquétipos pelo ser humano (Durand) ou como o
patriménio de um grupo (Maffesoli), por exemplo.

144 De modo geral, o termo corresponde aquilo que esta “centrada na critica do conhecimento cientifico... ou ainda,
na “andlise das condi¢des de produgdo e identificagdo do conhecimento valido, bem como da crenga
justificada”.



136

no imaginario, e “é o imaginario poético-estetizante que preside o sistema cultural na
Amazoénia” (PAES LOUREIRO, 2015, p. 58).

A ideia de descolonizar o pensamento parte do conhecimento, da raiz cultural, a fim de
que aquilo que se produza como arte possa reverberar para além do local, e, nesse sentido, as
manifestacdes da cultura que se constituem de vérias estéticas, como a ribeirinha, a indigena, a
rural etc., prevalecam nas expressdes simbolicas da cultura, as quais se mantém através do
didlogo, uma vez que além de dialogar, as estéticas circulam e sdo presentes. Outra
possibilidade é de uma compreenséo de que aquilo que foi produzido no passado nao e obsoleto
ou ultrapassado, mas que esta no tempo presente.

Loureiro (2015) enfatiza que a arte e a estética por mais nova que seja ndo invalida a
verdade existente na anterior ou naquilo que anteriormente havia se cultivado, entretanto, apesar
das contestac6es e conflito no mundo atual, a estética vem evoluindo desde o Renascimento,
quando se pensava em um Unico parametro — o da beleza. Hoje, afirma o autor que a beleza é
um dos parametros da dimensdo estética, mas tem-se a expressividade, a transformacdo, a
violéncia expressiva, a inovacao, a experimentacao que sdo parametros equivalentes. A distopia
ainda permanece “porque nao se tem a pratica de convivéncia entre as diferengas espaciais ¢
temporais”.

Outro aspecto de traco forte dessa cultura é o imaginario, o qual apreende-se como a
imaginacdo humana determinada desde seus ancestrais, logo, 0 homem imagina, ou seja,
estabelece-se uma relacdo dual com a imagem do outro (Lacan, 1986), e embora sem uma
definicdo precisa do termo, pode-se dizer que o campo do imaginario é constituido pelas
imagens, mitos, aspiracdes, simbolos, mas também, como “(...) a continua troca que existe entre
as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimacgdes objetivas que emanam do meio cdsmico
e social” (DURAND, 2012, p. 41)

Apesar das pesquisas sobre os estudos das imagens e da conquista quanto ao status
cientifico para o fendbmeno do imaginario, Jean Paul Sartre publica em 1940 O Imaginério, no
qual afirma que entre os mundos “imagindrio” e “real”, ambos “estdo constituidos pelos
mesmos objetos: s6 variam o agrupamento e a interpretacdo destes objetos. O que define o
mundo imaginario como universo real ¢ uma atitude da consciéncia” (SARTRE, 1964, p.33).

Nos estudos do imaginario, Gilbert Durand foi além das pesquisas sobre o arquétipo'*

145 Arquétipos "sdo substantivacdes dos Schémes (...) constituem o ponto de juncdo entre o imaginario e os
processos racionais” (Durand, 2012, p. 42- 43). Com base na psicologia analitica de Carl Jung, ha trés formas
de explicar o arquétipo: 1. Como padrdo de comportamento, relacionado ao instinto, corpo, animal, mas nao
aprendido pela cultura; 2. Uma forma de percepcao, a priori (aproximacéo da filosofia kantiana) e, 3. (Biologia)
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empreendidas por Carl G. Jung (1875-1961) e Mircea Eliade (1907-1986). Voltou-se aos
estudos primeiros da Escola de Leningrado e percebeu que existe um elemento na estrutura
neurobioldgica do ser humano que o distingue dos demais animais. Tal elemento, nomeado por
scheme?# é constitutivo do homo sapiens e definido como tracos essenciais em sua génese como
formadores dos arquétipos.

Concernente a arquétipo, Durand esclarece: (...) “para mim o arquétipo é verbal, ou seja,
em Ultima analise, ligado ao nosso gesto basico (...) 0 verbo € um som que acompanha a agdo —

Bachelard disse bem: tudo isso esta ligado a nossa hominizacao” (tradugdo nossa).

A imagem sO pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal
como elas se acumulam no devaneio. E um contra-senso pretender estudar
objetivamente a imaginacao, porque s6 recebemos verdadeiramente a imagem
guando a admiramos. Comparando-se uma imagem a outra, arriscamo-nos a
perder a participagdo em sua individualidade (BACHELARD, 2009b, p. 61-62).

A conversdo do método psicanalitico ao fenomenoldgico nos estudos de Bachelard
produziu a concepg¢do de que o imaginario se apresenta como uma estrutura que se constitui de
todos os processamentos do pensamento. Essa postura tedrica foi determinante para os estudos
cientificos de Gilbert Durand, o qual afirma que enquanto teoria, 0 imaginario é pensado a partir
das estruturas antropologicas, contempla as “atitudes imaginativas” do ser humano, as quais de
modo cooperativo vao produzir e reproduzir-se em imagens, simbolos, mitos etc., por meio do
ser humano e de sua arte. Segundo Durand, o imaginario € como um campo de imagens muito
amplo no qual essas imagens estéo dispostas como um novelo a se desenrolar e fornecer outras
imagens.

Dentre os varios estudiosos do século XX sobre o tema, Michel Maffesoli observou a
importancia do imaginario nas sociedades p6s-modernas, e ampliou a no¢do antropoldgica ao
estudar os varios grupos em relacdo social, especialmente na interacdo da comunidade.
Maffesoli considera o imaginario como patrimdnio comunitario e, a partir desse olhar
concebeu-o de duas maneiras: “o imaginario ¢ um estado de espirito de um grupo, de um pais,
de um estado, de uma comunidade etc. Maffesoli (2001, p. 76) asseverou que 0 imaginario
estabelece um vinculo. E um cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa atmosfera,

nao pode ser individual”.

pela genética, transmitido de geracdo a geragdo, como forma de agir, sentir, pensar etc., mas também pelas
narrativas, historias, mitos que se apresentam como padrdes de comportamento, de modo individual, apesar ou
com 0s arquétipos.

146 «“Generalizagdo dindmica e afetiva da imagem, constitui a fatividade e n&o substantividade geral do imaginario.
Faz juncéo entre os gestos inconscientes da sensério-motricidade as dominantes reflexas e as representacoes.
S&o estes Schdmes que formam o esqueleto dindmico, o eshogo funcional da imaginagdo, trajetos encamado
sem representacfes concretas precisas” (Durand, 1989a, p. 42).
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Para 0 socidlogo francés, esse estado de espirito que caracteriza um povo € o imaginario,
que ndo esta no racional, no socioldgico ou no psicoldgico dos individuos, e apesar de estar
[antropologicamente] na cultura, nos fatos da vida cotidiana, o imaginario “carrega algo de
imponderavel”. Filosoficamente, apenas uma parte do imaginario esta na cultura, sem reduzir-
se a ela. O imaginario “carrega [...] um certo mistério da criacdo ou da transfiguracdo”, ou seja,
“O imaginéario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera, aquilo que
Walter Benjamin chama de aura. O imaginario é uma forca social de ordem espiritual, uma
construcdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel (MAFFESOLI,
2008, p.75). ¥

Na cultura amaz6nica, o imaginario € percebido pelo poeta Paes Loureiro (2015) a partir
de uma relagdo “numinosa”*® que o inspira a um constante “flanar”, em que 0 “ponto vélico”°
sdo todos os sentimentos do poeta que impulsionam a prépria vida. Nesse panorama, o autor
faz inferéncias, segundo as quais se pode contemplar a amazonicidade, o ethos, a vivéncia e a
condicg&o de pertencimento ao incorporar emocionalmente esses signos.

Estou usando “amazonicidade” evocando o que Paes Loureiro percebe como uma forma
de “transparéncia”, a do vitral'®®. Segundo o poeta,

O amazbnico da estética amaz6nica ndo é propriamente a forma: o amazénico da
estética amazodnica é aquilo que emerge dessa forma, € aquilo que emerge do vitral, é
o ethos amazdnico, ¢ uma forma de “amazonicidade” que emerge da obra e que vocé

percebe mais como modo de sentir do que propriamente como modo de uma
demonstragdo racional (PAES LOUREIRO, 2014, p. 33).

E um modo de conhecer pelo sentimento. Logo, a luz que emerge do vitral e que 0
ilumina esta além dele e ultrapassa-o0, mas € retida pelo olhar através da transparéncia desse
objeto. No instante em que o vitral abre o olhar, também o projeta para além dele, e essa luz
que ilumina o vitral o tonaliza. Essa luz é a amazonicidade.

Nesse sentido, a amazonicidade ndo estd na forma ou estilo de uma obra ou objeto
artistico, como numa pintura, por exemplo, mas na luz que emerge dessa obra, e isso se realiza
na percepcao e sentido e ndo propriamente na racionalizagdo e na explicacdo. Para além da
técnica, da obra em si, tem-se uma vivéncia, que é a amazonicidade, que se revela e reflete

através daquela forma, que d& o tom que se percebe na obra. E um ethos da cultura amazénica

147 Entrevista concedida a Juremir Machado da Silva, em Paris, em 20 de margo de 2001. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123. Acesso em: 10 out. 2022.

148 Diz respeito a0 mundo misterioso, estado de espirito inconsciente, de inefabilidade.

149 (Mar.) Conjunto de forgas.

1%0 Alegoria, segundo a qual o vitral “retém”, mas que também “abre o olhar para além dele”. (LOUREIRO, 2015,
p. 33)


https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123
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que emerge, e para isso é preciso que haja um certo “curto-circuito entre o produzir e o receber”
no ambito de uma cultura que dialogue.

Na realidade do mundo amaz6nico esta “aquele que vive todas as possibilidades em seu
préprio mundo, ndo somente, mas além do real, um mundo tao denso e vasto, dentro e fora da
floresta, um mundo imaginario” (LOUREIRO, 1985, p. 09-16). A complexa relagdo entre
natureza e cultura amazonica ¢ inerente ao “mundo amazonico” e conduzida pelo caboclo. Sob
essa perspectiva Paes Loureiro (2015) afirma:

O caboclo humanizou e p6s a natureza na sua medida. Pelo imaginério, pela
estetizacdo, pelo povoamento mitoldgico, pelo universo dos signos, pela intervencéao

na visualidade, pela atividade artistica, ele definiu sua grandeza diante desse conjunto
grandioso que é o “mundo amazénico (LOUREIRO, 2015, p. 56).

A nogéo de cultura amazoénica esquadrinha 0 movimento, as nuances e os ritmos da
poesia do imaginario regional, no qual os povos desse territdrio fazem seus percursos, suas
historias, seus lares e suas festas. A partir desses lugares permeados pelo imaginario de suas
populacbes, a Amaz6nia pode ser concebida por multiplos olhares e em vérias ciéncias, como
na historia, por exemplo, por meio dos inUmeros registros inscritos desde a colonizacdo
europeia; na biologia por meio do estudo das espécies, da fauna, da flora e na complexidade
ribeirinha; na geografia — pelos territorios, clima, relevo, solo e suas populagdes etc.

Antes, porém, da compartimentalizagdo disciplinar, povos “originarios” ou “nativos” ja
habitavam esses territérios ha dezenas de milhares de anos, contudo, desde a chegada dos
estrangeiros na conquista do solo, a cumplicidade na convivéncia e suas intimidades foram-se
perdendo.

Na contemporaneidade, ainda se questiona:

Como os povos originarios do Brasil lidaram com a colonizagdo que queria acabar
com o seu mundo? Quais estratégias esses povos utilizaram para cruzar esse pesadelo
e chegar ao século XXI ainda esperneando, reivindicando e desafinando o coro dos
contentes? Vi as diferentes manobras que 0s nossos antepassados fizeram e me

alimentei delas, da criatividade e da poesia que inspirou a resisténcia desses povos
(...) a gente resistiu expandindo a nossa subjetividade (KRENAK, 2019, p. 20-22).

Ainda hoje, grupos de pessoas que vivem no solo brasileiro vinculam-se historicamente
a esses povos, mesmo porque vestigios da cultura dos povos originarios sobrevive na cultura
cabocla®® existente na cultura regional ¢ onde o “numinoso™* — sentimento que suscita a

humildade religiosa — permite vivencia-lo. Desse ambiente coeso, integrado, fala o poeta:

151 Da Amazonia. Referem-se aos camponeses, extratores de castanhas, povos ribeirinhos, rustico e aqueles que
descendem da miscigenacao do branco (europeu) e do indigena.

152 Do latim, “deidade”, deus. Da intima relagdo e dependéncia com o sagrado; da experiéncia religiosa; um estado
de espirito com consciéncia do misterioso, do terrivel, do sagrado. (OTTO, 2005).
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(...) em que homens ainda ndo se separaram da natureza, em que perdura ainda uma
harmonia, mesmo entrelagada de perigos, e se vive em um mundo que ainda ndo foi
dessacralizado; em que o coragdo vive ardoroso do espirito e no qual brota ainda
aquele leite e mel das sagradas origens. (LOUREIRO, 2015, p. 17).

Desde o século XVI quando portugueses e espanhois trouxeram no imaginario a
possibilidade de se recriar uma outra Europa, a Amazonia tornou-se palco para a ficcdo —
encantando e desencantando, construindo naquilo que resultou: uma versdo dela mesma. Paes
Loureiro ja nos alertava sobre a “... lenta perda da inocéncia” com o “ingresso na historia”. Em
ambos 0s contextos, é no confronto ou no didlogo que as culturas se constroem.

Ressalta-se que, desde a “invengdo da Amazonia” (GONDIM, 1994) — ha um pouco
mais de 500 anos — aos acontecimentos recentes, a Amazonia resiste e comunica, quer seja pelo
turismo, pela economia, pela midia ou pela cultura de seus lugares de tradi¢do, e assim,
multiplas tarefas se realizam, como no entrecruzamento de saberes, que reune, organiza,
registra, apresenta novas praticas e exprime pela cultura uma vertente que movimenta o local,
o lugar, o territorio.

Esse movimento é vital e necessario, ecoa de um solo enraizado de vidas onde a
complexidade se da na experiéncia vivenciada e numa realidade da cultura indigeno-cabocla
propiciando e compondo o imaginario regional, que € o elemento diferenciador da cultura
amazonica. A nocdo de complexidade vem de complexus, o qual “significa o que foi tecido
junto; de fato, ha complexidade quando elementos diferentes sdo inseparaveis constitutivos do
todo (como o econdmico, o politico, o socioldgico, o psicologico, o afetivo, o mitologico)”
(MORIN, 2001b, p. 38-39)

No ambiente cultural amazonico essa complexidade deriva da sinergia ou da interacdo
entre o que é produzido (material) e o que é sentido (espiritual), ou seja, entre 0 objeto de
conhecimento e seu contexto ha um tecido interdependente, interativo e retroativo que une as
partes ao todo, o todo as partes e as partes entre si. “Por isso a complexidade é a unido entre a
unidade e a multiplicidade” (MORIN, 2001b, p. 38-39).

Nesse contexto, onde ndo ha& oposicdo entre imagindrio e razdo, ocorrem as
manifesta¢es culturais em um movimento primeiro que se d& na mente humana, tanto a nivel
individual quanto de grupo, ocasionando o que Durand (2012) define como trajeto
antropologico, ou seja, modo de organizacdo das imagens simbdlicas, no sentido de ajustar-se
a consciéncia. Logo, todos os sentidos, simbolos, representagdes, como as manifestaces
sociais, de modo geral, ndo sdo formadas por acaso, antes inserem-se na estrutura do imaginario,
esse conjunto de simbolos, memoria que sintetiza, um lugar de entre saberes. Portanto, 0s

estudos de Bachelard e Durand foram seguidos por Maffesoli que acrescentou “novos angulos
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de reflex&o ao problema, como o estético” (LOUREIRO, 2015, p. 57).

Nesse trajeto continuo, Paes Loureiro imprime sua experiéncia, de vida, de saberes e de
poesia, e que confirma um modo de festejar na Amazonia brasileira. Do tempo presente, 0 autor
observa as sociedades modernas e suas festas — na condicdo de espetaculo — e um publico-
consumidor que se avoluma anualmente em busca de diversdo. Ressalta ainda o poeta que esse
modelo de festa se desenvolveu no capitalismo e, sobretudo, forjado pela midia, mas também,
na mesma perspectiva, relembra o passado quando as festas serviam para a satisfacédo fisica ou
material e do espirito da prépria comunidade.

Na contemporaneidade, embora 0 mercado tenha se apropriado das festas da cultura
amazOnica, o imaginario é fundante e constitutivo das festas dessa regido, isto porque
corresponde a um ethos particular dessa cultura e da sociedade nelas expressas, as quais foram
potencialmente acrescidas da resisténcia de seus povos a um saber ou conjunto de
conhecimentos produzidos, reconhecidos pelas experiéncias de lutas de povos ou grupos sociais
oprimidos pelo capitalismo, colonialismo e pelo patriarcado. Esse saber é denominado de
Epistemologias do Sul (SANTQOS, 2010) que, ressalta-se, porém, ndo tratar de um aspecto
geografico, mas em contraponto com Epistemologia do Norte - que confronta as suas verdades,
mitos e seus modos de estar no mundo, ou saber eurocéntrico. Esse modo de resisténcia permite
quebrar hierarquias, que se justifica pelo fato de que ha muitos “suis” epistemologicos, cuja
forma de potencialidade é descolonizar o saber, quer seja por meio da oralizagdo ou mesmo do
conhecimento escrito e do dialogo.

No contexto do termo, ha uma linha abissal que separa as formas de sociabilidades ou
ainda, exclui o outro. Na contramao dessa radicalidade, faz-se necessario pensar uma ecologia
de saberes como forma de valorizar a experiéncia de grupos sociais invisibilizados pelos
processos coloniais, nas diversas formas, e que ainda hoje permeiam a vida social de algum
modo. As festas amaz6nicas exprimem essa condicao.

Nogueira (2013) faz uma anélise das festas amaz6nicas como produto e observa como
as tecnologias da comunicacdo medeiam as culturas das populacdes tradicionais da Amazonia
com o mercado, para o espetaculo a nivel mundial. Afirma, ainda que o imaginario regional é
apropriado pelo mercado e que, ao ser enfeiticado “o transporta para o ambiente da cultura-
mundo” (LIPOVETSKY; SERROY, 2007 apud NOGUEIRA, 2013, p. 39), ou seja, uma cultura
aberta cujo formato é o de espetéaculo cultural.

Na contemporaneidade, os espetdculos culturais amazonicos circulam na “cultura-
mundo” por meio da midiatizagao — tanto pela agéo social mediada pela tecnologia, quanto pela

ambiéncia “como lugar de comunicagdo como competéncia formada pela inteligéncia coletiva
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cuja efetivacdo se d& por uma narrativa que rompe a natureza midiatica para efetivar-se como
cultura de participacdo” (AMARAL FILHO, 2018, p. 18), que produz sentido, que dialoga com
a coletividade (comunidade, festeiros etc.) que impulsiona, fomenta, e, de certo modo, define
as acOes a partir das vozes, embora sob conflitos, da comunidade, dos sujeitos.

A partir dai, essas agBes possibilitam modificar nogbes histéricas enraizadas na
comunidade, como também promove experiéncias que a tornara visibilizada por meio de suas

manifestacdes da cultura e/ou de seus espetaculos culturais.
4.4 Resisténcia — para nao esquecer

A ideia de resisténcia dos povos amazonicos atrelada ao conceito recente de cultura
amazonica, pressupde um aspecto de retomada de consciéncia dessas populagfes quanto aos
seus saberes, seus valores, suas historias, suas experiéncias. Esse fenbmeno ocorre também
pelos processos de reconhecimento das etnias, cuja principal caracteristica na
contemporaneidade se apresenta na manutengdo do que € visto como tradicdo, etnias, lingua,
rituais, festas.

A fim de esclarecer essa percepcédo, buscou-se compreender do que trata o termo: (...)
um conjunto de saberes formados de crencas firmes, fundamentadas no habito, ao contrario do
saber cientifico que ¢ fundamentado numa indagacdo nacional metodicamente conduzida”
(RODRIGUES, 1999, p. 3).

Pode-se compreender que no construto do termo resisténcia subentende-se a percepcéo
de um pensar decolonial e que implica dizer que a resisténcia se constrdi de narrativas
dissidentes, segundo a qual assim se define:

(...) uma interacdo que ocorre entre falantes/atores e ouvintes/auditério de maneiras
diversas (Sai e Tomam 2002). Entre elas estdo os discursos orais, o entretenimento,
as petigdes, os slogans, as imagens, as caricaturas, a producdo editorial, a imprensa, a
cinematografia, a dramaturgia, as manifestacdes populares, os atos violentos (como o

terrorismo) e 0s ndo violentos (como a desobediéncia civil) (MARTIN, 2008 apud
WAINBERG, 2017, p. 2).

A concepcdo de resisténcia evidenciada nas manifestacdes da cultura amazénica nos
remete a um passado no qual viviam diversos grupamentos humanos nessa regido, falavam
muitas e variadas linguas, entretanto, durante o periodo colonial a regido passou a conviver em
um ambiente antagdnico, de estruturas existentes e outras recém-surgidas, resultando em forte

tensionamento entre grupos 0 que ocasionou, simultaneamente, em um fenémeno
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articulador/desarticulador representado pela “dupla consciéncia” (Du Bois, 1903)', e que por
um modelo escravocrata, de dominio colonial, capitalista e de exterminio de muitos povos
indigenas — quer fisico ou cultural, deixaram muitas areas pouco povoadas.

Atualmente, os Tikuna é o maior povo indigena no Brasil, com aproximadamente
53.000 pessoas, em contrapartida, ha povos amaz6nicos com menos de 1.000 indigenas, por
exemplo, os Awa reinem 450 e o0 Akuntsu conta com apenas trés pessoas. “O menor é composto
por apenas um homem, que vive em um pequeno pedaco de floresta cercado por fazendas de
gado e plantacdes de soja ha Amazo6nia ocidental, e recusa todas as tentativas de contato.'>

No Censo de 2010, realizado pelo Instituito Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE™®, “Os maiores grupos de indios da Amazonia sdo os Guaranis, Xerentes, Amawakas,
Anambés, Kambebas e os Aruad. No entanto, ha mais de 200 diferentes etnias espalhadas por
todo o Brasil. Cerca de 180 povos indigenas vivem na regido amazonica brasileira, com uma
populacédo de cerca de 208 mil individuos.

Vale ressaltar que, a partir da década de 1990 o Censo apontou um aumento no nimero
de indigenas autodeclarados, como os que se vinculam aos Krenak, Munduruku e Kayapo,
pertencentes ou nao aquela etnia, desde que a aldeia o identifique como parte daquela etnia.
Essa finalidade estd assegurada pela Convencdo n. 169 da Organizacdo Internacional do
Trabalho sobre Povos Indigenas e Tribaiss,

Para efeito de mapeamento étnico-histérico, Kurt Nimuendaju realizou varias pesquisas
entre os povos indigenas brasileiros no periodo de 1905 a 1945, entretanto, na atualizacéo desse
mapeamento, apenas dois grandes grupos linguisticos figuram: Tupi e Macro-Jé. As familias
linguisticas de raiz tupi sdo: Tupi Guarani, Arikem, Aweti, Jurna, Mawé, Mondé, Munduruka,
Purobord, Ramarama e Tupari; a de raiz Macro-Jé sdo: Jé, Maxakali, Krenak, Yathé, Karaja,
Ofaye, Guatd, Rikbaktsa e Bororo. Os povos Guarani, Kayapo, Nambikwara, Tiriyd, Waiwai e
Yanomami foram contabilizados em "bloco", apesar da diversidade interna de cada um.

A importancia desse assunto justifica-se na complexidade de um vasto territorio,
diverso, multiplo, plural, mas ainda, de certo modo, invisibilizado. Essa complexidade

acompanha a diversidade cultural amazonica, que transborda nas manifestagdes culturais como

18 Cf. p. 57

154 Disponivel em: https://www.survivalbrasil.org/povos/indios-brasileiros. Acesso em: 12 dez. 2022.

1%5 Os indigenas no Brasil somam, aproximadamente, 897.963 mil pessoas. Entre essas, cerca de 517 mil vivem
em terras indigenas, 502.783 vivem na zona rural e 315.180 habitam as zonas urbanas. Existem hoje 305
etnias e 274 linguas indigenas. Disponivel em: https://educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-povo/20507-
indigenas.html. Acesso em: 12 dez. 2022.

1%6 O Brasil ratificou a Convengao por meio do Decreto n° 5.051/2004, com a finalidade de resguardar o direito
indigena a autodeclaragdo.


https://pib.socioambiental.org/pt/Conven%C3%A7%C3%A3o_OIT_sobre_Povos_Ind%C3%ADgenas_e_Tribais_em_pa%C3%ADses_independentes_n%C2%BA._169
https://pib.socioambiental.org/pt/Conven%C3%A7%C3%A3o_OIT_sobre_Povos_Ind%C3%ADgenas_e_Tribais_em_pa%C3%ADses_independentes_n%C2%BA._169
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kayap%C3%B3
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Nambikwara
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Tiriy%C3%B3
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Waiwai
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yanomami
https://www.survivalbrasil.org/povos/indios-brasileiros
https://educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-povo/20507-indigenas.html
https://educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-povo/20507-indigenas.html
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/decreto/d5051.htm
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resisténcia dessas populagdes por territorio proprio, pelas invasdes do espaco, pela preservacéo
de suas identidades e até mesmo, pelo direito de ser indigena. Nesse contexto estdo os saberes
negligenciados ha tempos e a condic¢éo de reivindica-los, reconhecé-los e usufrui-los.

A condicéo de subalternidade referida na dupla consciéncia resulta dos modos de pensar
e agir arbitrariamente imposto, como padréo de controle sobre as relagdes sociais, e de injusticas
conduzidas pelo colonialismo e pelo patriarcado estabelecidos desde a segunda metade do
século XVII, configurando-se como uma estrutura dindmica denominada de colonialidade —
conceito introduzido pelo sociélogo peruano Anibal Quijano, entre o final dos anos 1980 e
inicio dos anos 1990, mas que ainda subsiste em meio a essas populacées.

Com origem no colonialismo, a colonialidade pode ser compreendida como um
fendmeno historico e cultural, persistindo mesmo com o fim do colonialismo. Nesse contexto,
a emergéncia de um saber que contemple a diversidade cultural, suas préaticas e objetivos tende
a fortalecer as comunidades, pois permitira o conhecimento enddgeno de sua cultura, na busca
de um reconhecimento que subverta essa condi¢do marginal.

Consolidado como empreendimento de poder, a colonialidade ocorre no confronto
dessas duas matrizes de pensamento, a do colonizador e a do colonizado, a servico da prépria
dominacdo e exploracdo. Sobre esse esbogo histdrico, concebe-se que,

A América constitui-se como o primeiro espaco/tempo de um padrdo de poder de
vocagdo mundial e, desse modo e por isso, como a primeira id-entidade da
modernidade. [...] Dois processos historicos convergiram e se associaram na producéo
do referido espago/tempo e estabeleceram-se como os dois eixos fundamentais do
novo padrdo de poder. Por um lado, a codificacdo das diferencas entre conquistadores
e conquistados na ideia de raga, ou seja, uma supostamente distinta estrutura biolégica
que situava a uns em situacdo natural de inferioridade em relacdo a outros. [...] Por
outro lado, a articulagdo de todas as formas historicas de controle do trabalho, de seus

recursos e de seus produtos, em torno do capital e do mercado mundial (QUIJANO,
2000, p. 37).

Sobre a nogdo de modernidade!®’, Mignolo (2017) declara que a partir da leitura de
Cosmopolis: the hidden agenda of modernity (Stephen Toulmin, 1990), uma questdo levantada
por Toulmin (1990) passou a incomoda-lo: 0 que seria a pauta oculta da modernidade? Mais
tarde Mignolo (2017, p.1) percebeu e declara: “Para mim, a pauta oculta (e o lado mais escuro)
da modernidade era a colonialidade”. A partir da construg¢do de dois cenarios — um do século
XVI, e o outro do final do século XX e primeira década do século XXI — Mignolo (2017, p. 4)

se pergunta: “O que aconteceu entre esses dois cenarios”? Nos estudos da historiadora Karen

157 Segundo Mignolo (2017), ‘modernidade’ “é uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa, uma
narrativa que constroi a civilizacdo ocidental ao celebrar as suas conquistas enquanto esconde, a0 mesmo
tempo, o seu lado mais escuro, a ‘colonialidade’”. Em outras palavras, ‘colonialidade ¢ constitutiva da
modernidade — ndo ha modernidade sem colonialidade.
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Armstrong ha dois pontos cruciais: a economia e a epistemologia. E o que apresenta Mignolo

(2017):
No ambito da economia, a autora aponta: “a nova sociedade da Europa e suas colonias
americanas tinham uma base econdmica diferente”, que consistia em reinvestir o
superavit para aumentar a producdo. A primeira transformacéo, segundo Armstrong
foi consequentemente a mudanga radical no dominio da economia, 0 que permitia que
o Ocidente ‘reproduzisse os seus recursos indefinidamente’ e geralmente associada ao
colonialismo (2002, p. 142). A segunda transformacéo, epistemoldgica, e geralmente
associada ao Renascimento europeu. O epistemol6gico aqui sera ampliado para

abranger tanto a ciéncia enquanto conhecimento como a arte enquanto significado
(ARMSTRONG, 2002, p. 142 apud MIGNOLO, 2017, p. 4).

Teixeira (2015, p. 18) aponta para 0 que restou do passado de intenso sofrimento e
perseguicdo pelo que passaram aqueles povos, e que ainda hoje ndo apenas reverbera em outro
tempo, mas que possibilitou criar “um novo tipo — 0 caboclo”. Aqui, o caboclo é aquele que
pelo isolamento da regido resistiu ao tempo e chegou ao século XXI enfrentando todos os
preconceitos'®® de sua vivéncia — uma cultura “sui generis” —, de modo alternativo na e pela
floresta. Desse aprendizado, pode-se compreender que um dos modos de resistir enquanto
povos e floresta é “um pensar outro. Ou uma poética do imaginario”.

Numa perspectiva macro percebe-se que as festas da cultura cabocla ou do ribeirinho
foram sendo constituidas pelas histérias oralizadas e das experiéncias cultivadas e
constantemente renovadas, por meio das dancas, ritmos etc. Essa horizontalidade da cultura
amazonica se robustece na comunidade, com a contribui¢do voluntaria de seus saberes e suas
praticas, especialmente para a composicao e a infraestrutura necessaria para a construcao de
sua festa.

Na filosofia de Nietzsche o termo experiéncia®® faz referéncia ao conhecimento
acumulado e adquirido simultaneamente pela pratica e pela vivéncia emocional, e se volta para
0 vivido - camada mais profunda da experiéncia. O termo vivéncia, no sentido original, engloba
trés aspectos principais: o primeiro é (Unmittelbarkeit) imediatez e tem relacdo direta com a
vida, isso significa que ninguém tem vivéncia em algo que nao experienciou, que apenas ouviu
falar, pois “é sempre vivenciada por si” em condi¢do imediata com a vida.

A segunda condicdo é de significabilidade, ou seja, 0 que € vivenciado deve ter uma
intensidade de tal modo duradoura e significativa pela importancia gerada que transforme

totalmente o contexto geral da existéncia: "Ao mesmo tempo, a forma 'o que se vivenciou

1% Embora a formacdo cultural brasileira esteja fincada no periodo colonial, de certo modo, os esteredtipos — fruto
da ideologia colonial — foram absorvidos na sociedade nativa, impedindo a percepcdo de seus valores e
imprimindo matrizes de desvalorizacdo de suas culturas (Loureiro, 2015).

159 Fonte: Amatuzzi, M. Experiéncia: um termo chave para a Psicologia. Memorandum, n® 13, p. 8-15, 2007.
Disponivel em: http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/al13/01Amatuzzi.pdf. Acesso em: 10 mar 2021.


http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/a13/01Amatuzzi.pdf
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classifica o que, no curso da vivéncia imediata, ganhou duracdo e significabilidade para o todo
de um contexto de vida, enquanto seu produto mediato" (CRAMER, 1972 apud
VIESENTEINER, 2013, p. 2-3).

O terceiro significado é Erlebnis resultado dos dois atributos correntes na literatura
alem&: imediatez e significabilidade. Ambas constituem a estrutura que o emprego geral da
palavra Erlebnis adquire a partir da primeira metade do século XIX, ou seja, refere-se
exatamente ao que se vivencia, ndo sendo possivel determinar racionalmente o conteldo da
vivéncia, assim, Erlebnis € o instante imediato, significativo e estético de uma vida, portanto,
deve ser sempre entendido do ponto de vista estético'®.

Nessa perspectiva, buscou-se compreender a regido sob 0s seguintes aspectos, antes,
durante e depois da colonizacéo do territdrio, além da relacdo de diferenca entre o colonizado
e o colonizador, este como ser superior e concessor de adverténcias e licbes, e aquele — o Outro
—um ser reduzido a ignorancia, tanto de sua alma, como de sua individualidade. Essa condicao,
proveniente da rejei¢do histdrica sofrida ao longo desse processo pelo amerindio, criou certo
empecilho a expansdo colonial, além do desprezo e da desvalorizacdo, como armas destinadas
a favorecer sua submissdo e cuja diferenca fundamental induziu a uma logica de eliminacao
(Thierion, 2014).

De modo geral, desses ambientes indspitos, se produziu como apontamos anteriormente
de “dupla consciéncia”. A ideia de identidade dividida, entre a consciéncia do colonizador e do
colonizado, possibilitou o duplo processo de ocidentalizacdo, o pensamento mestico,
racionalidade subversiva que desafia as concep¢des daquilo que Anibal Quijano (2005) cunhou
como a colonialidade do poder.

Esse sistema forjou a organizacdo colonial do mundo, culturalmente, uma vez que nédo
ocorreu apenas no ambito geografico e, com isso, possibilitou certa delimitacdo hierarquica dos
povos, presente no chamado “etnicismo” (Agier, 1991). O termo etnicidade traz em sua
concepcdo a ideia de classificacdo (hierarquia) da espécie humana, por critérios etnocéntricos
e evolucionistas europeus, como a branquitude, por exemplo. Esses parametros servem de
referéncia humana e ocupam o &pice da cadeia hierdrquica, permitem destacar o “eu” dos
“outros”, e implica a necessidade de se identificar para excluir o que ndo faz parte do “nos”.
Porém, na contramdo dessa regra urge a necessidade de acdes que subvertam a dupla

consciéncia por meio da criacdo de uma nova logica para as questdes sociais de agora.

160 Fonte: Revista Kriterion, vol. 54, n. 127. Belo Horizonte, junho de 2013. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/kr/a/lbKmfZZSzhGkDGy58KNG6yJLr/?lang=pt. Acesso em: 10 mar 2021.
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Nesse contexto desponta uma proposta que vem alcancando relevancia - a mesticagem
critica -, que atua como forca e espaco alternativo a realidade discricionaria propria a
colonialidade do poder, isto porque a condi¢do dupla da existéncia colonial s6 é superada
quando se concretiza a descolonizagdo. De maneira geral, a “dupla consciéncia” é um lugar de
discussdo sobre mesticagem, processo que é histdrico, politico, de dificil apreensdo e
continuamente invisibilizado. Como reafirma Du Bois, a dupla consciéncia é o resultado de
deslocamento e reterritorializacdo dessas populacdes e das experiéncias, cujo movimento
determina novamente o sentimento de pertenca (Gilroy, 2001).

Nesse dominio, pela evolucdo das festas que ocorre por uma complexidade observada
em varios aspectos, do econdmico ao politico, e pela ampla oferta de produtos e servicos a nivel
de producdo, negociaveis, e ainda alocados nos espacos da festa, recorro novamente a Amaral
Filho (2018, p. 59) que os concebe como rituais de consumo, que sdo modos ou processos de
producdo das festas populares sob o modelo espetacular estabelecido pelo enquadramento
midiatico, os quais reivindicam a ritualizacdo da vida, visto que ndo se pode viver sem
significados manifestos ou sem memorias.

No ambito da comunidade, os espetaculos culturais promovem a divulgacdo e
permanéncia da tradigdo local, como em alguns eventos, pelos mitos e lendas; alavancam o
turismo pela economia e com isso, a expansdo imobiliaria; promovem a melhoria da vida
comunitaria possibilitada pela oferta de trabalho e renda resultante da producdo da festa.
Consequentemente, com a visibilidade da festa, 0 mercado e as instituicdes governamentais se
aproximam, agendam a festa, antes conformando-a em um modelo de comunicacdo (difusao),
da midia, do jornalismo e da publicidade, ou seja, voltada ao lucro.

Esses processos de sociacdo, antes caracterizados pela economia local da cultura e
ancorados pelos processos de resisténcia, pos-resisténcia e reconhecimento, encontram-se em
outra dimenséo,

Isto significa observarmos identidades e imaginarios que se formam como parte do
enfrentamento da violéncia sistémica pelos movimentos de emancipacdo com base na
cultura que caracteriza esta populacdo. Possibilidade da existéncia de uma identidade

com interioridade propria formada na autonomia dos processos de sociagdo
(AMARAL FILHO, O; ALVES, R., 2018, p. 10).

As festas amazoOnicas na condicdo de espetaculos culturais, segundo os autores, se
reproduzem pela linguagem espetacular — modelo analogo a reprodutibilidade técnica
(Benjamin, 2000). Neste modelo, fluxos e recursos tecnologicos reunidos compartilham a
linguagem espetacular, sob um padrdo de midia, como ambiéncia ou uma forma de vida —

midiatizacdo — que, apesar das vérias defini¢des, designa a acdo de divulgar ou propagar algo
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na midia atraves dos meios de comunicacgdo, ou ainda ato de tornar alguma coisa publica através
da midia. Canclini afirma:
A evolucéo das festas tradicionais, da producdo e venda de artesanato revela que essas
ndo sdo tarefas exclusivas dos grupos étnicos, nem sequer dos setores camponeses
mais amplos, nem mesmo da oligarquia agraria; intervém também em sua organizacao
0s ministérios de cultura e comércio, as fundacgdes privadas, as empresas de bebidas,
as radios e a televisdo. Os fendmenos culturais folk ou tradicionais sdo hoje o produto

multideterminado de agentes populares e hegeménicos, rurais e urbanos, locais,
nacionais e transacionais. (CANCLINI, 2003, p. 220).

Com base nas experiéncias humanas, os espetaculos culturais amazo6nicos trazem
elementos atinentes a cultura regional, mas também um modo de resisténcia sociocultural e
decolonial pelo qual suas populacBes permitem-se compreender, a partir do (re)conhecimento,
a valorizagao de seus saberes relacionados ao desenvolvimento da regiéo.

Sobre a nogdo de espetaculo e da experiéncia vivenciada, pode afirmar que:

O espetaculo € algo para ser visto em tempo e espaco descompromissados com uma
experiéncia mais duradoura. E desse modo que o espetaculo, no seu sentido cléssico,
encarna a propria mercadoria: ele ndo possui valor de uso, ndo facilita a
experimentacdo do mundo vivido; é contemplacdo pura e pura passividade. O
espetaculo é a propria sociedade moderna apropriada pela mercadoria, cujo fetiche

inebria as massas consumidoras em favor de modos produtivos e sistemas de governo
— 0s donos da sociedade do espetaculo (NOGUEIRA, 2013, p. 90).

Com efeito, compreende-se que a forma como esses fendbmenos sdo apresentados
conferem “uma enorme positividade (...) o que aparece € bom, o que € bom aparece” (Debord,
1997, p. 16-17), entretanto, vale ressaltar que meu entendimento sobre a dimensdo de um
espetaculo ou festa da cultura amazdnica de maior visibilidade ou representatividade decorre
de alguns fatores apontados por Nogueira (2008) como sendo préprios da relagdo ou articulacdo
com o mercado.

Como caracteristicas comuns, destaca o pesquisador:

(...) ttm identidade juridica, ampla divulgacdo na midia, sdo negociadas como
produtos turisticos, mobilizam simpatizantes por meio da disputa polarizada e sao
produzidas e realizadas de acordo com técnicas no mercado. Pode-se dizer que essas
festas sO se inseriram em uma temporalidade e espacialidade de mercado porque

desenvolveram tais caracteristicas, e por isso atendem as necessidades dos
consumidores (NOGUEIRA, 2008, p. 39).

Uma outra caracteristica quanto a estratégia mercadologica associa a festa ao lugar, isso
porque, segundo NOGUEIRA (2008, p. 39) “As localidades (Figura 25) e 0s grupos sociais séo
referéncias de fundamental importancia para os interesses do mercado, pois, além de

apropriados, foram também fetichizados. Fala-se de Sairé de Alter do Chdo, em Bois de
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Parintins (...)”. O que ¢ apresentado no entorno da festa, como a diversidade do ambiente e
belezas naturais tém a funcéo de atrair o turista ofertando-os cenarios de consumo (Amaral
Filho, O., Alves, R., 2018).

Figura 25 - O local atrelado ao espetaculo

Festival das Tribos de Juruti comeca na
sexta-feira com tabu dos Munduruku
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Foto: Sidney Oliveira/Ag. Para!®!

Essa condicdo enfatiza a perspectiva, segundo a qual, as festas da cultura amazoénica
(Figura 26) — com base no imaginario e resisténcia, ttm uma dimensdo mais ampla, com
engendramento midiatico e grande aparato tecnoldgico de comunicacdo, sobressaindo-se entre

0s demais espetaculos da Amazonia brasileira.

Figura 26 - Festival dos Botos

Fonte: G1- Santarém (Jodo Machado) 162

Sob a condicdo de espetaculos culturais, as festas amazonicas tém espacos apropriados
ou especializados para as apresentacfes, como: bumbddromo, sairédromo, tribédromo, com

investimentos publicos — estadual e municipal. A exemplo, a Alcoa, em Juruti (PA) desde o

161 Fonte: DOL. Disponivel em: https://www.enoticiabelem.com.br/post/festival-das-tribos-de-juruti-comeca- na-
sexta-feira-com-tabu-dos-munduruku. Acesso em: 16 jul. 2022.

162 Disponivel em: https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/provocativos-tucuxi-e-rosa-disputam
-16-festival-dos-botos-do-saire.html. Acesso em: 22 jul. 2022.


https://www.enoticiabelem.com.br/post/festival-das-tribos-de-juruti-comeca-%20na-sexta-feira-com-tabu-dos-munduruku
https://www.enoticiabelem.com.br/post/festival-das-tribos-de-juruti-comeca-%20na-sexta-feira-com-tabu-dos-munduruku
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/provocativos-tucuxi-e-rosa-disputam-16-festival-dos-botos-do-saire.html
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/provocativos-tucuxi-e-rosa-disputam-16-festival-dos-botos-do-saire.html
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inicio das operagdes da mineradora j& investiu mais de R$ 1,4 milhdo na Festa das Tribos'®,
Nesse sentido, afirma (NOGUEIRA, 2008. p. 43) que “o ludico comunitario perde-se nos

meandros da especializagdo do espetaculo” (Figura 27).

Figura 27 - Bumbddromo de Parintins

Fonte: Colunas Leo Dias — Metropoles!®*

A relacdo estabelecida entre homem e natureza gera uma compreensao estética sobre a
regido amazonica incluindo ndo apenas a cultura, mas a realidade social, econdmica, historica
etc., cuja integracdo entre esses aspectos parecem ofuscar 0s problemas existentes do cotidiano
dessas populagdes. Essa cumplicidade ou capacidade de superar desafios do caboclo com o
tempo e o lugar transforma a dimensdo estética em outra realidade — a do encantamento, uma

relagdo poética, a priori, extraida da vivéncia do ribeirinho com o rio e com a floresta.

163 Informac0es prestadas por José Haroldo, Gerente de RelagGes Institucionais da Alcoa Juruti. Disponivel em:
https://www.amazoonnoticia.com.br/2022/07/na-retomada-do-festribal-alcoa-define.html. Acesso em: 22 jul.
2022.

164 Disponivel em: https://www.metropoles.com/colunas/leo-dias/obra-de-arte-gigante-transforma-fachada-do-
bumbodromo-de-parintins. Acesso em: 22 jul. 2022.


https://www.amazoonnoticia.com.br/2022/07/na-retomada-do-festribal-alcoa-define.html
https://www.metropoles.com/colunas/leo-dias/obra-de-arte-gigante-transforma-fachada-do-bumbodromo-de-parintins
https://www.metropoles.com/colunas/leo-dias/obra-de-arte-gigante-transforma-fachada-do-bumbodromo-de-parintins
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5 CAPITULO IV - DA TRADICAO A MIDIATIZACAO! DA FESTA

Todo imaginario é real. Todo real é
imaginario.

O homem s0 existe na realidade imaginal.
N&o héa vida simbolica fora do imaginario.
(Juremir Machado)

Este capitulo lanca o olhar sobre a festa amazonica construida pela cultura formada na
oralidade, como principio da experiéncia tradicional da comunidade local, a condicdo de
espetaculo cultural, entretanto, ndo ha como negar que vem ocorrendo na Amaz6nia, de modo
progressivo, um “desapossamento cultural” alterando a relacdo do ser amazonico com o mundo
que, a priori, € seu, mas que passa a impressao de ser “ficticio”. Esse modo de percepgao ocorre
em funcao da “exploracdo do trabalho” e da “desigualdade entre os homens”, ou ainda, da
“cultura fundada no poético” para uma de “exclusdo” (LOUREIRO, 2015, p. 411-416).

Esse modo de desapossamento cultural ou negacdo da poética amazonica se reverte na
construcdo das festas, especialmente dos espetaculos culturais amaz6nicos que expressam a
resisténcia das populacdes dessa regido. Entre um passado — muitas vezes ndo estabelecido — a
contemporaneidade, a cultura age como comunicagdo que transporta a tradicéo, relativiza a
compreensdo e, nesse processo, carrega o sentido de algo valorosamente constituido,
transformando-o em algo essencialmente atual. Nessa concep¢do encontram-se as tradicdes
ricas em experiéncias, expressoes, costumes de um passado moldado e transformado por indios,
negros e brancos que se projetou na permanéncia nesses lugares.

A importancia aos primeiros registros do que se entende por tradigdo pode ser observada
na obra Tesouro descoberto no maximo rio Amazonas, do Padre Jodo Daniel (2004), segundo
o0 qual declara que os indios eram muito chegados a festas, dancas e que durante esses eventos,
entregavam-se a memoraveis beberronias e que a musica servia tanto para o trabalho quanto
para a recreacdo. Ressalta-se, portanto, que para efeito dessa pesquisa, consideram-se “festas
amazoOnicas” aquelas oriundas da cultura amazonica, tendo por constituintes o imaginario — as
lendas e as encantarias ocultas nos rios e florestas.

Atualmente diversas pesquisas, nas ciéncias humanas e sociais, e sob diversos olhares
se voltam para as festas amazoénicas. Algumas sob perspectivas exdgenas, outras produzidas da
experiéncia e vivéncia dos sujeitos pela habilidade de ser e do fazer amazonico, e tantas outras

pelo sentimento puro e simples de ver beleza, pela poesia, pelo imaginario, pela cultura. A partir

165 «[...] conceito que descreve o funcionamento articulado das tradicionais institui¢des sociais e dos individuos
com a midia” (Sodré, 2014, p. 97).
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dos fundamentos de Paes Loureiro (1994), estudiosos da Comunicagdo apontam na direcdo da
cultura amazénica como constitutiva do ambiente e da superestrutura das festas dessa regiéo.
Os estudos de Amaral Filho (2016; 2018), Nogueira (2008; 2013) e Dutra (2010) embasam
essas percepcoes.

Na Amazonia, essas manifestagdes culturais de algum modo ou em algum momento
foram-se mesclando, por meio de uma imposi¢do que teve inicio na colonizacao, forjada pelos
portugueses e/ou padres jesuitas, que utilizavam de diversas estratégias de aproximacao para
gerar confianca e aceitacao por parte do indigena. As adaptacGes se concretizaram por forca da
violéncia, da opressio colonial contra as populagdes indigenas e os povos africanos. E o que se
observa nos registros do Sairéss, que para atrair e distrair o amerindio por meio dos sinos e sons
das missas, chegou-se a conversao.

Ao longo do tempo, essas formas de comunicacdo foram sendo significativamente
alteradas, de modo intenso e transformador causando impacto de modo abrangente na vida das
pessoas. E, nesse processo, as festas também foram sendo ressignificadas e adaptadas a
realidade de cada lugar e de seus territdrios. Algumas destas alcancaram a condicdo de
espetaculos culturais promovendo dinamicidade em todos os aspectos na vida da comunidade.

As festas da cultura amazonica, na contemporaneidade, sdo festejos portentosos
ressignificados pelos fragmentos culturais das histérias oralizadas que atravessaram varias
geracgdes até os dias atuais. A esse processo de reconstrucdo de memorias das festas da tradicdo
de dada populagdo, passou a ser referido de ‘tradi¢do inventada’, e ¢ utilizado num sentido
amplo, mas nunca indefinido. Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual
ou simbdlica, visam inculcar certos valores (HOBSBAWM, 1997, p. 09).

Essa concepcao,

(...) inclui tanto as ‘tradi¢cdes’ realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num

periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos apenas — e
se estabelecem com enorme rapidez (HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 9).

No intuito de investigar esse fendmeno e seus desdobramentos, as pesquisas no campo
da comunicacdo apontam para o fato de a festa ter-se modificado em funcdo da
espetacularizacdo provocada pela midiatizacdo, portanto, para a compreensdo do termo

midiatizacao, buscou-se uma nocao pelos tedricos da comunicacéo, a fim de ajustar o foco e a

166 Nesse sentido, o termo faz referéncia ao instrumento-simbolo — com seus espelhinhos pendurados.
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concentracdo da pesquisa nessa area. No dicionario da comunicagédo, tem-se que: “midiatizar é
transmitir (uma informagéo) pelos meios de comunicagdo de massa” (RABACA E BARBOSA,
2001, p. 491).

Entretanto, dentre as varias defini¢des, Verdn (2014) destaca que “midiatizagdo &,
linguisticamente falando, um substantivo que d& nome a um processo, as entidades consideradas
como sujeitas a tal processo sdo, na maioria dos casos, as sociedades em si ou subsistemas
particulares delas” (VERON, 2014, p. 14).

Em artigo intitulado “Mediatization: theorising the media as agents of social and
cultural change, o professor Stig Hjarvard (2012) apresenta uma teoria sobre a midia, segundo
0 qual, ao agir para uma mudanga cultural e social, a midia estabelece um “processo de dupla
face” transformando-se “em uma instituicdo semi-independente na sociedade”, com isso requer
que as outras instituicbes, como familia, politica, trabalho e religido se adaptem a essa realidade
social, visto que parte dessas atividades institucionais — no ambito destes dominios — se realiza
pelos meios interativos disponiveis.

Na Amazonia brasileira a realidade é bastante diferente, ao considerar que a descri¢do
acima contempla uma sociedade burguesa, logo, as populacgdes originarias, indigenas, negras e
caboclas estdo fora desta logica, sendo pela violéncia “civilizadora” que os obriga a este
movimento, entretanto, o processo de dupla face, do modo como é trabalhado — sob conceitos
como agenciamento e com as ldgicas institucionais — ndo alcanca as populacdes da Amaz6nia
e sua cultura que também sofrem neste processo de adaptacédo a essa realidade social.

Gomes ao partir da ideia de “fendomeno, objeto da comunicacdo”, ou aquilo que se
mostra aquele que a investiga, declara que a midiatizacéo,

No plano mais profundo, é a epifania da pessoa. Ndo ha outra maneira de ela se
manifestar a ndo ser pela comunicagdo. No espago do fenémeno, entretanto, ela é uma
exteriorizacdo da pessoa enquanto tal. Como o ser humano é sujeito da linguagem, ele

é um ser em comunicacédo. A pergunta pela condicéo de possibilidade da comunicacéo
sO pode ser feita pela comunicacao e por ela respondida (GOMES, 2012, p. 2).

Afirma ainda o autor que na passagem da “sociedade dos meios” para uma “sociedade
da midiatizacao” ocorre a percepcao de uma ‘nova ambiéncia’ progressiva e intensa. Ainda
assim, e apesar do termo midiatizagcdo confundir-se com o som de mediatizagéo, esclarece
Marcondes Filho (2015, p. 140-141) que “mediatizar € realizar (o que quer que seja) com o
apoio das tecnologias comunicacionais, ndo importa para que lado ou defendendo que
interesses” enquanto midiatizar objetiva “positivar uma agao mediatica”, ou “um termo que

tenta explicar outro termo”.
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Cientificamente o termo Midiatizacdo se configura a partir de uma matriz primaria
triadica, cuja configuracdo engloba trés sistemas: o social, o tecnoldgico e o de linguagem
(Ferreira, 2007) e com isso, a midiatizacdo ocorre nas relacfes entre os trés. Para Martin-
Barbero, 2009, p. 58, “O eixo do debate deve se deslocar dos meios para as mediagdes, isto €,
para as articulagdes entre praticas de comunicagdo e movimentos sociais, para as diferentes
temporalidades e para a pluralidade de matrizes culturais”. E acrescenta:

[...] A mudanca foi esta: reconhecer que a comunicacdo estava mediando todos 0s
lados e as formas da vida cultural e social dos povos. Portanto, o olhar ndo se invertia

no sentido de ir das mediagBes aos meios, sendo da cultura a comunicagio. (MARTIN-
BARBERO, 20093, p. 153).

Na contemporaneidade, o termo midia sintetiza a diversidade dos dispositivos de
informagao, apesar de que “comunicar” ndo seja realmente 0 mesmo que informar e, mesmo
sendo diferentes, as no¢bes de comunicacdo e informacao sempre coexistiram, na medida em
que se preserve o sentido original de informacdo — dar estrutura ou forma a matéria, a energia
ou a relacdo — enguanto comunicacdo diz respeito a constituicdo do comum humano.
Informacéo é, portanto, algo que se abstrai socialmente para se manter ou se armazenar num
ente inanimado.

Nesse processo, Sodré (2008)’ diz que a midia referencia 0 homem e que este a utiliza
para dar sustentacdo a cultura.

A partir de uma realidade sistémica (...) nasce essa verdadeira forma de vida que é o
bios virtual. A ponta desse iceberg é o bios midiatico, espécie de comunidade afetiva,
de carater técnico e mercadoldgico, onde impulsos digitais e imagens se convertem

em prétipa social. E esse 0 objeto dessa nova ciéncia social chamada comunicagio
(SODRE, 2008).

Compreende-se, portanto, que acessar a novas formas de poder é mediatizar-se, que faz
referéncia a habilidade de atribuir e produzir o sentido dos nossos projetos, planos, mas também
acoes, do lugar de prética, de interacdo, de convivio, de vinculos onde a comunicacao se realiza,
na concepgdo, na organizagdo, como sinestesia em momentos de inspiracdo, construcdo e
realizacdo da festa, mas essa “efervescéncia™® configura-se como ‘“necessidades de
comunicacdo das economias e das sociedades abertas, tanto para as trocas de bens e servicos
quanto para os fluxos financeiros e economicos” (WOLTON, 2004, p. 33).

De outro modo, a comunicacdo possibilita que se perceba os valores contidos na

“vontade de trocar, para compartilhar algo em comum e se compreender. (...) A vontade de

167 Palestra Fapespa 2008 (Youtube) “A midia como uma nova forma de vida. Para mais informagdes ver em:
https://revistapesquisa.fapesp.br/muniz-sodre/. Acesso em 08 jun. 2021.
168 Termo empregado por Durkheim (1968) sobre um dos efeitos da festa.


https://revistapesquisa.fapesp.br/muniz-sodre/
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compreensdo mutua é o horizonte dessa comunicagao” (WOLTON, 2004), mas que precisa de
conhecimento interdisciplinar, visto que na contemporaneidade surgem outros dispositivos,
cuja finalidade € neutralizar as tensdes comunitarias, dispositivos que vao realcar outros modos
de produzir desejos, de produzir identidades, de produzir necessidades.

Os processos comunicativos analisados sob o aspecto da comunicagao interpessoal, nos
espacos publicos, ou no modo de vida das pessoas, como observou Martin-Barbero (1993)
passaram a ser analisados a partir da sociedade que se forma — por meio dos processos
desencadeados pela presenca da midia, ou ainda, referem-se aos processos de comunicagdo
instituidos socioculturalmente, como no espaco das festas para o qual Vianna (1999) afirma que
“existe um espago da brincadeira no Brasil. Esse espagco, como o ciberespago, tem a estrutura
de uma rede, uma rede interbrincadeiras (sic). Cada brincadeira € um n6 da rede, estando assim
interligada a todas as outra brincadeiras”.

Com a presenca dos meios tecnolégicos de comunicacdo nos espacos festivos da
Amazonia, foi-se reduzindo o tempo e o contato entre as pessoas em prol de uma convivéncia
midiatizada, uma nova ambiéncia, uma nova forma de vida ou um novo bios, forma de vida
virtual que emerge nos espacos sociais resultante das relagdes que os meios de comunicacgédo
estabelecem (SODRE, 2008). Essa forma naturaliza-se no ambiente das festas influenciando a
producdo cultural tornando-as midiatizadas. E como pensa Sodré (2008, p. 1) “a midia se
constitui como esfera existencial regida pela economia monetaria”, a fim de serem

comercializadas como rituais de consumo.

5.1 Tradigdes inventadas pela cultura

No contexto das festas amazOnicas, compreende-se por tradicdo inventada as
manifestacBes da cultura cuja sistematizacdo provenha de tradi¢des, comumente oralizadas,
ressignificadas por préaticas persuasivas, rememorando o passado por meio de simbolos, rituais,
entre outras linguagens, a fim de gerar uma narrativa historica e condutas por meio da repeticédo
e, assim, permitir certa plasticidade em relacdo ao passado. Com efeito, toda tradi¢do nasce em
algum lugar (no passado) mas que toma forma pela assimilacdo de certas normas que
restabeleca o passado e em condicdes de ser alterada em tempo futuro criando uma experiéncia
da realidade.

Halbwachs (1990 p. 11) afirma que “as sociedades que se desenvolveram a partir da

Revolucdo Industrial foram naturalmente obrigadas a inventar, instituir ou desenvolver novas
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redes de convencdes e rotinas com uma frequéncia [sic] maior do que antes”. Essa percep¢ao
contempla a realidade instituida pelo modelo espetacular.

Desse modo, entende-se por tradigcdo inventada

(...) um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza natural ou simbdlica, [...] toda tradi¢do inventada, na
medida do possivel, utiliza a historia como legitimadora das agGes e como cimento da
coesdo grupal (HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 9-21).

Na obra invencgéo das tradi¢fes, Eric Hobsbawm (1997) afirma que ndo se inventam
tradigOes pela falta de acesso aos “velhos costumes”, mas porque a pratica ou o habito destes
ficou no passado, sem uso e sem adaptagdes. (...) “a ideologia liberal da transformagdo social,
no século passado, deixou de fornecer os vinculos sociais e hierarquicos aceitos nas sociedades
precedentes, gerando vacuos que puderam ser preenchidos com tradigdes inventadas”
(Hobsbawm, 1997, p. 16)

Quanto a esse aspecto, o “festival dos botos” acrescido a festa do Sairé, na vila de Alter
do chédo, em Santarém (Pard), reproduziu, com base na lenda do boto!®® outro grande evento
amaz6nico, o Boi-Bumba de Parintins. Esse espetaculo se estrutura por meio de duas
agremiagdes da Vila: do Boto Tucuxi e do Boto Cor de Rosa. Em artigo intitulado “Sairé:
lembranga do Grande Carnaval Amazonico”, Dutra (2010) faz uma leitura da festa, a partir da
tradicdo inventada com a insercéo da lenda do boto. Segundo o autor, 0s imensos festivais que
se realizavam no passado e duravam uma lua (um més) envolvendo toda a comunidade indigena
configuravam-se como um grande Carnaval Amazonico.

O autor afirma que os periodos das festas eram diferenciados entre as aldeias ao longo
do Rio Amazonas e seus afluentes, mas que todos os comunitérios participavam e

[...] hoje guarda cada vez menos elementos do passado, agora ja inclusive mixado a
uma briga de dois botos, coisa que nada tem a ver com a originalidade do Sairé. Ndo
faz mal que inventem brigas de boto, de bois e do que mais seja. A vida cultural é
dindmica, como a sociedade. Mas ndo se pode misturar impunemente as coisas,

sobretudo quando se trata de aspectos de uma manifestacdo cultural tdo antiga.
(DUTRA, 2010, p.1).

Em referéncia a condicdo de espetaculo a que chegou a festa do Sairé, Dutra afirma
entender que é um processo normal a mudanca, a evolugdo da sociedade humana e que,

portanto, “nao hd manifestagdo cultural onde nao ha gente”, mas questiona o fato do mercado

169 Referem-se as espécies de mamiferos aquaticos da bacia amazonica, cujos nomes aludem a coloracédo, em
especial a da regido ventral.
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e da grande midia ter-se apropriado desse evento secundarizando-o, em detrimento de
espetaculos que ndo pertencem a essa manifestacdo tdo antiga e, a0 mesmo tempo, atual.

Sobre as transformacdes ocorridas no Sairé nos ultimos anos, Dutra sugere no artigo
Sairé, botos e bandas: a coexisténcia possivel (2012) a ideia de separar 0 que comumente se
denomina de sagrado e profano, e acrescenta, “[...] a disputa dos botos ¢ mera clonagem da
disputa dos bois de Parintins, cujos introdutores foram buscar influéncias culturais
maranhenses, onde o boi-bumba tem o seu templo por exceléncia” (Id. 2012)

As festas, na condicdo de espetaculos, podem ser também compreendidas através do
olhar de Wilson Nogueira, para quem a experiéncia vivenciada no interior amazonico
possibilitou construir a no¢do de espetacularizagdo e imaginario amazo6nico por meio da festa
do Boi-Bumba de Parintins. Sob a perspectiva de espetaculo, sobretudo, em Debord (2008), da
industria cultural, em Adorno e Horkheimer (1985) e de sua visdo de espetacularizador,
Nogueira (2013) constatou que 0 espetaculo traz consigo as suas esséncias primeiras “das feiras,
do circo e da tragédia, mas seria inadmissivel negar a sua importancia sociocultural como
veiculo dos fluxos das culturas-mundo”.

Se 0 espetdculo chama a atencdo e prende os olhares dos espectadores, a
espetacularizacdo é a manifestagdo da superexposicdo ou da supervisibilidade
midiatica e, ao menos em tese, hegemonizagdo dos sentidos e das sensibilidades das

massas. A espetacularizagdo, nesse contexto, é um tipico fendmeno das sociedades
sob o controle do mercado (NOGUEIRA, 2013, p. 13).

Nesse entendimento a espetacularizagdo torna-se o “efeito radicalizado do espetaculo
sobre a coisa espetacularizada” (NOGUEIRA, 2013), entretanto, na concepc¢do de Debord
(2008, p. 14) “O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre
pessoas, mediada por imagens”. Dessa forma, a industria cultural e a sociedade do espetaculo
fazem perceber e transformam relacGes sociais em mercadoria, isto porque, segundo Nogueira
(2013), essa teoria tem por base macroestruturas como mercado, alienacdo e consumo, que
também, “sob a perspectiva de tempo e espaco, sdo processos dialdogicos permanente”.

Do ponto de vista amazonico, faz-se “necessario reconhecer que hoje o espetaculo
constitui-se elemento fundamental do proprio imaginario social”, e ressalta que com as
tecnologias de comunicacdo, subjetividade e objetividade tornam-se apenas um processo
interacional. Sobre o imaginario amazonico, afirma Nogueira:

(...) é o repertério cultural dos povos pré-colombianos, dos povos indigenas pds-
Colombo, dos colonizadores europeus, dos africanos escravizados, dos novos

migrantes nacionais do século 17 ao 21. E nesse mundo que imergimos com o
propdsito de melhor compreendé-lo (NOGUEIRA, p.14).
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A entrada da lenda do boto na festa do Sairé foi um modo de criar elementos que
pudessem dinamizar o evento, atrair a atencdo do poder publico para o patrocinio e o
engajamento da comunidade nas atividades que o evento propicia. O boto é figura popular e
associada aos casos de paternidade “desconhecida” entre os moradores ribeirinhos da regido
amazonica, e semelhantemente a disputa dos bois Garantido e Caprichoso, em Parintins, 0s
botos Tucuxi e Cor-de-rosa “despertaram” na populagdo o interesse em prestigiar a festa e, com
iSs0, criou o espirito de competicdo na comunidade.

Esse modo recorrente de estabelecer o proprio passado a partir dos vestigios oralizados
repetidas vezes, insere-se em um modelo de “tradi¢do inventada” (HOBSBAWM, 1997). Para
0s moradores mais antigos, a inser¢do dos botos banalizou o Sairé enquanto religioso, mas
trouxe melhoria em Varios aspectos a antiga vila de pescadores, inclusive o fortalecimento da
cultura local, ou seja, a cultura busca sobreviver, inclusive mesticar elementos com dupla

finalidade: atender ao que pode ser vendido (e gerar economia) e ndo fugir de elementos locais.

5.2 A festa como movimento cultural

Uma definicdo apropriada para o que se pensa ‘movimento’ no ambito das
manifestacdes da cultura, e que atende aos objetivos da pesquisa pode ser melhor compreendida
na seguinte definiio: “E uma forma mais frouxa de associacdo em grupo, definida
primordialmente por uma teoria ou pratica compartilhada, e muitas vezes néo é facil distinguir
suas relacOes sociais diretas das de um grupo de amigos que compartilham interesses comuns”
(WILLIAMS, 1992, p. 66)

Nessa perspectiva, as manifestacfes culturais nos e dos territérios amazdnicos podem
ser identificados como ‘movimento cultural’ da cultura como comunicacdo, visto que € por
meio desses movimentos festivos, em que a comunicacao € o cerne, que ocorre 0 impulso, que
leva a todos a gerir e girar a roda, que contagia, que balanca a todos num ritmo cativante e
esfuziante, quer seja pela sonoridade da toada, da visualidade do Sairé ou da histéria oralizada
que produz a festa das tribos, de Juruti, ou ainda da mistura de todas as linguagens semioticas,
da comunicacédo que conduz ao espetaculo.

De modo amplo as festas amazonicas sdo superdimensionadas porque trazem em sua
arché a poética do imaginario — elemento dominante da cultura amazonica que as transformam
em espetaculo, que é a realizacdo, resultado de todas as formas de experiéncias produzidas no
seio da comunidade, e que, embora no conflito, nas tensdes dos textos-vida que é cada um ou

de cada individuo-integrante, exprime-se numa forma que € o modo de viver, de refazer e
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apresentar a/na festa— um modo de expressar tanto a vida experienciada na sua maneira original
e Unica, de cada um na comunidade, quanto de definir seu lugar de sentimento no mundo-
amazonico.

A percepcdo de mundo-amazénico nos remete aos estudos fenomenoldgicos de Alfred
Schutz, a partir de uma sociologia compreensiva, segundo a qual o0 mundo da vida configura-
se como um campo das vivéncias dos individuos, ou ainda, a um “estoque de conhecimento”
que corresponde, nas palavras de Schutz (apud WAGNER, 1979, p. 74) a “um codigo de
interpretacdes de suas experiéncias passadas e presentes”. Desse mundo amazénico pode-se
perceber o que “vé”, sente e pensa, David Assayag'™, sobre o boi de Parintins:

O bumba cresceu, ficou maior que a cidade. Maior que 0 Amazonas. Esta do tamanho
da Amazonia, do vale amazdnico continental. Andarilhou como os indios Mura, todas
as matas, remou todos os rios e desceu todos os vales. Conquistou as faldas dos Andes
e, como que num rasgo de saudade, retorna aos limites orientais amazonicos. Avista
“do outro lado do rio” os kamaiura, os Karaja e os Urubu-Kaapor. Como um sabio

Tuxaua, estabelece, finalmente, os limites do seu territorio (ASSAYAG, 1995, p. 15-
16).

O sentimento cultural é definidor de pertencimento do lugar. Sobre o territorio dos Poco
e Konduri, pode-se compreender a partir dessa premissa de Daniel Costa:
A Amazonia, em sua vastiddo encantadora, testemunhou muitas histdrias e guarda em
seu interior lembrancas de povos que estiveram aqui antes de n6s. Nagdes numerosas,
povos fortes, cada um com seus costumes e tradi¢cdes, povos que foram negados

tiveram suas historias apagadas, tradi¢Oes e linguas esquecidas. Foram inimeros os
povos dizimados, um triste episddio da nossa histéria que infelizmente ainda é

vivenciada até os dias atuais. (COSTA, 2020).171

Essa fala traz a tona o sentimento da comunidade Muirapinima que prima pela “defesa
da cultura e valoriza¢do da memoria indigena” representada nas suas festas. Ressalta-se, porém,
que é pela festa que a populacdo local tem acesso a arte dessa natureza, produzida por
amazonidas que ndo fizeram escola para essa atividade artistica, mas que pela intuicdo,
criatividade e senso de (re)conhecimento produzem o espetaculo cultural anualmente.

Esse modo de revolver o passado valorizando esses saberes insere-se na perspectiva de
Boaventura de Sousa Santos (2010) contemplada nas epistemologias do Sul, segundo o qual
esses lugares e suas culturas foram inferiorizados pelo modelo colonial, criando linhas abissais

entre um saber hegemonico e contextuais. Nesse sentido, por meio de um dialogo denominado

170 parintinense, levantador de toadas, tornou-se cego muito jovem em decorréncia de acidentes em situagdo de
lazer.
171 professor e membro da Comissdo de Artes da Tribo Muirapinima, desde 2018.
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de ecologia de saberes pleno, horizontal refundam-se os lugares e se restabelecem as
experiéncias, a fim de que eles possam produzir e reproduzir suas praticas.

As populacgdes indigenas que, de fato, ocuparam esses territorios eram diversas e
diferenciadas — Poco e Konduri, estes viviam entre os rios Trombetas e Nhamundé, mas também
em Juruti, cujos achados arqueol6gicos apontam para o artesanato ceramico; Borari, em Alter
do Chao, menos ndmades, viviam da produgdo da farinha, e os Mura, Tupinambarana e
Parintintins etc., em Parintins, cada etnia com caracteristicas préprias. Os Mura eram arredios,
traicoeiros e valentes e causaram muito medo aos jesuitas, além do que brigavam entre si. Estes
ocupavam a floresta desde a fronteira do Peru até a regido do Trombetas. Segundo o naturalista
Henry Bates,

Os Mura se tornaram uma tribo de pescadores ndmades, que desconhecem a
agricultura e todas as artes praticadas por seus vizinhos. Nao constroem moradias
s6lidas e duradouras: vivem em grupos familiais isolados ou em pequenos bandos,
errando de um lugar para outro ao longo das margens dos rios e das lagoas onde ha
mais abundancia de peixes e de tartarugas. Em cada lugar onde param
temporariamente, eles constroem chocgas provisorias a beira da dgua, mudando-se

mais para cima ou para baixo do barranco & medida que a agua sobe ou desce.
(BATES, 1840, p. 129-130).

Pela prépria dimensdo territorial da Amazonia e diversidade dos povos as manifestagdes
culturais tém origens diversas, surgem em lugares distantes, mas sempre exprimindo-se por
suas culturas. Em Manaus surgiu o boi-Manaus, como forma de apoio ao Festival Folclérico de
Parintins e que se realiza no aniversario da cidade de Manaus, e que provavelmente jé é uma

tradicdo (inventada).

Boi Manaus

O Boi Manaus'? (Figura 28) é um movimento cultural que homenageia os bois
Garantido e Caprichoso fora de seu local de origem — a cidade de Parintins — uma espécie de
micaretal®, com duracdo de trés dias, no periodo do aniversario da cidade de Manaus (24 de
outubro). A manifestacdo conta com trios elétricos'” seguidos por milhares de folibes, que

desde 0 ano de 2015 ocorre no Complexo Turistico Ponta Negra. Por sua dimenséao espetacular,

172 Sobre 0 evento, ver: https://www.manaus.am.gov.br/noticia/boi-manaus-65-mil-pessoas/.
Acesso em: 15 mai. 2021.

173 De mi-caréme, termo francés que significa meio da quaresma (calendario catélico-cristdo) ou “carnaval fora de
época”. Da Franca do século XV a Bahia do século XX, a micareta se espalhou por todo o Brasil.

174 Na Bahia dos anos 1950 surgiu o primeiro trio elétrico, tipo de carro alegorico utilizado nas ruas durante os
festejos do carnaval e que transporta um grupo musical.


https://www.manaus.am.gov.br/noticia/boi-manaus-65-mil-pessoas/
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0 evento passou a integrar o calendario de eventos manauara, COmo a maior comemoracgao

festiva da cidade de Manaus.

Figura 28 - Boi Manaus — Manaus/AM

Fonte: Portal Marcos Santos'’.

A toada, um dos principais estilos musicais das festas amazonicas e, sobretudo, do
estado do Amazonas, difere dos demais ritmos que caracterizam as diversas regides brasileiras,
como o sertanejo, funk, axé, maracatu, samba etc. No territdério amazénico tem-se outros estilos
musicais, como o do estado do Para, que é identificado pelo carimbd, entretanto, nas festas da
cultura especificas dos lugares de que trata essa pesquisa, como: Juruti e Alter do Chao, no
Par4, e 0s bois de Parintins, no Amazonas, os ritmos se diferem pelas festas, ou seja, enquanto
o festival das tribos apresentam os cantos tribais, a festa do Sairé apresenta uma variedade de
ritmos, mas principalmente o carimbd, e o festival de Parintins, a toada.

Esse ritmo é contagiante e conta com fds em outros lugares do Estado. Conta com
horario no radio (em Manaus) diariamente para esse tipo de musica. Tem, também, ensaios
coreografados fora da llha para aqueles que se preparam para 0 evento e a logistica para o
transporte e hospedagem é bastante planejada. A cidade se prepara para receber o turista, com
passeios, alimentacdo e atividades relacionadas ao Boi para treinar o visitante.

Parintins necessariamente nao se furtou em langar mao da tecnologia para promover o
bem-estar de seus visitantes. Instituicdes publicas e privadas cooperam para que a cidade amplie
seus servicos, bem como a prestacdo deles entendendo que essa festa-espetaculo sintetiza a
experiéncia de uma tradicdo conduzida, materializada e potencialidade pela modernidade. Em

2019 participaram cerca de 65 mil pessoas e um grupo numeroso de turistas internos e do

175 Disponivel em: https://www.portalmarcossantos.com.br/2019/10/17/veja-a-programacao-completa-do-boi-
manaus-2019-na-ponta-negra/. Acesso em 15 mai. 2021.


https://www.portalmarcossantos.com.br/2019/10/17/veja-a-programacao-completa-do-boi-manaus-2019-na-ponta-negra/
https://www.portalmarcossantos.com.br/2019/10/17/veja-a-programacao-completa-do-boi-manaus-2019-na-ponta-negra/
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exterior fortalecendo tanto as agéncias de turismo quanto a rede hoteleira. Nos anos de 2020 e
2021, por conta da Pandemia do Covid-19, o evento ndo pode ser realizado.

Turistas internos e externos que visitam a capital do Amazonas sdo atraidos pelo ritmo
regional, o qual se difundiu por varios municipios do Estado, ou seja, a competicdo entre as
torcidas vai além dos lugares de espetaculo dos bois e se compara como grandes torcidas de
times de futebol nacional. Em Manaus, no periodo de marco a junho, ocorre uma série de
ensaios, tanto no Curral do Garantido quanto no Bar do Boi Caprichoso e se estende até a
semana anterior ao Festival Folclorico de Parintins.

A cada nova temporada as festas amazOnicas em suas diversas formas se mostram
adaptadas a um formato mercadoldgico impulsionadas pelas atividades midiaticas que
envolvem aparato tecnoldgico e critérios para a producdo de sentido. Esses processos
reconfiguram as festas, vistas como modos de comunicacao pelas relacGes estabelecidas com o
midiatico, além de reestruturar e organizar seus rituais adaptando-os as Idgicas do mercado.
ApoOs a suspensdo das manifestacBes culturais, em decorréncia da pandemia do Covid-19 por
dois anos, o festival folclérico de Parintins retornou em 2022 em sua maior versao. Por via
fluvial, chegaram a Parintins para essa festa mais de cem mil pessoas e por via aérea cerca de
quatro mil e duzentas chegando a sessenta e oito por cento de aumento.

Em se tratando de um lugar de festa, a propria cidade torna-se festa pelo encontro, pela
diferenca, pela troca simbdlica, pela expectativa, mas, sobretudo por ver-se retratada oem sua
propria festa. E uma festa, dentre tantos momentos de festa, que passa a ser celebrada,
publicizada e comercializada ao ver a cultura local inserida em um padrdo globalizado de

espetaculo cultural.

Arraial do Pavulagem

O Arraial do Pavulagem é um movimento cultural que, inicialmente, objetivava ocupar
0 espaco culturalmente vazio da Praca da Republica, em Belém (PA), aos domingos juninos,
especificamente, no entorno do Teatro Waldemar Henrique e do Teatro da Paz motivando
aqueles que se encontravam naquele espaco a refletir sobre a proposta em andamento.

O ano era 1986.

Sem publico expressivo, 0 grupo se apresentava em um palco improvisado, a medida
que os espectadores iam chegando, entretanto, havia uma atracdo: a exibicdo de um boizinho

na tala. O grupo denominou-se de “Arraial do Pavulagem™ e tinha a intengéo de divulgar

176 O nome pavulagem faz referéncia a uma alegoria de méo sustentada por talas de madeira, posteriormente
substituida por um boi bumba nos arrastdes durante o periodo junino, em Belém.
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masicas eminentemente amazonicas, como também fazer com que o publico fosse contagiado
pelo evento.

O Séo Jodo, em Belém, era totalmente nordestino, com quadrilhas, forro, boi-bumba, e,
entdo, surge a proposta de pesquisar os locais “onde aconteciam as coisas” (JUNIOR SOARES,
2005). Ai, o evento fortaleceu-se. Ronaldo Silva, um dos integrantes do grupo passou a viajar
pelo interior do estado na busca de conhecer outros ritmos e sons proprios da producao musical
de cada lugar, inclusive na pesquisa dos instrumentos confeccionados pelos artesaos a serem
utilizados no carimbo.

O meio ambiente foi incorporado as discussdes porque nesse periodo a cidade de Belém
vive 0 inverno amazonico, entretanto, os ensaios eram centralizados nos ritmos juninos, mas
também, no retumbdo, carimbd e quadrilha. E uma complexidade de elementos foram sendo
moldados a essa manifestacao. E a praca encheu. Juntaram-se ao grupo bailarinos com expertise
nos diversos ritmos paraenses, como siria, carimbo, lundu, retumbdo, xote marajoara, samba do
cacete, e outros.

E, entdo, o boi evoluiu: de boi de tala para um boi bumba de tradicdo que, adequados a
guadra junina, tornou-se em arrastées. Em 2003 o grupo criou o Instituto Arraial do Pavulagem,
que administra esse movimento cultural. As apresentagdes ocorrem durante 0 més de junho e
no Cirio de Nazaré, mas o ritual tem inicio no primeiro domingo de junho: o “boi”, que vem
pelo rio em uma embarcacéo, circula pela orla da cidade e desembarca na Escadaria do Cais do
Porto, juntamente com o mastro de Sdo Jodo, elemento de caracteristica religiosa em
homenagem ao Santo. O cortejo continua em direcdo a Praca da Republica, onde nasceram as
apresentacdes do grupo, e também onde o mastro é fincado dando abertura a quadra junina.

Para compor 0s ritmos juninos, traz-se para o arrastdo o retumbao “mais moderno”, a
guitarrada, 0 merengue. No més de outubro, por conta do turista que chega para o Cirio, as
apresentagdes sdo “mais soltas” e, entdo, se apresenta um “painel” que chamamos “do litoral
norte”. Quando se coloca os estandartes com os santos nas ruas, estamos inferindo a presenca
do cristianismo, da cultura europeia. As folias de Sdo Benedito cantadas durante essa
manifestacdo esta trazendo a cultura negra, e quando o batalh&o apresenta as maracas, tém-se
elementos da cultura indigena e a relagdo com a natureza, sobretudo.

Ronaldo Silva, um dos lideres do Arrastdo do Pavulagem explica que, ndo se quer
enfatizar cada cultura isoladamente, mas dizer que a cultura brasileira € essa fuséo que se mostra
(Figura 29). Entram nessa fuséo o corddo do peixe-boi, os mascarados, os cabecudos — em
cenarios da cultura popular que vai sendo contextualizado a quadra junina. Os bordados das

pecas sdo inspirados em outras regides, como a capa do bumba-meu-boi, de Sdo Luiz do
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Maranhdo, mas também da arte paraense nos bordados dos chapéus, e os brinquedos de miriti

em proporcdes gigantes.

Figura 29 - "Boi Pavulagem é Boi do Mundo"

Fonte: Portal Cultura/ Divulgagéo'”

A percepcdo de que a cultura se faz necessario para a populacao se resume numa frase:
Tem que se deixar de pensar que Belém é a capital da Amazonia nesse sentido de produgéo
cultural, “... em Manaus, em Macapd, Roraima, no Acre, tudo por ai tem pessoas como voces,
como nds, que estdo procurando essa qualidade de vida... na verdade é qualidade de vida isso
ai.” (SILVA, 2005).

As oficinas que sao oferecidas ao publico sdo em torno de seis, incluindo: danca, ritmo,
aderecagem, cabecdes, cavalhidos que buscam ndo apenas informar esses caminhos da cultura,
mas também, inseri-los na manifestacdo, ou seja, ndo basta apenas apreender/ aprender/assistir,
mas também participar. Ao final, cada oficina dessas acaba por ser incorporada ao cortejo. Diz
Silva: ““... Aqui quando vocé comeca a tocar um tambor, da inicio, tem a possibilidade de saber
mais sobre a ancestralidade. A gente esta religando essa ancestralidade” (SILVA, 2005).

Esse modo de ensinar vem na contramdo do aprender por meio da apropriacdo da
tradigdo da cultura popular pelos ritos modernos da escola, ou seja, o conhecimento resulta da
experiéncia ensinada por meio da tradi¢do dos saberes.

Na verdade esse cortejo ndo é apenas um espetaculo de rua, ele é, talvez, um momento
de encontro de confraternizar, de celebrar toda essa esperanca que a gente tem de

fortalecer a cultura da cidade, sinceramente, da propria cidade, ai, a gente esta sendo
universal ... as pessoas do mundo inteiro podem chegar aqui com suas experiéncias —

177 Disponivel em: http://www.portalcultura.com.br/node/53450. Acesso em 22 mai. 2021.
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e € isso que a gente quer — para que esse cortejo tenha experiéncias do mundo inteiro.
E sonho mesmo (SILVA, 2005).

A manifestacdo que comecou pequena, mas em torno da musica, “costurado e
fortalecido através da musica”, pode-se definir que ao logo dessa trajetoria fez-se uma masica
que “é viva”. (JUNIOR SOARES, 2005). E, assim como “o carimb0 ndo tem dono, pra mim, o
boi bumbé ndo tem dono... sdo patrimonios culturais da humanidade e todos nds, independente
das funcbes que se ocupa na sociedade, temos o direito de brincar, ... de celebrar o lugar
maravilhoso em que se vive”. (RONALDO SILVA, 2005).

Chaui (1994, p, 122) corrobora com essa percep¢do ao afirmar que “(...) objetos culturais
nunca sdo dados, sdo postos por praticas sociais e histdricas determinadas, por formas de
sociabilidade, da relacdo intersubjetiva, grupal, (...), com o tempo e 0 espaco, com o possivel e
o impossivel, com o necessario e o contingente”. Nesse sentido, 0s saberes apropriados pela
modernidade passam por um processo de conversdo permitindo que o aprendente receba o

ensinamento praticando.

5.3 A festa como folclore!™

As festas do folclore brasileiro caracterizam-se pelo espirito ludico e por tradi¢bes ou
crencas populares que se expressam na forma de lendas, contos, cangdes, provérbios etc., inclui
ainda dancas, culinarias, masicas, procissdes e brincadeiras, geralmente com data determinada
e ocorrem por todo o Brasil.

Etimologicamente o termo folclore tem origem no inglés folklore, da juncdo de duas
palavras do inglés antigo (anglo-saxdo), folk (povo) + lore (saber, cultura, conhecimento) - que
em tradug&o para o portugués pode ser definido como ciéncia das tradigdes, dos usos e da arte
popular ou conhecimento popular, ou seja, “saber que vem do povo”. O termo surgiu pela
primeira vez em 1846, na revista Athenaeum em um artigo escrito pelo arqueologo e folclorista
inglés William Jhon Toms (1803-1885) o qual pretendia dar nome a riqueza que vinha da
literatura popular.

Sob influéncia de diversas culturas e diferentes povos, como o indigena, o africano e
0 europeu, sobretudo, os portugueses, a cultura brasileira se diversificou e, mais tarde, o termo
foi ampliado com o objetivo de incluir outras expressdes, como a pintura e a escultura.
Entretanto, a fim de definir o termo folclore, algumas caracteristicas foram sendo consideradas,

sdo elas; a espontaneidade, ou seja, o folclore ndo precisa de métricas ritmicas que vem, por

178 Atualmente o campo do folclore se insere nos estudos das ciéncias sociais e da antropologia.
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exemplo, da arte formal; o mistério que se refere ao desconhecimento da autoria das
composicgdes folcloricas, sendo este um dos fatores que facilita a aceitacdo e difusdo pela
populacéo e a oralidade, que é o modo de transmissao, o qual incide na relacdo com a tradicéo
e a conservagao dos costumes.

De outro modo, por folclore compreende-se aquilo que esta associado a uma cultura de
caracteristica do povo para o povo, tal como as lendas do Boto, da lara, do Curupira, do Saci-
Pereré, entre outras, que em solo brasileiro representam a identidade nacional, uma vez que o
folclore contempla a cultura popular e a nogédo de identidade. Cientificamente o termo folclore
relaciona-se com a nocdo de demologia (de demo povo, populagéo, tradicdo popular + logia,
estudo racional) e/ou demopsicologia (area que investiga 0s aspectos introspectivos
psicolégicos do povo, que diz respeito a certa mentalidade associada ao imaginario popular).
Desse modo, o folclore tem suas bases na cultura popular e no imaginario popular.

Observa-se que nas lendas mais comuns do folclore brasileiro existem caracteristicas
semelhantes entre elas, ou seja, as lendas possuem caréater coletivo e individual - e que apesar
de vincular-se a uma tradicao de um grupo ou de um sujeito, a lenda ndo nasce necessariamente
de uma pessoa. Tem movimento. E sempre muito dindmico; outra caracteristica é ter origem
nos costumes de um povo, os quais se modificam no aspecto coletivo e individual, ou seja, uma
historia pode ser narrada e alterada com o passar do tempo, 0 que corrobora com a nogao de
dinamismo histérico ou cultural, como a mitologia grega. A terceira caracteristica é a de ser
transmitida de geracdo em geracao. Esses trés aspectos sintetizam o conceito de folclore, como
sendo de origem andnima (sem um autor especifico), que é transmitido por meio da oralidade
(modifica-se em funcdo da transmissibilidade) e tendo surgido espontaneamente, nao forjado.

De modo geral, o folclore é sempre uma narrativa tradicional: historias, mitos, tradi¢cGes
do surgimento de um povo; dos costumes tradicionais: festas, eventos, geralmente ligados a
habitos que se transpdem de época em época; e de crencas tradicionais, ligadas a um imaginario
geralmente religioso, mistico etc., portanto, narrativas, costumes e crencas estdo associadas a
um elemento tradicional, mas h4 também inimero folclores que tém por base a linguagem
popular, como por exemplo, dialetos, formas de comunicar, até mesmo de culturas agrafas,
como algumas culturas indigenas, por exemplo. Coelho (2010) diz que “a literatura folclorica
de sua gente e conterraneos, compilaram de boca a ouvido, ha gera¢des”. Estas compdem o
patriménio cultural, material e imaterial (cultura intangivel, como as narrativas).

Com efeito, toda civilizagdo, sociedade possui suas formas de identidade e suas
maneiras de agir e pensar no mundo, que envolvem: formas mitoldgicas, lendarias e seus

surgimentos, dancas, festas, brincadeiras, cangdes, jogos etc., portanto, falar de folclore nao
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significa que o termo seja inferior a outro padréo de cultura e, nesse caso, tanto popular quanto
erudita a cultura deve ser pensada nas suas especificidades, diferengas e, principalmente, na sua
valorizagcdo. No Brasil essa valorizacao foi oficialmente instituida por meio de um decreto n°
56.747, de 17 de agosto de 1965 (texto da Lei, no Anexo), no qual determina que o ensino do
folclore é de fundamental importancia para a cultura do pais.

Os estudos do folclore no Brasil foram sistematizados ainda no século X1X, no entanto,
no inicio da década de 1950, Luis da Camara Cascudo publica o Dicionario do Folclore
Brasileiro, uma obra-prima do género, com milhares de verbetes sobre lendas, mitos,
supersti¢des, crendices, dancas e muitas das praticas permeadas na vivéncia do povo brasileiro,
descritas nas mais de 900 paginas do livro. Outro fato de importancia histérica se deu na
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, com os artigos 215 e 216 segundo os quais da
garantia a todos os brasileiros de praticarem as suas manifestacdes culturais.

As festas amazonicas, nos moldes do mercado, apresentam elementos de outras
manifestacdes populares, como na festa do Sairé, em Alter do Chéo, em que a lenda do boto,
do folclore regional coabita no mesmo espaco, entretanto, as expressoes artisticas deixadas pelo
colonizador diferem dos ritmos e dangas proprios dos povos originarios, “embora com ele
coexistam, posto que s&o atuais, renovam-se permanentemente e ndo estdo confinadas a grupos
estranhos que se dedicam a preservagdo de tradigdes remotas.” (LOUREIRO, 2015, p. 50).

Afirma o pesquisador que:

O folclore, cuja compreensdo e cujo conceito foram transportados na bagagem do
processo colonizador, implica uma forma de manifestacéo cultural reconhecidamente
antiga, sem identificacdo de autoria, revelando peculiaridades do temperamento de
uma sociedade numa fase de sua historia cultural e representando uma forma de
expressdo social, tanto que a individualidade criadora estd absorvida por sua
expressao coletiva (LOUREIRO, 2015, p. 50).

Na Amazodnia, o folclore esta na raiz cultural das populacdes que formaram a regido
(indigenas, europeus e africanos), entretanto, a travessia e permanéncia no tempo e espaco se
deu por meio dos relatos/oralidade lendarios proprios dos mitos, e constitui-se como aspecto
indicativo da dindmica do imaginario préprio da cultura amazonica. Assim, o folclore adquiriu
permanéncia, cujo fazer é producao do corpo, mas também da alma, da relagdo com o ambiente
amazonico, portanto, da realidade do homem ribeirinho, que expressa um modo de vida, e que
se materializa ou realiza-se nas manifestagdes culturais.

O folclore parintinense, por exemplo, foi ressignificado porque, aléem de reinventar-se
no solo amazonico, criou um estilo préprio de folclorizar: tem no imaginario o contexto sagrado
e na criatividade a forca dos paranas, dos rios, das nascentes das aguas, ou seja, 0 encantamento

regional estd sempre em brotacdo. Ndo ha como precisar ou defini-lo porque em cada festa
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rebenta-se em espetéculo. Essa percepcao do espetadculo amazonico encontra base tedrica em
Nogueira (2013, p. 148) que diz: “A materializacdo do imaginario em espetaculo se realiza por
meio de recursos humanos e técnicos especializados. Ironicamente, forcas da razdo e das
encantarias miticas se juntam para tecer o espetaculo em favor do ladico e do mercado”.

O espetaculo parintinense é também um modo de resisténcia da propria historia da
tradicdo “bovina” que ndo se permite “pendurar” no tempo. Em 1998, a escola de samba
Salgueiro trouxe no enredo “Parintins, a Ilha do Boi Bumba: Garantido e Caprichoso’?, saindo
dos “currais” amazonicos e adentrando a passarela no Rio de Janeiro. A composi¢do se volta
para “A lenda viva do folclore”, apresentada a seguir:

Ald, vocg, ald do boi-bumba / Vem salgueirar, vem salgueirar, vem salgueirar / Vem
garantir, i6-i6, vem caprichar, id-ia / A lenda viva do folclore esta no ar / Sdo dois pra
14 (6 Boi!) / So dois pra ca... / Danga nativa dos Parintintins / Que maravilha, explosdo
na ilha dos tupinambas / Mostrando para o mundo inteiro / Hoje o meu Salgueiro é
folclore popular / Bate tambor, cunhd-poranga, € puro fogo no ar / Gira meu boi, meu
boi-bumb4 / Um lado azul, outro vermelho, as cores do festival / E garantido, é
caprichoso, o carnaval / Um duelo na floresta / Veio de longe o meu boi-bumbé / Entre
rituais nativos / Magias e lendas ao som do tamura / Este é o Brasil cultural, raga
mestica e amor / Mostrando o seu visual no carnaval / Nossa cultura é assim, 0 nosso
povo é de fé / Vem pro Salgueiro se banhar de axé / Eu sou um indio e sé sei amar /

Uso arco e flecha, na cabeca um cocar / Banho de cheiro de patchuli / Olha o Salgueiro
na Sapucai

O bailarino e diretor de teatro Francisco do Vale Cardoso resumiu na seguinte frase
sobre o fazer artistico na festa de Parintins: “[...] A gente conseguiu fazer coisas tanto para arte
guanto para imaginario amazonico. A gente transforma o imaginario amazonico em expressao
artistica” (CARDOSO, 2010 apud NOGUEIRA, 2013, p. 207). De forma dindmica e evolutiva
essas festas foram-se moldando as realidades de cada lugar e da cultura local pela “diferenca
cultural” (BHABHA, 1998). Esse processo, segundo o autor, é definido como hibridismo®
cultural, que sugere olhar a cultura pela articulagéo ou inscricdo desse movimento ou da cultura
como objeto de conhecimento empirico. Schaffer (2015) afirma que

(...) a diferenca cultural € o processo de enunciagdo da cultura, um processo de
significacdo através do qual afirmac@es da cultura ou sobre a cultura diferenciam,
discriminam e autorizam a producdo de campos de forca, referéncia, aplicabilidade,

capacidade. Enfim, a diferenciacdo entre os campos acima referidos pretende abrir
caminhos para pensarmos a cultura, nacional/internacional, na inscrigéo e articulagdo

179 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/quinho/982606/. Composicdo: Mestre Louro / Paulo Onga / Quinho
/ Murilo Rayol. Desfile da escola Salgueiro, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VuOloM8NzVk&t=316s. Acesso em: 02 dez.2022.

180 O hibridismo cultural é a mescla de culturas em um mesmo ambiente produzindo novas culturas ou culturas
periféricas ocasionadas pela globalizagcdo — como espaco de convivéncia da diversidade, do pluralismo e da
diferenca (Cevasco, 2006).
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do hibridismo e ndo no exotismo do multiculturalismo ou na diversidade de culturas.
(SCHAFFER, 2015, p. 164).

Nesse ambiente, percebeu-se que as festas das localidades banhadas pelos rios e
florestas mais densas tém similaridades entre si, diferentemente de outras regifes, como 0s
estados de Goids, Mato Grosso e Tocantins, por exemplo. As regies mais ao norte da
Amazonia apresentam um prototipo de festas com base na cultura amazoénica. Vale ressaltar,
que a concepgao de cultura amazdnica defendida por Paes Loureiro (1994) visa “discutir e
contestar a ideia de uma cultura inferior e pobre (...) revelar sua originalidade, apresentar sua
riqueza, compreender seus tragos essenciais ¢ dominantes”. A partir de 1997 a lenda do boto
passou a ser representada dentro da festa do Sairé, em Alter do Chao, transformando-a em um

espetaculo cultural.

Da Festa do Sairé a lenda do boto

O boto entra na festa do Sairé por meio da negociacdo e convencimento — resultado do
processo de comunicacdo de parte da comunidade festeira junto as empresas de marketing,
midiaticas e publicas interligadas a promocéo da festa. A lenda do boto remonta o século XI1X
e é bastante difundida entre as populages ribeirinhas da Amaz6nia, como em Alter do Chéo,
no Para onde encontra ambiente propicio para sua fecundidade.

A fama do boto serviu de inspiracdo para grandes compositores da Amazonia paraense,
como Waldemar Henrique (1905-1995), artista-simbolo do Para, que compds e musicou a lenda
se referindo a esperteza do boto, que estd sempre a espreita, ou seja, “O boto ndo dorme no
fundo do rio”, além de “aconselhar” aos pais a terem cuidado com suas filhas, por ser o boto
um “rapaz” irresistivel.

Vale lembrar que nas comunidades ribeirinhas da Amazonia reside a crenga na
existéncia e atitudes do boto/animal/homem, como se observa na letra de “Foi boto, Sinha” a
sequir:

Taja-panema chorou no terreiro e a virgem morena fugiu no costeiro / Foi boto, sinha,
foi boto, sinhd! Que veio tentd e a moca levou. / No tar dancaré aquele doutb foi boto,
sinhd, foi boto, sinhd! / Taja-panema se pds a chorar. Quem tem filha moca é bom
vigia! / O boto ndo dorme no fundo do rio, seu dom é enorme / Quem quer que 0 Viu,

que diga, que informe se Ihe resistiu / O boto ndo dorme no fundo do rio...
(HENRIQUE, Waldemar, 1933).

Wilson Fonseca (1912-2002), maestro santareno, compds e musicou a lenda do boto,
sob a perspectiva da “dominag@o” ao inferir que o boto traria as suas “armas de seducdo”, a fim
de conquistar aquela que seria levada ao fundo do rio, conforme letra de “Lenda do Boto”

abaixo:
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Quando boto virou gente/ Pra dancar num puxirum (2 vezes) / Trouxe o “olho”,
trouxe a “flecha” / Trouxe até muiraquitd / E dangou a noite inteira / Com a bela
cunhantd.

Um grande mistério na roca se faz: fugiu Cunhata com o belo rapaz! / E o Boto
ligeiro nas ondas sumiu, deixando a cabocla na beira do rio! / Se alguém lhe
pergunta: ‘Quem foi teu ‘am6’? Cabocla responde: / ‘Foi Boto, sinh6!” (FONSECA,
Wilson, 1954).

Figura 30 - Festival Sairé (Lenda dos Botos) — Alter do Chao/PA

Fonte: TV BRASIL| - EBC®,

O boto, da familia dos golfinhos, € um dos mitos amazdnicos que se associa a ideia de
ser encantado (Figura 30). Gosta de festas e sai das aguas para transformar-se em um rapaz
sedutor e irresistivel. Portanto, logo que uma moca da comunidade aparega gravida sem revelar
a paternidade, diz-se: foi o boto.

A lenda do boto ¢ uma dentre as encantarias amazdnicas que aponta para a “teogonia
amazonica” (LOUREIRO, 2015) e, consequentemente, para a poética do imaginario préprio da
cultura amazbnica. A relacdo que se estabelece e fortalece essa subjetividade esta na
coletividade, a qual partilha dos mesmo sentimentos e crenca ‘“caracterizada pelo que ha de
comum nos estados subjetivos da consciéncia evocados pela obra-coisa nos membros de
determinada coletividade” (LOUREIRO, 2015, p. 217). Afirma o poeta que 0s mitos
amazOnicos sdo muitos e de diferentes categorias, mas nenhum & superior ao outro, entretanto,
a dimens&o que alguns agregam sobre outros provém das motivacdes estéticas.

A transicdo da oralidade para a representacdo da lenda inserido no contexto religioso do
Sairé, encontrou abrigo na transgressdo ocorrida com a festa proibida pelo padre franciscano
Monsenhor Anselmo Pietrulla (entdo administrador da Prelazia de Santarém), em 1943 na ilha
de Alter do Chao, mas, sobretudo, pela aceitacdo coletiva de um outro mundo experienciado

pela comunidade.

181 Disponivel em: https://tvbrasil.ebc.com.br/especiais-tv-brasil/2019/09/a0-vivo-festa-do-saire-com-os- botos-
cor-de-rosa-e-tucuxi. Acesso em 26 mai. 2021.
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De modo geral, o festival Sairé é composto de ladainha, lenda, danga, teatro, culinéria,
personagens etc., entretanto, existem nesse contexto, dois fatores de importante
representatividade: a narrativa - composicao da lenda do boto -, em que o significado das a¢6es
das personagens marca territorialidades simbolicas, como o lugar do pai, da filha gravida, e da
figura mitica do boto e, a danga — linguagem hibrida da interseccdo do visual, sonoro e verbal
(narrativa). Assim, o festival Sairé se configura com estilo proprio, cuja significacdo, no @mbito

da arte, torna a cultura rica e valorosa como da histdria regional (Lima, 2013).

A Lenda do Boi Bumba

Outra manifestacdo da cultura popular que, trazida pelos portugueses no século XVI
como género literdrio — conto — sofreu adaptacdes em contato com as culturas indigena e
africana. Centrada no nordeste brasileiro, mas no ambito da regido amazé6nica, o Boi Bumba ou
Bumba Meu Boi (Maranhdo) conta a lenda da morte e ressurreicdo de um boi, o preferido do
patrdo, morto por Pai Francisco (vaqueiro) para satisfazer os desejos da esposa, mae Catirina,
gravida — que era o de comer lingua de boi.

A lenda do boi (Figura 31) apresenta versoes diferentes em algumas regiées. Uma delas
conta que o boi foi encontrado morto, depois de uma busca no campo pelos empregados da
fazenda. E entdo que o Pajé é chamado e ressuscita o animal. Noutra, o boi foi encontrado
agonizando e com a ajuda do curandeiro o boi se recupera. Aqui aparecem entrelacados o
milagre/ressureicdo, do catolicismo e a cura — na figura dos pajés/curandeiros — elementos
indigena e africano.

A festa do boi bumba é a celebragéo da ressurrei¢do do boi, e no estado do Maranhdo —
presenca pioneira dessa manifestacdo, essa alegoria é representada desde o século XVIII entre
0s meses de junho e julho, entretanto, pela presenca de aproximadamente 100 grupos de Bois
no Estado, percebe-se as particularidades de cada boi pelo “sotaque® que € a diversidade de
ritmos extraidos de varios tipos de instrumentos, como: matracas (dois pedacos de madeira que
emitem um som caracteristico quando atritados), o chocalho maraca, o tambor onga, uma cuica
gue emite um som grave, tambores e pandeiros, além de saxofones e banjos para algumas

ocasides.

182 A classificacdo dos sotaques do bumba boi do Maranhdo se faz pela origem regional ou instrumentos
caracteristicos, baseando-se nas especificidades de ritmo, indumentéria, instrumentos, passos e evolucdo da
danca.
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Figura 31 - A lenda do Boi, Maranhdo

Fonte: Site Mundo Educagéo!®.

Boi de Morros - Maranhao

O municipio de morros/MA tem seu registro datado de 1938 e é topdnimo da area
sinuosa da mesma regido. Seus primeiros habitantes foram os indios Tupinambéa e mais tarde
os filhos dos portugueses que ali fixaram residéncia, sobretudo pela exploracdo de madeira de
boa qualidade, além da caca, pesca e da extracdo do 6leo da andiroba. Registram-se ainda a
presenca de presos que ali chegavam para o cumprimento de suas penas, mas sem recursos para
voltar acabavam ficando em Morros e constituindo familias.

Outro fator atrativo eram os banhos no rio Una'® e isso contribuiu para o crescimento
populacional do municipio. Atualmente, o municipio vive da pesca artesanal e de uma cultura
de subsisténcia, como o arroz, mandioca e frutos, em especial a jucara — uma variedade do acai.
Hé& ainda uma tradicédo local oriunda do artesanato.

Distante da capital Sdo Luiz a 97 Km, Morros criou seu proprio Boi, no periodo junino
de 1976 — o Boi de Morros — com o objetivo de reconstruir uma tradigdo prépria da regido e
gue se encontrava esquecida. A professora Maria Marlene Ferreira Lobato foi quem idealizou
e a ela juntaram-se outros professores e amigos criando o grupo folclorico da Escola Normal,
mas essa iniciativa sé se realizou depois da morte do monsenhor Bacelar, paroco local, que néo

via com bons olhos o festejo.

183 Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/folclore/oumba-meu-boi.htm. Acesso em 30 mai. 2021.
184 Dentre as atragoes turisticas de Morros, tém-se os rios Munim e Una, ambos de aguas cristalinas e frias, além
das igrejas e casas antigas.
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O Boi de Morros é atualmente um importante grupo Sotaque de Orquestra®> do Estado
do Maranhéo e desde a sua origem traz em suas apresentacfes temas que estdo em voga no
momento, a fim de conscientizar a populacdo e denunciar descasos com a natureza, como
desmatamento, morte de peixes na regido etc. Como as demais festas amazoénicas, hd um grupo
que pensa o tema e depois a indumentéria e as despesas das confecgfes e outras sdo pagas ao
final do evento com o que é arrecadado, mas o evento segue uma agenda definida pelo Governo
do Estado e Prefeitura de S&o Luis.

Cada apresentacdo tem um valor de dois mil e quinhentos reais a trés mil reais, sendo
que para o Governo do Estado e Prefeitura o boi recebe algo em torno de dois mil e trezentos
reais por cada apresentacdo (Figura 32). Esse dinheiro arrecadado é todo usado com o grupo de
alguma forma, no pagamento do material como foi dito anteriormente, na logistica do boi como
o transporte, pois sdo usados dois dnibus para o deslocamento dos brincantes, alimentacdo dos
integrantes da brincadeira, nesse caso € oferecido todas as noites o jantar e as vezes dependendo
do namero de apresentacdes (LOBATO, 2009, p.73-74)

Figura 32 - Boi de Morros faz apresentacdo em Roma, Italia

Fonte: Blog do Paulo Roberto'

Segundo Lobato (2009, p. 73), no Estado, “o ciclo de apresentacdes comega no batizado
do boi” afirmando o aspecto religioso da festa sendo que o momento mais importante “é quando

o sacerdote diz: “Te batizo (cita 0 nome do boi), joia do Povo! Nao te dou um santo nome, pois

185 Atualmente, existem quase cem grupos de bumba-meu-boi no Estado do Maranh&o subdivididos em diversos
sotaques. Cada sotaque tem caracteristicas proprias que se manifestam nas roupas, na escolha dos instrumentos,
no tipo de cadéncia da musica e nas coreografias. Ver:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bumba_meu_boi_do_Maranh%C3%A30. Acesso em 14 set. 2021.

18 Disponivel em: blogdopauloroberto.com.br/2013/08/com-promocao-da-embratur-boi-de-morros/. Acesso em:
14 set. 2021.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Bumba_meu_boi_do_Maranh%C3%A3o
https://blogdopauloroberto.com.br/2013/08/com-promocao-da-embratur-boi-de-morros/
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ndo és cristdo: em nome do Pai, do Espirito Santo te batizo” (REIS, 2001, p. 55 apud LOBATO,
2009, p. 74). Outro momento de destaque é a morte do Boi por despertar sentimentos diversos.

No dia da morte os brincantes vdo a procura do boi que se escondeu, e que ao ser
encontrado o boi de Morros faz um cortejo pela cidade até chegar a seu terreiro. Na hora de
morrer, 0 boi é lacado pelo vaqueiro sempre acompanhado pela voz do amo. Entdo o vaqueiro
conduz o boi até 0 mourdo onde é simbolicamente sangrado. E o seu sangue em forma de vinho
é distribuido a todos os brincantes e participantes da festa (LOBATO, 2009, p. 75-76).

Essa manifestacdo traz alguma semelhanca com a reconstru¢do do Sairé (1973) no
sentido de restabelecer a tradicdo local com a criacdo de seu proprio boi. Assemelha-se a origem
da “tribo Muirapinima”, de Juruti, no Par4, ao ser idealizado por uma professora e abragado por
um grupo de professores da mesma escola que culminou com a criacdo do festival folclérico de

Morros, configurando-se com mais uma “tradi¢do inventada” pela cultura.

“Tribos” Munduruku e Muirapinima®®’ — Juruti/ Para

A Festa das Tribos de juruti ou Festribal é uma manifestacdo cultural da arkhé indigena
gue ocorre anualmente na cidade de Juruti, no oeste paraense, e disputam o titulo de melhor
apresentacdo. As tribos Munduruku e Muirapinima foram fundadas em 1993 e 1995,
respectivamente, e tornaram-se entidades denominadas de Associacdo Folclorica. A
Munduruku leva o nome da tribo que deu origem ao municipio de Juruti (PA), sob a
denominagdo de Associacdo Folclorica Tribo Munduruku e a Muirapinima, a Associagdo
Folclérica Cultural e Recreativa Tribo Muirapinima.

Na raiz de cada “tribo” estdo as dangas estudantis, como “danga do fogo” e o ritual “O
feiticeiro”, e foi a partir da apresentagdo no Festival Folclorico de Juruti que a comissao do
evento convidou o grupo principiante que receberia 0 nome de Muirapinima a competir com a
“tribo” Munduruku, a qual surgiu como “tribo” em 1993 assemelhando-se em sua estética a
apresentacdo dos bois de Parintins.

Esse evento foi motivador para a escolha do tema, organizacdo do grupo para a “danca
do fogo” e execugdo por parte da professora Aureciia Andrade, que projetou a “tribo”

Muirapinima, a qual passou a competir em 1995. O nome Muirapinima foi um meio encontrado

187 Muirapinima é nome da Tribo que habitava as margens do Lago Juruti Velho e que deu origem a vila de mesma
denominagdo. Muirapinima também é o nome de uma espécie arbdrea, madeira de lei, abundante na regido,
cuja madeira € de uma beleza impar, sendo este um dos motivos dos indios se autodenominarem com este
nome, em homenagem a esta arvore, numa clara demonstracdo de amor a natureza Disponivel
em: https://juruti.pa.gov.br/#!/paginas/historico-da-tribo-muirapinima. Acesso em: 23 mai. 2021.


https://juruti.pa.gov.br/#!/paginas/historico-da-tribo-muirapinima
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pela responsavel pelo grupo a criar uma identidade e concorrer sob a condigdo de “tribo”.
Relembra a fundadora sobre o motivo que a levou a criar “a tribo”:
[...] Eu era professora de redagdo e ela surgiu como um trabalho escolar. Eu e os alunos
da oitava série foi quem formou a tribo Muirapinima. Ela teve um objetivo social: pra
gente lajotar as 8 salas de aula do Américo Pereira Lima, e como ela era sé no cimento,
com o tempo ela ia soltando o cimento e dava aquela poeira e nés estavamos sofrendo
a consequéncia da alergia. Eu era alérgica e muitos alunos também. Ai nos resolvemos

sentar e fazer esse trabalho. Eu ja tinha feito a danca do fogo aqui em Juruti no festival
estudantil, afi eu resolvi fazer uma tribo. (ANDRADE, 2020)%

Com efeito, mesmo em situacdo adversa, a professora foi além do objetivo principal que
era o piso da escola para o de competir com a outra “tribo”. Esse modo de “passagem” ou de
procedimento leva a ideia de continuidade ou também de ruptura — que € quando ha no rito uma
mudanca radical. Pode-se citar como exemplo a transicdo do regime militar no Brasil para um
regime democratico, em 1985, ou seja a “passagem” do cargo/faixa teve de ser (re)inventada,
portanto, a ideia da criagdo da tribo Muirapinima justifica o termo tradi¢des inventadas, como
se pode perceber em diversas manifestacfes culturais com raiz na cultura amazonica (Figura
33).

Figura 33 - Tribo Muirapinima — Juruti / Para

. TRIBO MUIRARINIAMA 20197
~ A BBl sl e

Fonte: Post/ Facebook!8?

O Festribal ou a Festa das Tribos de Juruti (Figura 34) trouxe visibilidade para a cidade,
fundamentado na seguinte lenda: certo dia nasceu na aldeia Munduruku, as margens do Lago
do Juruti-Velho, um curumim com tragos étnicos diferentes. A crianca era mais clara que o

restante da tribo e tinha os cabelos ruivos, causando forte rejeicdo. A familia do curumim se

188 Video “Como surgiu a Tribo Muirapinima de juruti”. Disponivel em: youtube.com/watch?v=Kv1LWG5ZGX4.
Acesso em: 04 dez. 2022.
189 Fonte: Facebook. https://pt-br.facebook.com/TriboMuirapinimaOficial/. Acesso em: 04 dez. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=Kv1LWG5ZGX4
https://pt-br.facebook.com/TriboMuirapinimaOficial/
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revoltou contra o cacique da tribo e decidiram abandonar a familia tribal juntamente com outros

integrantes.

Figura 34 - Tribo Munduruku — Juruti/Para

Fotos: Wigder Frota'®

O grupo dissidente passou a viver em um bosque de Muirapinimas, arvore cuja madeira
de lei era utilizada para a fabricacdo de mdveis no periodo colonial €, em homenagem a arvore,
a nova tribo se autodenominou Muirapinima tornando-se inimiga da sua antiga Tribo. Em razéo
desse conflito as duas tribos passaram a competir entre si, culminando no Festribal. O evento
tem duracdo de seis horas e é composto por alegorias, fantasias, rituais e dancas que
representam os confrontos indigenas do passado de cada povo.

O nome Muirapinima tem hom6nimo em uma arvore da regido, sendo uma homenagem
a natureza, enquanto a Munduruku reverencia, por meio da danca os rituais, tradicGes e

sabedoria.

Maués - Festa do guarana

A festa do Guarana, em Maués*? (AM) remete ao cultivo do fruto cultivado pelos
indigenas que habitavam essa regido e que passou a ser celebrado com base no folclore, como
outras lendas regionais: boto, curupira, iara etc., ou seja, sem autoria, mas provindo do campo,
da &rea rural e inserido nas festas religiosas ou ndo, portanto, a “terra do “warana”, (do tupi,
olhos de gente) carrega historicamente, além de vérias crencas amazonicas, a tradigdo sob um

misticismo fundado com a lenda do lugar.

190 Disponivel em: https://www.amazonasemais.com.br/outros-destinos/brasil/para/festribal-a-maturidade-nas-cor
es-e-coreografias-da-festa-das-tribos-em-juruti-pa/. Acesso em: 05 jan. 2022.

191 A lenda do guarana faz parte do folclore amazonico.

192 O municipio de Maués é um dos principais produtores do Guarana, do tupi “warana” que significa “olhos de
gente”.


https://www.amazonasemais.com.br/outros-destinos/brasil/para/festribal-a-maturidade-nas-cor%20es-e-coreografias-da-festa-das-tribos-em-juruti-pa/
https://www.amazonasemais.com.br/outros-destinos/brasil/para/festribal-a-maturidade-nas-cor%20es-e-coreografias-da-festa-das-tribos-em-juruti-pa/
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Distante em linha reta da capital Manaus, cerca de 270 quilémetros, a vila dos Sateré-
Mawé anteriormente denominada Lusea, tem inicio com os indios Munduruku e os Mawé, no
século XVIII, os quais viviam em luta tanto pelas diferencas culturais quanto pela disputa das
terras “Mundurucéania”. Ambos viviam da agricultura, da mandioca e do guarana (Figura 35),
cujo consumo foi descrito inicialmente pelo padre Jodo Betendorf, em 1669, em uma de suas
cronicas, quando da utilizacdo do guarané pelos aborigenes amazdnicos na regido do Tapajos,

no Para.

Figura 35 - Fruto Guarana

Fonte: Quero Viver Bem'®

Segundo o missionario,

[...] tem os Andirazes em seus matos uma frutinha que chamam de guarand, a qual
secam e depois pisam, fazendo dela umas bolas, que estimam como os brancos o seu
ouro, e desfeitas como uma pedrinha, com que as vao rogando, e em uma cuia de agua
bebida, d& tdo grande forga, que indo os indios & caga, uma dia até o outro ndo tem
fome, além do que faz urinar, tira febre e dores de cabeca e cdibras [...]
(BETTENDORFF, 2010, p. 40)194°195

O guarana*s, fruto simbolo da Amazonia, também foi mencionado na obra Macunaima
— um her6i sem nenhum carater (1928), para a qual Mario de Andrade faz referéncia a lenda
dos Sateré-maweé e outros saberes brasileiros. Conta a lenda que uma planta semelhante a um
olho humano nasceu no chéo da tribo, na qual os olhos de um curumim foi sepultado. Mais
tarde uma plantinha brotou e os seus frutos se assemelhavam ao olho do curumim.

Em 1921 os frutos passaram a ser comercializados e, consequentemente, ocorreu a

popularizacdo do sabor do guarana. Antes, entretanto, ainda na primeira década do século XX

193 Disponivel em: https://www.queroviverbem.com.br/guarana-com-acai-beneficios/. Acesso em: 10 dez. 2021.

194 Crénica da missdo dos padres da Companhia de Jesus no estado do Maranhao/ Jodo Filipe Bettendorff. -- 1a
ed. — Brasilia: Senado Federal, vol. 115. Conselho Editorial, 2010, 803 p. Disponivel em:
https://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/568038. Acesso em: 12 mai 2021.

19 Sobre os Sateré-Mawé e o fabrico do guarana, ver: pib.socioambiental.org/pt/Povo:Sater%C3%A9_Maw
%C3%A9. Acesso em: 12 mai 2021.

19 Disponivel em: https://www.queroviverbem.com.br/guarana-com-acai-beneficios/. Acesso em: 12 mai 2021.


https://www.queroviverbem.com.br/guarana-com-acai-beneficios/
https://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/568038
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Sater%C3%A9_Maw%C3%A9
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Sater%C3%A9_Maw%C3%A9
https://www.queroviverbem.com.br/guarana-com-acai-beneficios/
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uma pequena industria manauara investiu na producgdo de refrigerante com o sabor do fruto,
apenas para consumo interno no estado do Amazonas. Atualmente, “A agricultura familiar de
12 municipios amazonenses se tornou responsavel por quase metade do fornecimento de
guarana para a producao da Coca-Cola Brasil, em 2018”7, Qutras marcas como: Kaiser, Nestle,
guarand Tuchaua, banco Bradesco, sdo exemplos da forga do marketing regional.

A festa do guarana (Figura 36)', em Maués - Amazonas, surge da lenda, do imaginério
local e, pela dimensdo da festa, ocorre na praia da Ponta de Maresia no periodo da colheita do
fruto ou no ultimo fim de semana do més de novembro com a escolha da rainha do Guarana e
atragdes musicais regional e nacional, com semelhancas as demais festas populares da

AmazoOnia brasileira.

Figura 36 - Festa do Guarana

Fonte: Prefeitura Municipal de Maués'®

Diante das multiplas manifestaces da cultura popular encontradas na vasta regido
amazOnica, em sua area geogréafica brasileira, pode-se compreender que a “festa amazonica” é
constituida de uma complexidade de elementos inerentes a cultura de cada regido ou estado
privilegiando suas origens, ressignificando-se com a dindmica da sociedade, sem prejuizo de
suas formas de vinculo com a comunidade onde se insere.

O capitulo a seguir apresenta a concepgéo de espetaculo e uma amostra das principais

manifestagdes culturais no &mbito da Amazonia brasileira ou dos estados da regido norte do

197 Jornal Acritica.com. Disponivel em: https://www.acritica.com/channels/governo/news/ribeirinhos-da-amazoni
a-abalam-mercado-da-industria-mundial-dos-refrigerantes. Acesso em 12 jun. 2021.

198 Para mais informagoes: ver: Plano Municipal de Cultura do Municipio Maués, disponivel em: snc.cultura.gov.br
/media/3919/docs/planocultura/plano_municipal_de_cultura_- publicado.pdf. Acesso em: 12 jun. 2021.

199 Disponivel em: https://www.maues.am.gov.br/40a-festa-do-guarana-e-sucesso-de-publico-em-maues/. Acesso
em: 12 jun. 2021.


https://www.acritica.com/channels/governo/news/ribeirinhos-da-amazonia-abalam-mercado-da-industria-mundial-dos-refrigerantes
https://www.acritica.com/channels/governo/news/ribeirinhos-da-amazonia-abalam-mercado-da-industria-mundial-dos-refrigerantes
http://snc.cultura.gov.br/media/3919/docs/planocultura/plano_municipal_de_cultura_-_publicado.pdf
http://snc.cultura.gov.br/media/3919/docs/planocultura/plano_municipal_de_cultura_-_publicado.pdf
https://www.maues.am.gov.br/40a-festa-do-guarana-e-sucesso-de-publico-em-maues/
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Pais. Com origens diversas e diversificadas, pode-se considerar que esses espetaculos séo
“festas populares em acelerado processo de ressignificacdo de contetido discursivo e plastico

para se adequarem as exigéncias do mercado capitalista” (NOGUEIRA, 2008, p. 21).
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6 CAPITULO V - CONVERSAO SEMIOTICA DA CULTURA E DA
COMUNICACAO

Neste capitulo, apresento o olhar sobre a transposicdo dos signos em trés espetaculos
culturais amazonicos: o Festival Folclérico de Parintins (AM), a Festa das Tribos, de Juruti
(PA) e a Festa do Sairé, em Alter do Chédo (PA). Adotei como sustentacdo tedrica a conversdo
semiotica, de Paes Loureiro (2007) tanto como 0 movimento de ruptura? do sistema simbdlico
de fusdo e de configuracdo dos signos, ou seja, 0 instante em que 0 objeto ou o signo €
transmutado para uma outra realidade simbdlica. Essa conversdo depende da situacao cultural
do espectador ocorrendo, portanto, um novo significar dos objetos, sujeitos ou ideias em outra
situacdo cultural (Loureiro, 2007).

Essa percepgao ocorre porque,

(...) O homem cria, renova, interfere, transforma, reformula, sumariza ou alarga
sua compreensdo das coisas, suas ideias, por meio do que vai dando sentido a sua
existéncia. A diversidade dindmica real e simbdlica de suas relagdes com a realidade

exige uma compreensdo  também dindmica e diversa dessas relagdes. (PAES
LOUREIRO, 2007, p. 11).

A semidtica € uma disciplina filos6fica composta por outras disciplinas, como a
fenomenologia, a ética, a estética e a metafisica, e, embora interdependentes, pois se
complementam formando uma estrutura, sdo autbnomas em seus propdsitos (SANTAELLA,
2022). No ambito dos espetaculos culturais, aqui referidos, a cultura passa a ser compreendida
como um processo semidtico, isto porque as linguagens — que constituem o enredo — se
expressam por meio de uma complexa teia de signos que envolve recepgdo (processos
interpretativos) e mediacdo dos elementos simbdlicos, ou seja, de apropriacdo da cultura e,
consequentemente, de suas linguagens. A perspectiva semidtica adotada neste capitulo, teve
inicio com a minha pesquisa de mestrado sobre a Festa do Sairé?. Entretanto, para que se
entenda o processo entre signo, objeto e interpretante, convém entender que “A vida é permeada
por acdes, reacOes e interacGes com itens efémeros que nos cercam, com indicios, itens que
aparecem no palco a nossa frente, no palco sobre o qual nos encontramos” (MERRELL, 2003,
p. 177).

Ao considerar que a cultura do digital marca acentuadamente esse tempo presente e que

as festas se encontram também nesse espaco virtual, buscou-se uma metodologia que permitisse

200 Momento entre o reordenamento das fungdes do fendmeno cultural e do sistema simbélico resultante da
conversdo do signo, portanto, ndo previsto ou ressignificado anteriormente pelo espectador.
201 Disponivel em: https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/4869. Acesso em 30 ago. 2022.


https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/4869

181

analisa-las na plataforma YouTube cuja anélise contempla videos e documentarios sobre as trés
festas. Com essa finalidade utilizou-se o sistema de busca da Plataforma, por meio dos termos
“festa” ¢ “festival”. Essa analise se faz no sentido de determinar a empiria por um l6cus que se
define também nesse ambiente digital, como perspectiva da midiatizacéo, a qual, teoricamente,
orienta esta analise de um lado, e de outro, uma perspectiva de interpretacdo da cultura como
um modo de comunicagéo.

No contexto das manifestacdes culturais, vale lembrar que qualquer forma de linguagem
desencadeia processos de comunicacgdo, de qualquer ordem, tipo ou espécie, e estes acionam
formas de reciprocidade comunicacional a partir dos vinculos criados, que véo além de modos
proprios de pensar, troca de palavras entre sujeitos, e mesmo a transmissdo mais avangada de
sinais e/ou mensagens. Ha, também, um amplo campo, transversal, transdisciplinar, social,
tecnoldgico sob a pespectiva do termo comunicacgdo, que, no ambito dessa pesquisa, se da tanto
na partilha, do “agir em comum?”, na relagdo com outrem — porque se comunicam, “organizam
mediagBes simbolicas — de modo consciente ou inconsciente — em funcdo de um comum a ser
partilhado” (SODRE, 2014, p. 7).

Nas festas da comunidade, a comunicacdo ocorre tanto a partir da vivéncia de fatos
comuns, do cotidiano, quanto por meio das relagdes entre os sujeitos, das interagdes, ou ainda,
a partir de uma relacao intrapessoal, que gera reflexdo. Essas situagcdes produzem experiéncias
que séo repassadas tanto de forma testemunhal, transmitida ou mesmo de forma simbdlica, de
dominio comum para todos os envolvidos, entretanto, ha um fator preponderante que vai além
desse processo de informacao, que é o fato da comunicacdo da experiéncia manifestar-se — pelo
dominio implicito de regras — instituido de um saber, de competéncia e autonomia, como se
observa no excerto a seguir:

[...] Fazem parte deste conjunto de saberes, ndo s6 as percepg¢des sensoriais do mundo
natural e as sensa¢des, mas também as normas institucionais aprendidas ao longo dos
processos primario e secundario de socializacdo. A experiéncia é, assim, o resultado

dos fenémenos habituais, coletiva e individualmente experienciados, armazenados na
memodria. (RODRIGUES, 2003, p. 10).

Nesse ambiente social, embora considere o universo simbolico do sujeito ou do grupo a
que pertence, a comunidade — por meio da interacdo — compartilha esses saberes de varias
formas, mas, sobretudo simbolicamente por meio de objetos abstratos produzidos socialmente,
a partir de um processo de instrucdes reciprocas que fazem uns com os outros, pelo convivio,
e, embora constate-se que a percepcdo de um mesmo objeto tenha sentido diferente para o
sujeito, é preciso compreender seus atos, a fim de verificar seu universo particular de objetos,

para além dos quais se observa. Nesse sentido, a sociabilidade do grupo cria um novo sentido
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pela convivéncia, ou seja, mesmo “habitando” universos diferentes, as pessoas podem conviver
ou coexistir em um mesmo ambiente.

Sodreé orienta que em um mesmo territério o individuo pde-se

[...] em disponibilidade para algo em comum, concretamente para o valor ou a troca
numa relagio geral de cada um com todos os outros. E o topo originario da
diferenciacéo e da aproximacao — e €, por outro lado, a questdo subsumida na ideia de
comunicacéo. (SODRE, 2002, p. 224).

A construcdo dos espetaculos da cultura amazénica passa por todos 0s processos nos
quais a comunicacao se faz presente: na estrutura, na organizacdo, nos temas, na ressignificacdo
das lendas, na musicalidade dos ritmos, porque a comunidade se reconhece em cada um destes
elementos. Essas linguagens suplantam a comunicacdo verbal e a escrita, uma vez que a
comunicagdo nao verbal se estabelece por meio de simbolos e pela gestualidade ou linguagem
corporal.

Na comunidade, a experiéncia do individuo une-se a dos demais numa condicdo de
oferta de possibilidade para a realizacdo do objetivo pretendido, e é nesse entendimento que as
acOes se evidenciam, tanto no grupo quanto na comunidade, em que o espetaculo se constroi,
circula, ocorre, e, nesse ambiente, todas as linguagens se realizam, se complementam, quer na
cor e no som que ddo sentido aos objetos, ao simbdlico trazido pela experiéncia estética da
natureza de cada territorio, como dos sujeitos que partilham desses objetos simbdlicos inerentes
a cultura local e se veem parte do espetaculo.

Semioticamente, essas linguagens se destacam a partir da seguinte premissa:

[...] h& apenas trés grandes matrizes de linguagem e pensamento: sonora,visual e
verbal, a partir das quais se originam todos os tipos de linguagens e processos signicos

que os seres humanos, ao longo de toda sua histéria, foram capazes de produzir
(SANTAELLA, 2001, p. 20).

A producéo cultural da comunidade que se exprime na forma de espetaculo cultural
vem, ha algum tempo, despertando interesse significativo entre pesquisadores de diversas areas
do conhecimento. Na comunicagdo, outras perspectivas possibilitam investigar esses
fendmenos, e é 0 que se pretende por meio da conversdo semidtica na arte e na cultura
apresentada por Paes Loureiro (2007), na condugdo deste principio para uma andlise que
contempla movimentos da arte nos espetaculos culturais como modo de comunicacdo, tendo a
cultura como o modo pelo qual os grupos humanos relacionam-se com o seu real e lhe outorga
identidade. Assim, o0s espetaculos culturais amazoénicos sdo formas de comunicagédo

estabelecidos pelas linguagens, como cor, género/estilo musical e composicéo/letra etc.
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De modo geral, os espetaculos culturais amazonicos, aqui referidos, instituem-se da cor
como identidade, e isso fomenta uma diferenciacdo entre as “tribos”, as “nagOes” ¢ as
“agremiacdes”. Esses modos de se referir as galeras (grupos de torcedores) nas disputas das
apresentacdes culturais, decorrem do fato de que, as Tribos Muirapinima e Munduruku fazem
parte em sua ancestralidade desse territorio (Juruti/Pard); as “nacfes” Azul e Vermelho — faz
referéncia & organizagdo de um grupo étnico (mesmo idioma, mesmos costumes, habitos,
tradicdes e consciéncia nacional), diferentemente de uma Nacéo, visto que os torcedores tém
identidades e habitam territorios diversos. Em Alter do Ché&o, os botos tém agremiacdes, que
s80 grupos ou associagdes que possuem interesses em comum e obedecem a um regulamento.

Estes agrupamentos, muitas vezes, sdo atraidos pela cor (Figura 37). Com efeito, as
cores predominantes e que demarcam os “concorrentes” sao as primarias ou matrizes, como:
azul, amarelo e vermelho, pois sdo tonalidades puras ou criadoras das chamadas cores
secundarias. As cores primarias sdo as que ddo origem a todas as outras cores, e sdo utilizadas
no design gréfico, decoracdo, moda ou mesmo maquiagem etc. Ao todo, doze cores sdo
formadas por trés primarias, trés secundarias e mais seis tercidrias. Assim, segundo a

classificacdo tradicional, a divisdo do circulo cromaético segue:

Figura 37 - Disco de Cores

Fonte: Dominio Publico

As cores primarias apresentam tonalidades puras, e recebem essa denominagdo porque
ndo podem ser desfeitas para formar outras que deram a sua origem, por sua vez, as terciarias
sdo formadas pela unido de uma primaria com uma secundaria. Nesse sentido, pode-se
compreender gque as cores primarias sao as mais utilizadas nos espetaculos culturais porque sdo
bésicas, verdadeiras.

As cores oficiais dos bois (Figura 38) sdo: branca, do boi Garantido e preta do boi

Caprichoso, além de que, o Garantido traz um coragdo vermelho na testa, e, por isso, é
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identificado como o boi “vermelho e branco”. Por sua vez, o Caprichoso (preto), denominado
de “touro negro”, tem como simbolo uma estrela azul na testa, sendo sua cor de identificacdo

azul e branco.

Figura 38 - Boi Caprichoso e Boi Garantido

Fonte: TNH1 (Cultura)?®?

Em todas as civilizagBes as cores sempre estiveram presentes, pois simbolizam uma
I6gica, quando ndo mitica, religiosa. Na faixa equatorial, na qual a floresta amaz6nica se insere
as cores fortes/vivas/puras sdo muito valorizadas. Assim, as cores vermelhas e azuis, por
exemplo, colorem uma grande quantidade de manifestacdes culturais populares no territério
brasileiro. No Festribal (Figura 39), em Juruti, as cores das tribos sdo: vermelho e azul — tribo

Muirapinima e vermelho e amarelo — da tribo Munduruku.

Figura 39 - Material de divulgacéo

@ ReEiConTRo Dot Pove

MUIRAPINIMA X

Fonte: TV Brasil?%

202 Disponivel em: https://www.tnh1.com.br/noticia/nid/garantido-e-caprichoso-saiba-a-origem-da-disputa-que-
encanta-no-festival-de-parintins/. Acesso em: 26 ago. 2022.

203 Disponivel em: https://www.portaltvstreaming.com.br/2022/08/tv-brasil-apresenta-festival-das-tribos.html
Acesso em: 26 ago. 2022.


https://www.tnh1.com.br/noticia/nid/garantido-e-caprichoso-saiba-a-origem-da-disputa-que-encanta-no-festival-de-parintins/
https://www.tnh1.com.br/noticia/nid/garantido-e-caprichoso-saiba-a-origem-da-disputa-que-encanta-no-festival-de-parintins/
https://www.portaltvstreaming.com.br/2022/08/tv-brasil-apresenta-festival-das-tribos.html
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A cor vermelha, nas varias nuances, é representativa das festas da regido amazonica,
como o Bumba-meu-boi, o Marabaixo, as Cavalhadas, e das festas da cultura amazonica, como
0 Sairé, o festival dos bois de Parintins e das festas das tribos de Juruti, apresentadas no Capitulo
Il desta tese. Além das bandeiras vermelhas que simbolizam o Divino em algumas
manifestacdes culturais, nas festividades do rei de Congo ou Congadas também o vermelho
consta tanto dos mantos do rei e da rainha como de seus estandartes.

No “festival dos botos” — manifestacdo com base na lenda amazénica — incorporada a
Festa do Sairé (PA) apresenta a disputa entre o boto Tucuxi, representado pela cor preta, e boto

cor-de-rosa representado pela cor vermelha.

Figura 40 - Apresentacéo oficial da festa dos botos

F%ﬁfé: Prefeitura de tarem — Para?

Em um estudo profundo sobre a cor, Goethe (1993) estabelece-a como o elemento mais
importante da percep¢do humana, e que ocorre ndo apenas pelos efeitos fisicos produzidos, mas
também pelas formas que a natureza se manifesta ao homem por meio das “acdes e paixdes” da
luz. Ao longo do tempo as cores funcionam como signos, pois orientam a humanidade em
aspectos comuns do cotidiano, e decorre da propria experiéncia humana. Afirma ainda o
fildsofo que a cor produz um efeito “definido e significativo” sobre a “alma”, mas “sem
nenhuma relagdo com a qualidade ou forma” do meio colorido que a sustenta. (GOETHE, 1993,
p. 128).

Para o antropdlogo Marshall Sahlins (1976, p. 171), “as cores sdo codigos semidticos,
signos aplicados a estruturas de significado pelas quais pessoas, grupos, objetos e ocasifes sdo
diferenciados e combinadas em ordens culturais”. Essa percepcao, € introjetada nos grupos de

brincantes, festeiros, galera e na propria comunidade, que a retém como um “passe” que orienta

204 Disponivel em: https://santarem.pa.gov.br/noticias/cultura/festa-do-caire-e-festival-dos-botos-serao-realizados
-no-periodo-de-15-a-19-de-setembro-de-2022-amxxxy. Acesso em: 26 ago. 2022.
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0 processo de (re)conhecimento de si proprio e do outro no territorio festivo, portanto, seu uso
¢ completamente simbdlico. A cor se materializa em formas especificas de ambientes
comunicacionais especificos e se integraliza em um pacote identitario, de pertencimento, além
do que os meios de comunicacdo agrupam o individuo, nivela-o como ingrediente da massa, a
fim de criar “consciéncia” de ser “azul” ou “vermelho”, por exemplo.

H& outro aspecto importante na teoria de Sahlins (1976), segundo a qual “As cores
possuem significancia cultural como cddigos de valor social, econdmico e ritual, o que foi
relegado a uma posicdo secundaria nas teorias anteriores, que tomaram a classificacdo da cor
apenas como nomeacdao de diferencas objetivas apresentadas aos sentidos (SAHLINS, 1976, p.
155). Assevera 0 autor que tanto a percep¢do humana quanto a nomeacdo de cores Sao
orientadas pelos valores e significados culturais, logo, a cor na cultura ndo ocorre por um
processo de reconhecer, mas de relacionar, portanto, o estabelecimento de relagcdes entre as
coisas resulta da escolha da cor “entre uma série de caracteristicas possiveis” (p. 155).

Percebe-se que as cores dos grupos “antagonicos” nas festas amazonicas, de modo geral,
utilizam cores primarias, como vermelho, azul e amarelo que denotam verdade, ou seja, sao
béasicas e ndo derivadas ou misturadas. Ou, também pelo fato de serem cores fortes, chamativas,

ideais para a comunicacdo, tanto na natureza quanto na area urbana.

6.1 Localizacéo dos espetaculos culturais como territério da arte e da cultura

Antes de localizar os espetaculos culturais amaz6nicos convém olhar por outro angulo
as apresentacgdes, que em sua totalidade e complexidade é marcada fortemente pela performance
(Figura 41). Penso que para estudos posteriores pode-se pensar nesse elemento que abrange

todas as categorias avaliadas, isto porque:

(...) Performance ndo é mais um termo facil de definir: seu conceito e estrutura se
expandiram por toda parte. Performance é étnica e intercultural, histérica e atemporal,
estética e ritual, sociologia e politica. Performance é um modo de comportamento, um
tipo de abordagem a experiéncia humana; performance é exercicio ludico, esporte,
estética, entretenimento popular, teatro experimental e muito mais. (...)
(SCHECHNER,; Brooks McNamara, 1982).
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Figura 41 - “O Leque”, Richard Schechner?®®

Ritos, cerimonias

Xamanismo
Erupgdo e resolugdo da crise
Performance

Performance na vida cotidiana,
esportes, entretenimento

Performance

Jogo
Processos do fazer artistico

Ritualizacdo

Fonte: Prefécio do livro performance theory

Performance como arte é o resultado de varias linguagens, como artes visuais, danca,
teatro etc. e exprime-se em ponto convergente ou apice dos espetaculos culturais amaz6nicos.
Como manifestacdo artistica independente a performance surge na década de 1970 culminando
com apresentacgdes livres, mas transgressoras ao colocar em embate a concepgéo de arte. Do
francés (antigo) parformance o termo significa “dar forma”, “fazer”. No inglés, performance é
movimento, e consolidado como linguagem artistica.

Quanto a analogia com a danca e o teatro, pode-se dizer que pelo fato de ser presencial
e com plateia a performance se assemelha a ambos, entretanto, no teatro ha uma “linha
diviséria” entre a arte criada e a vida, enquanto a danca é centrada na experiéncia fisica criativa
do bailarino(a) em detrimento da realidade do bailarino(a). De todo modo, a performance s
ocorre com o corpo presente do performer, em que o corpo é a performance e, portanto, é o
personagem e sua vida que em dado recorte é a propria criacao artistica.

Vale ressaltar que o estudo da semidtica — ciéncia que compreende os fendmenos
culturais como sistemas de signos — possibilita observar tal fendmeno, uma vez que atua como
ferramenta-base na relativizacdo dos significados e que, embora sobrepostos, considera oS
varios niveis de articulagdo do sentido em distintos atos comunicativos.

Afirma Schechner (2012) que: “Performance ¢ um termo inclusivo” no ambiente
“continuum” chegando “as apresentagdes espetaculares”, ou ainda, (...) “uma ilusdo da iluséo

e, como tal, deve ser considerada mais “cheia de verdade”, mais “real” que uma experiéncia

205 SCHECHNER, Richard. Performance e Antropologia de Richard Schechner (2012). Org. Zeca Ligiéro.
Mauad X, Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/378/o/Livro_Performances_01.pdf. Acesso em: 24 set. 2022.
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comum”. Em se tratando da semiotica da performance, esclarece o autor que esse campo requer
incertezas, “sem firmeza nessas bases instaveis e escorregadias” porque “sdo usualmente
subjuntivas, liminares, perigosas, (...) duplamente cercadas por convengdes e¢ molduras”
(SCHECHNER, 2012, p. 19).

Essa complexidade esta tanto implicita quanto explicita nos espetaculos da cultura
amazoOnica, e tendem a resistir pela reinvencao dos quadros performaticos artisticos, isto porque
pesquisadores das diversas areas continuam a “escavar’ seus terrenos a procura de novas fontes,
e essa percepc¢do se confirma no farto material que a cada ano é acrescentado nas pesquisas
antropolégicas como embasamento para 0s construtores dessas manifestacGes.

Entretanto, a ideia de resisténcia configurada nos espetaculos culturais amazénicos
decorre de um periodo historico regional que teve inicio a partir do século XVI, com a
colonizacdo e a consequente condi¢do subalterna dos povos indigenas, culminando com um
tensionamento cultural entre indigena e europeu desencadeando conflitos internos que
resultaram na dupla consciéncia ou dupla conscientizacéo, efeito da violéncia sisttmica que
com o passar do tempo se modificou, evidenciando-se nas manifestacdes populares constantes
por toda a Amazonia.

A concepgéo de dupla consciéncia imprime a ideia de identidade dividida, entre a
consciéncia do colonizador e do colonizado e faz referéncia ao duplo processo de
ocidentalizacdo, do pensamento mestico, da racionalidade subversiva que forjou a
organizacdo do mundo culturalmente, visto que ndo se fixou em um espaco geografico e,
portanto, possibilitou certa delimitacdo hierarquica dos povos ao destacar o eu dos outros.

De maneira geral, a “dupla consciéncia” ¢ um lugar de discussdo sobre mestigagem,
processo que é historico, politico, de dificil apreensdo e continuamente invisibilizado. Para Du
Bois (1903), a dupla consciéncia € o resultado de deslocamento e reterritorializacdo dessas
populacdes e das experiéncias, cujo movimento determina novamente o sentimento de
pertenca (GILROY, 2001).

Na realidade amazonica, esse territdrio sintetiza, simultaneamente, a singularidade e a
complexidade de uma regido, que em tempo muito antigo se constituiu de um cenario
abundante, habitado por diversos grupamentos humanos (etnias), e que, portanto, na atualidade,
essa regido ainda subjugada tenta romper com certo enclausuramento regional ou uma condic¢éo
de timidez pela identidade ou origens dessa cultura. Essa condi¢do permite ser refutada pela
busca do conhecimento dela propria, pela origem constituida por um valor, a fim de se impor

perante outras realidades.
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A estética amazOnica, sobretudo, o imaginario e a oralidade, é o que fundamenta as
festas da cultura regional, e que enquanto arte ela expressa o0 conhecimento dessas populagdes
que, involuntariamente, vai-se firmando por meio das manifestagdes da cultura popular, local
no ambito do universal. Essas manifestacdes artisticas decorrem da experiéncia acumulada dos
fazedores da festa — os artistas — estes que aprendem com a relacdo deles prdprios com a
realidade e com a arte de outros artistas, e com isso a compreensdo da estética, como forma de
criacdo que € manifesta, reside na diferenca da arte da cultura amazénica e dessa realidade. Essa
concepcao pode ser melhor percebida por meio das trés festas da cultura amazénica, objeto

desse estudo.

6.2 A festa do Sairé®¢/Alter do Chao (PA)

Mapa 3 - Festival Sairé — Alter do Chéo

S L

i

Fonte: Wikipédia?®
Alter do Chédo é um distrito administrativo vinculado ao municipio de Santarém, no
oeste paraense (Mapa 3). Até a década de 1970, era uma vila de pescadores e a comunidade

vivia da pesca e da caga e a cultura da mandioca era apenas de subsisténcia, mas com a abertura

da estrada Santarém-Alter do Chdo um novo ciclo se projeta: o turismo. Este ndo é temporario,

206 Segundo Cunha (1978), o vocabulo Sairé tem origem no tupi *sai’re e significa danga indigena. O (*) indica
forma hipotética e o ("), que a silaba seguinte é ténica. Consoante norma gramatical ndo se inicia com C
nenhuma palavra da lingua portuguesa, bem como, sob os principios da ortografia vigentes no Brasil e em
Portugal, a palavra Cairé passou, entdo, a ser grafada com “S”, em referéncia ao que preceitua a gramatica
normativa.

207 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Santar%C3%A9m_(Par%C3%A1). Acesso em: 22 ago. 2022.
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pois criou raizes, floresceu e produziu frutos que j& estdo a venda. Significa dizer que a
voracidade na conquista de terras nos arredores de Alter do Chao permite compreender alguns
significados, como a importancia/valorizagcdo do espaco geografico que implica diretamente na
motivacao para a venda do imdvel do antigo morador.

Essas acOes vém se efetivando desde o final dos anos 1990 na vila de Alter do Chéo,
motivadas pela visibilidade do Festival Sairé, ou quando o evento passou a inserir-se no modelo
mercadologico de manifestacdo popular, midiatizada. Outro modo de conceber o avancgo
turistico reside na proximidade da cidade de Santarém — sede do distrito — com a Vila. Sdo 37
quilébmetros que as separam, cerca de trinta minutos por uma rodovia quase sempre bem
pavimentada, sendo este 0 acesso mais rapido e mais utilizado.

Na praia em frente a Vila aportam lanchas e barcos, principalmente nos fins de semana
ou feriados, alguns fazem a rota turistica pelo rio Tapajos, geralmente, privilegiando a paisagem
ribeirinha que culmina com a geografia do lugar. Esse é o mote do turismo que cerca Alter do
Chéo — a beleza natural —, entdo vende, aluga, hospeda, relne e promete. A “Ilha do Amor”
(Figura 42), cartdo-postal da Vila, agrega valor ao turismo e a festa do Sairé. Além do cenario,

a visualidade é intensificada pelas agéncias de turismo e das campanhas publicitarias.

Figura 42 - Vista da “Ilha do Amor”, em Alter do Chéo (PA)

Fonte: Redepara®®®

A historia do Sairé remonta a meados do século XVII e se confunde com a prépria
colonizagdo da Amazoénia. Desde as cartas a Corte portuguesa as pesquisas mais recentes ha

208 Disponivel em: https://redepara.com.br/Noticia/221872/santarem-alter-do-chao-eleita-o-melhor-destino-
turistico-nacional-2021-pelo-premio-upis-de-turismo. Acesso em: 22 ago 2022.
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registros que descrevem a cultura indigena, 0 modo de vida, 0s costumes, a crenga e 0 Sairé?,

Na obra do padre Jodo Daniel (2004) o Sairé assim foi descrito:

Os menores meninos e meninas tém sua danga particular, a que chamam sairé (...)
Consiste 0 sairé em uma boa quantidade de meninos todos em fileira atrds um dos
outros, com as mdos nos ombros dos que Ihe ficam adiante, em trés, quatro ou mais
fileiras; e na vanguarda ainda um menino, se a danca € de ascanios* dos mais altos,
ou menina, quando o sairé é de hembras** das mais taludas, pegando com ambas as
méos na base de um meio arco, o qual em varias travessas esta enfeitado com algodao,
flores, e outras curiosidades, e no remate em cima prende uma comprida fita que
salvando por cima das cabegas de toda a chusma, vai rematar a outro, ou outra, que
na retaguarda lhe pega, e a puxa de quando em quando para tras, e logo laxa para
frente, conforme o compasso da primeira, que ja levanta o sairé, e ja o abaixa, ja 0
inclina para diante, agora para trés, e agora para as bandas; e a cada movimento do
saireé ddo um passo para diante, e logo outro para trds, acompanhado das vozes até, ou
cansarem, ou os tamburileiros de fora pararem com o toque do tamboril. Nas misses,
que ainda conservam o sairé, o fazem ja com mais galantaria (DANIEL, 2004, p. 31)

Nesta obra, os indios sdo retratados como sendo “muito amigos de festas, dangas ¢
bailes” e se envolviam em memoraveis “beberronias”. Havia musica que servia tanto ao
trabalho quanto a recreacdo, festas e folguedos, e, portanto, aliava-se a um intuito utilitario. Os
canticos eram especificos para ocasido, como: nupciais, flunebres, em homenagem aos
guerreiros etc., por isso observa o autor que a estratégia usada na Amazonia na conversao dos
gentios se assemelha ao método utilizado pelo padre José de Anchieta, na Piratininga do século
XVI e sobre a qual declara que “mais facil, na verdade, foi comecar pelo som dos maracés e
taquaras, para acabar, como de fato acabou, por musica de canto de 6rgéo e flautas”. (SOUSA,
1957 apud DANIEL, 2004).

Ainda, com relagdo a musica, ndo se pode negar que os indios se aproximavam dos
conventos seduzidos “pelo tom alegre dos sinos, dos canticos, das dangas e da propria cerimonia
da missa, que seu espirito barbaro nunca penetrou religiosamente, sendo como um ato comum
de movimento social” (MORAES, 1937, p. 153 apud DANIEL, 2004). Quanto a essa descrigéo,
conclui-se que:

Em consequéncia, muito foram os frutos materiais que 0s missionarios lograram
colher, através da masica, e 0 povo se identificou de tal modo com certos ritos da
igreja, que acabou transferindo para suas digressdes e crengas os vultos mais
conhecidos do hagioldgico catélico, criando um folclore que, em grande parte, é
produto das festas de igrejas. Os préprios missionarios nao viam nisso sacrilégio, nem
desrespeito, mas tdo-somente sinceridade. E assim toleravam essas praticas, entre as
quais 0 sairé ou cairé tornou-se uma das mais espalhadas, na Amazonia, e, pelo seu

carater respeitoso, de saudacao ao vigario, pode-se mesmo admitir a interferéncia de
missionarios na sua cria¢do e manutencdo. (DANIEL, 2004, p.29)

209 O termo tem origem em (;AJRE, de “CAl” (salve) + “ERE” (tu o dizes ou saudacio) e turyua, que significa
alegria, ou, ainda, CA-IERE que significa “corda em giro”, espécie de danga praticada apenas pelos homens
da tribo (PEREIRA, 1989, p. 32).
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O primeiro contato dos portugueses com os indigenas na regido do Tapajos ocorreu por
intermédio dos Tupinamba, da familia tupi-guarani, entretanto, o grupo indigena que habitava
aquela regido do rio Tapajos, chamava-se Tapajo e tinha por tradigdo representar seus costumes
e personagens em desenhos feitos em pecas de ceramica, conhecida como ceramica tapajoara.

A ideia de que o Saireé se constitui fundamentalmente em reza e danca se confirma nos
relatos de Alfred Russel Wallace e Henry Walter Bates, naturalistas-exploradores, que
chegaram ao Brasil em 1848 com a missédo de recolher material zoologico e botanico para o
Museu de Historia Natural de Londres?.

Ao longo dessa trajetéria o Sairé sofreu uma paralisacdo de 30 anos. Para o professor
Edilberto Ferreira, o Sairé era apenas profano até a chegada dos jesuitas, portanto,

Até o ano de 1940, tudo transcorria normalmente; o Cairé obedecia a todos os padrées
de carater religioso, mas por ser um simbolo que remetia também ao profano, nao
podia entrar na igreja (templo), acdo esta proibida pelos padres. A paralisa¢do dos

rituais em 1943 se deve as devassiddes, aos exagerados festejos a base do taruba?*?,
fato este proibido pela igreja catélica. (FERREIRA, 2008, p. 75)

Esse fato ocorreu a partir da chegada dos padres americanos em 1943 que se fixaram
em Belterra e Fordlandia, mas como exerciam a fiscalizacao sobre as festas da regido, decidiram
suspender a festividade, sobretudo, porque a manifestacdo ndo ocorria conjuntamente com a
festa da padroeira.?*?

Sobre o Sairé, pode-se afirmar que,

Enquanto instrumento ou artefacto, o Sairé é um grande semi-circulo, ou antes, uma
semi-ellipse, fechada na parte inferior. Dentro desta meia-ellipse hd nove semi-
circulos ou arcos, em maior ou menor nimero, segundo o tamanho ou disposi¢ao do
objeto. A primeira semi-ellipse € cortada desde o meio, no alto até a linha que o fecha,

por uma que termina em cima por uma cruz, como aliaz as outras que atravessam 0s
varios arcos que assim dividem em quadrantes. (PEREIRA, 1989, p. 37)

Até o inicio do século XX a populacdo de Alter do Chdo era considerada agrafa,
decorrente do dificil acesso a escola, o que tornava a alfabetizacdo um privilégio de poucos, e
a unica maneira de dar continuidade a histéria do Sairé e sua trajetoria foi por meio das
narrativas ou relatos orais transmitidos por varias geracoes.

Com base no turismo, nos Gltimos anos, a comissdo organizadora do festival Sairé
acrescentou a programacéo o “festival dos botos”, com caracteristicas de outro grande evento

amazonico, o Boi-Bumb4, de Parintins. O festival dos botos se estabeleceu com base na lenda

210 Entre os anos de 1848 a 1859, mais de oito mil espécies desconhecidas para a ciéncia da fauna e da flora
amazdnica foram enviadas ao Museu britanico. Disponivel em: ftp:/ftp.usjt.br/pub/revint/231_46.pdf.

211 Grifo nosso: na lingua tupi, taruua. Bebida produzida da raiz de mandioca ralada e fermentada.

212 O dia da festa da padroeira é 06 de janeiro.


ftp://ftp.usjt.br/pub/revint/231_46.pdf
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do boto estruturado em duas agremiacdes da Vila, a do Boto Tucuxi e do Boto Cor de Rosa?s.
Entretanto, a composi¢cdo de Waldemar Henrique “Foi boto, Sinha”, para além da estética da
cultura amazébnica, minimiza a realidade que muitas familias ribeirinhas vivem de
vulnerabilidade social, sobretudo quando as filhas engravidam.

A violéncia muitas vezes é velada. Inimeros registros apontam a violéncia doméstica
como a causa para diversos crimes, como agressdes fisicas, estupro, incesto e pedofilia, e na
vida ribeirinha, pacata e distante do convivio dos grandes centros nao € diferente e, em alguns
casos, € percebido com certa naturalidade ou disfarces entre os habitantes da comunidade,
imputando a responsabilidade pelo ato a prépria vitima. O constrangimento, as limitagdes, a
vergonha do estado em que a ribeirinha se encontra, tanto no seio familiar quanto da
comunidade produz a omissdo da dendncia pela culpa de uma gravidez ndo consentida, e assim
protege o “boto” que pode ser o avd, o padrasto, o proprio pai, o irmao ou um amigo da familia,
geralmente aquele que tem a confianga da moca.

Essa realidade, de “aceitacdo”, forjada nos primdrdios da vida brasileira resulta de uma
sociedade patriarcal que coloca 0 homem em situacdo privilegiada em muitos aspectos da vida
social, inclusive por se tratar de um momento relacionado a virilidade masculina do qual a
mulher foi apenas “coadjuvante” servindo para a realizacdo do prazer que ndo se repetira —
porque o boto ndo volta a procura-la. Portanto, a lenda do boto é metafora de encantamento e
traz duas possibilidades de compreenséo: a “pressao” familiar ou da comunidade e, a0 mesmo
tempo, a “fuga” no contexto da paternidade proibida, libertando-a de nomina-lo.

Na cultura amazénica o boto esta inserido nas encantarias de que trata Paes Loureiro
(2015) como um ser encantado, que habita os rios e lagos, assim como a cobra-grande ou
Boiuna, e no sentido da riqueza cultural da regido e de seus poetas e compositores, a lenda do
boto, que faz parte do imaginario caboclo ou do homem do interior amazoénico, retroalimenta
esse imaginario, que fornece matéria—prima para os fazedores das festas com base na
experiéncia regional a cada ano.

O Festival dos Botos é a manifestacdo folclorica e competitiva incorporada a festa do
Sairé desde o ano de 1999, e se originou da lenda amazénica do Boto cor-de-rosa? que se
transforma em um jovem atraente em noites de lua cheia (Figura 43). O ritual consiste na

conquista da cunha borari, na morte e ressurreicdo do boto — animal-homem que fascina o

213 Referem-se as espécies de mamiferos aquaticos da bacia amazonica, cujos nomes aludem a coloragdo, em
especial a da regido ventral.
214 Disponivel em: https://www.sohistoria.com.br/lendasemitos/boto/. Acesso em: 27 ago. 2022.
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espectador pela habilidade na danc¢a e na seducdo. E a festa do Sairé passa a atender a uma
agenda mercadologica.

A transferéncia da data das festividades do Sairé do més de julho para setembro foi
negociada entre os representantes da comunidade, visto que a Vila tem outra festividade — o
festival Borari?® e que consta no calendario de eventos de Alter do Chéo desde o0 ano de 1994.
Porém, a partir de 2001 “A dimensao de espetaculo, entretanto, alcangou autonomia propria”,
e isso se deu na “edicdo do I Festival do Sairé de Alter do Chao. Com a disputa dos botos “Cor
de Rosa” e “Tucuxi”, pelo titulo de melhor do Festival, agremia¢des a semelhanga do Festival
Folclorico de Parintins” (BRAGA, 2018, p. 107).

As agremiagdes — Grupo Sociocultural Boto Tucuxi e Associacgao Folclorica Boto Cor-
de-rosa — realizam seus espetaculos no Sairédromo (local destinado ao evento), em cuja arena

“cria” um lago ficticio para que ocorra a teatralizacdo, composta por Tuxaua, pajé, pescadores.

Figura 43 - Momento de seducéo do boto

Fonte: G1- Santarém?36

Semelhante ao que ocorre com a Festa das Tribos Indigenas e o Festival Folclérico dos
Bois de Parintins, na Festa do Sairé — enquanto disputa dos botos — 16 categorias sdo
avaliadas?’. Sao elas:
a) item 01 - Apresentador (comunicacao e oratéria);
b) item 02 - Cantador (timbre e afinacdo);
c) item 03 - Rainha do Cairé (Evolucdo, indumentaria, simpatia e cénica;
d) item 04 - Cabocla Borari (Evolugdo, indumentaria, simpatia e cénica);

215 Festa religiosa com o sincretismo do catolicismo e rituais indigenas. Compde a parte religiosa do Sairé.

216 Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2015/09/quesito-seducao-sera-novo-item-jul
gado-na-disputa-dos-botos-no-saire.html. Acesso em: 27 ago. 2022.

217 Estas categorias contemplam o Festival dos Botos, de 2022. Disponivel em: https://santarem.pa.gov.br
Inaticias/cultura/festival-dos-botos-tera-apresentacoes-em-dias-diferentes-wnk4iz. Acesso em: 27 ago. 2022.


https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2015/09/quesito-seducao-sera-novo-item-julgado-na-disputa-dos-botos-no-saire.html
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2015/09/quesito-seducao-sera-novo-item-julgado-na-disputa-dos-botos-no-saire.html
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e) item 05 - Curandeiro (fantasia e cénica);
f) item 06 - Rainha do Artesanato (Evolugdo, indumentéria, simpatia e cénica);
g) item 07 - Boto Homem Encantador (Interpretacdo, danca e cénica);
h) item 08 - Boto Animal Evolucdo (Evolucéo e originalidade);
i) item 09 - Rainha do Lago Verde (Evolucédo, indumentaria, simpatia e cénica);
j) item 10 - Carimbo (Coreografia e indumentaria);
k) item 11 - Organizacdo do Conjunto Folcloérico (Disposicéo e
organizacdo dos dancarinos no lago);
[) item 12 - Alegorias (Evolucdo, estética, acabamento);
m) item 13 - Letra e MUsica (Harmonia, fidelidade e acabamento);
n) item 14 - Ritual (Evolucdo e cénica);
0) item 15— Torcida;
p) item 16 — Seducao.

Nas festas amazoOnicas tém-se um tipo de teatro com um amplo espectro de
possibilidades a partir de suas tradi¢bes, as quais sdo apresentadas pela performance que
descreve a atuagdo do artista “do palco”, embora em sua origem conste as artes visuais (0s
artistas), nas galerias, museus, parques ou mesmo nas ruas. A partir da década de 1960, sob a
Gtica da antropologia e da sociologia 0 termo passou a ser utilizado para se referir a festas,
rituais e outras manifestacdes espetaculares ou performances culturais. Hoje, até mesmo as
acOes politicas isoladas e provocagdes passaram a ressignificar o termo. A experiéncia do
monologo teatral foi levada ao extremo pelo performer que passa a se mostrar como o préprio
texto — em vez do personagem ele apresenta a si mesmo.

As formas teatrais manifestas nos espetaculos culturais amazonicos, diferentemente do
teatro (origem grega), e como fendmeno pertencente a toda humanidade, prevalece na
diversidade de maneiras de fazer (performance) por meio dos sons dos cantos, toadas e
carimbds, ritmos da batucada e da danca. Portanto, para além das narrativas épicas e dramaticas
que envolve o teatro europeu ou em outras civilizagdes com esteticas complementares, como:
canto, danca, cenografia e figurino, na contemporaneidade e no contexto das festas amazonicas,
0s aparatos tecnoldgicos sdo adaptados para 0os ambientes em que 0s espetaculos se realizam,
ou seja, em amplos espacos abertos, como ampliagéo da voz, iluminacao, sonoplastia, projecao
de video, utilizacao de recursos etc.

Nesse cenério temos 0 homem-boto da lenda amazonica, por exemplo, e essa percepcao
vai além da historia apresentada e incide sobre o modo de contar: a lenda, o folclore, ou 0 modo

de fazer, em que 0 corpo € mais expressivo que a encenagéo, pois ha um tanto de danca, de
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acrobacia associado ao ritmo de acordo com a musica ao vivo. Nada é real. Os gestos
conduzidos pelas emogdes, sugerem situagcdes, momentos dentro de uma estética bem realizada,
como também dentro dos rituais encontram-se processos teatrais que contam, encenam a lenda,
o folclore, a histdria, por meio do canto, da danca e dos instrumentos que marcam o ritmo, 0
batuque.

Nos espetaculos culturais amazénicos tém-se formas amerindias e africanas — afro-
brasileiras, que incorporam essas tradicbes em que o contador de historia danca, representa,
canta. E o corpo que se faz texto e que corporifica uma literatura viva, que expressa a tradicio
em que a performance, mais que uma cultura da cena se expressa unindo o ritual ao jogo como
brincadeira, simbolos, formas se efetivam pelo conhecimento que o performer traz em seu
préprio corpo quando executa a combinacdo de seus proprios movimentos no tempo e no
espaco. Em tese, a performance une o ritual e o jogo, e que muitas vezes eles estdo dentro do
mesmo fendmeno.

O fendmeno aqui tratado é o espetaculo cultural, cujo tema?'8 é o ponto primordial para
gue se organize toda a apresentacdo, pois ele compreende a tradicdo e a cultura local,
apresentando-a e valorizando, mas também trata da resisténcia indigena configurada em todo o
processo historico de violéncia e opressdo na regido desde a chegada do colonizador. Péde-se
perceber a resisténcia cultural por meio do tema da agremiacdo Tucuxi, no festival Sairé 2022:
“Amor que faz a tradigdo”. Do mesmo modo o Cor-de-Rosa apresentou o tema “Macucaua?',

celebrando a vida”.
6.3 A festa das tribos indigenas de Juruti ou Festribal (PA)
A Festa das Tribos é um evento que ocorre desde 0 ano de 1995 na cidade de Juruti, no

estado do Par4, e descende do festival folcldrico de Juruti, constituido de quadrilhas, danca do

bumba-meu-boi, carimbd e cordbes de passaros. Na condicdo de festa indigena amazonica, o

218 Cf. Quadro 2 constante do capitulo V, pagina 228.
219 Refere-se tanto a uma espécie de dardo de arremesso, semelhante a uma langa, quanto a uma espécie de ave
conhecida por sururina ou tururi.
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festival compreende a competi¢do entre as “tribos” Munduruku?? e Muirapinima?, e passou a
Festribal, nos moldes dos espetaculos que ocorrem na regido, como o festival dos Bois, de
Parintins (AM) e do Sairé, em Alter do Chao (PA). Entretanto, para efeito de competicdo a
“tribo” Muirapinima foi criada, a fim de competir no festival folclorico de Juruti, em 1995. Na
ultima década, o municipio de Juruti, no extremo oeste do estado do Parg, tem experimentado
um crescente desenvolvimento econdémico que gira em torno da extracdo e comercializacdo do
mineério bauxita®?, mas também de graves problemas sociais.

De origem Tupi, 0 nome Juruti significa "colo firme" e faz referéncia a ave nativa de
mesmo nome (a qual fica com o pescoco rigido enquanto canta), espécie comum no periodo da
formacdo do municipio. Sua emancipacao politico-administrativa sé ocorreu definitivamente
em 1938. Em tempos recente, Juruti vivia da pesca e da agricultura, entretanto, com a
implantacdo do Grupo ALCOA?? (2009) a cidade teve de se adequar alterando seu
funcionamento. Com o crescimento da cidade muitos moradores se estabelecem na zona rural
ou “voltam para o sitio”, interferindo na mobilidade dos indigenas da regido ou até mesmo na
invasdo dos espacos dessas populacdes.

Com a falta de profissionalizacdo na area da mineracdo, muitos dos que foram atraidos
para esse trabalho, permanecem no entorno da cidade aguardando novas oportunidades ou
mesmo se especializando e, nesse sentido, passam a ocupar espa¢os onde ainda carecem de

saneamento basico, ou mesmo de politicas publicas, embora a cidade de Juruti administre uma

220 Os mundurucus, também chamados Munduruku, Weidyenye, Paiquize, Pari, Maytapu e Caras-Pretas, e
autodenominados Wuyjuyu ou Wuy jugu, sdo um grupo indigena brasileiro que habita as areas indigenas
Cayabi, Munduruku, Munduruku 11, Praia do indio, Praia do Mangue e Sai-Cinza, no sudoeste do estado do
Pard; as terras indigenas Coata-Laranjal e Sdo José do Cip6, no leste do estado do Amazonas; ea Reserva
Indigena Apiaka-Kayabi, no oeste do estado do Mato Grosso. Tém uma populacdo de 11 630 (Fundacdo
Nacional de Salde, 2010) ou mais individuos, distribuidos em cerca de trinta aldeias. O nome "mundurucu" é
0 nome com que um grupo rival dos mundurucus, os parintintins, os denominam. Significa "formigas
vermelhas" e € uma referéncia ao ataque em massa que 0s mundurucus costumavam
realizar sobre seus inimigos. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Munduruku#Nome_e_|.C3.ADngua. Acesso em: 23 set. 2020.

221 Muirapinima é nome da Tribo que habitava as margens do Lago Juruti Velho e que deu origem a vila de mesma
denominagdo. Muirapinima também é o nome de uma espécie arbdrea, madeira de lei, abundante na regido,
cuja madeira é de uma beleza impar, sendo este um dos motivos dos indios se autodenominarem com este
nome, em homenagem a esta arvore, numa clara demonstracdo de amor a natureza Disponivel em:
https://juruti.pa.gov.br/#!/paginas/historico-da-tribo-muirapinima. Acesso em: 23 set 2020.

222 De 2006 a 2019, a Alcoa pagou cerca de R$ 222,6 milhdes a Prefeitura Municipal de Juruti, R$ 354,8 milhdes
ao Governo do Estado do Pard, e cerca de R$ 79,6 milhGes a instituicdes federais. Disponivel em:
https://www.alcoa.com/brasil/pt/pdf/brasil-juruti-fact-sheet.pdf. Acesso em: 17 set. 2021.

223 Na pégina referente a Alcoa consta que a empresa esta no Brasil “desde 1965, dedicada ao desenvolvimento
compartilhado e sustentével, a Alcoa trabalha em diversos elos da cadeia produtiva de aluminio desde a
mineracdo da bauxita, ao refino da alumina produgdo de lingotes e p6 de aluminio — produzido apenas no
Brasil, entre todas as unidades Alcoa do mundo”. Disponivel em: https://www.alcoa.com/brasil/pt/about.
Acesso em 17 jun. 2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_indÃ­genas_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terras_indÃ­genas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terras_indÃ­genas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terras_indÃ­genas
https://pt.wikipedia.org/wiki/ParÃ¡
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amazonas
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Reserva_IndÃ­gena_ApiakÃ¡-Kayabi&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Reserva_IndÃ­gena_ApiakÃ¡-Kayabi&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso
https://pt.wikipedia.org/wiki/FundaÃ§Ã£o_Nacional_de_SaÃºde
https://pt.wikipedia.org/wiki/FundaÃ§Ã£o_Nacional_de_SaÃºde
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parintintins
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Munduruku#Nome_e_l.C3.ADngua
https://juruti.pa.gov.br/#!/paginas/historico-da-tribo-muirapinima
https://www.alcoa.com/brasil/pt/pdf/brasil-juruti-fact-sheet.pdf
https://www.alcoa.com/brasil/pt/about
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diversidade de problemas decorrentes de um crescimento desordenado e outros provocados pela

“forga da natureza”, como a cheia dos rios, por exemplo.

Com foco no turismo, a cidade construiu um tribddromo — local de apresentacdo do

festribal — no qual disputam o titulo de campea as tribos Munduruku (vermelho e amarelo) e

Muirapinima (vermelho e azul). Os quesitos técnicos avaliados pelos jurados definem a

estrutura do espetaculo — a sua base de construcao estética: cénica e dramaturgica. Sao eles?*:

a)
b)
c)
d)
e)
f)
9)
h)
i)
)
K)
1)

Apresentador;
porta-estandarte;
guardia tribal;
tuxaua;

india guerreira;
paje;

canto indigena, letra e musica;
regional;

evolucéo;

ritual;

alegoria;

tribo originalidade;

m) tribo coreografada;

n)
0)
P)

originalidade em conjunto;
harmonig;
galera.

Juruti € um municipio brasileiro localizado & margem direita do rio Amazonas, no

extremo oeste do estado do Pard, na divisa com o estado do Amazonas (Mapa 4). Aldeia da

tribo Munduruku localizada no Lago Juruti, local onde se estabeleceu a Misséo Jesuita de Nossa

Senhora da Salde, em 1818%%,

Esse povo indigena é pertencente a familia linguistica Munduruku, do tronco Tupi.
Sua autodenominacédo € Wuy jugu. A regido onde se encontra o municipio de Juruti
historicamente em periodos distintos teve seus territorios habitados pelas etnias pocos
e conduris os quais eram povos nativos de todo 0 Baixo Amazonas (oeste do Para)??,

224 Observagdo: em 2022, a Tribo Munduruku venceu o festival.

225 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/para/juruti.pdf. Acesso em 17 jun. 2022.

226 Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Munduruku#Nome_e_|.C3.ADngua. Acesso em 17 jun.
2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/JesuÃ­ta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_da_SaÃºde
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_da_SaÃºde
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/para/juruti.pdf
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Munduruku#Nome_e_l.C3.ADngua
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Mapa 4 - Festival das Tribos de Juruti/PA

Fonte: Wikipédia®?’

Em 2021 a populacdo do municipio estava estimada em 59.961 habitantes??,
174 comunidades, destas 55 na area de influéncia direta da mina (IBGE, 2021). O municipio
detém uma grande area de floresta densa dos baixos platds e dos terracos, onde predomina o
bioma de floresta tropical amazdnica com arvores emergentes de até 40 m de altura, mas
tambémde cerrados. O crescimento populacional da cidade gira em torno da bauxita, cujas
minas sdo exploradas pela multinacional norte-americana Alcoa (Figura 44) e que hd uma
década chegou ao municipio, instalando-se nas areas da lavra do minério: nos platés Mauari,
Capiranga e Guaran4, local de floresta densa junto as cabeceiras do igarapé Juruti Grande.

Em territdrio brasileiro, além da unidade em Juruti (PA), a Alcoa possui outras duas
unidades produtivas, em Pocos de Caldas (MG) e Séo Luis (MA). Conta ainda com escritorios
em Sdo Paulo (SP), Pocos de Caldas (MG) e Brasilia (DF). A empresa tem participacao
acionaria na Mineracdo Rio do Norte (MRN) e nas usinas hidrelétricas de Machadinho, Barra

Grande, Serra do Facdo e Estreito.

227 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Juruti. Acesso em 17 jun. 2022,
228 Disponivel em: https://www.alcoa.com/brasil/pt/pdf/brasil-juruti-fact-sheet.pdf. Acesso em: 17 jun. 2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/2016
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Figura 44 - Vista aérea da cidade de Juruti e da area da mina (ALCOA)

Fonte: foto de Vander Nascimento disponivel na internet??®

Em busca na internet relacionada a mineradora, encontra-se uma publicacdo sob o titulo
Fact Sheet na qual, sobre o impacto econdmico, consta:
Aproximadamente 514 colaboradores diretos e 2.020 terceiros trabalham na mina,
estimando-se que 86% dos colaboradores sdo originarios do estado do Para, 50%
destes sendo de Juruti. Cerca de 24% dos nossos Alcoanos sdo mulheres * De 2006 a
2020, as operagdes de Juruti geraram R$ 67,4 milhdes em royalties para a Acorjuve
(Associagdo das Comunidades da Regido de Juruti Velho), R$ 18 milhdes em royalties
para o Iterpa (Instituto de Terras do Estado do Pard),e mais R$ 111,5 milhGes em
royalties para a Prefeitura Municipal de Juruti. Também em royalties, o Governo do
Estado recebeu o equivalene a R$ 39,3 milhdes e a Unido, R$ 20,5 milhdes. * De 2006
a 2020, a Alcoa pagou cerca de R$ 242,2 milhdes & Prefeitura Municipal de Juruti;

R$ 362 milhdes ao Governo do Estado do Para, e cerca de R$ 88,2 milhdes a
instituices federais?*°.

Além dos royalties destinados ao municipio, o extrativismo vegetal e animal séo
também fontes de renda de uma parcela da populagdo, como economia de resisténcia que se
mantém no comércio do acai in natura, da castanha-do-para, do cupuagu, e ainda pela cultura
do beneficiamento da farinha de mandioca e da pesca artesanal, entretanto, foi por meio do
espetaculo cultural, “Festribal”, que a cidade passou a ter visibilidade, ao considerar que 0s
saberes inerentes aquela populagdo os tornam mais significativos culturalmente.

Em respeito aos povos originarios desse territorio, a organizacdo da festa privilegia em
suas apresentac@es a cultura indigena, dos povos tradicionais, desde a sua concepgdo. A festa
de Parintins e a de Alter do Chédo trazem a narrativa folclérica e a lenda que compde o
espetaculo. O Festribal reforca a resisténcia a um passado colonial e opressor, e que ainda

229 Disponivel em: https://www.skyscrapercity.com/threads/juruti-pa-e-seu-grande-projeto-de-minera%C3%A7
%C3%A30.943150/. Acesso em: 17 jun. 2022.
230 Disponivel em: https://www.alcoa.com/brasil/pt/pdf/orasil-juruti-fact-sheet.pdf. Acesso em: 17 jun. 2022.


https://www.skyscrapercity.com/threads/juruti-pa-e-seu-grande-projeto-de-minera%C3%A7%C3%A3o.943150/
https://www.skyscrapercity.com/threads/juruti-pa-e-seu-grande-projeto-de-minera%C3%A7%C3%A3o.943150/
https://www.alcoa.com/brasil/pt/pdf/brasil-juruti-fact-sheet.pdf

201

perdura, de algum modo, no tempo presente. O sentimento de pertenca da comunidade e,
principalmente, nos organizadores da festa, se evidencia nos temas da festa, em suas
composicdes, nas alegorias etc., em um movimento que se faz, ao mesmo tempo, entre a
externalidade (visibilidade) e a interioridade (do grupo) que se funde na responsabilidade com
a comunidade na permanéncia da cultura local.

No espetaculo cultural de 2022, ap6s a auséncia de dois anos da festa, Juruti retomou ao
tribodromo. O tema do Festribal foi O Reencontro dos Povos e desta tematica as duas tribos
apresentaram os seguintes subtemas: Povos originarios, herdeiros da terra floresta, da Munduruku
e Canto de Liberdade, da Muirapinima. A composi¢do da Munduruku € uma musica-declaragdo, na
qual afirma e alerta a ‘na¢@o’ para ‘tomar seu lugar’ de defensora e resisténcia “contra o genocidio desse

29

chao”. A tribo Muirapinima em seu “Canto de Liberdade” trouxe um canto de amor e de igualdade
produzido pelos Muird, “Armado de gente / forjado de luta / Parido da Patria Indigena. Meu canto

¢ liberdade de existéncia / liberdade de tradi¢do / liberdade de crenga”.

6.4 O festival folclérico de Parintins (AM)

Datado de 1840, o primeiro registro sobre a brincadeira de boi consta de notas soltas
escritas por um redator de jornal da cidade de Recife: O Carapuceiro (Lopes Gama, 1996),
referido por Silveira (2007). Uma década depois, Vicente Salles (1970, p. 27-29) encontrou
registro da brincadeira do Bumba em jornais de Belém e da cidade de Obidos, do ano de 1850.
A brincadeira de boi, no Amazonas, foi registrada por um médico (Dr. Lallémant) em 1859, em
passagem por Manaus. A partir destes registros pode-se compreender que o folguedo foi-se
adaptando em regides bastante diversas e distantes, integrando-se culturalmente em meio aos
transtornos da época, especialmente pela distancia geografica.

A brincadeira de boi parece ter encontrado campo propicio em varias regifes, pois
integrou-se culturalmente as culturas de cada lugar, de norte a sul, como se observa em Santa
Catarina onde o folguedo ¢ denominado de “Boi de Mamao”, na Paraiba ¢ “Cavalo-Marinho”,
no Pard e no Amazonas é “Boi-bumba”, e no Maranhdo é “Bumba-meu-boi”. H4 outras
nomenclaturas que corroboram com a ideia de que a brincadeira foi transformando-se e
adquirindo identidade cultural de cada regido. Outra diferenciacdo ocorre nos periodos mais
expressivos das festas brasileiras: no Rio de Janeiro ocorre no periodo do Carnaval e recebe o
nome de Boi Pintadinho; no Norte, no periodo junino e no Nordeste no periodo das festas de

Reis, em janeiro
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No Amazonas, especialmente para efeito deste estudo, o Boi-Bumba tem sua maior
forca e expressividade, e encontrou abrigo na cidade de Parintins (Mapa 5), na ilha
Tupinambarana, onde desembarcou nas primeiras décadas do século passado. Na década de
1960 passou a organizar-se como agremiacao em torno da disputa de melhor apresentagcdo —
que transformou o folclore do Boi-Bumbéa — da morte a ressurei¢cdo — em arte. Pajés e Tuxauas
“vém” da floresta para a arena do bumbddromo, anualmente, num exercicio extraordinario

sobre a capacidade de ressignificar a cultura popular.

Mapa 5 - Festival Folclérico de Parintins

F

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Parintins

O que hoje se conhece por Festival Folclérico de Parintins surgiu com a chegada na
cidade de Parintins de um grupo de nordestinos, dentre eles, Roque da Silva Cid, cearense
nascido em 1880, na cidade do Crato, com passagem pelo Maranhdo, que juntamente com a
esposa e filhos migrou para 0 Amazonas com o intuito de melhorar de vida com o trabalho da
seringa. Mas, com a crise da borracha, ele resolve ir para Parintins.

Na condicdo de retirante, Roque Cid fez uma promessa a S&o Jodo Batista que se a vida
melhorasse para ele e sua familia naquele lugar faria um boi de pano para brincar pelas ruas e
quintais e quadras da Ilha. Apesar das dificuldades financeiras pensou em deixar Parintins, mas
pelas amizades conquistadas e apoio local decidiu ficar. No ano de 1913, Roque Cid estreou o
seu boi de pano Caprichoso, um misto de batuque de indios com gingado de negros.

A reunido inicial e por longo tempo, acontecia no terreiro ou territorios da D. Antonia
do Roque, na Av. Sa Peixoto, centro de Parintins, e o primeiro boi era confeccionado de talas,
cipos e tecido de cor preta e a cabeca era a de um boi animal, real que apds secar ao sol era
pintada e acoplada ao corpo do boi de pano. Esta pratica durou até 1917 quando o boi passou

ao proximo dono, Emilio Vieira. Até o de 1981 o Boi Caprichoso (Figura 45) teve nove


https://pt.wikipedia.org/wiki/Parintins
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administradores e as apresenta¢fes ocorriam nas pragas, terreiros, nas ruas e se estendiam as

comunidades rurais.

Figura 45 - Foto mais antiga do boi Caprichoso - década de 1950
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Fonte: Adneison Severiano, Portal G1 - AM

A partir de 1982, com a constru¢do do curral “Zeca Xibeldao” onde até o momento
ocorrem 0s ensaios, o Boi Caprichoso passa a ser Grupo Folclorico Boi Bumbéa Caprichoso, e
cria uma identidade prépria, socialmente constituida, com reunides e assembleias programadas.
Em 1997 sofre alteracdo e passa a ser Associacao Folclérica Boi Bumba Caprichoso e recebe o
titulo de Boi de Parintins. Em 2014 passou a Associacao Cultural Boi Bumbé Caprichoso. A
cor preta é sua cor oficial e traz como simbolo uma estrela centrada na testa, entretanto, sua cor
de identificacdo € azul e branca. Carinhosamente seus fas o denominam de “touro negro”.

A historia do boi Garantido esta atrelada a de seu criador, Lindolfo Marinho da Silva ou
Lindolfo Monteverde®, parintinense, nascido em 1902, foi pescador, juteiro®? e artista. Sua
mde, Alexandrina Monte verde — dona Xanda — era descendente de africano e indigena e tinha
o oficio de parteira e artesa. Viveu 110 anos. Seu pai, Marcelo Rolim, além de pescador, era
prosador, mas também curandeiro, pois preparava remedios caseiros com ervas medicinais com
0s quais atendia aos enfermos de sua comunidade.

Ainda em crianca, aos 7 anos, e depois de muito assistir as brincadeiras de boi nos
arredores da llha, criou seu proprio boizinho, a partir do Curuata — parte das palmeiras de Inaja
gue lembra uma canoa pequena. Trés anos mais tarde seus pais fizeram para ele um boi de pano e
no ano seguinte o boi recebeu o0 nome de Garantido, portanto, diz-se que o boi Garantido nasceu
em 12 de Junho de 1913, véspera de Santo Antonio. O espaco de criacdo de seu boi foi o terreiro

231 Lindolfo Marinho da Silva - Fundador do Boi Garantido, em Parintins (AM)
232 Diz-se da pessoa com habilidade para trabalhar com juta (fibra téxtil vegetal).
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da casa de sua mée, na Baixa do Sao José?®#, antiga vila de pescadores, antes ‘Baixa de Dona
Alexandrina’ ou Baixa da Xanda”, em referéncia a sua maie.

Noutra versao, a estreia do boi Garantido é 1920, como data oficial, isto porque aos 17
anos e servindo ao Exército, Lindolfo contraiu maléaria e como promessa de cura pediu a S&o
Jodo Batista — seu santo de devocdo — que se curado fosse, a cada ano no dia do santo, sairia
com seu “boi da promessa” a brincar pelas ruas de Parintins.

No inicio dos anos 1950 a brincadeira de boi passa a ser mais conhecida na ilha e o
Garantido passou a ser apadrinhado. Trés décadas mais tarde, o Sr. Zezinho Faria compra uma
parte do terreno da familia de Lindolfo e doa para a Associacdo Folclérica Boi Bumba
Garantido — o curral da baixa, a primeira sede do Garantido.

A partir dai a familia Monteverde passou a receber contribuicdo da populacdo
simpatizante do “boi do povao”. Em junho de 1998 criou-se a Comisséo de Artes do Boi Bumba
garantido e em 1999 foi inaugurada a cidade Garantido, com areas especificas, como: o projeto
de arena, galpdo de figurinos, galpdo de alegorias e o curral Lindolfo Monteverde. O Boi
Garantido tem como logomarca “o Boi do Povao”. De cor branca tem como simbolo um coragéo
vermelho na testa. Sua cor de identificacdo é vermelho e branco (Figura 46).

Além de idealizador credita-se a Lindolfo Monteverde a organizacdo da brincadeira de
boi em Parintins e sua histdria associa-se as festas religiosas da cidade, visto que a brincadeira
de boi de Lindolfo ocorria sempre depois das ladainhas em homenagem a S&o Jodo Batista.
Lindolfo faleceu em 05 de julho de 1979.

Figura 46 - Capa do CD de 19912

TUMA ORIGEM CABOCLA™

PARINTINS - AM
1991

Fonte: Vagalume.com.br

233 Reduto em Parintins dos nordestinos.
23 Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/boi-garantido/. Acesso em: jul. 2022.
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O nome “Garantido” vem da afirmag¢ao proferida por Lindolfo que, sempre que havia
brigas entre os dois grupos de simpatizantes, o Garantido nunca sairia com a cabeca quebrada:
“isso ¢ garantido!”, afirmava Lindolfo, mas a medida que os bois “cresciam” a rivalidade era
proporcional. E assim,

O bumba cresceu, ficou maior que a cidade. Maior que o Amazonas. Esta do tamanho
da Amazobnia, do vale amazdnico continental. Andarilhou como os indios Mura, todas
as matas, remou todos os rios e desceu todos os vales. Conquistou as faldas dos Andes
e, como que num rasgo de saudade, retorna aos limites orientais amazonicos. Avista
“do outro lado do rio” os kamaiurd, os Karaja e os Urubu-Kaapor. Como um sabio

Tuxaua, estabelece, finalmente, os limites do seu territério (ASSAYAG, 1995, p. 15-
16).

O Festival Folclorico de Parintins resulta de “uma extensa e profunda pesquisa sobre o
imaginario amazonico e suas relacbes com o imaginario-mundo”?* (NOGUEIRA, 2020), e de
um intenso planejamento. Cada agremiagao possui um nucleo gestor, que € o “coragao” do Boi,
nas quais as primeiras reunides ocorrem, no Boi Garantido tem-se a Comiss&o de Arte e no Boi
Caprichoso, o Conselho de Arte. Os membros tém formagdes diversas, oriundos do teatro,
direcdo musical, pesquisa académica, producdo musical, alegorista, figurinista etc., e com base
em suas formacdes, contribuem com sugestdes e ideias de aprimoramento para o espetaculo. A
cidade conta com um espaco para 0s bois — 0 bumbddromo — e a preferéncia entre o azul e
vermelho. As duas cores dividem a cidade para agregar outros publicos, como o turista.

A evolucdo dos bumbas em Parintins se deu, sobretudo, pela busca incessante do
Parintinense pelo conhecimento impulsionado pelo interesse na manutencdo das tradigdes
populares — passo fundamental para a construcdo da identidade local. Paralelamente a essa
percepcao local, a Constituicdo Federal de 1988 abrigou na “Secdo II — Da Cultura”, em seus
artigos 215 e 216 dos quais, respectivamente assegura que “O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais”, e “Constituem patrimonio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”.

Embora o patriménio cultural seja algo permanente, a cultura, diferentemente, é

dindmica e ndo pode ser patrimonializada, apenas estudada. Assim, o Instituto do Patrimonio

2% Jornalista, professor e socidlogo parintinense, em entrevista para o documentario “Revelando a fabrica de
sonhos do festival de Parintins” - 87:477). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8V|TI&t=139s. Acesso em: 25 ago 2022.
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Historico e Artistico nacional — IPHAN?¢ reconhececendo a importancia do Festival Folclorico
de Parintins, no que tange ao patriménio cultural material e imaterial outorgou-Ihe esse direito,
e que se refere também ao reconhecimento das manifestacdes das culturas populares, indigenas
e afrobrasileiras, e de outros grupos que integram o processo civilizatério nacional.

Essa acdo de patrimonializacdo da cultura popular pode compreendida como um
processo de apropriacdo hegemonica, pois torna a festa Unica, local, uma vez que é realizada
pela comunidade e os que a ela se vincularam, além da prépria cultura dessa populacao que foi
contagiando a outros quantos se reconhecem amazonidas. Essa evolucdo, de fato, ocorreu pela
forca da comunidade organizada, dos apoiadores da cultura do boi bumbé que numa trajetdria
historica vem desenvolvendo a autoestima da comunidade, pela sociabilidade e pela exploséo
gerada por meio da festa.

Como Patrimonio Cultural do Brasil, o festival transmite grande responsabilidade
sociocultural que recobre toda a cidade e se espraia por espagos externos imensuraveis. A
titulacdo estabelece um selo, certifica a festa como espaco de memoria, de afetividade e que,
além do contexto econdmico, o festival se materializa pelo fazer cultural. E um
empreendimento que foi-se construindo historicamente com a cidade. Além do que a festa
vincula as pessoas, 0s habitantes, e em especial, 0s jovens em projetos voltados para o festival,
como as oficinas de mecanica, de pintura, de costura etc., e € por meio desses fazedores de arte
que as pecas alegoricas simulam vida, tém cores, luzes, efeitos especiais.

Na ultima semana de junho ocorre em Parintins (AM) o espetaculo cultural no qual os

bois Garantido e Caprichoso disputam mais um titulo de campedo.

Figura 47 - Banner on-line

—

m ' rvacritica

anos

0 FESTIVAL DE PARINTINS
VAI INVADIR SUR CASA.
vact val iNva ll! fa

TRANSMISS

— VER PASSAPORTE ’
l ‘

Fonte: A Critica.com?¥’

23 Orgao vinculado ao Ministério da Cultura e responsavel pela preservacéo e divulgacio do patrimdnio material
e imaterial do Pais.

237 Disponivel em: https://www.acritica.com/parintins/tv-a-critica-fara-a-maior-transmiss-o-da-historia-do-festiv
al-de-parintins-1.273199. Acesso em: 31 ago. 2022.
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Em 2022, com o retorno dos eventos pos-pandemia, a TV A Critica (Figura 47), que
cobre a maioria dos estados da regido Norte, transmitiu o festival, em canal aberto, para 7 (sete)
capitais, e por meio do aplicativo Parintins Play foi possivel assistir escolhendo o assento
conforme a perspectiva do centro da apresentacéo.

A avaliacdo submetida aos jurados, no ano de 2022, teve um total de 21 itens, que se

dividem em trés blocos, a saberzs;

a) bloco A (Musical): Apresentador; Levantador de toadas; Batucada ou Marujada; Amo
do boi; Toada (letra e musica); Galera e, Organizagdo do conjunto folclérico;

b) bloco B (Coreogréafico): Porta-estandarte; Sinhazinha da fazenda; Rainha do folclore;
Cunha-poranga; Pajé; Boi bumba (evolucdo) e, Coreografia;

c) bloco C (Artistico): Ritual Indigena; Tribos indigenas; Tuxauas; Figura tipica regional;

Alegorias; Lenda amazénica e, Vaqueirada.

Ressalta-se, porém que a partir dos anos 1990 as festas amazonicas despertaram a
atencdo de pesquisadores de varios campos do conhecimento e essa percepcdo se amplia a
medida que as festas tomam uma dimensdo mais ampla, de espetaculo. A cultura amazonica
contemporanea estabelece sua importancia nessa dialética, na interpenetracéo entre folclore e
cultura popular, entretanto,

De certa maneira ha no Boi de Parintins uma espécie de processo antropoféagico e de
gesto de carnavalizagdo. Ele se alimenta de outras expressfes artistico-culturais,
digerindo-as e integrando-as em uma estrutura constitutiva, transformando esses

componentes absorvidos em algo constitutivamente seu (PAES LOUREIRO, 2015, p.
370)

De modo amplo e em todos os aspectos, o festival de Parintins representa formas
concretas de comunicacao que se realiza por inimeros fatores, entre elas a vinculacdo — nédo
apenas por um simples compartilhamento de objetivos comuns — mas, pela “radicalidade da
diferenciacdo e aproximacao entre os seres humanos”, ou seja, vai além de “um processo
interativo porque pressupde insercao social do sujeito desde a dimensdo imaginaria” (SODRE,
2002, p. 223). Fazer parte da festa em algum momento é sentir-se participante-socio, mesmo
que ndo haja outra oportunidade de participacéo, e isso ocorre porque a festa vincula, atrai, e,

ao mesmo tempo que divide (ha sempre concorrentes, torcidas para cada “lado” das

238 Observacdo: 0 Boi Caprichoso foi o campedo de 2022. O juri foi composto por professores doutores e/ou
especialistas com formagdo em Danca, Arte, Teatro, Antropologia e Historia.
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agremiacgdes), vincula. O sujeito-participante de algum modo é envolvido pelo espetaculo:
passeios, gastronomia, festas nas ruas, amizades, toadas e uma diversidade de motivos para o
estar-junto.

Este € 0 modelo de festas amazénicas. Em qualquer que seja o territorio, a cultura € a
teia que liga a todos os espetaculos culturais porque ela fornece os elementos que propiciam o
encantamento pelo imaginario dessas popula¢fes, como nas trés festas que “senti”. A festa,
que retornou apos a suspensdo da pandemia, em 2022, teve um impacto muito maior, de
liberdade ou mesmo de resisténcia, como se vé& na imagem (Figura 48). E ai que a “festa

comega!”, também na ida.

Figura 48 - Embarcagdo com torcedores “Garantido” e “Caprichoso”

Fonte: BrasilVip?®°; Reporter Parintins?*°

De acordo com departamento de estatistica da Empresa Estadual de Turismo do
Amazonas — Amazonastur, houve um aumento de 68% em relacdo ao Ultimo festival (2019)
quanto ao numero de turistas, chegando a ser referido como o maior espetaculo “de todos os

tempOS”241

6.5 Quando os espetaculos chegam ao mundo virtual

Por que me propus apresentar a festa nos ambientes virtuais ou digitais? As festas
amazonicas, quanto as suas origens e objetivos sempre me instigaram, e 0s primeiros contatos
com essas manifestacGes eram sempre por meio de representagdes nas festas escolares ou nas

feiras em pracas publicas, como as Feiras do Artesanato ou das comunidades. Em se tratando

239 Disponivel em: https://www.brasilvip.net/passagem-para-parintins-de-barco/. Acesso em: 05 fev. 2023.

240 Disponivel em: https://reporterparintins.com.br/?q=276-conteudo-102476-hoi-caprichoso-recepciona-caravan
a-do-movimento-marujada. Acesso em: 05 fev. 2023.

241 Disponivel em: https://informemanaus.com/2022/apos-hiato-de-2-anos-festival-de-parintins-teve-publico-reco
rde-em-2022/. Acesso em: 05 fev. 2023.
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https://reporterparintins.com.br/?q=276-conteudo-102476-boi-caprichoso-recepciona-caravana-do-movimento-marujada
https://informemanaus.com/2022/apos-hiato-de-2-anos-festival-de-parintins-teve-publico-recorde-em-2022/
https://informemanaus.com/2022/apos-hiato-de-2-anos-festival-de-parintins-teve-publico-recorde-em-2022/
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das festas da cultura amazonica, em seus lugares de tradi¢do, meu primeiro contato foi com o
Sairé, em Alter do Chdo, em que muitos momentos ficaram marcados, além das expectativas,
mas, sobretudo pela sonoridade porque ela encaminha, da suporte, concilia, organiza, inspira,
ou seja, sem a musica ndo faz sentido outros movimentos.

Na proposta inicial desse estudo havia uma programacao de viagens ‘de barco’, para o
ano de 2020, entre trés cidades: Parintins, Juruti e Santarém. Nessa ordem, a primeira seria na
ultima semana de junho, a segunda na ultima semana de julho e a terceira em meados de
setembro, entretanto, em marco de 2020 o mundo é abalado com o coronavirus (COVID-19), e
a cidade de Manaus foi gravemente atingida e todos os meios de transportes ficaram suspensos
por algum tempo. Com a longa duracéo da pandemia, propus-me a apresentar as trés festas da
cultura amazonica, no formato de espetaculos culturais contemporaneos, e assim compreender
0 espetaculo pelo lugar e territério cultural dos primeiros povos dessa regido, ressignificados
pelos modos de ver, sentir e agir dessas populagdes, sintetizados como experiéncias individuais
e coletivas, e resisténcia decolonial.

Portanto, esse olhar contemplam as trés festas, potencializadas por meio do
enguadramento midiatico, tornando-as publicizadas, como rituais de consumo, cooptadas pelo
mercado e pelo governo. Lemos (2004, p. 19) afirma que “as novas tecnologias de comunicagao
e informacdo estdo reconfigurando os espagos urbanos, bem como as praticas sociais destes
mesmos espagos”. Essa afirmagdo corrobora com a percepgao, segundo a qual o homem tende
a “produzir uma concepgao simbolizadora da experiéncia vivida” (PAES LOUREIRO, 2007,
p. 14), sendo esta uma das facilidades da plataforma YouTube que possibilita que todo material
publicado no site possa ser disponibilizado youtubed em blogs e sites pessoais por meio de
mecanismos do proprio site.

O termo, do inglés you + tube (vocé + tubo “de imagem” = tela) faz referéncia a televisdo
(vocé na telinha). O site que € 0 4° mais acessado do Brasil disponibiliza videos em ultra-alta
definicdo permitindo a visualizacdo do ambiente em 360°. Este papel, de certa forma, parece
substituir a “midia tradicional” por uma “imprensa personalizada”, sendo, “a internet torna-se
um espelho de nés mesmos. Em vez de usé-la para buscar noticias, informagdo ou cultura, n6s
a usamos para sermos de fato a noticia, a informacao e a cultura” (KEEN, 2009, p.30).

A producéo de audiovisuais ou as postagens sobre os espetaculos culturais amazénicos
confirmam a potencialidade da festa como fendmeno de comunicagdo, pela dinamica,
reinvengdo, movimento social crescente e do espaco de produgéo desses festivais, e, embora,
estejam fincados na raiz de cada comunidade, os trés espetaculos culturais — aqui analisados —

primam, sobretudo, pela cultura do caboclo, do ribeirinho — o contador de historias que ouviu


https://pt.wikipedia.org/wiki/Blog

210

dos antepassados historias da floresta ou do rio. Essa visibilidade tornou-se ampliada por meio
das tecnologias da comunicacao, as mais diversas.

A partir do momento em que as festas sdo formatadas em um modelo de festas
populares, pelo enquadramento midiatico, tornaram-se espetaculos da cultura local, portanto,
com maior projecdo, abrangéncia e visibilidade. Nesse sentido, pode-se afirmar que a
visibilidade tem a fun¢do de “julgar a qualidade de um trabalho, a sua utilidade para a
coletividade, para a sociedade, para 0 bem comum, julgar seu custo e justificar entdo a despesa,
0 uso do dinheiro pablico. Desta maneira, ela permitiria prestar contas ao contribuinte, ao
cidad&o” (AUBERT & HAROCHE, 2013, p. 14).

Os espetéculos culturais amazonicos, embora enquadrados em um mesmo formato,
apresentam caracteristicas das trés matrizes culturais da formacéo do povo brasileiro e nelas
também se diferenciam. Logo, a festa das Tribos e a festa do Sairé tém origem na cultura
indigena, embora no final da década de 1990 o Sairé tenha se rendido as competicdes nos
moldes do Festival de Parintins, com a insercdo da lenda do boto. As dancas indigenas e
africanas, como o Lundu e 0 Marambiré, foram introduzidas na reconstrucdo da festa do Sairé,
e a percepcdo religiosa portuguesa na confeccdo do simbolo do Sairé, atribuida aos frades
jesuitas na conquista dos indigenas.

Em uma perspectiva mais abrangente, o festival folclérico de Parintins retne as trés
matrizes da cultura amazénica em seu espetéaculo cultural: a africana, com a lenda de um casal
de escravos (Pai Francisco e mde Catirina); a indigena, com o Pajé e o Tuxaua, € como
manifestacdo luso-ibérica trazida pelos colonizadores portugueses, o Boi - Bumba.

O YouTube surgiu no inicio de 2005 como uma plataforma de compartilhamento de
videos, no entanto, no ano seguinte o site foi adquirido pela Google, tornando-se uma de suas
subsidiarias. Além dessa funcionalidade, o YouTube hospeda grande quantidade de
videoclipes, ampla variedade de filmes e materiais produzidos pelos internautas. De modo
geral, o site funciona também como uma rede social, visto que permite que 0s interagentes
comentem ou mesmo deem like ou dislike no material postado. Nesse sentido, a anélise se faz
pela percepcdo e apreensdo dos signos por meio do audiovisual na Plataforma YouTube,

contemplados nos espetaculos culturais entre os anos de 2009 e 2022.

6.6 A Festa como Resisténcia

6.6.1 FESTRIBAL — Os Cantos Tribais como Estética de Resisténcia
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Os modos de resistir e como esse sentimento é representado nos temas e composicdes
musicais na Festa das Tribos de Juruti ou Festribal foram essenciais para que se compreendesse
os sentimentos desse povo. Embora ressignificadas, as festas indigenas amazoOnicas
perenizaram com base na oralidade, na contacdo de histdrias de seus antepassados, pelos mitos,
crengas e pelas festas vivenciadas e na transmissdo da experiéncia de seus ancestrais.
Configuradas na contemporaneidade nos espetaculos culturais, a resisténcia latente, no conflito
pela manutencdo de certos ritos, por exemplo, torna-se o cimento no qual os espetaculos sao
construidos.

A nocéo de resisténcia agrega tanto a ideia de subjetividade, um processo que torna algo
constitutivo e de pertencimento ao individuo, que se vincula de modo singular a uma luta, a um
direito, que faz o individuo agir, e da experiéncia compartilhada entre a comunidade. De outro
modo, significa uma certa resisténcia ao que vem sendo forjado para atender as perspectivas de
um projeto para a cidade como representacao e controle, e que passa pelo investimento privado
e, consequentemente, publico, especialmente quanto a visibilidade e influéncia.

Concernente aos moldes dos demais espetaculos culturais amazénicos, o festribal
mantém sua tradi¢do “indigena”??, representada nos cantos tribais — ritmo musical oficial da
festa — diferentemente do Festival de Parintins (toadas) e da Festa do Sairé (carimbd). De todo
modo, a resisténcia dos povos Munduruku e Muirapinima se da pelos costumes, pelas préaticas
cotidianas e modos de ser da comunidade, ou ainda, pela prépria manifestacdo do fenémeno
como bem cultural, pois, embora agregue o material, o artistico e a representacdo da cultura
indigena, ela prépria define e da identidade ao povo de Juruti.

A “festa das tribos” € um fendémeno recente, constituido da experiéncia de seus
moradores e da participagdo por objetivos comuns, que culminam em lagos afetivos de amizade.
Sdo também compartilhamento de vivéncias que estimulam o sentido coletivo do festejar com
base nas tradicdes e na cultura, além de uma forma de sociabilidade na qual a comunidade
celebra a resisténcia de seus habitos, costumes, saberes que permaneceu, resistiu e que,
simbolizados nos rituais, representam a vida cotidiana do caboclo, do pescador, do farinheiro,
ou seja, da comunidade que se Vé (re)presentada no tribddromo.

Ressalta-se, porém, que a crescente visibilidade da festa das tribos, como os demais

espetaculos culturais amazo6nicos ocorre pela “jun¢ado da técnica artistica com tecnologia e um

242 Em conversa (10 de agosto de 2022) pelo aplicativo de mensagens WhatsApp com Edvander Batista, presidente
do Conselho de Arte da Tribo Munduruku: “A diferenga do festival de Parintins para o de Juruti é o fato de
Parintins reverenciar as trés matrizes (branco, negro e indigena) que formam a cultura brasileira e Juruti apenas
reveréncia a matriz indigena”.
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fantastico imaginario latente das populacGes amazonicas indigeno-caboclas” (NOGUEIRA,
2013, p. 23). Nesse sentido, a tecnologia moderna potencializa a “exibi¢ao” do fendmeno pelo
uso das possibilidades técnicas, tal como ocorreu com o cinema (carater emancipatorio),
resultando na “liquidac¢do do valor tradicional no patrimonio cultural” (BENJAMIN, 2012, p.
15).

No entanto, com o intuito de trazer melhorias para o municipio, a manifestacéo cultural
recebeu acesso a novas fontes de recursos para gerir a festa, gravacdes (audiovisuais) e com
isso, acOes de documentacdo, que resultou em Patrimonio Cultural do Para. Cabe a Prefeitura
Municipal de Juruti a organizacao?? do Festribal e mesmo havendo um esforgo na busca desses
conhecimentos ancestrais percebe-se que “tradi¢do e modernidade, nesse caso, sdo fluxos
culturais que interagem ou se misturam permanentemente” (NOGUEIRA, 2013, p. 20).

Essas tradicGes populares constituem a forca que a comunidade buscou, a fim de
empreender processo de resisténcia, daquilo que fazia sentido para aquela cultura e, assim,
saindo do isolamento local. A partir do lugar, os habitantes encontraram na raiz das festas tribais
as possibilidades para empreender, em um processo de resisténcia como projeto de construgdo
da identidade®* desse povo. Ressalta-se, portanto, que estar inserido nessa cultura ndo depende
apenas do nascimento do sujeito nem de escolhas feitas por ele, visto que a identidade pode ser
concedida por grupos que, no campo politico estabelecem relacGes de poder. Ainda assim, 0
conceito de “identidade” ¢ bastante complexo e pouco compreendido na ciéncia social
contemporanea.

O Quadro 2 abaixo aponta para os espetaculos culturais e seus temas. Em um olhar mais
abrangente, buscou-se analisar a partir da primeira disputa das tribos desde a concepcdo das
agremiacdes, e 0 que se observa é um espetaculo da cultura dos povos amazonicos, que embora
(re)inventada e manifesta ndo negligenciou a historia e transformou-a em possibilidades. Na
concepe¢do do termo festa “das tribos indigenas™ esta o material e o imaterial, elementos de uma
complexa teia historica e social constituida de subjetividades que é exteriorizada pela
criatividade do espetéaculo na arena do tribédromo.

243 |dem.

244 O termo faz referéncia a repertdrios de acéo, que envolve lingua e cultura e permite o individuo a reconhecer-
se e vincular-se a certo grupo social e identificar-se com ele, entretanto, como ocorre com muitos outros
fendmenos sociais, ndo é possivel oferecer afirmagdes conclusivas ou fazer julgamentos seguros sobre o que é
identidade, visto tratar-se de aspecto complexo, que envolve multiplos fatores (HALL, 2005).
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O reencontro dos povos

ANE TEMA DO TEMA TEMA
ESPETACULO TRIBO MUNDURUKU TRIBO MUIRAPINIMA
1995 Jara, um lago minha inspiracéo. Tradicdo e Cultura
Fendmenos e Mistérios da Ilha de | Valores indigenas na cultura
1996 . .
Santa Rita. amazonica
. s Uma viagem na cultura da
1997 Exploséo Tribal Amazénia
1998 Esplendor Amaz6nico P.OV(,)S. indigenas, uma divida
histérica
1999 Guerra Crenca e Pajelanca Amazobnia Rituais
2000 M'tOSA . GElgeiEs GRS AR Historia e Crencas da Amazonia
Amazonicas.
2001 Os sete Martirios de Karu Sakaibé. | Deuses indigenas — campeao
2002 Guerreiro, Feroz e destemido. Arte Indigena — campeéo
2003 Amazonia fonte de vida, patria de | Amazonia Mistica e Tribal —
mitos e lendas. campedo
2004 indios da Amazonia. Canto, Crencas e Dangas Tribais
2005 Amazodnia: esta terra é nossa. Mitologia Indigena - campeao
2006 Tribos Indigenas. Ar_nazonla Mundo de todas as
Tribos
2007 Amazbnia, Cunhantd dos olhos do Celebracio indigena
mundo
2008 Amazodnia Eterna A Amazbnia ndo pode esperar
2009 Amazonia Terra-mée Natureza Sagrada “Thé Uru-
Airt”
2010 Pajelanca Amaz6nia, nosso amor
2011 Sabedoria Indigena Ancestralidade
2012 Xamanismo Misticismo
2013 O Mundo das Encantarias Crenga indigena
2014 Celebragéo Cosmogenia
2015 [EEEEEEEE N Rituais Ensinanca ancestral
Indigenas
floresta
A celebracdo Indigena na s - L .
2017 Amazonia Mistérios do Pajé Mistica da Vida
. : Amazonia: dos Cacicados a | Amazbnia Sateré Mawe: A
2018 Ensmamentp - O [erEsl @3 profecia das Savanas esséncia da Vida
Cultura Indigena
Resisténcia indigena no | Brasil, ndo silenciards o nosso canto .
AU coracdo do Brasil ancestral LGS (e
2021 | Um canto de resisténcia ;aar;gue TRlGETES GETINIE GO & Tecendo a vida
2022 Povos Originarios, herdeiros da terra

floresta

Liberdade

Fonte: Elaborado pelo autor
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Os audiovisuais sobre a Festa das Tribos encontrados na plataforma YouTube sdo
analisados questionando-se de que maneira 0s temas e composi¢es lancadas a cada ano
representam uma forma de luta e permanéncia de resisténcia dessas populacdes, ativadas pelo
imaginario, num sentimento de pertencimento da comunidade com sua histéria e dos visitantes
com o espetaculo, configurando-se em uma estética tanto do habitante quanto do espectador ou
visitante. Independente do tempo, esse processo mental ocorre sempre que a memoria €
acionada, ou seja, em que 0s signos culturais sdo convertidos semioticamente.

Ressalta-se, contudo, que a vinculacdo do espectador € gerada ndo apenas pela presenca
fisica no local, mas também no ambiente virtual, nos comentarios, nos likes e dislikes do video,
ou simplesmente em assisti-lo. As linguagens semidticas tecidas na construcéo do espetaculo
sdo ativadas através da linguagem sonora dos cantos tribais?*>; do visual — por meio da cor da
agremiacdo ou do conjunto apote6tico que se forma, e da verbalizacdo — na letras dos cantos
tribais compostas para cada tema ou por meio das histdrias contadas.

De modo crescente, as composi¢oes foram sendo modificadas, certamente resultado da
intensa relacdo estética que opera na e pela comunidade, e entre os individuos (coletivo) com a
natureza — o sfumato dos homens com aquilo que os cercam. Essas composi¢fes nascem,
geralmente, a partir da percusséo, dos tambores, instrumentos de sonoridade com marcada forte
e que contagia os torcedores (galera). Segundo Loureiro:

H4, no mundo amazdnico, a producdo de uma verdadeira teogonia cotidiana.
Revelando uma afetividade cosmica, 0 homem promove a conversdo estetizante da
realidade em signos, por meio dos labores do dia a dia, do didlogo com as marés, do

companheirismo com as estrelas, da solidariedade dos ventos que impulsionam velas,
da paciente amizade dos rios (PAES LOUREIRO, 2015, p. 84).

Essa afirmacéo do poeta Paes Loureiro funda um estado de devaneio, no qual as cangdes
tribais sdo geradas. Percebe-se que essas composicdes apresentam temas que refletem, desde
um modo mais contemplativo, de lamento ou exaltacdo a natureza, do saudosismo da cultura
indigena, porém, sempre sobre ela. Percebe-se ainda que, a partir da condicdo de espetaculos
culturais, da competicdo entre as tribos Munduruku e Muirapinima, as musicas foram sendo
direcionadas para um texto de enfrentamento, tornando-as mais intensas quanto ao embate, de
oposicdo, de resisténcia.

Resumidamente, trés composi¢des de cada “tribo” serdo analisadas. As primeiras, da
tribo Munduruku: Amazénia Eterna, composicdo de Caetano Medeiros e Edvander Batista

(2007), trata da destruicdo da floresta por meio das queimadas, em que se perdem os valores

245 Ritmo musical com som do toque de caixas e outros instrumentos de percussdo (Yuri Matias, pesquisador e
festeiro, natural de Juruti). Informacéo prestada em 19 set. 2022.
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sagrados que o termo Amaz0nia carrega, e que também ndo mais havera palha para fazer a sua
maloca. Afirma ainda que muito em breve as aves serdo queimadas “na tocaia” ou virardo
“prisioneiras de caga” porque o que se Vislumbra é o “verde” tornando-se “em cinza”.

Portanto, “Chora, chora Amazénia!”. Os autores alertam que “Homem branco quer
tomar conta de tudo” e ndo adianta apenas chorar, tem que preservar, resistir, caso contrario
esse territorio sera transformado em savana. Relembram que ha mais de quinhentos anos as
tribos pedem paz, os passaros cantam tristes, o curupira vive infeliz, a cobra grande encalhou e
0 uirapuru ndo canta mais. Entdo, clama-se por todas as tribos: Munduruku, Yanomami, Satere,
Kaiapd, Taulipang, Karaja, Waimiri, Atroari, Kaxinaua para que salvem a “Cunhanté dos olhos
do mundo”, como “mae’’ que da o “sustento” ou como “santuario, patria”, quer-se viver na
Amazonia eternal

Na composicdo Nao Silenciaras o Nosso Canto Ancestral (2019), o poema mostra a
Amazonia no “futuro”, e 0 poeta diz que presenciou a nacao ser extinta, a “terra queimar”, o
“rio sucumbir” e a “natureza agonizar” restando no coracdo uma dor ardente deixada pela
“Marca de ganancia do destruidor”. Por isso, “Meus olhos choram! Teceram lagrimas! O meu
siléncio virou canto. Preservacdo agora € pranto. Ele sente qual ferida aberta no peito, e, embora
lamentando ao ver no chdo as cinzas da ambicéo, ele canta hoje um canto de resisténcia e de
exaltacdo porque essa ferida ha de cicatrizar um dia.”

Em 2022, com a volta do Festribal, Juruti pode presenciar a festa e cantar o poema Povos
Originérios, Herdeiros da Terra-Floresta, composicdo de Caetano Medeiros e Edvander
Batista. Aqui o texto traz a afirmacdo de que os Munduruku sdo guardifes de seu territorio e
sob sua tutela estdo a vida e a floresta. Os povos irmaos, Yanomami e Juruna séo convidados a
celebrar a heranca da terra que a eles foi responsabilizada, deixada por seus ancestrais.

Com a certeza do amanha, e com a “chama da nova consciéncia iluminando a terra mie”,
os munduruku vao a luta com resisténcia, espiritos, natureza e flechas que eles mesmos sao,
contra o genocidio “da vida da terra, desse chdao”. Enquanto Yanomami canta e Juruna danca,
munduruku luta e resiste pela floresta. Ao mesmo tempo em que fala; “O kariwa precisa
entender que as cifras ndo pagam a vida”. E dirigido ao invasor, ao homem branco, e faz
referéncia ao “bioma” como “futuro de nossos filhos” ¢ “certeza do amanha”.

O poema musicado reforca a necessidade de uma conscientizagdo dos povos originarios
em manter a paz, pela floresta, pela mata e pela terra concebida, pois além de todos os conflitos
h& um povo, cuja morada é a floresta e, portanto, co-responsavel pela protecéo da floresta e da

natureza viva.
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A segunda tribo, a Muirapinima, apresentou em 2010 um canto que nomeava 0S povos
indigenas da América: Baré, Desana, Maragud, Mura, Sateré-Mawe, sob o titulo de Amerindios,
situando-0s no continente americano. A composicdo atribuida a tribo Muirapinima é uma
declaracdo de posse das terras, e aponta para a realidade dessas populacdes antes dos
colonizadores aportarem suas terras “como pestes assolando-nos como selvagem”.

O apelo é um modo de conscientizar os descendentes desses povos apresentando um
passado que ainda vive na cultura e nos valores da comunidade. Com a chegada do colonizador
o “torrdo” foi desbravado, os povos irmaos colonizados e o etnocidio for¢ado. “Minha tribo
nessa terra sempre morou / Em harmonia com o verde das matas / E quando tudo era paz o
branco chegou”.

Ressalta o canto-poema o artefato dos Mura, que séo os remos, a ceramica Conduri e as
flautas Tucano, as celebracdes dos Sateré-Mawe e Moragua, das crencas e saberes do pajé e do
curandeiro Mura. Muito dessas riquezas e cultura foram levadas ¢ o que resta é o “grito
amerindio” como resisténcia, que luta pela preservagao de sua morada de “indio nativo herdeiro
da mata”. O grito que ressoa flui num senso de pertencimento que diz que os povos da
Amazonia sdo também do Brasil, que sdo amerindios e indios da América, logo, todos 0s povos
irmdos e ndo apenas 0s Muirapinima sdo convocados a resistir “pelo que ¢ nosso”. Eu sou
guerreiro, eu sou Muirapinima!

Em Canto de Preservacéo (2019), composic¢do de Paulinho D.U, a tribo Muirapinima
da seguimento a convocacao e chega as aldeias dos Boror6, Kaxinaua, Yawalapiti, Mehinako,
Jurunaety: como guerreiros que sdo venham lutar para preservar a vida do rio e de suas terras
sagradas! O canto é também de celebracdo pela ‘mae’aldeia e pela floresta que ¢ dos “filhos do
sol” e, portanto, de todas as tribos. Os tambores tribais s&o instrumentos utilizados pelos povos
indigenas nas celebragdes, nas dancgas, nos ritos e festas, e 0s sons percussivos reinem a todos,
na cultura da crenca e do que sobrevive de suas tradigdes porque ser indio é ser “filho da terra”,
cuja missdo é preservar essa heranca — legado dos ancestrais.

Os Muirapinima guerreiam pela prépria histéria que é de luta e gloria, e prometem que
a “A ignorancia do homem nao vai prosperar” sobre a sabedoria dos pajés, € 0 segredo mantido
no seio da terra, no coracdo da floresta, como sonho vivo. O canto de preservacdo indigena
afirma que os povos do territorio amazonico estdo muito mais fortalecidos, e isso é percebido
nas “cores da nossa bandeira que tem a forga da resisténcia indigena.

Em 2022, a tribo Muirapinima trouxe uma declaragdo de amor a terra de seus
antepassados - Juruti, berco de um povo guerreiro, brasileiro do Norte e que se reconhece como

“caboclo verdadeiro”, viajante dos rios e lagos. Um Canto Tribal € um convite em forma de
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composigdo musical. Em seus versos tém-se o reconhecimento de um povo e da cidade como
territério Muira(pinima):
VVem dancar mais uma festa, no meio da floresta / Tribo valente guerreira, ai eu sou /
Sou Muirapinima! Ha, ha

(Rufam os tambores que a festa vai comecar) / No centro da aldeia muira / Fazendo a
galera balancar / Nessa festa tdo linda apaixonar

Juruti minha sina, meu canto tribal / Ao te ver dangando é um sonho real / Um sonho
real, um canto tribal

Videos Analisados — A Festa como Resisténcia e Experiéncia Estética

Os audiovisuais apresentados a seguir foram selecionados pelo acionamento da estética
do texto e do sentido (pedagodgico) das imagens capturadas, portanto, de valor e sensibilidade
que me ‘tocaram’, como pertencente a esses lugares nesse amplo territorio, a Amazonia. O
objetivo seria compreender 0 que 0s interagentes demonstram ao assistir ao espetaculo ou que
exploram o ambiente da festa, entretanto, percebi que quase em sua totalidade, os audiovisuais
produzidos por terceiros ou empresas de turismo com a finalidade comercial, ndo contemplava
0 meu interesse. De qualquer modo, continuei a observar e selecionei 06 (seis) audiovisuais
sobre a festa de Juruti, a fim de corroborar com a pesquisa.

Na figura a seguir (Figura 49) o documentario “Uma Historia de Amor a Cultura”, reune
depoimentos de personagens, como: fundadores das “tribos”, autoridades do poder publico,
municipal e estadual, representante da Fundagao Cultural “Curro Velho”, secretario de cultura
do Estado, deputados no ambito estadual e federal, além de convidados especiais, como 0s

jurados.



218

Figura 49 - Festribal 2009 — Documentario “Uma Histdria de Amor a Cultura” 246

FESTRIBAL 2009 - Documentario "Uma Histéria de Amor a Cultura”

P » ® 001/713

Fonte: Admiravel Mundo Novo — Dedé e Batata®"'.

Essa manifestacdo resulta da persisténcia, resiliéncia, formas de lutas e a valorizacdo
dos saberes e histdria dessa populacdo, e que promove a resisténcia necessaria para a
permanéncia da Festa das Tribos em Juruti (PA). Vale ressaltar que essa concepcao de festa
amazonica produz sentidos diversos, sobretudo para aqueles que se vinculam as culturas
regional, como no seguinte comentario de um interagente e a consequente resposta: “Brasil
estranhdo, né ndo? / “Estranho é vocé”'

Os termos Grandioso e Amazonico, utilizados no audiovisual fazem referéncia ao
espetaculo no meio da floresta, cuja distancia aérea é de cerca de 850 km entre Belém e Juruti
— capital do estado do Para e municipio, respectivamente. Essas expressdes permitem que o
espectador remoto tenha a dimensdo do tempo-espaco real da festividade onde quer que se
encontre geografica ou fisicamente, visto que a transmissibilidade e a ubiquidade estdo
disponiveis para acessa-la. De outro modo, as infovias tornam o virtual em realidade (imaterial)
por meio das imagens, dos signos e dos simbolos concebendo significados, logo, ao operar esse
processo (mensagens instantaneas) comprimindo o tempo-espaco, o virtual se torna uma
realidade.

No audiovisual da figura 50, a partir do 1°20” até 5°30” do video, os fazedores da festa
falam da experiéncia como tradicdo na arte de alegorias, um oficio passado, no seio familiar,
de pai para filho, sobretudo, e executado nos espa¢os dos espetaculos amazonicos. Essa relacdo
é ciclica, uma vez que os artistas atuam nos espetaculos amazénicos, como o Festival de

Parintins e o Festival Sairé. Os detalhes artisticos minuciosos, como a das artes plumarias, as

246 Diregdo e Roteiro: Edison Batata Addor/Imagens: William Barreto; Atlas Marques e Arniton Batista/ Edigéo e
Arte: Lhor Parcias Olijnyk/Assisténcia de Dire¢do: Alessandra Turatti/ Producdo Executiva: Janete Lemos/
Producdo: Ideia Filmes/ Realizagao: Prefeitura Municipal de Juruti.

247 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kLbKZ_KeGSo. Acesso em: 03 out. 2022.
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pinturas dos artefatos, cuias, chocalhos e a propria pintura dos corpos com motivos tribais, as
indumentarias, cocares etc. No documentario tém-se os ensaios musicais (8’ a 8’47”) a
recorréncia dos ensaios vincula a todos que estao neles envolvidos, em especial os cantos tribais

ou cantos indigenas.

Figura 50 - Festribal 2019 - Retratos da Terra: a Cultura Presente no Sentimento de um Povo?*®

Fonte: Instituto Juruti Sustentavel (1JUS)%*°

O documentério abaixo (Figura 51) é uma producéo da TV Aparecida (Aparecida/SP) e
foi realizado no periodo do Festa das Tribos (Juruti) no ano de 2022. Contempla a imagem da
cidade de Juruti e um pouco da historia dos povos originarios que habitaram aquele territorio.
Contempla as entrevistas de Daniel Costa Pinheiro, do Conselho de Arte tribo Muirapinima e
de Edvander Batista, presidente da Comissao de Arte Tribo Munduruku.

Daniel Pinheiro fala desde o surgimento da tribo e como se buscou investigar, de sua
participacao na tribo mirim (escolinha da festa, como ele préprio nomeia), na torcida, e como
participante na construcdo do espetaculo. Em outro momento da entrevista ele fala que o
trabalho é constante, com muita antecedéncia para o espetaculo seguinte, por meio da pesquisa
e contato com as associagOes indigenas, a fim de transformar a leitura captada em manifesto na
defesa desses povos, e ainda, da importancia em trazer a tona essa questdo que é de todos os

povos indigenas do Brasil, como uma causa social que todos devem abracar.

248 Diregdo: Feliph Rocha e Romulo de Sousa; Roteiro: Feliph Rocha e Vitéria Karolyne Andrade;
Filmagens/Fotos: Adriana Melo, Alex Alves, Anabel Melo, Angelmara Oliveira, Breno Vinicius Muniz,
Camyla Sena, Giovani Cabrini, Huan Miranda, Irand Santiago, Irlanei Batista, Luan Moreira, Vanessa Santos,
Vitétia Karolyne Andrade e Jodo Albuquerque. Trilha sonora: Ritual Antropofagico Tupinamba — Tribo
Munduruku 2019 - N&o Silenciards Nosso Canto Ancestral — Musica Oficial Festribal 25 anos.
Edicdo/Finalizagdo: Jodo Albuquerque.

249 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i56jtRGof8w. Acesso em: 03 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=i56jtRGof8w
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Figura 51 - Historia do Festival das Tribos de Juruti (PA) — 2021

Festribal 2021 - Live Cultural

A
2,04 '
oy (G

| 2 Pl o 2:25/4:13:54 Deslogue para ve!:nais informagoes.

Fonte: TV Aparecida (Sdo Paulo)?®
Audiovisual: Conheca a histéria do Festival das Tribos Indigenas em Juruti/PA?5!

Subscritores: 3,45 M / Duragdo: 49:09°

Edvander Batista fala de uma festa “insubmissa”. Justifica a necessidade de tratar dos
temas indigenas a cada ano porque “a festa ¢ indigena” e as tematicas sao “janelas de conversas
com os sonhos, os anseios, os dramas que vivem os povos originarios”, ¢ que é, portanto,
imprescindivel festejar, celebrar, mas também apresentar e denunciar esses ‘“dramas
contemporaneos”, uma vez que estdo presentes na festa Poder Publico e Imprensa.

Em 2015, a cidade de Juruti recebeu as Irmés Apostolas do Sagrado Coracédo de Jesus
(IASCJ) que fundaram o projeto Cultura pela Paz, abrigado em um Centro de Convivéncia,
com oficinas de arte, com dancas e mdsica (instrumentos, como flauta, violdo etc.), e
apresentagdes com foco nas festas “tribais”. Criangas e adolescentes recebem, além do apoio
social e artistico, o psicoldgico voltado para a valorizacdo da cultura, a fim de que se
compreenda o valor e se faca sentir valorizada.

Outro aspecto de importancia que fomenta o interesse pela festa é a existéncia da Tribo
Mirim (23°44”) que funciona como uma escolinha de arte, e essa iniciativa ¢ como uma semente
das futuras festas tribais, visto que as criangas sdo educadas a conhecer a cultura de seus
ancestrais para entenderem a condicdo de pertencimento amazoénico, com orgulho ser filhos

dessa terra.

250 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6CDz3CqHkcY. Acesso em: 04 out. 2022.
51 Producdo: Tatiane Vieira /Imagens: Diego Rosa / Edigdo de imagens: Lucas Mariotto / Roteiro e direcdo: Geisa
Nogueira.


https://www.youtube.com/watch?v=6CDz3CqHkcY
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O que se percebe é que a festa das tribos é uma festa que nasceu nas familias jurutienses
e que apds ganhar o apoio da comunidade, das instituicdes locais e de outros segmentos de
fomento a cultura, conseguiu fincar raizes profundas em um solo encharcado de arte, cultura,
tradicdo e educacdo, e que tem formado cidaddos conscios de seu papel social e cultural, com
identidade amazonica.

O video (Figura 52) é recente na Plataforma YouTube, e por ter sido produzido por um

canal externo ndo € encontrado facilmente nas buscas por essa festa.

Figura 52 - Festribal 2022 — O Reencontro dos Povos?*2

Festribal de Juruti 2022 - O Reencontro dos F"ovo§

 RebskoNTR® Dot Poves

AP X T - ik

Canal: Prefeitura de Juruti
Audiovisual: Prefeitura de Juruti — Festribal de Juruti - O Reencontro dos Povos/ 2022.

Subscritores: 1600 / Duragdo 6:39:00°

O tema O reencontro dos povos faz alusdo ao préprio encontro das Tribos com suas
“galeras”, torcedores e todos 0s que direta ou indiretamente sdo envolvidos com a festa — depois
de dois anos de auséncias. E a retomada da festa, do encontro da cidade com ela mesma e com
seus citadinos. Movimento resistente que ousou na reconquista de sua cultura, de sua festa, e
também do turista com a cultura, com o espetaculo, com a realidade do que existe, do real.

Dentre os comentarios (cerca de sessenta) elegi como mais significativo, o seguinte:

— “Queria acompanhar de perto, porém, consegui sentir a mesma energia que € assistir da
arquibancada”. Essa afirmacdo reafirma a maxima, segundo a qual, ndo ha mais tempo nem
distdncia longa, no mundo cibernético. O tempo tornou-se instantaneo, qualquer que seja a
distancia, e virtualmente se tem a presenca. Embora o termo carregue um duplo sentido, o

virtual retne, além do imaterial, a realidade daquilo que ndo se consegue tocar. Logo, 0

252 Disponivel também em: JURUTI CULTURAL - 28° Festival Folclérico de Juruti: https://www.youtube
.com/watch?v=diWfzZd_Xyl0. Acesso em: 04 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=diWfZd_Xyl0
https://www.youtube.com/watch?v=diWfZd_Xyl0
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espetaculo pode ser sentido por meio dos signos e da significacdo. Essa possibilidade é de fato
sentida e compreendida por meio da cultura, do pertencer, do vinculo, da vida experienciada na
comunidade.

O audiovisual da imagem abaixo (Figura 53) € de uma empresa de turismo regional, que

apresenta a cidade e seu envolvimento com a festa

Figura 53 - Festribal 2019 (A cidade)

y 0:00/7:06 Desloque para Ver mais informagdes

Canal: Turismo Aqui®®
Audiovisual: Juruti Pard, a Terra da Tribo Muirapinima — Festribal 2019

Subscritores: 184 M / Duragdo 7°06”

O audiovisual (Live Cultural) “Um Canto de Resisténcia”, na figura 54, apresenta a

cidade de Juruti; mostra a festa e o local dos ensaios de modo sucinto e claro.

Figura 54 - Festribal 2021 — Live Cultural

Festribal 2021 - Live Cultural

Fonte: Prefeitura de Juruti. Audiovisual: Prefeitura de Juruti — Um canto de resisténcia

253 Emanuel Jalio Leite é diretor, produtor audiovisual e apresentador do canal Turismo Aqui. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w_J5HTsUBQqU. Acesso em: 04 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=w_J5HTsUBqU
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A Live Cultural foi a possibilidade encontrada pela organizagdo do Festribal 2021 para
que a festa fosse apresentada, com a participagdo das tribos Muirapinima e Munduruku,
entretanto, pelo impedimento causado pela pandemia do Covid-19, o evento ocorreu de forma
reduzida dos grupos que integram cada Tribo. A Muirapinima trouxe o espetaculo “tecendo a
vida”, no qual fez homenagem aos que perderam a vida no periodo de 2020/2021 (momento da
Live): adultos idosos, jovens, profissionais, comerciante, padre, professor etc. O apresentador
chora ao apresentar suas imagens. Cita ainda, aqueles ligados a terra e que foram assassinados:
Dorothy Stang, Chico Mendes e Galdino Pataxo.

A tribo Munduruku trouxe uma reflexdo sobre a natureza, como metéfora da teia, pois
assim como a terra precisa da agua para completar o seu ciclo vital, o ser humano na floresta
precisa da terra e da floresta para sobreviver, e por isso o0 espetaculo celebra o bioma amazonico.
A “india guerreira” fala em nome de todas as indias guerreiras do Brasil que lutam pela
preservagdo de seus povos. Um dos momentos mais relevante se deu no “Ritual Indigena” em
que apresentado o ritual da “Mocga Nova”, da tribo Tikuna, um misto apreenséo, mas de conforto
familiar, de sofrimento, mas de superacdo da fase/idade.

De fato, da festa se fez manifesto, e uma espécie de metafesta (sic), uma festa ndo vivida,
porém, sentida. Uma festa ressignificada pelo luto de seus apoiadores, espectadores, na
resisténcia de fé, de permanéncia no espago tempo da vida, da festa.

6.6.2 FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS?* - A cidade como Resisténcia

Ao pensar a cidade de Parintins, busquei olhd-la como um modo de resisténcia
construido nas adversidades do cotidiano da populacéo, e, embora “tanto a cultura quanto a
cidade passaram a ser consideradas como mercadorias, manipuladas como imagem de marca.
(...) O patrimonio cultural urbano passa, assim a ser visto como uma reserva, um potencial de
espetaculo a ser explorado.” (BERENSTEIN JACQUES, 2008, p. 34).

Sendo, vejamos: uma cidade famosa com um povo simples, interessado, sobretudo em
sua propria cultura, num exercicio de olhar para dentro que o projeta para fora. Uma cidade que
veste o figurino experimentado e ajustado durante um longo periodo para receber, ofertar e
celebrar. Que segue o ritmo do boi no campo e noutro momento na arena. E foi assim que a

inventividade desse povo alcangou o espago: o boi voou!

254 Obs.: A fala dos artistas citados encontram-se no Projeto “Revelando a fabrica de Sonhos do Festival de
Parintins” (2020). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI. Acesso em: 24 jul.
2021.


https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
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Muitos vieram conhecer, registrar e estudar. Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés,
Conselheiro do Conselho Consultivo do IPHAN veio junto e marcou:%®

E concluimos finalmente que, acervos como o Complexo Cultural do Boi-Bumbéa do

Médio Amazonas e Parintins, por se constituirem em importante foco de resisténcia

da cultura legitimamente nacional, ndo sé tem relevancia para o estado do Amazonas

e para 0 pais, mas se revestem de um valor universal como licdo de liberdade e

humanidade. E ratificando os demais pareceres constantes do processo, somos de

parecer favoravel a sua inscricdo, no Livro de Registro das CelebragGes, como
Patrimonio Cultural do Brasil (ANDRES, 2018)

Esse espaco cultural denominado de Bumbodromo é o local que concentra a arena em
que anualmente se apresentam o0s bois Garantido e Caprichoso, na cidade de Parintins, no
Amazonas, em um espetaculo teatral que envolve a cidade em sua totalidade, como também as
pessoas gue, por meio virtual, acompanham dos mais diversos locais. De modo geral, o festival
folclorico de Parintins se caracterizou por uma série de elementos, como as esculturas, a
movimentacao das alegorias, o elemento surpresa que cada um traz e isso € mantido, mas é uma
equacéo entre aquilo que o Conselho e a Comissdo de arte pensam e aquilo que os artistas sao
capazes de fazer (OMAR, 2020)%¢,

Por meio da midiatizacao o espetaculo cultural de Parintins chega a muitos lugares do
mundo, transcende inimeras fronteiras e pode ser compreendido por meio da toada composta

por Ana Paula Perrone e Jorge Aragdo, para o album Parintins para 0 mundo ver (1997):

Parintins para o Mundo

Sou Garantido, sou vermelho, & / De Parintins pra todo mundo ver / Vem me ver, vem
me ver

Nosso boi, nossa danca xipuara / Caiu no mundo, estd mostrando a nossa cara /
Atravessou pro outro lado do oceano / Ficou famoso meu valente boi de pano / Que
era sO na velha Tupinambarana / Que se apoiou na fé do Seu Waldir Viana / Mostra
pro mundo seu folclore como é / Na Baixa do Sao José / Macio feito pelo de coelho /
Meu boizinho é todo branco / S6 na testa tem vermelho / E perigoso porque rouba
coragao / Por isso é o boi do povdo

Sou Garantido, sou vermelho, & / De Parintins pra todo mundo ver / Vem me ver, vem
me ver (PERRONE; ARAGAO, 1997)

Pode-se considerar que mesmo na singularidade, a cidade de Parintins caracteriza-se
pela resisténcia iniciada na catequese do indigena e do negro na conversao ao cristianismo desde

a chegada do europeu na regido amazonica, e que a brincadeira do boi retorna o caminho, em

25 Em 2018 o Complexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazonas e Parintins foi reconhecido como Patrimdnio
Cultural do Brasil.

2% Diego Omar, integrante do Conselho de Arte do Boi Caprichoso. Depoimento para o Projeto “Revelando a
fabrica de Sonhos do Festival de Parintins” (2020). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI. Acesso em: 24 jul. 2021.


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsbMGNdyvrnMcFB3LU_VT40LnaWujQ:1662211482463&q=parintins+para+o+mundo+ver&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEypKK6yyEnKUoJw080NSyqNs8y01LOTrfRzS4szk_WLUpPzi1Iy89Ljk3NKi0tSi6zSMouKSxQSc5JKcxexShUkFmXmlWTmFSsAWYkK-Qq5pXkp-QplqUU7WBl3sTNxMAAA9IDqMW4AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiMstCn3Pj5AhWhLLkGHb8PAvcQmxMoAHoECBgQAg
https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
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um processo inverso, reconstruindo uma cultura, outrora desintegrada. Resiste ainda, entre a
espetacularizacdo da festa e a outra que retine os artifices, compositores, artistas, de modo geral,
na (re)producdo da historia dessas populacdes, na festa primaria do chdo de fabrica, embora
renovada a cada ano.

Da concepcao de cidade vista na idade média como espaco de acontecimento, e mesmo
daquele periodo, a cidade comecava a esbocar a possibilidade concreta de influenciar a vida
cotidiana de seus habitantes, dos habitos as aspiracdes e estabelecer regras sociais aos citadinos.
De modo evolutivo e dindmico dos dias atuais, a cidade se estabelece pelas praticas e costumes
que “constituem a manifestacdo concreta do lugar urbano, na mesma medida em que o lugar é
manifesta¢ao concreta do espago” (FERRARA, 1993, p. 153)

Pela visibilidade gerada pelo espetaculo e que abre a Parintins para 0 mundo, também
reafirma uma marca — Amazo6nia — nos produtos comercializados na festa e pela festa, como:
pecas de vestuario, documentarios, produtos da cultura local e turismo. Para Paes Loureiro
(2005, p. 5) os espetaculos amaz6nicos contemporaneos constituem-se de “uma diversidade
diversa” e ocorrem em um “espaco da vida” que € o lugar onde essas manifestacdes se instituem
e se consolidam na vida comunitéria.

Consequentemente, no movimento impulsionado pelo espetaculo ocorre a promogéo da
identidade cabocla pelo saber e pela memdria. Na prdpria histéria dos bois, a cidade, que
culturalmente se faz dividir entre o vermelho e o azul, resiste também quanto a data de
nascimento dos bois. Cada agremiacdo reivindica, até mesmo judicialmente, o pioneirismo de
seu boi.

Ressalta-se, porém, que esse modo de reagdo entre os vanguardistas é local e, embora
historico-cultural, demarca a festa cooptada pelo mercado em constante enfrentamento entre o
local e o global, numa dialética entre um padrdo universal e um local que mantém suas raizes
ou um particular que resiste. Esse “salto” por meio do qual a cidade galgou foi impulsionado
pelas novas tecnologias de comunicacdo e informacdo, posicionando-a no nivel de outros
centros produtores de arte. Concomitantemente, esse processo evolutivo acarreta sentimentos
como falta de liberdade, de inseguranca e de segregacdo na populagdo, entretanto, apesar de
atender a um agendamento mercadoldgico, essas mesmas tecnologias possibilitam a
valorizagéo das tradi¢cdes culturais e artisticas de determinado povo.

Para um melhor entendimento decidi langar um olhar flaneur sobre os documentarios
postados na Plataforma YouTube sobre o Festival Folcldrico de Parintins, e assim compreender
a percepcao da populagdo e importancia dessa manifestacdo cultural para essa populacdo,

“porque ¢ mais algo para ser percebido e sentido do que propriamente para ser racionalizado e
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explicado” (LOUREIRO, 2014, p. 34), aléem da efetiva participacdo da comunidade na
construcdo desse processo historico, social, politico, econémico, e tendo a cidade como um
espaco legitimado dos dois bois.

Nogueira (2013, p. 236) afirma que “O Boi-Bumba de Parintins (...) agregou aspectos
da vida contemporénea e do ethos das populacGes amazdnicas que, com o favorecimento dos
meios de comunicagdo, vao muito além do espetaculo”. Na via de mao dupla do espetaculo dos
bois com 0 mercado, o autor esclarece que dessa parceria “transbordam informagdes, apelos e
mensagens”, pois criam “conscientizacao” e responsabilidade com o meio ambiente que
extrapolam a arena, o tempo do acontecimento, e se projetam para além do espaco da llha.

Desse ponto de vista a midiatizagdo possibilita a “reproducdo” do espetaculo para além-
fronteiras, entretanto, “Mesmo na reproducao mais perfeita, um elemento esta ausente: o aqui
e agora da obra de arte”, [...] a autenticidade onde a tradicdo esta fincada é o ‘aqui e agora’ — a
‘aura’ do espetaculo amazonico, e que se resume na seguinte percepg¢do: “o que se atrofia na
era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua aura”. (BENJAMIN, 1994, p.167-168).
Logo, a reprodutibilidade do espetaculo “liquida o valor de culto” que € o elemento tradicional
da heranca cultural, e transforma a festa em um fenémeno de massas, o qual o fil6sofo questiona
sobre o valor do “patrimonio cultural”, & que “a experiéncia ndo mais o vincula a n6s?” (p.115).

De outro modo, por mais que haja uma perda da comunicagéo narrativa na contacdo de
histérias ou na comunicabilidade da experiéncia, a midiatizacdo altera a posicdo do outro
ausente em copresenca, e essa alteracdo nas relacGes sociais € moldada pela logica da

mercadoria, pds-auratica ou da cultura do espetaculo.

Figura 55 - Vermelho e Azul, a paixdo que resiste

PARINTINS: CONHEGA O FESTIVAL QUE MOVE UMA CIDADE INTEIRA! o 0 »

P> » O 1:33/555 2

Fonte: TV A Critica®®’

57 TV A CRITICA. Parintins: conhega o festival que move uma cidade inteira!. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=ZLnu4Qgs0ls. Acesso em: 23 jan. 2023.
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A cidade de Parintins é dividida em parte baixa, pelos bairro de S&o josé e Sdo Benedito,
e na parte alta, pelos bairros da francesa e Palmares. No cenario entre o vermelho e o azul, no
qual a cidade vive e se divide, o espetaculo de Garantido e Caprichoso, que € proprio da cultura
local, resulta da “relagdo cultural territorializada™ da experiéncia do individuo contagiando o
espaco social em que atua (BENJAMIN, 1994. p. 32). Flavio Lima (2020)»¢, o peara do
Caprichoso, explica que a banda denominada de Marujada leva para o bumbddromo 400
pessoas nos cinco naipes de instrumentos, como: tambores, caixinhas, repiques, palminha e
rocares. O envolvimento social com a comunidade é imprescindivel e vai além da méo de obra.
H& um querer-estar-junto.
O Festival Folclorico de Parintins, mais que um espetaculo, € um conjunto de
criatividade, amor e paixao pela arte e pela cultura popular. E a mistura do sentimento

caboclo vindo da cultura e mitologia indigena. E a incorporacdo da histéria, das
crengas e lendas, dos ritos, e principalmente da arte®®.

Outro aspecto que envolve os citadinos € a forca coreografica vinda dos mais jovens e
saudaveis, como afirma Ricardo Pegueite?°, que cerca de 560 jovens compdem 0s movimentos
que sdo trabalhados dentro da arena: “celebracéo folclorica, figura tipica regional, lenda, ritual,
tuchaua, tribo indigena e tribo coreografada”. Para Amaral Filho e Alves (2017, p. 21) “Os
espetaculos culturais (...) atraem o grande publico e representam a vida e a tradi¢do local e
potencializarem (sic) a geracdo de trabalho e renda, reajustando deste modo, relacbes
econdmicas e sociais internas destas comunidades e do mercado”.

Antes, porém, daquilo que se vé na Figura 56, por exemplo, esta implicito no espetaculo
a forca coordenada de escultores, serralheiros, profissionais especializados na arte de esculpir,
soldar, e de tantos outros que se unem para dar vida a esse projeto. Para alcancar uma altura de
15 metros vocé tem que fazer trés modulos de 5 metros. E um processo que abrange trés meses
de trabalho, segundo Junhdo Feijé (2020).

Artistas locais e especializados formam uma seleta equipe de desenhistas:

Existe um ndcleo que pensa o boi juntamente com os desenhistas. Alguns desses
desenhistas fazem parte da comissdo ou do conselho de arte e cada tema é discutido e
pensado como seria 0s acontecimentos de uma alegoria ou apresentacdo de cada item

e tudo é repassado para todos os desenhistas que vdo materializar esse papel, a parte
de desenho, pintura. Normalmente o trabalho é realizado em um espago muito restrito,

2% Integrante do Conselho de Arte do Boi Caprichoso. Depoimento para o Projeto “Revelando a fabrica de Sonhos
do Festival de Parintins” (2020). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8V]TI. Acesso
em: 24 jul. 2021.

259 Festival Folclorico de Parintins. Disponivel em: https://www.festivaldeparintins.com.br/conheca-os-bastidores
-do-festival-de-parintins/. Acesso em: 10 ago. 2021.

260 Coordenador de coreografia e produtor musical do Boi Garantido.


https://www.youtube.com/watch?v=w_9NyU8VjTI
https://www.festivaldeparintins.com.br/conheca-os-bastidores%20-do-festival-de-parintins/
https://www.festivaldeparintins.com.br/conheca-os-bastidores%20-do-festival-de-parintins/
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onde sd tem acesso a esse nlcleo de criacdo a comissao de arte ou o conselho de arte
e a diretoria de cada boi (EMERSON BRASIL, 2020).

Figura 56 - Desenho-base para confecgdo de alegoria

Fonte: Anderson Rodrigues

Na equipe®!, enquanto uns trabalham as roupas dos itens individuais, outros séo
responsaveis por outros itens das fantasias, como as que vao compor alguma cénica, algum
modulo alegoérico, que sdo “aqueles cenarios gigantescos que encantam a visao de cada visitante
que vem prestigiar a festa”, de acordo com Emerson Brasil, artista plastico, cenografo e
figurinista (2020).

O festival folclérico de Parintins € um espetaculo com funcdo comunicacional, uma vez
que desenvolve a percepcao cultural dos individuos sobre a festa dentro e fora da comunidade.
“Os fatos que estudamos sdo todos, (...) fatos sociais totais (...) ou, gerais, (...). Todos esses
fendmenos sdo ao mesmo tempo juridicos, econdmicos, religiosos, € mesmo estéticos,
morfologicos etc.” (MAUSS, 2003, p. 309). Os integrantes em maior ou em menor grau de
vinculo com o evento passa a (re)conhecer-se na construcao e reconstrucao de sua propria festa,
portanto, é uma “teia” cultural tecida conjuntamente e tingida historicamente por familias
indigenas, de negros e caboclos/mesticos. Logo, o espetaculo do boi-bumba se constroéi da unido
da comunidade.

Na plataforma YouTube ha uma listagem muito longa de videos que, embora utilizando
os diversos filtros, torna-se inviavel mesmo listando por: Festival Folclorico de Parintins ou
Festival de Parintins. No ultimo festival (2022) os audiovisuais da transmissao realizada pela

TV A Critica (Manaus) até o momento dessa pesquisa apresenta cerca de 2 milhdes de

%61 S3o criados todos os figurinos de itens, tuxauas, tribos e todas as alegorias e mddulos que irdo compor a
apresentacdo dos bumbas nas trés noites do festival.
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visualizagOes. Nesse sentido, relacionei os audiovisuais (links) utilizados como fonte de

pesquisa, a partir da lista de Referéncias.

6.6.3 FESTIVAL SAIRE — A raiz Borari como estética de resisténcia

O espetaculo cultural que ocorre em Alter do Chéo, no Parg, tem origem muito antiga e
data da chegada dos jesuitas em solo amazénico no século XV1I com a finalidade, dentre outras,
de catequizar os indigenas. A festa, comum entre as tribos, serviu de aproximacao entre ambas
as culturas. Na regido do rio Tapajos vivia a tribo Borari, como também a Tapajo, esta habitava
a area urbana de Santarém e Alter do Chéo, tendo deixado de existir aproximadamente nos anos
de 1820%%, entretanto, o ritual primitivo de danca e reza continuou a existir e denominava-se
Sairé®s, cujas cores remetem ao simbolo: Amarelo, azul, vermelho e verde.

Na atualidade, alguns dos moradores mais antigos de Alter do Chdo costumam dizer que
a festa do Sairé, enquanto ritual religioso, foi extinta na década de 1920, periodo no qual,
mesmo havendo maior concentracdo de pessoas para a festa de Nossa Senhora da Salde —
padroeira da Vila, intensificaram-se as tentativas de proibicéo do rito religioso do Sairé.

[...] As festas ndo tinham mais o sentido de grandes movimentos como antigamente,
que todo mundo vinha pra cé. Prés festas de nossa senhora da Salde, quando o sairé

fazia parte, naquelas alturas de 1920, vinha muita gente porque nesse Tapajos tinha
poucas igrejas. Por isso todo mundo vinha na festa (SARDINHA, 1993).264

Ressalta-se, contudo, que havia poucas igrejas na regido e Alter do Chdo se estabeleceu
como centro para os devotos daquela cercanias. Outros afirmam que o Sairé deixou de ser
“essencialmente” religioso?®® porque ocorria no periodo da festa da padroeira?®, momento em

que, por conter elementos “profano” como o taruba?’, foi proibido.

262 Conforme a seguinte afirmagéo: “(...) Para isso, empreendi primeiro uma excursdo subindo pela margem direita
do Tapajos até Samalma, depois a cavalo novamente até as terras altas e por fim uma viagem de canoa até o
Lago Grande de Vila Franca. Em todos os lugares encontrei apenas vestigios extremamente numerosos da
cultura de Santarém, que talvez possa ser atribuida principalmente aos Tapajds, extintos como tribo autbnoma
ja no final do século XVII” (NIMUENDAJU, 2001, p. 190-191).

283 A opgdo pelo termo “Sairé” tem base no dicionario da lingua portuguesa, segundo o qual nenhuma palavra de
origem portuguesa inicia-se com “C”. Se relacionada a Lingua Geral ou Nheengatu, “do tupi (ie’engatu = nhen
— fala / gatu — boa “lingua boa”), desenvolvida pelos jesuitas nos séculos XVI e XVII foi proibida no século
XVIII, pelo rei de Portugal, mas remanesceu em algumas localidades da Amaz6nia como em S&o Gabriel da
Cachoeira, no Estado do Amazonas, onde a populagdo é bilingue, sabe falar tanto o portugués quanto o
nheengatu” (FERREIRA, 2008, p. 101-102).

264 r, Argentino Sardinha. Informag&o prestada a Maria do Perpétuo Socorro Santiago em sua tese defendida na
USP em 1996.

265 Segundo o prof. Edilberto Ferreira, o Sairé era apenas profano até a chegada dos jesuitas, por isso foi suspenso
pela igreja em 1943 (FERREIRA, 2008)

266 O dia da festa da padroeira é 06 de janeiro.

267 A paralisacdo dos rituais em 1943 se deve as devassiddes, aos exagerados festejos a base do taruba, fato este
proibido pela igreja catolica. (FERREIRA, 2008, p. 75)
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Em 1973 houve a retomada do Sairé, integrando-o & sequéncia das festas juninas de
Alter do Chdo, permanecendo-o até a década de 1990, momento em que a comissdo
organizadora do festival decidiu reinventa-lo ao incluir a lenda amazénica do boto cor-de-rosa
na programacdo, o que gerou descontentamento por parte de alguns estudiosos da cultura
amazonica, que diante da lamentacdo dos “moradores idosos do lugar” — a de que a festa do
Sairé havia sido extinta enquanto ritual religioso em 1920 — Dutra (2010)%*® afirma, mas
“restaurada como folclore” na Vila.

A partir da insercdo da disputa dos botos nas festividades do Sairé, um grupo de
comunitarios entendeu que as dancas tradicionais, que sdo “elementos dominantes” dessa
manifestacdo, poderiam desaparecer e passaram, a partir de entdo, a fazer uma festa especifica
da cultura borari, evidenciando um modo de resisténcia quanto a manutencdo desses valores,
como a festa primeira da comunidade. Nesse sentido, a vila de Alter do Chédo conta com duas
manifestacdes culturais de raiz borari: o festival Sairé e o festival Borari. Este subsiste como
festa religiosa com o sincretismo do catolicismo e rituais indigenas de origem semelhante ao
Sairé.

Em reunido entre representantes da comunidade e a Comissao organizadora da festa do
Sairé, os comunitérios decidiram pelas duas manifestacGes. E como resultado dessa negociagéo,
o Festival Sairé passou oficialmente para setembro, em uma data variavel: a primeira quinta-
feira ap6s o dia 7 de setembro e o Festival borari para julho.

Na imagem abaixo (Figura 57) observa-se que, apesar da dindmica da sociedade e
atualizacdo do Sairé, muitos elementos da tradi¢do da cultura borari resistem, como: o Simbolo,
que é o semicirculo enfeitado com fitas nas cores predominantes da festa, contendo as trés
cruzes e conduzido pela Saraipora (pessoa devota que 0 conduz na procissdo e mantém a guarda
do instrumento); a Coroa (elemento-simbolo do Espirito Santo e que permanece no barracdo
durante o periodo da festividade do ato religioso); as Bandeiras (a vermelha com um pombinho
branco no centro pertence ao juiz e a branca com um pombinho vermelho no centro pertence a
juiza — personagens que representam autoridade, no ambito do sagrado, responsaveis pelo rito

religioso); os Mastros, tém origem nas festas europeias®® e simbolizam a virilidade masculina.

268 Disponivel em: blogmanueldutra.blogspot.com/2010/04/saire-lembranca-do-grande-carnaval.html.  Acesso
em: 18 set. 2022.
269 Disponivel em: https://www.portugalnummapa.com/festa-do-mastro/. Acesso em: 11 jan. 2022,


https://blogmanueldutra.blogspot.com/2010/04/saire-lembranca-do-grande-carnaval.html
https://www.portugalnummapa.com/festa-do-mastro/
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Figura 57 - Programacdo Sairé (2022)
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Fonte: Memorias do Sairé?™®

Em Fonte Arcada, no Concelho de Penafiel, Portugal, “Um mastro é cortado,
transportado, e levantado novamente. Tudo para que 0 homem — e 0 campo — volte a virilidade
dos tempos jovens”, entretanto, nas festas brasileiras tém outros simbolismos, como forma de
gratiddo pela fartura de alimentos ou em homenagem a algum Santo. Embora as festas de mastro
relacionem-se ao catolicismo popular, Cascudo (2002) indica que os mastros se referem a
fecundacdo vegetal, isto porque essas festas, nas quais 0s mastros estao inseridos, ocorrem no
periodo da colheita ou da safra de grdos, como milho, feijao, arroz etc.

Os mastros detém uma outra funcdo — a de informar, pois quando uma comunidade ou
povoado estd em festa (padroeiro/a local) 0 mastro “sinaliza” com a bandeira do santo(a),
entretanto, afirma Amaral (1998, p. 17) que “[...] Este carater misto poderia ser tomado como
um primeiro termo de definicdo da festa, pois ele parece ser fundamentalmente ambiguo: refere-
se a um objeto sagrado ou sacralizado e tem necessidade de comportamentos profanos”. Assim
sendo, o levantamento dos mastros — € tido como religioso, enquanto a retirada e o
carregamento dos troncos na festa do Sairé, por exemplo, estdo associados como social ou

profano.

210 Disponivel em: https://www.memoriasdosaire.com.br/sair%C3%A9-et%C3%A9-2022. Acesso em: 16 set.
2022.


https://www.memoriasdosaire.com.br/sair%C3%A9-et%C3%A9-2022
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Na Figura 58 pode-se contemplar a disposi¢cdo das personagens e ou elementos na
conducéo do Ritual dos mastros.

Figura 58 - Ritual da busca dos Mastros

Estrutura da procissao do Sairé
> Mastro “~ Mastro

$XLLEXLLR)

N O T A
JuizA df?‘:; samora g‘%‘n\}a Troneira Juiza

= Alferes == Alferes

= w Capitio
Fonte: G1 Santarém e Regido?*

Evidencia-se, a partir dessa leitura que a ressignificagdo dos mastros por parte dos
jesuitas na Vila de Alter do Chao demonizou o simbolismo original, mantido em grande parte
das festas europeias, e que o mantiveram na Vila como elemento em homenagem ao
padroeiro(a) incorporando-o aos rituais indigenas. Desse modo, o sentido simbolico aponta para
um modo de operagdo caracterizado como violéncia simbolica na concepgdo de
objetos/elementos artisticos.

No Sairé, os mastros séo dois e referem-se a homens e mulheres. O ritual da “busca dos
mastros” se configura pela procissao fluvial (Figura 59) na qual os mastros sdo retirados da
floresta, anteriormente cortados/selecionados e na plantacdo de mudas como reparacdo pelo
abate das arvores para essa finalidade. O ritual do Mastro ja existia nas festas juninas europeias
dos séculos XIII e X1V, juntamente com as fogueiras, e como objeto sagrado simbolizava a
fertilidade. Esse ritual foi trazido para a Amazonia pelos missionarios e incorporado as festas
indigenas, no processo de cristianizacdo dessas populacbes. O levantamento dos mastros

recoberto de frutas, no Sairé, simboliza ainda a oferta ao Sagrado, pelo que se eleva aos céus.

ZDisponivel em: https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-repleta-de-
simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html. Acesso em: 16 set. 2022.


https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-repleta-de-simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2014/09/festa-do-saire-e-repleta-de-simbolismo-e-mostra-influencia-portuguesa.html
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Figura 59 - Procissdo da busca dos mastros

Foto: Mauro Nayan?72

No “levantamento dos mastros” (Figura 60), ceriménia na qual os mastros sdo erguidos
(cobertos por uma vegetacdo e sobre a qual sdo amarradas muitas frutas, como palmas de
bananas, abacate, laranja, abacaxi etc.). Esse ritual, no Sairé € uma forma de agradecimento
pela fartura e/ou a Sdo José e a Nossa Senhora da Salde, padroeira de Alter do Chéo, e na

“derrubada dos mastros”, homens e mulheres disputam o menor tempo desse ritual.

Figura 60 - Ritual de Levantamento dos mastros

Fonte: G1 — Santarém e regido — TV Tapajds™

A Corte também ¢é um simbolo da festa do Sairé e contempla, de modo macro, a
organizacdo do evento religioso. E o conjunto de pessoas que exercem alguma funcdo de
destaque no rito religioso, como juiz e juiza, mordomos e mordoma, saraipora, mocas da fita,

rufadores, troneira, procurador e procuradora, cafeteira, cozinheiros etc.

272 Disponivel em: https://diariodofb.com/2018/09/17/cinco-momentos-imperdiveis-da-festa-do-saire/. Acesso
em: 21 set. 2022.

23 Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2020/09/17/ritos-simbolicos-procissao-e-
levantamento-dos-mastros-dao-continuidade-ao-saire-religioso.ghtml. Acesso em: 21 set. 2022.


https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2020/09/17/ritos-simbolicos-procissao-e-%20levantamento-dos-mastros-dao-continuidade-ao-saire-religioso.ghtml
https://g1.globo.com/pa/santarem-regiao/noticia/2020/09/17/ritos-simbolicos-procissao-e-%20levantamento-dos-mastros-dao-continuidade-ao-saire-religioso.ghtml
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O rito religioso ¢ a “espinha dorsal” da festa, pois comporta os rituais que a estruturam.
Além da busca dos mastros tém-se as Ladainhas (conduzidas apenas pelas mulheres de branco),
0 taruba — o preparo da bebida ap6s a fermentacdo; a Cecuiara (almocgo oferecido aos
personagens principais da festa para a indicacdo dos provaveis juizes da festa seguinte, a serem
indicados pela Corte); a Alvorada que é o ato religioso de chamamento e marca o inicio das
festividades. Ocorre antes do alvorecer em procissdo pela Vila e chega até a casa do juiz e da
juiza com cantos e reza.

Além dos ritos referidos, outros como o Beija-fitas ou mesmo aqueles relacionados a
busca dos mastros que envolvem a procissdo fluvial, tem-se a Varricdo que fecha a parte
religiosa do Sairé — momento que envolve o “Espanta-Cao”, grupo musical tradicional do Sairé
e que no rito religioso seus personagens sdo denominados de rufadores.

A visibilidade crescente em ambito regional, nacional e internacional de Alter do Chéo
ocorre em funcgdo do Festival Sairé, como espetaculo cultural e associado ao turismo local que
agrega valor ao espetaculo, tanto pela localizacdo privilegiada e infraestrutura, como pela
beleza natural, como praias e lago. Essa estratégia mercadologica e publicitaria passou a nortear
a festividade, e que desde o ano de 1997 promove as duas agremiac6es: o Boto Tucuxi e Boto
Cor-de-Rosa. O “festival dos botos”?* segue um padrdo de festa midiatizada, de espetaculo
cultural em formato estruturado semelhante ao boi-bumbé de Parintins. Esse modelo se
encontra em uma ordem global do capitalismo financeiro que potencializa a migracéo, as
viagens e os lugares-consumo, tornando a Vila de Alter do Chdo uma referéncia turistica
regional.

Nesse contexto, o Festival Borari é a festa da resisténcia dos remanescentes borari, com
0 objetivo de relembrar o ritual indigena instituido anteriormente naquele lugar. Essa iniciativa
foi proposta pela professora Ludinea Lobato ou D. Neca, moradora de Alter do Chao, que
propbs a realizacdo de uma festa em homenagem a um antigo grupo da Vila denominado
“Cheiro do Sairé”, do qual passou a ser representante. No entanto, a homenagem foi tomando
proporcdes maiores e se transformou no que hoje se denomina Festival Borari. Sobre esse
evento, “dona Neca” esclarece:

Sou filha de Alter do Chéo e sempre estive envolvida com a questéo cultural. Como
professora na comunidade e, consequentemente, por realizar trabalhos relacionados

aos indigenas, do qual sou descendente, senti a necessidade de resgatar a historia
indigena da Vila, em especial os rituais, de tal forma que despertassem nos jovens o

interesse pela festa, pela tradicdo (LOBATO, 2010). 275

274 Referem-se as espécies de mamiferos aquaticos da bacia amazonica, cujos nomes aludem a coloracédo, em
especial a da regido ventral.
215 Entrevista realizada no dia 23 out. 2010 e é parte textual de minha dissertagéo de mestrado (2013).



235

A festa teve inicio em 1994 com o apoio dos artesdos e a ajuda dos catraieiros local
(condutores de canoas). Logo os representantes do grupo partiram em busca de recursos na
cidade de Santarém. Quanto a divulgacdo, contaram com o apoio de uma TV local, que aceitou
a proposta e apoiou na realizagdo do primeiro festival. Trés anos mais tarde tivemos de negociar
a data, explica D. Neca (2010): “O Sairé tomou nosso lugar porque 0s representantes do Sairé
faziam uma propaganda enganosa na qual passava a ideia de que no periodo de realizacdo da
festa (primeira quinzena de julho) havia praia”.

Outro aspecto da resisténcia borari se opera em meio a area geografica ambicionada
pelo turismo, o qual atua, dentre outras finalidades, na promogao de investimentos imobiliarios
na Vila. Nesse contexto, os moradores oriundos do lugar resistem a tentativa de um
“desenvolvimento” local que os tornam desterritorializados em seu proprio chdo pela quebra
do ritmo de suas praticas cotidianas, como a pescaria que tem sido afetada pelo fluxo de barcos,
lanchas e jet skis em frente a Vila, inviabilizando o préprio tempo dedicado a seus habitos e
costumes.

Em meio a esse cenario, 0 Sairé que até 1996 era realizado em julho - periodo das férias
escolares —, e quando a Vila recebe grande fluxo de turistas, sofreu modificacéo e foi transferido
para 0 més de setembro, no verdo amazonico, estacdo em que a praia de Alter do Chéo se
apresenta particularmente mais atrativa, aumentando, portanto, o interesse do turista. Como,
aquela altura, o festival Sairé, em relacdo ao Borari, ja era estruturalmente mais forte, sobretudo
pelo aporte financeiro investido pelo poder publico, projecdo regional e retorno dos
investimentos, ndo houve maiores problemas quanto a mudanca de data.

A festa dos Borari € marcada por rituais indigenas, como o da fartura e da cobra, dancas
regionais, jogos indigenas, shows de cantores da terra e muito carimbg, incluindo os gambas
(tambores ocos, cujas peles sdo de couro, utilizados no carimba). A histéria (cultural e musical)
foi reconstruida a partir da oralidade, entre antigos moradores de Alter do Chéo, como também
da Associacao Indigena Borari. Contou ainda com apoio da Administracdo Distrital da Vila e
das Secretarias de Cultura e da Juventude, Esporte e Lazer, de Santarém.

De modo geral, mesmo os moradores que defendem a “tradicdo”, o retorno a festa
primitiva (organizada em 1973), entendem que entre o rito e a disputa, 0 Sairé é maior que a
soma de suas partes — religioso e profano — ele extrapolou a fronteira da praca e entrou no Lago
dos Botos, assim como 0 paroco atravessou a praga para dirigir a missa no espaco do Barracéo,
antes separado por circunstancias que o fizeram extinguir. Na contemporaneidade, os elementos
simbolizados atuam como resisténcia de uma cultura que integra, grosso modo, o rito religioso

(ladainhas); o profano (os shows — o que vem de fora) e o folclérico (a teatralizagdo dos botos)



236

no conjunto da diversidade que o incorpora, diferencia e se permite uma semiose que é
evidenciada no espetéculo da Vila.

Pode-se compreender que os espetaculos da cultura amazonica, nesse estudo, o Sairé,
os bois de Parintins e a festa das tribos, sdo constituidos de muitos elementos porque neles se
mesclam as culturas africana e europeia com a indigena, a0 mesmo tempo que é tensdo €
fruicdo, pois oferece possibilidades de comunicacdo e mediagdes entre 0s povos, nesse caso, na
comunidade que as estabelecem. N&o se pode esquecer que ha uma particularidade nas festas
da populacdo amazénica que o ethos que as tornam real pela presenca cabocla do imaginario e
da experiéncia estética do viver a Amaz0nia, constitutivo dessas populacfes, tanto pela
experiéncia individual e coletiva, quanto pela autonomia adquirida de uma experiéncia
emancipatdria, resultante da opressdo colonial e patriarcal, como formas cotidianas de

resisténcia, além de exprimerem significados historicos.

O que pensa a Corte do Sairé (religioso) e os estudiosos sobre o tema

A percepc¢do da cultura borari enraizada na Vila de Alter do Chdo pode ser melhor
compreendida a partir dos relatos dos participantes ou integrantes da festa religiosa. Essa
atividade de observacdo se deu por meio do documentario Sairé, o que é??® — projeto
selecionado no credenciamento SESC/PA, n° 20/0013 — CR da Lei Aldir Blanc - Para. Ressalta-
se, portanto, que o documentario O que € Sairé? Registra o que a comunidade de Alter do Chéo
representada pelos integrantes do Ritual religioso pensa e sente sobre a festa.

Para o Sr. Célio Carlos Camargo, atual Capitdo do Sairé: a festa é mais ampla, pois
“comeca antes”. Como habitante da Vila, e ha quinze anos nesse oficio de conduzir a festa
religiosa, ele diz acreditar, ndo apenas ele, mas para muitos outros, o Sairé representa tudo: fe,
religiosidade, e esperanca de dias melhores. D. Dalva Vieira, a Saraipora fala da
responsabilidade da personagem dela na conducdo so simbolo, e diz: que (...) “as pessoas ao
ver o simbolo do sairé pensam que € uma brincadeira (...), mas pra gente € uma responsabilidade
muito grande”, e relata a preparagdo espiritual para esse oficio. Sobre o papel que exerce, ela
afirma que “isso vem da nossa raiz”.

Hermes Caldeira, musico do Sairé, resume o Sairé em “ancestralidade, além de
religiosidade, ¢ pura ancestralidade”, e Flavia Ferreira diz que “o Sairé representa pra toda a

nossa Vila, forca, luta e resisténcia. A fé dos barraqueiros, dos catraieiros e de toda a

21%Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yiiABaoK8M4. Acesso em: 24 jan. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=yiiABaoK8M4
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comunidade em si”. (...) Ele traz na gente essa alegria, esse ‘Salve a crianga que esta dentro de
voce’.

Sobre a composicdo da festa religiosa, Osmar Vieira, Juiz do Sairé, explica que a
“Corte” ¢ composta por cerca de 80 (oitenta) pessoas, € sobre a significacdo do Sair¢, ele
assegura que: “O primeiro significado de importancia que ele tem € a resisténcia — a resisténcia
do povo borari quando o sairé nos lembra o quanto nosso povo ¢ forte (...) € guerreiro (...) a
importancia da questdo cultural (...) das suas devocdes, da fé que estd misturada entre o
catolicismo e 0 xamanismo, de varios povos. (...) Eu digo que o Sairé € a pedra preciosa para o
povo borari”.

Afirma ainda o Juiz do Sairé que “o Sairé corre no sangue”. Eu tenho uma devoc¢do. Eu
tenho um amor muito grande pelo Sairé. (...) ele se mantendo vivo, eu estou vendo a historia do
meu povo, a historia da minha familia, a luta deles ... a histdria das pessoas de Alter do Chao.
E a forma de nés mantermos vivo na lembranga aqueles que ja se foram”. E Osmar Vieira, o
juiz, sugere que o Sairé “¢ uma escola. Pra conhecer realmente 0 que € Sairé tem que entrar
nessa escola (...) te ensina duas coisas: a ouvir e a acdo. (...) a seguranca do Sairé esta no ouvir.
O Sairé a gente aprende escutando”.

A Mordoma, Laurenilda Garcia, associa 0 Sairé a uma festa familiar do povo de Alter

do Chéo. Ela diz ter saido da Vila para morar em outro lugar, mas que agora, depois de décadas,
ela retorna para morar e para integrar a corte porque senti necessidade de participar.
Porém, olhando para a “corte” e seus personagens, o Pe. Sidney Canto, historiador, justifica
que os os termos “capitdo, soldado, procurador, juiz, mordomas, alferes etc. sdo nomenclaturas
portuguesas”, por isso permanece € mostra como, desde a cristianizagdo as trés cruzes foram
introduzidas ao indigena.

Pesquisadores de campos diversos, como a antrop6loga Vanessa Carvalho e Luciana
Carvalho, além dos historiadores, Padre Sidney Canto e Terezinha Amorim, em seus estudos
sobre a cultura borari, assim se referem ao Sairé:

“O Sairé conta uma narrativa de um passado historico que € completamente permeado
de colonizagdo, sofrido em toda a Amazonia”. Ela observa que hd “um catolicismo popular
com aspectos indigena, europeu, negro que deixam seus tragos até hoje”. Também, como
estudiosa desse campo, diz que a permanéncia da festa, embora tenha havido ‘mudangas
sofridas’ nesse tempo, “contribui para o campo das manifestagdes das expressoes populares no
interior da Amazénia. A festa conta uma historia, e é essa mesma histéria que aconteceu em

todo o norte do Brasil”, diz VVanessa Carvalho, antropologa.
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Observa ainda a antropologa que as pessoas tém a tendéncia de achar que a tradigdo é
algo estético, inerte, e na cultura popular vemos que nao é bem assim. Até muito tempo atras,
varios estudos etnograficos mostravam um pretenso medo de se acabar tal expresséo cultural
por conta das mudancas E € claro que houve ai uma quebra de sentido, quando acabou se
entendendo que o fato de algo mudar ndo, necessariamente, esta acabando.

E Luciana Carvalho (antrop6loga, UFOPA) que estuda essa manifestacdo, destaca dois
elementos marcantes, que: “das diversas localidades em que os ritos do Sairé eram observados,
séculos atras, no presente apenas Alter do chdo os preserva”, ¢, segundo: a imensa mobilizacéo
social que essa festa promove, envolvendo pessoas ndo s6 no apice da festa, no momento
festivo, porquanto dito, mas ao longo de todo o ano”.

O historiador e padre, Sidney Canto, explica que a origem do ritual dos mastros “sdo as
festas europeias, e que foi trazido para a Amazonia para a catequese. “O mastro ¢ um elemento
de fertilidade que foi absolvido pela igreja ainda la na Europa do século XIII”, cuja significagdo
¢ o “levantamento da oferenda ao Sagrado”, foi ainda um modo de mostrar para os indigenas,
por meio de uma simbologia “a presenca de um Deus cristdo, Jesus Cristo, dos santos” portanto
0 mastro era objeto sagrado, antes da vinda de Cabral pra c4.”

Para a historiadora Terezinha Amorim

“Q Sairé surge como sendo esse movimento religioso que tem o objetivo principal
que ¢ a transformag&o do nativo em um ser cristdo, como também aquele momento de

alegria, de confraternizacdo que reunia os elementos da cultura europeia com o0s
elementos da cultura nativa” (AMORIM, 2020).

Na plataforma YouTube, os videos sobre a festa do Sairé, em Alter do Chéo, sdo muitos
e de diversas fontes, além de apresentarem o evento fragmentado (por dia ou por evento). A
Busca dos mastros, a passagem de som, o ambiente da Vila, e as personagens do Lago do Boto
etc., sdo partes da festa, portanto, a analise do material postado levou em consideracao o termo
“FESTIVAL SAIRE” e “ALTER DO CHAO?”, entretanto, como todos 0s arquivos nio estio
ordenados, aplicou-se o filtro “ORDENAR POR = DATA DE CARREGAMENTO”,

Dentre os primeiros videos postados, em ordem de mais antigos, tem-se um material
histérico relevante (na Figura 61 abaixo), produzido pelo cineasta santareno Emanoel Franklin
Loureiro e que, por isso, mereceu minha atengdo. A producdo resume a historia do Sairé — de
mais de trés séculos — em 11:11” (onze minutos) de exibi¢do, e apresenta varios episodios de
resiliéncia, luta, peso, criatividade para permanecer, e, portanto, um audiovisual de resisténcia.
A descricdo e significacdo da festa sdo conduzidas pelo historiador e educador Ricardo

Damasceno.
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Figura 61 - Documentario Anhengatu Cay 're

Bem vindo ao Sairé (Anhengatu Gay re)
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Fonte: Canal Emanoel Franklin Loureiro?””
Edicéo: Emanoel Loureiro
Imagens: Emanoel Loureiro e Jarlison Linhares

Nos textos mais antigos, encontram-se relatos de viajantes, missionarios, além de
pesquisadores de varios campos do conhecimento, os quais fazem referéncia ao termo Sairé
como simbolo sagrado ou uma forma de saudacdo, ou ainda, a propria festa com seus elementos
ou seus ritos. Mais recentemente, Dutra (2011) atualiza a festividade ao referir-se ao “Sairé
contemporaneo € uma reedicdo alterada da antiquissima tradicdo dos indios borari, que
adoravam a lua representada num semicirculo que deu origem ao nome da festa”?8. No
ambiente da festa do Sairé encontram-se alguns elementos que resistiram ao tempo e que
representam a religiosidade da festa, como a Saraipora?®. A resisténcia se da no préprio
processo de escolha da “indigena”, cuja escolha leva em consideragao critérios que privilegiam
aexperiéncia e habilidade, quer seja na orientacdo familiar ou na vida comunitaria, pela tradicdo
oralizada e permanéncia dessa memoria.

O audiovisual apresenta, dentre a historicidade do Sairé, os rituais religioso e profano.
Apresenta as personagens do rito religioso, a busca dos mastros na floresta e o0 simbolismo de
“fertilidade” e de “fartura”. Considera-se como um dos ritos religiosos mais significativos, uma
vez que do inicio na quinta-feira até a segunda feira com a Cecuiara, 0s mastros tém papel
relevante no desenrolar da festividade. Todo o historico de proibicéo e retorno do Sairé esta

contemplado nessa produgao, e também a parte “profana” ou o “Duelo dos Botos”.

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3KGnWMD2qpk. Acesso em: 24 jan. 2023.

218 Disponivel em: http://blogmanueldutra.blogspot.com/2011/09/bela-e-fera-na-avant-premiere-do-saire.html.
Acesso em: 23 jan. 2023.

279 Em 2012 eu estive na casa de D. Maria Justa. Ela ja estava bastante cansada e doente. Uma vizinha me
confidenciou que ela era “meio abandonada” naquela casa, mas que ndo entregaria a “missao” de carregar o
elemento representativo do Sairé porque a ela havia sido confiado. Naquele momento, ela completava 35 anos
como Saraipora. D Maria Justa faleceu 4 anos mais tarde, em 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=3KGnWMD2qpk
http://blogmanueldutra.blogspot.com/2011/09/bela-e-fera-na-avant-premiere-do-saire.html
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A dimensdo que extrapola o contexto da Vila pode ser medida pelos “tupaius turistas,
mocorongos anarquista”, como canta Maria Lidia em Fogo do Sairé. Noutra perspectiva, Rego
Matos (2012) declara: “Que 0 Tempo do Sairé seja o tempo de viver nossa brincadeira, pois a
vida inteira em Alter do Chao se resume em oragdo, como canta nosso Capitao”. Entretanto,
segundo o autor, a festa se avolumou, a Vila cresceu e se mesclou. Chegou o folclore e o boto
veio brincar, logo, “‘vou celebrar folclore, fartura e f&” e teremos a certeza de que a caravela do
tempo atracou na tradicao, e ai Alter do Chao tera novamente o sagrado em seu coragao” (p.
1)280.

O que se pode perceber, sentir e guardar é que a cultura no ambiente da Vila se propaga
por meio da comunicagédo atuando na unido da comunidade, na vontade de fazer a festa, antes,
apenas rituais indigenas, mas adaptada do catolicismo europeu pelos jesuitas, e atualmente uma
reelaboracdo do sagrado nas celebracGes no barracdo, na retirada, elevacdo e derrubada dos
mastros e em todos os movimentos simbdlicos-comunicativos tanto dos elementos quanto nos
gestos dos comunitarios.

Ressalta-se, porém, que as festas amazoénicas foram interrompidas nos anos de 2020 e
2021 pela pandemia que, de certa forma, parou 0 mundo, mas que a elaboracdo da festa pela
imaginagdo temporal foi sendo administrada “com o tempo do presente e as suas
circunstancias” (SANTOS, 2021). Esse periodo de que trata o autor se refere “as dificuldades
em explicar, interpretar ou viver 0 tempo, e que esse presente, “apesar de tao intenso, é vivido
como passagem rapida de um passado que se rejeita para um futuro que se deseja e pelo qual

se luta”.

Figura 62 - Sairé e o turismo em Alter do Chéo

FESTA DO CAIRE de ALTER DO CHAO - DISPUTA DOS BOTOS | PARA |BRA.. @ » @

Fonte: Erick Goldschmidt - Viaje Comigo?!

280 MATOS, Jackson Fernando Régo. Tempo do Sairé. [S. I.: s. n.], 2012. Disponivel em: http://www.ufopa
.edu.br/noticias/2012/setembro/tempo-do-saire. Acesso em: 23 jan. 2023.
281 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yiiABaoK8M4. Acesso em: 24 jan. 2023.


http://www.ufopa.edu.br/noticias/2012/setembro/tempo-do-saire
http://www.ufopa.edu.br/noticias/2012/setembro/tempo-do-saire
https://www.youtube.com/watch?v=yiiABaoK8M4
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O audiovisual da Figura 62 (acima) é uma producdo da empresa de turismo Viaje
Comigo, realizado no periodo da festa da Sairé em 2020. O apresentador, além de conhecer a
festividade, sugere os melhores pontos turisticos com certa familiaridade, e de modo
contagiante, como: a Ponta do Muretd; Ponta do Cururu com o por-do-sol, Lago dos Botos,
torcida, e todo o “movimento” desde a chegada. De fato, em muitas cidades amazonicas, 0

modo de receber o turista sugere um breve retorno.

Figura 63 - O que é Sairé?

»

ej 0 que é Sairé? | Documentario
Compartilhar

® L
MAIS VIDEOS

» o) 10:40/22:50
Fonte: Diario do Fabio Barbosa 282

O documentario da figura 63 (acima) retrata os bastidores do rito religioso de uma das
mais antigas manifestagdes populares da Amazonia a partir do olhar dos moradores do distrito
de Alter do Chao. E busca, de maneira didatica, responder a pergunta-titulo através de imagens
de acervo da AD Producdes, gravadas nos anos de 2017, 2018 e 2019. O filme de 23 minutos
mostra narrativas gravadas em audio, durante o periodo de pandemia, dos principais
componentes da Corte do Sairé, além da participacdo de historiadores e antrop6logos que
desmistificam elementos da festa e evidenciam referéncias que se entrelagam, formando essa

miscelanea cultural.

282 Disponivel em: https://diariodofb.com/2021/09/08/documentario-estreia-no-cinema-e-youtube/.


https://diariodofb.com/2021/09/08/documentario-estreia-no-cinema-e-youtube/
https://diariodofb.com/2021/09/08/documentario-estreia-no-cinema-e-youtube/
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CONCLUSAO

Aqui me entrego ao inicio: a vontade de compreender o porqué de se festejar tanto na
Amazonia. Festas de véarias dimensoes, significados, religiosas, tribais, numa complexidade
crescente e 0 que elas (festas) contam, manifestam e apresentam, certamente resultado de um
arduo trabalho, de sintonia de vozes, experiéncias, tradi¢cdes etc., mas também de amor, de
saudade, de sofrimento, de intensa procura nos fragmentos da histdria, ... de vidas, de sonhos
de reencontros e recomegos.

Quando decidi conhecé-las precisei me posicionar em um lugar para olha-las. E me vi
aqui, onde estou e de onde poderia observar melhor — quando o melhor implica naquilo que ja
se tem. Entdo abri o “mapa”, estiquei-o em todas as diregdes. Contornei as fronteiras
amazonicas e vi muitas “festas”. O colorido encanta, e ¢ linguagem de alegria. “Andei” em
muitas delas, mas o ritmo apontava noutra direcdo. Senti-me segura e confortavel, e fiquei onde
estava.

“Fui” a Parintins, a Juruti ¢ a Alter do Chao. Ha sempre um parente do parente. Vem a
prosa, 0 encontro casual, e ai a festa comeca, alias, ela nunca termina. E eu estava nela
“embriagada” pelos ouvidos. Entdo compreendi que a esséncia da festa é isso: participagéo,
envolvimento, cooperacéo, entretenimento, e elas sdo adornadas de lembrangas, sorrisos, vozes
e de muitos outros aderecos. Eu me teci em conversas e nos sons ritmados da alegria.

De repente os lugares se enchem de luz, mistério e muito som. E a festa que vai acontecer
também em outros lugares, distantes, além-mares. E a festa, de fato, que comeca e precisa ser
“levada” e vai junto: sentimento, alegria, pertencimento, beleza, musica, dancas. S&o
substancias que compoe o remédio para a saudade de quem estd longe. A midia “leva”, mas
antes “manipula”, embala, entrega e promete “sem extravio”. Tudo se registra — do trago ao
rastro. Na hipotese de falhas no processo, o “pacote” oferece um suporte complementar — e eu
pude conferir. E um campo! Mas, “um campo tem terra e coisas plantadas nela. A terra pode
ser chamada de chéo. E tudo que se vé se o campo for um campo de visdo”, como pds Arnaldo
Antunes (1993).

Nessa procura “ajustei as lentes” que me fez aproximar das festas da cultura amazonica
pelos elementos dominantes que potencializam essas manifestagdes, a fim de mostrar que na
contemporaneidade as festas amazonicas sdo apropriadas tanto pelo enquadramento midiatico
para a visibilidade quanto na perspectiva social da resisténcia cultural. Assim as festas foram
analisadas por meio de trés audiovisuais contemplados pela Lei Aldir Blanc, e outros mais que

utilizei para uma melhor compreensdo, postados na plataforma YouTube e selecionados por
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critério de relevancia, representatividade e participa¢do dos organizadores e/ou “fazedores da
festa”.

Dessa forma, além de registrar a festa em suas multiplas dimensdes, os videos dos
espetaculos culturais analisados possibilitam, particularmente, o “retorno” as origens do
habitante ausente, além de fortalecer os vinculos, pertencimento, identidade com o (seu) lugar.
As festas amazonicas séo, também, metéforas de pontes (de comunicacao) que se construiram
pela cultura regional. Como formas de comunicacdo, elas interligam lugares, pessoas,
ultrapassam as linhas abissais do saber. Sdo proprias de um tempo presente que recupera 0
passado e que se ‘eterniza’ para o futuro. Essa possibilidade virtual se efetiva pela midiatizacao,
entre o real e 0 imaginario ou entre a histdria e a ficgéo.

Como expressao simbdlica da cultura, a arte (visibilizada) se torna universal, ou seja,
da condicdo de particular ela se faz universal. A visualidade se realiza pelo sentimento, pela
estética da cultura regional que propicia a estesia, pois ela se concebe na relagdo do artista com
sua cultura. O espetaculo cultural amazonico, por sua vez, ¢ um modo de comunicacdo em suas
varias vertentes, e nessa condicdo, pela visualidade (mesmo virtual) provoca o sentimento de
prazer no sujeito, conforme Kant (2008) que é o “ajuizamento reflexivo estético”?3,

Nesse olhar, pude entender, em primeiro plano, o que eles sentem e pensam sobre essa
experiéncia. E, por meio dos procedimentos metodoldgicos e técnicos que incluiram a pesquisa
bibliografica, documental e observacional (videos analisados), pude compreender as formas de
criacdo e o processo de articulacdo do espetaculo, e a festa que, embora nascendo de uma
particularidade, alcanca a universalidade.

De todo modo, essa percepcao resulta, de modo geral, de minha vivéncia amazonica e,
de outro modo, da pesquisa que ora apresento. E um modo outro de olhar a partir desse
conhecimento, e mais, provindo, sobretudo, da representacdo das culturas populares dessas
festas, o que as tornam dificil de defini-las. Sendo, vejamos: para cada espaco de cultura aqui
analisado ha& ndo apenas uma festa, mas varias festas como extensao da cultura local, e, embora
com habitos e tradigdes, crencas e saberes fecundos que sdo se revelam nas dancas folcloricas,
ritos e celebragbes, como também na gastronomia, no artesanato, nas alegorias e em muitas
tantas artes que se exprimem nessas manifestacdes culturais.

Além disso, espero que a pesquisa também contribua para conscientizar 0s

pesquisadores amazonicos de que ha materiais potencialmente produtivos e consistentes na

283 Disponivel em: https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/18800/18800_4.PDF. Acesso em: 09 fev. 2023.


https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/18800/18800_4.PDF
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regido para que se forme base de “capital humano”, a fim de que outras perspectivas surjam e

deem continuidade as discussfes nos diversos campos do conhecimento.
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POSFACIO: “NAVEGAR” E PRECISO

Aqui compartilho de modo sucinto parte da rota da pesquis[acdo] as quais tive de
redirecionar algumas vezes nos trajetos de minha viagem, académica e pessoal.

A partida se deu no mudar de cidade, alias, de estado. Sai do Amazonas (Manaus) para
Belém (PA) — morei distante do Campus, mas isso ndo teria nenhum problema se o enderego
fosse abastecido com mais linhas de 6nibus, pois o trecho a percorrer diariamente s6 me
permitia a Linha Icoaraci. Paralelamente, as idas para a universidade, precisei algumas vezes
rever a familia, e o custo das passagens aéreas pesava no bolso, mas tudo se ajeitava.

No segundo semestre adoeci e precisei ser levada ao hospital por minha coordenadora
(do curso) e mais uma colega de turma. Sobrevivi e sou muito grata a elas. Assim, finalizei o
primeiro ano frequentando as aulas de modo presencial, e, uma vez que havia cumprido as
disciplinas necessarias, retornei para a minha cidade. Em 2020 minha familia foi contaminada
com a Covid-19 e meu marido teve de ser hospitalizado e eu 0 acompanhei. Isso foi dificil e ele
ndo teve mais condi¢des de trabalhar por exatos dois anos. As sequelas eram mais psicoldgicas
que fisicas, mas precisava “navegar”. Nesse interim, as viagens pelos rios foram suspensas (em
marc¢o de 2020), e Manaus passou a ser considerada o epicentro da pandemia no Pais.

Com efeito, o procedimento levantado para a realizacdo da pesquisa foi sendo alterado
porque o planejamento incluia as trés festas in loco. Isso me afetou bastante. Pensei em outras
possibilidades e passei a assistir aos videos das festas no YouTube. Depois fui sendo motivada
a olhar por essa perspectiva. E assim fui elaborando a ideia sobre as festas amazdnicas. Digo,
festas da cultura amazdnica — elas foram o meu objetivo.

Vale ressaltar, que nas incursbes pela ampla Amazobnia, foi-se descobrindo uma
complexidade de motivagdes, fundamentos, objetivos que constituem as diversas manifestacoes
da cultura popular. Nesse sentido, ndo ha unanimidade em defini-las, pois cada cultura local
tem um modo particular de festejar. Entretanto, ao fazer um recorte dessa regido e “ajustar as
lentes” para a regido proxima as calhas dos rios, nesse estudo, Amazonas e Tapajos, pode-se
perceber a singularidade dessas festividades, diante de tantas outras manifestacdes culturais
observadas. Por certo, a no¢do de cultura amazdnica me fez entender que este é 0 modo de
entender a amazonicidade estabelecida entre essas populagdes.

E por que a regido proxima aos rios se diferencia dos outros lugares amazonicos e de
suas festas? A resposta, sobretudo, dentre todas é a dimenséo estética — resultante do imaginario
referentes a esses ambientes-paisagem, uma relacdo que afeta os sentidos pela cultura do

sentimento, e que, apenas pela percepgdo, como modo de recepcdo, pode-se entrever por meio
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da “transparéncia do vitral” o que a cultura do outro ndo alcanga. As lentes sdo as da cultura, a
sensibilidade é a poética, logo, a ruptura na concepcdo da imagem visualizada ocorre no
momento do devaneio, que age como uma espeécie de dispositivo ou mesmo de “sfumato” de
guem concebe ou experiencia um modo de viver particular, o ethos amazénico.

Nesse seguimento, os espetaculos da cultura amazénica sdo modos de expressao e/ou
comunicagdo da cultura de cada lugar, e que no processo de midiatizagdo se realizam, no
momento do acontecimento ou ndo, visto que a Plataforma disponibiliza a apresentacédo a
qualquer momento, ou seja, a0 mesmo tempo que ocorre no mundo real, o espetaculo se realiza
na virtualidade. De modo comparavel, esses eventos se fortalecem a cada nova edicdo, por meio
do conhecimento e da valorizacéo do (re)conhecimento de seus saberes, e essa é a forma desses
povos serem respeitados ou resistirem aos muitos processos de dominacao.

Quanto aos procedimentos adotados fui seguindo a intuicdo. Utilizei duas palavras-
chave no YouTube — “Festa” e “Festival” para as trés festas. Levantei 47 audiovisuais sobre o
Sairé, alguns com cerca de 20 minutos e outros mais curtos com até 6 minutos. Dentre eles
surgia a festa de Sairé, em Pernambuco, depois apliquei filtros por relevancia. No final, por
ano. Ressalto, portanto, que no momento da pesquisa empirica busquei os videos produzidos
pelas redes de televisdo, mas no caso das festas do estado do Para, a TV Cultura ndo
disponibiliza na Plataforma, entéo falei com o Sr. Mério Costa (meu contato) que me informou
que em ano eleitoral, nos seis meses anteriores as eleicbes eles ndo poderiam me atender.

Logo que foi possivel tornamos a “negociar” tivemos um impasse quanto ao envio
porque sdo pesados. Ai tive de criar uma conta para que 0s responsaveis pelo envio pudessem
descarregar os arquivos, mesmo assim, apenas uma parte foi possivel. Entdo, pensei noutra
alternativa, voltar para os videos mais curtos (filtro) e ler os comentarios, mas eles eram raros
em funcdo do alcance dos videos - produzidos por amadores ou mesmo pouco conhecidos do
publico.

Por fim, dentre o material selecionado voltei a pensar nos audiovisuais produzidos e
contemplados por algum tipo de fomento e cheguei na Lei Aldir Blanc e nos audiovisuais
concernentes as trés festas. Eles contemplam o que buscava porque neles ha compartilhamento
de sentimentos pelos “fazedores” das festas, como forma de comunica¢do singular,
independente da técnica ou da economia, e nesse olhar, tomo por emprestimo, as lentes de
Dominique Wolton (2004) para quem o essencial mesmo é o respeito ao outro, e isso é uma
responsabilidade da comunicacéo, uma vez que o didlogo entre as culturas constréi tolerancia.
Os espetaculos culturais sdo meios de comunicagdo, cujo termo atua como vanguarda da

sociedade.
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Aqui tomo as lentes de Michel Maffesoli (1999), para quem as tribos [também] séo
urbanas, mas que enxergam as culturas do espaco brasileiro, e eu, em especial, a Amazonia e
suas festas, seus grandes espetaculos, como raras culturas no mundo elas expressam o sensivel
e 0 emocional,? referindo-se “a uma atitude cotidiana, a um imaginario em que a emocao serve
de resisténcia a adversidade”.

Ainda no bordo da embarcacdo, e ao final desse “banzeiro” posso “atracar” com
seguranca, com a certeza de que a cultura do sentimento estd em ascensao, pois ela toca e move
a todos os envolvidos e a comunidade, por extensao. Vejo a Amaz6nia como um grande e farto
celeiro. Muito hd o que conhecer ou compreender, pois ela mesma contempla o sfumato na
perspectiva das areas indistinguiveis fronteiricas e, ainda assim, nos territorios brasileiros onde

a complexidade cultural enriquece, amplia e aprofunda.

284 Entrevista publicada em parte na llustrada da Folha de S&o Paulo de 20/02/1999.
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GLOSSARIO DE TERMOS REFERIDOS NO CONTEXTO DAS FESTAS

ARRAIAL.: tipo de “festa” de rua com comidas tipicas e atividades socioculturais.
BANZEIRO: diz das fortes ondas de rio.

BUMBA: O conjunto de musicos, tribos, brincantes e o proprio boi que se apresentam no
bumbddromo de Parintins. Boi Caprichoso; Boi Garantido; Bois de Parintins; Interjeicdo
onomatopeica indicando estrondo de pancada ou queda - significaria "bate", ou "chifra, meu
boi"

BRINCANTES: folides

BUMBODROMO: local onde os Bois Garantido e Caprichoso se apresentam, na llha de
Parintins.

CONTRARIO: designacio dada ao torcedor do outro boi pela rivalidade (no periodo do
festival de Parintins); termo que substitui a palavra Caprichoso ou Garantido.

CUNHA: mulher

CUNHA-PORANGA: mulher bonita

ENCANTARIA: é uma forma de manifestacdo espiritual e religiosa afro-amerindia, praticada
sobretudo na Bahia, Maranh&o, Para e Piaui.

FIGURA: Personagem da festa

GALERA: Torcida

MARUJADA DE GUERRA: Nome dado a marujada (orquestra ou banda) do Caprichoso
PALMINHA: Dois pedacos de madeira retangular (itaiba ou sucupira) usados para marcar 0
ritmo das toadas.

PEARA: regente/ maestro da batucada (orquestra ou banda) do Boi Garantido

QG: local onde séo confeccionadas as fantasias

SAIRODROMO: arena onde os Botos Tucuxi e Cor-de-Rosa se apresentam, em Alter do
Chéo.

TARUBA: bebida produzida a partir da fermentacdo da mandioca

TOADA: Ritmo regional amazonense.

TRIBODROMO: érea de apresentacdo das Tribos Muirapinima e Munduruku, em Juruti
(Para).

TRIPA: pessoa que danga embaixo do boi.
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APENDICE A - FRAGMENTOS DE CONVERSAS

a) Fragmento de conversa sobre o Festribal de Juruti

[18:56, 02/12/2022] Nair Santos Lima: Posso dizer que "anualmente as tribos disputam o titulo de melhor tribo"?
[19:01, 02/12/2022] Daniel Gato Juruti: Atualmente trabalho com o discurso de melhor apresentacio

[19:01, 02/12/2022] Daniel Gato Juruti: Pois as duas tribos trabalham temas importantes para o cenario indigena.
b) Capturas de tela sobre o Festival dos Botos de Alter do Chéo

Captura de Tela 1 — Conversa com o perfil Boto Tucuxi no Instagram

= Boto Tucuxi

%@f}Q

boto_tucuxi
Instagram
1 mil publicagoes

eguidores

a conta > Instagrs

atias e ou

1em yuri_ry
Ver perfil

Vocé iniciou um bate-papo com boto_tucuxi. Usaremos
nformacdes desse bate-papo para melhorar sua experiéncia. Saiba
mais sobre chats comerciais e sua privacidade.

3 de set 10:¢
Bom dia, preciso de uma
informacg3do: como se chama o

Captura de Tela 2 — Conversa com o perfil Boto Tucuxi no Instagram

< ¢ :;1'1J Boto Tucuxi . % D

Site de sociedade e cultura

Me chamo Joao

Vc € da Comissao?

11 (TSI | {1 [T [ T0) (1T ST T B

=8 -||||||-|-||||u---I|Il-|--l|-u---|--- 0:34

& Sou diretor de midia

Como se chama a organizagao dos
botos?

O boto tem uma Diretoria

L (0 LR 1TTRTTETITIT AR

> [ A o=
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Captura de Tela 3 — Conversa com o perfil Boto Tucuxi no Instagram

¢ /s~ Boto Tucuxi
"= site de sociedade e cultura - b % D

(= Sou diretor de midia

Como se chama a organizagao dos

botos?

O boto tem uma Diretoria

> AU INH] <

o e e

(@» Yuri conhe¢o muuuuuuuito

Que legal. Vou falar pra ele.

Al <o

Nao se preocupe.

Ta tudo certo.

c¢) Fragmento de conversas sobre o Festival dos Botos

- Setembro 19, 2022 8:22 p.m.

Parabéns ao Tucuxi! J& esperava essa vitdria, contudo, alguém poderia me responder a mensagem acima?
Sei que o ritmo musical do Sairé é o carimbd, mas como se chama o ritmo sob o qual os personagens indigenas
fazem suas apresentacdes?

- Setembro 19, 2022 11:59 p.m.

Oiii

Boa noite

Desculpe a demora

Mas ta dificil conseguir responder todo mundo

O ritmo principal é o carimbd
Mas como somos uma festa amazoénica, temos influéncias da toada de boi, marujada entre outros.

- Setembro 20, 2022 8:18 a.m.

(inicio de conversa por audio)

d) Capturas de tela de conversa com Fabio Bastos (LAPAM)
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Captura de Tela 4 — Conversa com Fabio Bastos

Bom dia, Nair

10:14
Eu posso te auxiliar sim 10:14

Agora com relacdo a mandar o material é q talvez seja

complicado g8

Por que arquivos de video geralmente sdo muito pesados

10:15

Y 10:15 W/
Néo da pra ir por email .-

Huum ,5.c o

Captura de Tela 5 — Conversa com Fabio Bastos

Tem uns drives virtuais tipo o wetransfer -
Que comportam até 2gb de arquivos ;.
E ai talvez tivesse como enviar fracionado 1016

+55 91 8300-2887 ~Fabic 05

Que comportam até 2gb de arquivos

Isso de forma gratuita 10:16

Como eu conseguiria? 4.7

Ai a gente s6 precisa ver 14 a quantidade de tamanho que

S&0 esses arquivos 1017

Captura de Tela 6 — Conversa com Fabio Bastos

150, 1097w/

O Meu HD tem espaco livre de uns 300GB .

(¥
v - 1017 v/

Mas imagina, se for ter q enviar essa quantidade de 2gb

em 2gb 10:18

a R )
S&o 150 vezes pra carregar o material & ..

Meu Pai! {019

Néo pode. ;414 ./
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Captura de Tela 7 — Conversa com Fabio Bastos
Vamos fazer assim

10:19

Primeiro a gente vai 14 pra buscar esse material e vé qual o

tamanho dos arquivos 1049

(¥)
0 o
Y 1019 v/

Dependendo do tamanho a gente vé o que é mais prético

10:20

Se for muita coisa, talvez seja melhor vc enviar o HD via
correio, eu gravo e mando de volta

n.

Captura de Tela 8 — Conversa com Fabio Bastos

10:20

~—1 B

Outra possibiildade é vc contratar a conta do Google. Ele te
dé 100GB de espaco pagando o valor de 7 reais mensais

10:25

Ai me passa a senha do email e ai eu tenho como ir
passando os arquivos nessa conta 10:26

Vc vai descarregando ai no HD ...

Até a gente concluir de passar tudo .,

Depois vc pode encerrar a conta no Google ..
10:26

Maravilha ;..

Mas primeiro é preciso a gente realmente ver a quantidade
de material

10:27

Captura de Tela 9 — Conversa com Fabio Bastos

Mas primeiro é preciso a gente realmente ver a quantidade
de material

10:27
Sim 1607

Esse é o primeiro passo ,;

Legal 1,7

34 10:27
Tranquilo, Nair &) ...

21/11/2022



Captura de Tela 10 — Conversa com Fabio Bastos

Fabio, boa noite 1813 W

O Mério, da tv Cultura me respondeu e vai me ajudar de
um modo bem simples. Ele pediu que eu criasse um novo
e-mail para esse fim e enviasse a senha. J4 enviei. Espero
que der certo, caso contrério, grito por socorro a ti. 1816

Boa noite, Nair .

Vocé

O Mario, da tv Cultura me respondeu e vai me ajudar de um

modo bem simples. Ele pediu que eu criasse um novo e-mail
para esse fim e enviasse a senha. J& enviei. Espero que der ...

Tudo bem ) ¢g

Obrigada pela escuta. 1., »~

Captura de Tela 11 — Conversa com Fabio Bastos

T T R S S SO A e S R e T e

modo bem simples. Ele pediu que eu criasse um novo e-mail
para esse fim e enviasse a senha. Ja enviei. Espero que der ...

Eu tinha pensado a mesma coisa pra gente transferir
depois os arquivos 18:41

Mas se ele tiver como fazer se |4, melhor ainda |

Sim, poupa teu tempo. ..., »
22/11/2022

Bom dia, amiga. ..,

Vocé

Sim, poupa teu tempo.

e) E-mails coma TV CULTURA

Captura de Tela 12 — Conversa com TV Cultura

€« B 0@ B O & B O i

@ Marketing Cultura <makeling@por Laleulturs com brs
paramim =

Naa tarde, Nairl

Em conversa com o pessodl do Arquive, eles sugeritdm gue fesse cigdo um eanail por li e gue nos lusse 1epassado o endereco, lugine &
senha [sse navo endereca senviria 50 para essa finalidade, receher o3 arquives que serdn enviados em link para o Gaogle Nrive Caso esteja

de acordo, ficamos no seu aguardo para dar inicio ao processo.

4
Ads,

IMarlo Costa

segunda, 21112022, 1615

Tde

T Y
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Captura de Tela 13 — Conversa com TV Cultura

Q.  tv marketing@portalcultura.com.br xX 3t @ @& i
< ® O @ B 0 & B D : Tdel
Pesquisa Caire e Festribal. Caixa de entrada x e B
() Marketing Cultura <marketing@portalcultura.com.br> sexta, 18/11/2022, 15:27 v “ :

e paramim, Harynna «

Prezada,

Segue resposta em atencdo ao seu e.mail sobre o Cairé e o Festribal.

Foi realizada a pesquisa no banco de imagens do acervo no arquivo de fitas e, referente ao festival Cairé, encontrou-se arquivos de
transmisséo nos anos de: 1987,1992, 1997 alé os dias atuais. Referente ao Festival das Tribos de Juruti. encontrou-se arquivos de
transmisséo pela TV nos anos de: 1997, 2000, 2002, 2003, 2004, 2009 ate os dias atuais

Caso seja do seu interesse, favor nos procurar de segunda-feira a sexta-feira, em horario comercial. na Rua dos Pariquis, 3318, Cremac&o,
munida de um HD externo para cépia dos arquives encontrados. Qualquer davida, favor entrar em contato.

Sds,

Mario Costa

Captura de Tela 14 — Conversa com TV Cultura

Q,  tv marketing@portalcultura.com.br X %= @ @

o
W

¢« B 0 m B 0 @ 8 D

(@ cuLTURA  MARKETING

j REDE OE COMUNICAGAD 91 4005-7774
91 4005-7706

Nair Nair <rslimald 056
para Marketin

Qla,

Ficaria imensamente honrada, mas n&o tenho essa possibilidade. Moro em Manzus, e, poranto, ndo tenho coma ir até ai
Mao ha outra possibilidade?

Obrigada pelo retomo

Nair Zanios Lima

Captura de Tela 15 — Conversa com TV Cultura

Q. tv marketing@portalcultura.com.br X 3= @ & =
€ B 0 ®© B8 0 & B D i 1de1
(‘ Marketing Cultura <marketing@portalcultura.com.br> 1120221615 H

- .
SwruRr  paramim ¥

Boa tarde, Nairl

Em conversa com o pessoal do Arquivo, eles sugeriram que fosse criado um e mail por i & que nos fosse repassado o enderego, login e a
senha. Esse novo endereco serviria so para essa finalidade, receber os arquives que serdo enviades em link para o Google Drive. Caso esteja
de acorde, ficamos no seu aguardo para dar inicio ao processo

Sds,

IMario Costa

aee



Captura de Tela 16 — Conversa com TV Cultura

N REDE DE COMUNICACAO SIS TS
>4 91 4005-7706

Nair Nair <nslimal405@gmail.com>
para Marketing -

vou providenciar, ja.
IMario, muito obrigada, mesmo.
E-mail para recebimento dos arquivos: e-mail:nairpesquisa@gmail.com

senha:pesquisa2019

Mair Lima

Captura de Tela 17 — Conversa com TV Cultura

@ Marketing Cultura <marketing@portalcultura.com.br>
“wruRs paramim w

De nada, Mair,
Quando comegarmos o envio a gente te avisa.
Sds,

Mario Costa
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ANEXO A — MATERIAL DE DIVULGACAO
Cartaz 1 — Divulgagdo “Tribo Muirapinima”

Projeto selecionado pelo edital

Cubtiviag Peppulovies

Lei Aldir Blanc -Para 2020

[1he T LUt IENLII51

A Arte como Valorlzag:ao da
Cultura e Memoria Indigena

(,

24 19nh

Daniel Costa
(https://www.facebook.com/daniel.costa.58555)
DanielCosta
(https://lyoutube.com/channel/UCQTqicj44XXFp9 cdGrnGg

Fonte: Material enviado a autora por aplicativo de mensagens (WhatsApp)

Cartaz 2 — Divulgagéo “Cultura em Roda de Conversa”

“Projeto selecionaio pelo Edital Patrimoénio Imaterial
Leil Aldir Blanc’

vV Projeto:
“Cultura em Roda de (:onversa

Mestire

Edvander Batista

/ Auditdrio : -
Escola Zelinda de

Sousa Guimaraes =
Y aiAdir
“SE O{ iuamlaculwal
MASCARA — “peoe
FIDESAT Zinte BT WRNBARR oo wopes TS BRKEIT

Fonte: Material enviado a autora por aplicativo de mensagens (WhatsApp)
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Cartaz 3 — Divulgagéo “Cultura em Roda de Conversa”

» YouTube ™

“

Fonte: YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wUMIiTySrhqo. Acesso em 02 dez. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=wUMiTySrhqo
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ANEXO B -DECRETO N°56.747, DE 17 DE AGOSTO DE 1965

Institui o dia do Folclore2e.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicio que lhe confere o artigo 87 - inciso
I, da Constituicéo e

CONSIDERANDO a importancia crescente dos estudos e das pesquisas do Folclore, em seus
aspectos antropologico, social e artistico, inclusive como fator legitimo para o maior
conhecimento e mais ampla divulgacéo da cultura popular brasileira;

CONSIDERANDO que a data de 22 de agosto, recordando o langamento pela primeira vez, em
1846, da palavra Folk-Lore, é consagrada a celebrar esse evento;

CONSIDERANDO que o Govérno deseja assegurar a mais ampla protecdo as manifestacoes
da criacdo popular, ndo s6 estimulado sua investigacdo - estudo, como ainda defendendo a
sobrevivéncia dos seus folguedos e artes, como elo valioso da continuidade tradicional
brasileira,

DECRETA:

Art. 1° Seré celebrado anualmente, a 22 de agosto, em todo o territorio nacional, o Dia do
Folclore.

Art. 2° A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério da Educacdo e Cultura e a
Comissdo Nacional do Folclore do Instituto Brasileiro da Educacdo, Ciéncia e Cultura e
respectivas entidades estaduais deverdo comemorar o Dia do Folclore e associarem-se a
promocdes de iniciativa oficial ou privada, estimulando ainda, nos estabelecimentos de curso
primario, médio e superior, as celebracbes que realcem a importancia do folclore na formacéo
cultural do pais.

Art. 3° Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Brasilia, 17 de agosto de 1965; 144° da Independéncia e 77° da Republica.®

285 Refere-se ao tema da pag. 89 deste trabalho.
286 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-56747-17-agosto-1965-
397252-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 04 mai. 2021


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-56747-17-agosto-1965-397252-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-56747-17-agosto-1965-397252-publicacaooriginal-1-pe.html
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ANEXO C - ARTIGOS 215 E 216 DA CONSTITUICAO FEDERAL

Secdo Il - Da cultura®®’

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiaré e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestaces
culturais.

8 1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro- -
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.

8§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

8§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de duragdo plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integragdo das acdes do poder publico que conduzem a:
(Incluido pela EC n. 48/2005)

| — defesa e valorizacdo do patriménio cultural brasileiro; (Incluido pela EC n. 48/2005)

Il — producéo, promocao e difusdo de bens culturais; (Incluido pela EC n. 48/2005)

Il — formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes;
(Incluido pela EC n. 48/2005)

IV — democratizacdo do acesso aos bens de cultura; (Incluido pela EC n. 48/2005)

V — valorizacdo da diversidade étnica e regional. (Incluido pela EC n. 48/2005)

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;

Il — 0s modos de criar, fazer e viver;

I11 — as criacOes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueologico,

paleontoldgico, ecologico e cientifico.

287 Extrato (p. 180-183). Disponivel em: www.stf.jus.br/arquivo/cms/legislacaoConstituicao/anexo/CF.pdf.
Acesso em 05 fev. 2023.


http://www.stf.jus.br/arquivo/cms/legislacaoConstituicao/anexo/CF.pdf
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§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promoverd e protegera o
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacao, e de outras formas de acautelamento e preservacéo.

§ 2° Cabem a administragdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentagédo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

8§ 3° A lei estabelecerd incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores
culturais.

8 4° Os danos e ameagas ao patrimoénio cultural seréo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
historicas dos antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo estadual de fomento &
cultura até cinco décimos por cento de sua receita tributaria liquida, para o financiamento de
programas e projetos culturais, vedada a aplicacdo desses recursos no pagamento de: (Incluido
pela EC n. 42/2003)

| — despesas com pessoal e encargos sociais; (Incluido pela EC n. 42/2003)

Il —servigo da divida; (Incluido pela EC n. 42/2003)

I11 — qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos investimentos ou a¢des
apoiados. (Incluido pela EC n. 42/2003)

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de colaboragéo, de
forma descentralizada e participativa, institui um processo de gestdo e promocgédo conjunta de
politicas publicas de cultura, democraticas e permanentes, pactuadas entre os entes da
Federacéo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento humano, social e
econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais. (Incluido pela EC n. 71/2012)

§ 1° O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-se na politica nacional de cultura e nas
suas diretrizes, estabelecidas no Plano Nacional de Cultura, e rege-se pelos seguintes principios:
(Incluido pela EC n. 71/2012)

| — diversidade das expressdes culturais; (Incluido pela EC n. 71/2012)

I — universalizacdo do acesso aos bens e servigos culturais; (Incluido pela EC n. 71/2012)

Il — fomento a producéo, difusdo e circulagdo de conhecimento e bens culturais; (Incluido
pela EC n. 71/2012)

IV — cooperacéo entre os entes federados, os agentes publicos e privados atuantes na area
cultural; (Incluido pela EC n. 71/2012)

V — integracdo e interacdo na execucdo das politicas, programas, projetos e acOes
desenvolvidas; (Incluido pela EC n. 71/2012)
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VI — complementaridade nos papéis dos agentes culturais; (Incluido pela EC n. 71/2012)

VII — transversalidade das politicas culturais; (Incluido pela EC n. 71/2012)

VIII — autonomia dos entes federados e das institui¢cbes da sociedade civil; (Incluido pela
EC n. 71/2012)

IX — transparéncia e compartilhamento das informac6es; (Incluido pela EC n. 71/2012)

X —democratizagdo dos processos decisorios com participacdo e controle social; (Incluido
pela EC n. 71/2012)

XI — descentralizacéo articulada e pactuada da gestdo, dos recursos e das a¢des; (Incluido
pela EC n. 71/2012)

X1l —ampliagéo progressiva dos recursos contidos nos orgamentos publicos para a cultura.
(Incluido pela EC n. 71/2012)

§ 2° Constitui a estrutura do Sistema Nacional de Cultura, nas respectivas esferas da
Federacdo: (Incluido pela EC n. 71/2012)

| — 6rgdos gestores da cultura; (Incluido pela EC n. 71/2012)

Il — conselhos de politica cultural; (Incluido pela EC n. 71/2012)

I11 — conferéncias de cultura; (Incluido pela EC n. 71/2012)

IV — comissdes intergestores; (Incluido pela EC n. 71/2012)

V — planos de cultura; (Incluido pela EC n. 71/2012)

VI — sistemas de financiamento a cultura; (Incluido pela EC n. 71/2012)

VII - sistemas de informacdes e indicadores culturais; (Incluido pela EC n. 71/2012)

VIII — programas de formacéo na area da cultura; e (Incluido pela EC n. 71/2012)

IX — sistemas setoriais de cultura. (Incluido pela EC n. 71/2012)

8§ 3° Lei federal disporéa sobre a regulamentacgdo do Sistema Nacional de Cultura, bem como
de sua articulacdo com os demais sistemas nacionais ou politicas setoriais de governo. (Incluido
pela EC n. 71/2012)

§ 4° Os Estados, o Distrito Federal e os Municipios organizardo seus respectivos sistemas

de cultura em leis proprias. (Incluido pela EC n. 71/2012).





