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RESUMO

Em 1994, tem-se a primeira apari¢do de um grupo de rap na cidade de Belém do Para. Surgido
do bairro da Terra Firme, periferia de Belém, o grupo MBGC — Manos da Baixada do Grosso
Calibre — revolucionou com um novo estilo musical para a retratar a realidade da periferia
belenense. Desde a década de 80, momento de grande mudanca de representacao cultural,
incluindo o &mbito historiogréfico, o rap divulgou-se mundialmente como forma de espelhar a
cultura popular e as insatisfacBes sofridas nos bairros afastados do centro. Surgido na década
de 1970, nos Estados Unidos, apds um panorama de grande crise, veio como forma inovadora
para denunciar os problemas sociais vivenciados pelos jovens dos bairros marginalizados. Ja
no cenario brasileiro, o rap se inicia como forma de divertimento e posteriormente, revela-se
politizado. Thaide e DJ Hum d&o inicio ao rap nacional e logo outros nomes surgem, ganhando
destaque, como Racionais Mc’s, que deram ao rap uma forma engajada. A partir desses eventos
e da visibilidade nos jornais em Belém que retratavam o “rapping” e a cultura hip hop, o estilo
musical ganhou forga e influenciou novos sujeitos na regido, atentando-se ao cenario amazoénico
e as dificuldades sofridas nos bairros da cidade, incluindo os artistas paraenses como Pelé do
Manifesto e o Th091, com grande visibilidade em “poemas abolicionistas”. Desse modo, 0
objetivo geral desse trabalho € perceber as possibilidades do estilo musical rap como suscetivel
para andlises e compreensdo histérica, no que alberga os sujeitos da periferia — Pelé do
Manifesto, Th091 e outros que deram inicio a0 movimento como Mc Negro Edi, Bruno BO,
Marcelo Muslim, Dj Morcegdo — com suas rimas carregadas de aspectos da cultura diasporica.
O rap ¢ um estilo caracterizado como “canto falado”, que busca contrapor as injustigas sociais,
econdmicas, culturais e historicas, e assume o papel de retratar realidades enfrentadas,
estritamente, do povo negro, portanto, pode ser caracterizado como um efeito da colonizacéo.
Diante disso, € perceptivel o estimulo aos pensamentos contrarios a uma hegemonia formada,
para confrontar as tens@es culturais e o racismo.

Palavras-chave: Rap; Belém do Para; Negritude; Periferia; Decolonialidade.



ABSTRACT

In 1994 saw the first appearance of a rap group in the city of Belém do Para. Emerging from
the Terra Firme neighborhood, on the outskirts of Belém, the MBGC group - Manos da Baixada
do Grosso Calibre - revolutionized with a new musical style to portray the reality of Belém's
outskirts. Since the 1980s, a time of great change in cultural representation, including the
historiographical sphere, rap has spread worldwide as a way of mirroring popular culture and
the dissatisfactions suffered in neighborhoods far from the centers. It emerged in the 1970s in
the United States, after a period of great crisis, as an innovative way of getting around the
neglect experienced by young people in marginalized neighbourhoods. On the Brazilian scene,
rap began as a form of entertainment and later became politicized. Thaide and DJ Hum started
national rap and soon other names emerged, gaining prominence, such as Racionais Mc's, who
gave rap an engaged form. As a result of these events and the visibility of rapping in the Belém
newspapers and hip hop culture, the musical style gained strength and influenced new subjects
in the region, paying attention to the Amazonian scenario and the difficulties suffered by the
city's neighborhoods, including artists from Para such as Pelé do Manifesto and Th do 91, with
great visibility in "abolitionist poems”. In this way, the general aim of this work is to understand
the possibilities of the rap musical style as being susceptible to historical analysis and
understanding, in that it includes people from the periphery - Pelé do Manifesto, Th do 91 and
others who started the movement such as Mc Negro Edi, Bruno BO, Marcelo Muslim, Dj
Morcegdo - with their rhymes loaded with aspects of diasporic culture. Rap is a style
characterized as "spoken song", which seeks to counter social, economic, cultural and historical
injustices, and takes on the role of portraying realities faced strictly by black people, and can
therefore be characterized as an effect of colonization. In view of this, it is noticeable that it
stimulates thoughts contrary to a formed hegemony, in order to confront cultural tensions and
racism.

Keywords: Rap; Belém do Para, Blackness; Slum; Decoloniality
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INTRODUCAO

Os diferentes pensamentos em torno rap, quanto estilo musical, indica tensdes culturais
e sociais que atravessam lutas de representacGes entre os sujeitos a partir das intepretagdes da
realidade, estritamente do povo negro/periférico, que podem explicar relacbes de poder e
validar posigbes especificas na sociedade?, logo, é construido uma hierarquizagéo da estrutura
social. O Rhythm and Poetry (ritmo e poesia) € um dos elementos da cultura hip hop,
caracterizado como género musical acelerado, canto falado, de carater popular urbano, que
apresenta uma simbologia do “mundo periférico” e traz as representacfes construidas a partir
das vivéncias que demonstram as lutas de um ambiente subalternizado. Dentro do mundo das
representacdes, entende-se a finalidade de entender as préaticas culturais e as subjetividades de
cada povo por essa perspectiva de luta, de demonstrar aspectos da cultura dentro do que faz
sentido para um determinado grupo?.

Entendendo-se que o ser humano é o responsavel pelo fazer histérico, cria-se uma gama
de possibilidades que contribuem para o entendimento da Historia, sobretudo, quando se trata
de proporcionar uma maior notoriedade para agentes que ndo eram visibilizados, ou quando
vistos, eram de maneira marginalizada. Ai entra o rap, como producdo da cultura popular?,
suscetivel a compreensdo de contextos e percepcdes de mundo de individuos que ainda se
encontram as margens da Histdria ou, pelo menos, da Historia Oficial.

A cultura popular, segundo Stuart Hall, € um campo onde as transformacdes séo
manuseadas®, ou seja, apresentam um manejo de praticas culturais dentro do que faz sentido
para cada grupo, pois, ndo ha a existéncia de uma cultura popular completamente legitima.

Dessa forma, entende-se que as culturas se encontram num terreno de circularidades. Por

! Para saber mais sobre “lutas de representagdes”, ler: CHARTIER, Roger et al. A histéria cultural. Entre praticas
e representacgdes. Lisboa: Difel, v. 1, p. 12, 1990.

2 CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos avancados, v. 5, p. 173-191, 1991.

8 Para Hall (2006), existe uma dificuldade nos termos “cultura” e “popular”, em que a cultura popular tem sido
associada ao tradicional. Esses estudos partem das lutas em torno da cultura dos trabalhadores no decorrer das
transi¢cBes do capitalismo agrario para o capitalismo industrial. Portanto, a cultura popular é caracterizada pelas
transformagdes provenientes do interesse de resistir. Para saber mais, ler: HALL, Stuart. Da Diaspora: identidade
e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editoria UFMG, 2006, pp. 317-330. Dentro da cultura, o “popular” é uma
categoria de construcdo historica e erudita, produzida por uma elite intelectual, mas, reproduzida no campo popular
pelas vivéncias e como contestacdo do dominante.

4 Para Hall, existe uma variedade de significados em torno do “popular”. Pela concepgdo mercadologica, o
“popular” ¢ algo em que as massas consomem, associada & manipulago da cultura do povo. Na visdo do autor,
ndo existe uma cultura popular integra e auténtica, portanto, sdo contraditdrias, se caracterizam como modo de
vida dentro de uma tensdo entre o popular e 0 ndo popular. Ler, no mesmo livro citado acima, especificamente:
HALL, Stuart. “Notas sobre a desconstru¢éo do popular”. In: Da Didspora: identidade e mediagdes culturais. Belo
Horizonte: Editoria UFMG, 2006.
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exemplo, a cultura do rap que sera abordada neste trabalho, precisa do setor dominante para a
elaboracdo das rimas e se estabelecer como contraposi¢éo ao sistema hegemonico branco.

Com a ampliacdo das categorias de fontes, os historiadores tém buscado novas
linguagens que proporcionam meios para o andamento de pesquisas no ambito historiogréafico.
Com esses novos panoramas da historiografia, o uso da cangdo como fonte, com a combinacéo
entre ritmo, melodia e poesia, € considerada de grande relevéancia para o entendimento do
contexto e do sujeito, principalmente, daqueles pertencentes a camada popular, ja que a cancao
pode ser representativa da propria identidade de um grupo, pois “a cangdo popular ¢ um
fendmeno cultural capaz de colaborar na formagio da identidade de um povo™®, logo,
entendendo o fazer historico.

E importante dizer que essa dissertacdo discorre por duas tematicas centrais: negritude
e periferia, no que compreende um espago de “segregagao racial” estruturalmente formado por
processos historicos. Pensar o titulo da dissertacdo — “Periferia E Negritude: Ritmo E Poesia
(Rap) Como Produgdo Estratégica Do Mundo Periférico Em Belém-Pa (1996-2023)” — nos faz
captar os objetivos da compreensdo dos dois eixos, considerando o conceito “estratégico” a
partir de Stuat Hall quando evidencia que o negro, com a sua cultura, elabora taticas para
contornar a cultura branca/hegeménica de dominagé&o.

Cabe salientar a necessidade de discussao sobre questdes étnico-raciais no Brasil, uma
vez que, foi ainda na colonizacdo, em meio aos eventos histdricos proporcionados por uma
camada europeia/branca/dominante, no processo de escravizacdo, que formou um local
socialmente reservado para cada sujeito, o que se seguiu no pos-abolicdo, formando uma
hierarquizacdo social devido a limitacdo do acesso aos direitos (trabalho, satde, educacéo,
moradia...) para essa populacdo. Portanto, esse trabalho caminha pela perspectiva decolonial,
com a tentativa de formular um pensamento distante da dominacdo exercida no periodo
moderno.

Por decolonialidade, entendemos que é adverso ao processo de colonizagdo sofrido
pelos negros africanos que foram trazidos para o continente americano condicionados aos
trabalhos forgados impostos pelo branco europeu. Dessa forma, no processo da diaspora, houve
a necessidade da formulacdo de resisténcias que, muitas vezes, deram-se a partir da cultura.
Formaram-se culturas consideradas diaspéricas que foram desenvolvidas por meio de uma
memoria de tudo que foi abandonado no continente de origem. Com essa ideia, sera visto neste

trabalho, como o rap, mesmo sendo uma ferramenta desenvolvida no periodo contemporaneo,

5> SILVA, Edilson Mateus Costa da. A identidade amazénica na cangdo paraense. Rio Branco: Nepan, 2020.
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pode estar dentro desse processo de cultura diaspdrica. 1sso quer dizer que ele se constroi a
partir de percepgdes do seu cotidiano que foram formadas por compreender que existem
permanéncias de um periodo colonial e de escravizacao.

Para o leitor, principalmente quando branco, talvez seja incompreendida a importancia
dessas discussbes. A grande motivacdo da pesquisa, parte ainda na graduacdo, com a
pesquisadora entrando na iniciagdo cientifica com a tematica “Histéria e Musica” e,
posteriormente, pesquisando questdes étnico-raciais no Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a docéncia — PIBID, pelo Centro Universitario FIBRA. Convém dizer sobre a propria
autora: branca, pesquisadora da tematica, privilegiada, mas que foi moradora de uma periferia
belenense (Jurunas), e atualmente mora em outro bairro também periférico (Cremacao), busca
se construir a partir da perspectiva decolonial e antirracista. Nao se tem a inteng¢do de “falar
pelo outro”, mas criar condi¢des para visibilizar os sujeitos que ja possuem o poder de fala.

Com essas consideracfes, o ritmo e poesia (rap) revela-se como possibilidade para o
entendimento da Histdria. Por ser uma producgdo corrente dos sujeitos que residem em locais
afastados dos centros das cidades — suburbio, favela, baixada, periferia® — e vivenciam as
dificuldades dessas areas, comegcam a construir dinamicas proprias para contrariar questdes
historicas da escravizacdo na colonizacdo no Brasil, tendo em mente o surgimento de uma
producdo alicercada a uma identidade negra. A identificacdo entre esse grupo da periferia, € um
fator para a criacdo de redes de relagdes e de referéncias culturais.

Essa representacdo da cultura, deve-se a uma construcdo de autoconhecimento ou
reconhecimento do sujeito, formando rimas por meio de suas vivéncias no dado espa¢o, com a
producio de uma cultura em comum. E importante dizer que, mesmo que haja identificacdes
no “mundo periférico”, esse autorreconhecimento ou reconhecimento do sujeito, ndo geram
uma homogeneidade politica e cultural entre os integrantes do rap, visto que a periferia é um
ambiente de diversidade. Portanto, sera visto no trabalho, como muitas vezes existem
percepcOes conflitantes entre os sujeitos, na forma de entender a negritude, a periferia, as
injusticas sociais e até mesmo sobre o proprio rap.

Os meios culturais e artisticos carregam intencdes de resistir as imposi¢des de uma
classe dominante, em que resulta em uma tensdo cultural atendendo a ideia de cultura
hegeménica. Essas consideracdes acabam por elucidar uma relagcdo de poder, em que a classe
dominante é a populagéo socialmente identificada como branca e a classe subalternizada é a

populacdo preta, com justificacbes dos acontecimentos historicos, como a escraviddo no

® Verso do rap “No Vale da Sombra” - MBGC, 1999. Belém-PA. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0dKm-Q7MqgRc.
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periodo colonial e imperial do Brasil, e posteriormente a segregacdo socioespacial decorrente
do processo de modernizacédo republicano, que subalternizaram esse povo.

A memoria construida por esses sujeitos do rap, a partir do sentimento de pertencimento
por meio da histéria e/ou movimentos dos quais fazem parte, demonstra a contraposi¢do a
memdria oficial, a qual retrata os brancos/elite como dominantes e 0s ndo brancos como
escravizados/imparciais/dominados dentro da Histdria. Portanto, as “reivindicacdes (...) se
formam ao mesmo tempo caem os tabus conservados pela memoria oficial”’. Essa memoria
formada é revelada nas rimas e pode proporcionar uma consciéncia e producdo do
conhecimento histérico, em que a reflexdo contida nos versos do rap entra em contraste com a
ideia de ingenuidade sobre os eventos histdricos em que esses sujeitos possuiram contato com
essa cultura historica, formando entdo, uma memdria coletiva.

As areas no Brasil chamadas de periferias®, sendo um espaco geralmente afastado dos
centros da cidade e decorrentes do crescimento urbano, agregam uma populacdo especifica,
prevalentemente, preta e pobre, que buscam por estratégias para contrariar os descasos sociais,
como no caso da elaboracdo de rimas. Com a constru¢do do rap, cantam com a finalidade de
denunciar e trazer uma visibilidade para esses descasos. De acordo com SOTO (2008), a
periferia estd em controvérsia a ideia de sublrbio, em que este € uma zona divisoéria entre o
espago urbano e o rural, assim, trazendo aspectos da modernidade da cidade, entra o termo
periferia de maneira antagénica, portanto, periferia € a circunvizinhanca do centro.

E planejado um novo olhar para pensar a cidade através das sociabilidades e relacdes
dos individuos com os dois espacgos — centro e periferia —, contudo, apresentando problematicas
em negacao ao processo de urbanizagdo. Sendo assim, “a periferia se define pela sua condicao
de dependéncia do centro®. Mas, se formos considerar todos os seus aspectos e as pessoas que
ali vivem, pensa-se nas suas multiplicidades e diversidades, em que é um construido uma
dindmica social e econdmica, além do mais, essa periferia pode ser vista como o local onde esta
presente a forca de trabalho no sistema capitalista, sendo o resultado das politicas de
investimentos urbanos realizados nos centros™®.

O processo de surgimento das periferias na Amazonia pode estar associado ao processo

de colonizagdo, em que é vista como uma “zona de fronteira”, em que essa regido durante esse

" POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro: CPDoc, v. 2, n. 3,
1989.

8 Para saber mais, ler: SOTO, William Héctor Gomez. Subdrbio, periferia e vida cotidiana. Estudos Sociedade e
Agricultura, abril 2008, vol. 16 no. 1, p. 109-131.

® 1bid., p. 110.

10 TANAKA, Giselle Megumi Martino. Periferia: conceito, préaticas e discursos; praticas sociais e processos
urbanos na metrépole de Sdo Paulo. Dissertacdo de Mestrado — FAUUSP, S&o Paulo, 2006.
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processo, teoricamente ainda ndo pertencia a Portugal e ndo estava inerente ao que era
considerado o Brasil, pois as dindmicas sociais e econdmicas eram diferentes das outras regides
colonizadas por Portugal. A sua ocupacdo ndo se deu de maneira rapida, mas, sim, de forma
gradual e do estabelecimento de contatos entre diferentes povos que estavam interessados na
regido, os que ja se encontravam nela e os que foram trazidos forcadamente como os africanos
na tentativa de solucionar os problemas com a méo-de-obra.

Esses contatos proporcionaram uma miscigenagdo, com encontros culturais e
simbolicos, com todos 0s povos que compuseram a regido amazonica — europeus, indigenas e
africanos. Segundo Queiroz e Gomes (2002, p. 26), véarios fugitivos do trabalho compulsério,
como negros, indigenas e soldados, reinventaram a nogdo de liberdade e as dindmicas nas
fronteiras mediante as consideragdes sobre um novo olhar da colonizacdo. Assim, foi formada
uma nova ideia sobre o espaco geografico e as ac6es desenvolvidas na regido.

Com esse processo de colonizacdo, culturas diaspdricas, elaboradas a partir da didspora
africana como formas de resisténcia, foram construidas diante de uma necessidade de
reinvencdo, empregando o uso da memoria e a reinterpretacao de suas praticas culturais de seu
lugar de origem. Dessa forma, percebe-se uma grande problematica no que tange essa
populacdo da Amazodnia, principalmente, quando se trata de negos e indigenas, uns dos grandes
responsaveis pela formacdo das identidades amazénicas. O rap € uma forma de luta contra a
invisibilidade marginalizada dessa populacdo. O que é visto como marginal, ideia atribuida ao
popular, ganha forca em busca de espaco dentro de uma sociedade que 0s colocam as margens.

Até a contribuicdo de Vicente Salles!! com a sua obra “O negro no Para”!?, de 1971,
ndo se percebia dentro da historiografia da Amazdnia uma expressividade da negritude, uma
vez que era entendida uma presenca e visibilidade histérica indigena predominante. Assim,
Vicente Salles prop6s a necessidade de se atentar para a esséncia e a formacao cultural da
populacdo negra na Amazonia, cabendo aos historiadores reexaminarem as agéncias do povo
negro na historia da regido.

Existe um reconhecimento da ancestralidade do povo negro que foram arrancados da
Africa para trabalhar nas terras brasileiras em prol da geracio de riqueza para uma elite branca

de origem europeia. Todas as ideias sobre a presenca do negro na Amazonia, especialmente em

11 Vicente Juarimbu Salles, nascido na Vila de Caripi em 27 de novembro de 1931, municipio de Igarapé-Acu, no
Para, foi um importante intelectual para a regido Amazbnica, em que se dedicou aos estudos sobre aqueles
excluidos da Historia, em especial, 0 negro na Amazdnia com investigagdes ao redor das musicas e do folclore.
Para saber mais, ler: DE SOUZA, ROSEANE SILVEIRA. O sujeito visivel: uma biografia de Vicente Salles.
Simpdsio Nacional de Historia — ANPUH, Séao Paulo, 2011.

12 SALLES, Vicente. O negro no Para: sob o regime da escraviddo. 1971.
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Belém, motivam a interpretacdo desses agentes do rap sobre o periodo da colonizacdo que
contribuiu para novas formas artisticas baseadas na resisténcia, com um engajamento pessoal
que parte de uma memoria coletiva e percepcdes de descasos sociais da atualidade, que
colocaram — e colocam — 0 negro em situagdes precarizadas na sociedade.

Quando olhamos ao redor de varios setores sociais e percebemos as desigualdades
presentes, nota-se as injusticas sofridas pelo povo negro até os dias atuais. Lilia Schwarcz
argumenta que existem “demonstrativos de que ndo ha na sociedade brasileira, e sobretudo no
que se refere a populagio negra, uma distribuicdo equitativa e equanime de direitos”*3. Portanto,
essa construgdo cultural desses agentes parte de ideias politicas, no encal¢o de direitos que
corporifiqguem a cidadania das pessoas negras.

Mesmao apoés a obtencédo da liberdade do povo negro, esta passou a ser condicionada. Do
que adianta ser homem negro livre se ainda se encontram aprisionados nas garras do racismo e
da discriminacdo racial? Essa contradi¢do é apontada por Gomes (2005), pois é declarada uma
igualdade social e racial, enquanto “os dados estatisticos sobre as desigualdades raciais na
educacdo, no mercado de trabalho e na satde sobre as condi¢des de vida da populag¢io negra™*
demonstram injusticas provenientes do racismo.

A decolonialidade, com a tentativa de se afastar da colonialidade por pensamentos
contrarios a uma dominacdo, apresenta uma visibilidade dos agentes negros em um movimento
qgue demonstre as suas existéncias em busca de uma resisténcia, assim, construindo
manifestacdes artisticas repletas de autenticidade que vao protagonizar esses sujeitos por uma
outra perspectiva, abrindo espaco para um local ndo mais marginalizado. Essa ideia da
colonizagdo mostra como esse “povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade
devido ao sepultamento de sua originalidade cultural”®®, vai emergir com uma nova posicéo
critica tomando consciéncia do que foi vivido.

E importante salientar essas acdes integradas a Historia, pois, compreende-se que as
formas de manifestagdes ndo vieram do “acaso”. Frantz Fanon ocupa-se dos debates em torno
da relacdo em que o negro forma com o outro, afirmando que ele possui duas dimensdes: uma

com o homem branco e outra com 0 negro, ou seja, dois posicionamentos diferentes. Dentro

13 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na sociabilidade
brasileira. Editora Companhia das Letras, 2013.

14 GOMES, Nilma Lino. Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relagdes raciais no Brasil: uma breve
discussdo. In: BRASIL. Educacgdo Antirracista: caminhos abertos pela Lei federal no 10.639/03. Brasilia,
MEC, Secretaria de educacédo continuada e alfabetizaco e diversidade, 2005. P. 39 — 62.

15 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugdo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 34.
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dessa ideia, pode-se considerar que essas dimensdes formadas sdo consequéncias da
colonizagio®®.

Hoje, esses sujeitos vivenciam uma realidade dos impactos propostos pelos processos
historicos, como a retirada forcada de seus locais de origem a partir do trafico negreiro, que
deixou consequéncias tanto para o continente africano, quanto para os afrodescendentes. Esses
individuos consideram importantes 0s eventos como uma justificativa da ancestralidade. Dessa
forma, a Histdria € considerada por esse povo um fator para o desenvolvimento de sua cultura
e defesa delal’, pois, esses acontecimentos citados, influenciaram na formagcéo de culturas de
resisténcia.

Um dos pontos de partida para a visibilidade negra na regido amazonica, estritamente
em Belém do Para, foi a formacdo da Academia do Peixe Frito. A partir de intelectuais como
Bruno de Menezes, Abguar Bastos, Jaques Flores e Dalcidio Jurandir, com suas reflexdes
literdrias que propuseram uma producdo literaria engajada pautadas na luta das classes
trabalhadoras, pessoas pretas e mesticas moradoras de areas pobres da cidade e do campo na
Amazonia, o que demonstrou outras formas de atuacdo no cotidiano belenense. Na primeira
metade do século XX, formou-se uma gama de outros pensadores que buscaram tematizar e
dialogar sobre questdes da negritude na cidade e buscar a superacéo de contrastes estabelecidos
entre centro/periferia, propondo um protagonismo as vozes suburbanas®® de Belém.

Os rappers podem estar inclusos nessa definicdo. Segundo Paulo Nunes e Vania Costa
(2018), os “peixefritanos” foram o impulso para a historia cultural belenense fundamentada na
abertura de novos personagens. Agora, personagens que vieram dos arrabaldes de Belém e,
desenvolveram ideias a respeito da negritude a partir de suas realidades. Assim, tem-se a
producdo da ideia do popular a partir das interagdes entre intelectuais e gente do povo em
contextos de pesquisa e de promocado de manifestacdes folcloricas.

Os rappers, por essa perspectiva, também sdo considerados intelectuais da rua, que
priorizam o conhecimento e agregam aspectos populares que ainda sao vistos como marginais,
de forma politizada e resistente para defender a sua cultura e sua existéncia. Essa ideia pode ser
vista pela pedagogia da decolonialidade, que propde uma outra educacdo distante da europeia
que foi instituida pela colonizacdo. Para Nunes e Costa (2018) a Academia do Peixe Frito foi

considerada como motor para a vivéncia social contemporanea, o que serviu de referéncias para

% 1bd., p. 33.

17 GLISSANT, Edouard. Introducdo a Uma Poética da Diversidade. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2005.

18 Refere-se ao suburbio. Areas proximas das cidades. Era o termo utilizado pelos literatos para se referir as areas
periféricas da cidade de Belém.
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outros intelectuais urbanos na atualidade. Com a criacdo da APF, obtendo integrantes
particulares, é necessario entender os artistas formados na regido amazonica, pois considera-se
aspectos singulares que os diferenciam de outras regides do Brasil.

Por esses artistas, tanto do século XX, quanto dos dias de hoje, € construido um discurso
pela construgédo de saberes que sdo tidos como verdades. Essa verdade parte da sabedoria de
rua, em que o cotidiano ¢é fabricado por aqueles que estdo inseridos nessas ruas, com as
vivéncias e experiéncias construindo um conhecimento para resistirem aos descasos sociais do
dia a dia, e constituirem a luta de representacdes da cultura popular por meio de suas
interpretacdes de mundo. Pode-se dizer que esse popular se constitui em “artes de fazer”, com
formalidades da pratical®, ou seja, ao se construirem como sujeitos engajados a partir das ruas,
colocam em pratica suas sabedorias por meio da arte.

Em 1994, formava-se em Belém do Para o primeiro grupo de rap da cidade, chamando
Manos da Baixada?® do Grosso Calibre (M.B.G.C), criado por jovens do bairro da Terra Firme
— periferia de Belém — com a primeira aparicdo na praga Waldemar Henrique, no centro da
cidade. A partir de entdo, iniciou-se uma organizacdo do movimento de rap que buscava
efetivar nas suas rimas o quinto elemento da cultura hip hop, o conhecimento.

Esse conhecimento para o povo do hip hop, ndo é apenas os saberes ligados a sua
cultura, mas toda a construcdo de saber das ruas, nas escolas e universidade. Por isso, para
realizar a elaboragéo de rimas, eles incentivam a leitura, assim, eles formaréo o engajamento
politico e social para reivindicar, estrategicamente por meio do rap, pelas causas do mundo
periférico.

Esse primeiro grupo, possuiu grande representatividade e até repercussdo nacional,
chegando a outros estados principalmente pela musica “Eldorado dos Carajas”, que esteve na
coletanea do MST?%. De acordo com Bruno BO:

O MBGC teve repercussdo nacional pelo fato de que naquela época a musica ndo
dependia de midias sociais, de internet, de nada disso, né? Era muito boca-a-boca,

carta, telefone e existia uma conexd muito grande com grupos do nordeste, mas
também com grupos do sudeste. O MBGC foi convidado para o langamento do

19 CERTEAU, M. A invencdo do cotidiano I: as artes do fazer. Petrépolis: Vozes, 1994, p. 42.

20 0O grupo faz referéncia a denominag&o periférica dada na cidade de Belém. O termo “baixada”, segundo o IBGE,
é um aglomerado habitacional carente em relacdo aos servigos publicos. Expressao usada para se referir aos locais
mais afastados do centro de uma cidade, a periferia. Baixadas também é uma forma de se referir a reas do territério
urbano situadas abaixo de 4 metros do nivel do mar. Sdo &reas sujeitas a inundagdes, alagamentos, sem
infraestrutura, com péssima qualidade ambiental e que sdo ocupadas pelas parcelas mais pobres da populagéo,
como considerado por Saint Clair Trindade Jr. em: TRINDADE JUNIOR, S-C. C. da. Assentamentos urbanos e
metropolizacdo na Amazonia brasileira: o caso de Belém. In: ENCUENTRO DOS GEOGRAFOS DA AMERICA
LATINA, 7., 1999, Santiago. Annales... Santiago: Universidad de Chile, 1999.

21 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra, criado em 1984, com o objetivo de reivindicar por reforma
agréaria no Brasil.
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primeiro disco do MV Bill??, na Cidade de Deus, participaram de varios foruns. Entdo
houve esse reconhecimento do MBGC como representante do rap, especialmente, esse
rap ativista no estado do Para e no Norte de forma geral?®.

A partir desse momento, ndo sé cantavam suas rimas, mas discutiam e construiam-se
como sujeitos politizados que refletiam em suas letras e vozes, lutas e dendncias da periferia.
O rap, portanto, mostra-se como uma manifestacdo popular em busca de direitos e uma maior
visibilidade, principalmente, na luta contra o racismo.

E importante considerarmos os efeitos da colonizacdo formada pela cultura com os
aspectos especificos de uma determinada localidade. A denuncia por essa camada da sociedade,
como os artistas e aqueles que apreciam o rap, é realizada através de valores da cultura negra,
que se manifesta na pratica da arte. Para Gilroy (2012), a musica negra foi o que mais se
destacou durante o século XX como manifestacdo negra, sendo evidente como um elemento de
integracdo. Sao variados os estilos musicais desenvolvidos durante esse periodo com o objetivo
de demonstracdo de uma cultura formada pela diaspora-africana, com particularidades que
serdo dadas ao protagonismo negro. E perceptivel um leque de possibilidades que parte da
cultura dos individuos negros para potencializar suas lutas, incluindo o movimento hip hop e o
elemento rap neste campo.

Para compreender os aspectos particulares dos Mcs da regido amazonica, entende-se as
lutas que séo vivenciadas ndo apenas nas areas das cidades, mas dos conflitos ocorridos também
nas regides de florestas, lutas por terras que sensibilizam os artistas na capital paraense (apesar
de haver rappers nos interiores), pois uma das principais distin¢@es entre as constru¢des do rap,
é a localidade, pois as problematicas existentes em um determinado local, séo transformadas
em rimas como forma de dentincia Um exemplo, é a rima “Eldorado dos Carajas”?*, de 1999,
do grupo M.B.G.C, que retrata o episodio ocorrido no municipio de Eldorado dos Carajas, no
ano de 1994, em que foram massacrados diversos sem-terra. Nas rimas do M.B.G.C, ¢ relatado
com detalhes o evento e a insatisfacdo do grupo em relagéo aos resultados negativos que
ocasionam o conflito no campo e com o descomprometimento do governo em relagéo a reforma
agraria.

Por esse viés, podemos considerar que ser rapper na Amazonia, é considerar os aspectos
da regido, o que ¢ evidenciado em rimas como “Eldorado dos Carajas”. Mesmo havendo

dificuldades para uma maior visibilidade dos Mcs na regido Norte, pois os holofotes para essa

22 Rapper brasileiro, com o primeiro disco, “CDD Mandando Fechado” que foi relancado como “Traficando
Informagdo”, em 1998.

23 BRUNO BO. Entrevista concedida em 2024. Belém-PA.

2 “Eldorado dos Carajas”, MBGC, Belém, 1996. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=c4U7iopSORM.
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arte concentram-se na regido Sul e Sudeste do pais. Esses artistas estdo presentes para retratar
0 que é vivenciado e suas realidades enfrentadas, principalmente, das favelas. Aqui, das
“baixadas” de Belém do Para. Nessa perspectiva de visibilidade para a regido, o Mc Th091,
morando agora na regido sudeste, busca cantar suas vivéncias da capital paraense e sua
identificacdo como negro na Amazonia.

Com essa expectativa, esse trabalho concentra-se na ideia de entender os sujeitos da
periferia de Belém por meio do rap, considerado como estilo musical popular, que protagoniza
os individuos da sua propria historia e luta. Embora haja diversas discussfes sobre ser ou nao
ser um estilo musical, por criticos de musica, sera entendido por um conjunto de organizacéo e
ritmo através do beat?®, que da poténcia ao canto. Ademais, visando a poesia presente, o rap
sera trabalhado como uma arma que tensiona a contraposicao histérica e cultural de grupos
periféricos em Belém, pois deixa perceptivel a evidéncia de suas contribui¢bes como um estilo
musical — que necessita do ritmo e € expresso por meio de sons — para entender individuos que
ainda se encontram as margens da Historia, principalmente, a populacéo preta?®.

Existem diversas vertentes do rap, em que se toma diferentes formas, seja o alternativo,
hardcore, underground e gangsta?’, no entanto, mesmo que o canto e a tonalidade do beat
sejam modificados, ainda sim parte de um cenario comum: a periferia. Portanto, sera trabalhado
com o rap underground (rap de mensagem) que, segundo Pelé do Manifesto, é rap em que "o
eu lirico 't&' questionando a sociedade, ele debate preconceito, racismo, violéncia policial, tenta
trazer solucdes e tenta levantar questdes dentro da sociedade"?8, ainda que apresentando outras
vertentes do rap, seguindo pelo objetivo de discorrer sobre os sujeitos da periferia com relatos
de uma realidade e cultura das ruas de forma engajada. Por intermédio dele, sdo expostas
dentincias de uma “quebrada”?®, com problemas socioespaciais, econdmicos, de violéncias,

situacOes de racismo e discriminacdo gque intimam o sujeito a esse engajamento politizado.

25 Batida do rap, andamento ritmico pronunciado.

% Tentaremos usar minimamente a palavra “negro”, visto que para muitos do movimento pode ser insultuoso, bem
como dentro do objeto de pesquisa, “os que pertencem ao movimento hip hop, preferem se autodenominar pretos”
(AZEVEDOQO; SILVA, 1999). Para saber mais, ler: AZEVEDO, Amailton Magno Grillu; SILVA, Salloma Saloméo
Jovino da. Os sons que vém das ruas. In: ANDRADE, Elaine Nunes de. RAP e educacdo, RAP é educagdo. Sdo
Paulo: Summus, 1999, pp. 65-82.

27 Desde a criagdo do rap, varias foram as modificac@es e ramificagdes. O rap alternativo é aquele que ndo busca
seguir o mainstream (fluxo principal do rap), assim, mesclando outros géneros como o funk e jazz. Ja o rap
hardcore é caracterizado como um estilo mais agressivo e conflituoso, carregando elementos do punk/rock. O
gangsta rap € aquele em que o eu lirico pode relatar tanto declaragdes de amor, quanto historias de violéncias
partindo de uma realidade, em que o préprio Mc poderia estar envolvido. Um dos grandes exemplos do gangsta
no ambito nacional é os Racionais Mc’s.

28 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2022. Belém, PA.

29 Qutra giria utilizada para se referir as comunidades, a periferia, ao lugar de pertencimento dos sujeitos que
habitam o local. Expressdo utilizada pelos prdprios sujeitos que residem na periferia.
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Assim, tem-se uma Histdria construida pelas rimas de forma militante e politizada através “dos
de baixo”.

Roberto Camargos (2015), em seu livro “Rap ¢ Politica — Percepc¢des da vida social
brasileira”, recomenda que para pensar 0 rap é necessario analisar a sua totalidade, ou seja,
atravessar o que a historiografia propde para uma anélise de fonte: ser visto como musica, mas
para além, como composicao textual, como um produto e préatica cultural de um tempo e cenario
especifico que parte das a¢des de um sujeito. Posto isto, ao utilizar a musica e a cultura dentro
da Histdria, observa-se uma area de interacdo com a sociedade e vidas cotidianas dos individuos
dentro do espaco envolvido®.

Portanto, o rap é um instrumento para potencializar vozes, bem como, expandir a
perspectiva de cultura®, ja que tal estilo musical ¢ visto como “marginal” dentro da ideia da
cultura hegeménica, com problematicas quanto a sua consideracdo musical. Essa
marginalizacdo, parte de um pensamento dominante, hegemodnico, que tenta impor
forcadamente padrdes a serem seguidos, e quando esses padrfes sdo contrarios ao pensamento
hegeménico/branco, tornam-se subalternizados. Raymond Williams (1979), chama atencéo
para uma rivalidade entre classes que foram incorporadas a cultura, assim, quando iniciada uma
producio artistica/cultural de uma camada popular, € vista como marginal®2.

Relacionado aos individuos que cantam esse estilo, por mais que sejam presentes
sujeitos brancos dentro do movimento, pode-se considerar que é fidedigno de uma populacéo
preta, levando em consideracdo a historicidade da musica e dos agentes que deram impulso na
divulgacdo e admissdo dos individuos que se identificam com o que escutam, ainda no seu
surgimento nos Estados Unidos, na década de 1970. Com o contexto vivenciado apos a grande
crise de 1929, formas inovadoras para contornar a situacdo foram elaboradas pelos jovens dos
bairros marginalizados dos Estados Unidos®, espalhando-se pelo mundo e adaptando-se as
problematicas de cada espaco.

O que pode se realcar, é a forca de novas ideias e manifestacBes contrérias as
permanéncias da colonizacgdo, e, das continuidades das opressGes no século XIX e XX, que

30 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015.

31 Para Peter Burke o termo “cultura” é problematico, questiio essa que perpassa pelas tensdes entre a “alta” e a
“baixa” cultura. Refere-se a uma ampla gama de artefatos e praticas. Pelo viés da antropologia, Burke destaca
Malinowski definindo como uma heranca de artefatos, bens, ideias, processos técnicos, habitos e valores (BURKE,
2008, p. 43).

32 WILLIAMS, Reymond. Marxismo e literatura. Traducdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
[1971], 1979.

33 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 34.
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colocou essa populacdo as margens da sociedade, mas que deixou sujeitos comprometidos a
afrontar os seus residuos no tempo presente. Quando se entende o surgimento do rap, percebe-
se a necessidade da resisténcia, em que até a forma do seu canto, com forca, acidez e de forma
rapida que dialoga com os problemas sociais contemporaneos. Tentam demonstrar uma
oposicdo pela forma que é cantado. Existe um processo de constituicdo da identidade cultural
que, no caso da populagdo preta, foi formada em meio a didspora com o uso da memoria®*,

Inicialmente, veremos de forma geral o desenvolvimento do rap e sua insercéo ao estado
do Para para compreender o que é o rap e a sua funcionalidade como testemunho do dia a dia.
Primeiramente, veremos por um aspecto mais geral, dando énfase a Histéria do Rap, para
depois, focarmos nos sujeitos que constroem esse rap na cidade de Belém do Parg,
principalmente dois sujeitos que retratam a negritude: Pelé do Manifesto e Th091. Além dos
dois protagonistas, serd visto de forma introdutdria os Mc Muslim, Mc Bruno BO, Mc Negro
Edi. Eles deram inicio ao rap na regido, com trajetorias que demonstram as experiéncias de
vida e conflitos dentro da periferia, onde se enfrenta uma realidade carregada de problemas. O
contato com esses artistas responsaveis pela iniciacdo do rap em Belém, deu-se por meio de
entrevistas.

Portanto, serdo utilizadas fontes orais dos rappers, jornais que retratam sobre o
movimento, andlise de videos e as préprias rimas. Assim, diante dessas direcdes, sera
compreendido de que forma possibilitaram a interacdo dos individuos com o rap e suas
experiéncias com o movimento hip hop como um todo, envolvendo-se em elementos para além
do rap, principalmente, evidenciando o conhecimento como forte contribuidor para a formacao
de um sujeito engajado®.

A visdo de mundo dos sujeitos do rap apresenta a perspectiva histérica da populacao
preta e suas vivéncias dentro do cenario periférico hoje, através de uma heranca do passado,
em que foram forcados a buscar por uma reinvencédo da sua cultura. Por meio da ancestralidade,
existe uma tentativa de instituir novas posicoes sociais pela indagacéo nos setores que exercem
uma autoridade, assim, por esses individuos que possuem uma memoria coletiva. E uma ideia
de reparacdo por meio da memdria historica e cultural formada pelos sujeitos negros que vivem
as consequéncias de um passado e presente atroz.

E necessario repensar as situacdes existentes que ocasionam uma marginalizagdo do

povo africano e afrodescendente e perceber que existem “diferentes interpretagdes que a

3 GLISSANT, Edouard. Introducdo a Uma Poética da Diversidade. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2005.
3 Aquele sujeito que se construiu de forma politizada, que busca contestar, se opor.
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sociedade brasileira e os atores sociais realizam a respeito das relagdes raciais™3®, dispondo uma
dificil tarefa de discussao sobre a tematica, o que possibilita construgdes culturais diferenciadas
do que a classe dominante esta acostumada. E aqui que entra o rap. Esse grupo racial busca por
estratégias para resistir ao racismo até os dias atuais.

Portanto, compreende-se o local de fala pela perspectiva decolonial, teoria racial critica
e da diversidade®’. A decolonialidade é a via para desconstruir padrdes formulados por fatos
histéricos, como a diaspora africana. Existe um espaco de interacdo entre dominante e
dominado, no qual o dominante busca exercer a sua forca e 0 dominado busca se sobressair
diante de uma forca propria e contraria ao que foi instituido historicamente. O rap entra como
uma indispensabilidade dos sujeitos de transmitir informagfes sobre suas vivéncias e
conscientizar outros individuos do mundo periférico lutarem contra as injusticas e um sistema
que ndo atende suas necessidades.

Entretanto, é possivel perceber que o discurso do branco contrério as manifestacdes
culturais periféericas, existe por meio de individuos que néo residem na periferia. Esse discurso
contrario a essas manifestacdes entra em vigor, principalmente, quando a camada marginalizada
tenta impor um limite essa dominacao branca. Como exemplo, temos o préprio estilo musical
aqui estudado, em que para muitos que nao vivenciam a realidade dos individuos da periferia,
0 rap é questionado sobre ser ou ndo ser musica, ou visto como “coisa de marginal” pela forga
que o estilo emprega no seu canto. Esse discurso colonial é o ponto para que as duas esferas se
interliguem, em que € criado um espaco do reconhecimento e rejei¢do das diferencas raciais,
culturais e historicas®. O aspecto do discurso colonial necessita de esteretipos para dar
continuidade a dominacgéo. Ja o decolonial é o individuo como um ser de acdo, pontuado por
Fanon, pois “nds queremos ¢ ajudar o negro a se libertar do arsenal de complexos germinados
no seio da situacio colonial””®.

Com essas ideias, é importante pensar: De que maneira 0s sujeitos do rap buscam lutar
para vencer a invisibilidade nos processos histéricos e contrariar o pensamento colonial
persistente? E, ainda, qual seria a colaboracdo do rap como movimento politizado que visa

contrapor as ordens sociais e ampliar a perspectiva de cultura que abra o espago para o

36 GOMES, Nilma Lino. Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relagfes raciais no Brasil: uma
breve discussdo. In: BRASIL. Educacdo Antirracista: caminhos abertos pela Lei federal no 10.639/03. Brasilia,
MEC, Secretaria de educacédo continuada e alfabetizacdo e diversidade, 2005. P. 39 - 62.

3T RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2019.

3 BHABHA, Homi. A outra questdo — o estere6tipo, a discriminagéo e o discurso do colonialismo. In: O local da
In: O local da cultura. Editoria UFMG, Belo Horizonte, 2006.

39 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugdo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 44.
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pensamento contrario a marginalizagdo do estilo? As tensdes culturais sdo problemaéticas
pertinentes que limitam o entendimento das multiplas realidades porque o que € considerado
“bom”, ¢ a cultura branca/hegemonica. Portanto, trata-se da quebra de paradigmas, em que
apenas as producdes artisticas do branco sao visibilizadas com potencialidades, enquanto a do
negro sao marginalizadas. Cria-se, entdo, a hipdtese da marginalizacdo do rap € atrelado ao
racismo, pois, ainda, é compreendido que dentro do panorama historico eurocéntrico, existe
uma perspectiva branca/dominante que coloca “coisa” de preto as margens da Historia.

Como estilo musical do negro — mesmo que hoje exista muitos sujeitos brancos fazendo
parte do movimento — é notavel uma direcéao histdrica que determinou o local de grupos sociais,
com defini¢des de comportamentos, estando as formas de resisténcias como caracteristicas de
lutas para contrapor esse espaco determinado, sem exclusdo, das manifestacdes artisticas. Esse
género pode ser visto como um movimento que, ao entender a situacdo histérica em que o
popular se encontra, é pertinente a luta pelo seu espago, ampliando a concepcao do que é cultura
para além do erudito e, contrariando o0s aspectos que posicionam esses sujeitos em um local
ainda marginalizado. Todavia, a propria nog¢do de “popular” também ¢ uma construgao erudita,
que descreve todas as producdes que sdo posicionadas fora da cultura erudita. Roger Chartier
afirma que existe um modelo para a cultura popular, em que por um lado se constitui com
independente e por outro, com a definicdo através da cultura que é erudita. Portanto, existe uma
dependéncia em relagdo a cultura dominante®.

Com esse Viés, o trabalho seguira pelo caminho da “histéria vista de baixo”*

, pois,
mesmo que a Historia tenha dado passos significativos para compreender os sujeitos populares,
ainda sdo notadas problematicas no campo historiografico. A utilizacdo do objeto de pesquisa
dentro da academia é compreendida como iniciativa para confirmar a sua legitimidade, sendo
respeitado também no universo académico ao proporcionar a notoriedade desses problemas.
Assim, o trabalho tenciona caminhar pela cultura urbana contemporanea, aquela desenvolvida
nas cidades e seguem o0s aspectos sociais desse espaco, compreendendo-se como prética
musical popular que deve ser entendida dentro da Historia a partir do individuo.

A explosdo de sentimentos por parte dos rappers, em busca de contrapor aquilo que é
sofrido por esses sujeitos do rap, demonstra um autoconhecimento e autoconsciéncia do

processo historico adquirido por meio da ideia de pertencimento a um lugar, nesse caso, a

40 CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiografico. Revista Estudos Histéricos, v.
8, n. 16, p. 179-192, 1995.

41 Sobre o0 assunto, ver E. P. Thompson, “A Historia Vista de Baixo”, em As peculiaridades dos ingleses e outros
artigos (Campinas: Editora UNICAMP, 2012), e Eric Hobsbawm, “A Histéria de Baixo Para Cima”, em Sobre
Histéria (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013).
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periferia. A marginalizacdo que ocupa o espaco periférico, converte-se em aprendizado. Esse é
aprendizado é dado pelo elemento primordial da cultural hip hop — o conhecimento. A vivéncia
nas ruas, com o contato explicito na periferia, pode proporcionar o entendimento da realidade
e a formacdo de um sujeito engajado em que compreende desigualdades, as diferencas e forma
a identidade.

Esse espaco e a particularidade de cada bairro periférico, apesar de problemas mais
generalizados, é o que pode propor diferenciacBes entre as rimas. Os rappers, geralmente,
denunciam narrativas cotidianas proprias de suas vivéncias e de suas concepcdes. A partir disso,
é possivel entender os sujeitos que compdem esses espacos e 0 sentimento de agregacao obtidos
por eles. Para a elaboracdo das rimas, cabem a eles do rap a preocupagdo com as problematicas
existentes no seu lugar periférico.

O recorte temporal da pesquisa, consiste no surgimento do primeiro grupo de rap na
cidade de Belém (1996) — surgiu em 1994, mas as rimas utilizadas serdo a partir de 1996 — até
a atualidade, especificamente com Pelé do Manifesto e Mc Th091, os quais buscam retratar
“rimas abolicionistas”, aquelas que buscam romper com o racismo atualmente. Logo, houve
uma selecdo especifica dos artistas que retratem a negritude, buscando evitar uma romantizacao
do rap como producéo exclusiva do negro atualmente.

No decorrer da pesquisa, foi necessario o levantamento dos raps para a compreensao da
realidade desses sujeitos durante o periodo proposto, que foram acessados por intermédio de
plataformas digitais pelo Youtube e contato com os artistas entrevistados que também
ocorreram por meio da internet. Sdo analisadas as rimas mais influentes do primeiro grupo de
rap de Belém, o MBGC — Manos da Baixa de Grosso Calibre, assim como, outros artistas ja
citados que ganharam espago durante essa temporalidade e que possuem grande
representatividade com os debates raciais em suas rimas. O primeiro contato com a rima desses
sujeitos, deu-se por meio do artista Pelé do Manifesto, o qual era morador do mesmo bairro que
a pesquisadora. Algumas entrevistas foram realizadas na moradia da autora e no bairro que
ambos residem. Com os outros artistas, foi por meio de videochamadas.

E importante dizer que, mesmo sabendo da importancia do papel feminino dentro da
cultura hip hop e das “manas” do rap, neste trabalho ndo evidenciaremos questdes de género
especificamente por algumas particularidades da pesquisa que dificultaram o acesso a alguns
sujeitos, bem como, a compreensdo de outras problematicas que podem ser desenvolvidas em
um trabalho especifico. Assim, o foco da dissertagdo € nas questdes raciais e negritude, mesmo
sabendo que hoje existe uma democratizagdo do acesso ao rap, ndo estando especificamente

elaborado por pessoas negras.
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Dentro dessas consideracdes, a estrutura da narrativa desse trabalho seré dividida em
capitulos que evidenciem a producdo do rap e seus sujeitos, bem como, as oportunidades que
podem surgir através do elemento. O capitulo 1, intitulado “O rap como testemunho do
cotidiano”, trard os aspectos préprios do rap que transparegam seus constituintes quanto a sua
caracterizagdo como musica e a forma de construcdo das rimas a partir dos aspectos da realidade
vivenciados pelos sujeitos. Deduz-se que a prépria forma de ndo ser considerado como um
estilo musical, pode envolver a uma marginalizacdo atrelada ao racismo. O rap, pela forca da
tonalidade dos versos, ainda é visto de maneira isolada, por um lado, a poesia e, por outro, 0
ritmo. Aqui, consideraremos o rap quanto ao que €: ritmo e poesia, e 0 contexto social de suas
producdes — periferia — Além disso, neste capitulo, serd compreendido o desenvolvimento do
rap na propria cidade de Belém, apresentando seu percurso pelos bairros da cidade, tratando
dessa questdo pelos artistas paraenses.

Para entendermos 0s sujeitos a partir do rap, é importante atentarmos para o local de
vivéncia desses individuos e os motivos que os levam a realizarem as rimas, 0 que seré
registrado por meio da oralidade dos mesmos sujeitos do rap. O rap é porta-voz da periferia,
com grupos formados que possuem a responsabilidade de divulgacdo, que cantam e dancam
para ecoar o som do negro/periférico, e acabam por mostrar, questionar e se rebelar de maneira
contréria ao sistema.

No capitulo 2, “A periferia que incomoda”, discorreremos sobre o espaco da periferia,
a realidade enfrentada e a formacdo dos sujeitos engajados diante das vivéncias nessas areas
socioespaciais que sdo apartadas dos centros. Dessa forma, teremos subtopicos que visardo a
construcdo do sujeito engajado a partir de uma consciéncia sobre o que é experenciado e a
construcdo da identidade racial pelos rappers de grande representatividade na cidade de Belém
com a tematica racial: Pelé do Manifesto e Th091.

O capitulo 3, “O rap como arte e oficio”, tera o encargo de trazer debates sobre
oportunidades possiveis através do rap, 0 que promove para esses sujeitos mudancgas ou
tentativas de melhorias. A vista disso, neste capitulo, sera trabalhado de que forma que o rap
origina novas oportunidades, como proporcionou a Pelé do Manifesto e, principalmente, Mc
TH do 91, o artista que sera trabalhado de forma mais aprofundada neste capitulo. Veremos
como os rappers buscam divulgar suas habilidades de rimas pelo “trampo”*?. Essas observacoes
da presenca de Mcs em transportes publicos, o qual possui uma quantidade significativa de

sujeitos do movimento Hip-Hop nos coletivos, partiu da autora. Portanto, a analise sera feita

42 Giria utilizada por sujeitos do movimento Hip-hop para se referir ao trabalho.
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parcialmente pelo que foi compreendido pelas suas percepcdes, pois, foi invidvel a realizacdo
de uma entrevista os sujeitos dos transportes publicos devido as negativas em participar da
pesquisa.

Por fim, o capitulo 4, evidenciando o aspecto pedagdgico apresentado pelo rap, buscou
trazer experiéncias pessoais da pesquisadora dentro do ensino da Histdria. Mesmo o presente
curso ndo sendo propriamente voltado para a construcdo do ensino da Historia, é importante
pensar no papel historiador/professor. Assim, neste capitulo, sera relatado as perspectivas de
pesquisa por meio do Programa de Iniciacdo a Docéncia — PIBID, realizado no ano de 2019, o
que influenciou diretamente na construcdo dessa pesquisa de forma mais aprofundada. Nessa
experiéncia, foi trabalhado especificamente com o rapper Pelé do Manifesto, debatendo as
questdes étnico-racial dentro da Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes em Belém do Para e
com a participacdo do artista dentro da escola. Assim, foram analisadas falas dos préprios
alunos entrevistados no ano da pesquisa.

Colocar o rap no contexto social belenense, € uma ferramenta para tentativa de
superacdo de uma oOtica racista, que marginaliza sujeitos negros/periféricos e atribuem uma
inferiorizacdo as suas culturas e préaticas artisticas. Nesse tocante, o protagonismo negro dos
rappers paraenses, demonstrando em suas rimas a vivéncia da periferia por uma outra
perspectiva, torna-se importante para discutir historia, negritude, identidade racial e a relagdo
desses temas com a questdo do acesso ao espago urbano, na intencionalidade de construcdo do
debate sobre o empoderamento negro que contrapde o que foi proposto a partir da colonizacéo.
A potencializacdo da construcdo da identidade racial baseia-se no entendimento da
diferenciacdo, mas também do sentimento de pertencimento a um determinado grupo. O
protagonismo negro, seja por meio de autores ou artistas, possibilita 0 engajamento e o0 impulso
de poder a voz. Dentro dessa proposta, entende-se a proposta do trabalho, como intervencéo

social dentro da educacdo e do ensino de Histdria.
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CAPITULO 1: O RAP COMO TESTEMUNHO DO COTIDIANO

Uma narrativa das camadas populares, que expressam sua forma de vida, relatam
indignacdes ou satisfacdes, € o rap. O papel do rap, em sua grande maioria, € relatar uma
realidade vivida em um determinado tempo e espaco, no que prioriza a oralidade, e “esse estilo
era, e ainda ¢ baseado em vocal falado pelo Mestre de Cerimonias em forma de “cronica” que
utiliza samples eletrénicos*® como base musical”**. Isso nos leva a percebé-lo como um
elemento cultural da populacdo negra em que se remete aos contadores de historia africanos do
Ocidente, denominados de grids pelos africanos desde o século X, que utilizavam da
musicalidade para narrar historias e saberes que passavam de geracdo em geracdo. Existe uma
tradicdo oral desenvolvida por esses sujeitos que constituiram a elaboracdo das rimas do mundo
periférico. A oralidade para os africanos e afrodescendentes possui um carater magico de forca
e conhecimento, é considerada como a agdo do espirito e do movimento®.

Consequentemente, pensa-se na importancia da arte dentro dessas formas de
organizacdo, em que “nessas sociedades africanas todos participavam de atividades artisticas e
religiosas, ndo existindo a diferenciacdo ou separacao entre o publico e o artista, entre a musica
e a linguagem™*®, Dessa forma, entende-se que o0s sujeitos negros utilizam de formas artisticas
para se manifestarem. Portanto, neste capitulo, entendemos o que € o rap, quais suas ideias e
funcionalidades para um grupo que se mostra politicamente engajado através do movimento.
Como um dos elementos da cultura hip hop*’, é demonstrado uma mistura de sentimentos e
percepgdes do mundo, pois “foi criado para se divertir, informar e protestar’*®,

N&o podemos falar do ritmo e poesia sem nos atentarmos a histdria e o que significa a
mausica negra dentro de toda a sua representatividade como uma luta contra a invisibilidade e
re-existéncia*® de povos que sofreram com a diaspora. Esse termo “re-existir”, ¢ crucial dentro
dos estudos da decolonialidade, no qual parte de uma perspectiva contraria a dominacéao e
exploracdo. E importante considerarmos que, para essa populacdo, 0 mundo pos-diasporico

43 Samplear uma musica, recortar, repetir ou unir a outra com a intengéo de criar uma nova melodia.

4 BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro amazonica
sobre 0 Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2016, p. 20.

4 BA, Amadou Hampaté et al. A tradicdo viva. In: KI-ZERBO, Joseph et al. Historia geral da Africa, v. 1, p.
167-212, 2010.

% TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 22.

47 Movimento cultural de jovens surgido nos guetos dos Estados Unidos.

48 Mc Negro Edi. Entrevista concedida em 2020, Belém-PA.

4 WALSH, Catherine E. Lo Afro en América andina: Reflexiones en torno a luchas actuales de (in) visibilidad,
(re) existencia y pensamiento. Journal of Latin American and Caribbean Anthropology, v. 12, n. 1, p. 200-
212, 2007.
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passa a ser outro: um conjunto de signos de enfrentamento da realidade que ndo é construido
em meio a um ponto cego e nao guiado, mas, sim, coberto de analise e consciéncia das bravezas
vividas na colonizacéo.

Marco Tella afirma que o perfil artistico do homem preto foi reformatado em meio a
escravizacdo, com o grito sendo o primeiro som utilizado como forma de expressdo dentro
desse processo™. Portanto, carregam uma série de representacdes da cultura diaspérica que
foram formadas atendendo a um novo mundo por reminiscéncia. Por representacdo, €
importante atentarmos as colocagdes de Stuart Hall: “a relagdo entro ‘coisas’, conceitos e Signos
se situa, assim, no cerne da producdo do sentido na linguagem, fazendo do processo que liga
esses trés elementos o que chamamos de representacio’™?.

O rap € uma producdo artistica frequente nos bairros periféricos que representam os
sujeitos desses locais, em sua maioria, negros e pobres. Traz a abordagem de diferentes
tematicas referente a esse ambiente e que evidencia o popular por dentro da cultura de rua
praticada por esses individuos, o que para eles é um estilo de vida que caracteriza a narrativa
dos jovens marginalizados ao buscarem na periferia desenvolver uma cultura propria de
reconhecimento, assim, ‘“neste sentido, 0 movimento tedrico-pratico, expresso pelos
intelectuais MC e pelos diversos movimentos sociais, se aproximam de uma perspectiva além
das formulagdes tedricas eurocentradas”®?, propondo novos saberes e uma pedagogia que busca
debater desigualdades e diferencas. As caracteristicas desse elemento podem ser afirmadas
pelos versos: “andar como anda o rap: com a sua farda, boné virado pro lado, camisa e calca
larga, pra mim ndo importa a raca. Venho de uma mistura e meu estilo é de rua, represento a
cultura hip hop”®3.

O ritmo e poesia, surgido nos guetos caribenhos de Nova York, na década de 1970,
buscou mesclar diferentes estilos musicais do povo negro que surgiram em contraponto de uma
dominacdo, considerou-se o Black Music por meio da conduc¢do dos equipamentos de gravacao:
“¢ inegavel o papel fundamental exercido pela tecnologia, ¢ a distancia que separa o rap de
outros estilos musicais afro-americano como o jazz, soul, blues”®*. A musica negra p6s-abolicéo

tornou-se um espetaculo e um sucesso cosmopolita, em que por meio dela foram validadas

S0 TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 23.

51 HALL, Stuart. Cultura e representacdo. Organizacdo e revisdo técnica: Arthur ltuassu; Tradugdo: Daniel
Miranda e William Oliveira. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016, p. 38.

52 WALSH, Catherine; DE OLIVEIRA, Luiz Fernandes; CANDAU, Vera Maria. Colonialidade e pedagogia
decolonial: Para pensar uma educacdo outra. Education Policy Analysis Archives, v. 26, 2018, p. 6.

3 BLACK MC. “Ninguém vai me para”, 1° round é s6 o comeco da luta, 2011.

S TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 53.
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diferencas sociais e raciais. Assim, a arte tornou-se um elemento importante para a
comunicacéo e resisténcia dos libertos.

Em Belém do Para, o rap surge aos moldes estadunidenses nos anos de 1990. A
divulgacdo de novos grupos formados, que cantam e dancam para ecoar o som do
negro/periférico, acabam por mostrar, questionar e se rebelar de maneira contraria & hegemonia
vigente, pois, compreendem as probleméaticas e 0s descasos em que se encontram,
principalmente, quando falamos de negros que buscam por estratégias para superar 0 racismo.
Portanto, existe uma construcdo das rimas pelas vivéncias e pelos aprendizados que
proporcionam trocas entre os sujeitos carregadas de simbologias e representacbes do mundo
em que vivem, o qual proporciona uma identificagdo pela distribuicdo musical. Em Belém, o
primeiro grupo de rap formado, em que se tem registros, € o0 M.B.G.C. (Manos da Baixada de
Grosso Calibre), em 1994, no bairro da Terra Firme, periferia da cidade.

O movimento hip hop de Belém comegou a se desenvolver em 1996, reunindo jovens
da periferia interessados em se expressar a sua propria maneira. O primeiro grupo de

rap foi o MBGC - Manos da Baixada de Grosso Calibre - criado por jovens do bairro
da Terra Firme®, que chegou a se apresentar fora do Estado.>

Apesar do Jornal “O Liberal” apresentar o ano 1996 como a data¢éo do surgimento do
primeiro grupo, os artistas pontuam o ano de 1994 em entrevistas e em redes sociais, afirmando,
por exemplo, que o Pjé (um dos integrantes) fez sua estreia no rap em 1994 ao se introduzir no

grupo®’.

Figura 1 — Informativo sobre o artista Pjo publicado no Instagram do MBGC.

%5 Um dos bairros periféricos mais populosos da cidade de Belém.
%6 O Liberal. Belém, 21 de out. 2005. Caderno Magazine. p. 2, apud. FERREIRA, 2019, p. 41.
57 Declaragéo realizada no Instagram do grupo MBGC.
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Preto Jorge, intitulado PJ6, fez
sua estreia no Rap em 1994, no
MBGC. Em uma época em que os_
gigantes NW.A, Tupac, Ice Cube,
Dr Dree e Snoop Doy,
dominavam a cena mundial.
Enquante ne Rap Nacional
Racionais, Sistema Neqro, Thajde
e DJ Hum, eram a refgréncia das
periferias do Brasil.

.

[

Fonte: Instagram do grupo MBGC, postado em 06 de maio de 2021. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/COi09UghxWI/?img_index=1

Nada é construido do acaso, as producdes artisticas e formacdo de grupos,
principalmente tratando do rap, carregam consigo um conjunto de sentimentos do sujeito que
sdo expostos para um publico-alvo, principalmente, na construgcdo da musica negra em meio a
cultura diaspérica, pois € compreendido como que: “O canto expressava as dificuldades e
confusdes do afrodescendente americano quando passou da escraviddo a liberdade (...) era
cantado para extravasar oS sentimentos que o homem negro tinha (...) funcionava com uma
véalvula de escape”®®.

O MBGC buscou legitimar a voz da periferia belenense, langando o dlbum “Preserve a
sua Espécie”, em 1999, na inten¢do mostrar o lugar desses sujeitos e a finalidade de despertar

0 sentimento de pertencimento na camada periférica, assim como, a cultura negra.

Figura 2 — Capa do album "Preserve sua Espécie” - MBGC

S8 TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 27.
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rve A Sua Eapécic

Fonte: MBGC, 1999.
Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=rQGgEoL Fs8A.

Pela capa, é percebido como as fontes e cores em preto e branco utilizadas buscavam
dar uma atencdo a cultura hip hop, incluindo elementos além do rap, mesmo sem muita
idealizacdo. Pelo letramento, percebe-se uma proximidade com o grafitti, outro elemento dessa
cultura. Além disso, com a frase “Preserve A Sua Espécie”, é notavel uma defesa da cultura
periférica e como eles deveriam seguir cantando o que viviam especificamente do seu lugar de
origem. Dois anos depois, 0 MBGC ja estava consolidado e realizando diversas apresentacoes

pela cidade, passando a integrar outros individuos, como foi o caso do artista Bruno BO.

E um pouco dificil falar sobre o surgimento do rap, assim, de forma imunitéria, eu sei
um pouco da histdria que eu vivi, né? Eu conheci o MBGC tocando em alguns eventos
undergrounds, e dai eu entrei pro grupo em 96... praticamente me enfiei dentro do
grupo, quis fazer parte e dai a gente comegou a organizar um movimento dentro da
cidade mesmo, e a primeira pari¢do dessa organizacdo la na praca Waldemar
Henrique, a gente botou uma caixa e ficou I& fazendo som, grafitando... quem da a
cara pro rap paraense, no inicio, ¢ 0o MBGC, né? Que surge (...) como um grande nome
assim... o rap inicia no Pard com uma perspectiva mais gangster, rap assim pesadona
e depois com o tempo, |4 pro final dos anos 90, nos anos 2000 que comega a se abrir
outros estilos.>

Antes mesmo da década de 1996, o grupo MBGC ja realizavam apresentacdes, sendo
pontuado por Bruno BO, que foi a partir de uma delas que surgiu a possibilidade da a sua

5 Mc Bruno BO. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.
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entrada para o0 grupo, entretanto, o artista j& realizava apresenta¢6es em outro grupo de rap e
hardcore, demonstrando que j& havia um processo de intensificacdo do estilo musical pela
cidade de Belém e que poderia haver a existéncia de sujeitos cantando o rap em formato solo:
Eu ja faco parte da cultura hip hop como Mc, cantor de rap desde pelo menos 96 pra
97. Eu ja era musico, anteriormente, numa banda de... que misturava hardcore com

rap, ai em 96 pra 97 eu entro no MBGC que é um dos primeiros grupos, né? Da cidade
que tinha o Dj Morcegdo, o PJé.

Dentro da perspectiva internacional, o rap surge na década de 1970, mas também néo
se tem registros que pontuem um ano exato para o seu surgimento, assim, em Belém, diz-se que
a sua chegada é dada pelo ano de 1994, pois é 0 que 0s sujeitos que vivenciaram esse inicio,
confirmam. Como diz Edivaldo Andrade, “ndo é algo facil escrever sobre o rap, afinal, em que
pese a extensa bibliografia sobre o tema, encontrar uma “genealogia” precisa ¢ um verdadeiro
desafio, uma emocionante viagem ou, como diria Sabotage, um compromisso”®. Todavia,
apesar de existir uma ampliacdo das pesquisas, 0 rap encontra-se as “margens de esquemas
formais de regulagdo e documentagio da cultura”®?.

N&o se sabe se ja existiam outros sujeitos que realizavam rimas e se colocavam como
mestres de cerim6nia antes mesmo do MBGC de forma solo, além do que é pontuado por Bruno
BO. Os mcs dizem: “foi na Terra Firme que os irmaos, juntamente com aliados de outros bairros
se organizaram para deixarem de ser telespectadores e criar algo existente no estado”®?.
Percebe-se que havia uma audiéncia dada ao rap, mas, fica 0 questionamento se esse publico
atingido, que resolvera iniciar o ritmo e poesia, eram espectadores apenas dos rappers da regido
sul e sudeste do pais antes do MBGC, o que se acredita é que ndo é provavel pontuarmos de
uma afirmacdo do surgimento do rap exclusivamente através do MBGC, mas, sim, podendo
ser a sua consolidacdo por meio do grupo. Essa problemaética agrega a marginalizacdo que nao
proporcionou a formulagdo de registros que possibilitem essa analise.

A distribuicdo musical do rap em Belém, deu-se pelas apari¢fes da cultura hip hop em
pracas publicas, principalmente, devido a integracdo de filmes como Beat Street e Collors®,
colocando em jogo a danga da cultura hip hop: o break. Assim, em 1998, os jovens de Belém

comegam a Se reunir nas pragas centrais da cidade, como na Praca da Republica e a Praca

% ANDRADE, Edivaldo Monteiro. Rapensando O Ensino De Histéria Através Da Cultura Hip Hop: Experiéncias
Pedagdgicas Em Escolas Da Regido Metropolitana de Belém-PA (2019-2020). Dissertacdo de Mestrado —
Universidade Federal do Para, Ananindeua, PA, 2021, p. 18.

61 |dem.

62 Mc Negro Edi. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.

6 BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro amazonica
sobre o Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Para, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2016, p. 20.
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Waldemar Henrique, para realizar a manifestagdo da cultura de rua, locais que, mesmo com
uma frequéncia menor por outros lugares serem ocupados, ainda possuem essa
representatividade. Edivaldo Andrade propde a mesma ideia: “Em Belém, a cultura hip hop
tornou-se um proposito a partir da exibicdo do filme Beat Street, em 1984, no cinema Olympia,
com apoio da radio Cidade Morena (atual Jovem Pan). Era o hip hop chegando com toda forga
para se integrar ao cotidiano dos jovens belemenses™®,
Além dos filmes pontuados pelos autores, jornais como “Diario do Para” ja realizavam
na década de 1980 varias matérias sobre o estilo musical, destacando grupos internacionais e
seus reflexos na juventude de Sdo Paulo. O grupo Pubic Enemy, por exemplo, veio ao Brasil
no ano de 1984 — mesmo ano de exibicdo do filme citado em Belém — para realizar o seu
primeiro show no pais. Com a apresentacdo, houve uma grande influéncia para os jovens de
Séo Paulo e de outras regides.
Portanto, o contato com esse estilo de musica ja estava sendo divulgado na década de
1980 a0 mesmo passo que surgiam os primeiros grupos e mes® na cidade de S&o Paulo. Os
filmes foram primordiais no processo de divulgacéo, assim, é possivel entender que a propria
midia cinematografica € capaz de mobilizar sentimentos, reacGes e organizacdes. Para a
consolidacdo do rap e da cultura hip hop na cidade de Belém, que também partiu pelo contato
cinematogréafico, pensou-se na necessidade de formar uma identidade pautada em organizagoes
que fossem dar uma legitimidade ao movimento, por isso foi criado 0 MH20/Pa (Movimento
hip hop Organizado do Pard) e o NRP (Nacgdo da Resisténcia Periférica):
O surgimento da NRP MH20O/Pa7 como a organizacdo de maior expressdo dessa
culturaem Belém, deve-se ao fato desta entidade conter os que podemos assim chamar
de “pioneiros” do hip hop em Belém, pioneiros no sentido de encarar a cultura como
algo unido pelos quatro elementos, e de carater politico-contestatério. A dissidéncia
de alguns grupos, como a BRG, por exemplo, a separacdo do Mocambo (Movimento
Afro-descendentes do Pard), que até entdo tinham integrantes ligados aos dois grupos,
fez com que os integrantes que restaram sentissem a necessidade de afirmar uma
identidade propria, ostentar uma sigla que os diferenciassem perante os demais dentro
da cultura hip hop, assim em uma reunido ocorrida no centro comunitario "Bom
Jesus", no bairro da Terra Firme, escolhia-se a sigla NRP, e fundava-se o grupo onde
0s componentes do M.B.G.C. iriam atuar. O surgimento da BRG d&-se justamente
nesse contexto, onde no processo de formacdo da NRP, algumas tematicas eram

levantadas a fim de que se criasse um direcionamento politico a se seguir pela
organizagéo.®®

8 ANDRADE, Edivaldo Monteiro. Rapensando O Ensino De Histéria Através Da Cultura Hip Hop: Experiéncias
Pedagogicas Em Escolas Da Regido Metropolitana de Belém-PA (2019-2020). Dissertacdo de Mestrado —
Universidade Federal do Para, Ananindeua, PA, 2021, p. 20.

85 Mestres de Cerimdnias, elemento da cultura Hip-Hop, aqueles que animam e cantam o rap.

% BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro amazonica
sobre o Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Parda, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2016, p. 21.
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Essas organizagdes foram primordiais para os jovens belenenses da periferia se
constituirem politicamente e se conscientizarem para o desenvolvimento das rimas, narrando
fatos que sdo experenciados por eles. A arte € visualizada, portanto, como maneira de exercer
um poder politico, assim, ¢ “desejado expor as for¢as do campo um conjunto de individuos que
possuem, em combinacg0es diferentes, as aptiddes que representam aos seus olhos as condigdes
do sucesso social”®’. Entretanto, esses fatos, pela forma que sdo cantados, ainda n&o séo bem-

visto por grande parte da sociedade, percebendo a atribuicdo de uma marginalizacéo:

Nos anos 90 o rap era estigmatizado, tinha um estigma de que ndo era musica, nao era
um género musical porque era pobre musicalmente, porque era uma batida sampleada
que ficava se repetindo. As letras tinham poesia, mas eram pobres melodicamente
falando. E além de sofrer essa discriminacdo da parte técnica/musical, havia a
discriminacdo social por causa das girias, que eram consideradas girias de bandidos,
por causa dos temas que eram abordados que sempre falava de marginalidade, falava
da violéncia policial, mas era porque a violéncia policial era a violéncia sofrida pelos
marginais. Havia também o preconceito em relagdo aos palavrdes que havia nas letras,
entdo, quem ouvia rap na minha época, nos anos 90, era visto como apologia ao crime,
era uma musica que estigava a violéncia, que fazia apologia ao crime, ao crime, ao
trafico. E na verdade... teve uma masica que fez muito sucesso do CD dos Racionais
Mcs, ‘Sobrevivendo no Inferno’, que ele cantava a historia do cara que entrava pro
crime e acabava morrendo e também o outro disco do Racionais, ‘Raio X do Brasil’,
tinha o ‘Homem na Estrada’, que também contava a historia de um homem que
entrava pro mundo do crime e acabava morrendo em raz&o da acédo policial. Entdo,
como os protagonistas das letras eram todas pessoas envolvidos com a lei, envolvidos
com o crime, as pessoas criavam essa ideia: o rap é musica de bandido.5®

Apesar de Marcelo Muslim destacar a década de 1990 para retratar a visdo formada
sobre o rap, essa visdo ainda estd presente atualmente. Essa é uma reflexdo feita por mcs,
rappers e pelo publico que aprecia a cultura H2. Destaco aqui uma publicacdo de Gabriel
Borges, apreciador do estilo musical, realizada em 2016, em sua rede social do Facebook que
pode propor a ideia de uma marginalizacdo atribuida ao rap pela forma que é cantado e/ou por

ser um estilo que vem de grupos periféricos:

As vezes paro e penso no quanto os estere6tipos criados em cima das coisas &0
prejudiciais e perduram anos. Sempre ougo um bom rap no meu local de trabalho, e
junto a isso sempre ougo dos demais que entram na sala onde trabalho (homens e
mulheres, todos acima de 40 anos) que “rap ¢ musica de marginal”. Hoje, fiz diferente.
Dei play no Chico Buarque, artista o qual todxs sabem que gosto muito. Ele cantava:
“apesar de vocé amanha ha de ser outro dia...”, e as pessoas que entravam aqui
largavam elogios sobre “um rapaz tdo jovem estar ouvindo uma musica tdo boa”.
Resumindo: em dada conjuntura histérica, a musica do Chico tinha o mesmo papel
que o rap tem na contemporaneidade. Letra critica, pensante. Agora pondo em analise
as duas vertentes musicais, fica o questionamento: por que o rap ainda é
estereotipado? Por que as manifestacdes culturais periféricas ainda ndo tém a mesma

67 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. 1996. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 24.
8 Mc Marcelo Muslim. Entrevista concedida em 2023. Belém-PA.
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notoriedade aburguesadas que, atualmente, produzem s6 futilidade? Enquanto o rap
for musica de marginal, pretendo ser o mais marginal possivel.

Esta forma de fazer arte é vista como marginal no que respeita uma responsabilidade de
reivindicagdo, no tocante dos relatos de suas proprias histérias vividas, pois “a literatura
marginal é uma reivindicacdo de autores dos espagos periféricos de escreverem as suas proprias
histdrias, de o fazerem a partir de sua propria 6tica e com sua particular linguagem”’°.

O rap se constitui como um testemunho do cotidiano de uma periferia, pois existe a
preocupacdo em relatar o que é vivido e, geralmente, esse vivido parte dos descasos com 0s
locais em que eles residem: “as preocupagdes da juventude da periferia envolviam a
criminalidade que estava presente no cotidiano”’*, logo, iriam cantar e ecoar sons dessa
periferia de maneira politizada como forma de denuncia.

Por esse viés, outros grupos foram se desenvolvendo — Opg¢do Veridica, Expressao
Verbal, Kalibre 66, Aliados MC’s —, no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000,
demonstrando a forca que a nova manifestacdo veio tomando na capital paraense, com raps de
dendncias da periferia, mas, também, seguindo com outras tematicas e dando espaco para novas
vertentes, como o tema da religiosidade, no caso de Kalibre 66, BRG ¢ JCA, “mostrando de
que forma a juventude e a religido ressignificam o espaco urbano a partir de sua prépria
logica”’?.

Segundo Marcelo Muslim, 0s primeiros sujeitos que proporcionaram a distribui¢do do
rap em Belém, foram: MBGC na Terra Firme com Bruno BO da Guanabara; JCA (Jesus Cristo
em Ac¢do) no Guam4; Preto Michel no Tapand, Mc Walace na Sacramenta e Black Z em Séo
Brés. Ainda, Bruno BO retrata em seus versos questdes religiosas, a exemplo: “Arma Literaria”,

de 2019, gravado com a participacdo de Thiago Elnifio:

Senti os deuses nas dancas

Nem as notas de cem No tambor que longe ecoava
Nem toda joia que brilha Escutei idosos, criancas
Enriquece mais a alma que as licdes dessa vida Sai de alma lavada

Ritmo e poesia Andei pelas esquinas, vielas
Levada, contetdo e batida Na roca e baixada

Arma literéria que causa medo e intimida Onde a palavra é a lei

Eu sigo ostentando amizades Que ndo admite mancada
Metendo o dedo em vérias feridas Mas meus parceiros eu sei
Perseguindo evolugdo E s6 fechamento real

Em meio a almas perdidas Originais hip hop

69 Gabriel Borges Souza. Publicacdo do Facebook. 04 de outubro de 2016.

0 DEIMLING, Lizete Cecilia; GOLFETTO, Vando. Cultura marginal: a narratividade dos jovens. Temas
emergentes das Ciéncias Sociais, p. 215.

I Mc Marcelo Muslim. Entrevista concedida em 2023. Belém-PA.

2 BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro amazonica
sobre o Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Para, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2016, p. 30.



40

Tipo gangueiragem leal Atravessando o tempo na bengéo de Logund
A divisdo é estratégia Trazendo a ancestralidade e a honra do meu povo
Ignoram sua armadilha Sem essa poesia falsa, que sai hoje e morre amanhd
Pensamento neofacista Cés querem a minha cabeca, né?
Querendo a cultura dividida Mas irmdo minha cabeca eu ja entreguei pro Orixa
A divisdo é estratégia Cés tdo achando que eu sou presa, né?
Ignora sua armadilha Mas sou filho de cacador e aqui sou eu em quem vai
Pensamento neonazista cagar
Querendo a cultura dividida Deixa os pretim' ginga
Ouve muito, fala pouco Tipo capoeira Angola
Tipo Garrincha com a bola
Orientagdo do meu cab6co Eu sei que cés véo bolar
Quanto a falsa profecia dos santos do pau oco Nossa cultura degola
Vamos saudar Iroko contra 0s santos do pau 0co Cés criaram o crack, o ebola
Vamos saudar Iroko Pra acabar com nosso povo
Ouve muito, fala pouco Mas mano ndo vai rolar!
Orientagdo do meu cab6co Nos tamo na benca de Oxal4, neguim
Quanto a falsa profecia dos santos do pau oco Ninguém aqui se entrega antes de chegar o fim
Vamos saudar Iroko contra os santos do pau oco As yabas tdo por voceé e tdo por mim
Vamos saudar Iroko Pique Palmares aqui funciona assim™
Certeiro como a flecha de Oxdssi, aqui sou eu de
novo

Nos versos, pode ser percebido uma exaltacdo da religido de matriz africana, trazendo
aspectos da negritude e da cultura diasporica, em que a religido africana é diferente do
monoteismo e teve o seu papel formativo profundo na vida das pessoas que atravessaram o
atlantico forcadamente, em que os deuses sobreviviam numa existéncia clandestina’. A rima
“Arma Literaria” ¢ uma homenagem as lutas contra intolerancia religiosa no estado do Para,
gravada no Terreiro de Sdo Jorge Ogum Rompe Mato, localizado no bairro do Jurunas, periferia
de Belém, em 2019.

No video ¢ citado por Thiago Elfiino: “Salve, meu irmdo Bruno BO, certo? Mantendo a
cultura Hip-Hop viva, o culto aos Orixas, a cultura popular por meio da linguagem do canto
falado, desse jeito, ‘tamo’ junto”. Essa fala do artista, além de demonstrar a religiosidade,
informa um sentimento de irmandade e fraternidade entre os integrantes dessa cultura, em que
existe um aspecto de socialidade entre os sujeitos que partem de uma identidade comum de um
determinado grupo. Além dos versos, as imagens trazem representacdes da religiosidade de

matriz africana:

Figura 3 — Representacéo religiosa no videoclipe "Arma Literaria"

S BRUNO BO. Arma Literaria. Belém do Para: " HALL, Stuart. Identidade cultural e
Afromamazonico, 2019. diaspora. Comunicagdo & Cultura, n. 1, p. 21-35,
2006.
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Fonte: Bruno BO, DVD ‘Afroamazénico”, 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=S7kZRsYyYEiw.

Na imagem acima é representado os artistas juntamente com uma mae Sinha,
demonstrando afeto e felicidade. Essa questao de religiosidade, é pontuado por Marco Tella ao
afirmar que a musica religiosa para a populacdo negra era uma expressao de fé e de esperanca
gue ajudavam a suportar a escraviddo, em que resgatavam elementos da cultura africana e
criavam elementos culturais dentro daquele contexto”™, dando espaco para o sincretismo
religiosos. Dentro do rap, essa abordagem religiosa, considerando hoje, séo conflituosas
devido:

Os integrantes do que hoje é considerada a BRG, na sua maioria integrantes do
primeiro grupo de RAP Gospel, JCA (Jesus Cristo em A¢do), mostraram-se contrarios

a proposta de defender as religides afro-brasileiras, pois a partir de suas concepg¢des
pentecostais, era invidvel aceitar que se levantasse a bandeira de algo "do deménio".”®

Uma das principais caracteristicas dentro do processo de adaptacdo cultural dos
africanos no contexto brasileiro, foi a criacdo das irmandades religiosas catélicas que, com 0s
africanos, se deu como afirmacdo cultural. Esse panorama de religiosidade no Brasil é
apresentado por Miriam Dolhnikoff: “As festas negras, promovidas ou ndo por irmandades.

Chamadas pelas autoridades de “folia”, “batuques” ou “vozeiras”, eram ora toleradas, ora

S TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 25-26.

6 BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro
amazonica sobre o Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, 2016, p. 21.
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reprimidas, mas seguiram sendo realizadas como forma de afirmagéo da cultura africana no
Brasil”’’.

Como visto, essas manifestacdes negras eram também reprimidas por uma elite branca,
especialmente no séeculo XIX. O batuque, por exemplo, envolvia inquietacbes dentro da
legislacdo. Receber patrocinio e incentivo para elementos culturais negro, como o progresso do
rap, tem suas dificuldades por conta da marginalizacdo atribuida e de suas teméticas abordadas.
Mas, 0 mesmo artista citado, Bruno BO, o qual fez parte do grupo MBGC, como dito, nos
mostra como o rap caminhou no inicio de sua producao na regido e quais foram os principais

incentivadores do movimento:

Em Belém, o rap careceu das estruturas e dos apoios que qualquer musica
independente, underground carecia no inicio, né? Até porque o inicio do rap ele ndo
t4 muito ligado ainda a essa perspectiva de masica paraense... (...) guitarrada, essa
coisa toda. E... tava tudo ainda bem definido o que que era rock, o que que era brega,
0 que que era o rap e tal, entdo a dificuldade era imensa pra todos, ndo que ndo tinha
musica alternativa que fazia brega ou musica baiana... ndo tinha como. Ai depois de
um tempo, acho que (...) dessa perspectiva de dizer o que que é mdsica paraense, 0S
grandes editais comegaram a surgir, a prépria FUNTTEL comeca a apoiar
diretamente, todas essas coisas, algumas marcas como a VIVO, a Ol, é... a Natura,
que no caso eu sou patrocinado pela Natura Musical, enfim... essas coisas ndo era uma
realidade, agora assim, pro rap sempre teve um problema a mais, né? Até a gente
conseguir acessar isso, 0 que hoje eu, Bruna BG, Pelé do Manifesto ja conseguimos
acessar esses grandes patrocinios, a gente primeiro teve que botar o rap dentro da
I6gica de musica paraense, ou seja, provar que o rap tambem fazia parte daquela ideia
de musica paraense e dai as coisas facilitaram um pouco mais, mas ndo continuam tdo
dificeis quanto eram. Acho que vale a pena ressaltar que... 0 nosso porto seguro,
independente de patrocinio e apoio tal, no fim das contas, quando ndo tinha mais jeito
de fazer, mas a gente tinha mdsica pra fazer, tinha coisa pra expressar e colocar na
rua, um empresario chamado ‘Na Figueiredo’ sempre teve por tras disso, inclusive do
rap, do proprio rap, né? E... sdo duas figuras extremamente importantes pro
desenvolvimento do rap e do hip hop em Belém e posteriormente no Parg, que é o Na
Figueiredo e o Edimilson Rodrigues, né? Quando foi prefeito de Belém, entfo... O
Na, ele sempre foi essa gravadora, esse selo, essa produtora, o estidio, essa
distribuidora do ultimo caso, quando tu ndo tinhas mais jeito, tu tinhas uma musica e

tu tinha que gravar, ele ia la e dava um jeito, entdo, é bom lembrar disso.”®
Nesse periodo, sem muito apoio, 0s rappers buscaram se consolidar por forcas préprias,
unindo-os em torno do movimento a partir daquilo que acreditavam. Existiam gravadoras como
Gravasom, que surgiu na década de 1980, com selo e estudio fonografico do Grupo Carlos

Santos que buscavam priorizar as mdsicas regionais, com uma consolidacdo da industria

fonografica pelo crescimento das festas de aparelhagem®.

" DOLHNIKOFF, Miriam. Histéria do Brasil Império. Séo Paulo: Contextos, 2020, p. 80-81.

8 Fundo para o Desenvolvimento Tecnolégico das Telecomunicagdes.

" BRUNO BO. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.

8 COSTA, Antonio Mauricio Dias da. Festa na Cidade: o circuito bregueiro de Belém. Belém: EDUEPA, 2009,
p. 79.
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Portanto, percebe-se que nesse inicio, houve uma desconsideracdo do que era cantado,
focando apenas no beat e na forma que era cantado, o0 que ndo passou a ser considerado como
mausica regional, mesmo estando presentes relatos vividos na localidade. Essa perspectiva
alterou-se recentemente quando Pelé do Manifesto, Everton Mc, por exemplo, buscaram
integrar ao rap o carimbo e o tecnobrega, que so estilos paraenses: “¢ um hit louco quem escuta
se apega, vamos misturar rap com tecnobrega®, misturando regionalidade, girias e relatos
periféricos, no album “Preto e Branco”. Além da mistura com o tecnobrega proposto pelos
artistas, houve também com outro ritmo bastante presente na cultura paraense, com o Carimbo,
a exemplo de “Rima com Farinha”®,

O rap, para além da diversdo, discute, debate e influencia diversos jovens que sdo
atraidos pela linguagem concordante com o vivido. A linguagem e a posi¢do tomada por esses
individuos do rap é um fator importante para relatar sua realidade e demonstrar insatisfacdes,
0 que caracteriza como técnica para a elaboracéo do rap, “a escrita abole as determinacdes, as
sujeicOes e os limites que sdo constitutivos da existéncia social: existir socialmente e ocupar
uma posicéo determinada na estrutura social e trazer-lhe as marcas™®3, E é por isso que as rimas,
geralmente, sdo datadas com anos especificos para demonstrar situaces especificas com
veracidade:

Mil novecentos e noventa e seis

Quarta-feira, 17 de abril, Eldorado dos Carajas
Sul do Par4, Brasil

La onde s6 Deus sabe o que acontece

(...) mil e duzentos sem-terra bloqueiam a rodovia
Reivindicam a sua maneira

A desapropriacdo da fazenda Macaxeira

Quarenta mil hectares de um s6 dono

De uma terra entregue ao abandono

(...) mesmo famintos e lutando por comida,

Gente simples, pobre, sem muito recurso
Cansado de esperar reforma agréria sair do discurso

(...) planeja o que nem imagina, a hora da matanga se aproxima
Sem justica ndo existe paz, Eldorado dos Carajas®

Para relatar o evento do massacre de Eldorado dos Carajas®, de 1996, o grupo Manos
da Baixada do Grosso Calibre (MBGC) buscou descrever detalhadamente, em uma rima de

81 pelé do Manifesto e Everton Mc. “Linguagem do Egua”, Preto e Branco. 2018.

8 Pelé do Manifesto e Everton Mc. “Rima com Farinha, Preto e Branco, 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=d1e AkOKhLAo0.

8 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. 1996. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 43.

8 MBGC. “Eldorado dos Carajas”, Preserve a sua Espécie. Belém, 1996.

8 Para saber mais sobre o evento, ler: NEPOMUCENO, Eric. O massacre: Eldorado do Carajas-uma histéria
de impunidade. Editora Record, 2019.
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mais de oito minutos, o evento que buscava por reforma agraria no estado do Pard. A
composicdo foi realizada logo ap6s 0 massacre, escrita por Marcelo Muslim e Pjo, integrantes
do grupo, utilizando o beat Doctor Dre®. Segundo Bruno BO, a escrita do rap foi uma
elaboracdo que partiu da proximidade dos integrantes com movimentos sociais, ao MST, e que
devido a essa aproximagao, revolveram fazer uma narrativa sobre o ocorrido: “a musica narra
todo 0 massacre como ele se deu, como aconteceu (...) essa musica entrou na coletanea do MST
e depois 0 MBGC comegou a ser chamado por varios eventos que eram promovidos por
movimentos sociais”®’. Isso nos faz perceber como o grupo detinha uma func&o social.

Percebe-se que é pontuado cada episodio na rima, com expressdo do movimento dos
trabalhadores rurais sem-terra e dos seus anseios. Embora esta letra retrate uma realidade de
fora do mundo urbano e ndo experimentada por estes jovens, o rap, entdo, é um instrumento de
testemunho da rotina, de um acontecimento e do que é habitual para esses grupos, realizando
dendncias do que € sofrido a partir da visdo e entendimento de cada sujeito que o constroi.

Sobre influéncia desses primeiros grupos surgidos em Belém, ao frequentarem os bailes
de hip hop e rimas nas pracgas, outros sujeitos comecaram a integrar-se a0 movimento,
principalmente, os skatistas que costumavam escutar raps nacionais ao praticar o esporte.
Glenilson dos Santos Justiniano, conhecido como Black Mc, é um dos skatistas que foi
influenciado a iniciar com as rimas em 1999, com 15 anos de idade, o qual ainda esta presente
no movimento até os dias de hoje, mesclando rap e reggae. Sendo assim, compreende-se que
essa movimentacdo do rap na cidade de Belém, iniciou-se por grupos de skate, por ascendéncia
de raps nacionais. Essa questdo é confirmada por Pelé do Manifesto ao dizer: “os grupos
iniciantes, no final dos anos 90 e inicio de 2000, a maioria era composta por skatista, né? Os
skatistas ouviam rap, entdo a maioria montava grupos de rap. Os ‘Aliados Mcs’, ‘Os manos de
Icoaraci, R2 de Icoaraci’, ‘Black Mc’... os caras® tudo sdo skatistas®. Para essa ideia,
visualizando os skatistas na cena do rap, o Mc Tio Black gravou “Na rua”:

A cultura que eu faco parte foi criada na rua
O movimento que eu fago ele é feito na rua

O esporte que eu escolhi é praticado na rua

O ritmo e a poesia é inspirado na rua

(--)

Foi na rua onde batizaram o meu codinome

Foi na rua o meu primeiro contato com o microfone

Foi na rua onde eu aprendi

Todo o macete de da-lhe varias manobras em cima de um skate

8 Batida de rap inspirada no rapper e produtor musical estadunidense Dr. Dre.
8 BRUNO BO. Entrevista concedida em 2024. Belém-PA.

8 Homens, rapazes.

8 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2023. Belém-PA.
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Foi onde eu tive o prazer, 0 movimento eu vim conhecer

Agora eu faco parte da histdria porque muita coisa eu pude viver
E a nossa cultura se fortalecer

E muito evento vir acontecer

E desde pequeno, quando era moleque, um grupo de rap... MBGC
Vi outros varios grupos nascer

E alguns deles também vi morrer

E muito otéario entrando na cena

Arranjando problema

S6 querendo ser®®

Nas rimas acima é perceptivel a cultura de rua como inseparavel da construcao do rap,
assim como, é visto uma esfera conflituosa entre os proprios sujeitos que séo do rap, em que
muitos que “entram na cena arranjam problema”. 1SS0 nos leva a pensar que pode existir uma
diferenciacéo entre os integrantes a partir de uma hierarquizagdo por meio do tempo de ingresso
a cultura Hip-Hop, os que ja estdo ha mais tempo, detém uma influéncia maior. As rimas como
testemunho, carregam consigo uma linguagem que mescla ideias, revelam paixdes, opinides,
valores, tradi¢Bes, concepcdo de mundo e comprometimento de varios sujeitos com o seu local
de origem, formando vérias vertentes do rap.

Tem-se, portanto, uma narrativa Unica que viabiliza a oralidade (canto falado que
evidencia a forca do que deve ser transmitido) e a escrita (construcdo da rima) agarrada a uma
memoria que colocou esses sujeitos as margens da Historia. Portanto, “o vinculo com a luta dos
trabalhadores esta localizado no desejo de acabar com o poder em qualquer local de sua
aplicacdo. Esse local se baseia aparentemente em uma simples valorizacao de qualquer desejo
destruidor de qualquer poder”®:.

A Historia surge dos testemunhos produzidos pelos seres humanos e o rap é uma
producdo que conduz evidéncias com uma veracidade dos rappers de maneira intencional (ou
ndo). Daniéle Voldman (2006) diz que “na palavra ‘testemunho’, encontramos a nog¢ao de prova
e de verdade. O testemunho serve para provar um fato ou uma assercéo e para estabelecer uma
verdade. Serve para provar, nio ¢ a prova”®2, A rimas construidas sdo provas de um determinado
contexto, pelo menos, para quem as produziu.

Outra rima semelhante & do grupo MBGC, agora de repercussio nacional, ¢ “Diario de
um detento” do Racionais Mc’s. A musica, de 1997, escrita por Mano Brown e Josemir Prado,
ex-presidiario, também datada, buscou relatar o Massacre do Carandiru e a realidade dentro do

presidio cinco anos apos o ocorrido, sendo entdo, rememorado. Ela foi uma das pioneiras a

% Tio Black. “Na rua”. 2022. Ananindeua-PA.

%1 SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Editora UFMG: Belo Horizonte, 2010, p. 29.

%2 VOLDMAN, Daniele. A invencédo do depoimento oral. In: Usos e Abusos da Histéria Oral (Org.) AMADO,
Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes. 8 ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006, p. 255.
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abordar o evento, em que o precipicio das desigualdades sociais presentes na realidade
brasileira, acaba sendo espelhado na cultura através de uma memdria de algo experenciado. Por
mais que Mano Brown ndo tenha sido um sobrevivente do Massacre, relatou em
aproximadamente oito minutos a historia de evento que ficou na memdria de detentos que

sobreviveram:

Séo Paulo, dia primeiro de outubro de 1992, oito horas da manha
Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinério do vigia

Vocé ndo sabe como é caminhar com a cabeca na mira de uma HK
Metralhadora Alemd ou de Israel

Estracalha ladrdo que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidaddo José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson

Ele sabe 0 que eu desejo

Sabe 0 que eu penso

O dia 'ta chuvoso o clima 't4 tenso

Vérios tentaram fugir, eu também quero

Mas de um a cem, a minha chance é zero

Sera que Deus ouviu minha ora¢éo?

Sera que o0 juiz aceitou a apelagdo?

Mando um recado |& pro meu irméo

Se tiver usando droga, 'ta ruim na minha mao!

(...) Cada detento uma mée, uma crenca

Cada crime uma sentenca

Cada sentenca um motivo, uma histéria de lagrima
Sangue, vidas e glorias, abandono, miséria, ddio
Sofrimento, desprezo, desilusdo, acéo do tempo.®®

Essa comparacéo nos faz enxergar qual o papel dos artistas da regido Sul e Sudeste e as
influéncias de artistas como Mano Brown para 0s sujeitos belenenses, em que muitos artistas
de Belém, apesar de questionar a visibilidade do Sudeste, se inspiram nesses grandes rappers
que influenciaram a cultura hip hop como um todo. Esse questionamento a maior visibilidade
concentrado na regido sudeste, pode ser entendido:

Somente o que é feito no Sudeste é considerado algo nacional. Qualquer mdusica,
independente de ser rap ou ndo, feito no Norte ou no Nordeste sdo considerados
musicas locais ou regionais e acaba ndo tendo o0 mesmo consumo, né? Como o Sudeste
apresenta os veiculos de comunicacdo 14, de grande massa, tudo o que eles fazem

mesmo que nado seja bom ou tdo bom, é altamente difundido e eles acabam tendo um
destaque muito maior do que a gente.®

Mesmo que as grandes inspiracdes sejam de outras regides, que inclusive, chegaram até
o Norte por aquilo que é questionado, criticas a essa repercussao também sdo feitas pelos

sujeitos do rap paraense. Existem diversas sensibilidades as vivéncias e percepgdes sobre

9 Racionais Mc’s. “Diario de um detento”. CD Sobrevivendo no Inferno. 1997, Sio Paulo.
9 Pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2024. Belém-PA.
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diferentes questdes, até mesmo sobre o préprio rap, que contribuem para a construcao de rimas
que levardo as outras reflexdes. Os episodios que sdo narrados ganham visibilidade e ratificam
a sabedoria de rua construida, e dessa forma, “os temas priorizados eram aspectos do cotidiano,
no dialogo com o social e com as vivéncias (observadas e experimentadas), 0 que marcou a
sensibilidade rap e o seu processo de compor”®®. Tanto na escrita, quanto no canto, é perceptivel
0 engajamento e o processo da produgdo que busca observar em sua volta e entender um
sistema. Podemos dizer que existem regras que precisam ser seguidas dentro do movimento
que buscam dar credibilidade as suas crencas e, uma delas, € o relato dessas vivéncias.

Essa anélise esta vinculada a ideia proposta por Foucault ao reconhecer que ndo héa saber
destituido da relacdo de poder, logo, Bezerra (2019) ao fazer uma analise do proposto por
Michel Foucault, propde que o discurso verdadeiro emana poder®®. Essa relagdo pode ser
compreendida por uma espiral, com um sistema dominante sobre os rappers, e 0s rappers sendo
vistos como representantes de um poder na periferia, pela fala e do canto, em que eles detém o
conhecimento e com o discurso utilizado para engajar quem 0s ouvem, atribuem uma relagao
de forca e referéncia a outros sujeitos do meio periférico.

Como ¢ apontado por Hall, “Foucault ¢ sempre mais historicizante, considerando
formas de poder/conhecimento como enraizadas em contextos e histérias particulares”®’. Dessa
forma, “o engajamento dos sujeitos que o produz tem o poder, em tese, de levar essa postura

aos que ouvem” . A poténcia do rap é confirmada nas rimas “O poder da Transformac3o”:

A ideia é forte

A batida é pesada

Mixando os plays

Se liga rapaziada

Na voz do rapper

(...) E cultura de rua

E o0 som das ruas

O poder da transformacéo

(...) E ai, o que vocé quer mais?

Um conforto, bom emprego, salide e uma casinha
Pra sobreviver

Né&o! Vocé quer muito mais

E é assim que tem quer ser

Vai em frente, faca tudo o que tem que fazer.*

% OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 129.

% BEZERRA, Marco Antonio Correa. Soberania e governamentalidade: Foucault, leitor de Rousseau. Orientador:
Ernani Pinheiro Chaves. 2019. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Faculdade de Filosofia, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Pard, Belém, 2019, p. 19.

% Cultura e representacdo. Organizacdo e revisdo técnica: Arthur Ituassu; Tradugdo: Daniel Miranda e William
Oliveira. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016, p. 93.

% OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 82.

% Thaide e DJ Hum. “O poder da transformagio”. O melhor do rap. 1997.
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Conceituar o rap é uma dificil tarefa pela sua multiplicidade de temas abordados, suas
diferentes vertentes e diferentes situacdes que ocorrem em uma determinada localidade,
portanto, essa atribuicdo do que é o rap pode ser dada pelo proprio sujeito que o produz, de
acordo com o espaco que ¢ experienciado. E importante tratar do rap nacional e das rimas que
sdo trazidas, pois, é partir delas que o rap paraense é desenvolvido, pelo contato que o0s artistas
locais tiveram com o ritmo e poesia de outras regides, ja que o proprio MBGC surge quando
“no rap nacional, Racionais, Sistema Negro, Thaide e Dj Hum, eram a referéncia das periferias
no Brasil”1®. Apesar desses sujeitos serem referéncias e terem se concretizado como porta-
vozes da periferia, devemos considerar o espaco plural que é o ambiente periférico, portanto, o
Rap é uma manifestacdo que compBGem e representa 0 mundo social da periferia no Brasil, ao
lado de outras expressdes culturais que partem das diferentes personalidades que ali vivem.

Por uma perspectiva cultural, que considera a forma de criagéo, “o rap é o resultado de
multiplas experimentacdes culturais que, em meio a processos de incorporacdo e a apropriacao,
desembocaram em uma mdsica nova, (...) em atencdo aos anseios de parcela especificas da
populacdo™®®, A vista disso, por mais que considere a reunifo de elementos que formaram um
novo estilo musical, ele possui, em sua maioria, uma finalidade: testemunhar o dia a dia de
jovens que vivenciam o ambiente periférico, principalmente, uma juventude negra. Dentro
dessa ideia, Bruno BO traz afirmac6es sobre os significados atribuidos a essa cultura:

Na minha época foi de suma importancia pra assumir a identidade racial, né? Isso é
uma das coisas, talvez, mais... que o hip hop tenha trazido de mais importante pra nos,
além de outras perspectivas mesmo, anticapitalistas, é... enfim, uma série de outras
visBes, ou seja, ha minha época, até pelo menos, acho que... meados dos anos 2000,

ela serviu, serviu como... uma forca de conscientizacdo, de politizagdo da juventude
periférica e negra. (sic)%

Com a fala, percebe-se uma localidade especifica, assim como, a importancia da
identidade racial. O processo de urbanizacdo denominou um cotidiano especifico para cada
grupo social. Na periferia existe uma dinamica prépria vivenciada pelos jovens negros que
fazem questdo de transforméa-la e divulga-la através das rimas, seguido do beat, como forma de
declaracédo. Para entender a questdo territorial da periferia e 0 espacgo reservado a essa camada

da populacédo, é importante analisar o dinamismo urbano brasileiro, que define “centro” e

10 MBGC. Publicacdo feita na rede social do grupo em 06 de maio de 2021. Disponivel:
www.instagram.com/mbgc_h2_amazon.

101 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 36.

102 BRUNO BO. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.
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“periferia” com dindmicas socioespaciais estabelecidas em um dado espaco geografico que é
organizado dentro de um sistema dominante. Essa questdo serd analisada de forma mais
detalhada no capitulo seguinte.

Seguimos, entdo, pensando sobre territorialidade como um lugar de pertencimento, em
que a propria “musica e as artes tornaram-se territérios para o exercicio da liberdade, uma
espécie de brecha onde 0s negros puderam expressar-se, uma vez que 0s espagos das letras e da
politica estiveram restritos”1%, A territorializacio demonstra, segundo Haesbaert (2007), a agéo
e as formas dindmicas em um determinado territorio relacionado ao poder, sejam de dominacgéo
explicita ou simbdlical®. A vida dos negros periféricos é um fundamentada na constincia da
relacdo entre dominacdo e uma reacdo a esse dominio. Os relatos sdo realizados por uma
memoria vinculados a processos histéricos compreendidos por uma consciéncia historica, e
entdo, agregam uma legitimidade ao que é cantado: “Tem-se praticamente um mix de momentos
que remetem as memorias vinculadas ao processo histdrico vivenciado por esse género desde
que comecou a fazer parte da vida dos brasileiros”

Sdo memorias que podem ser consideradas perturbadoras pelas acdes vivenciadas, mas
ndo involuntarias. Alessandro Portelli (2013) argumenta sobre férmulas que propbem a
obsessdo de controle, mas que existe uma incapacidade de controlar a memoria e a
consciéncial®, Pelo que é rememorado e observado durante o dia a dia, produzidas por meio
de suas intencOes, 0s rappers possuem uma capacidade de reinvencao e ressignificacdo dos
conflitos, o qual € necessario, na maioria das vezes, a presenca dessas adversidades para a
elaboragdo das rimas. Dessa forma, “através das varias expressdes da arte e da literatura, vao
inventando novas formas de viver, se relacionar e “brincar”, mesmo quando situacdes de
infortunio prevalegam nesses lugares”%’,

Além de utilizarem eventos historicos para retratar a situacao brasileira, como no caso

da ja citada “Eldorado dos Carajas” do grupo MBGC e em muitas outras rimas como do artista

103 FERNANDES, Allyson. A marginalizagdo ocupa a rua: o rap em Cuba. Revista Brasileira do Caribe, Sdo Luis-
MA, Brasil, Vol. X1V, n°28, Jan-Jun 2017, p. 506.

104 HAESBAERT, Rogerio. Territdrio e multiterritorialidade: um debate. GEOgraphia, v. 9, n. 17, p. 19-45, 2007,
p. 20.

105 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 1% ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 33.

106 PORTELLLI, Alessandro. Sobre los usos de la memoria: memoria-momumento, memoria involuntaria, memoria
perturbadora. Sociohistorica, n° 32, 2 do. Semestre de 2013.

107 GOLCALVES, Julimar da Silva. Poéticas do rap engajado. Cronos: R. P6s-Grad. Ci. Soc. UFRN, Natal, v.13,
n. 1, p. 121-136, jan./jun. 2012, p. 124.
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Pelé do Manifesto!®®, rapper de Belém do Para, ao retratar o trafico negreiro, os rappers
utilizam as experiéncias dentro do proprio movimento e retratam acontecimentos que
proporcionam uma historicidade para o rap no Brasil, isso acaba por demonstrar a formacéo de
uma trajetoria para 0 movimento hip hop e para o elemento rap. Essa trajetoria, nos leva a
compreender que existe uma ligacéo entro todos os elementos da cultura hip hop, necessitando
do contato entre si, pois, o break precisa do rap, o rap precisa do mc, djs etc.

Tratando-se especificamente sobre os Djs, por exemplo, eles possuem uma figura
central. Para ocorrer o canto falado, é imprescindivel a elaboracdo do beat realizado pelo dj,
aquele que detém o conhecimento musical: “Nesse cenario, os djs tiveram um papel central.
Por suas habilidades e conhecimentos musicais, foi possivel desenvolver a técnica de cortar,
mixar um disco noutro e fazer Scratch, igualando os tempos para fazer a transicdo suave, sem
interrupcdes violentas na fluéncia da danca”.’®, Dessa forma, o dj acaba sendo o elemento
fundamental para o rap acontecer, uma vez que, o beat e 0 conhecimento musical sdo essenciais
para as rimas acontecerem com 0s seus tracos caracteristicos especificos de forca e “canto
falado”.

Existe uma vasta documentacdo sobre a cultura hip hop vista pela propria producéo dos
sujeitos. Em “Verdadeira Historia” (1994), de Thaide e Dj Hum, retratam a trajetoria do rap
nacional e o desejo do que gostariam de despertar nos ouvintes, assim como, a influéncia para
outros ingressos ao movimento hip hop com o rap, na década de 1990, marcando o seu inicio:

Cultivando amizades onde quer que passamos
Mensagem positiva para irmaos e fulanos
Palavras fortes em rima

(...) Um comeco inesperavel

Batendo em latas de lixo

E hoje estamos aqui

(...) A responsabilidade é nossa

E a alegria é sua

DJs, MCs e dancarinos de rua

A cada dia que passa

Aumenta nossa familia

(...) Andamos com a verdade

Sem vergonha de nada

(...) A nossa voz é uma arma

Contra o sistema cruel

(...) Anos oitenta

A grande surpresa do século
A musica renascendo

108 pela representatividade no movimento negro com os debates raciais em suas rimas sendo impulsionado na
cidade de Belém, compreende-se a necessidade de discussao sobre este rap em um subtopico especifico, o que sera
discorrido no capitulo seguinte.

19 TELLA, Marco Aurélio Paz et al. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000,
p. 55.
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De um jeito bem sincero!%

Além do que foi dito, € notavel a no¢do que esses sujeitos possuem da circulacdo cultural
do rap e como essa linguagem foi consumida pelos jovens a partir de uma industria fonogréfica,
principalmente por negros/periféricos, em que o estilo musical foi agregado a outros cenarios
que viabilizam outros conflitos, assim, “precisa ser encaminhada numa dimensdo atlantica,
articulada ao intercdmbio propiciado pela instalacdo da industria fonogréafica em varias cidades
das Américas e ao movimento cultural e politico dos muisicos negros”'!. Da mesma forma, a
exemplo do jazz, “era visto como mais uma moda (...) a0 mesmo era considerado como simbolo,
uma referéncia da populacdo negra. A elite branca, conservadora e moralista, ndo poupava
criticas, j4 que associavam o ‘mau gosto popular’ aos segmentos mais pobres”!!2, Houve uma
mudanca sobre essa percepcao que, com as suas caracteristicas marcantes, hoje é consumido
pela classe que apontava o jazz, por exemplo, como “deploravel”*3,

No rap, as questdes raciais ecoadas nas rimas sdo um dos principais debates desses
sujeitos, os quais se reconhecem como periféricos e a partir da compreensdo da Historia,
principalmente em meio a didspora, instigam a identidade negra. Dessa forma, a periferia ndo
é compreendida especificamente a hierarquizacdo do espaco, mas também, a situacdo de
subalternizacdo vivida por jovens pretos no mundo gerado a partir da diaspora africana. Um
conjunto de principios dos individuos que se reconhecem como negros sdo manifestadas pelas
artes. Na musica negra, existe uma complexidade ritmica e certos padrdes, como o canto e
respostal', que pode ser percebido no rap. Gilroy justifica a construgdo propria da
musicalidade negra pelas técnicas: “mixagem, scratching'® e sampling'® como parte de sua
invengdo de um novo modo de produgio cultural que servisse a produgdo de uma identidade”’.
A formulacéo ndo é do acaso, os artistas do rap refletem sobre o passado e constroem

uma personalidade com o objetivo de potencializar a sua voz em meio a memoria diasporica.

110 Thaide e DJ Hum. “Verdadeira Histéria”. Disco Brava Gente. 1994.

111 ABREU, Martha. O “crioulo Dudu”: participagéo politica e identidade negra nas historias de um musico cantor
(1890-1920). Topoi, v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010, p. 92.

112 Tella, Marco Aurélio Paz. Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: o rap como voz da periferia. 2000. 237 f.
Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2000, p.
33.

13 1dem.

114 HOBSBAWM, Eric. Histdria Social do Jazz. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.

115 Técnica musical de produgio de sons através do “arranhar” de discos de vinil repetidas vezes.

116 Uma técnica de “amostragem” de parte da uma musica, um recorte musical com o objetivo de criar uma
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17 GILROY, Paul. “Joias trazidas da serviddo”: musica negra e a politica da autenticidade. In: O Atlantico Negro:
modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro
de Estudos Afro-Asiaticos, 2012, p. 173-174.
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Portanto, esse movimento hip hop torna possivel o acesso a arte como novas possibilidades
para jovens negros, pobres e periféricos. Thaide e DJ Hum mostram em outros versos a
importancia da construcao histérica e a ideia de serem “porta-vozes” da rua, pois, ainda

almejam serem livres:

Estamos no comego

Né&o vamos ter final

Porta-vozes

(...) Guerreiros da rua

Sempre buscando a nossa liberdade

(...) Vamos fazer esse pais voltar a ter meméria
Quem ta falando sou eu, a verdadeira Histdria.*®

A memdria, portanto, € compreendida como fundamental para a construcdo da
identidade racial, sendo construida de forma social (para os outros) ou individual que é retratada
pelas rimas construidas pelos artistas belenenses. Pollak (1992, p. 204) nos mostra como nao
existe a possibilidade de construcdo de uma autoimagem sem mudanca, negociagdo e
transformagdo em compromisso com o outro e ainda, “a construcdo da identidade é um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros, aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacéo direta com outros”**°,
sendo possivel um acordo entre memoria e identidade, pois ndo sdo compreendidas como
natureza da pessoa.

Pelos rappers, € despertada uma consciéncia que € transformada em rimas e
disseminada por meio do canto, do beat e da performance em palco, desse modo, muitos
rappers compreendem o rap como um trabalho social: “essa caracteristica do rap é devido ao
que é apresentado no nosso pais, por isso se caracteriza como rap de mensagem, de protesto
mesmo, como algo social”*®®. A mdsica é utilizada para a efetividade racial e uma
autoidentificacdo de um grupo étnico, assim, Gilroy diz: “caracteristicas ainda animam 0s
desejos basicos - serem livres e serem eles mesmos - revelados nesta conjuncédo Unica de corpo
e musica da contracultura. A musica, o dom relutante que supostamente compensava 0S
escravos (...) por sua total exclusdo da sociedade politica moderna’*?:.

Desde a década de 1970, com os primeiros raps internacionais sendo gravados, surgidos

nos Estados Unidos, inicia-se uma divulgacdo de grupos externos através de jornais e filmes

118 Thaide e DJ Hum. “Verdadeira Histéria”. Disco Brava Gente. 1994.

19 POLLAK, Michael. Meméria e identidade social. Revista estudos histéricos, v. 5, n. 10, 1992, p. 205.
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121 GILROY, Paul. “Joias trazidas da serviddo”: musica negra e a politica da autenticidade. In: O Atlantico Negro:
modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro
de Estudos Afro-Asiaticos, 2012, p. 164.
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que influenciaram diretamente o inicio do rap nacional. Os jovens da periferia, em S&o Paulo!??,
antes mesmo de iniciarem a produgdo de rimas, j& frequentavam bailes black, que eram
discotecarios, com a intengdo de divertimento e manifestacdo de uma identidade negra. No
jornal Diario do Para (1990) é retratado sobre os bailes que aconteciam nos suburbios e o estilo

de musica que costumava tocar:

Musica “funk” brasileira? O rap nacional existe? Existe. E quem duvidar, que dé um
pulo nos bailes realizados pelos sublrbios da grande Sdo Paulo, ou zona norte do Rio
de Janeiro. Ha mais de duas décadas que o movimento existe, criando disc-jogeis
(“DJ’s” na linguagem particular dos adeptos) que animam festas com a participagao
de milhares de jovens. Decerto que, pelo norte e nordeste do Brasil, 0 movimento
inexiste. Mas, a nivel mercadoldgico, as gravadoras faturam alto, com discos do
género, pelo Sul. O “DJ” Batata, um dos pioneiros pelo Rio, decidiu “abrasileirar” o
funk. Para tanto, injeta influéncias de hip hop, de melodias nordestinas, rimas de rap
e irreveréncias de pagode. Temos, entdo, um projeto de “funk nacional”. As musicas
contidas em “Conselho” visam ironizar os problemas da dura realidade enfrentada
pelos moradores de subtrbios e favelas. Os politicos sdo esquartejados em “Nojento”;
o baixo poder aquisitivo em “Conselho”; as “sapatdes” em “Melo da saboneteira”; e
os biriteiros em “Melé do Bébado”. Tudo bem divertido, dancante, as vezes por
demais agressivo, mas consumivel. Por enquanto, no Par4, ninguém ainda ligou. Mas,
com o tempo, poderemos ter uma viabilidade do movimento. Musicalmente falando,
ele ndo tem nada. As letras bem encaixadas no ritmo cortante, séo o destaque'?s,

O que € exposto pelo jornal particulariza as festas que ocorrem nos bairros periféricos e
evidencia a atuagdo dos dj’s para a animagdo do publico. A nogdo exposta, demonstra que,
assim como surgiu nos bailes estadunidenses, 0s dj’s sd0 0s responsaveis pelo surgimento do
rap por meio da discotecagem. Isso, acaba confirmando o que é proposto por Gilroy ao utilizar
das técnicas musicais como maneira de formar uma identidade. Permite também compreender
0 améalgama presente nesses novos estilos musicais, que nao sdo produzidos de um elemento
unico e que com essas influéncias, “ndo demorou (...) camadas da juventude negra de cidade
como Rio de Janeiro e Sdo Paulo se identificassem com elementos internacionais da cultura
negra norte-americana, tendo como motivador central os ritmos musicais soul e funk'?*. Esses
bailes consolidaram esse novo estilo musical.

No jornal de 1990, é enunciado um local especifico para a realizacdo desses bailes: Sao
Paulo e Rio de Janeiro, afirmando que na regido Norte, especialmente no Pard, ainda nédo
existiam esse tipo de animac&o na periferia. Entretanto, pela coluna do jornal ser do Diério do

Para, percebe-se como ja iniciava uma integracdo do género e a viabilidade do movimento

122 para saber mais, ler: ANDRADE, Elaine Nunes (org.). Rap e educacdo, rap é educacdo. Sdo Paulo: Summus,
1999.

123 Didrio do Par4, 15 de setembro de 1990. Ed. 02574. Belém, Para.

124 TELLA, Marcos Aurélio Paz. Rap, Memoria e Identidade. In: ANDRADE, Elaine. Rap e educagdo, rap é
educacdo. Sdo Paulo: Summus, 1999, p. 55.



54

dentro do estado pelos proprios jornais. Quatro anos depois da matéria, em 1994, tem-se o
surgimento do primeiro grupo em Belém (MBGC).

Dentro dessa ideia de rap dancante para a diversdo da populacéo preta, tem-se um dos
primeiros grupos: Black Juniors, em 1984, formado por irmaos da periferia da cidade de S&o
Paulo. Dessa forma, ainda ndo era perceptivel uma for¢a do “canto falado”, mas, um forte
aparecimento da batida e dos discos do dj, que fortaleciam outros elementos da cultura hip hop,
como o break, incialmente, com a finalidade de diversdo. Assim, no mesmo ano, 0 break
desfrutou de uma apresentagdo na novela da Rede Globo, “Partido Alto” de Gloria Perez e
Aguinaldo Silva, iniciando uma divulgagdo ainda maior do movimento hip hop'%.

Existem diversas discussdes em relacdo a histéria do rap no Brasil, que pontuam
diferentes vertentes até chegar ao que é hoje. Entretanto, para esses sujeitos, o interessante nao
¢ a origem do rap no cendrio nacional, mas, sim, as mudancas proporcionadas e o que se tornou
para esse jovem periféricol?®. Apesar de ja existir em 1980 diferentes mc’s, que retratavam a
realidade brasileira ¢ o cenario das “quebradas”, a grande mudan¢a no mundo rap se deu
mediantes dos Racionais Mc’s, com o foco de uma produgdo de rimas de mensagens engajadas.

O ritmo e poesia € considerado como uma producao de grupos da periferia, com uma
poética rap propria, capaz de proporcionar diretamente entendimentos das vivéncias desses
sujeitos, cantando momentos de realizacGes, no entrando, concentrando-se a temética nas
denuncias de uma comunidade que é negligenciada. Em 1988, com um beat mesclado a sons
de tiros de arma de fogo, ja relatava:

Né&o vou mentir pra vocés o que acontece no gueto

E uma vida bandida, se correr o bicho pega
Atividade “mermao”, se ficar o bicho come
Entdo nédo fuja da raia, invés do ledo

Dé a volta por cima, ndo tem porque se esconder
Tome cuidado “merméo”, quando subir o “calddo
“Olho por olho, dente por dente”

Passa a bola meu irmdo, esse é 0 som da regido
Aperta isso dai, ndo deixa isso cair

Quero ver vocé chegar com toda disposi¢éo

Os ideia vai rolar, vé se liga meu irméo

Nasci na Bela Vista, no ndcleo do Bexiga

(...) ndo pode pisar em falso

Convivi no meio da rapaziada

Nao se pode vacilar, muito menos “caguetar”
“Olho por olho, dente por dente”?%’

t)

125 Memoria Globo. Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/partido-alto/.
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Boitempo, 2015, p. 38.
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A vida nos bairros periféricos é caracterizada por uma grande presenca da violéncia, o
que é relatado desde as primeiras rimas de rap do Brasil e evidente aos sons que os mcs fazem
questdo de misturar com os beats produzidos pelos djs. Além de retratar a conjuntura periférica,
de modo coletivo do que € vivenciado, os sujeitos do rap buscam demonstrar condi¢Ges

individuais, como no caso de “Pouca Grana”:

Aumenta o aluguel,
Aumenta a conducéo
Aumenta o desemprego
Aumenta a inflagdo

Eu j& ndo sei mais

O que vou fazer

Pra minha vida

Poder resolver

Minha vida é um caso sério
Bem pior que adultério

Até a minha garota

Ja esta fora do sério

Né&o convido para um chopp
E nem pra lanchonete
Carrego s6 cimento

Na minha caminhonete
Mas quando chega o dia
Do meu pagamento

Eu esqueco a carga

Que é s6 cimento'?

No rap em questdo, é percebida a pobreza presente na periferia e a luta diaria desses
sujeitos que buscam por estratégias para enfrentar as dificuldades da vida providas por um
sistema capitalista que gera as desigualdades evidentes. O “cimento” descrito pode ser
considerado como 0 peso e a dureza do cotidiano vivido, entretanto, sem deixar de observar o
lado bom da vida reconhecido ao afirmar “mas quando chega o dia do meu pagamento, eu
esqueco a carga que é so cimento”. Dentro dessa logica, Roberto Camargos (2015) afirma que:
“o campo social em que nos movemos, dominado por uma relagdo entre desiguais, entre
interesses opostos. Trata-se de uma relagiio da qual os homens nio podem escapar”!?°,

Com “Dias Melhores Virao”, o grupo paraense MBGC, na década de 1990, com a
mesma ideia proposta por Pepeu, mas em localidade diferente, reflete a realidade paraense e a

busca pela sobrevivéncia: “o que o nosso povo ja passou? Comendo o pao que o diabo amassou

(...) nem da pra pagar todas as despesas, se mal da a garantia de por a comida na mesa”**°.

128 Pepeu. “Pouca Grana”. Histéria do Rap Nacional. 1991.
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Mas, ainda focando na concepcao do que é o rap quanto musicalidade, existe uma leitura
musical Unica sobre o rap que compreende uma compara¢do com outros estilos e geram a
diferenciacdo que acaba por colocar interrogativas sobre a caracteriza¢do do rap como mausica.
Entdo, perguntam-se: 0 rap é “mais” musica ou “mais” poesia? Essa analise ndo pode ser
realizada separadamente, pois envolve-se a sua criacdo e a sua esséncia, consequentemente,

para a producdo do rap sdo necessarios os dois elementos. Em outra escrita do Diario do Para:

A grande forca do rap, além da marcagdo ritmica, reside nas letras das musicas.
Melodias, nesta area, pouco importam. Importa é manter a voz numa linha paralela
que atraia. Que desperte a atencdo. Mas, quando recebemos um album de rap sem
letras, sem release, fica dificil um comentario detalhado. Isto parece ndo ferir o
interesse das gravadoras. Elas sabem que o lancamento assim vende para curtidores
de bailes blacks da periferia. Para dangar, ndo importa saber o que os “rappers” estio
dizendo. Nem de onde vieram.*3!

O exposto pelo jornal exterioriza uma énfase da poesia, considerado dentro no rap que
a melodia pouco importa. Todavia, o ritmo, caracterizado pelo beat produzido pelo dj, ndo é
desprezivel, uma vez que é considerado o encontro entre ritmo e poesia. A ideia musical
construida pode nao ser apenas para a diversdo, mas, também, para prover uma consciéncia,
pois “a musica ndo é apenas ‘boa para ouvir’, mas também ¢é ‘boa para pensar’**2, Dessa forma,
para 0s ouvintes, é importante 0 que 0s rappers estdo cantando ao passo que estdo se
conscientizando, especificamente, quando se trata dos raps de protestos: “Ai nova geragao do
trap maquiage pega a visdo isso € Rap Nacional de Verdade Rap raiz classico quem nédo gosta
do RAP RAIZ ¢ porque nio gosta de ouvir a verdade” (sic)!®. Pelo comentario, em que o
apreciador considera a “verdade”, percebe-se uma possivel andlise de sua realidade que
favoreceu a concordancia com as rimas e 0 questionamento ao trap, em que focam nas tematicas
como dinheiro, poder e ostentacéo.

Ao entendermos o rap dentro dessa possibilidade de consciéncia, do seu beat a sua rima,
fica transparecida uma funcionalidade Unica e essencial para esses sujeitos. A musica pela
representacdo pode ser a execucdo consciente a partir do vivido, seja pelo produtor ou pelo
publico. A analise musical concerne a experiéncia de agentes sociais, logo, possibilita a
compreensdo da sociedade e da Historia. Geralmente, é notavel como a sua utilizacdo prope

uma distingdo entre cultura erudita e popular, a qual a cangdo produzida por determinadas

131 Didrio do Pard. 24 de maio de 1990. Ed. 02475. Belém, PA.
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133 Comentério de um apreciador do rap de protesto na musica “Eldorado dos Carajas”, MBGC. 2023.
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comunidades e sujeitos pode caracterizar os aspectos populares. Ao nos direcionarmos aos
guetos estadunidenses, onde houve as primeiras manifesta¢des da cultura hip hop, entendemos:
O rapping, também conhecido como hip hop ou break é um estilo musical que tem
origem no Harlem. Com isso sai 0 canto e entram as simples falas ou discursos, e foi
dai que saiu o nome rap. Com certo acompanhamento, basta um sintetizador, um

computador ritmico e as vezes até mesmo uma guitarra. As suas letras refletem a vida
nos guetos americanos, falam de politica, de amor e do cotidiano negro.*3*

O trecho do jornal nos mostra como séo diversificados os debates em torno do
surgimento desse elemento. Ndo podemos apontar um momento exato em que se deu a origem
do rap, mas, podemos analisar de acordo com os estudos j& publicados e de fontes como o
jornal, que o rap se desenvolveu para refletir a realidade dos guetos, como ja dito, a partir de
influéncias do toast™*® na década de 1970, nos Estados Unidos, e da cultura africana ocidental,
como os contadores de historias que priorizam a oralidade, chamados griots'*®, repassada aos
jamaicanos.

Apesar do jornal apontar o Harlem como o local de origem, para Oliveira (2015) e
diversos outros autores, 0 movimento hip hop surge no Bronx, um dos distritos mais violentos
e com grande demografia preta de Nova York, a partir do Dj Kool Herc pela realiza¢do de uma
festa para jovens seguindo técnicas de sistemas de sons utilizados na Jamaica na década de
1970, o que propiciou as primeiras manifestacdes do género musical rap:

A cultura Hip Hop tem suas origens nos imigrantes jamaicanos, que se instalaram no
Bronx e Harlem, entre eles o que ficou mais conhecido, o Dj Kool Herc, que a partir
do inicio dos anos 70, que trazem para 0s guetos nova-iorquinos o costume das festas

promovidas nas ruas, onde para animar o publico eles falavam em cima dos breaks
(partes instrumentais) da musica, nascia assim o RAP.%

Dentro de todas as discussdes realizadas até aqui, percebe-se como alguns elementos
sdo essenciais para formagdo da cultura hip hop: os DJs, como os ‘tocas discos’; MCs, 0S
mestres de cerimonia, aqueles que animam, agitam e fazem a poesia do rap; Breaking, como a
danga do hip hop realizada pelos b-boys e b-girls; Graffiti, como escritores da arte de rua, e
como o Ultimo dos elementos: o conhecimento, caracterizado pela consciéncia da realidade. De

acordo com o trecho do jornal Diario do Pard, ao discutir sobre o rap, percebendo como a

134 Diério do Para. Edicdo 01367, caderno D, 1987, p. 4.
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In: A Africa na sala de aula: visita & historia contemporanea. S&o Paulo: Selo Negro Ediges, 2005, p. 29-30.
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cultura ja estava inserida no estado, notamos uma certa confuséo entre os elementos ao dizer
“rapping, também conhecido como hip hop ou break”, pois dentro da cultura hip hop, 0s
elementos se articulam, mas ndo se confundem. Entretanto, podemos dizer que essas
consideracGes podem ter partido do inicio do rap em Belém que se deu pelas dangas da cultura
hip hop.

Ao questionar sobre a existéncia de hierarquizagédo entre os elementos do hip hop com
0S rappers paraenses entrevistados, obtivemos respostas que, apesar de afirmarem a inexisténcia
de niveis hierarquicos, os dois colocam o rap como condutor do movimento: “Eu acredito que
0 Rap tenha um destaque maior por ser o canto falado, porém vejo a forca e a unido de b.boys
e b.girls assim como graffiteiros e graffiteiras e djs”'%, e ainda:

E completamente errado qualquer pessoa que fale sobre hip hop dizer que existe essa
hierarquizagdo. O grande problema ou a grande questao é que o rap como musica, ele
se tornou o elemento mais difundido da cultura hip hop. Vale lembrar, por exemplo,
que no nosso pais a arte ndo é uma coisa que seja incentivada, ensinada nas escolas,
dentro de casa e tal, entdo, dificilmente vocé consegue ter apreco, apreciar outro tipo
de arte que fuja da légica da musica e do cinema, da TV, né? Entdo, danca, pintura...
ndo sdo coisas que... apesar de danga ser muito importante no Brasil também, mas eu

acho que como a indastria da muasica é bem mais forte, né? Entao ela fez com que o
rap fosse o elemento mais conhecido dentro da cultura hip hop.t*

Essas consideracdes sao especificas de sujeitos que escrevem o rap e se manifestam
através dele. Devemos ter em mente que as entrevistas foram realizadas com MCs, portanto,
mesmo que estejam integrados aos demais elementos da cultura hip hop, compreende-se que €
0 rap que motiva a propor uma consciéncia a partir do quinto elemento e interliga um ao outro.
Com as mixagens e com a necessidade de animar cada vez mais as reunides de jovens, entao,
“o rap nasceria, portanto, com os DJs que comecariam a discotecar em festas publicas nova-
iorquinas e que, ao desempenharem esse papel ante os toca-discos, ou emitiam ao mesmo tempo
mensagens ao publico ou abriam espago para que outros o fizessem”40,

O rap chega no Brasil de maneira quase que simultanea em diversos estados. Na estacdo
Sdo Bento, em Séo Paulo, na década de 1980, grupos de jovens se relinem atraidos pela cultura
hip hop norte-americana, pois houve a ocorréncia de uma identificagdo, e aderiram ao
movimento por ser voltado para a causa preta. Com espaco pequeno para abrigar a quantidade

de jovens que frequentavam o local, as apresentacOes passaram a ser realizadas na praga

138 Mc Negro Edi. Entrevista concedida em 2020, Belém-PA.

139 Mc Bruno BO. Entrevista concedida em 2020, Belém-PA.

140 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 35.
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Franklin Roosevelt, centro de S&o Paulo, onde o rap se desenvolveu e se consolidou’*!. Naquele
inicio, os rappers buscavam a consolidagdo e retratar o que era o rap:

Existe tempo pra tudo, pra rir ou chorar

Com o cédigo 13142 agora é tempo pra cantar

N4o adianta dizer e nem mandar parar

Porque somos loucos e vamos continuar

Continuar a cantar, gritar, berrar

E de tudo e de todos vamos reclamar

Saiam do caminho "embalistas" de estacdo

Nao tomem aquilo que nos pertence por razao

Né&o adianta imitar de vestir hip-hop ndo se veste tem que se sentir

E pense bem antes de dizer

Ao que vocés nem vem a saber

Escutar hip-hop é coisa normal

Entender o hip-hop é onde esta o0 mal

Sentir essa musica nos invadir
E ser contra o racismo dizendo sim43

Nas rimas do Codigo 13, um dos pioneiros do rap no Brasil, € citado sobre os
“embalistas”, provavelmente, referindo-se aos que vao no "embalo™” do rap, mas que seriam
meros imitadores, pois ndo sentiriam o hip hop como quem é legitimamente de dentro do
movimento. Essa é uma problematica pertinente para 0s rappers porque, mesmo que existam
outros sujeitos fora da realidade periférica que fagam o hip-hop, muito rappers acabam
desconsiderando essa construcdo dos sujeitos na cultura e, muitas vezes, questionando essa
participacao.

Muitos foram os grandes artistas do rap nacional que se destacaram. Edi Rock, um dos
primeiros rappers brasileiros a ter musicas langadas por uma gravadora, com o solo “tempos
dificeis”, e, o famoso grupo Racionais MC’s, em 1990, com a musica “Panico na Zona Sul’,
podem ser destacados. Mas, sem duvidas, podemos considerar “O Diario de Um Detento” ja
visto anteriormente, do mesmo grupo, como um dos raps mais conhecidos a nivel nacional que
proporcionou um despertar na juventude daquele momento e acabou influenciando diversos
outros Mc’s.

Destacando a capital do Estado do Para, ao analisarmos jornais da década de 80 e 90,
existiu uma propagacao da cultura hip hop e ideias a respeito do estilo musical antes mesmo da
formagéo do primeiro grupo de rappers da regido. Edi¢des do Jornal “Diario do Para”, do ano

de 1988, retratavam a construcéo e o desenvolvimento de diversos grupos do estilo musical na

141 AZEVEDO, Amailton Magno Grillu; SILVA, Salloma Salomdo Jovino da. Os sons que vém das ruas. In:
ANDRADE, Elaine Nunes de. RAP e educagdo, RAP ¢é educacao. Sdo Paulo: Summus, 1999, pp. 65-82.

142 0 grupo Codigo 13 foi um dos grupos pioneiros no ambito do rap nacional.

143 Codigo 13. “Codigo 13. Hip-Hop: Cultura de Rua — Reagédo em Cadeia. 1994.
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cidade de S&o Paulo, o que chegava até em Belém por meio da imprensa, o que possibilitou a
ideia e a vontade de formacdao de grupos de rappers na cidade.
Apesar de algo nocivo, porque ndo tem aproximacao direta com a nossa cultura, 0s
funks e raps dos garotos de rua de New York exercem grande influéncia na garotada
negra das grandes cidades daqui. Rio e S8o Paulo, todos os finais de semana,
observam timidos “boys” de escritdrios, “cobradores” de dnibus e varios outros tipos

que caracterizam os empregos pobres, superlotarem clubes suburbanos para dangarem
e cantarem composicdes do género’44,

Curiosa € a colocacéo do jornal ao retratar a falta de aproximacgdo com a nossa cultura,
e apresentar o rap como “nocivo”, € logo em seguida apontar a grande influéncia da “garotada
negra das grandes cidades daqui”, pois € notavel que se existe a participagdo ¢ porque houve a
identificacdo. E ndo foi diferente em Belém do Para, ja que com a divulgacdo desses novos
grupos formados, que cantam e dancam para ecoar o som do negro/periférico, acabam por
mostrar, questionar e se rebelar de maneira contraria & hegemonia vigente, pois compreendem
as problematicas e descasos em que se encontram. A ideia de nocividade atribuida ao rap,
demonstra a 6tica formada em relacdo ao estilo musical desde a década de 1980, pois, sendo
visto como desfavoravel demonstra o desprezo com o que é relatado nas rimas.

Constata-se que a producdo musical pode fornecer a compreensao de experiéncias na
Otica das questdes culturais, evidenciando individuo e sociedade, para a explicacdo das
mudancas no panorama politico e, tratando-se do grupo em questao, “¢ também o resultado (...)
de lutas em torno da diferenca, da producdo de novas identidades e do aparecimento de novos
sujeitos no cendrio politico e cultural”#. Seguindo por este caminho, muitos jovens procuram
apropriar-se do uso da canc¢do para a manifestacdo de criticas sociais e tratando-se da populacao
preta, buscam manifestar uma identidade racial e afrontar o racismo.

O rap como estilo musical popular é como proposta aos “estudos a partir do tema da
subcultura, tém sido um dos mais fecundos para a abordagem da musica popular, ligando a
escolha e 0 gosto musical a complexos socioculturais e sociopoliticos mais amplos™46. As
camadas sociais estdo constantemente relacionadas, fornecendo perspectivas das tensfes
culturais presentes, e “nds temos os principios das relagdes das praticas dentro de uma
organizacgéo vista como intencional, e temos as hipoteses disponiveis do dominante, do residual

e do emergente”¥.

144 Diario do Para. Edigdo 01963, caderno D, 1988, p. 5.

145 HALL, Stuart. Da diaspora: identidade e mediagGes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. pp. 10-
100 / 335-349.

146 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Musica: histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002.

147 WILLIAMS, Reymond. Cultura e Materialismo. Trad. André Glaset — S&o Paulo: Editora Unesp, 2011.
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No ano de 2010, Pelé do Manifesto juntamente com Everton Mc, Israel de Sousa, Dri

Mc, R3 de Icoaraci, e entre outros integrantes, resolveram inovar: tiraram o rap belenense dos

moldes estadunidenses, executados em bailes raps, tocados em locais fechados, e o levaram

para as ruas. O “Rima de Rua” consistia nas batalhas de MC’s desenvolvidas em pracas

publicas. Everton MC reformulou para “Treino em Sdo Bras”, o que veio a ser conhecido como

a Batalha de S&o Bras!*®, duelos entre os rappers por intermédio das rimas, 0 que muito se
popularizou.

As batalhas de rap que comegaram pequenas na Praca da Republica e depois na praga

Floriano Peixoto, em Sdo Bras, que a principio era um lugar para treino. "A grande

graca da rima é que ndo existe um campedo para sempre, eternamente. Hoje eu estou

bem, amanha eu posso estar mal”, conta. Com inicio reunindo aproximadamente dez

pessoas com uma pequena caixa de som Everton MC foi uma das pessoas que

organizava as "batalhas" de rimas improvisadas em S&o Brés. Os rappers precisavam

vencer o adversario falando sobre 0 momento, o ambiente e também desqualificando
o rapper rival.**®

Sé&o essas batalhas que proporcionam um contato maior entre o pablico e artistas do rap.
Realizam trocas de vivéncias e realidade de cada bairro da cidade, sendo expostas nas pracas
dos centros, em que qualquer pessoa que passa por esses lugares consegue ter acesso. Durante
as batalhas, a atencdo fica concentrada em quem estd rimado, com o publico aguardando

ansiosamente pela resposta dos artistas.

1487 situacdo no Bronx (EUA) fez com que desenvolvessem gangues pelos quarteirdes do bairro. Entretanto, para
evitar a violéncia, as energias dessas gangues foram transferidas para a cultura do Hip Hop, dando surgimento as
Batalhas de Raps. Bambaataa foi um ex lider de gangue, que se inspirou na luta contra a supremacia racial branca
combatidas por Malcolm X, Louis Farrakhan e Martin Luther king, percebeu que os confrontos que geravam tanta
violéncia passariam a fazer sentido se fossem substituidos por disputas pela supremacia musical (LEAL, 2007, p.
33-34). Essas Batalhas se espalharam pelo mundo chegando a Belém do Para, sendo a Batalha de Sdo Bras uma
das mais conhecidas, com MC’s que resolveram levar o Rap para Praga Floriano Peixoto, com rima de rua no final
de 2010, no bairro de S&o Bras. Entretanto, a Batalha veio se consolidar apenas em 2013. Para saber mais, ler:
BATALHA, Eryck de Jesus Furtado. ESPACO PUBLICO E MOVIMENTO HIP HOP: Batalhas de MCs,
identidade, sociabilidade e cidadania em Belém, Para. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pos-Graduagdo em
Desenvolvimento Sustentavel do Trépico Umido, Ndcleo de Altos Estudos Amazdnicos, Universidade Federal do
Para, Belém, 2019.

149 O Liberal. A periferia que incomoda por Pelé do Manifesto. 2019. Disponivel em:
https://www.oliberal.com/cultura/musica/a-periferia-que-incomoda-com-pel%C3%A9-do-manifesto-1.134035.
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Figura 4 — Praca Floriano Peixoto, local da Batalha de Séo Bras.

Fonte: Prefeitura de Belém. Disponivel em: http://WWW.beIem.pa.qov.br/ver-belem/detalhe.php?izl&‘p:208

As batalhas de rimas s&o consideradas como outra oportunidade para esses jovens que
relatam o dia a dia da periferia, pois, a sua propria criacdo surgiu para evitar a violéncia entre
gangues estadunidenses e se espalhou por outras localidades do mundo. Além disso, as batalhas
sdo competicBes com premiacdes para aqueles que chegam as finais, proporcionando uma
visibilidade maior para os sujeitos e um retorno financeiro. Em Belém, local que se concretizou
como lugar de manifestacdo da cultura hip hop, foi a praca Floriano Peixoto, no bairro de Sao
Brés:

A praca Floriano Peixoto é indicada como o solo sagrado do hip hop Belém por conta
de ter sido o palco das primeiras manifestacdes do break para praticar e exibir seus
passos, em disputas que, na maioria das vezes, eram uma atividade de lazer. O

encontro de pessoas que praticavam essa atividade, com outras, que construiam outras
dimensBes do movimento, vai alterar essa dindmica.**

Apesar de a imagem apresentada acima, retirada do site da prefeitura, ndo apresentar
caracteristicas da cultura Hip-Hop, o espaco ja é concretizado como um local de
desenvolvimento desta cultura, com os elementos conversando entre si: 0 break, o graffiti, o
rap, o dj, o conhecimento. O rap, seja divulgado nas batalhas de rimas, nas apresentacGes de
grupos ou em shows solos dos Mestres de Cerimdnia, propde com clareza quais sao as suas
intencBes: agir como ato de resisténcia aos descasos do Estado pelas reivindicagdes de

cidadania por parte da populacdo preta, pobre e periférica. Portanto, mesmo que exista

10 BATALHA, E. De J. F. (2021). Lugar E Espago Publico: A Presenca Da Diferenca Em Batalhas De Mc’s Em
Belém, Para. Geographia, 23(51).
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diferentes vertentes do ritmo e poesia, seguindo diferentes tematicas, ndo foge daquilo que a
sua origem prop0@e: a denlncia contra um sistema que coloca essa populacdo as margens da
Histdria. Por isso, foi compreendido o ritmo e poesia, desde a década de 1980, por meios da
construcdo de narrativas, a possibilidade de compreender a periferia, sobretudo, 0s sujeitos
residentes destes locais.
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CAPITULO 2: A PERIFERIA QUE INCOMODA

“Ontem, eu e meu mano @markos_zn, uma grande referéncia do freestyle paraense,
fomos abordados pela guarda municipal. Nos videos é possivel assistir o inicio da
abordagem até o final. Durante a abordagem, procedimento normal, perguntaram se
tinhamos passagem pela policia e automaticamente nds respondemos que éramos
artistas, nada foi encontrado com a gente, nenhuma arma, nenhuma droga. Durante a
abordagem um guarda disse que ia me levar preso e eu me desesperei porque eu nao
tinha feito nada de errado, tava rimando com o markinho. Mesmo sem ter
envolvimento com o crime, mesmo sem t4 com nenhum entorpecente nés fomos
tratados dessa forma, eu fui algemado em praga publica, colocaram o joelho no meu
pescogo em praga publica e também forcaram muito o meu brago contra algema. Em
um dos videos um guarda saca uma arma pra mim e eu nao tento reagir, fico com a
ma&o na cabega, na base da forca eu fui preso e levado para delegacia. Acompanhei
todo o procedimento de papelada algemado, me soltaram a algema ja no final! Eu s6
peco que Deus proteja minha familia e meus amigos para que o pior ndo aconteca! Eu
sou artista, eu ndo sou bandido! N&o merecia passar por isso! Ficarei um tempo
afastado das redes sociais para cuidar da minha saide mental, t6 desestruturado e com
muito medo! #ArtistaNdoEBandido”5!

Essa foi uma publicacéo realizada pelo Mc Th 91 em sua rede social apds o dia 19 de
janeiro de 2023, em que 0 Mc, juntamente com o seu colega Mc Markinho, ao estarem rimando
na praca Santuario de Nazaré, Can, localizada no bairro Nazaré, centro de Belém, sofrera uma
abordagem pela guarda municipal. Diante do ocorrido e das a¢bes dos rappers que foram
retirados do local algemados, pode-se constatar um incOmodo que “coisa” da periferia acaba
por causar em outros espacos da cidade ao manifestarem a sua cultura, principalmente, nos
centros em que os habitos citadinos estdo concentrados nas maos de um grupo social
privilegiado em varios aspectos do mundo urbano. Na postagem é perceptivel a existéncia de
um supervisionamento instigado a esse povo periférico e as consequéncias negativas deixadas
quando erros sdo cometidos por forgas superiores.

A opressdo e a resisténcia sao atos condizentes, porque, se existe uma opressdo exercida
por um lado, obtendo consciéncia, havera resisténcia por outro. Pela discussédo realizada nessa
dissertacdo e, apesar de haver outros métodos de resistir as arbitrariedades oferecidas a essa
populacdo, 0 meio artistico é muito presente, e se concretizou como forma de resisténcia pelo
povo negro, sendo divulgado por diversos ambitos e espacos na cidade. Entretanto, a cultura
preta/periférica, praticada nos centros urbanos, ainda sdo vistas de forma marginalizadas. Esses
atos contrérios as manifestacdes, acabam por oportunizar novas criagdes e novas formas de

revoltas pelo mundo da arte’>2. A arte, entdo, ao expressar sentimentos vividos, possibilita um

151 Nota de relato por Thiago Gomes. Publicagdo em: www.instagram.com/@thgzin. 20 de janeiro de 2023.

152 Para retratar o “mundo das artes” é importante pensar na histéria da obra em que abrange variados aspectos
para a sua elaboragdo, todo o seu passo a passo e aonde ela pode chegar. Essas expressdes estdo sujeitas as
diferentes interpretaces. Considerando-se a arte urbana, partem de contextos sociais que ao ser visualizada como
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grito de denuincia ao que é experimentado. Assim, veremos no proximo capitulo a consequéncia
deste ato policial aos rappers em especifico, que buscaram se fortalecer e construir suas rimas
a partir do ocorrido. Sobre a contrariedade, na imagem a seguir conseguimos observar pelo

rosto do rapper e dos policiais as oposicOes existentes entre 0s dois meios.

Figura 5 — Rapper sendo retirado pela Guarda Municipal da praca do Can.

c i
— o * “

Fonte: G1 — Para, 20 de janeiro de 2023. Disponivel em: https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2023/01/20/video-

dancarinos-denunciam-agressao-por-quardas-em-frente-a-igreja-de-belem-sofremos-racismo-diz-vitima.ghtml.

Cabe, entdo, discutir o que € centro e periferia, quais as relagbes entre os dois espacos,
seus contrastes, diferencas e conflitos sociais entre os “dois mundos”. E necessario
considerarmos as problematicas sociais evidentes dentro do mundo periférico e as formas de
resistir produzidas por essas pessoas presentes nessas areas mais afastadas*®?, areas periféricas,
decorrentes de adversidades que foram formadas por acontecimentos histéricos que
determinaram uma segregacdo socioespacial e racial em cada local da cidade, em que na
periferia, em sua maioria, é concentrada a populacdo preta. Isso, por haver uma forma de

“arte”, é julgado pela aceitagdo social. Para saber mais ler: CAMPOS, Ricardo; SEQUEIRA, Agata. O mundo da
arte urbana emergente: contextos e atores. Todas as Artes, v. 1, n. 2, 2018. Ainda: BECKER, Howard. Novas
direcbes na Sociologia da Arte:[trad. de Franklin Lopes]. Plural, v. 24, n. 2, p. 200-206, 2017.

153 No caso de Belém, nem sempre afastadas de areas centrais, mas sim dotadas de algumas caracteristicas comuns:
baixa topografia, alagadicas, sem estrutura de saneamento bdasico, com caréncia de pavimentagdo, sem
regulamentacdo fundidria, altas taxas de criminalidade, habitadas pela populagao trabalhadora pobre.


https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2023/01/20/video-dancarinos-denunciam-agressao-por-guardas-em-frente-a-igreja-de-belem-sofremos-racismo-diz-vitima.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2023/01/20/video-dancarinos-denunciam-agressao-por-guardas-em-frente-a-igreja-de-belem-sofremos-racismo-diz-vitima.ghtml
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resistir, acaba por legitimar um incomodo a setores dominantes quando é apresentado
consciéncia das situacOes vivenciadas.

Quando falamos desse espa¢o como um causar de desconforto em outros setores sociais
e com 0 verso “suburbio, favela, baixada, periferia”'® presente nas rimas do MBGC!®, pensa-
se como o proprio termo designado a este lugar nos remete uma caracteristica afrontosa.
Portanto, é viavel dizer que a periferia j& surgiu como um local de luta, carregando consigo um
sentido politico, pois, ndo existe, de fato, a atencdo necessaria pelo Estado para esses locais.
Ali, vivenciando por esse povo e sendo divulgado por jornais, € um espaco em que ha
concentragdo da violéncia, loteamentos clandestinos, pobreza, desigualdade social, falta de
saneamento, salde e baixo indice de educacdo escolar, pois, em grande parte das vezes, essas
pessoas estdo condicionadas a lutarem pela sobrevivéncia, abdicando de alguma esfera da vida,

para suprir outra. Observemos as rimas do grupo MBGC:

E o lugar ¢é feito areia movedica

Vocé precisa saber onde pisa

Porque se vocé der mole ele te engole

E a lei do lugar é severa

Aqui onde a inseguranca impera

O élcool se prolifera

A ameaca vem

De onde menos se espera

Por isso a gente vive com certo receio

E quando o negdcio fica feio

Mete medo e ndo é pra menos

S6 Deus sabe o que n6s sofremos

O que 0 nosso povo ja passou?

H&, comendo o péo que o diabo amassou
Sobrevivendo aos ‘trancos e barrancos’
Aqui vocé é apenas outro caso

No meio de outros tantos

Porque a periferia comega

Onde a cidade termina

Considerados por muitos o lugar da escéria
Violéncia ja faz parte da nossa rotina

E s6 quem sobrevive é que pode contar a historia
()

As nossas casas se tornaram verdadeiras trincheiras
E a nossa expectativa de vida é a mais baixa
De 20 a 30, quem passa dessa faixa?'%

154 Simone Pallone diferencia subdrbio de periferia, afirma que suburbio “significa o espaco que cerca uma cidade,
mas esse sentido tem sido deturpado”, mas que também, é considerado como o local de atividade agricola.
Portanto, o suburbio apresenta caracteristicas rurais, enquanto a periferia estd associada a relagdo com o centro
urbano. Ler: PALLONE, Simone. Diferenciando suburbio de periferia. Ciéncia e Cultura, v. 57, n. 2, p. 11-11,
2005. Ja as favelas, estdo ligadas ao processo de urbanizacdo da cidade do Rio de Janeiro, em que dentro do
processo de modernizacao da cidade, as pessoas dos corticos se viram obrigadas a construirem suas moradias nos
morros. Por fim, o termo “baixada” é caracteristico de Belém, considera-se &s regides periféricas construidas nas
antigas regides de varzeas.

155 Presente nas rimas “No Vale da Sombra”.

1% MBGC. “Dias Melhores Virdo’. Preserve a sua espécie. 1999. Belém, Pa.
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Nas rimas acima sdo retratados aspectos da periferia de Belém, entretanto, ndo sao
acontecimentos particulares de um unico lugar periférico, visto que por meio de relatos,
conseguimos compreender o que é vivido em diversas favelas do Brasil, todavia, o que € vivido
ndo é sentido por outros grupos sociais, especificamente dominantes, o que acaba por gerar
guestionamentos e visfes excludentes. A exemplo disso, uma pessoa residente do centro da
cidade, em gque ndo tem contato com ambiente periférico em suas vivéncias, ao observar algum
relato ou noticiério, acaba julgando dentro das taxacGes e generalizagBes que sao feitas sobre a
periferia, em grande medida, como local unicamente de violéncia.

No primeiro momento da rima, 0 grupo mostra que para residir nesse local, decorrente
da violéncia presente, € necessario saber e, consequentemente, precisa-se aprender. Por essa
compreensdo, percebe-se que aos que estdo acostumados com o local, cabe os ensinamentos de
como caminhar pela periferia para 0S mais novos residentes, e essa compreenséo veremos no
préximo topico, com a “rua” sendo um local de sabedoria, que hd uma necessidade de se instruir
para conviver no local.

Segundo os artistas, a violéncia é tdo presente nesses lugares, que as casas sdo o local
de defesa, como lugar estratégico para esconder-se da agressividade, sendo dificultado a
convivéncia ‘sem receio’ na periferia. Dentro dessa logica, entende-se que “o viver o territorio
engloba constituir relagcdes sociais e a marcante presenca da violéncia urbana modificou os
hébitos dos moradores da cidade como um todo (...) delimitou comportamentos especificos™*’.
Isso compreende um imaginario social construido historicamente de que o negro faz parte o
crime, devido as posi¢des impostas ao negro no Brasil e ao sistema capitalista excludente,
assim, “os lugares que apresentam indicadores elevados de criminalidade sdo expostos pela
midia sob o signo do preconceito, vistos pela sociedade, como locais ermos, isolados e
perigosos”1%8,

Além disso, é perceptivel os descasos sofridos nos setores periféricos, uma vez que a
periferia ndo é considerada como parte da cidade pelos préprios artistas, ao afirmarem que “a
periferia comec¢a onde a cidade termina”. Dentro disso, compreende-se: “A periferia urbana tem
sido usualmente considerada como aquela area da cidade que em termos de localizagéo situa-
se nos arredores do espaco urbano (...) Em realidade, pode-se falar em uma periferia suburbana

ou subdrbio simplesmente, e em uma periferia rural-urbana”%®.

157 CARRIL, Lourdes. Quilombo, favela e periferia: a longa busca da cidadania. Annablume, 2006, p. 168.
1%8 |bid.
159 CORREA, Roberto Lobato. A periferia urbana. Geosul, v. 1, n. 2, p. 70, 1986.
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Com essas colocagdes, o autor pontua uma diferenca entre periferia e subirbio, mas que
se constituiram como zona de singularidade no contexto urbano. Essa discusséo traz pontuacdes
sobre um afastamento de centros urbanos, e a consideracdo da periferia dentro de uma ldgica
campo-cidade, em que a periferia acaba se caracterizando como um suburbio, espago campo,
por muitas pessoas do mundo citadino pelo seu afastamento do centro. Isso foi pontuado por
Soto'®, ao dizer que a periferia seria o contrario de sublrbio, mas que foi atribuido a ideia de
subordinacdo da cidade.

Dentro dessa légica de periferia-subdrbio, existe uma aplicabilidade do campo ao
subdrbio, ou seja, um local do modo natural de vida tdo qual a ideia que o campo perpassa,
contudo, sdo locais cheios de significados, em sentimentos e atividade!®l. Portanto, cria-se a
ideia conflituosa entre centro e periferia, no qual a periferia é subjugada pelo centro urbano,
pois “é no centro que se encontra a riqueza e o poder e na periferia a pobreza”%2, Ainda, € visto
como espaco-classe é uma categoria regionalizada em que é organizado dentro da perspectiva
de centros dominantes e periferias subordinadas com relagdes geograficamente desigual®,

E pontuado uma desigualdade geografica, em que periferia é considerado como uma
localidade situada ao redor do espago urbano, mas cabe pensarmos historicamente, de que
forma os processos historicos levaram a uma segregacdo socioespacial e racial, pois o proprio
conceito de periferia urbana levanta uma andlise baseada no processo de transformacéo do
campo em uma periferia por dimensdes histéricas'®*. Compreende-se que dentro do processo
de urbanizacédo do Brasil, criaram-se zonas de conflitos. O capitalismo é um sistema vital para
essa perspectiva, uma vez que, ao “coisificar” seres humanos, acaba por determinar espagos
especificos baseados no capital, pois o espaco urbano é um local de disputas por diferentes
sujeitos da sociedade que visam a construcao de mercado.

Apds a abolicdo, sendo necessario dentro de um processo de industrializacdo, 0s negros
que foram escravizados, agora libertos, ainda tinham que encarar outros problemas, “os
escravos tornaram-se homens livres, sem, contudo, poderem contar com qualquer apoio para

integrar-se a uma sociedade que fora moldada por séculos de escraviddo e ndo estava disposta
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a oferecer oportunidades para a nova populacio de negros livres”1%°, portanto, entende-se como
que, por mais que houvesse ocorrido a abolicdo da escravidao, esses sujeitos ainda estavam
presos a uma sociedade dominantemente branca e elitista. Dessa forma, com uma sociedade
sendo construida por uma perspectiva de modernizacao, parte do proprio negro buscar por
meios para se corporificar como cidadao*®®.

N&o havendo espagos certos para residirem, se viram obrigados a buscarem por locais
mais afastados dentro de um dificil processo de destruicdo dos corticos e favelizagdo, como no
Rio de Janeiro no final do século XIX. Sidney Chalhoub demonstra como essa urbanizagédo da
cidade do Rio de Janeiro foi um procedimento &rduo para os moradores dos corticos. Os
proprietéarios desses locais receberam intimagdes para o despejo dos moradores e destruicdo dos
corticos, o que nao foi atendido e as autoridades iniciaram o processamento de retirada a forca.
Muitas familias que se recusaram a sair, se viram forcadas a recorrerem as autoridades pedindo
para se manterem nos locais, 0 que ndo foi atendido®’. Isso, acabou por moldar uma
configuracdo urbana, que se distinguiu grupos sociais e que “intervengdes violentas das
autoridades constituidas no cotidiano dos habitantes da cidade, sob todas as alegacdes possiveis
e imaginaveis, sdo hoje um lugar comum nos centros urbanos brasileiros”68,

Durante a Republica Oligarquica, com a ideia de civilizagcdo, buscou-se um
desenvolvimento urbano. Na cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, no governo de Rodrigues
Alves, foi realizado um processo de ampliacdo e modernizacao, reforma do centro da cidade e
higienizacdo forcada das populagdes pobres®®. Assim, esse povo empobrecido, na maioria
negros, ndo havendo locais para residirem, foram expulsos para 0s morros ou areas afastadas.
De acordo com Chalhoub, essa destruicdo dos corticos pode estar relacionada a memoria
recente dos movimentos sociais urbanos em que essas habitacGes foram cenarios de lutas contra
a escravidio®’.

No caso de Belém, pode-se considerar que o processo de urbanizacdo da cidade ocorreu
por meio da expansdo econdmica destinada a Amazonia influenciado diretamente pela
Republica. Leticia Pantoja nos mostra que no caso da cidade de Belém, somente por meio da

Praca da Republica € que o poder publico conseguiu expandir a cidade de forma controlada
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urbanizando a cidade em relagdo aos sublrbios Nazaré, Umarizal e Batista Campos'’, por
exemplo, locais que hoje séo bairros centrais. Segundo a autora, os corticos em Belém, existiam
tanto em locais centrais, quanto em locais mais afastados. Portanto, os locais que hoje sdo
considerados periféricos, estdo circunvizinho ao centro da cidade, mas que possuem realidades
diferentes. Isso nos faz perceber uma atuacdo diferenciada do Estado sobre os diferentes
espacos da cidade.

Se existe culpa ndo é s6 da nossa parte

Porque se tem uma coisa que ninguém enxerga

E que nds vivemos sem os direitos e oportunidades

O sistema nos nega

E uma coisa puxa a outra, nao tem jeito

E tudo acdo-reacdo, causa e efeito

Coisa demais para simples pessoas
Sofrendo e passando por poucas e boas'’?

Nos versos, é exposto o descaso do Estado como justificativa para as formas de
resisténcia e da criminalidade presente nesses locais, a politica ¢ o poder “embora haja
cumprido efetivamente o papel de organizar a vida nas sociedades (...), esse campo institucional
ndo ¢ isolado de outras esferas de intervengdo social, tampouco ¢ a sintese de todas elas”"3.
Dentro dessas colocacgdes, a falta de atencdo para esse povo acarreta reacdes contra a falta de
assisténcia e de direitos, os quais 0os mc’s também se propdem a fazer politica. O artista Pelé do
Manifesto, na entrevista realizada em 2022, diz: “na rua periférica a gente acaba tendo acesso
a tudo. O meu vizinho, por exemplo, meu amigo de infancia, virou traficante e morreu no
mesmo dia que eu apareco no DOL'™ na parte musical, ele aparece na parte policial”!™.
Portanto, os rappers possuem uma misséo, “o que os rappers enfatizam ¢é que a politica, que
produz consequéncias graves sobre a vida dos homens, deveria, em tese, envolvé-los7®,

A utilizacdo dessa arte é uma forma de enxergar e interrogar o mundo e esse mundo em
que eles estdo envolvidos, é o periférico. E quando a arte ganha visibilidade, torna-se referéncia:

“quando a minha musica ‘Sou Neguinho’ viralizou, foi um choque pra minha rua. Primeiro,

nunca tinham visto alguém da rua aparecer no noticiario de forma boa. O noticiario quando
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passa algo da periferia, ele passa algo ruim, retratam a periferia de forma violenta”’’. Dentro
disso, o cotidiano que é vivido é analisado, interpretado e sentido, sdo experiéncias subjetivas
construidas nesse mundo e transformado em arte num entrelacado de significados, em que a
periferia produz a cultura. Por isso, como resisténcia, a periferia acaba por incomodar o sistema
dominante.

Essa periferia é estruturada para o rap dentro de todos os problemas sociais — ndo que
esses problemas realmente ndo estejam presentes nessa localidade, estdo — mas sdo formadas
para sustentar a narrativa e 0 posicionamento da resisténcia dentro das rimas, pois “as pessoas
por aqui ddo duro no batente / ndo conseguimos levar uma vida descente / estamos todos
reduzidos a um estado precario / sobrevivendo sem o minimo necessario”’8, Nessas rimas,
percebemos a ideia de “estado” utilizado em duplo sentido, no qual refere-se ao verbo estar, na
situacdo em que se encontram, e a associacao com o Estado que ndo atende suas demandas.
Essa elaboracdo de rimas néo parte do “acaso”, mas, sim, do cotidiano experenciado por esses
sujeitos, os quais estdo centrados em um objetivo.

Por essas colocagdes, entendemos que o sujeito negro/periférico jA compreendeu o meio
em que vive, mas, que diante das situacdes indesejaveis, cabe a ele transforma-lo’®. Fanon
afirma que todo povo que foi colonizado, aquele que se originou de um processo de
inferioridade, precisa enfrentar a nogdo de civilizacdo!®, aquela cultura que foi imposta por
quem explorou, ou seja, uma cultura branca/dominante. E essa perspectiva fica evidente dentro
das cidades em um processo de urbanizacdo, pois, em busca de uma modernizacéo as pessoas
mais pobres, que na sociedade brasileira eram em sua maioria negras, se viram obrigados a irem
para lugares afastados confrontar um universo arredondado de negligéncias. Como resposta a
essa ideia, analisemos as rimas do Mc Negro Edi:

meu RAP é protesto

ndo é pra agradar

entdo esquece

()

a ideia é a mesma e o Edi é vildo
do tempo da revolugdo

conflito eterno em um s6 coragdo
Ideia branca inserida

cultura dos sonhos ferida

bem mais que cash é vida
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em ritmo e poesia segue dividida.®

O rap “Perigo Oculto” foi um trabalho de um projeto denominado “Aulas”,
desenvolvido por Navi Beats, em que canta com parceria da Produtora Mil Planos. Negro Edi
“o som aborda as agdes de dentro do movimento hip hop e da musica rap como ideologias e
contradi¢des. A musica fala de ideias antigas que na atualidade é dada como ultrapassada”!®?,
Assim, o rapper questiona como os chefes do movimento, aqueles mais velhos, foram adaptados
a novas perspectivas, principalmente por uma “ideia branca inserida”, que sdo contrarias as
ideias que eles repassavam.

O primeiro verso citado logo afirma a finalidade do ritmo e poesia: é protesto. Portanto,
existe uma criacdo de ideias baseadas em analises e conhecimento do mundo e de fatores
historicos. Esses sujeitos sabem a posicdo em gue estao e por isso, € necessario a reivindicagao.
Ainda, o artista cita a si préprio como vildo em um tempo que era de revolucdo. Negro Edi é
um sujeito negro e da periferia, viu a cultura branca interromper em uma ancestralidade. Assim,
esse sujeito encontrou no rap, em Belém, a forma de contestacdo, sendo visto no rap citado
acima: “as rimas de ‘Perigo Oculto’ falam da luta incansédvel d rap para tentar ser notado na
cena do som, fala da unido, porém, sem deixar passar batido as trairagens entre 0s proprios
membros”!8® . Com essa fala, é perceptivel uma hierarquizacio dentro do movimento, essa ideia
sera discutida acentuada no préximo capitulo.

Com essas analises das rimas e falas dos sujeitos, entende-se que toda a construcdo das
rimas, visando o rap como protesto e politica, parte de uma representacdo da periferia. O
incobmodo causado vai por essa légica. Fazer politica € uma forma de se mostrar na sociedade
e reivindicar por outras formas de organizac@es que se atentem a essa populacéo.

Stuart Hall pontua que no estudo da cultura popular, aqui considerando a periferia, é
necessario contemplar dois paradigmas: “o duplo movimento de conter e resistir”84. Portanto,
é importante pensarmos sobre essa cultura como um terreno de transformac6es operadas, como
proposto pelo mesmo autor. Esses sujeitos periféricos, estdo nessas localidades, moderando-se,
mas, formulando meios de confronto. Segundo Gilroy, “ocupar 0 espago entre elas ou tentar

demonstrar sua continuidade tem sido encarado corno um ato provocador e mesmo opositor de
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insubordinacdo politica”!®®. Dessa forma, o rap foi estimulado como meio de contraposicéo
historica que coloca esses sujeitos as margens. As margens da cidade, da sociedade e da
Histdria. Para eles, essa localidade é substancial, contudo, imprescindivel de forca.

A vida por aqui é um veneno

Ainda sim vou dar as costas ao lugar de onde eu venho?

Sou apenas mais um da sua cria, € (...)

Ta longe de ser o paraiso

Mas tem aqui 0 que eu mais preciso

O meu maior patriménio

Que era s6 um sonho

Meu barraco comum

A tantos outros

Pequeno e apertado sem nenhum conforto

Mas agradeco a Deus pelo pouco que tenho

Aquilo que consegui com muito empenho (...)

O sistema vive s6 de aparéncia

E o dinheiro que faz a grande diferenca (...)
A Terra Firme é um verdadeiro labirinto8

Apesar de todos os problemas vivenciados pela periferia, ela se constitui como um local
de luta, de diversidade e de producdo cultural. Na maioria das vezes, quando analisamos a
elaboracdo artistica por esses sujeitos, percebemos como parte da representacdo do seu
cotidiano. Dessa forma, € importante discutirmos a ideia de lugar, no qual é necessario pertencer
para poder desenvolver, imaginar, idealizar, criar. Segundo Lefebvre, o espaco ele ndo se
constitui como neutro, pois carrega consigo uma série de intencionalidades dos sujeitos
presentes naquele lugar*®’. Fanon afirma que existe uma poténcia na linguagem, pois 0 homem
que possui essa linguagem, também possui um mundo expresso por elal®.

Nas rimas do MBGC, € perceptivel a ideia de pertencimento e de zelo por aquilo que é
conquistado. Justifica-se no segundo verso que, mesmo havendo uma situacédo de precariedade,
ndo viram “as costas” para o seu lugar periférico. Nas rimas do ritmo e poesia é necessario
prezar pela sua origem e localidade. Roberto Camargos afirma que “as letras estdo carregadas
de imagens intimamente ligadas a aspectos sociais e indicam a existéncia de experiéncias

conflitantes em torno da construcdo de um conhecimento que represente uma ideia (...) de
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188 MBGC. No vale da sombra. Belém-PA, 1999.

187 LEFEBVRE, Henry. A revolucdo urbana. Belo Horizonte: UFMG, 1999. Apud. SOUZA, L. DA S;
CAETANO, P. G. Notas Conceituais Acerca Da Cidade Capitalista E Do Fenbémeno Da Segregacdo
Socioespacial. Revista Eletronica da Associacao dos Gedgrafos Brasileiros, Se¢ao Trés Lagoas, v. 1, n. 19, p.
56-74, 1 maio 2014.

188 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008, p 31.



74

cidade/sociedade™®®. O rap, que é construido a partir da periferia, se consolida como um
registro dessa realidade.

O conceito de lugar esta atrelado ao sentimento de pertencimento, logo, o lugar em que
eles se encontram ndo € apenas um espaco de residéncia, mas, sim, de vivéncia e de uso.
Consequentemente, diante dessa compreensdo, tem-se a formacdo de identidades. Essa
identidade por meio do lugar em que eles se encontram, se concretiza como preta/periférica.
Por este fundamento, podemos afirmar que se trata de uma constru¢cdo de mundo, marcado por
experiéncias e interpretacoes*.

A construgdo dessas percepcdes, partindo do lugar em que se encontram, podem ser
produzidas subjetivamente ou engajada coletivamente, atendando-se ao “eu” e ao “outro”. Esse
“outro”, sendo pessoas de fora da localidade que ndo estdo experenciando situacfes exclusivas
do determinado local, ou que sdo das comunidades periféricas, mas que, segundo alguns
rappers, ndo se enquadram como gente de dentro do hip hop. E importante dizermos, ent3o,
que 0s rappers retratam o que vivem com pertencimento e propriedade. O lugar é sinalizado
por trés aspectos: percepcdo, experiencias e valores. Dessa forma, acabam envolvem relacdes
intimas com o espa¢o que pode se transformar em lugares mediante dos valores atribuidos a
ele.ro,

Essa relacdo parte da intimidade do sujeito com as experiéncias, em que esse espaco
pode ser transformado em lugar. Assim, esses individuos buscam analisar todos os sentidos
existentes no determinado local, sendo bons ou ruins, partindo do sentimento de pertencimento.
Quando parte de descasos nos locais que séo deles, buscam reivindicar, pois “quando nosso
olhar se dirige (...) para as instituigdes como lugar concentrador de poder, desconsideram-se 0s
de baixo, os pobres, os setores populares, os oprimidos, que impulsionam movimentos
sociopoliticos que exercem pressio e influenciam na politica oficial”’1%,

Dessa forma, mesmo que ndo ocorra um posicionamento dos setores dominantes e ainda
que ndo haja uma visibilidade consideravel para essas reivindicaces, elas estdo acontecendo,

consequentemente, adquirindo poténcia. A cultura realizada pela periferia é sempre uma troca
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de recursos, em que se torna arena de conflito, com interesses opostos que apresentam
reivindicacdes, havendo uma pressdo imposta a ela'®,

Para a realizacdo das praticas periféricas, os individuos envolvidos com a realidade,
dao formas as suas atividades diarias e exprimem costumes de acordo com o que é ofertado.
Por isso, com ideias opostas, é criado esse campo conflituoso para reivindicagcdes porque existe
uma consciéncia do que é ou ndo concedido a eles. Portanto, a periferia, além de ser um local
de moradia, € o lugar de pertencimento, de reivindicacdo simbolica (em termos politicos),
ensinamentos e trocas que formam costumes.

Por esse Vviés, os costumes sdo formados no local que é do comum, da camada popular.
Sdo originados pelas experiéncias que impulsionam a criagdo de meios opositores decorrentes
de luta. As pessoas da periferia, como Vvistos por muitos rappers, ja nasceram para incomodar,
seguindo o objetivo que é trazido em rimas de ir na contramao de um sistema que atribuem a
marginalizacdo a esse povo. O rap é visto com politica, em que esses sujeitos que se dedicam
na construcdo das rimas a partir de uma andlise da politica oficial, mas que, “sua atuacdo
sociopolitica se fez prioritariamente em espacos que ndo sdo os da atuacdo politica
convencional (...), os produtores do rap criaram um “tribunal da opinidao”. Nele, a0 encararem
o papel de juizes orientados por uma consciéncia pratica”%.

O cotidiano, por essa ideia, € fundamental para a elaboracdo desse senso critico do
sujeito que € engajado e que busca se colocar como porta voz da periferia para retratar esses
descasos. E procurado alcancar transformacdes necessarias para os problemas sociais que s3o
percebidos. Apesar de ser um local de diversidades de visdes e experiéncias, isso acaba por
mobilizar a periferia. A pessoas ali presentes sabem que rappers, por exemplo, se organizam,
estudam, problematizam e formam rimas por meio de uma criticidade em busca de situacdes
melhores. Assim, Michel de Certeau diz: “A figura atual de uma marginalidade ndo € mais a de
pequenos grupos, mas uma marginalidade de massa; atividade cultural dos ndo produtores de
cultura, uma atividade ndo assinada, ndo legivel, mas simbolizada”%.

E importante entender que mesmo que haja um impulsionamento do rap como um
carater politizado em sua esséncia, a periferia, o local em que em sua maioria é produzido,
constitui-se como um local heterogéneo. Por isso, nos tempos atuais, existe uma tendéncia do

rap ser considerado por muitos apenas como estilo musical com abordagens de ostentacéo e
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sexualidade, como no caso do trap, o que muitos acabam “comprando” essas novas versoes, O
que compde um conflito geracional entre os artistas. Entra em divergéncia com o sentido
politizado e engajado dos rappers mais antigos que priorizam todos os elementos da cultura hip
hop.

Esses sujeitos criadores de rimas, muitas vezes, ndo sdo vistos como produtores de
cultura pela ndo consideracdo de uma classe branca/dominante, em que € atribuido como ser
marginal, aquele que esta a margem de tudo, o vulgar, a desordem e o que ¢ “banal”. Mas, ao
analisarmos essas producdes culturais, contrariando essa perspectiva, carregam consigo
diferentes signos que partem de vivéncias especificas de um lugar: da periferia, da rua, sendo

construidos como seres engajados.
2.1 Arua é escola: o “mano” engajado

Os rappers, por essa perspectiva de vivenciar os descasos presentes na periferia,
também sdo considerados intelectuais da rua, que priorizam o conhecimento e agregam aspectos
populares que ainda sdo vistos como marginais, de forma politizada e resistente para defender
a sua cultura e sua existéncia. Essa ideia parte de um dos elementos presente na cultura Hip-
Hop, o quinto elemento, que é o conhecimento. Portanto, o ritmo e poesia pode ser visto por
dois vieses: artistico performatico-poético e politico pedagdgico. Os mestres de cerimdnia, na
maioria das vezes, ndo estdo rimando na intencdo de retorno financeiro, isso acaba por ser
consequéncia, entretanto, a sua principal questdo € a luta, o ensinar, 0 conscientizar e o
construir. Dessa forma, a periferia acaba por se concretizar como local especifico para essa
elaboracdo, pois a estrutura das rimas concentra as ideias que sdo formadas perante a localidade.

Os ensinamentos da rua, como precisam criar meios para viver nesses locais, os fazem
criar percepcdes sobre opressao e situacdes contrarias ao que é oferecido em outros locais, como
0 centro, em que é presente uma classe branca/dominante. Tratando-se do conhecimento como
parte da cultura hip hop, é possivel refletir a partir do letramento do estilo musical, pois o “rap
¢ estudo”'®, Quando Negro Edi, rapper paraense, nos propde que rap € estudo, mostra as
possibilidades de aproveitamento para analises e problematizacdes que se transformam em
conhecimento, principalmente historico, pois é retratada a atuagéo da cultura historica nas rimas
de rap. Na rima “Dias Melhores Virdo”, do MBGC, fala sobre essa vivéncia na rua € como sao

construidos aprendizados: “moleque criado solto, sempre aprende de tudo um pouco. Por isso

19 NEGRO EDI. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.
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a gente sabe se virar desde pequeno, conhecer como ninguém este terreno”®’. Portanto, para
compreender a elaboragdo das rimas, é necessario se atentar a construcao desses sujeitos como
engajados, com ideias politizadas.

Por esse viés, esses sujeitos acabam por propor uma pedagogia decolonial, pois
compreendendo o rap como cultura diaspérica e as suas abordagens, como ja foi debatido,
percebemos um aprendizado que é repassado para outros jovens, o que forma uma ligagdo para
a construcdo de um sujeito engajado. A pedagogia decolonial é essencial para a construcao
desse sujeito, é ela que vai proporcionar a composi¢édo de saberes e memorias das vivéncias dos
afrodescendentes, com problemas decorrentes da colonialidade que ainda s&o vivenciados
atualmente. Essa elaboracgdo de saberes, na maioria das vezes, parte dos proprios sujeitos, tendo
em vista que as discussdes étnico-raciais na educacdo brasileira, enfatizando o protagonismo
negro, ainda possui, de certa forma, dificuldades para os debates. Seguindo como exemplo
dessa perspectiva de visibilidade para outros sujeitos, temos o préprio Pelé do Manifesto, pois
a intencdo do rapper dentro da comunidade vai além de ser uma referéncia musical:

tenho que ser a referéncia de tudo, no meio musical, como cidad&o, pessoa, como
estudante. Eu costumo dizer que quando eu divulgo a foto 14 do listdo da UFPA nas
redes sociais, aquele foi 0 meu maior rap de protesto que eu ja fiz. A molecada que
me ver, pode admirar a minha masica, pode admirar o que eu conquistei, pode admirar
tudo, mas a partir daquele momento, também vai admirar os estudos, vai admirar
€omo eu conseguir chegar, porque mesmo depois de fazer varias coisas, né? De viver

de rap, de ter a minha vida, de fazer tantas coisas, eu ndo parei de estudar e acaba
sendo um incentivo pra eles também.*%

Percebe-se que, apesar de as rimas ja serem construidas com a finalidade de propor
aprendizado, em que esses individuos que as ouvem irdo refletir em cima delas, as proprias
falas dos rappers que estdo na periferia, precisam ser de influéncias positivas e voltadas para o
estimulo dos estudos, pois, acredita-se que a maior revolucdo da periferia sera estar presentes
nas universidades e ocupando espacos que existe uma priorizacdo para um grupo
branca/dominante. Por isso, Pelé do Manifesto, incentiva os estudos e a leitura: “a molecada
fala pra mim: poxa, eu queria aprender a rimar, como eu fago? Ai eu falo: olha, vocé tem que

ler bastante, ler o que vocé gosta”%,

9" MBGC. “Dias Melhores Virdo’. Preserve a sua espécie. 1999. Belém, Pa.
1% PELE DO MANIFESTO. Entrevista concedida em 2022. Belém-PA.
199 1dem.
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Figura 6 — Pelé do Manifesto aprovado na UFPA

Fonte: Rede social do artista, 2021.

Na imagem acima, é retratado o dia em que Pelé do Manifesto foi aprovado no curso de
Letras da Universidade Federal do Para. Essa fotografia, representa para Pelé o maior rap de
protesto ja realizado. Ao fundo da imagem estdo presentes casas que caracterizam a periferia.
Com Pelé no centro da imagem, com uma placa do curso pendurada no pescoco e segurando
fogos na méo, fotografia tirada no bairro do Guama, onde reside atualmente, demonstra uma
conquista que é dificil para muitos que estdo presentes no meio periférico e precisam, muitas
vezes, se dividir entre estudar e trabalhar. Assim, Pelé do Manifesto, sendo um homem negro
e periférico, consegue se sobressair e servir de exemplo para muitos jovens da periferia, na

finalidade de contrariar o sistema e ingressar na universidade para seguir a profissao desejada.
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Com o papel de referéncia, no decorrer de conquistas, muitos sujeitos da periferia obtém
um poder para influenciar outros individuos. Homi Bhabha propde que relagdes sdo formadas
a partir da cultura que sdo nos mostrar determinadas formas de se criar referéncias, assim, essas
elaboracdes sdo formas de fazer politica com saberes especificos do determinado grupo: “Os
sujeitos sdo sempre colocados de forma desproporcional em oposi¢cdo ou dominagdo pelo
descentramento simb6lico de multiplas relacfes de poder que representam o papel de apoio,
assim como o de alvo ou adversario”?®. Dessa forma, esses sujeitos acabam por exercer um
poder sobre outros individuos do seu proprio meio, na finalidade de servir como apoio para
seguirem 0 mesmo caminho de luta. S&o construidas novas relagées com novos paradigmas.

Esses sujeitos do rapper, a partir de uma construcdo de sujeito engajado e do
entendimento da visibilidade e influéncia que possuem, comegcam a se moldar diante do que
gostariam de repassar, criando valores e representacfes que Seguirdo aos jovens que 0S
assistem. Dentro dessa perspectiva, Roberto Camargos afirma que os rappers “influenciam o
modo de pensar e agir de agentes sociais que Ihes foram contemporéneos e que passaram a
compartilhar da nocdo de que a cultura rap tem agdo politico-pedagogico”?%:.

o rap é feito de vivéncias e do que voceé ver, do que voceé viveu, entdo... ndo tem como
fugir disso, né? Néo for isso, é mentira. Se eu penso no publico? Com certeza, é... tem
muitos anos, vou arriscar ai pelo menos uns vinte anos que ndo tem palavrdo nas
minhas letras, por exemplo, ndo que eu ndo chame, que eu ache isso ruim, feio, nada
disso, mas sei que no processo de educacdo das criangas ndao é uma coisa legal e como
eu quero que todo mundo escute minha masica, independente de idade, cor, género,
enfim, religido, eu... eu aboli isso das minhas letras, isso é uma forma de pensar no
publico. Eu, Bruno BO, apesar de beber também, gostar bastante de beber eu ndo
associo 0 meu trabalho a bebida alcéolica justamente por essa, por esse publico mais

jovem que sempre tem a gente como referéncia, como idolo, enfim... e eu trabalho
muito com adolescente, né? sou professor de ensino médio, a maioria dos meus alunos

me seguem, sdo meus fas, entdo, existe essa responsabilidade.202
Como visto pela fala de Bruno BO e pelas contribui¢des do autor Roberto Camargos, o
rap ndo é apenas uma forma de divertimento, mas sim, uma construcéo politica a partir de um
aprendizado divertido. Os artistas que vdo na contramao, mesmo havendo diferentes vertentes,
podem ser questionados por ndo colocarem de modo legitimo o que é o rap. Por isso, existe
uma hegemonia dentro da propria cultura, em que 0s rappers que estdo a mais tempo realizando

a atividade, possuem uma grande representatividade e reveréncia. Quando muitos sujeitos do

20 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Ed. UFMG: Belo Horizonte, 2005, p. 113.

201 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 77.

202 BRUNO BO. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.
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rap ganham visibilidade no meio artisticos, mesmo quando em suas rimas sdo retratados 0s
aspectos de suas vivéncias, recebem indagac6es daqueles presentes na periferia.

A repercussao é valida, entretanto, € necessario manter suas raizes como forma de
eficacia para os outros sujeitos que o0s enxergam. Bruno Borda diz: “Um primeiro problema que
se coloca neste processo de dialogia (...) é a questdo das identidades, que hd muito ndo dao
conta de assegurar uma plena leitura dos significados, ou seja, ndo basta ter nascido na periferia
e vivido nela para se compreender fluentemente 0 Rap como conjunto de relacfes produtoras

de uma arte especifica?®

. Isso nos faz pensar sobre o Rap e a formacdo de uma identidade
periférica, a visto disso, existem aqueles que nao fazem parte da periferia, mas estdo imersos a
cultura Hip-Hop.

Bruno Borda, também rapper, mostra como a questdo identitaria é fundamental para a
construcdo de rimas e 0 envolvimento com a cultura hip-hop. O autorreconhecimento do sujeito
e do seu local a qual pertence, contribui para perceber a realidade em sua volta e se construir
como sujeito politizado a partir de uma analise e consciéncia do que é vivido. O mesmo rapper
é professor do ensino médio e doutor em Ciéncias Sociais com énfase em Antropologia, o que
acaba por influir diversos aspectos da vida sobre muitos adolescentes e jovens. No DVD
“Afroamazonico”, contemplado pelo programa Natura Musical em 2020, Bruno BO relata:

Eu ndo tinha nada, ndo era herdeiro de nada, entdo, eu achava que a educacao era a
Unica forma de conseguir algum tipo de ascensdo. Quando eu comecei a fazer rap, tive
que abandonar a perspectiva de ser musico profissional, eu precisava sustentar a

minha familia, minha mée, minha irmd, minha avoé... Fui fazer ciéncias sociais, as
ciéncias sociais ajudaram bastante nas minhas letras.?%*

Os rappers, além da construcdo de denuncias das realidades vividas, carregam consigo
0 “peso” da influéncia, visto que, as ruas rimas sdo caracterizadas como mensagens, Um
conjunto de ideias formadas para comunicar quem 0s ouvem. A mensagem €é construida como
intervengao cultural, em que “representa a necessidade urgente de contestar singularidades de
diferenca e de articular "sujeitos" diversos de diferenciacdo”?®. Dessa forma, em um discurso
decolonial, o sujeito se constréi como um novo ser, no qual é necessario entender as diferencas

que foram concretizadas pela colonialidade.

203 BORDA, Bruno Guilherme dos Santos. Vivéncias, tecnologias, ritmo e etnografia: Uma visdo afro
amazodnica sobre o Rap Nacional. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, 2016.

204 Bruno BO. DVD “Afroamazénico”. Natura Musical. Belém-PA, 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=388hEaJHXNY &t=2492s.

205 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Ed. UFMG: Belo Horizonte, 2005, p. 115.



https://www.youtube.com/watch?v=388hEaJHxNY&t=2492s

81

Na fala de Bruno BO presente em seu DVD, além de ser notdrio a importancia dos
estudos para se construir como sujeito engajado e para a elaboracéo de suas letras, ele traz uma
perspectiva sobre o papel do rapper: Aquele que faz o rap, ndo seria entdo, um musico
profissional? Ou apenas a fala e as mensagens que sdo anunciadas devem ser consideradas
dentro da perspectiva de um sujeito engajado que faz o rap? Esses questionamentos devem ser
pensados pois o beat, com a forte entonacdo elaborada, especificamente para as rimas, também
constitui esses individuos como seres engajados. As batidas exprimem forcas que proporcionam
diferencas de uma fala a outra. Portanto, todos os componentes, do conhecimento a construcao
do rap com um todo, os fazem como “manos” engajados.

Percebe-se que, por mais que os rappers estejam fazendo musica, a questdo prioritéaria é
a construcdo politica das rimas e o papel dos individuos como ativistas de suas causas. Portanto,
nenhuma elaboracdo das rimas € feita desconstituidas dos discursos que foram construidos
anteriormente as rimas, € necessario haver uma causa. Assim, ndo existe uma divisdo entre o
politico, o literario e a diversdo. A ideia musical construida pode ndo ser apenas para a diversao,
como também para prover uma consciéncia. Benjamin, ao realizar estudos sobre a obra de arte,
identificou-se como os operarios poderiam obter uma consciéncia em cima das informacoes, na
mesma medida em que obtivessem o divertimento?®,

A musica pela representacao pode ser a execucao consciente a partir do vivido, seja pelo
produtor ou por aqueles que as consomem. Existem intencionalidades nos discursos, esses
discursos aqui que partem de um conhecimento construido pelo sujeito engajado e que esse
conhecimento acaba por se encarregar da funcdo de exercer influéncia sobre outros individuos.
Para esse entendimento, Stuart Hall diz que “o conhecimento ligado ao poder ndo apenas
assume a autoridade “da verdade”, como tem o conddo de se fazer verdadeiro”?”’. Portanto,
tudo aquilo que € cantado pelos rappers e escutado por outros sujeitos da periferia, observando
ao redor, carregam como verdades. Dentro dessa ideia, o autor propde gue esse o conhecimento
¢ utilizado para a regular a conduta de outros e, assim, ¢ levado ao “disciplinamento de
praticas”28,

A analise musical concerne a experiéncia de agentes sociais, logo, possibilita a
compreensio da sociedade e da Historia. E notavel como a sua utilizagio propde uma disting&o

entre cultura erudita e popular, a qual a cancdo produzida por determinadas comunidades e

206 BENJAMIN é citado por Marcos Napolitano: NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Musica: histéria cultural da
musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 24

207 HALL, Stuart. Cultura e representacdo. Organizacdo e revisdo técnica: Arthur Ituassu; Traducdo: Daniel
Miranda e William Oliveira. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016, p. 88.

208 | bid.
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sujeitos pode caracterizar os aspectos populares. O rap traz essa abordagem, pois, para haver a
sua elaboracdo, os sujeitos precisam primeiramente se construirem dentro de um modelo
estipulado na periferia, com o carater popular.

Esses individuos sdo dotados de consciéncia e buscam cada vez mais aprofundar seus
conhecimentos e debates com a finalidade de elaborar suas rimas. Além do mais, existe uma
cultura histérica em que essa populagdo possui acesso e buscam repassar de geracdo em
geracdo. Mesmo que haja algumas assisténcias realizadas nas periferias, os descasos perduram
e ddo vida as construcdes desses sujeitos com comprometimento a elaboracdo das rimas como
forma de protesto. Assim, esses sujeitos sabem que sdo colocados como marginalizados, mas,
eles também buscam se colocar diante dos descasos e o rap apareceu como alternativa de acéo
social?®®, pois, para se construirem como seres engajados, é necessario adotar a causa com a
finalidade de formar posicionamento criticos, especialmente, com o objetivo de se colocar

como sujeitos historicos e construir uma sociedade antirracista por uma perspectiva decolonial.
2.2 A construcéo da identidade racial pelas rimas de Pelé do Manifesto

A identidade n&o é algo inato. Ela se refere a um modo de ser no mundo e com 0s outros.
E um fator importante na criacio das redes de relacdes e de referéncias culturais dos grupos
sociais. Indica tracos culturais que se expressam diante de praticas linguisticas, festivas, rituais,
comportamentos alimentares e tradicdes populares, referéncias civilizatérias que marcam a
condicdo humana?!?, Para Fanon, € necessério que o homem negro, o qual foi colonizado, tome
uma postura diante da linguagem que foi formulada pela cultura metropolitana para que ele ndo
deixe suas raizes?*. Portanto, o rap se apresenta como forca por meio da linguagem e dos outros
elementos presentes para ir na contramdo do racismo e discriminacdo racial presente desde a
colonizagéo.

A identificacdo racial do artista Pelé do Manifesto é declarada em suas rimas. E um
rapaz preto, periférico e com grande representacdo como rapper em Belém para contrapor a
hegemonia branca. Mas, para se tratar de suas contribuicdes e representacdes da cultura,

devemos ter em mente que perpassa por uma construcdo de autorreconhecimento do sujeito.

209 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepc¢des da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 85.

210 GOMES, Nilma Lino. Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relagGes raciais no Brasil: uma
breve discussdo. In: BRASIL. Educacdo Anti-racista: caminhos abertos pela Lei federal no 10.639/03.
Brasilia, MEC, Secretaria de educacéo continuada e alfabetizacdo e diversidade, 2005. p. 41.

211 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugdo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 34-35.
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Portanto, “para nos langarmos a reflexdo acerca de uma pratica cultural, € preciso passar pelos

sujeitos que a constituem e que a ela ddo sentido?'2.

Meu nome é Allan, Allan Roosevelt. Eu tenho 31 anos, nasci no dia 25 de julho de
91, nascido no bairro da Cremac&o. Desde que eu me entendo por gente, eu sou negro.
Meu apelido desde moleque sempre foi de conotagdo raciais: ‘nego’, ‘neguinho’,
‘preto’, ‘pretinho’. S6 que eu ndo entendia muito bem o que era o racismo, né? Eu
ouvi uma moga falar pra um rapaz uma frase racista: ‘preto ¢ foda. Tinha que ser
preto’, estava eu e um amigo meu e no outro dia, esse amigo acabou reproduzindo a
mesma frase. SO que eu ndo me liguei. Era crianca e ainda ndo sabia o que era
racismo.?t3

Nilma Lino Gomes (2005) aponta que um desafio que esta presente nos cotidianos dos
negros brasileiros é a construcdo de sua identidade racial, pois a sociedade ensinou que desde
muito cedo é preciso negar-se enquanto negro para ser aceito. Visando a musica como criacdo
de uma representacdo cultural, bem como, a necessidade de protagonizar sujeitos raciais,
compreendemos sua possibilidade para a constru¢cdo de uma identidade racial, utilizando
artistas e musicas que proporcionam o entendimento de determinados contextos, quando se
entende a relacdo do artista com o espaco. Diante disso, tem-se a ideia da prética artistica de
um sujeito atrelado as suas visdes sobre a realidade em que estao inseridos.

Criado no bairro da Cremacao, periferia de Belém do Para, perpassou pelas experiéncias
gue muitos jovens dos bairros afastados do centro, obrigatoriamente, enfrentam. Teve uma
infancia pobre e, como grande parte dos adolescentes negros periféricos, precisou largar 0s
estudos para ajudar os pais no sustento da familia. Tratando-se das experiéncias e das
percepcOes quanto um sujeito ativo, essas sdo apreendidas e reproduzidas em sua formacéo e
identificacdo racial.

Ainda hoje é assim, associado & nossa cor a inferioridade, associado & nossa cor a
feiura, enfim, associado a nossa cor abaixo intelectualidade. A gente ndo tinha essas
referéncias e por isso a gente acabava ndo se aceitando porque se aceitar preto, se

reconhecer preto era como se a gente tivesse se diminuindo, porque a sociedade
mostrava pra gente que ser preto nao era bom.?*4

Para Allan Roosevelt, o processo de construcdo da identidade racial nédo se deu de forma
simples. A invisibilidade dos agentes historicos negros na educacdo brasileira, fez com que o
sentimento de pertencimento ndo existisse ou acabasse sendo ocultado pela falta de parametros.
Por isso, ao obter essa consciéncia, ele se construiu por uma perspectiva decolonial, o que €

exposto nas rimas.

212 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 77.

213 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2022. Belém-Pa.
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Esse processo meu de aceitacdo, o rap ele foi muito importante pra mim porque a
gente ndo tem essas referéncias. Hoje a gente tem um pouco mais, mas na minha época
de infancia, de adolescéncia, a gente ndo tinha essas referéncias. Por exemplo, na
televisdo, a gente ndo tinha atores famosos pretos, assim, com papeis principais de
destaque, a gente ndo estudava na escola fildsofos pretos, a gente ndo tinha as
referéncias na escola.?*®

Além da falta de referéncia, nota-se uma inexisténcia da perceptibilidade multirracial
devido o que historicamente foi apontado sobre este povo, prejudicando a percepg¢édo quanto a
ser sujeito histdrico. O reconhecimento negro, a inser¢cdo ao movimento e principalmente ao
rap, proporcionaram a Allan Roosevelt ficar no passado e surgir um novo sujeito, um individuo
politizado que compreende de forma contréria sobre as questdes raciais que foram colocadas
em sua infancia.

Pelé do Manifesto, como agora é conhecido, mostra a forca da voz denunciando o
racismo. A origem do apelido foi no inicio de sua adolescéncia, aos 14 anos de idade, devido a
semelhanca com o jogador de futebol Edson Arantes do Nascimento - Pelé - recebido na escola.
"Manifesto" porque fazia parte de um grupo de rap chamado “Manifesto Negro?*¢, e devido a
existéncia de outro mc com o0 mesmo apelido, denominou-se entdo Pelé do Manifesto. Assim,
as composicoes de Pelé propdem a valorizacao, o reconhecimento da estética e da cultura preta,
tendo em vista, que o letramento das suas rimas é construido por narrativas de experiéncias
reais, pelas vivéncias, as quais sdo transformadas em ferramentas politizadas para gerar
guestionamentos.

As reflexdes, devido ao seu letramento direto do artista Pelé do Manifesto,
proporcionam ao ouvinte uma melhor compreensao dos fatos histéricos a partir do sentido, pois
evidenciamos “que a consciéncia historica tem para acionar os procedimentos que dao sentido
ao passado, engendrando uma orientagio temporal efetiva na vida pratica”?!’. Agora, é Pelé do
Manifesto, uma das maiores expressdes do rap paraense tendo seu trabalho reconhecido dentro
da cultura hip hop local e nacional. Mesmo com esse processo de compreensdo e

215 |dem.

216 O “Manifesto Negro” surgiu em 2008 com um grupo de trés amigos no bairro da Cremacao. Arthur, Andrey e
Allan (Pelé do Manifesto) costumavam se reunir para escutar 0s raps nacionais até decidirem criar o grupo. A
composicdo partia de Pelé e Arthur, enquanto o Andrey era apenas Mc. “Manifesto” foi batizado por Pelé apds
sonhar com o nome, e “Negro” pela vontade de trazer em suas rimas questdes raciais. A partir de 2009, novos tem-
se um novo integrante: Henrique, da Vila da Barca. No inicio de 2010, o Manifesto Negro se separa, com apenas
Pele do Manifesto seguindo carreira solo e Henrique tragando a trajetdria por um novo grupo: Guerreiro Urbano,
juntamente com Everton Mc.

217 FERREIRA, Rafael Elias de Queirdz. Da rima a raga: narrativa rap e consciéncia historica na poesia de Pelé
do manifesto. Orientador: Antdnio Mauricio Dias da Costa. 186 f. 2019. Dissertagdo (Mestrado Profissional em
Ensino de Histéria) - Campus Universitario de Ananindeua, Universidade Federal do Para, Ananindeua, 2019.
Disponivel em: http://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/12061.
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autoconhecimento, a escolha do estilo musical para potencializar sua voz, fica evidente a partir

do subjetivo:

Eu sempre gostei de masica de protesto desde sempre (...) ele®® me deu um DVD do
‘Gabriel, o Pensador’ porque ele achou que eu fosse gostar e realmente eu gostei. O
Gabriel foi a minha principal influéncia, sim, pra comegar a escrever rap, ele 1a ele
explicava é... 0 que era o rap, que o rap fazia parte da cultura hip hop e foi ai que eu
comecei a descobrir que nao era s6 um estilo de musica, era um estilo de vida, era
uma ideia, era um ideal. Entdo, aquilo fez eu me apaixonar e falar ‘pd, eu quero fazer
isso, eu acho que posso fazer isso’ e foi ai que eu comecei a escrever e tal, meus
primeiros rabiscos?® (sic).

Com formacdes a partir de representatividades da cultura, o jovem que gostava de poesia
e "musicas protesto”, ao receber o DVD do ‘Gabriel, o Pensador’ de seu pai, percebeu que a
cultura hip hop seria sua forma de expressao, um canal que poderia potencializar vozes, cumprir
um papel social e levar conscientizacdo a cultura preta. A integracdo de Allan ao movimento
hip hop aconteceu por meio do grupo de rap do bairro da Cremacéo, 0 “Trilha do Canal”??°, no
qual ele pode ter contato com outros MC’s e DJ’s e comecar a participar dos poucos eventos
que ocorriam na cidade.

Segundo a fala de Pelé, que ja gostava de escrever poesias, em 2010, aos 19 anos de
idade, juntamente com Everton Mc, Israel de Sousa, Dri Mc, R3 de Icoaraci, e entre outros
integrantes, resolveram inovar, tirar o rap belenense dos moldes americanos executados em
bailes raps tocados em locais fechados, e levar para as ruas articulando com cultura local. A
partir disso, Pelé propde uma nova relagédo social, com a populacéo preta mostrando a sua forca
e contrapondo o que foi historicamente determinado.

Para entender esse encadeamento, atentamo-nos para duas rimas do artista: “Miragem”
e “Me Querem”, de 2018 e 2020, respectivamente. A primeira rima, sera associado a relacdo
de poder dentro da familia que evidenciam as questfes raciais, com ideias que foram colocadas
historicamente:

Eu sou tdo chato que a minha mae queria um filho branco
Eu nasci preto de pirraca

Ela me ama, mas as vezes ela solta alguma coisa

E o convivio dela no meio dos branco reaca

Até hoje ela fala do meu cabelo

Tiro por menos e acho graca

Mas ela sabe que pra igualar os boy tenho que ser duas vezes melhor
E ganhar na raga.??!

218 Referéncia ao pai do artista.

219 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2020. Belém-PA.

220 A “Trilha do Canal” surgiu por Alan e Brown, skatistas, que moravam na Ilha Bela (Invasdo), no bairro da
Cremagdo, e decidiram criar o grupo de rap a partir do contato que tiveram com o skate. Como moravam proximo
a um canal de agua e praticavam skate pela localidade, surgiu o “Trilha do Canal”.

221 Pelé do Manifesto. “Miragem”, Pitit Sessions, 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dYu6NzkJTtk.
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Dentro dessa afirmativa em sua rima, sdo percebidas hierarquias raciais que séo
reproduzidas no interior da familia, principalmente, inter-raciais. Essas relacfes familiares, em
que as pessoas brancas se sentem superiores, utilizam da branquitude como instrumento de
poder. Mesmo que a mée de Pelé do Manifesto ndo possua uma pele de cor retinta, Pelé ndo
possui uma mée branca, mas, sim, uma mae com um pensamento que foi, em certa medida,
branqueado que possui o seu efeito através do seu proprio filho. Portanto, com essas colocaces,
percebe-se que o processo de empoderamento do artista, ndo se deu de uma hora para outra e
de dentro de sua casa, mas foi pelas vivéncias da rua.

Entende-se essas pontuacfes a partir das representacdes culturais, como a identidade
evidencia um conjunto de simbolos que dao criacdo ao entendimento de uma realidade, do
sujeito e da sua relacdo com o outro, assim, proporcionando questdes identitarias no que diz
sobre 0 “ser” de um alguém ou de um coletivo, individualizando 0s sujeitos e grupos, marcando
suas diferencas. A identidade se insere dentro de um “circuito da cultura???, caracterizado por
Hall (1997)?2% como a forma que essa cultura é governada, regulada e relacionada com outras
esferas de poder, e consequentemente, possibilita a criacdo de significados que d&o sentido ao
gue somos. As praticas de significacdo envolvem relacGes de poder, definindo quem é excluido
e quem € incluido?? a partir das questdes de identificacio de um circulo de sociabilidade. Essa
sociabilidade € entendida dentro da cidade e o que compreende a desigualdades formadas:
sujeitos dominantes e dominados, locais como centro e outros, periféericos.

O protagonismo de Pelé do Manifesto no bairro da Cremacéo contribui para os debates
das vivéncias e 0s aspectos historicos construidos por meio do sentimento de pertencimento a
um determinado grupo e lugar, pela cultura histérica e pela possibilidade da consciéncia. Com
os novos discursos que surgem em torno dos “de baixo”, entende-Se uma perspectiva de
coletividade que abre uma zona que evidencia pensar a comunidade, a periferia e o subalterno
no campo historiografico. Esses debates sdo realizados desde a Nova Historia Cultural, em que
a Historia passa a considerar outros sujeitos histdricos e aspectos culturais populares.

Nunes e Costa (2018) demonstram que para essa visibilidade negra no Para, a Academia

do Peixe Frito propds uma organizacdo que enfatiza o valor atribuido a cultura diaspérica-

22 HALL, Stuart, apud. WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introdugao tedrica e conceitual. In:
SILVA, Tomaz Tadeu (org. e trad.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes,
2000. p. 15.

22 HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo. Educagdo &
realidade, v. 22, n. 2, 1997.

224 \WWOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introduc&o tedrica e conceitual. In: SILVA, Tomaz Tadeu
(org. e trad.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2000. p. 18.
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africana. Essa Academia, denominada de “Peixe Frito” por conta dos aspectos culturais de
Belém, tinha a funcdo de discutir os panoramas da populagdo subalternizada da cidade, assim,
0 espaco de encontro desses intelectuais foi a feira do Ver-o-Peso, ja que “0 Ver-o0-Peso é fonte
inesgotavel para aqueles que se dedicam a arte, tendo, além da feira, um porto ideal para inicio
e fim de viagens ao mundo da imagina¢do”?%°. Com o desenvolvimento desses intelectuais que
buscavam colocar em jogo a cultura negra/periférica no século XX, abriu espaco para outros

poetas no século XXI buscarem por essa visibilidade, incluindo o rapper Pelé do Manifesto:

Sou neguinho sim sou preto com muito amor
Daqueles que olha no espelho e acha foda sua cor
Eu ndo nasci pra ta chamando ninguém de doutor

A minha meta levantar cada irméo que tombou
Demorou ai 0 mundo é nosso neguinho
Eu quero tudo como quem ndo quer nada no sapatinho
Eu vou chegando de mansinho sei que eu num t6 sozinho
Me esquivando da ilusdo pra nao ficar pelo caminho
Nem tudo que reluz é ouro parceiro
Paraiso onde se eu vim nos navio negreiro
A rua me criou meu pensamento € ligeiro
Essa musica € um ald pra todos que sdo verdadeiro
Ser duas vezes melhor? ndo? Cansei dessa parada
Casei de ser o preto no estilo?” Homem na estrada”
De ver as tia atravessando a rua apavorada
De provar que o celular € meu pra ndo levar porrada
Né&o é frescura ndo me diz ai quem consegue
Toda vez que entro no shopping o seguranga me segue
Todo mundo percebe todo mundo repara
As camera me persegue a policia sempre me para
Né&o vem de cad dizendo que num é preconceito
Acha que preto é ladrdo desde que mama no peito
E o x da questdo ninguém explica direito
Porra minha descri¢do sempre bate com a do suspeito
Sou neguinho sim entdo vé se num dé pala
Chega de falar que meu lugar é na senzala
Te cala se liga agora no que o preto fala
O cheiro da revolta quilombola aqui exala
Sei que vocé odeia o estilo do gueto
Mas hoje finge que gosta de preto
Diz acha foda o meu cabelo duro
Diz que adora meus pano e os graffiti no muro
Mais de 4 conducdo curriculo na méo
E a secretaria sempre diz que eu ndo me encaixo no padrdo
Mas sem essa de tadinho dos neguinho irméo
Eu vim mostrar com quantos raps se faz a revolucéo
Eu néo sou preto de alma branca ndo que treta
Seu eu pudesse até a palma da minha méo era preta
Igual a tinta da caneta que eu escrevo minha letra
Meu orgulho t& no peito e ndo guardado na gaveta
E por mim por ti pelos irmao t6 aqui
A minha meta é rimar até vé os preto sorrir
A estrutura rachar e o império cair
Um nova era comegou pros descendentes de zumbi

225 PEREIRA, Edvaldo. Academia do Peixe Frito: presenca da intelectualidade no cotidiano popular. Asas da
Palavra, v. 15, n. 1, p. 41-48, 2018, p. 43.
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E o mundo todo vai saber da nossa correria
Eu vim mostrar com quantos raps se consegue a alforria
E depois desse aqui é o fim de tudo que te incomoda
Agora sim pode dizer que preto é foda?%®,

O rap, entdo, mostra-se como uma manifestacdo do popular em busca de direitos e uma
maior visibilidade. Os cantores de rap, a0 mesmo tempo que buscam por recriar uma
valorizacdo da comunidade negra, buscam também por incorpora-los as novas ordens mundiais,
construindo suas proprias caracteristicas como um sujeito presente ativamente em determinada
sociedade. Portanto, Roberto Camargos (2015) mostra como que o rap no Brasil vem no
momento que as atencdes do governo brasileiro estdo voltadas para politicas neoliberais,
abalando ainda mais setores em que estavam em condigOes de vida indesejaveis®?’ por aqueles
gue possuem uma sustentacao pelo capital.

Seguindo o que propbe Garcia (2011): “contundente ou politico, comercial ou
undergroud, o rap vem contribuindo na luta por reconhecimento e transformacéo do lugar
fixado a populagdo afrodescendente”??®, Relacionando esse pensamento com o rapper Pelé do
Manifesto e o bairro da Cremacao, é perceptivel que esse género musical auxilia na busca pela
visibilidade do racismo sofrido diariamente por individuos negros, sendo observado por meio
das composicdes do artista as consequéncias advindas de acontecimentos histéricos que fazem
considerar um efeito da colonizagdo. A cidadania dos sujeitos negros é ameacada devido aos
pensamentos racistas enraizados na conjuntura brasileira, ndo sendo garantidos direitos basicos
a esses sujeitos. Dessa forma, ao analisar a letra de Pelé é possivel observar uma maneira de
cumprir com a sua cidadania, retratando o racismo que assola o cotidiano dos individuos pretos.

O espacgo da Cremacdo formou Pelé do Manifesto. A autoidentificacdo como sujeito
negro parte do sentimento de pertencimento proposto ao lugar. O reconhecimento preto, a
insercdo ao movimento e principalmente ao rap, proporcionaram a Allan Roosevelt ficar no
passado e surgir um novo sujeito, um individuo politizado que agora compreende 0 que € 0
racismo e luta para combaté-lo no decurso de suas rimas, principalmente, no seu lugar de
origem: a Cremacado. Mais uma vez, percebemos como a elaboracéo de rimas e beat séo feitos
para retratar vivéncias que parte do lugar de pertencimento.

O rap apresenta declaracOes e acusacOes sobre tal situacdo vivenciada por pessoas de

uma camada propria, destacando uma excluséo, uma desigualdade social e racial, estritamente,

226 pel¢ do Manifesto. “Sou Neguinho”, 2009.

22T OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015.

228 GARCIA, Allysson Fernandes. O rap e a revolugdo: praticas musicais e identidade no 'periodo especial' cubano.
Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH e Sdo Paulo, julho 2011, p.2.
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com as populacdes de areas periféricas que lutam diariamente contra essas condigdes que foram
impostas. Ademais, diante das discussdes das desigualdades e do ambiente periférico como
citado anteriormente, Pelé dita as problematicas que encontra dentro desse espaco, buscando

por uma superacao atraves de suas rimas e seu engajamento.

Trabalhar as questes raciais dentro da periferia é meio complexo porqué... o
periférico ndo se entende como preto, ele se entende s6 como periférico. A palavra
“preto” historicamente no Brasil ela carreta algo ruim, tudo que ¢ do preto, ¢ do negro
é ruim. Entdo, ele ndo se entende e ndo aceita que ele é preto. Ele sabe que ele é
periférico porque ele ndo mora na Doca, ndo mora em Nazaré, na Batista Campos, ele
entende isso, que ele é periférico. Trabalhar essas questdes é fundamental... é
complexo, mas é fundamental pra gente que trabalha com isso, ndo s6 pra mim que
sou rapper, mas pra professores, pra militantes do movimento preto e pra toda galera
que quer desmistificar toda essa, essa... esse racismo cultural e histérico que tem no
Brasil, pra que o periférico se entenda, ele entenda o mundo que ele vive, porque a
partir do momento em que ele se entende como preto periférico ele acaba entendendo
0 mundo que o cerca, ele acaba entendendo que alguns olhares sdo racistas para com
ele, ele acaba entendendo qual é o papel dele dentro da sociedade e dentro da
comunidade, o que ele pode fazer para ajudar essa comunidade dele (sic)??°.

Compreendemos que “os rappers se apresentam para seus proprios atores num
movimento que intenta ser a “voz da comunidade”, porque surge no seio das comunidades
periféricas e levanta problemas que atingem aquele determinado espago”?%, visando também o
despertar da identidade por aqueles que compdem o espaco. Entretanto, pela fala de Pelé do
Manifesto, percebe-se que ser da periferia ndo significa diretamente aderir a luta contra o
racismo.

Entendendo quem sdo, os seus direitos, acabam por oportunizar uma possivel
participacdo ao movimento negro, com a finalidade de um andamento oposto as injusticas
sofridas. Dessa forma, vozes sdo potencializando, manifestando-se em busca da liberdade e
apanhando a autonomia perante as questdes sociais, econdmicas, politicas e religiosas do povo

negro.

Quebrada sempre me abraga, na graca de um bom malandro
Dos ‘beco’, dentro do gueto, respeito que eu td chegando
No peito sangue de preto, na veia ja vai pulsando

Na laje churrasco feito, isso é gueto que eu t6 falando
Moleque, linha chilena sem pena cortou na méo

Cinquenta correu atras que no alto tem dono nao

Travinha chutando a bola, de sola caiu no chéo

N&o enrola, rua é escola e é mais dura pros vacildo
Respeito conserva os dente, ndo tente mudar o jogo

229 pelé do Manifesto. Entrevista concedida 2020. Belém-PA.

230 SOUZA, Marcilene Lena Garcia. Movimento hip-hop e educagédo: impactos sociais da atuacdo dos rappers na
trajetdria escolar de jovens negros em curitiba (1999-2005). In: Negro e educacao 4: linguagens, resisténcias e
politicas publicas/ lolanda de Oliveira, Marcia Angela da Silva Aguiar, Petronilna Beatriz Gongalves e Silva,
Rachel de Oliveira (orgs.) — Séo Paulo: Acdo Educativa; ANPED, 2007, p. 96.
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Que as regra é feita de pedra e quem quebra brinca com fogo
Nos é duro na queda, ndo arreda ninguém é bobo

Se 0 mundo devora tudo, pro mundo eu vou ser um lobo
Olhando o movimento, ligado em cada passo

Olhando o0 movimento, principalmente dos falso

Correndo mais do que o vento, na rua eu to descalco

Que a corda n6s nao enforca e pros forte nés faz o laco

A Cremacao é gueto, a Cremacdo é Flow

A Cremacdo € preto, a Cremagéo é show.?3!

Em “Gueto Flow, Preto Show” ¢é retratado o cotidiano no bairro da Cremacdo. A
semelhanca com outros espacos periféricos é evidente, mas € perceptivel a relacdo do artistica
com o local. Dessa forma, Pelé propBe engajar os sujeitos que ali residem, buscando uma luta
pela superacdo dos problemas existentes, principalmente, a partir da identidade.

Eu vejo a Cremagdo como a minha casa, como o meu local de descanso, meu refugio,
onde eu me sinto amado, onde eu me sinto seguro. E uma das formas de eu retribuir
tudo isso que eu aprendi com a Cremagdo, né? J& que minhas vivéncias foram nela,
meu aprendizado inteiro foi nela, eu tento retribuir isso. Entdo, tudo o que eu fago, 0s
lugares que eu piso, eu sempre tento fazer essa associagdo com a Cremacdo e trazer o
mundo também até ela. Tanto que todas as reportagens eu faco I4, justamente pra ter

essa contribui¢do. E também, para ser uma referéncia para a ‘molecada’ que ta 14
porque tento ser uma referéncia boa para 0 meu bairro.%

O espago se caracteriza como um componente importante para a elaboracdo das rimas
de Pelé do Manifesto, o que é formado pelo sentimento de pertencimento de um lugar
especifico. Pelé demonstra problematicas do bairro da Cremacdo, em Belém do Par4, atreladas
as suas vivéncias que potencializam a sua identidade racial. Entretanto, caracteriza esse espaco
como o seu lar e busca levar retornos positivos para 0s sujeitos desse espaco por intermédio de
Sseu rap.

Além de mostrar essa preocupacdo com o local em que viveu, Pelé do Manifesto busca
exaltar a negritude com o objetivo de despertar a identidade racial e exaltar a estética negra.

Essa foi a proposta do album citado acima langado em 2020:

Figura 7 — Capa do disco "Gueto Flow, Preto Show"

281 Pelé do Manifesto. Gueto Flow, Preto Show. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KzxwRx2et8Y.
232 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2022. Belém-Pa.
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Fonte: Pelé do Manifeto, 2020.

Essa retratacdo da beleza negra em “Gueto flow, preto show”, & uma forma de contrariar
um sistema ndo apenas pelo meio cultural, mas pela estética. Durante muito tempo, o ideal de
beleza foi — e ainda se perdura — a europeia, branca, e isso, acabou por gerar uma baixa
autoestima nesses sujeitos que influenciou em outros a&mbitos. Analisando as questdes
historicas vivenciadas pelo povo negro, é perceptivel um conjunto de lutas, como devem
estipular formas de resistir a diversos ambitos da vida, e na moda, na aparéncia néo foi diferente.
Por isso, neste album de Pelé do Manifesto sdo abordados os costumes, a forma de se vestir e a
beleza negra. Uma das inspiracdes de Pelé do Manifesto é Macelo D2, homem negro que traz

a estética negra, com musicas que citam o “estilo de neguinho”:

Depois que eu me viciei em rap, eu comecei a curtir Marcelo D2. Logo em seguida
do Gabriel, “o pensador™, fui procurar mais coisas sobre rap e o Marcelo D2, diferente
do Gabriel, ¢ um home negro, ele trazia a estética negra com ele. Ele trazia misicas
que ele falava ‘estilo de neguinho’ e pa, e eu falei: po, estilo de neguinho ¢ da hora,
vou me vestir igual. Foi que eu comecei a me vestir igual, comecei a deixar o0 meu
cabelo crescer porque no DVD dele, ele ta de cabelo grande e no making-of ele ta
ensaiando e uma moga comeca a fazer tranga nagb nele, tranca raiz e falei: vou deixar
0 meu cabelo crescer também e vou usar uma tranca nagd. E ali foi aquele momento
que eu comecei a me aceitar e me entender. Eu sempre souber que era negro, mas ndo
entendia como funcionava, como o racismo atravessava e ndo aceitava. Até porque o
padrdo de beleza ndo era o meu padrdo, era o padrdo branco, louro, cabelo liso,
caracteristicas que ndo sdo minhas. E ai foi a virada de chave da minha vida, falei:
ndo, vou me aceitar e vou aceitar a minha negritude. A partir desse momento, de 13
pra 14 anos, é 0 momento que comego a me aceitar, deixo 0 meu cabelo crescer e ali
eu conhego outros artistas como de rap como Racionais, que tem a musica chamada
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“Negro Drama”, que trazem a vivéncia pra dentro da musica, trazem dores de fato pra
dentro da musica®.

Com a fala de Pelé do Manifesto, percebemos que o processo de autoidentificacdo e
aceitacdo da estética negra partiu da observagdo de outros sujeitos negros que demonstraram
essas caracteristicas. Na entrevista realizada com o artista, foi afirmado que sempre que um
sujeito preto estava na midia, existia a comparacdo, desconsiderando caracteristicas proprias:
“como se todos os individuos negros fossem um s, a gente nao tivesse caracteristicas proprias,
mesmo n3o tendo caracteristica fisica nenhuma”?34,

Por isso, ao elaborar as rimas e pensar sobre suas caracteristicas, foi necessario observar
0 outro, suas diferencas, e 0 que era cantado, formando assim, a sua identidade. A fala, a
experiéncia e a vivéncia sdo pontos importantes na construcdo do ritmo e poesia, por esse
motivo, 0S rappers procuram expressar seus sentimentos, experiéncias e incentivar outros
jovens negros em busca da sua dignidade na vida social, cultural e em todos os aspectos
necessarios para o seu bem-estar.

Desde o primeiro contato com o rap e entendendo a importancia do ritmo e poesia para
a comunidade, Pelé do Manifesto, inspirado em outros artistas, iniciou a sua carreira de Mc. O
primeiro disco chama-se “Gambiarra Periférica”, do ano de 2013, que representa o seu
pensamento das vivéncias na periferia e a sua forca contra o racismo. Analisemos a capa do

disco:

Figura 8 — Capa do Disco "Gambiarra Periférica"

233 Id
234 |d
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Fonte: Pelé do Manifesto, 2013.

A propria ideia “gambiarra” remete a estrutura que muitos periféricos buscam realizar
durante a vida, os meios de improvisacdo na vida cotidiana vao além do meio musical. Essa
“gambiarra” pode referir-se aos meios que 0s sujeitos periféricos precisam tomar para viver
essa periferia, dentro da sua casa e fora dela. Na capa do disco, temos a imagem do artista Pelé
do Manifesto de frente para um gorila, cantando fortemente enquanto esse gorila ouve de forma
tranquila e com atencdo. Isso pode nos fazer entender como o ritmo e poesia conscientiza e
propde um sentimento otimista para a transformacéo da vida dos individuos residentes da
periferia e para os proprios rappers. O “Gambiarra Periférica” ndo possuia uma ideia
concretizada, foram mdsicas construidas na carreira e juntadas no disco. Gambiarra refere-se a
como foi construido: introducdo por meio do celular, abafador sendo caixa de ovos e sem tripe.
E perceptivel como o dificil acesso para a gravacio de musicas e falta de incentivos sdo somente
mais umas das questdes que influenciam a forma de fazer arte desse povo.

Pela capa do disco, com o artista cantando para um gorila, percebe-se uma forma de se
posicionar contrariamente ao racismo que é sofrido. Pois, quando existem insultos para pessoas
negras chamando-as de “macaco”, ndo se trata apenas da aparéncia fisica ou cor da pele, mas,
também, trata-se de uma inferioridade na escala evolutiva e de uma pratica de desumanizacgéo
das pessoas afrodescendente, estando abaixo do ser humano. Assim, Pelé diz: “ndo ¢ apenas a
cor da pele, podiamos ser uma pantera também. N&o é a cor da pele, é justamente tentar
inferiorizar intelectualmente o negro”?®. Portanto, a ideia da capa é demonstrar essa

intelectualidade, a potencialidade da rima, cantando para um gorila que é feroz, mas no

235 pELE DO MANIFESTO. Entrevista concedida em 2022. Belém-PA.
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momento, estando tranquilo. E Pelé diz: “se eu sou um macaco, eu vou ser um King Kong”?%®.

Portanto, 0 racismo se caracteriza como uma aversdo as pessoas negras, mas, que havendo
consciéncia, existem posicionamentos contrarios e lutas diarias para superar 0 racismo e a
discriminacdo racial. Sobre esse ponto, Antonio Guimardes debate sobre a reducdo do
antirracismo ao antirracialismo, em que sdo utilizados como formas para negar a discriminacao
e desigualdade raciais ainda existentes, e essa negacao acabou por consolidar o racismo, o que
incomoda a populagao preta. Por essa logica, “aparece a necessidade de teorizar as "ragas" como
0 que elas sdo, ou seja, construtos sociais, formas de identidade baseadas numa ideia bioldgica
errdnea, mas eficaz, socialmente”?®’. Ainda, Fanon diz: “uma sociedade é racista ou ndo &72%,

Existem muitas justificativas dadas por uma classe dominante branca que alegam que o
racismo nao existe no Brasil, entretanto, quando observamos a realidade enfrentada por esses
sujeitos, percebe-se a sua existéncia em diversos &mbito. Fanon diz que “o problema do negro
ndo se desfaz no problema dos negros vivendo entre os brancos, mas sim no problema dos
negros sendo explorados, escravizados, desprezados por uma sociedade capitalista, colonialista,
acidentalmente branca”?*°. Assim, o problema é ainda estar aprisionado no colonialismo, por
isso, € importante a perspectiva decolonial. Essa perspectiva contra o racismo, parte de lutas do
povo negro pois séo identificados problemas sociais que partem das questdes raciais, 0 que ndo
impede o0s sujeitos brancos de se construirem de forma antirracista.

Seguindo pela perspectiva antirracista, as rimas do seu segundo disco “Preto e Branco”,
com Everton Mc, traz uma abordagem da regionalidade, mesclando a musicalidade do carimbé
e do tecnobrega juntamente com o rap. Essa ideia partiu devido as cOpias do exterior para a
elaboracdo das rimas, muitas vezes, ndo considerando aspectos regionais, assim, é essencial o
uso da localidade, tendo em vista que o rap retrata aspectos es. Esse disco tem esse nome por
conta da parceria com o Everton, homem branco periférico, em que seguem no disco com a
mesma narrativa das “baixadas” e fazem referéncia ao disco “Gambiarra Periférica”, com a
abordagem sobre negritude, cantadas por Pelé do Manifesto. Uma dessas referéncias pode ser
vista no rap “A voz do gueto”, gravado em 2018: em que ¢ citado: “o rap num ¢ cena / € caro o
cinema/ e a gente ta comprando DVD pirata / eu que sou malaco / me chamam de macaco / Sé

com uma track / mostrei que eles sio primatas”?4.

236 |d

21 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Raca e os estudos de relagdes raciais no Brasil. Novos Estudos
CEBRAP, v. 54, p. 153, 1999.

238 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugéo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 101.

239 1bid., p. 212.

240 pelé do Manifesto e Everton Mc. “Preto e Branco”. Belém-PA, 2018.
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Além dessa referéncia, ainda nesse disco € visto j& o inicio para o album “Gueto flow,
preto show”, em que ¢ citado: “a vida me bateu e eu cai pra carai / quase mudo o nome para
menino Ney / a vida derrubou, mas eu levantei / por isso que me chamam de menino rei”?*.
Percebe-se, entdo, que o artista faz uma conexdo com em todos os albuns, seguindo com a
mesma narrativa étnico-racial e de empoderamento negro. Essa rima citada, foi elaborada em
2018, ano de copa do mundo com o jogador Neymar Jr., assim, o artista faz uma analogia das
quedas do jogador em campo, a vida em que as pessoas negras vivem, pois como é dito por ele:
“a vida bate nos negros, a gente cai, mas a gente se levanta sempre”?42. Abaixo temos a capa

do disco:

Figura 9 — Capa do disco "Preto e Branco™ com Everton Mc

PRODUCAO MUSICAL: ISMAEL MELO
COM COLABORAGAO DE DAVID MILLION
PABLO RYAN E RAPHAEL BEATS.

Lo LS R
Fonte: Pelé do Manifesto, 2018.

Na capa, o desenho de Pelé do Manifesto estad em preto, enquanto a de Everton Mc esta

em branco, referenciando a cor da pele de ambos. Mesmo que o disco seja construido
juntamente com um homem branco, é considerado os aspectos periféricos para a construcao das
rimas juntamente com o Everton. Para o Everton Mc, que é um morador da periferia, vive essa

localidade e pode formular as suas cronicas baseadas em experiéncias. Pelé do Manifesto,

241 Id
242 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2022. Belém-PA.
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homem negro, foi questionado sobre qual a sua perspectiva em relagdo a homens brancos

cantarem o rap:
Obviamente a maioria dos pobres sdo pretos, a maioria dos pretos sdo pobres. 1sso ai
é a caracteristica social do nosso pais, s6 que tem muitos brancos que moram na
periferia e ndo tem privilégios econdmico e ele também quer estar ali falando da
realidade dele, como tem varios Mcs brancos que cantam. E o rap da essa
oportunidade, ele nunca vai ser barreira, impedimento pra ninguém. O rap é porta-voz
de quem nao tem voz, de quem precisa daquela voz. Obviamente é complicado um

mc branco falando de racismo, ele vai ter uma visdo superficial da coisa, né? A gente
chama do “lugar de fala”, mas ele pode fazer rap sim.?*

Com isso, entendemos que a construcao do sujeito do ambiente periférico influencia o
letramento, mesmo que o rap seja um estilo musical do preto. Com essa ideia, percebe-se uma
modificacdo das ideias do que € o rap, em que existe diferentes discursos, ndo apenas racial,
mas — quase sempre — periférico, desconsiderando as outras vertentes como o trap. Essas
consideracBes cabem no que Homi Bhabha propGe, em que hegemonia europeia, precisa lidar
nos dias de hoje com os grupos que se constroem a partir dela, assim, existe uma circularidade
cultural, em que o cantor branco também utiliza elementos da cultura negra.

O ultimo disco do artista aqui analisado, conduzindo-se no mesmo discurso, ¢ “Depois
de Sou Neguinho”, producdo o Isma da Lab Multi Musical, tendo nesta primeira faixa, a
producdo musical de Beat do Tido. A rima que deu nome ao disco, “Depois de Sou Neguinho,
tem o objetivo de demonstrar o Pelé de 2013, quando a rima “Sou Neguinho” ganhou grande
visibilidade. Esse Pelé possuia uma rima mais &cida, flow gritado, entonacdo que demonstra a
luta dentro de suas rimas. Depois, Pelé passeou pelo Black Music com a finalidade de buscar o

empoderamento negro, como visto em “Gueto Flow, Preto Show”.

Figura 10 — Capa do disco "Depois de Sou Neguinho"

243 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2023. Belém-PA.
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Fonte: Pelé do Manifesto, 2023.

Na capa do disco, é presente o desenho das duas versdes de Pelé do Manifesto, o Pelé
menino e o que se tornou depois de Sou Neguinho que foi viralizado em 2013. Percebe-se
também a presenca ao fundo do Mercado de S&o Brés, local onde Pelé frequentava e organizou
as batalhas com Everton Mc. A rima “Depois de Sou Neguinho” caminha pela mesma
perspectiva de “Sou Neguinho”, com um tom mais rigido para demonstrar a intencionalidade

da luta antirracista:

Quase que eu mudo 0 nome pra menino Ney, Lembra?
eu falei isso 4 na voz do Gueto

Porque eu t6 em boa fase desde que eu surgi

E mesmo assim sou odiado por branco e preto

Meu Flow ainda é Gueto meu show ainda é preto
Igual Zé pequeno ainda sou indigesto
Depois de Sou Neguinho isso era ébvio por isso que no meu nome leva Manifesto
Ogum é o demdnio, mas Odin é Deus o seu racismo em forma de tirinha
Disseram que o Robert Johnson vendeu sua alma
100 anos antes diziam que nés nem alma tinha
E que eles ndo aceitam ver nos em destaque, e bem, é o baque sublime
S0 aceitam ver os pretos se tiver jogando bem no ataque do seu time
E questdo de serviddo e eu ndo vim pra servir, a minha intencio esvazia o lugar
Meus herdéis ndo morreram de overdose ndo, sempre teve alguém pra matar
Ainda me sinto kiriku e cés sdo karab4 a flria negra ressuscita outra vez
Incomodando todos em todo lugar porque eu vim pra derrubar privilégio burgués
Desde 2004 eu me sinto mais sébrio, tipo libertagdo dessa matriz
A pilula vermelha foi o hip hop, eu ndo sou Neo, eu sou Morfeu, e essa foi por um triz
Na nossa Costa tem um alvo vamo se ligar
Eu ndo confundo sucesso e fama

Minha familia ainda Mora no mesmo lugar

Um dia eu sumo e me aposento tipo a Rihanna

Eles juram que eu td com grana e esqueci a quebrada minha Caneta ¢ afiada estilo katana
Eles em choque viram me chamaram de yasuke mas fora do palco ainda sou Nego drama
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Eles louro da fama, pinta de artista, e eu?
La fora foi o seguranca
Outro dia foi 0 PM, foi meu professor, e meu vizinho quando eu era crianga
Seu carro e sua grana ja ndo me seduz nem sua loira nem seu Tag Heuer
A gente Power Move e eles Power Ranger, eles sdo Black mirror e nés Black Power
Dormindo na tempestade eu nasci do raio igual o tesla me sinto inventor
Igual Kunta kinte eu nasci inquieto tataraneto dos negdo que cés escravizou
Minha cabeca ndo é troféu pra td numa estante avisa pra esses cU que a vida ndo da pausa
Ja fui da empreitada hoje sou empresario romantizar pobreza nunca foi a causa
Quem teve a vida dura ficou duro e amargo sentimento nunca foi meu forte
Avisa que eu voltei a ser o Pelé de antes so pra vocés saber que aqui nunca foi sorte
Mudar o mundo como se vocé ndo muda meu sonho era tdo pequeno eu quis uma bermuda
N&o tinha grana entdo eu resolvi ser Pablo o mundo queria Escobar mas eu virei Neruda
Mudar o mundo como se vocé ndo muda
Acorda meio dia em plena segunda
Avisa pra esses Boy que aquele som é fake e que se a gente seguir eles nos se afunda.?*

Na rima acima, Pelé faz referéncia ndo apenas a rima “Sou Neguinho”, mas também, ao
disco “Preto ¢ Branco” em que apresenta “Voz do Gueto”, assim, o artista busca referenciar a
sua origem e a forca da voz do preto/periférico. A ideia principal ideia desse disco foi aflorar a
negritude, com influéncias negras com a finalidade de proporcionar um protagonismo. A acidez
proposta pela rima € construida por uma memoria dos acontecimentos historicos que
possibilitam a consciéncia e a construcdo de versos de reivindicagdes: “Meus herdis ndo
morreram de overdose ndo, sempre teve alguém pra matar”, nesse verso ¢ compreendido os

aspectos da colonizacgdo. Outra rima que demonstra o objetivo do disco ¢ “Versos Pretos”:

Com cara de latro olhei pros meus problemas
Eles ficaram com tanto medo que até sumiram
Contei a minha histéria e antes de ir embora eles olha na minha cara e disseram eu te admiro
As rosas nao falam mas o espinho grita é pra ndo dizer que eu ndo falei das dores
Desculpa minha falta de amor as vezes filha é que 0 mundo ndo é s6 flores
Enquanto os preto morre uns tdo vendendo o édio, 6bvio dinheiro ainda é s6 papel
lludidos com bicarbonato de sédio e falso pédio, ostentando Rommanel
N6s num tem que provar nada pra sociedade preto é foda e que se dane os bico
O trabalho dignifica 0 homem pobre a mais valia deixa o patrdo mais rico
E uma luta desleal e eu torgo pro mais fraco ¢ minha quebra de expectativa
E que as coisas comegaram a dar certo quando eu tive uma mudanca de perspectiva
Até o Hades tinha a Proserpina do seu lado até no inferno o importante
Mas na era carnal desses homem de pedra cora¢des sao simplesmente troféus na estante
E que vocés nunca entendem o que a gente cita ndo importa o que a gente grava
E téo estranho cés gritando fogo nos racista e se matando por Nike com méao de obra escrava
O problema é o consumo ndo o consumidor, pressao coercitiva status ordinario
N&o importa quantos rap foda eu escrevi, t& vivo na minha idade é revolucionario
E quantos preto que ndo tdo no topo tipo guina na cidade
Mofando atrés da porra de uma grade
Mofando atrés da porra de balcdo com 6dio do patréo por falta de escolaridade
Garoto eles te querem morto ndo querem no aeroporto o Filho da empregada com filho do patrdo
Garoto eles te olham torto quem te deu esse esgoto ndo quer perder a muleta do padréo
Garoto eles te querem morto pra eles é desconforto cé vencendo com esse diploma na méo
Garoto eles te olham torto pra sua quebrada cé é Porto e valoriza os belos tragos de negédo

244 Pelé do Manifesto. “Depois de Sou Neguinho”. Belém-PA, 2023.
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Garoto eles te olham torto
garoto eles te querem morto
Mas quando a quebrada invade o sistema eles pioram e é estilo rolezinho
E shopping é loja é universidade nds vamo tomar tudo dos playboyzinho
Entdo passa pavor vocés matam a gente é a gente tem que fingir que é pacifico
Reclama com Deus, ndo com 0s meus e a partir hoje nosso ato é civico
Pro azar de vocés hoje eu vim pra vencer e 0 que eu quero é racista aos prantos
A culpa ndo é minha eu sé despertei entdo joga essa culpa |4 pro Milton Santos
Globalizagdo ndo é vista de ca s6 miséria miséria miséria miséria
Depois desse disco pode me internar que a coisa é séria é séria é séria
N&o voa tdo alto, ndo sonha tdo alto, amanha vé se cé corta o cabelo
Entdo foda-se eles vou ser o que eu quiser tipo Julius invadindo seu pesadelo
N4o sou preto ddcil igual Charlton Benxs se enquadrando pros caucasiano
Que sacar um pouco dessa minha raiva é so assistir Colin em preto e branco.?*

Em “Versos Pretos”, o rapper inicia com uma forte entonacao cantando os primeiros
versos com a finalidade de mostrar o fim que teriam o0s seus problemas ao afirmar que olharia
para eles com “cara de latro”, ou seja, com cara de mau. Essa perspectiva demonstra como as
pessoas da periferia buscam se concretizar por uma rigidez, uma poténcia carregada durante
toda a vida para lidar com os problemas presentes nas suas realidades. Por isso, olhar com a
“cara de latro”, ¢ encarar diariamente os problemas sem recuar. Em “Versos Pretos”, pode ser
entendido o jogo de palavras realizado pelo artista, no qual o proprio nome da mdsica, refere-
se a0 método “verso branco” da literatura, que ¢ quando nao ha rima.

Nos versos das duas rimas, € perceptivel a releitura do disco “Gambiarra Periférica, em
que essa periferia e negritude é colocada em vitalidade dentro do “Depois de Sou Neguinho”.
Para o artista, dentro de todos os discos citado, “Depois de Sou Neguinho” ¢ o que mais
apresenta personagens negros com a finalidade pedagdgica de contrariar estereétipos e referir-
se ao protagonismo negro. As rimas de Pelé do Manifesto possuem essa finalidade: ir na
contramao do pensamento eurocéntrico formado com a intencdo de despertar uma consciéncia
na juventude negra. De acordo com Manuel Tavares e Sandra Gomes, ainda existe “uma
pedagogia de carater eurocéntrico se mantém por interferéncia da colonialidade, do poder, das
mentes e do conhecimento (...) que se mantém e se traduz numa espécie de racismo epistémico,
ndo admite outras 16gicas”?4.

Com essa historia eurocéntrica, a colonialidade ainda se faz presente e marginaliza todas
as formas culturais distintas do europeu. Dessa forma, a proposta decolonial presente nas rimas
dos rappers, aqui, em especial, de Pelé do Manifesto, apresenta um sentimento de esperanca,

um otimismo, uma mudanca de perspectiva que deve partir de lutas concretas diariamente, se

245 Pelé do Manifesto. “Versos Pretos”. Belém-PA, 2023
26 TAVARES, Manuel; GOMES, Sandra Rosa. Multiculturalismo, interculturalismo e decolonialidade:
prolegdbmenos a uma pedagogia decolonial. Dialogia, [S. I.], n. 29, p. 47-68, 2018, p. 60.
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posicionando de forma politizada. Sobre a decolonialidade, os mesmos autores dizem: “sugere
resisténcia, insurgéncia e transgressdo (...) deve corresponder uma pedagogia da resisténcia e
da insurgéncia, uma pedagogia da esperanca®*’.

Dentro de todas as concepcles pontuadas, percebe-se a periferia como local de
incomodo porque esses sujeitos estdo a todo momento atentos para realizar analises do seu
cotidiano e se construirem como sujeitos engajados, para isso, as discussfes realizadas e a
cultura formada na periferia contribuem positivamente, em que o ritmo e poesia possui este
papel fundamental de delegacéo, além disso, pode proporcionar novos caminhos e visibilidade

para os rappers que desenvolvem essas rimas engajadas.

247 1bid.
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CAPITULO 3: O RAP E ARTE E OFICIO

A finalidade deste capitulo, no primeiro momento, seria retratar os artistas de rua que
estdo presentes nos transportes publicos e utilizam a arte do rap como seu “ganha pao”.
Algumas problematicas impediram a realizacdo da pesquisa com esses artistas que sdo
denominados “rappers do asfalto”, pois rimam enquanto sdo conduzidos nos dnibus da cidade,

especialmente, nas avenidas Almirante Barroso e Augusto Montenegro?#,

Figura 11 — Extens&o das Avenidas Almirante Barroso e Augusto Montenegro
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Fonte: Disponivel em: https://www.skyscrapercity.com/threads/pa-reqi%C3%A30-metropolitana-de-
bel%C3%A9m-infraestrutura-e-transporte.1516606/.

As avenidas Almirante Barroso e Augusto Montenegro possuem 6km e 14 km de
extensdo, respectivamente. Assim, os rappers vao rimando, descendo e subindo dos transportes

publicos, durante o trajeto de todas as duas avenidas até chegar em Sdo Bras, local onde

248 S50 umas das principais avenidas da cidade, em que apresentam um grande fluxo de pessoas e trafego.


https://www.skyscrapercity.com/threads/pa-regi%C3%A3o-metropolitana-de-bel%C3%A9m-infraestrutura-e-transporte.1516606/
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acontece uma das principais batalhas em Belém, citada no capitulo anterior. O primeiro contato
com esses sujeitos deu-se, no ano de 2023, no proprio coletivo quando foi percebido o trabalho
realizado durante varios dias, em que diferentes artistas subiam nos transportes em duplas ou
individualmente para realizar o seu trabalho.

A partir do contato estabelecido com alguns, houve a criagdo de um grupo no aplicativo
de mensagens instantaneas Whatsapp, em que se efetuou uma explicagéo sobre o trabalho e a
concordancia do andamento da pesquisa, com a pesquisadora frequentando futuras batalhas de
rap na praga do Marex?*°. Entretanto, apés alguns dias, foi enviada uma mensagem de voz de
um dos integrantes com 0s seus questionamentos para ndo realizacdo das entrevistas e do
trabalho.

Apds isso, em torno de trés outros artistas procuraram pela pesquisadora e questionaram
essa visibilidade na pesquisa dos artistas do asfalto®®°, pois, considerou-se que a autora é branca
e que ndo possui o direito de debater sobre o assunto por ndo fazer parte do movimento como
‘mana’ ou ‘mina’, sendo dito: “ndo precisamos que falem por noés. Se trabalhamos com a voz
todos os dias, sabemos falar por n6s”?>!. Essa fala do artista nos faz perceber esses sujeitos
como intelectuais organicos, ligados ao seu grupo, que legitima o “ser porta-voz” da periferia,
mas que também, querem que seja restrito a eles. Todavia, Fanon diz que “uma experiéncia
subjetiva pode ser compreendida por outrem; e ndo me agrada nem um pouco dizer que “o que
é problema negro é meu, apenas meu” e em seguida me por a estuda-1o”2°2,

Ja outros, até concordaram?3, mas, devido aos questionamentos realizados, a ideia do
capitulo foi repensada e buscou-se por outras estratégias. Dentro disso, cabe pensar o que a
propria pesquisadora representa neste meio. As problemaéticas desta pesquisa partiram de
indagacdes por um ponto de vista educacional ainda na graduacdo, quando foi percebida em
sala de aula a necessidade da discussdo das questdes étnico-raciais. Portanto, apesar de nao
fazer parte da cultura hip-hop, a o papel da pesquisa surge devido as problematizacdes historicas

e percepcgOes docentes.

249 praca do Marex, no conjunto habitacional do Marex, no bairro Val-de-Cans, € um centro sociavel, em que a
cultura hip hop se faz presente, tendo em vista que nessa praca é onde se encontra uma das maiores pistas de skate
da cidade de Belém.

250 Nome dado aos rappers que realizam o “corre” nos transportes plblicos.

251 An6nimo. Conversa realizada no dia 19 de marco de 2023. Via rede social.

252 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugéo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 101.

253 As mensagens foram postadas publicamente contra a pesquisadora em uma imagem compartilhada em sua rede
social ap6s a qualificagdo da dissertacdo de mestrado, em margo de 2023. Mas, infelizmente, os questionamentos
foram perdidos.
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Ademais, o contato proximo com o artista Pelé do Manifesto, o qual também n&o é
“bem-visto” por esses artistas devido ao seu reconhecimento artistico na cidade de Belém —
problematica discutida nos capitulos anteriores, em que podem existir questionamentos de
rappers sobre outros rappers quando canta para alem das periferias e tonam-se famosos —,
proporcionou um interesse maior da pesquisa, pois, reconheceu-se a luta e a importancia de
falar sobre os artistas pretos nas aulas de Historia. Essa perspectiva educacional, o rap com o
viés pedagdgico, sera discutida no ultimo capitulo da dissertacao.

Com essas indagacOes partindo dos artistas dos coletivos, apesar do sentido de
fraternidade familiar entre os integrantes do hip hop, foi percebida uma zona de conflito entre
0s proprios artistas, entre concordancias e discordancias que impediram o seguimento das
entrevistas. Um dos exemplos que demonstram esses conflitos e discordancias entre os artistas,
mesmo ja citando que uns concordaram e outros ndo para o procedimento da pesquisa, é a fala
de um dos questionadores a respeito do posicionamento do artista Pelé do Manifesto sobre o
trabalho desenvolvido: “se o Pelé te deu trégua, ele é ele. NGs ndo, ndo queremos simpatia com
vocé.”?> fala do artista do asfalto referindo-se a pesquisadora. Esse termo “trégua”, ¢ utilizado
para dar uma pausa, suspender algo temporariamente. Entretanto, neste caso, foi percebido
como “dar confianga” para participar da pesquisa.

Portanto, concluiu-se que nédo seria concedida uma autorizagdo entre os artistas para a
escrita do capitulo. Essa ideia nos leva a entender como existem disputas simbolicas dentro do
préprio movimento, que contrapde a percep¢ao de que 0s sujeitos “que pertencem a mesma
cultura compartilham um mapa conceitual relativamente parecido, elas também devem
compartilhar uma maneira semelhante de interpretar os signos de uma linguagem, pois s6 assim
os sentidos serdo efetivamente intercambiados entre os sujeitos”?®°. Por mais que entrem e
concordancia e partilhem da mesma cultura, os sujeitos sdo seres individuais. Além disso, é
percebido o retrato de uma segmentacdo interna ao grupo, em que demarca posicdes de poder
diferentes entre aqueles que estdo em evidéncia pela difusdo musical e aqueles que
experimentam o rap dentro dos coletivos da cidade.

Com a percepgédo de representacdo cultural e de poder dentro de um determinado
ambito, nos faz questionar a coletividade em prol de uma individualidade, mesmo quando
partem de ideias gerais presentes no grupo. O rapper precisa legitimar quem ele é na cena do

hip hop, individualmente, para ganhar o seu espago ¢ “respeito” de outros integrantes e, assim,

254 An6nimo. Conversa realizada em 19 de margo de 2023. Via rede social.
25 HALL, Stuart. Cultura e representacdo. Organizacdo e revisdo técnica: Arthur Ituassu; Tradugdo: Daniel
Miranda e William Oliveira. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016, p. 38.
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chegarem a concordancias. E essa ideia, novamente, pode ser vista dentro de uma eventual
hierarquia dentro do rap, como foi citado sobre os “embalistas” no capitulo 1 da dissertagéo.
Aquele que possui uma menor visibilidade, torna-se questionador.

O mesmo artista do asfalto que questionou o capitulo que seria escrito sobre eles, falou
a respeito dos integrantes que pertenciam ao MBGC, do primeiro grupo de rap criado na cidade
na década de 1990: “O que eles estdo fazendo hoje pelo hip-hop? O que o Bruno BO faz pelo
movimento? O que ele esta mobilizando, como ele esta mobilizando?”?%®, Portanto, os sujeitos
que estdo presentes mais recentemente expressam cobrancas aos mais velhos. Existe uma tenséo
entre os sujeitos que se consolidam como famosos no meio do rap, pois, aqueles que possuem
uma visibilidade menor, podem considerar um “esquecimento” a0 movimento mesmo quando
0s rappers de sucesso estdo propagando as ideias a um publico maior e trazendo retornos até
financeiros, como € o caso do Pelé do Manifesto ao realizar contribuicdes com o objetivo de
novas producdes artisticas e movimentagdes dentro da periferia.

Como dito, aqui teria 0 objetivo de trabalhar com os rappers de rua, dos coletivos,
alcancando a sua arte como um oficio, um trabalho. Mas, a performance desses artistas,
executado como questionadores, impediram o processo dessa perceptibilidade. O que ndo é
questionado pela pesquisadora, cada um possui o seu direito, dentro de suas proprias lutas, lutas
essas que estdo sendo debatidas durante todo o trabalho: negra e periférica. Existe um trabalho
desenvolvido pelos proprios rappers que consolida uma visdo de que a forca motriz para o rap
acontecer deve partir deles mesmos, ¢ um “trabalho de propagacdo assumido pelos proprios
rappers, ao defenderem o ponto de vista como uma questdo-chave de sua préatica
sociocultural”?®’,

Para Bourdieu, “o campo do poder é também um campo de lutas”?>®. Dessa forma,
dentro desse campo de poder existe o dominio, que pode ser conquistado pela heranca ou pela
vontade de vencer®®®. No caso dos rappers, ao ingressarem na cultura hip-hop, s&o acolhidos,
pois, como dito por Pelé do Manifesto “0 rap € pra quebrar barreiras, jamais vai limitar
alguém”?%°, Mas quando esses sujeitos se constroem como engajados, tornam-se questionadores
e com isso, podem formar campos de luta dentro do proprio meio cultural. Esse espago de

divergéncia entre os sujeitos, mesmo com os “manos” se acolhendo entre si, ¢ adverso ao campo

2% An6nimo. Conversa realizada em 19 de margo de 2023. Via rede social.

257 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 82.

258 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. 1996. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 24.

29 |dem.

260 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2023. Belém-PA.
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do poder pela heranca, pois, para comecar a rimar, geralmente, os rappers partem de influéncias
e tornam-se engajados com aqueles que os ensinaram.

Devido a isso, 0s que ja pertenciam a cultura hip-hop elaborando rimas, passam a
interrogar esses sujeitos dentro do seu proprio rap construido. Para Bourdieu “as agdes, as
interacOes, as relagdes de rivalidade ou de conflito, (...) que formam o curso das diferentes
histdrias de vida, ndo sdo mais que umas tantas oportunidades de manifestar a esséncia”?%?, as
rimas sdo construidas com intencionalidades carregadas de significados do proprio sujeito.
Sobre as interrogativas e indagacdes realizadas por esses individuos aqueles que entram para a
cultura na contramao do que ¢ defendido pela maioria, analisemos “Na Rua” do Mc Tio Black:

Vi muitos varios outros grupos nascer
Muitos deles também vi morrer

E muito otéario entrando na cena
Arranjando problema

S6 querendo ser

Subindo no palco pra se aparecer
Mas os que sdo falsos ndo vao vencer

Porque os verdadeiros estdo sempre atentos
Na linha de frente para os combater.26?

Pelas rimas, percebe-se a zona conflituosa existente entre esses individuos do rap, e
COmMO 0S personagens que ja estavam a um certo tempo na cultura acabam se colocando, de
certo modo, em um grau acima dos novos sujeitos que comecam a fazer rima. Outro ponto que
pode ser sugerido, é que existe uma analise de rimas e das performances em palco desses
rappers que estdo entrando na cultura hip-hop por aqueles que ja faziam parte da “cena”.

Com essas discussdes, podemos nos atentar ao que é trabalhado por Michel de Certeau
a respeito da cultura popular, em que é criado um jogo de manobras com for¢as que sao
distintas, que existem variadas maneiras de fazer a batalha com o outro, no qual o que é
estipulado a atividade resistente do grupo, em que o sujeito deve desemaranhar-se em uma rede
de forcas e representacdes®®.

Para além desse campo de luta entre os proprios sujeitos do rap, essa elaboragdo do
letramento, da performance, do acesso ao palco, pode ser compreendida por uma perspectiva
de trabalho, por um oficio que proporcionara engajamento, visibilidade e até retorno financeiro
para alguns que enxergam no rap a possibilidade de sustento, mesmo quando isso causa

acusacdes por parte dos outros sujeitos que fazem parte da cultura e proclamam, de certa

261 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. 1996. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 28.

262 Tio Black. “Na rua”. 2022. Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=tr3LN2Hfu8s.

263 CERTEAU, M. A invencéo do cotidiano I: as artes do fazer. Petropolis: Vozes, 1994, p. 79.
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maneira, 0 acesso restrito do hip-hop a periferia. Roberto Camargos nos mostra que o rap se
tornou hegemaonico na perspectiva de defesa do ponto de vista dos artistas?®*. Portanto, para
alguns individuos da cultura, criou-se a ideia de um caminho Unico a ser seguido por esses
sujeitos, no qual eles mesmos se constroem como engajados com um discurso unico e especifico
do seu local.

Nas primeiras décadas ap6s a aboli¢do, muitos ex-escravizados procuraram por formas
de trabalho individuais e perceberam no campo musical uma possibilidade. Esse ponto é
importante devido as configuracdes urbanas que foram tomadas durante o inicio do periodo
republicano, discussdo realizada no capitulo 2. No tempo presente, em meio ao cotidiano
urbano e acelerado da cidade de Belém, muitos jovens buscam por meio das rimas, dentro dos
onibus da cidade, chamar atencdo da populacdo para o rap, de forma dindmica e divertida. Os
mc’s, dentro dos transportes publicos, mobilizam diversas referéncias como caracteristicas
fisicas e comportamentais de pessoas presentes nos coletivos para fazer suas rimas naquele
momento de forma improvisada, em que demonstram o seu trabalho e o seu dom de rimar,
ganhando em troca gorjetas dos passageiros.

Esse retrato do dia a dia em Belém é resultado de um processo histérico de abandono
da populacdo negra pelo estado brasileiro, desde quando a abolicdo da escravidao se deu, 0s
negros ficaram abandonados a sua propria sorte e buscaram alternativas de sobrevivéncia, na
maioria das vezes, a informalidade. Além desta reflexdo, pode-se dizer que o que marca a
subalternizacdo da populacdo afro-brasileira, foi também, a hierarquizacdo quanto ao acesso
aos direitos e 0 emprego da ideia racialista presentes na relacdo entre Estado e sociedade. Visto
que, “a definicdo e 0 alcance desses direitos estiveram diretamente relacionados com uma
continua producdo social de identidades, hierarquias e categorias raciais”?®.

Isso € um reflexo pos-aboligdo e a historiografia acaba “passando a enfatizar os embates
entre as expectativas dos libertos, que se definiam na forma de um “projeto camponés”, e as
condigdes politicas de acesso a terra e de garantia da sobrevivéncia em diferentes situacoes
regionais”?%. Mesmo que seja a forma de trabalho encontrada por esses rappers, nos coletivos,
é algo incerto e sem assisténcia do Estado.

Exemplo disso, em que a forma de fazer a arte é desprezada como forma de trabalho, é

J4

a experiéncia artistica do jovem paraense Thiago Gomes, cujo nome artistico ¢ “TH091”, que

264 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 82.

25 RIOS, Ana Maria; MATTOS, Hebe Maria. O poés-abolicdo como problema histérico: balangos e
perspectivas. Topoi (Rio de Janeiro), v. 5, p. 170-198, 2004.

266 | bid.
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apos sofrer violéncia policial no inicio do ano de 2023, quando ele e outro MC faziam rap estilo
livre na praga Basilica Santuario de Nossa Senhora de Nazaré em Belém, capital do Para.
Durante a abordagem, Thiago foi jogado no chéo e teve um joelho pressionando seu pescoco,
enguanto seu amigo tentava impedir a violéncia contra ele, mas foi detido com o uso de spray

de pimenta, viu a oportunidade de produzir rimas e trazer uma visibilidade para o ocorrido:

No inicio desse ano, dois rappers faziam freestyle na praga Basilica Santuario de
Nossa Senhora de Nazaré em Belém, capital paraense. Durante a abordagem, Th foi
jogado no chdo e teve um joelho pressionando seu pescogo, engquanto seu amigo
tentava impedir a violéncia contra ele, mas foi detido com o uso de spray de pimenta.
Junto de Mytcho, o que mais 0 motivou a criar a musica foi 0 momento de dor,
desespero, raiva, angustia e revolta que o artista paraense estava passando. Th
precisava expressar tudo isso de alguma forma. Desde crianca ele ja rimava e escrevia
letras, o que futuramente o levaria a participar de varias batalhas de rap, local que
sempre foi uma forma de expressar seus sentimentos. 2%

Thiago Gomes nasceu em Dom Eliseu, no interior do Pard e morou durante muito tempo
no bairro da Pratinha, em Belém. A experiéncia negativa sofrida por Thiago Gomes, Ihe colocou
em uma nova percepc¢do de mundo, no qual buscou denunciar o abuso da forca do estado sobre
ele e a violéncia policial, por meio da musica “Eu nao sou bandido”, evidenciando sua
vulnerabilidade social devido ao seu trabalho de estar naquele momento vinculado a
informalidade e a arte de rua, o rap, inserido na cultura hip-hop. Para aprofundar a compreenséo
da perspectiva do rapper, em uma entrevista concedida a um jornal da cidade de Belém, Thiago
Gomes afirmou: “Fazer uma musica para protestar contra tudo isso que eu estava sentindo é
uma forma de alivio, como se eu estivesse lavando minha alma, como se precisasse

compartilhar com as pessoas o que aconteceu”2%®, Observemos a rima:

Eu ndo tinha droga

Eu ndo tinha arma

Eu ndo sou bandido!

Depois de ser abordado

Eu fui algemado, fui coagido!

A arma tava apontada

Mas se eu pudesse eu tinha fugido!
Isso foi por muito pouco

Se ele me atira eu tinha morrido, né?
Mas eu agradeco, tudo tem um preco
Nego eu estou vivo!

No corre ndo te obedeco

Tu ndo é meu pai e eu t6 sem justica!
Vocé tem meu endereco

Me querem morto, mas eu estou vivo!
Vocé tem meu endereco

267 Descrigéo do video “Eu ndo sou bandido™. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.
268 Entrevista concedida ao jornal O Liberal. Em: 05/12/2023.
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Me quer morto, mas eu t6...2°

A partir do conhecimento da fala do artista para o jornal, podemos relacionar a musica
“Eu nao sou bandido” a um ato de coragem do jovem, que utiliza sua experiéncia negativa para
ressaltar a histérica dificuldade dos homens negros a conseguirem respeito da sociedade branca,
sobretudo por parte da policia, pois, como escreveu o psiquiatra martinicano Franz Fanon “o
preto € um brinquedo nas mdos do branco; entdo, para romper este circulo infernal, ele
explode™?7°,

As rimas acima, relata claramente o que foi vivido pelo artista na acdo policial. E
perceptivel a sua indignacédo, principalmente, por ele estar realizando a sua arte ¢ “ndo ser
bandido”. Thiago estava rimando, fazendo a sua arte, mesmo ndo possuindo nada que o
incriminasse, ele foi algemado, coagido e viu a possibilidade de ter sido morto. Mas para além
disso, Th091 diz “eu agradeco, tudo tem um prego”. Isso nos faz pensar como “os rappers
consideravam as suas posturas e arte como fruto do engajamento assumido (...) sensiveis as
experiéncias vividas no mundo que lhes era proposto retrucaram”?’%, Por isso, esses sujeitos do
rap se colocam contra 0 Estado e um sistema dominante e pode ser percebido pelo verso “no
corre ndo te obedeco”, ou seja, no rap, que € visto como o trabalho, ndo ¢ local para o Estado.

Antes das rimas iniciarem, Th091 apresentou os audios de sua avé demonstrando
preocupacdo: “Thiago, boa tarde! Thiago, me responde! O que ta acontecendo contigo ai? Me
responde ai! Eu t6 aqui preocupada porque a Cris me passou um audio aqui que tu tava indo

99272

sendo preso injustamente”*“, seguiu também com audios de sua mae: “Thiago, meu filho, fala

pra mim o que vocé fez. Thiago! Tu tem certeza que tu ndo tinha droga, meu filho? Tu tem
certeza que tu nio tinha droga”?’3,

Essas falas demonstram as preocupacdes diarias de mées e avés da periferia com os seus
filhos, o que pode ser visto também nas rimas “Dias melhores virao” do MBGC, escrito na

década de 1990, que retrata o papel dessas mulheres: “ela s6 pensa no menino que ela cria com

269 THOI1. “Eu Nio Sou Bandido”. 2023. Belém-PA Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

210 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugdo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p.139.

271 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepg¢des da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 112.

212 Audio apresentado no rap “Eu ndo sou bandido”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

213 | dem.



https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWl7MUU
https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWl7MUU

109

tanto carinho, ¢ por isso que ela ndo se rende”?’*. Portanto, pode-se dizer que é algo que se
perpetua.

A producdo do videoclipe obteve mais de 13 mil visualizagdes na plataforma do
Youtube. Essa visibilidade concedeu a oportunidade de o artista representar o Brasil e a regido
da Amazonia no exterior. ThO1 foi a Nova York por meio do festival da ONU, a 152 edigdo do
festival de video da Juventude Plural+, organizado pela Alianca de Civilizagbes das Nagoes

Unidas (UNAOC). Agora, analisemos algumas cenas do videoclipe:

Figura 12 — Abertura do Videoclipe "Eu Ndo Sou Bandido" - TH091

EUNAO

SOU BANDIDO

TH-G rear MYTCHO

Fonte: TH-G e Mytcho, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

A abertura do video, com direcdo de Maycon Nunes, retrata a periferia, bairro da
Pratinha em Belém, em 2023. Ao mostrar a sua localidade, Th-G, hoje chamado de Th091,
demonstra a “aparéncia” do rap, o seu lugar de pertencimento. O artista busca exprimir seus
sentimentos de forma perspicaz a partir daquilo que foi vivenciado. O que aconteceu de forma
negativa, decorrente do racismo, possibilitou a criacdo de um dos seus grandes sucessos, que
também proporcionou a sua ida até Nova York. O video se inicia com o rapper escutando 0s
audios de sua avé e méae, posteriormente, oferecendo como resposta as rimas narrando o que
havia acontecido.

E notorio que tudo que é vivido por esses sujeitos sdo percebidos como possibilidades
de elaboracdo de rimas, principalmente, quando ocorrem casos especificos como de opresséo e

racismo. Desta maneira, 0s rappers se constroem por suas musicas como se “alguns setores da

2" MBGC. “Dias Melhores Virdo”. Preserve a sua espécie. 1999. Belém, Pa.
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sociedade estavam em guerra”?’®. N&o obstante, esses sujeitos caracterizam a sua cultura como
forma de demonstrar o que é a periferia e como o0 seu prdprio artificio para se colocar como
oposic¢do. Além disso, é “preciso ir em direcdo contraria aquilo que foi construido como o

melhor caminho pelos seus antagonistas”2’®.

Figura 13 — Demonstracdo da localidade periférica de Th091 no clipe

A criacdo da rima foi uma forma do rapper expor 0s seus sentimentos diante do ocorrido,
o0 qual sentia a necessidade de demonstrar ao mundo como forma de protesto e colocando em

vigor o que é considerado como rap. A segunda parte da rima continua com os seguintes versos:

Vivo no chéo

Joelho no pescogo ndo pode

Tentaram matar mais um preto

Me senti como George Floyd

Sé que eu nunca fecho com cone

Todos vao lembrar do meu nome

Eu duvido vocé juntar todos os amigo de farda e subir onde a bala come
Mas eu t6 vivo no chdo

Joelho no pescoco ndo pode

Tentaram matar mais um preto

Me senti como George Floyd

S6 que eu nunca fecho com cone

Todos vdo lembrar do meu nome

Eu duvido vocé juntar todos os amigo de farda

275 OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Rap e politica: percepcdes da vida social brasileira. 12 ed. Sdo Paulo:
Boitempo, 2015, p. 115.
276 1dem.
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e subir onde a bala come?””

Na segunda parte das rimas, é evidenciada a opressao que aqui ja foi bastante discutida
sofrida pelo rapper e por outros sujeitos pretos periféricos. E perceptivel que esses sujeitos
buscam viver em constante alerta devido ao racismo que € presente em seu cotidiano, tendo em
vista que 0 homem preto precisa buscar constantemente por meios para contornar a realidade e
provar sentidos contrarios aos preconceitos formadas sobre eles. E notéria a dentincia formada
por meio da frase “eu duvido vocé juntar todos os amigo de farda e subir onde a bala come”,
demonstrando indignagéo do povo preto com a forma violenta dos policiais agirem dentro da
periferia, a0 mesmo tempo, mostrando forca e a coragem para enfrenta-los. Além dessa
interpretacdo, também pode existir a denuncia da falta de dignidade presente nesse ambiente,
afirmando que qualquer outro cidaddo, inclusive a policia, ndo conseguiria viver com a falta de
direitos bésicos de todo individuo, como saneamento basico, educacdo, saude e seguranca

publica. Ademais, pela violéncia sofrida, o rapper se compara ao caso de George Floyd:

Figura 14 — Representagdo de Th091 vendo o noticiario sobre assassinato de George Floyd

em "Eu ndo sou bandido"

$0 QUE EU NUNCA FECHO COM CONE,

Fonte: TH-G e Mytcho, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

217 THOLI. “Eu Nio Sou Bandido”. 2023. Belém-PA Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.
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E perceptivel a identificacdo que os cidaddos pretos e periféricos tém ao observarem o
caso televisionado de George Floyd, tendo em vista que esses sofrem diariamente a opresséo
advinda de um sistema sociopolitico racista. Assim, sdo acometidos pelo constante medo da
violéncia, da prisdo e, principalmente, da morte, mesmo que ndo haja motivos para isso, sendo
muitas vezes julgados pela cor da pele. Assim, o Th091 buscou retratar esse sentimento e a
comparagdo com o caso de George Floyd em “Eu ndo sou bandido”. Na imagem a seguir, a

pesada cena demonstra essa comparagéo:

Figura 15 — Cena do clipe 'N&o sou bandido’, Th 091, comparado ao caso George Floyd.

JOELHO NO PESCOCO NAO PODE!

- a.‘f-:f“ ¥
Fonte: TH-G e Mytcho, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

Na imagem acima, o artista esta pressionado contra o chdo, com o joelho no pescoco
como foi feito na sua abordagem pelos policiais. Diante do ocorrido, 0 rapper comparou-se ao
caso do afro-americano George Floyd, o que demonstra a acusacdo do artista as acdes dos

policiais provenientes do racismo.

Figura 16 — Caso George Floyd, pelo policial americano.
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Fonte: Correio do Povo, 2020. Disponivel:
https://www.correiodopovo.com.br/not%C3%ADcias/mundo/policial-americano-%C3%A9-detido-por-morte-

de-george-floyd-1.429166.

George Floyd foi um afro-americano vitima da violéncia policial em Minneapolis, nos
Estados Unidos, no ano de 2020. Esse ato violento é contraditério, pois a policia tem o papel
de garantir a seguranca publica dos cidaddos. Entretanto, percebe-se que isso gera um dilema
quando se trata de pessoas pretas. O resultado da abordagem policial foi a sua morte por uma
parada cardiorrespiratdria, contencdo e compressdo do pescoco causados por um policial norte-
americano.

Esse caso gerou uma revolta social, incialmente, na cidade de origem do crime. Mas,
devido aos meios de comunicacdo, foi amplamente divulgado pelo pais e entdo, pelo mundo.
As redes sociais auxiliaram nas manifestacbes e protestos contra o racismo enraizado na
sociedade, principalmente, nos Estados Unidos onde existe uma explicita segregacao social
baseada nas questdes raciais devido ao forte movimento desde a formacéo do grupo terrorista
Ku Klux Klan?’8, O rapper Pelé do Manifesto também demonstra a sua indignaco a esse grupo
através de uma tatuagem em sua mao, que ao levantar os dedos insulta 0 membro da Ku Klux

Klan sendo enforcado:

218 A Ku Klux Klan, conhecida como KKK, teve sua origem apés a Guerra de Secessdo nos Estados Unidos, em
que existiam diferencas primordiais entre a regido Norte e Sul, principalmente, relacionada as questdes escravistas.
Dentro disso, com a derrota do Sul, houve a aboligdo da escraviddo e 0os ex-membros do exército dos Confederados,
fundaram a Ku Klux Klan, em que consiste num grupo terrorista com ideias supremacistas perseguidos afro-
americanos presentes nos Estados Unidos.
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Figura 17 — Tatuagem presente na méo do rapper Pelé do Manifesto

Fonte: Pelé do Manifesto, 2020. Disponivel em: https://www.instagram.com/peledomanifesto/
A morte de George € tida como um simbolo de luta antirracista, principalmente, a frase

dita por ele antes de vir a 6bito: “Eu ndo consigo respirar”. Esse caso ¢ um reflexo do racismo,
da segregacao e da violéncia presente na sociedade contra os sujeitos pretos, o que nos traz uma
reflexdo de como permitimos que pessoas negras e periféricas sofram com repressao e morte
por motivacOes claramente racistas. Assim, sujeitos como Th091 e Pelé do Manifesto buscam
trazer novas perspectivas a partir de suas revoltas por casos como o de George Floyd. Abaixo,
podemos perceber uma cena do videoclipe de Th091, que demonstra o receio da opresséo:


https://www.instagram.com/peledomanifesto/
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Figura 18 — Representacao de Th091 como "observador” no clipe "Eu ndo sou bandido™

NO CORRE NAO TE OBEDECO,

Fonte: TH-G e Mytcho, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xc7UgWI7MUU.

Em outra cena, o artista aparece olhando pelas janelas como se fosse necessario
se esconder dos policiais, mesmo que nao houvesse, de fato, a precisao por “nado ser bandido”.
Isso faz nos entender que os sujeitos pretos da periferia, mesmo quando nédo séo envolvidos
com crimes, s&o procurados, perseguidos e precisam estar atentos a possiveis opressoes. E o
que Pelé do Manifesto retrata em “Sou Neguinho™: “de ter que provar que o celular ¢ meu pra

ndo levar porrada”?’

e por isso, esses sujeitos compreendem que “a rua me criou € meu
pensamento ¢ ligeiro”?%, sendo importante saber como agir. Diante do ocorrido com o rapper,
ele foi selecionado pelo festival Plural+, festival de video da juventude, criado em 2009 para
tratar de tematicas sobre migracdo, diversidade, inclusdo social e combate ao racismo e

xenofobia, para ir até Nova York receber a premiacéo e representar o Brasil:

279 pelé do Manifesto. Sou Neguinho. 2009.
280 1dem.
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Figura 19 — Cartaz de anancio Plural +, evento em Nova York

A PLURZ@&L#

S ‘- e YOUTH VIDEO FESTIVAL ON MIGRATION uUNAOCO (\;:) |IOM

CELEBRATING DIVERSITY & SOCIAL INCLUSION IGRATION

#PLURALplus23

Friday, 15 December 2023, 4-6 PM, UNHQ New York, Trusteeship Council Chamber

Join us to celebrate this year's outstanding videos!

B Reagister for the ceremony on pluralplus.unaoc.org/rsvp

U Following the ceremony, USA for IOM will host a cocktail reception at the UNHQ Visitors’ Lobby

Fonte: ONAOC, 2023. Disponivel em: https://www.instagram.com/unaoc/.
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Dessa forma, o video foi de grande repercussdo e a sua ida a outro pais propés grande

representatividade para o rapper na regido. Assim, observamos grandes possibilidade que o rap

pode proporcionar para mudancas na vida nesses sujeitos, ja que eles cantam em busca dessas
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mudancas. Além de se construirem e influenciarem por meio de suas imagens, principalmente,

quando os sujeitos da sua localidade observam onde estdo conseguindo chegar.

Figura 20 — Th091 recebendo a premiacdo em Nova York

- A
Fonte: Th091, 2023. Disponivel em: https://www.instagram.com/thdo091/.

Existe uma estratégia para contestar o racialismo, ideia de que a humanidade é dividida
em racas distintas, que é a utilizacdo de imagens. Segundo Stuart Hall, para contrariar essa

regulamentacéo racializada, os sujeitos negros buscam substituir as imagens “negativas”, por

281

imagens “positivas” de suas vidas e cultura“®*. Diante da ideia de imagens “positivas”, temos a

criacdo das rimas “Poemas Abolicionistas” do mesmo rapper.

Esse langamento marca minha transigdo das batalhas de rap para a mdsica, trazendo
uma perspectiva muito positiva, especialmente no cenario musical e por destacar um
pouco mais a minha regido. Quero que as pessoas olhem para o norte e vejam artistas
da regido norte do Brasil fazendo musica com muito contelido, muitas referéncias e
uma mensagem impactante, desempenhando um papel importante na sociedade.
Espero inspirar jovens e criangas que vém de realidades periféricas a enxergar o rap
de uma maneira diferente, principalmente considerando o tema abordado, a
consciéncia negra. E sobre realgcar a importancia desse tema e reconhecer o papel
crucial de cada personalidade envolvida no movimento, considerando tudo o que tem
acontecido ultimamente. 22

281 HALL, Stuart. Cultura e representacdo. Organizacdo e revisdo técnica: Arthur Ituassu; Tradugdo: Daniel
Miranda e William Oliveira. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Apicuri, 2016, p. 216.

%82 Entrevista concedida ao jornal Roma News. Em: 18/11/2023. Disponivel em:
https://romanews.com.br/entretenimento/rapper-th091-lanca-poemas-abolicionistas-em-homenagem-ao-dia-da-
consciencia-negra/.
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Nessas rimas, o artista buscou demonstrar a sua identidade e trazer o protagonismo
negro para o videoclipe e letramento. A abertura do video, podendo ser visualizada na imagem

a sequir, retrata a origem do rapper, apresentando um local de floresta:

Figura 21 — Abertura do Videoclipe "Poemas Abolicionistas™" - TH091

< L7 4

’ A
Fonte: TH091, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u_-SvdDY Uio.

Th091 se consolida como rapper da Amazonia e demonstra em suas rimas 0s sentidos
de ser negro na regido. Em sua prépria rede social, como biografia, o artista escreveu “na favela
canto, na Amazoénia rimo”, visto que Th091 é um rapper que ndo apenas gostaria de obter
reconhecimento pela sua arte, mas também, pelo que € cantado sobre a sua regido, sua origem,
sobre a Amazonia. O artista se coloca no papel de protagonista com a finalidade de mudar a
historia do povo preto da sua localidade, com a criagdo de uma identidade pelo
autorreconhecimento de quem ele é e pelo reconhecimento dos fatores que os fazem ser como
é. Hall ainda diz que a ideia da utilizacdo da imagem € sustentada pela aceitacdo da diferenca,

e aquilo que é negativo passa a ser visto de forma positiva?®,

283 |dem.
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Figura 22 — Mc Th091 representando a Amazonia no clipe "Versos Abolicionistas"

Fonte: TH091, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u_-SvdDY Uio.

Com as percepcdes do artista, o proprio nome da musica “Poemas Abolicionistas”, nos
levam a pensar em um rompimento com uma estrutura dominante branca. A abolicdo propos a
liberdade para os negros africanos e afro-brasileiros no final do periodo imperial no Brasil.
Todavia, a estrutura que se manteve — e se mantém — ap0s esse processo foi a colonial, em que
existia, no periodo colonial, a necessidade de um modo de producéo escravista. Apesar de essa
dependéncia da escraviddo ser abolida, a estrutura dominante contra os africados e afro-
brasileiros se manteve, e assim, 0 mercado de trabalho livre passou a limitar fortemente as
possibilidades de acesso da populagéo afrodescendente.

Devido a memodria histdrica e as percep¢des sobre os resquicios da colonizagédo na nossa
sociedade, esses sujeitos do rap se mobilizam para articular a cultura hip-hop como um efeito
contra a colonizag&o e contra a ordem social excludente que se manteve no regime republicano.
Basta olhar ao redor dos lugares e perceber o local ocupado por cada pessoa. Comumente, as
profissionais que possuem um retorno financeiro menor e ndo possuem um prestigio social, sdo
ocupadas por pessoas pretas. Por isso, tem-se a necessidade de afirmacéo e de utilizar a imagem

de forma positiva para propor um protagonismo negro:

E umas das personalidades mais importantes Eu defendi o quilombo por 18 anos
Eu sigo atraindo olhares Sabes que isso é um fato
No quilombo lutando contra a escravidao Sigo avante, mudando e revolucionando

Eu sou Zumbi dos Palmares Contra os capitées do mato


https://www.youtube.com/watch?v=u_-SvdDYUio

A minha morte ela foi tragica
Por um x9 eu fui denunciado
Fui perseguido eu fiquei sem sorriso
Eu fui capturado, morto e degolado
A minha cabeca é exposta na praga
O preco de eu ta buscando a paz
A minha cabeca é exposta na pracga
Com a intencédo de assustar meus iguais
E, s6 que ndo adianta, eu sei que eles vo escravizar
minha gente
Em novembro dia 20 eu sei que eu serei lembrado
eternamente
Essa é a data mais importante, entdo nao bota a mao
na minha gente
Negritude seguindo avante entdo ndo bota a méao na
minha gente
Eu fiz, refiz
A realidade condiz
O maior escritor da historia
O meu nome € Machado de Assis
Povo preto que tem trajetoria
Mas entdo respeita a nossa raiz
Por que pra sempre eles vdo lembrar desse nome
Joaquim,
Maria, Machado de Assis
Além de trabalhar como um tradutor
E também ser jornalista
Deixei um legado importante pra literatura
Fui um grande ativista
Deixei um marco importante pra nossa cultura
Fui um grande ativista
Minhas cronicas tem listas
Meus romances tem uma lista, a importancia do
artista
Eu t6 pronto, td pra treta
Eu td com a caneta e a bombeta
O primeiro presidente preto da academia brasileira
de letras
O primeiro presidente gueto da academia brasileira
de letras
E de linhas em linhas sou abencoado
No inferno eu abraco a caneta
E ndo muda, a gorjeta ainda é miuda
E tem falsidade nas trocas de olhares
E rock é o jazz é 0 samba
Cultura de gueto igual Elza Soares
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T6 que nem Luis Gama Importante pro periodo
escravocrata
Com Poemas Abolicionistas
Sem diploma em busca da alforria
Eu segui igual Lélia Gonzales
Correndo que nem Djamila Ribeiro
No corre como Benedita da Silva
Forca feminina igual Sueli Carneiro
Igual Gléria Maria, Bezerra da Silva
Vivéncia marcada no tempo
Leci Brandédo € papo de visdo
E na composicao é o Milton Nascimento
I1sso ndo muda e se um dia mudar
Néo vai ter menor portando fuzil
Eu vou t cantando mano
Encantando a favela igualzinho o Gilberto Gil
O movimento é tropicalista
Eles ndo entendem as roupas que eu visto
Do movimento eu sou ativista
O meu nome é Conceicao Evaristo
E, s6 que ndo adianta, eu sei que eles v&o escravizar
minha gente
Em novembro dia 20 eu sei que eu serei lembrado
eternamente
Essa € a data mais importante, entdo ndo bota a méo
na minha gente
Negritude seguindo avante entdo ndo bota a mao na
minha gente
Eu segui igual Lélia Gonzales
Correndo que nem Djamila Ribeiro
No corre como Benedita da Silva
Forga feminina igual Sueli Carneiro
Igual Gléria Maria, Bezerra da Silva
Vivéncia marcada no tempo
Leci Brand&o é papo de visao
E na composicéo é o
Milton Nascimento 1sso ndo muda e se um dia
mudar
Né&o vai ter menor portando fuzil
Eu vou ta cantando mano
Encantando a favela igualzinho o Gilberto Gil
O movimento é tropicalista
Eles ndo entendem as roupas que eu visto
Do movimento eu sou ativista
O meu nome é Conceigédo Evaristo?*

O artista inicia suas rimas se colocando como uma das personalidades mais importantes

e devido ao seu protagonismo ele segue atraindo olhares. Durante 0s outros versos da rima,

citando os personagens, percebe-se que essa ideia pontuada inicialmente de “personalidade

importante”, parte da ideia do autor se colocar no papel de outras figuras negras importantes

para a Histdria do Brasil e do Norte. Apesar das rimas terem sido realizadas para o dia 20 de

284 Th091. “Poemas Abolicionistas”. 2023.
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novembro, Dia da Consciéncia Negra, ainda é percebida a critica do artista por serem lembrados

especificamente neste dia.

Figura 23 — Representacdo do Machado de Assim em "Versos Abolicionistas”, do Th091.

Fonte: TH091, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u_-SvdDY Uio.

Todos os sujeitos citados em suas rimas sdo referéncias histdricas que, muitas vezes,
ndo sao apresentados ou que sofreram o processo de branqueamento, como no caso de Machado
de Assis. Portanto, o artista reconhece esses personagens como importantes para a Historia do
Negro no Brasil, pois, pela afirmacdo de Maria Antonieta Antonacci, “corpos negros
reinventaram praticas culturais e memorias corporais em todo o Brasil”?®, Figuras femininas e
artistas da contemporaneidade também sdo apresentados com a finalidade de demonstrar esse

protagonismo:

Figura 24 — Protagonismo negro no clipe "Versos Abolicionistas” do Th091

- 4
Fonte: TH091, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=u_-SvdDY Uio.

285 ANTONACCI, Maria Antonieta. Africa/Brasil: corpos, tempos e historias silenciadas. Revista Tempo e
Argumento, v. 1, n. 1, p. 46-67, 2009.
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Para o artista, que busca retratar as caracteristicas de sua localidade em suas rimas,
acredita que a regido Norte € o local de revolugdo musical, pois existem muitos artistas
talentosos que sdo invisiveis. Esse é o questionamento de varios sujeitos do mundo do rap, pois
0s maiores veiculos de comunicacdo estdo na regido Sudeste, 0s quais priorizam os artistas
dessa regido. Assim, muitos artistas nortistas, se veem obrigados a procurarem por
oportunidades em estados da regido Sudeste, como Sao Paulo. O artista aqui analisado faz parte
dessa tendéncia, residindo agora no estado de Séo Paulo e seguindo com o seu trabalho com as
rimas nos metros da cidade.

Por mais que néo esteja residindo na regido amazonica, a regido se faz presente em seus
letramentos e o artista diz: “Que olhem ndo apenas para a Amazonia, mas para quem fala sobre
ela e que a representa”?®, Portanto, diante de todas as discussdes até aqui, percebe-se que a
origem dos rappers € um fator imprescindivel para a construcdo das rimas. O que faz ser rapper
é 0 que ele é e de onde vem, dessa forma, a sua localidade ndo é destituida na elaboracéo do
seus raps, mesmo quando saem do seu local de origem e tornem-se famosos pelo seu trabalho
musical. Tratando-se do lugar, o rap se constitui como uma cultura diasporica porque surgiu no
lugar da diaspora, local em que os escravizados vieram e foram obrigados a constituirem
estratégias, portanto, é significativa a consideracdo dos lugares em que esses sujeitos do rap
foram criados, porque nenhuma elaboracdo de rima é destituida do seu lugar de origem.

286 Entrevista concedida ao jornal O Liberal. Em: 05/12/2023.
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CAPITULO 4: O RAP NA CONSTRUCAO DO ENSINO DE HISTORIA

Pelo carater poético-pedagdgico do estilo musical aqui analisado, compreende-se uma
facilidade do seu trabalho dentro do Ensino da Histdria. Por mais que o presente curso de
mestrado seja académico, é indissociavel o papel do historiador com a producdo do
conhecimento para ensino da Histdria. E importante dizer que ao forma-se como historiadora,
ndo sigo apenas com o papel de problematizar os vestigios dos seres humanos para o fazer
historiografico, mas sigo com o oficio de ensinar e educar por meio de problematiza¢des, com
a intencdo de formar seres criticos. Neste capitulo, portanto, serdo debatidas experiéncias
concretas dentro da construcdo do conhecimento historico na Educacdo Basica, mesmo nao
sendo o foco da pesquisa, acredita-se na importancia de pontuar essa possibilidade, na
finalidade de induzir a educacdo antirracista.

Assim, colocando o rap como prética de ensino, propde um caminho para a
decolonialidade dentro da Educacgéo Bésica, construindo sujeitos com uma outra perspectiva da
Histdria, em que proporciona visibilidade para outros sujeitos. Essas sdo as problematicas ainda
presentes no fazer historiografico, principalmente, quando vamos para a sala de aula e
analisamos a construcdo de livros didaticos: é concentrado na Histdria eurocéntrica, refletido
no ensino. A priorizacdo, durante muito tempo de uma unica forma de fazer e enxergar a
Histdria, formou uma ideia de quem sdo 0s possiveis sujeitos para uma agéncia historica.
Portanto, isso precisa ser alterado, com as transformacdes sociais que acabam repercutindo no
mundo académico, com discussdes como a deste trabalho sendo realizadas.

Debatendo as questdes raciais por meio do Vviés historico, possibilita-se a reorientacdo
de determinados conceitos e acontecimentos, confrontando o que historicamente foi colocado
pela hegemonia cultural branca e, um ensino desvinculado do eurocentrismo. Para a realizagéo
dessa analise, foi feita uma pesquisa em uma escola publica, na Escola Estadual Dr. Ulysses
Guimardes, de Belém do Pard, em 2019 e posteriormente, outra aplicacdo com o artista Pelé do
Manifesto no ano de 2023, em uma escola particular.

Esse trabalho também foi realizado pelo professor Rafael Ferreira, construindo a
dissertagdo de mestrado “Da rima a raga: narrativa rap e consciéncia historica na poesia de Pelé

do manifesto”?®’, coincidentemente no mesmo ano do projeto realizado na escola. Rafael

287 FERREIRA, Rafael Elias de Queirdz. Da rima a raga: narrativa rap e consciéncia historica na poesia de Pelé
do manifesto. Orientador: Antdnio Mauricio Dias da Costa. 186 f. 2019. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Ensino de Histéria) - Campus Universitario de Ananindeua, Universidade Federal do Para, Ananindeua, 2019.
Disponivel em: http://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/12061.
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Ferreira também analisou as rimas de Pelé do Manifesto com a finalidade de desenvolver
reflexbes no espaco escolar e construir uma consciéncia histdrica, assim, houve uma
intervencdo pedagogica na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Amilcar Alves
Tupiassu, no bairro da Cremacéo, local onde residia Pelé do Manifesto.

O professor Rafael encontrou dificuldades para a realizagéo do projeto, principalmente
em uma escola particular, com o discurso de que interferiria no calendario e que o ensino da
escola era voltado para o vestibular. Percebe-se que a principal diferenca do trabalho realizado
por Rafael Ferreira e este, concentra-se no processo de aplicacdo do projeto e na ida do artista
até a escola. Além das discussdes feitas, como culminéancia, os alunos tiveram contato direto
com o artista e no dia da apresentacdo, os alunos realizaram exposi¢des em banners sobre as
tematicas discutidas em sala. Além disso, ndo houve um impasse por parte das escolas para a
elaboracdo das oficinas, discussfes em sala e a apresentacao do artista, tanto na escola publica,
quanto na privada.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa na Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes,
alguns problemas foram percebidos dentro do espaco escolar, realizado em 2019. Essa pesquisa
influenciou diretamente na construcao deste trabalho académico no mestrado. A pesquisadora
esteve motivada a confrontar os impasses percebidos dentro do ensino da Historia em relacéo
as questdes étnico-raciais, almejando um ensino a partir da construcéo da identidade racial; a
potencializagdo de vozes; da educacdo antirracista, e a contribui¢cdo para um reconhecimento
dos alunos quanto agentes historicos, especialmente, os afrodescendentes, através das
discuss@es pelo protagonismo negro.

No ano de 2019, foi desenvolvido um projeto de pesquisa diante do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia — PIBID, pelo Centro Universitario FIBRA,
sobre questdes étnico-raciais na Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes, que contempla turmas
do ensino médio, em Belém do Para. Fiquei responsavel, ainda no curso de graduacdo em
licenciatura em Historia, por pesquisar 0 espaco em sua totalidade, compreender quem sao 0s
sujeitos da escola — alunos, professores, direcdo, técnicos e coordenacgdo — e de que forma eram
dadas as discussfes sobre a tematica. O colégio se encontra na Avenida Governador José
Malcher, bairro de Nazaré, centro de Belém-Pa, mesmo espaco em que houve o ocorrido com
o rapper Th091, citado no capitulo anterior. E um espaco preenchido de prédios, lojas,
restaurantes, escolas particulares, escolas publicas, notavelmente, um local urbanizado e central
da cidade e que atrai muitos alunos e pessoas dos bairros periféricos que estdo nas

proximidades.
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Primeiramente, no ano de 2019, presenciando as aulas de Histdria das turmas do 3° ano
do Ensino Médio, notou-se um silenciamento da tematica, mesmo no més de novembro, més
da “Consciéncia Negra” que é 0 momento em que geralmente vemos uma maior mobilizacao
para a discussdo da tematica. Durante esse momento, foi verificado que o professor regente
optou por pular capitulos do livro destinado aos africanos e afrodescendentes, percebendo-se a
problematica que artista Pelé do Manifesto questiona ao dizer que nas escolas ndo estdo
presentes debates que protagonizem personagens pretos. Dai, buscou-se compreender se esses
debates estavam inseridos dentro do espaco escolar e de que forma estavam sendo trabalhados.

Procurei ouvir alguns alunos, obtendo as seguintes respostas: “Na escola tem algumas

99288 ou “Se

representacdes nos corredores, mas nenhuma atividade que nos faga debater sobre
existiam projetos sobre questdes raciais antes do PIBID, eu ndo fui apresentada”?%®. Embora
houvesse algumas referéncias sobre a negritude no espaco escolar, com imagens de africanas,
em sala de aula pouco era explorado, fazendo com que as referéncias nos corredores néo
fizessem sentido para os estudantes. Além do mais, os alunos relataram que essas imagens ja
estavam presentes ha bastante tempo, antes mesmo de ingressarem a escola, sem saberem 0

motivo de estarem presentes ali.

Figura 25 — Espaco da escola Dr. Ulysses Guimaraes que apresentavam as imagens de

caracteristicas africanas

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

288 Aluna do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
289 Aluna do 2° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2020, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
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Essas foram as imagens em que muitos alunos avistavam, mas ndo problematizavam e
ndo sabiam o motivo que estavam ali, nem quando haviam sido feitas. Representam aspectos
africanos e afro-brasileiros, mas ndo houve discussao em torno delas. O que foi dito, por outros
professores, é que as imagens haviam sido pintadas trés anos antes pelo professor de artes.

Figura 26 — Representacdes afrodescendentes na Escola Ulysses Guimaraes

) mi ‘ ol
Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Podemos analisar a primeira imagem que estava presente no corredor da escola: um
menino pintado de preto, com aspecto de desnutri¢do, préximo a uma lixeira. Essa imagem,
aparentemente, € uma critica ao capitalismo que intensifica as desigualdades para essa
populacdo, visto que foram pintadas cédulas saindo da lixeira, entretanto, quando n&o
problematizada por professores, essa imagem pode ser entendida como uma simples
representacdo de um garoto retirando alimentos do lixo. A segunda imagem, demonstra como
0 Nosso pais também foi construido por africanos.

Kabengele Munanga (1988) aponta como todas as qualidades do negro sdo tiradas uma
a uma, passando a ser visto como aquele que possui retardo, é perverso e ladrdo®® . Essa ideia

proposta pelo autor, pode ir de encontro com as perspectivas de Fanon, em que a todo momento,

2% MUNANGA, Kabengele. Negritude - Usos e Sentidos. 20 Ed. Sdo Paulo: Editora Atica. Série Principios. 1988,
p. 13.
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0 preto precisa buscar por meios para ndo errar e “no mundo branco, o homem de cor encontra
dificuldades na elaboragdo do seu esquema corporal”?%.,

As especificidades sdo evidentes, pois a disciplina de Historia ndo foi citada em
momento algum. A Lei 10.639/03 € clara ao ditar a importancia das discussdes da historia e
cultura africana e afro-brasileira dentro de sala de aula, principalmente em disciplinas como
Artes, Literatura e Historia?®2. Essa lei aparece para a populacio preta brasileira como um
grande suporte na luta contra o racismo e no autoconhecimento. O protagonismo politico é
construido dentro da escola e potencializado atendendo as praticas educacionais, que muitas
vezes sdo silenciadas. A movimentagdo partiu do movimento negro, a partir de
problematizacfes em relagdo ao eurocentrismo presente nas escolas: “Os negros, ao longo da
historia do Brasil, ttém sido, juntamente com os indios, os mais discriminados. Essa questdo
deve ser abordada na escola, incluida objetivamente no curriculo, de tal forma que o aluno possa
identificar os casos, combaté-los, buscar resolvé-los?%,

Fazendo uma discussdo a respeito do curriculo escolar, é importante a compressdo das
interculturalidades formadas nas sociedades. Vemos esses debates como discussdo importante
devido ao que a autora citada acima, destacar “os negros tém sido os mais discriminados”. A
luta pela superagdo do racismo, € visto como grande desafio para contrapor as ideias formadas
pela hegemonia sociocultural branca. Dentro da escola, a importancia da discusséo ndo se
encontra somente diante das percepg¢des da pesquisadora, mas, também, por meio de alguns
alunos: “ja vi muito racismo disfarcado no Ulysses, aquele que ¢ feito e dito em forma de piada

por alguns alunos se referindo aos colegas”?%. E ainda:

Muitos alunos da escola ndo sabem o que significa étnico-racial. Para mim, os
professores junto com a escola e os pais de alunos deveriam falar mais sobre esse tema
para que ndo ocorra preconceito com a cor da pele, religido, preconceito sexual, e
outros tipos.?%

Atentamo-nos para a ideia da desconstrucdo e da almejada educacdo antirracista, pois
compreendemos como o racismo e a discriminacao racial estdo presentes em diversas partes da

sociedade, incluindo o espaco escolar. A escola tem seu papel fundamental de possibilitar

291 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon; tradugdo de Renato da Silveira. — Salvador:
EDUFBA, 2008, p. 126.

292 BRASIL. Lei 10.639/2003. Diéario Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia: 2003.

293 LOPES, Véra Neusa. Racismo, Preconceito e discriminagdo. In: MUNANGA, Kabengele (org.) Superando o
racismo na escola. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2005.

29 Aluna do 3° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
29 Aluno do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
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debates e projetos que visem mudangas dentro dos aspectos sociais, bem como compreender a
diversidade cultural como de grande importancia para as relag6es sociais. Os alunos, tendo uma

certa percepcao das ideias colocadas historicamente, compreendem essa importancia.

Eu acredito que uma das maiores importancias dos debates de questdes raciais seja
dar voz, dar voz a pessoas que foram caladas anos atras, muito e muito anos atras,
foram calados e hoje em dia, com dificuldade, eles ainda conseguem o minimo
possivel, sim, ter um pouco de voz e eu acho que isso é uma das coisas mais
importantes dos debates.?%

Dentro da mesma ideia, uma outra aluna expés:

Pra mim tem uma importancia muito grande até porque se for comparar quantos
alunos negros tem em cada sala, acho que ndo passa de dez. Entdo, é muito importante
aquelas pessoas que tdo 14 se sentirem abracadas em certos momentos, sabe? Tipo
com projetos, com palestras, seria, tipo, 4timo pras pessoas que tdo 14.2%

Com a necessidade de buscar por estratégias que viessem efetivar a Lei a partir da
realidade dos educandos, formulou-se a participacdo do rapper Pelé do Manifesto para a
potencializacdo dos debates j& tidos em sala. Por isso, foi percebido os gostos musicais
ilustrados por esses discentes para que o ensino se torne significativo. De acordo com as
discussdes para a criacdo que contemplassem a tematica do projeto, os alunos foram levados a
pesquisarem por masicas que envolvessem a tematica racial, bem como, os artistas engajados.
Ganharam destaques os cantores: Elza Soares, Iza, Preta Gil, Pelé do Manifesto, Racionais Mc’s
e Projota, compreendendo o protagonismo existente dentro do ambito artistico e do movimento,
entendeu-se também os gostos musicais desses alunos:

A musica que eu escolhi foi "Voz Ativa" de Racionais Mc's. Nela retrata vida de
pessoas negras que moram em areas de periferia e demonstra que as outras pessoas sé
pensam em si, mostra que é necessario lideres publicos negros, pois metade da

populacdo das periferias sdo negras, € como a maioria dos lideres sdo brancos eles ndo
sofreram preconceitos e ndo fazem programas para evitar os preconceitos.?%

Percebeu-se o apreco dos alunos dessa escola publica pelo rap. Objetivou-se com esses
artistas apresentados, a percepcao de transmitir o local de fala em procura de valorizacao,
demonstrando as vivéncias dentro da sociedade e as suas formagdes por meio do Vviés historico,
possibilitando o entendimento da necessidade de uma reescritura historica que busque
protagonizar os sujeitos raciais.

Visto “o conhecimento (...), a partir da realidade, como resultado do didlogo permanente

estabelecido entre os sujeitos, em razdo do objeto de aprendizagem, numa agédo continua de

2% Aluna do 2° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
297 Aluna do 2° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
2% Aluno do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista Concedida em 2019. Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
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troca e ampliagdo dos saberes”?%, fez-me pensar na organizacdo da metodologia ativa dividida
em: discussao de conceitos como “raga”, “democracia racial”, “racismo” ¢ “identidade racial”
durante o periodo em sala de aula e a discusséo sobre o artista e suas rimas pelo viés histérico;
atividades para compreender a realidade dos estudantes; e apresentacdo do rapper no més de
novembro em aluséo ao dia da Consciéncia Negra. Mesmo sabendo que essa discussdo néo
deve ser realizada apenas no més de novembro, entretanto, devido ao tempo de pesquisa, a
culminancia de toda a discussao foi realizada apenas nesse més, no ano de 2019.

A musica como criacdo e representacdo cultural, demonstra a necessidade de
protagonizar sujeitos raciais através do sentimento de pertencimento do ouvinte, em que se
compreende sua possibilidade para a construcdo de uma identidade racial por meio de contextos
e conceitos. Muitos alunos, principalmente das escolas publicas, em que a maioria reside no
ambiente periférico, ja vivenciam o rap no seu dia a dia. Portanto, quando levado a sala de aula
e ao ambiente escolar, é criado um sentimento de pertencimento e uma outra visdo perante o
conteildo ministrado.

Assim, entende-se que “o hip hop, sendo um movimento social, permite aos jovens
desenvolverem uma educacdo politica e, consequentemente, o exercicio do direito a
cidadania™®%. Essa ideia foi notada com a utilizacdo de rimas em sala de aula no ano da
pesquisa, em 2019, bem como, o interesse dos alunos pelos assuntos trabalhados,
impulsionando a se construirem como seres politicos.

O rapper Pelé do Manifesto foi levado até a Escola Estadual Dr. Ulysses Guimardes.
Sua participacdo trouxe potencialidades para os debates raciais, visto que muitos alunos
entenderam as discussdes em sala e obtiveram este sentimento de pertencimento por meio das
rimas do artista ao participarem da apresentacao do cantor. Houve a valorizacgao das produgdes

culturais presentes nas vivéncias dos alunos, principalmente de discentes pretos e periféricos.

A participacdo do Pelé Manifesto foi maravilhosa, porque afinal ele é o cara, uma
celebridade paraense, conhecida um pouco Brasil afora, pelo seu trabalho, pelo
brilhante trabalho que ele faz. Ele representa muita gente da favela, da periferia e ndo
falo s6 de negros ndo, ele é uma celebridade, que maravilha a todos com seu oficio,
com seu rap, e é negro, assim podemos ver, e ter a no¢do de que um negro pode ocupar
um papel importante dentro da sociedade, pode e deve ocupar um papel de
importancia que ja ocupam?3,

29 |LOPES, Véra Neusa. Racismo, Preconceito e discriminagdo. In: MUNANGA, Kabengele (org.) Superando o
racismo na escola. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2005, p. 185.

300 ANDRADE, Elaine Nunes (org.). Rap e educagdo, rap é educacdo. Sdo Paulo: Summus, 1999, p. 89.

301 Aluno do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
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Dai, percebemos a importancia de haver uma representatividade preta e periférica para
trabalhar as questBes raciais no ensino de Historia, principalmente em escolas publicas,
abordando fatos da realidade e partindo da dificil ideia de obter uma identidade racial devido
aos fatores historicos. Portanto, efetivando a Lei 10.639/03, pela elaboracédo do trabalho, houve

a de uma identidade racial através do rap, pois como € apontado:

Trabalhar as questdes raciais dentro da periferia é meio complexo porque o periférico
ndo se entende como preto, ele se entende s6 como periférico. A palavra “preto”
historicamente no Brasil ela carreta algo ruim, tudo que é do preto, é do negro é
ruim.30

Essas ideias foram discutidas nos capitulos anteriores, em que cabe aos rappers,
construirem sujeitos engajados que desenvolvam o autorreconhecimento e compreendam o seu
local de origem. Dessa forma, os sujeitos que desenvolvem as rimas, possuem a finalidade
pedagogica, a exemplo de Pelé do Manifesto em “Gueto Flow, Preto Show”, buscou trazer as
potencialidades do preto para influenciar o empoderamento.

Os alunos atentaram-se para as falas do rapper e das suas rimas dialogando com as
discussbes ja feitas dentro de sala, identificando situacdes que muitas vezes passam
despercebidas no cotidiano. Tivemos percep¢es em relacdo a participacdo do artista,
apontando que “deu pra compreender sobre as questfes étnico-raciais, a participacdo do Pelé
do Manifesto foi maravilhosa porque ele falou a verdade, porque muitos negros quando vdo no
shopping ou quando vdo comprar alguma coisa, o seguranga fica atras”%. Quando a aluna
propde que o artista “falou a verdade”, é percebida a construgdo de uma consciéncia diante da
realidade. Assim, esses discentes passam a ter uma atencdo maior para o contexto social e as
desigualdades raciais presentes.

Quando o rapper paraense chegou na escola, os alunos ja possuiam o conhecimento de
guem era 0 cantor e quais 0s seus comprometimentos dentro do movimento negro. Isso faz
perceber a visibilidade do artista para esses educandos e a importancia da sua presenca no
ambiente escolar. Pelé interagiu com o0s estudantes, os quais arriscaram-se a chama-lo no
“canto”% e demonstrarem suas proprias rimas, pois o rap ¢ algo presente na cultura de muitos
deles. Isso, nos faz perceber como os educadores devem valorizar a linguagem periférica, pois

a existéncia de uma “resisténcia dos educadores em relagdo ao rap parte da concepcao de que

302 pelé do Manifesto. Entrevista Concedida em 2019. Belém-PA.
303 Aluna do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimarées.
304 Expressdo utilizada para declarar um espago mais reservado.
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os jovens da periferia sdo portadores de uma linguagem pobre e agressiva”3%. Essa ideia é
contréria as discussdes presentes nesta dissertacdo, dado que, no capitulo 2 foi debatida a
construcdo do sujeito engajado e a sua visibilidade como intelectual de rua.

Os rappers, como visto, priorizam o conhecimento e devido a isso. Buscam incentivar
0s jovens a estudarem, ler e buscar o conhecimento, pois é um elemento fundamental dentro da
cultura hip-hop. O rap apresenta declaragdes e acusac¢des sobre tal situacdo vivenciada pelas
populacbes pretas em Belém destacando a exclusdo, uma desigualdade social e racial,
principalmente com as populacdes de areas periféricas que lutam diariamente contra essas
condigdes que foram impostas.

Dessa forma, compreende-se que ndo existe a possibilidade de construcéo de rimas sem
antes ndo se construirem como seres intelectualmente engajados. Assim, € que 0S rappers se
constituem como porta-vozes de um local que ¢ silenciado, por mais que facam barulho por
meio de movimentagdes e manifestagdes, visto que, “¢ a dimensdo pessoal que possibilita o
desenvolvimento da cronica cotidiana de um espa¢o no qual o poder publico e a midia se

afastaram”3%,

Figura 27 — Interacdo dos educandos com o rapper Pelé do Manifesto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

305 SILVA, J. C. G. Arte e educacdo: a experiéncia do movimento hip hop paulistano. In: ANDRADE, Elaine
Nunes de (Org.). Rap e educacao, rap € educacdo. Séo Paulo: Summus, 1999.
306 hid.
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Na imagem, por mais que ndo esteja sendo possivel visualizar os rostos dos educandos,
é possivel perceber a alegria deles pelo contato com o rapper. Percebe-se a influéncia do artista
como rapper e como esses alunos, influenciados pela cultura, possuem um apreco e que podem
construir uma identidade racial a partir do rap. Muitos alunos fizeram essa afirmativa ao artista,
perguntando como poderiam rimar, e o artista, buscou incentivar a leitura, o estudo, para se
construirem como sujeitos engajados e conseguirem elaborar um letramento com
comprometimento nas causas que gostariam.

Pelé do Manifesto fez a sua apresentagdo na escola, iniciou com falas de
representatividade, demostrando sua identidade e contribuindo para o empoderamento dos
alunos a partir do seu engajamento e sua voz perante 0 movimento, dizendo que “a pele dele ¢
bonita, que o nariz dele é bonito, que o cabelo dele € bonito, que ele ndo precisa ter vergonha

de ser quem ele ¢”°°, como é bem apresentando na sua rima “Sou Neguinho”.

Figura 28 — Apresentacdo de Pelé do Manifesto na Escola Ulysses Guimar&es
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisaidora, 2019.

Na hora da apresentacéo, os alunos ficaram atentos, prestando aten¢éo em todas as rimas

e cantando juntamente com o artista. Ap0s a apresentacdo do artista, com uma breve entrevista

307 pelé do Manifesto. Entrevista concedida em 2019. Belém-PA.
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com os alunos, obtivemos resultados e a percep¢do da compreensao da importancia do rapper

na escola, havendo os discentes destacando aquilo de mais significativo e compreendendo essas

relaces dentro da cidade de Belém.
O Pelé ele ocupa esse espaco, esse espaco que todos 0s negros deveriam ocupar. Nem
imagino pelo o que ele passou, pelos varios tipos de preconceito que ele teve que
enfrentar para estar onde esta agora, e com isso ele faz, ele permite que varios outros
negros possam sonhar, ele serve de inspiracdo para isso, sonhar em um dia pisar em
um local e ndo ser injuriado por ser o que &, por ser negro, sonhar em poder chegar
em lugar e ndo sofrer preconceito pelo cabelo que tem, chegar e ser respeitado da
mesmo forma que um branco é respeitado, ser tratado da mesmo forma que um branco
é tratado, e ndo de qualquer jeito como se uma pessoa branca fosse melhor que uma

pessoa negra, e o Pelé possibilita isso, faz isso acontecer, por isso foi importantissima
a participacéo dele no evento3®,

A inspiracdo que obtiveram com a presenca do rapper na escola, concentra-se no tema
das questbes raciais. A potencializacdo da construcdo da identidade racial baseia-se no
entendimento da diferenciacdo, mas também do sentimento de pertencimento a um determinado
grupo. O protagonismo preto, seja por meio de autores ou artistas em sala, possibilita o
engajamento e o impulso de poder a voz. O rap como instrumento didatico serviu para
impulsionar vozes que ainda se encontram as margens da Histdria, com a potencializacdo do
entendimento dos alunos quanto a serem sujeitos historicos.

Aqueles que presenciaram o evento entenderam a importancia dos negros para a
sociedade, a importancia da sua cultura e da sua histéria, aqueles que estavam no

evento agora tém mais aptiddo sobre o assunto, entendem mais sobre as relagdes
raciais.3®®

Essa abordagem colaborou para enfrentar as problematicas dentro do ensino, efetivando
as leis federais e desconstruindo a ideia de marginalizacdo de determinadas formas culturais e
da Histdria eurocéntrica. As mobilizagdes dentro da instituicao através do PIBID possibilitaram
inserir alunos, professores, coordenacdo e direcdo dentro dos debates, surtindo os efeitos
esperados. Portanto, as praticas educacionais, partiram da ideia de colaborar com o
conhecimento a partir da perspectiva de Historia critica, desmanchando estere6tipos sobre as
questdes raciais e caminhando por uma perspectiva decolonial.

O mesmo trabalho foi realizado no ano de 2023, agora em outra instituicdo, em um
colégio particular de Belém, em que a pesquisadora faz parte do corpo docente. Houve a mesma
participacao de Pelé do Manifesto. Apesar de serem alunos diferentes, que ndo fazem parte da

periferia, em que a maioria sdo moradores dos condominios luxuosos da Avenida Augusto

308 Aluno do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista realizada em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
309 Aluno do 1° ano do Ensino Médio. Entrevista concedida em 2019, Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes.
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Montenegro e serem de grupos sociais privilegiados, houve praticamente 0 mesmo entusiasmo
e alegria por parte dos educandos.

Seguiu-se pelo mesmo processo do projeto de 2019. Entretanto, dessa vez, com mais
um elemento integrado a metodologia ativa: o graffiti, sendo realizado uma oficina com a artista
Maira Velozo, mulher preta, do bairro da Terra Firme, que faz parte da cultura hip-hop. Apds
a oficina de graffiti, discussbes em sala de aula sobre os elementos da cultura hip-hop e das
questdes étnico-raciais, o artista Pelé do Manifesto foi até a escola particular, localizada no
bairro Parque Verde, e foi recebido pelos alunos com questionamentos e atencéo as rimas na
hora da apresentacéo.

Os elementos da cultura hip-hop néo séo isolados e conversam entre si. Por exemplo,
ao passo em que 0s rappers rimam em pracas publicas, pode haver grafiteiros realizando suas
artes ou b-boys e b-girls realizando a danca do break, por isso, percebeu-se a importancia de
trabalhar com os alunos para além de um elemento. Diante desse cenério, foi importante levar
a histéria do hip-hop para as criancgas da escola particular da turma do 7° ano, e realizar o projeto
de oficinas de rimas e grafites, demonstrou um “mundo periférico” diferente do que elas estdo
acostumadas a verem em noticiarios e que é distante da realidade deles.

Antes dos alunos colocarem a “mao na massa”, utilizando os sprays para realizarem
suas artes, foi necessaria uma conversa em sala de aula com a artista, sobre a importancia da
cultura hip-hop, seus objetivos e como se constroem como sujeitos engajados dentro dessa
cultura. Sendo assim, Maira Velozo, que possui o “vulgo”3!® denominado de “Mira”, explicou
a importancia da criagdo de um “vulgo” para assinar as artes, fazendo com que os alunos, ainda

em sala de aula, pensassem nos seus possiveis “vulgos”.

Figura 29 — Discussdo da artista Maira Velozo em sala de aula

310 Refere-se ao vulgar, o nome que os artistas escolhem para serem conhecidos/chamados.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Durante as discussdes, houve a participacdo de muitos alunos e o interesse para saber
mais o que era o graffiti e a cultura hip-hop. Na imagem, pode ser vista a participagao do aluno,
e suas indagacdes a artista. Apds Maira demonstrar suas artes realizadas, explicar 0s passos, 0s
alunos criaram os seus vulgos em uma folha de papel com o letramento “bubble”, que tem o

aspecto mais arredondado.
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Figura 30 — Elaboracédo do vulgo com o letramento "Bubble"” do graffiti.

k: ggi W,
i '. ?: N
Fonte: Arquivo pessoal, 2023.
Apds esse processo, os alunos foram levados para a area externa para terem o contato
com os sprays e a experiéncias dos grafiteiros. Assim, foram elaboradas diferentes artes com a

apresentacao dos vulgos criados e da técnica de letramento “bubble”, letras que sdo utilizadas
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em muitos discos dos rappers, 0 que nos faz entender a ligagéo entre os elementos da cultura
hip-hop.

Figura 31 — Artes realizadas pelos alunos na oficina de Graffiti.

Fonte: Arquivo pessoa 2023.

Por fim, ap0s o processo das oficinas, em um outro momento, foi levado o artista Pelé
do Manifesto para ter um didlogo com os alunos sobre as questBes étnico-raciais e realizar a
sua apresentacdo. Por mais que tivesse ocorrido o entusiasmo desses estudantes, percebeu-se a
diferenca entre as duas escolas, em que houve uma maior participacdo durante a apresentacao
na escola publica, do que na escola particular. Na escola particular, os alunos ficaram mais
retraidos durante a apresentacdo. Isso nos faz entender que o rap € um estilo musical que ndo
se faz tdo presente no seu cotidiano e vivéncias, 0 que nos leva a compreender como uma

producéo da periferia.
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Figura 32 — Apresentacéo de Pelé do Manifesto na escola particular

Fonte: Arquivo pessoal, 2023.

Entendendo que a identidade evidencia um conjunto de simbolos que d&o criacdo ao
entendimento de uma realidade, diferenciando 0 “eu” do “outro”. Busquei utilizar a masica
como recurso didatico possivel para contribuir na construgdo da identidade racial dos
estudantes, tanto em 2019, quanto em 2023, assim como, construir 0 pensamento antirracista
aos educandos brancos. Com eles entendendo termos e conceitos, analisando e escrevendo 0s
seus entendimentos a partir dos passos seguidos pelo projeto, com o protagonismo negro em
sala de aula, as oficinas de graffiti e rimas, a tematica étnico-racial se fez presente na educacéao
basica por uma cultura que ainda é marginalizada.

Ademais, buscou-se protagonizar o artista engajado “Pelé do Manifesto”, que é de
Belém e retrata questdes proximas aos alunos por ser da mesma cidade, contribuiu para o
entendimento das relacdes raciais dentro da cidade de Belém por meio dos seus raps autorais,

ligado intrinsecamente a bandeira da negritude. Por todas essas discussdes, percebeu-se uma
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grande participacdo dos alunos e a possibilidade de constru¢do de uma identidade racial em
alunos negros, assim como, a desconstru¢do de pensamentos hegemonicos brancos que se
mantém até os dias atuais na tentativa de construir uma educacao antirracista.

A elaboracdo do projeto proporcionou um ensino prazeroso e participativo, em que 0s
alunos debateram sobre tematicas e conceitos como “identidade racial”, “ra¢a” e “racismo” e
produziram artes da cultura hip-hop, seja as suas rimas, o graffiti e até mesmo quando pensaram
nas vestimentas que representasse essa cultura para o dia do evento. Nés, professores, nao
somos capazes de transformar o mundo todo, mas, diante de metodologias ativas que tragam
debates importantes como este, caminhamos um passo a mais para uma sociedade que se
desvencilha de uma estrutura social desigual e que limita fortemente o acesso aos direitos, ao

mercado de trabalho, a educacdo e a satde de qualidade por essa populacéo preta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a compreensdo dos aspectos do Ritmo e Poesia dentro de uma produgéo da
negritude e como estilo musical de sujeitos engajados, percebeu-se a possibilidade de pesquisa
por meio da perspectiva decolonial, em que esses sujeitos da cultura hip-hop, em particular do
rap, fazem analises do seu cotidiano, dos acontecimentos vividos, dos descasos sofridos por um
sistema dominante e como se constroem por meio da cultura diaspérica no momento em que
eles obtém uma consciéncia historica decorrente da memoria coletiva, ou seja, a construcao de
uma narrativa no presente através da referéncia do passado em que 0 sujeito se encontra nos
acontecimentos historicos.

A pesquisa tornou-se fundamental para possibilitar um debate para a construgédo de uma
identidade negra pelo rap e exposicdo das tensdes culturais a partir das rimas dos artistas aqui
trabalhados, pois, esses elementos culturais ainda sdo vistos como marginalizados por conta das
permanéncias de uma mentalidade de fundo colonial presentes na sociedade brasileira,
especificamente em Belém, com préticas racistas e opressoras que define a subalternizacédo do
povo preto.

Dessa forma, percebeu-se um “mundo periférico” repleto de questdes importantes para
serem debatidos. Os rappers buscam representar a sua localidade em diversas rimas que aqui
foram citadas, visto que eles escrevem a partir do que vivem, analisam, interpretam e
problematizam. Assim, se constroem como sujeitos engajados que se mobilizam socialmente
para despertar consciéncia em outros jovens da periferia, abordando questdes sobre educacéo,
trabalho, desigualdade social e, principalmente, questdes da negritude.

Devido a isso, por se tornarem fontes vivas, esses sujeitos histdricos que utilizam desse
passado como referéncia e a apresentacdo de relatos de sua realidade, compreendeu-se a
possibilidade de entender os sujeitos subalternizados da cidade de Belém do Para, em que
consistiu na andlise de rimas do primeiro grupo de rap da cidade em que se tem registro, o
MBGC, e com as rimas dos artistas mais atuais como Pelé do Manifesto e TH091.

Esses artistas, além de cantarem a realidade periférica, buscam trazer a tona a pauta da
negritude na tentativa de influenciar e engajar sujeitos negros para a resisténcia ao racismo,
assim como, toda a sociedade para compreender a importancia de ser antirracista, com
protagonismos que 0s sujeitos negros passaram a assumir.

Ao longo de todo o trabalho, buscou-se pensar questdes que envolvessem a construcao

historiografica na Amazonia a partir desse povo negro presente na regido, a musica do preto, a
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negritude, a periferia e esses sujeitos como seres politizados que se constroem como sujeitos
historicos dentro do ambito de luta decolonial. Portanto, o trabalho foi divido em quatro
capitulos importantes para essa discussdo, 0s quais obtivemos resultados que nos fizeram
compreender o papel do rap e a sua importancia estratégica do “mundo periférico” para se
rebelar contra sistemas dominantes e se conduzirem por meio da esperanca.

No primeiro capitulo foi entendido sobre a historia do rap, seu processo de construcao,
insercdo no Brasil e na cidade de Belém do Paréa a partir do grupo Manos da Baixada do Grosso
Calibre — MBGC, do mesmo modo que buscou-se retrata-lo como forma de relatos do cotidiano
desses individuos. Dessa forma, por meio de jornais, de anélises de rimas, imagens e entrevistas
que foram realizadas com 0s sujeitos, obtivemos o0 entendimento de que maneira ocorreu esse
processo e como esses sujeitos enxergam as suas producdes, compreendendo que o rap entrou
em Belém do Para a partir de uma identificacdo e influéncia dos sujeitos da regido sudeste e
Estados Unidos, com rimas construidas em Belém a partir das especificidades da regido Norte.
Assim, foram surgindo diferentes grupos de diferentes bairros em Belém, em que buscavam se
reunir para debater questdes sociais do final do século XX na cidade. Com um forte ativismo
sendo construido, apesar de serem influenciados e admirados de muitos artistas de Sdo Paulo,
por exemplo, os rappers belenenses comecaram a criticar a visibilidade que é dada apenas a
regido sudeste por conta dos meios de comunicagao.

No segundo capitulo, os debates foram voltados especificamente para tratar da periferia,
0 que é ser periférico e como esse espaco ja se constitui como um local de luta formando sujeitos
engajados para reivindicar as suas causas, esse entendimento foi possivel pelas rimas que foram
expostas. Entendeu-se que no mundo periférico, além de um ambiente culturalmente
diversificado, com pessoas plurais, os rappers se formam como liderancas e seres com
influéncia através de um poder exercido pelo discurso, assim, possibilita 0 acesso a outros
jovens a cultura Hip-Hop. Uma dessas liderancas que foi formada, principalmente no bairro da
Cremacao, foi o Pelé do Manifesto, quem busca mostrar diariamente “com quantos raps se faz
a revolugao”. Ainda, com as anélises das rimas, viu-se que existe uma hierarquizag&o interna
entre os sujeitos, pois os rappers que estdo em evidéncia, muitas vezes, nao sao “bem-vistos”
por aqueles que ainda ndo possuem a mesma visibilidade.

O terceiro capitulo da dissertacdo refletiu sobre as possibilidades que o rap pode
proporcionar, visto que mesmo se construindo como uma funcdo social, também traz
visibilidade para os rappers e possiveis retornos financeiros. Deste modo, o ritmo e poesia pode
ser visto como um oficio a esses sujeitos com expectativas de mudanca, ndo apenas lutando

pelas suas causas do “mundo periférico” ¢ das questdes da negritude, mas, também, com
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mudancas financeiras dentro de uma sociedade capitalista que é tdo desigual. Ndo obstante,
entendeu-se que nem todos 0s sujeitos enxergam da mesma forma, visto que existe uma
pluralidade de pensamentos em relacdo a periferia e ao rap, assim, existem sujeitos do rap que
concordam com a visibilidade e entendem como uma forma de engajar outros sujeitos, assim
como, existem outros rappers que retratam uma especificidade da cultura a periferia, estando
limitado a esse espaco. Nesse capitulo, tratando sobre essas possibilidades, percebeu-se as
mudancas causadas a um rapper em especifico: Th091, o qual conseguiu ir até Nova York
através da rima “Eu ndo sou bandido”, rima que foi elaborada apds sofrer com uma abordagem
policial no centro da cidade de Belém do Pard, e trouxe mudangas para a sua vida. Assim, o
rapper afirmou que antes do ocorrido a sua imagem era uma, agora ja é outra.

No ultimo capitulo, percebendo o viés poético-pedagogico que se construiu o ritmo e
poesia, buscou-se relatar as experiéncias da pesquisadora como professora de Historia, com
abordagens distantes do eurocentrismo formado pela historiografia. Diante de pesquisas
realizadas em 2019 e 2023, um distanciamento dos alunos com as tematicas étnico-raciais,
sendo necessario o trabalho por meio de algo que é bastante presente no cotidiano dos
educandos e que proporcionariam um sentido para eles e uma significancia para a construcéo
do conhecimento historico. Dessa forma, foi visto no rap uma oportunidade para trabalhar
questdes historicas de um outro modo, ja que esses sujeitos historicos que constroem as rimas,
elaboram também por meio de uma cultura histérica e se contrapem ao processo de
colonizacdo do nosso pais.

Pela pesquisa, considerou-se que colocar o rap na conjuntura social belenense e realizar
a construcdo de um trabalho de pesquisa historica sobre a temética, € um pequeno passo com
ferramenta favoravel para um contexto antirracista e de maior atencdo para as periferias de
Belém, visto que muito se luta dentro de uma sociedade que se construiu a partir da imposicédo
da hegemonia cultural dos setores dominantes que disseminou a ideologia da “democracia
racial” e que se sabe bem que ndo é a realidade presente. Portanto, as discussdes decoloniais,
que foram formadas por culturas diaspdricas construidas pela resisténcia, precisam ser
debatidas e conduzidas no fazer historiografico, priorizando o0s sujeitos que sofrem
invisibilizacéo.

Portanto, considerou-se a analise de rimas, as percepgdes dos rappers € 0 projeto
desenvolvido no ambito educacional como uma proposta de intervengdo social, em que o
proprio rap se constitui como estratégia politizada para contornar situacdes vivenciadas pelas

pessoas negras de maneira contraria a hegemonia branca, assim, notou-se a caracteristica
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pedagogica que busca desenvolver o senso critico dos sujeitos e conscientizar em busca de
direitos e melhores condicdes de vida, bem como, despertar uma identidade racial.
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