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RESUMO

Esta dissertac¢do investiga o Coletivo Cine Clube TF (CCTF) na Amazdnia urbana, analisando
suas praticas e sua influéncia na formacdo de juventudes periféricas. Estruturada em uma
piramide de cinco dimensdes formativas - afetividade, ancestralidade, corporalidade,
educacdo cidada e educagdo politica - a pesquisa revela como o CCTF ressignifica narrativas
de superacdo, promovendo uma identidade positiva para jovens periféricos. A analise das
cartas do Forum Nacional de Extensao (FOREXT) de2016 a 2022 destaca a importancia do
ensino, pesquisa e extensdo articular, fortalecendo vinculos com comunidades
vulnerabilizadas. Utilizando uma abordagem qualitativa, filiando-se a perspectiva da
pesquisa-acdo, incluindo analise documental, observacao e entrevistas, o estudo revela que
as praticas do Cine TF - fundamentadas em afetividade, ancestralidade, expressdo corporal,
cidadania e politica - alinham-se significativamente com as recomendac¢des do Forum de Pré-
Reitores de Extensdo das Instituicdes Publicas de Educagao Superior Brasileiras (FORPROEX).
Essas praticas do CCTF demonstram eficacia na ressignificacdo de narrativas periféricas,
promovendo autoestima e novas relagdes com os territérios. A intera¢do entre universidades
e coletivos culturais periféricos, como o CCTF, é destacada como uma oportunidade para
fortalecer a extensdo universitaria e beneficiar as comunidades por meio da arte e da cultura.
Em sintese, a pesquisa busca identificar subsidios e configurar dimensdes formativas para a
extensdo universitaria, permitindo o movimento inovador do protagonismo juvenil
periférico, a partir das experiéncias do Coletivo Cine Clube TF. A pesquisa resulta em um e-
book com atividades dinamicas pautadas nas vivéncias formativas do coletivo. A parceria
entre o CCTF e as universidades é vista como uma via promissora para o fortalecimento
mutuo, enfatizando a importancia de promover a colaboracao entre diferentes atores em prol
do desenvolvimento e empoderamento dos jovens através das artes e cultura, contribuindo
para a promoc¢dao do protagonismo juvenil periférico e o enriquecimento da extensao
universitaria.

Palavras-chave: Ensino Superior; Extensdo Universitaria; Cine Club TF; Diretrizes
Formativas; Amazonia.



ABSTRACT

This master's thesis investigates the Coletivo Cine Clube TF (CCTF) in the urban Amazon,
analyzing its practices and their influence on the formation of peripheral youth. Structured
in a pyramid of five formative dimensions - affectivity, ancestry, corporeality, citizenship
education and political education - the research reveals how the CCTF reframes narratives
of overcoming, promoting a positive identity for peripheral young people. The analysis of
letters from the National Extension Forum (Férum Nacional de Extensao - FOREXT) from
2016 to 2022 highlights the importance of teaching, research and joint extension,
strengthening links with vulnerable communities. Using a qualitative approach that
included documentary analysis, observation and interviews, the study reveals that Cine TF's
practices - based on affectivity, ancestry, body expression, citizenship and politics -
significantly align with the recommendations from the Pro-Rectors Forum Extension of the
Brazilian Public Universities (Férum de Pré-Reitores de Extensdo das Institui¢des Publicas
de Educacdao Superior Brasileiras - FORPROEX). These CCTF practices demonstrate
effectiveness in reframing peripheral narratives, promoting self-esteem and new
relationships with territories. Theinteraction between universities and peripheral cultural
collectives, such as the CCTF, is highlighted as an opportunity to strengthen university
extension and benefit communities through art and culture. In summary, my research seeks
to identify subsidies and configure training dimensions for university extension, allowing
the innovative movement of peripheral youth protagonism based on the experiences of the
Coletivo Cine Clube TF. The research resultsin an e-book with dynamic activities based on
the collective's formative experiences. Thepartnership between the CCTF and universities is
seen as a promising path towards mutual strengthening, emphasizing the importance of
promoting collaboration between different actors in favor of the development and
empowerment of young people througharts and culture, contributing to the promotion of
youth protagonism peripheral and the enrichment of the outreach.

Keywords: High Education; Outreach; Cine Club TF; Training Guidelines; Amazon region.
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1 SOU PORQUE TU ES!

Eu sou a cria das empregadas domésticas que, ainda na infancia, foram
sequestradas de suas familias originarias por familias tradicionais com a promessa de
casa, comida e estudo. Sou do coletivo de meninas pretas silenciadas, que se tornaram
mulheres periféricas em condi¢des subalternizadas nos centros urbanos da Amazonia.Sou
fruto da renuncia das Raimundas, que romperam a malha excludente do sistema eque
ingressaram no Ensino Superior a peso de lagrima, suor, medo, sorriso e superacao,
injetando na academia um conceito novo de resiliéncia, pouco explorado nas teorias até
entdo, mas vivido e compreendido muito cedo por nds, desde o ventre da ancestralidade.

Sou o sussurro dos “flanelinhas” na polifonia frenética da Avenida Presidente
Vargas em Belém, Para. A infancia escravizada de criancas que deixaram de brincar para
trabalhar e sustentar suas familias na auséncia paterna. Como consequéncia disso,
viveram a punicao do analfabetismo escolar, suportando o rotulo da insuficiéncia
intelectual e carregando a culpa de ndo ocupar o lugar que lhes é de direito, por suposta
incapacidade e desinteresse por um futuro promissor.

Sou o resto, sou as sobras, sou a que estd a margem, a ndo planejada e que ndo entra
nas estatisticas por nao ter sua existéncia computada. Logo, sou a que ndo é convidada, nao
é consultada, a ndo representada, a ndo alinhada, a que nao tem modos e nem jeito, aque
ndo é padrao e nem modelo. Sinto-me "pequena no grande", porque faco parte da maioria
desabrigada que pouco esta representada nos espacos de poder e de decisao.

Faco parte de um povo que vem de muito longe e registra sua existéncia e re-
existéncia na oralidade e na opressdao do dia a dia, do aqui e agora, sem direito a
planejamentos para o futuro. O pouco que sei de mim é pela memoria que trago no peito,e
da escuta das narrativas de minha bisavo, que contou para minha avo, que, por sua vez,
repassou a minha mae, essa mulher preta, que ousou renunciar seus sonhos para “rasgar
mato”. Foi essa rentincia que me possibilitou iniciar uma trajetéria académica durante o
Curso de Licenciatura em Letras na Universidade Federal do Para (UFPA), e que, neste
momento, tem continuidade no Mestrado Profissional em Ensino do Programa de Pos-
Graduacao Criatividade e Inovacdao em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES), do
Nucleo de Inovacao e Tecnologias Aplicadas a Ensino e Extensdo (NITAEZ?), da mesma

instituicao.



13

Eu, Lilia Melo, trago na pele a marca dos meus ancestrais e, assim como Raimunda
Barbosa, minha mae, ouso “furar” esse sistema, carregando comigo a forca das narrativas
invisibilizadas de meu povo. Assim, peco licenca e permissao, sem arrombamentos ou
arrebento de cadeados, para entrar pela porta da frente e reverberar, no siléncio dos
espacos académicos, a voz turbulenta da minha existéncia e resisténcia e, a partir da minha
narrativa, contextualizar, descrever e defender o que foi possivel desenvolver ao longo dos
ultimos dois anos de minha formac¢ao no PPGCIMES.

A contraposicdo entre o siléncio dos espacos académicos e a turbuléncia de minha
existéncia, diz muito mais respeito a um entendimento pessoal que faco do meu retorno
tardio a academia, do que de uma provoca¢do ousada de apontar um possivel elitismo
intelectual nas instituicdes de Ensino Superior. Considero esta postura contraditéria da
minha parte, porque ha um misto de alegria e dor, de audacia e medo, de convicgdes e
incertezas ao ocupar este espago académico.

Trata-se, na verdade, de como me sinto diante da urgéncia daquilo que vim buscar
neste Programa de mestrado, somado a pressao que o "aqui-agora" exerce sobre as etapas
desta escrita cientifica que impdem o cumprimento de um curto prazo de tempo para sua
materializagdo. De certa forma, o contexto atual me provoca um turbilhdo de emog¢des que
encontra acolhimento e aderéncia na pedagogia transformadora de Hooks (2017), quando
a autora descreve o que deveria ser o espaco de aprendizado, na concep¢dao de muitos
professores universitarios:

Muitos professores universitarios me confessaram seu sentimento de que a sala
de aula um lugar “seguro”; traduzindo, isso em geral significa que o professor da
aula a um grupo de estudantes silenciosos que sé respondem quando sio
estimulados. A experiéncia dos professores universitarios que educam para a
consciéncia critica indica que muitos alunos, especialmente os de cor, néo, se
sentem seguros de modo algum nesse ambiente, aparentemente neutro. E a

auséncia do sentimento de seguranc¢a que, muitas vezes, promove o siléncio
prolongado ou a falta de envolvimento dos alunos (Hooks, 2017, p. 56).

A percepcao de Hooks (2017) é que alguns docentes entendem que a sala de aula
deveria ser um espaco "seguro". Porém, essa ideia de seguranga, para ela, frequentemente
se traduz em um ambiente em que os estudantes sdo passivos, permanecendo em siléncio e
respondendo apenas quando estimulados pelo professor. No entanto, Hooks argumentaque
essa nocao de seguranca pode ser problematica, especialmente para os alunos

pertencentes a grupos minoritarios, os quais a autora identifica como "estudantes de cor".
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Ela destaca que muitos desses alunos, ndo se sentem seguros nos ambientes académicos,
mesmo que esses ambientes sejam aparentemente neutros. Hooks (2017) sugere ainda
que a auséncia de seguranc¢a emocional e cultural é um fator significativo e que contribui
para a falta de envolvimento dos académicos. Nao me reconheco ocupando esse lugar “da
falta de envolvimento”, mas é exatamente no solo da inseguranga, do silenciamento e da
suposta neutralidade cientifica que estaciono meu sentimento de solidao académica.

Devo admitir que o meu regresso a academia ndo é apenas motivado por uma
procura pessoal, mas antes uma resposta as expectativas dos professores no ambito dos
programas de formacdo que, atualmente, facilito em diferentes Estados. Esses educadores
buscam os resultados tangiveis daquilo o que eu apresento em quase todas as experiéncias
formativas. Suas demandas, de certa forma, refletem a necessidade premente que agora
carrego comigo: mergulhar no estudo académico da minha prépria pratica, compreender
teoricamente as realidades vividas nas periferias de Belém e, acima de tudo, aprimorar,
tedrico-metodologicamente, as intervenc¢des ja empreendidas nos territérios urbanos
periféricos da Amazonia paraense. Nesse sentido, meu ponto de vistase alinha com a
perspectiva de Hooks, pois também acredito que espacos académicos maisdemocraticos
podem abrir caminho para novas trajetdrias de jovens da periferia.

Nesse aspecto, ha de se considerar a flexibilidade e a abertura demonstradas pelo
PPGCIMES em relacdo a esta proposta de pesquisa. O Programa valoriza a diversidade de
temas e abordagens, e isso refletiu na aceitacdo desta proposta, que se concentra nas
experiéncias dos jovens de periferia no contexto de praticas inovadoras e producao
artistica, com énfase na educacdo. Tal flexibilidade foi fundamental para o avango da
pesquisa académica, pois me permitiu explorar novos territorios do conhecimento e trazer
perspectivas diferentes para o campo do Ensino. Ao reconhecer a importancia das
experiéncias dos jovens de periferia e sua participa¢do ativa na sociedade, o PPGCIMES
demonstra seu compromisso em promover uma educac¢do inclusiva e transformadora.
Além disso, o Programa objetiva “formar recursos humanos aptos a conceber, desenvolver,
testar e avaliar processos, produtos e metodologias criativas e inovadoras voltadas ao
ensino-aprendizagem em diferentes areas” (PPGCIMES, 2024). Tendo em seunome as
palavras Inovacao e Criatividade, o PPGCIMES nos permite voar para que possamos usar
nosso potencial criativo na busca de solu¢des inovadoras factiveis para problemas reais

advindos da sociedade.
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Procuramos entender como as praticas inovadoras e a producao artistica podem
influenciar positivamente a educacdo de jovens da periferia, ampliando suas possibilidades
de expressdo, empoderamento e protagonismo social. Por meio dessa abordagem,
esperamos contribuir para a construcdao de um Ensino Superior mais inclusivo e sensivel
as necessidades e aspiragdes desses jovens.

E importante destacar que espacos educacionais inclusivos sdo necessarios e para
isso, mulheres como eu, devem compartilhar suas experiéncias, expressar suas ideias e se
envolver ativamente no processo de aprendizagem, ainda que sintam dificuldades em
registrar, nos moldes académicos, seus saberes ancestrais e empiricos. Ndo quero limitara
complexidade dos espacos académicos a escrita cientifica, mas é inegavel que as
especificidades na forma de comunicacdo determinam a estrutura e organicidade desses
espacos, exigindo habilidades muito especificas que quase sempre excluem uma mulher
afro e indigena, como eu.

Para mulheres pretas ocidentais, lecionar é um ato essencialmente politico, contra
hegemonico e que possui raizes na luta anti-escravocrata e antissegregacionista. Mas como
alterta Hooks (2017),

[..] um dos muitos usos da teoria no ambiente académico é a produgio de uma
hierarquia de classes intelectuais onde as unicas obras consideradas realmente

teorias sdo as altamente abstratas, escritas em jargdo, dificeis de ler e com
referéncias obscuras (Hooks, 1994, p. 89).

Sobre esse "elitismo do conhecimento”, Freire (1992) aponta para a necessidade de
questionar a organicidade do Ensino Superior. Ele critica a tendéncia de privilegiar uma
linguagem hermética e distante das vivéncias concretas, que cria uma barreira entre
aqueles que dominam essa forma de expressao e aqueles que sdo excluidos dela. Para o
autor, o conhecimento ndo pode ser um privilégio de poucos, mas deve ser acessivel a todos
e todas, valorizando as experiéncias e saberes de cada individuo. Assim, ao refletir sobre a
complexidade de ocupar este espago académico, considero fundamental buscar formas de
torna-lo mais inclusivo e democratico, de modo a promover a participacao de diferentes
vozes e perspectivas na construcdo do conhecimento cientifico.

Paulo Freire e Bell Hooks defendem a construcao de uma educa¢dao humanista que
reconheca e combata diversas formas de opressdo, como o racismo, o sexismo e a

homofobia. A educa¢do humanista deve valorizar as particularidades de cada individuo e
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garantir que todas as vozes sejam ouvidas, buscando estimular o senso critico dos
estudantes e libertar as minorias das opressdes estruturais.

A autora estadunidense reconhece ainda que essa abordagem elitista exclui muitas
vozes marginalizadas e perpetua a opressao, ao invés de promover a libertacdo. Ja o
pedagogo brasileiro, além de criticar essa visao elitista do conhecimento, enfatiza a
importancia de uma educagdo libertadora que seja acessivel e relevante para as
experiéncias dos educandos. Ele defende uma abordagem dialé6gica, na qual educadores e
educandos se engajam em um didlogo horizontalizado, construindo conhecimento
coletivamente e questionando as estruturas de poder. Freire e Hooks acreditam que a
conscientizacao critica e a acdo transformadora sdo essenciais para a supera¢do das
opressoes.

Entendo, assim, que a pesquisa com jovens da periferia da Amazonia Paraense se
alinha perfeitamente com a visao de Paulo Freire e Bell Hooks sobre uma educacao
humanista e libertadora. Ao atuar nesse contexto, busco criar um espaco onde as vozes
desses jovens, muitas vezes marginalizadas, oprimidas e criminalizadas, sejam
reverberadas e valorizadas. E uma oportunidade de reflexdo sobre suas experiéncias e
lutas contra as opressdes estruturais, tanto econdmicas quanto socioambientais, que sao
tdo prevalentes na regido amazonica. Por isso, essa pesquisa ndo apenas se propds a
compreender as realidades vividas por esses jovens, mas também a empondera-los,
contribuindo para sua formacdo politica e para a construcdo de uma educagao
verdadeiramente inclusiva e humanista, conforme preconizado por Freire e Hooks.

Para a devida contextualizacdo, vale destacar que a origem deste estudo reside na
experiéncia transformadora do projeto “Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao
Protagonismo” (JPPEP), que apesar de nascido no contexto formal de educacao, no chao da
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Brigadeiro Fontenelle, foi motivado por
um episddio tragico: uma chacina ocorrida nas ruas do bairro da Terra Firme, em Belém,
Par4, no ano de 2015, dentro de um contexto informal de educacgao.

O projeto surgiu como essa estratégia formal de ensino-aprendizagem no ambito de
uma escola de Educagdo Basica, mas que se desdobrou em uma ambiéncia viva e favoravel
a praticas formativas coletivas, colaborativas e que, necessariamente, interseccionam
diferentes tipos de educagdo e as dimensdes formal, ndo formal e informal de ensinar e

aprender. Trata-se do coletivo Cine Club Terra Firme (CCTF) que apresentarei com mais
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detalhes ao longo desta dissertac¢do. Pelo potencial social e formativo de jovens periféricos,
no final da década de 2010, tanto o projeto JPPEP quanto o coletivo CCTF, ganharam
reconhecimento nacional e internacional, possibilitando-me receber titulos na area de
educacdo e cultura pela criacdo, inovacdo e atuacdo em metodologias de ensino-
aprendizagem, que subvertem o conteudo didatico formal ou o espacgo da sala de aula.
Essas naverdade, nascem do encontro comigo mesma e com o quedescobri sobre o que sou,
a partir de vivéncias transversais que vao da infancia ao mestrado, tal como registraremos
adiante. As premiac¢des sao fruto da divulgacdo feita pelo proprio coletivo, mas também
pela publicacdo de relatos de experiéncias e depesquisas cientificas que narram e analisam
as vivéncias e acoes do projeto (Ferreira, 2019; Costa; Leal, 2020; Santos, 2021; Costa,
2022; Santos; Santos, 2022; Silva, 2022;

Viana, 2022; Costa; Silveira, 2024).

Esse alcance e visibilidade possibilitaram a minha participacdo em encontros de
educacdo nacionais e internacionais (congressos, seminarios, webnarios, etc.), seja
ministrando palestras e moderando rodas de conversas, seja socializando com outros
educadores as praticas pedagogicas criativas e ativas nele desenvolvidas.

Em 2018, o Ministério da Educacdao (MEC) me concedeu o titulo de melhor
professora do Brasil, na categoria do Ensino Médio, e em 2019, divulgou o caderno de
praticas do Ensino Médio apresentando o projeto JPPEP como exemplo de aplicacdo da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Recebi em 2020, titulos de embaixadora da Educacdo de organizagdes
internacionais, oportunizando a minha inserc¢do na equipe de educadores que construiram
o Plano Global de Educacdo para enfrentamento do poés-pandemia, proposto pela
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e Varkey
Foundation. Também, em virtude dessa vivéncia, ainda em 2020, como professorada
Secretaria de Educag¢do (SEDUC-PA), assumi a coordenacdo de projetos quepotencializam
e capilarizam as ag¢des do coletivo CCTF nas Usinas da Paz (UsiPaz), vinculadas ao

Programa Territorios Pela Paz (TerPaz) do Governo do Estado do Para2.

1 No site do MEC, na pagina que se refere a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o exemplo de
implementacdo e aplicabilidade da Base é apresentado com o projeto “Juventude Negra Periférica do
Exterminio ao Protagonismo”. Disponivel em: https://bityli.com/jrqUj5

2 A Usina da Paz é um projeto do programa estadual Territérios Pela Paz, elaborado pelo Governo do Para
e coordenado pela Secretaria Estratégica de Articulacdo da Cidadania (Seac), em parceria com a iniciativa
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Ao ingressar no Mestrado, me vi motivada a explorar a rica experiéncia do projeto
JPPEP e do coletivo CCTF, buscando compreender e responder a uma série de
questionamentos instigantes. Dentre eles, destaco a possibilidade de as vivéncias dos
jovens de uma periferia ser transformada em um case de sucesso no processo de ensino-
aprendizagem, aplicavel em diversos contextos. Acredito que a minha atuagdo/circulacao
em outros estados para ministrar palestras e formag¢des para diferentes agentes da
educacao possa estar intrinsecamente conectado a relevancia e eficacia dessas narrativas,
fundamentadas em abordagens pragmaticas e concretas.

Esse processo também nos permitiu reconhecer com ainda mais clareza que, apesar
do notavel sucesso e reconhecimento alcangado pelo Cine Club TF, as praticas
transformadoras empregadas ndo garantiram, até o momento, a autossustentabilidade do
coletivo ou a remuneracao adequada de seus integrantes. Isso seria um indicativo de qué?
Seria um grande fracasso de nossos esforcos? Uma incapacidade ou inabilidade de lidar
com o mercado convencional?

A criminalizac¢do das artes periféricas é persistente! Trata-se de um enfrentamentoa
barreiras estruturais significativas. O mercado, em sua estrutura racista e desigual, muitas
vezes se fecha para jovens talentos oriundos de comunidades periféricas, privando-os da
oportunidade de viver de suas artes. Na Amazodnia, a vulnerabilizacdo dos territorios
urbanos periféricos torna-se ainda mais aparente quando se observa que, embora as a¢oes
de coletivos como o Cine Club TF sejam altamente impactantes, a falta deapoio adequado
para esses coletivos dificulta a criagdo de uma base financeira sélida para que os jovens
possam prosperar em suas carreiras artisticas e garantir a plena autossustentabilidade de
suas comunidades.

O paradoxo é evidente. O Cine Club TF é uma prova viva de que as artes e a educagao
tém o poder de transformar vidas e comunidades inteiras. No entanto, sem um
compromisso mais amplo de combate ao racismo estrutural, apoiar os coletivos culturais
nas periferias e garantir que essas vozes marginalizadas sejam ouvidas e reverberadas,
continuaremos a ver um enorme potencial desperdicado. Por isso, é fundamental

considerar que, para que esses coletivos flores;cam plenamente, ndo basta apenas

privada, oferecendo mais de 80 servigos gratuitos, incluindo atividades esportivas, inclusdo digital,
atendimento médico e odontolégico, consultoria juridica, emissdo de documentos, capacitacdo técnica e
profissionalizante, além de espacos para cursos e eventos comunitarios.
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considerar sua importancia. E preciso investir neles, abrir portas nos mercados culturaise
eliminar as barreiras sistémicas que os mantém a margem.

Dentre os caminhos que encontrei, foi o retorno a academia em busca de
qualificacao e, sobretudo, de sistematizacdo e de embasamento dessas experiéncias
essencialmente praticas e impactantes nos espa¢os académicos também figura como um
ponto crucial em minha pesquisa. Almejo entender como essa organizacao pode
potencializar as a¢des do coletivo Cine Club TF e do projeto JPPEP, contribuindo para a
disseminacdo de praticas inovadoras e inclusivas no ambito educacional. Particularmente,
aprofundar-me no desenvolvimento institucional dessas iniciativas bem-sucedidas
emerge como uma relevante questao para garantir sua sustentabilidade ealcance cada vez
mais abrangente.

Acreditamos que ao compreender e documentar o impacto positivo dessas
experiéncias, poderemos contribuir para o fortalecimento e reconhecimento dessas acoes
como importantes pilares no campo da extensdo universitaria e educacdo, tanto na UFPA
como em outras instituicoes de ensino no pais.

Nesse contexto, é fundamental evidenciarmos que a nossa abordagem metodologica
é essencialmente qualitativa e filia-se a perspectiva da pesquisa-acao de Thiollent (2011),
que compreende que toda pesquisa-acdo é essencialmente participativa, onde as pessoas
implicadas nos problemas investigados atuam ativamente em sua construcao. Segundo o
autor, “pela pesquisa-acdao é possivel estudar dinamicamente os problemas, decisdes,
acoes, negociacoes, conflitos e tomadas de consciéncia que ocorrementre os agentes
durante o processo de transformacao da situacao” (Thiollent, 2011, p. 25), sendo a nossa
pessoa tanto sujeito pesquisado e como também sujeito pesquisador.

Para orientar nosso percurso, nos apoiamos em Tripp (2005, p. 443) que reconhece
a pesquisa-acdo como “uma das muitas diferentes formas de investigacao-acdo, a qual é [...]
sucintamente definida como toda tentativa continuada, sistematica e empiricamente
fundamentada de aprimorar a pratica”. Como veremos ao longo desta dissertacdo, todo o
nosso processo de investigacdo foi marcado pela reflexdo sobre a nossa propria pratica
como educadora-pesquisadora-militante e por buscas, em nossas proprias vivéncias, de
evidéncias empiricas que irrigassem nossa compreensao tedrica e também embasassem o
necessario tensionamento das matrizes teoricas consultadas, combase no que se vive na

pratica.
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Nesse sentido, os aspectos reconhecidos por Tripp (2005, p. 453-454) como
essenciais para o desenvolvimento da pesquisa-acdo e que claramente orientaram o
percurso desta pesquisa foram: “a pesquisa-acdo comeca com um reconhecimento”; “a
reflexdo é essencial para o processo de pesquisa-acdo”; e “a pesquisa-acdo tende a ser
participativa”.

Por isso, a intencao desde o inicio desta investigacao nao foi conhecer ou dar a
conhecer as experiéncias do CCTF - o que seria proprio da pesquisa basica -, mas sim,
questionarmos e melhor conhecermos a realidade em que estamos inseridas visando o
aprimoramento da pratica, tal como preconiza Tripp (2005). Perspectiva que se aproxima
da concepcao de Haguette (1987, p. 125) em relacdo aos principios da pesquisa-acao
institucional, que “tem por objeto o conhecimento preciso e esclarecido da praxis
institucional do grupo (e pelo grupo), a fim de dar-lhe a possibilidade de saber mais e de
poder agir melhor sobre a realidade”.

Assim, imbuidas por essa perspectiva metodologica, ao longo do percurso formativo
no PPGCIMES, minhas ideias foram ganhando forma e guiando para, de maneira mais
estruturada, para respondermos a seguinte questiao-foco: Como tornar replicaveis e
sustentaveis as acdes formativas desenvolvidas com a juventude periférica da Amazonia
paraense, por meio da extensdo universitaria?

Para isso, tragamos o seguinte objetivo geral: Identificar subsidios e configurar
dimensoes formativas para a extensao universitaria que permita o movimento inovador
do protagonismo juvenil periférico a partir das experiéncias do CCTF.

No sentido de atender ao objetivo geral, orientei meu percurso a partir dos
seguintes objetivos especificos: (i) sistematizar as experiéncias e resultados do coletivo e
do projeto; (ii) identificar potencialidades e fragilidades, a partir de uma analise
distanciada e cientificamente embasada; (iii) articular e consolidar proposi¢coes tedricas-
metodoldgicas que permitam a formalizacdo, a autosustentabilidade e a replicacdo das
acoes formativas transformadoras vivenciadas com a juventude periférica de Belém,
constituindo-a em uma ambiéncia formativa e colaborativa favoravel a pratica da extensao
universitaria.

Com base nesses objetivos, organizamos essa dissertacdo em nove capitulos,
incluindo esse de carater introdutoério. No capitulo seguinte, apresentamos reflexdes sobre

aquilo que nos constitui como mulher, educadora, militante e também pesquisadora,
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identificando nos eixos destacados as origens do CCTF. No terceiro capitulo, relatamos a
histéoria do Cine Club TF, seu contexto de criacdo, seu atual funcionamento e
reconhecimento. Nos capitulos quatro e cinco, dialogamos com referenciais teoricos
relacionados a territorios periféricos e movimentos sociais, os coletivos no contemporaneo
e as principais perspectivas tedricas consultadas que orientaram o nosso entendimento e
que foram tensionadas a partir de reflexdes advindas de nossa experiéncia pratica no
ambito do CCTF. No sexto capitulo, caracterizamos a extensao universitaria e relatamos o
trabalho de cotejamento que realizamos para configura¢do do nosso produto educacional.
No sétimo capitulo, apresentamos as dimensdes formativas propostas e como organizamos
o produto educacional que deriva desta pesquisa, o e-book “Nés Por Nds: uma ponte
formativa entre a comunidade e a extensao universitaria”. No capitulo oito, descrevemos a
abordagem feita a outros coletivos atuantes no bairro da Terra Firme e como realizamos
uma dindmica de avaliacdo das dimensdes formativas propostas, além de registrarmos os
resultados e principais feedbacks obtidos na ocasido.No ultimo capitulo, compilamos as
contribuicdes da pesquisa e algumas consideragdes sobre o seu desenvolvimento.

Para conduzir essa narrativa, fizemos a op¢ao por assumir duas pessoas no texto.
Apesar de ser convencionado academicamente o uso da terceira pessoa do singular ou do
plural para garantir a imparcialidade na escrita cientifica, como aponta Hooks (2017), essa
imparcialidade é ilusdria no contexto académico, pois cada pesquisador carrega consigo
suas vivéncias e perspectivas unicas. Logo, é relevante reconhecer que a primeirapessoa do
singular ndo significa parcialidade ou falta de rigor cientifico. Pelo contrario, ela representa
a subjetividade do pesquisador, sua insercdo no campo de estudo e suas referéncias
genuinas sobre o tema. Ao narrar minhas experiéncias na primeira pessoa, estou sendo
transparente sobre meu papel e postura como pesquisadora, o que pode fortalecer a
conexdo com o leitor e enriquecer o texto com elementos pessoais e emocionais.

Entretanto, a alternancia de pessoa verbal entre a primeira pessoa do singular e a
primeira pessoa do plural nesta pesquisa de mestrado se deve a prépria natureza coletiva e
multifacetada do estudo em questdo. Como pesquisadora, estou inserida em um contexto
académico, pedagdgico e politico que se envolve profundamente com diferentessujeitos
ativos, tais como: orientadoras, professores, alunos e comunidades. Nesse sentido, ao falar
em primeira pessoa do plural, reconhego também a cultura e os saberes ancestrais dessas

colaboracoes e contribui¢des para o desenvolvimento da pesquisa.
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Por outro lado, muitos dos relatos de experiéncia apresentados sdao inerentemente
pessoais, baseados em minha propria trajetoria. Assim, ao utilizar a primeira pessoa do
singular, trago a tona minhas vivéncias, reflexao e “corres” como protagonista da minha
jornada de aprendizado e atuacdo no campo da educacgao. Portanto, a alternancia de pessoa
do texto é uma estratégia linguistica que possibilita abarcar a complexidade e a pluralidade
desta pesquisa de mestrado. Ao transitar entre a primeira pessoa do plural edo singular,
reconheco a coletividade da jornada académica e, ao mesmo tempo, revelo a
individualidade e subjetividade que perpassam meu percurso como pesquisadora e
educadora. E uma forma de conferir e garantir ao relato, a valorizagio da colaboracio e da

interacdo que enriquecem o conhecimento académico.
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2 ORIGENS E VIVENCIAS QUE PRECISAM SER CONTADAS

Tudo nos parece essencialmente importante e inspirador para explicar a
constru¢do do que me tornei como educadora e, consequentemente, para o projeto
“Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao Protagonismo” (JPPEP), e o que me motiva
a, diariamente, buscar formas de viabilizar o trabalho do Cine Club TF (CCTF).

Diante da dificuldade de filtrar as narrativas na construcdao dessa trajetoria,
optamos, criteriosamente, pela selecdo de quatro eixos tematicos que pudessem
acomodar as narrativas mais relevantes para subsidiar tanto a contextualizacao quanto a
elaboracao da proposta de pesquisa em curso, ainda que conscientes dos desafios

inerentes a demarcacdo precisa dos limites entre cada um deles, a saber:

(i) Familia (afetividade);
(i) Academia (formagao);
(iii) Escola (aplicabilidade);
(

iv) Rua (ressignificacao).

Neste capitulo, apresentamos os eixos de forma cronologica e separados entre si,
embora tenhamos clareza da complexidade emocional e afetiva que permeia essas
experiéncias. Assim, mesmo que sejam descritos separadamente, ao considerarmos os
eixos interligados, pretendemos entender a integralidade das experiéncias vivenciadas e
como elas moldam nossas condutas educativas e nossas abordagens pedagdgicas.

Esta compreensdo requer a consideracdo da fluidez de suas fronteiras, uma vez
que cada um desses eixos mantém suas especificidades e diferenciacdo entre si. No
entanto, é justamente nas fronteiras onde esses eixos se interseccionam que reside a
possibilidade de garantir a transversalidade de uma experiéncia bem-sucedida, como a
do coletivo Cine Club TF, e converté-la em um processo ou produto educacional inovador
dentro desta proposta de estudo.

Com o objetivo de manter a fluidez do relato das narrativas selecionadas em cada
eixo tematico e evitar possiveis digressdes textuais, optei por empregar, de forma
generosa, as notas de rodapé ao longo do texto. Nelas, serdo fornecidas referéncias de

diversas fontes, tais como: lives, entrevistas, matérias jornalisticas, programas, teses de
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mestrado e doutorado, bem como capitulos de livros, que ja tratam sobre a minha
trajetoria profissional. Essa estratégia permitira ler a dissertacdao seguindo a linha
narrativa principal sem continua, enquanto também disponibiliza acesso a informacdes
adicionais, caso haja interesse em aprofundar determinados aspectos da minha historia.

As referéncias nas notas de roda pé, funcionardo como o fio de Ariadne, oferecendo
ao leitor, uma trilha de possibilidades para abranger e compreender melhor a minha
jornada educacional, sem se perder nas narrativas. Elas possibilitardo conhecer mais
detalhes e contextos especificos relacionados as experiéncias relatadas, ampliando o
conhecimento sobre as vivéncias e aprendizados que moldaram minha atuagcdo como
educadora. Trata-se de um recurso valioso para estabelecer novas conexdes e
compreensao, proporcionando uma releitura mais rica e significativa da minha trajetoria
profissional.

Essa abordagem permite uma maior flexibilidade e profundidade na apresentacao
das informacgdes, sem sobrecarregar o texto principal com detalhes que poderiam
dispersar a atengao do leitor. Através das notas de rodapé, é possivel oferecer referéncias
completas, garantindo a transparéncia na apresentacao dos fatos e eventos narrados.
Além disso, essa estratégia também enriquece a obra ao promover uma interacao entre o
texto principal e as informacdes complementares, proporcionando ao leitor uma

experiéncia de leitura mais enriquecedora.

2.1 FAMILIA (AFETIVIDADE)

Quando penso nas principais referéncias de educagdo, ndo consigo iniciar uma lista
de nomes que tiveram grande influéncia na minha formag¢do sem dar primazia a minha
mée e ao meu pai. E como se dos quatro eixos supracitados, a familia, analogamente a uma
arvore, representasse a raiz, o lugar onde tudo comega e se conecta com as outras partes
essenciais de uma planta. Dona Raimunda veio ainda crianga do interior de Braganca para
garantir os estudos na capital do Para, numa relacao de troca entre forca de trabalho e
estudo.

Ela aprendeu desde sempre a administrar os afazeres domésticos com as
atividades escolares. Eu cresci vendo essa mulher preta dividir seu curto tempo entre casa

e trabalho com investimentos em conhecimentos académicos. Quando eu lhe perguntava
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"Para qué perder o escasso tempo de descanso com estudo?” Ela me dizia que o Unico jeito
de uma mulher preta e pobre mudar de vida era se dedicando aos estudos: "ndo é perda,
é investimento!" respondia reiteradamente.

Mamae exerceu durante alguns anos a funcao de faxineira na escola publica em que
eu cursei o Ensino Fundamental menor. Era bem constrangedor, para minha cabega de
crianga, presenciar minha mae varrendo o chdo da sala em que eu estudava. Anos depois,
confirmando os preceitos que me dera quanto ao retorno de apostar nos estudos, ela
passou no concurso publico e assumiu na mesma escola que trabalhava nos servigos
gerais, uma vaga como professora concursada da Secretaria de Educacao (SEDUC-PA).

Ja meu pai, semianalfabeto no universo escolar, era um astuto da vida pratica.
Comecou aos oito anos de idade, vendendo sacola para quem comprava peixe na feira do
Ver-o-Peso3. Exerceu as fun¢des de garcom e de “flanelinha”, aprendendo atentamente as
linguagens do mundo, os “trejeitos” do sistema. Ele sempre me falava: "Filha, o mundo é
dos espertos. Nao adianta em nada ter diploma se tu ndo és argiloso”, uma timida tentativa
de falar sobre ser ardis, sagaz.

Eu entendia bem o que ele me dizia, sobre aproveitar as oportunidades que a vida
nem sempre te da. Meu pai, ao reparar carros de “gran finos” na rua Presidente Vargas,
aprendeu de tudo um pouco, com os donos das propriedades e com os donos da rua.
Decifrava de longe a linguagem dos drogados e dos soberbos, fazendo amizade em toda
esquina, sempre de bem com todos e com tudo. Um certo dia aprendeu a dirigir e saiu das
ruas para servir de motorista para um jornalista famoso da época.

Nao foi menos de alguns meses para que suas fotografias ganhassem espaco na
capa do jornal Diario do Para com seu nome estampado dando notoriedade as técnicas
inovadoras do jornalismo fotografico autodidata. Até hoje o Melinho mal sabe assinar seu
nome, mas adquiriu um reconhecimento e respeito profissional no jornalismo fotografico

que poucos alcangaram na academia. Ele trava na palavra escrita, mas, como grande

3 Meu pai conta que a confec¢io dessas sacolas era feita a partir de uma busca de sacos vazios de cimento
abandonados em construgao civil. Ele coletava os sacos de papeldo vazios, limpava-os e os colocava no sol.
depois, envolvia-os numa sacola plastica para vender como sacola de embrulhar o peixe comprado na feira
livre. Dali sairia o complemento das refeicdes, ja que diariamente, saia de madrugada de casa para pular nas
aguas geladas do Ver-o-Peso e catar as sobras de peixes que os pescadores jogavam no rio. Eram essas
sobras de peixe e arroz comprado do troco da venda das sacolas que garantiriam o almogo da familia
INTEIRA, ou seja, uma crianca de oito anos de idade ja era arrimo de familia (ele, a mae e mais trés irmaos
menores que ele).
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contador de histdrias que é, escreve como ninguém uma narrativa oral sobre a sabedoria
do mundo.

Somente muitos anos depois cursando as disciplinas pedagégicas no curso de
Letras da Universidade Federal do Par4, no final na década de 90, foi que me conscientizei,
exatamente no artigo "A Importancia do Ato de Ler" de Paulo Freire (1981) que na minha
trajetoria profissional, minha mae foi a leitura da palavra e meu pai foi a leitura do mundo.
Ambos foram e sempre serdo para mim, ao longo dessa trajetoria académica como
educadora que hoje sou, a leitura da "palavramundo"4.

Eu os considero a raiz na metafora da arvore, porque eles aparecerao transitando
e nutrindo os outros eixos tematicos, a partir dos ensinamentos e exemplos que me deram

ao longo da formacao e da vida>.

2.2 ACADEMIA (FORMACAO)

a

E necessario definir o entendimento de academia/escola. Seria um lugar
(prédio/instituicao) ou um momento (fase/processo)? Falo isso porque minha relagdo
com a universidade vem desde que tinha dez anos de idade, quando na auséncia de alguém
para ficar comigo, frequentava as aulas de literatura portuguesa da Profa. Socorro Simdes

no curso de letras que mamae cursava na UFPA®.

4 “A leitura do mundo precede a leitura da palavra" essa é uma afirmacio feita por Paulo Freire no artigo
elaborado em razio do 3° Congresso de Leitura do Brasil (COLE-1981). E interessante atentar que o texto
foi escrito para ser lido e reflete justamente a importancia do ato da leitura sob uma 6tica dialética que nos
convida a compreender que nem sempre o mundo da escolarizagdo coincide com o mundo real do sujeito
que aprende a ler a palavra, e embora sejam dois momentos distintos, eles ndo sdo excludentes, pelo
contrario, se complementam, enriquecendo mais ainda o universo escolar. Foram nos livros de Paulo Freire,
lidos na graduacdo de letras, que revisitei constantemente minha infincia e os ensinamentos de meus pais.
5 AECOA é uma plataforma da UOL com o propdsito de contar histdrias de pessoas que atuam para construir
um mundo melhor. Na série "Causadores” eles selecionaram algumas pessoas a partir de uma curadoria
realizada pela equipe da UOL e decidiram estrear esse quadro com uma reportagem de Barbara Forte
contando a minha histdria. Relendo algumas matérias para escrever essa dissertagio, considerei a matéria
mais completa para ilustrar a relacdo que faco entre meus pais e minha formacdo. Disponivel em:
https://www.uol.com.br/ecoa/reportagens-especiais/causadores-professora-lilia-melo/#page14

6 A cama que dormia tinha os pés em falso, s6 ndo percebia isso se dormisse ao contrario, ou seja, com a
cabeca do lado oposto ao espelho da cama (a cabeceira), mas isso era um problema porque na casa de
mamae ninguém poderia dormir com os pés apontados para a porta, ja que "agourava a morte". Assim, o
desequilibrio da cama foi resolvido, enfiando em um de seus pés, um livro verde de capa dura: "A Mao e a
Luva" de Machado de Assis. Anos depois, quando tive consciéncia da importancia da leitura e da literatura
na formacao do individuo, fiz questio de adquirir essa colecdo completa de capa dura e verde de Machado
de Assis, pois na minha cabeca, adquirir outros livros dessa colecdo era retomar momentos importantes da
minha infiancia/juventude, visto que, agora, ressignifiquei que o autor teria me feito companhia durante
muitas noites de insonia. Veja! Antes mesmo de té-lo lido na época.




27

Se lembrar de momentos vividos dentro do espaco académico (antes de ser
universitaria) conta para a formacao, eu tenho muitos momentos especiais que nao foram
para o curriculo Lattes, mas que contribuiram para engrandecé-lo. Como, por exemplo, o
projeto de capoeira angola que participei, dando aulas para crian¢as da comunidade do
Riacho Doce, que ficava no entorno da UFPA. Lembro que as aulas aconteciam aos sabados
na capela universitaria as margens do rio Guama, mas antes passavamos pelas Centrais
de Abastecimento do Estado do Para (CEASA) para apanhar a doagao de frutas e garantir
o café da manha das criancas daquela comunidade. Foi um momento em que aprendi
muito sobre como o universo académico pode interferir positivamente nas comunidades.
Ingressei, no final da década de 1990, como académica do Curso de Letras da UFPA.

Apoés dois semestres cursados, devido ao meu excelente coeficiente de rendimento
nas disciplinas, fui convidada a participar como voluntaria do grupo de pesquisa de um
professor alemao Glinter Karl Pressler. No semestre seguinte ja era oficialmente bolsista
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e viajava
participando de congressos interestaduais, nacionais e internacionais para apresentar os
resultados de minha pesquisa sobre as tradug¢des do ensaio de Walter Benjamin: "A Obra
de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica". Uma dedicacio intensa de encontros,
eventos, viagens, reunioes e construcdo de amizades verdadeiras.

Recordo-me que era uma pesquisa muito interessante porque se propunha a
construir um grafico das tradug¢des do artigo do autor alemao para refletir sobre a
formacao da intelectualidade brasileira entre das décadas de 1960 e 1970. Assim, pude
conhecer as obras de autores brasileiros tais como: José Guilherme Merquior, Luiz Costa
Lima, Sérgio Paulo Rouanet, mas também entrevistar grandes intelectuais paraenses
como o filésofo Benedito Nunes e o antropologo Vicente Salles. Curioso notar que apenas
agora atento ao fato de ndo ter nenhuma autora nessa lista.

Assim, voltar para casa da Cremacdo apds ouvir os relatos de experiéncia desses
estudiosos era algo enigmatico. Lembro-me de um jantarno qual havia sido convidada em
que s6 estavam celebridades académicas, dentre elas Benedito Nunes.

Eu fiquei caladinha no cantinho da mesa s6 ouvindo as referéncias de livros e
autores (quase todas eu desconhecia naquela ocasido, por isso tinha pavor de mencionar
algo e ser automaticamente descoberta em minha imaturidade académica), porém, ao

descer do Nucleo-universitario (um dos 6nibus vermelho que dava acesso do centro a
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periferia na época) percebia o poder que esses encontros tinham sobre mim, de levitar
meus pés da picarra mole que grudava no ténis e de silenciar o brega ensurdecedor que
se espalhava das aparelhagens para as ruas nos fins de semana naquela quebrada.

Eu percorria o trajeto da parada de 6nibus até a casa da mamae falando baixinho
para mim mesma: "Uau! Eu sou muito importante! Olha onde eu estava agora pouco". S6
compreendi e revivi essa novamente essa sensa¢do muitos anos depois, quando ouvi 0s
depoimentos de meus alunos sobre a importancia de ter ido pela primeira vez ao cinema
dentro de um shopping. Percebi uma emoc¢do muito semelhante de se sentir importante
por ocupar um espaco que lhe é de direito, todavia quase sempre é negado!

Sai dessa pesquisa sobre Walter Benjamin iniciando outra, sob a orientacdo do
mesmo professor. O estudo era um mapeamento da recep¢do da obra de um autor mais
proximo da minha realidade, trazendo em sua aquanarrativa’ (Nunes, 2001) as marcas
do meu territério amazonico, especificamente a I[lha do Marajé. Pesquisei até a pos-
graduacdo sobre o Ciclo do Extremo Norte da obra de Dalcidio Jurandir, me identificando
ora com Alfredo (protagonista do romance de formacao do autor marajoara), ora com
Dona Amélia (mulher preta, casada com major Alberto, homem branco e de certa forma
privilegiado por ter posse de alguns bens), mas sobretudo, minha identificacao maior foi
com a crise existencial expressa na contradicio da conduta de Irene direcionada a
Eutanazio (ambos personagens do romance "Chove nos Campos de Cachoeira", o primeiro
romance do ciclo).

Foram praticamente quatro anos realizando algumas viagens para fora do estado
conhecendo pesquisadores de todo Brasil e dentre as inimeras licGes que tive nesse
periodo, a principal foi sobre a possibilidade de construir uma relacao afetiva entre
professor-aluna. Longe do esteredtipo e preconceito de uma leitura negativa que a
concepcao tradicional de educacao possa fazer de um educador que se solidariza com a
realidade de sua aluna e com isso, passa a interagir diretamente com seu processo de
ensino aprendizagem.

O professor Giinter Karl Pressler se tornou verdadeiramente meu grande amigo.
Ele foi o primeiro e Unico professor a atravessar o lamacal da Cremacado para me visitar e

me ouvir. Logo ele, PHD em literatura, autor reconhecido por suas publica¢cdes nas

7 Nunes, co-autor do livro “Pedra de Encantaria” cria o termo “Aquanarrativa” para denominar obra de
Dalcidio Jurandir, uma escrita encharcada, com periodos longos e sem pontuacido padrio.
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revistas e livros sobre o Pds-Doutorado realizado no Interdisciplinary Center for
Narratology (ICN) da University of Hamburg (Alemanha), sentou-se em uma tarde chuvosa
na esquina da vila em que eu morava, lanchou um “completo” e me contou do quanto
“ralou” para cursar a universidade. Para me dar suporte e me incentivar em alguns
momentos de crise intelectual e vontade de desistir da pesquisa, ele me revelou que teria
sido taxista em Hamburgo e enfrentou muito preconceito para ter o direito de ocupar um
lugar de referéncia na academia.

Hoje, tenho outras leituras sobre as distintas dificuldades académicas de um
homem branco, estrangeiro, com nivel superior se comparado as condi¢des nas quais ali
eu ocupava, mas uma coisa tenho plena certeza, naquele dia em que eu olhei o ténis do
meu orientador sujo de lama, dividindo sua histéria muito bem aclimatado as
interferéncias sonoras do brega, acreditei mais nas teorias Freirianas que li nas
disciplinas pedagogicas. De fato, é muito mais significativo o processo de ensino-
aprendizagem, quando o professor nele se posiciona afetivamente enquanto um
facilitador do processo, se dispondo a ouvir e trocar experiéncias com seu/sua aluno/a.

No segundo ano de graduacdo, quando entrei em contato com as disciplinas
pedagoégicas e, consequentemente, conheci teorias alternativas de ensino da Lingua
Portuguesa, me dediquei a ideia de ofertar uma espécie de “cursinho” pré-vestibular de
redacao para jovens sem condi¢des financeiras para pagar um cursinho, na sala da casa
da minha mée no bairro da Cremacao em Belém. Na época, eu ja congregava, ha alguns
anos, na comunidade Hare krishna e com isso adquiri o habito de acender incensos,
preparar receitas vegetarianas e praticar yoga e meditacao. Intuitivamente, inseri essas
praticas no planejamento das aulas e deu muito certo. A turma era pequena, no maximo
seis a oito jovens frequentavam nos sabados a noite, mas era uma quantidade suficiente
de pessoas para lotar o chdo da sala (arrastando os mdveis para o lado) na hora da
meditacao.

Os encontros se dividiam em momentos de leitura, exercicios, praticas, debates,
aplicacdo, Cine Club e relatorios (texto escrito). Nao considerava que aquilo era um curso,
nem o via como algo formal que fosse muito adiante. Fazia porque considerava muito
prazeroso estar nas noites de sabado com jovens que sonhavam ingressar no ensino
superior. Tenho o feedback de ao menos quatro desses jovens que afirmam dizer que

nossos encontros “malucos” - era assim que eles denominavam nossos encontros — os
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ajudaram muito na conquista de uma vaga na universidade8.

2.3 ESCOLA (APLICABILIDADE)

Comecei a atuar como professora em 2000 em um ambiente ndo exatamente
escolar, ou seja, a primeira instituicao que dei aula foi na "Casa da Linguagem", um espaco
de cultura vinculado a Fundacao cultural do Para (FCP). Ministrei aulas por quatro anos
para professoras que cursavam o ultimo ano do Instituto de Educacao do Para (IEP), uma
instituicdo voltada para a formac¢do do magistério que se tornou, poucos anos depois, um
instituto oferecendo também o ensino regular.

Na Casa da Linguagem, atuei com os pressupostos da sociolinguistica e desenvolvia
um projeto de ensino de lingua materna através de textos considerando o portugués nao
padrao no espaco escolar. Minhas maiores referéncias, inicialmente, foram Magda Soares,
Igedore Koch, Sirio Possenti e Marcos Bagno. As turmas eram formadas de senhoras de
idade, de baixo poder aquisitivo, que sonhavam melhorar de vida através da docéncia na
Educacao Basica, em outras palavras, era um reencontro com diferentes Raimundas.

Logo depois, entrei no mercado de trabalho de instituicdo privada de ensino
fundamental, médio e de pré-vestibular em uma escola bem-conceituada com
mensalidade absurdamente cara. O publico era supostamente os filhos e filhas de pessoas
de grandes posses, aqueles/as que ocupam o lugar em uma ponta privilegiada da
sociedade e que sdo rotulados de "filhinhos de papai" pelos que ocupam a outra ponta
desprivilegiada. Eram evidentes a diferenca de poder aquisitivo e a relacao de indiferenca
da maioria dos alunos com a desigualdade social.

Certa vez, observando a quantidade de comida estragada na lanchonete, decidi

desenvolver um projeto que levava criangas dessa escola para conhecer a realidade das

8 Trago a lembranca de dois encontros significativos desse cursinho: Um foi quando interpretamos a receita
de uma macarronada, mas o produto final era dividir a turma em dois grupos e ambos prepararem a receita
estudada. Foi uma loucura, uma verdadeira bagunca, aqueles jovens mexendo nas panelas da cozinha da
mamae e a diversao que tudo isso nos proporcionou. Deu tudo certo, socializamos o conhecimento daquela
noite, saboreando duas deliciosas preparag¢des, mas depois do encontro, precisei explicar teoricamente para
dona Raimunda que aquela grande bagunca na sua casa era uma aula inesquecivel de redagio. O outro
encontro foi quando resolvi levar a turma a um parque aquatico. Consegui cortesias de um clube e os levei
de 6nibus mesmo. A diversdo foi geral, mas na hora do lanche, realizamos uma roda de conversa que
desencadeou o tema da redacdo que eles desenvolveriam em casa e entregariam no nosso proximo
encontro. Acho que até hoje essa garotada nio sabe que naquele sabado tivemos cinco horas ininterruptas
de aula formal em um contexto essencialmente informal.
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criangas catadoras do lixdo do Aura®. Dentre a complexidade de mobilizar e sensibilizar
professores, gestores, pedagogos e alunos para a importincia do projeto, a maior
dificuldade foi dialogar com os responsaveis que, preocupados com a seguranca
psicologica, emocional e fisica de seus filhos, polemizaram da necessidade de "expor"
pessoas de tao pouca idade as mazelas do mundo.

No entanto, nesse quesito as préprias criancas foram defensoras da finalidade e
eficacia das acoes do projeto, pois mudaram de conduta em suas casas na hora das
refeicoes (elas deixaram de estragar comida e passaram a valorizar mais o que lhe
colocavam no prato), além disso, elas escreviam cartinhas e entregavam antes de dormir
para seus pais agradecendo pelo apoio que a empresa dele poderia dar para as ac¢des, até
um depoimento ao vivo de uma menina de nove anos em uma reunido de pais e mestres,
levou as lagrimas muitos adultos que se posicionavam contra a ideia de levar criancas de
condominio fechado ao lixdo do Aura.

A iniciativa que quase foi abortada pela direcdo da escola e por pouco nao foi a
justa causa da minha demissdo, tornou-se, no ano seguinte o projeto piloto do ensino
fundamental envolvendo outros temas e outras turmas.

Em setembro de 2008, fui lotada pela Secretaria de Estado de Educacao (SEDUC-
PA), na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Brigadeiro Fontenelle. Sai da
Cremacao com todas as recomendacoes e receio de adentrar em um bairro que até entdo

s6 se conhecia por noticias de jornais com conteudos tristes de crimes e chacinas: a Terra

9 Considerado o segundo maior lixdo do Brasil em niimero de catadores de lixo, o lixdo do Aura em Belém
ficou ativo desde a década de 90 e foi fechado em agosto de 2014 por constantes problematicas ambientais
e sociais, embora gerasse renda e trabalho para mais de 30 mil familias de dez comunidades do entorno
vivendo em condi¢des desumanas, muitas criancas deixavam de estudar para catar resto de comida para se
alimentar. Uma das agdes deste projeto intitulado de "Universo Cabega" era o acompanhamento das
intervencgdes de alunos do quinto ano na vida das criangas catadoras de lixo, dentre doagbes de cestas
basicas, apresentacdes de teatro de bonecos e auldes a céu aberto, promovidos pelas criangas integrantes
do projeto. Elas assumiam a responsabilidade de relatar para as criancas de outras turmas, os aprendizados
que conquistavam a cada encontro. As crian¢as também refletiam em casa com seus responsaveis e
socializavam suas ideias na escola articulando para que se tornassem ag¢des exequiveis nas futuras visitas
as criangas catadoras. Geralmente, uma visita ao lixdo do Aura envolvia gestores, diretores e grandes
empresarios que eram os familiares dos alunos da escola. Foi nesse momento que compreendi que o
processo de ensino-aprendizagem vai muito além da aplicacdo de técnicas e teorias, e que algumas vezes,
teremos que nos entregar aos sentidos e intuicdes que permitem “o sentir” o principal fio condutor de tudo.
Na 32 edicdo do Congresso de Educacido Socioemocional promovida pelo Laboratério Inteligéncia de Vida
(LIV) tive a honra de falar sobre esse trabalho ao lado de convidadas ilustres como a escritora Conceicao
Evaristo, o MC e escritor Emicida, a historiadora Lilia Schwarcz e o psicélogo Lucas Veiga com o tema "Sentir
é Aprender!". Uma roda de convivéncia incrivelmente mediada por nossa saudosa reporter Gloria Maria.
Disponivel em: https://www.inteligenciadevida.com.br/pt/conteudo/lilia-melo-escuta-alunos/
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Firme?0.

O bairro da Terra Firme é considerado um dos bairros mais populosos e violentos
da Regido Metropolitana de Belém (RMB). Neste territorio, ha elevados indices de
pobreza, falta de saneamento basico e diversos problemas (Silva, 2011), dentre eles, as
constantes disputas de poder entre traficantes, policiais e milicianos, fazendo, muitas
vezes, a comunidade refém de uma guerra silenciosa cuja sua maior vitima é a juventude
preta periférica.

Assumi todas as turmas do Ensino Médio nos trés turnos da escola e mais duas
turmas do Fundamental (um do sexto ano do fundamental menor e outra do nono ano do
fundamental maior), ambas somente pelo turno da manha.

O primeiro projeto desenvolvido na rede publica de ensino durou quatro anos e
teve como tematica as lendas amazonicas. Considerei interessante desenvolvé-lo em uma
escola publica situada em um territdrio periférico, porque ja o desenvolvia antes na rede
particular e acreditei que de alguma forma, mesmo que fosse por trocas de experiéncias
nas redes sociais, seria interessante estabelecer um intercimbio de experiéncias entre
alunos com realidades sociais diferentes dentro de um mesmo projeto.

Na rede privada, eu criei e atuei com uma personagem da Matinta Perera de jeans
nas turmas de ensino fundamental e funcionava muito bem, porém, na rede publica essa
experiéncia foi bastante diferente, pois eu tinha somente duas turmas de fundamental e
por isso, resolvi direcionar o projeto para o ensino médio, onde tinha mais turmas,
todavia, isso ndo foi bem recebido para algumas criancas do ensino fundamental daquela
instituicdo!!, que ao acompanhar de longe os ensaios das turmas de ensino médio,
lamentavam por nao fazer parte daquela construcao.

Um dos produtos desse projeto foi uma coreografia que resistiu alguns anos

10 Uma entrevista que dei a Fundacdo Fundo Brasil de direitos em 2021 devido as ag¢des do Coletivo Cine
Club TF ganharem visibilidade internacional para o enfrentamento ao racismo, eu narro as sensa¢des que
senti quando entrei pela primeira vez no bairro da Terra Firme. Disponivel em:
https://youtu.be/UYMcbxj12]M.

110 Programa "PapoCast: Uma Histéria Contada" apresenta cinco narrativas que pertencem a uma série de
historias vividas por jovens do coletivo. A primeira narrativa (episddio da série) conta a histéria de Natasha
Angel, minha aluna desde o sexto ano do ensino fundamental, que se tornou poetisa e criou um grupo de
poesia afroindigena ribeirinha apos sofrer abuso sexual. No inicio do episédio, ela explica como foi ter
vivido a frustragio de ndo poder participar das agdes do Projeto "A Matinta de Jeans", pois este era somente
para as turmas do ensino médio. No episddio, ela revela tudo o que fez para ainda pequena fazer parte do
grupo de danca dos alunos do ensino médio e realizar seu desejo de atuar no projeto da Matinta Perera.
Disponivel em: https://youtu.be/QQcGW9DUg-k12.
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mesmo apoés o projeto acabar. A danca da "A Matinta de Jeans" foi uma espécie de leitura
urbana que adaptamos da lenda da Matinta Perera para dancar a musica "Umatinta" da
compositora paraense Iva Rothe que sugere para o entendimento da lenda da Matinta um
processo de empoderamento feminino, profundamente vinculado a valorizacdo das
nossas raizes amazonicas. De qualquer maneira, o projeto cresceu, amadureceu e entre
os anos de 2009 e 2012, operou ativamente a agenda letiva da escola com seus produtos
artisticos, mesmo apds chegar seu fim12.

As aulas inaugurais do Ensino Médio eram, geralmente, um reencontro com os
aqueles alunos do turno da manha que permaneciam na escola desde o Fundamental.
Assim, eu tive a oportunidade de ver varios alunos e alunas em diferentes fases da vida
durante a Educagao Basica. Era fantastico vé-los ainda criangas no sexto ano e depois ja
adolescentes no Ensino Médio, cheios de sonhos para com seu futuro académico.

Aconteceu isso também com Alexandre Cacela, um dos meus alunos mais aplicados
que jative. Sabe aquele aluno gabarito? Que tudo o que se pergunta em sala a turma vira
para ele ja aguardando a resposta certa? Nunca exigiu maiores demandas no que diz
respeito a frequéncias, notas, assiduidade, engajamento etc. Era um aluno nota dez e
assim permaneceu no sexto e no nono ano.

Quando eu o reencontrei no primeiro ano do Ensino Médio, ja estava um rapaz
crescido. Ele era bem alto, timido, muito atencioso e manteve sua conduta de aluno
exemplar até o terceiro ano. Certa vez, estranhei quando Cacela deixou de frequentar a
escola em junho de 2013. Como ja relatei, as acoes do projeto me aproximavam dos alunos
e de seus responsaveis e assim, frequentava a casa de alguns com mais frequéncia. Fui ao

encontro de dona Rosa, mae de Alexandre, que me contou do diagndstico delel3.

12 Um registro compartilhado no Facebook mostra em 2013 umas das apresentacdes dessa coreografia.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/100003373998465/posts/ptbid02eZccpM6VCcf6Uj4nal.41ZBNRdovRz2XkN
ih5tc1syAwPttptSSTXmQwK8bVWrmuml/?d=w&mibextid=0cALme

13 Cacela foi diagnosticado com cancer no sistema linfatico (doen¢a de Hodgkin) e a familia extremamente
carente estava desolada, com dificuldades financeiras e sem respostas positivas quanto a um leito no
hospital de referéncia de tratamento de cancer no Para. Realizamos diversas campanhas para ajuda-lo no
tratamento aqui em Belém. Como fruto das mobilizacbes, conseguimos leva-lo a Sdo Paulo para o
tratamento, mas antes proporcionamos o seu grande sonho de realizar a prova do Enem. Ele ja estava muito
debilitado, devido as sessoes de quimioterapia, e ndo poderia realizar o exame no local de aplicacido das
provas. Eu cedi minha casa, pois a dele ndo tinha estrutura para receber a equipe da universidade. Eu e
minha familia precisamos nos retirar no dia da prova, pois eu era a sua professora e ele nao poderia realizar
a prova de Cddigos, Linguas e Linguagens na casa de sua professora de Redagdo. Cacela, aos 17 anos de
idade, passou em primeiro lugar geral no SISU e comemorou muito sua aprovagdo antes de ir para Sdo Paulo
se tratar e falecer meses depois. No dia da sua aprovagio fizemos uma grande caminhada da escola até sua
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Realizamos muitas campanhas até conseguirmos um leito e tratamento em um
hospital em Sdo Paulo. Foram meses mobilizando a imprensa para a sensibilizacdo de
pautar o caso do "Menino de Ouro” (como ficou conhecido nas matérias de jornais).
Quando ele viajou, deixou um grupo de jovens articulados avidos em dar suporte a
pessoas na luta contra o cancer. Assim, nasceu o Grupo de Ouro Nacional (GON)4, mais
conhecido pela sigla. Esse projeto foi desenvolvido entre os anos 2013 e 2015 e, embora
tivesse um importante papel na escola e na comunidade, surgiu em meio a fatalidade de
um jovem da periferia que sem recursos para tratar um cancer, tece uma historia sem final
feliz, Cacela veio a 6bito.

No final de 2014, ja tinhamos na Escola Brigadeiro Fontenelle uma rede bem
consolidada de alunos engajados em a¢des solidarias, bem como um dialogo com algumas
liderangas comunitarias e agentes culturais que apoiaram nossas a¢oes. Essa realidade
materializou, ainda que sutilmente, um didlogo entre a escola e a comunidade, porém, em
novembro do mesmo ano, ocorreu uma das maiores chacinas até entdo registrada no Par3,
vitimando moradores de varios bairros de Belém.

Lamentavelmente, o maior namero de vitimas foi no bairro da Terra Firme, onde
eu era recém moradora. Seria impossivel dar continuidade, depois disso, no projeto da
Matinta Perera. Como falar de lendas Amazonicas diante de um luto coletivo?’> Neste
territorio de extrema vulnerabilidade social, mesmo com o exterminio da juventude, havia
os movimentos culturais de resisténcia e de enfrentamento a esta problematica, atuando
produtivamente - na auséncia de politicas publicas - para ocupa¢do das ruas com

atividades de cultura, arte e lazer voltadas, principalmente, para os jovens. Eu

casa com mais de 400 jovens gritando e cantando a vitéria do "Menino de Ouro". Disponivel em:
https://biblioo.info /exemplo-de-alexandre-cacela-provoca-admiracao/am

14 Fui fundadora e coordenei por trés anos esse grupo com 40 integrantes que cresceu e se fortaleceu
puramente por amor a vida e ao préximo. Oferecemos servigos em diferentes setores atendendo pessoas
de toda a regido metropolitana de Belém e de outras regidoes do Estado do Para com doagdo de perucas
confeccionadas com cabelos naturais, marcagdo de consultas e medicacdo, acompanhamento em domicilio
para suporte emocional e psicoldgico do doente e seus familiares, realizagdo de auldes beneficentes para
arrecadacdo de cestas basicas, bazar, natal ribeirinho para criancas das ilhas do outro lado do rio Guamj,
visitagdo e suporte para abrigos que recebem pessoas em Tratamento Fora do Domicilio (TFD), dentre
outros. Ha um breve resumo das acdes do grupo GON em um video divulgado no perfil do Facebook do
grupo (https://fb.watch/io3d4jBkGB/?mibextid=v7YzmG) e outras a¢des no perfil do Facebook do GON
(https://www.facebook.com/gonoficial?mibextid=1.QQJ4d).

15 Publiquei um artigo na revista "Entre Saberes: relato de experiéncia em foco" em que descrevo como
trabalhei o luto vivido por meus alunos na chacina em um projeto que potencializa a arte de jovens na

periferia. Disponivel em: https://issuu.com/entresaberes/docs/revista entre saberes atualizada
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desconhecia a for¢a da articulagdo artistica desses coletivos porque nao havia nenhum
dialogo direto entre suas produgdes culturais com a escola.

Apés aquela “Noite Sem Fim”1¢iniciei um longo processo de escuta ativa em todas
as minhas turmas através de rodas de convivéncia e, concomitantemente, realizei uma
pesquisa em sites, artigos e perfis nas redes sociais sobre projetos que atuavam em
periferias rotuladas pela midia tradicional como “zona vermelha” por sofrerem ataques
de exterminios. O intuito foi o de buscar inspiracdes e elementos que me ajudassem
amenizar e, possivelmente, reverter o sentimento de luto coletivo em acdes de combate
ao racismo estruturado e assim, intervir positivamente, de alguma forma, com minhas

praticas pedagdgicas.

2.4 RUA (RESSIGNIFICACAO)

No inicio do ano letivo de 2015, criei na escola Brigadeiro Fontenelle, o projeto
“Juventude Periférica do Exterminio ao Protagonismo” desdobrando-se em cinco grupos
de trabalho, esses dedicados a cinco expressdes artisticas, a saber: teatro, danca, poesia,
grafite e a musica.

A articulacao e a formatagao desses grupos foram resultado das oficinas artisticas
que os coletivos culturais do entorno da escola ofereceram aos finais de semana e feriados
para os alunos. Os grupos se alinhavam e se interligavam a partir da tematicado combate
ao racismo e do exterminio da juventude periférica, gerando um produto especifico
que conectavam as artes entre si. Por exemplo, o grupo de poesia recitava um poema
dramatizado pelo grupo de teatro ao som do grupo de musica.

Nessa perspectiva,os grupos artisticos foram amadurecendo, dentro e fora da
escola, e logo algumasintervencdes em formato de saraus passaram a interagir com o
cotidiano da comunidade.

O Sarau "E N6s Por Nés!" adquiriu identidade a cada apresentagio realizada nas

escolas publicas e nas ruas da Terra Firme. Quando uma escola nos chamava, antes de

16 Nove meses ap06s a chacina, estreia o Jornal Laboratdrio da Faculdade de Comunicacdo da UFPA
"Primeiras Linhas" com entrevistas, opinido publica, dados estatisticos e um infografico apresentando
detalhadamente onde, quando e como ocorreu cada homicidio. A capa do jornal estampa a manchete "Uma
Noite Sem Fim" juntamente com a foto de dona Maria Auxiliadora, minha aluna da EJA e mie de Eduardo, a
vitima mais jovem da chacina e aluno da escola Brigadeiro Fontenelle. Disponivel em:
https://issuu.com/primeiraslinhas/docs/primeiras linhas edi o 01 final
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decidirmos como seriam as apresentac¢des do sarau, estudavamos e planejavamos a partir
das principais demandas dos jovens daquela escola com a finalidade de refletir através da
arte, a complexidade da realidade desses jovens vivida dentro do contexto escolar. Ja as
intervencdes nas ruas, atendiam ao critério do mapeamento prévio do territério.
Geralmente, decidiamos realizar o sarau nos pontos mais criticos do bairro, naqueles
"pontos proibidos"” em que nem a policia entrava.

A intencdo era desconfigurar a imagem vulnerabilizada do territdrio,
ressignificando a ideia de espag¢o de deslocamento receoso para garantir, coletivamente,
um espaco de socializacdo da arte. Essa estratégia funcionou muito bem, pois a
comunidade se articulava em diferentes aspectos: os artistas do territério (MCs,
dancarinos, musicos, grupos de boi, etc.) nos procuravam para contribuirna programacao
artistica, os comerciantes ambulantes ja sabiam que ali naquele lugar, seria uma
excelente oportunidade para venda de seus produtos e as familias seprontificavam em
levar suas criangas. Assim, o sarau “E Nés Por N6s” sempre foi construido por muitas
maos, a partir de uma economia criativa e solidaria.

Em abril de 2018, o bairro sofreu outra grande chacina. Mais uma vez, a perda de
pessoas proximas e o luto vivido por integrantes do projeto desmobilizaram as a¢des do
projeto. Nesse mesmo periodo, a Marvel estreou o filme Pantera Negra. Dada a relevancia
e a representatividade do filme para as comunidades periféricas, iniciei uma campanha
nas minhas redes sociais que possibilitou a ida de 400 jovens da escola. Me orgulha
registrar que grande parte dos integrantes do projeto estava indo pela primeira vez ao
cinema, e que essa experiéncia se conectava com a minha, quando crianca, tive a
oportunidade de assistir gratuitamente aos filmes dos “Trapalhdes”.

A recepcao do filme motivou esses jovens a produzirem um documentario,
reunindo os registros realizados nos trés anos de apresentacgoes do sarau “E Nés Por Nés”.
O luto transfigurou-se em protagonismo. O documentario que os jovens produziram foi
exibido nas telas do cinema. Assim, das entranhas do projeto “Juventude Preta Periférica:
do Exterminio ao Protagonismo” nasceu o Coletivo Cine Club Terra Firme, recebendo
premiag¢des em festivais de cinema, levou para as grandes telas, narrativas de meninos
que antes eram alvo de exterminio.

Jovens que foram pela primeira vez ao cinema conhecer o Pantera Negra,

inspirados pelo T'Challa, retornaram para exibir a propria obra, entrando nos teatros pela
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porta da frente como roteiristas, diretores, cineastas, e assumindo suas fung¢des de
sujeitos fazedores de arte, produtores de cultura, donos de suas histérias, ocupando os

espacos de decisdao que sempre foram deles, mas que foram negados ou nunca ocupados.

2.5 INTERSECCAO E CIRCULARIDADE ENTRE OS EIXOS

Arelagdo entre os quatro eixos anteriormente apresentados é predominantemente
ciclica, continua e atemporal. A for¢ca das memorias e vivéncias familiares, somada aos
conhecimentos académicos, me impulsiona a construir uma atuacao educativa autbnoma,
que reconhece a importancia das experiéncias vividas e das conexdes afetivas na
constru¢do do conhecimento e no empoderamento dos jovens de Belém. Essa dinamica
tem sido relevante na minha trajetéria e na minha pratica educativa, pois as experiéncias
e aprendizados adquiridos em diferentes momentos da minha vida se integram e se
expressam de forma continua no trabalho que fago com os jovens da periferia.

De forma mais especifica, em minha trajetoria educacional, as interligacdes entre
os eixos da familia e da academia se manifestaram de forma bem marcante. Minha mae,
que investiu muito em conhecimento académico, formou-se em Letras na Universidade
Federal do Para e tornou-se professora de portugués. Durante esse periodo, enquanto eu
ainda era uma crianca, ela me levava para assistir as aulas da graduacao, pois nao havia
com quem eu pudesse ficar. Essas experiéncias proporcionaram um contato direto com o
ambiente académico, com a pratica pedagogica, com a literatura, tendo despertado em
mim o interesse pela area da educacao.

Anos mais tarde, ao ingressar na mesma universidade em que ela se formou, decidi
seguir seus passos e me dedicar a carreira docente. A lembranca de sua dedicagdo e de
seu entusiasmo em lecionar influenciou significativamente minha escolha profissional. A
partir desse vinculo afetivo e do testemunho de sua jornada como educadora, encontrei
motivagdo para buscar a formac¢do académica e me aprofundar nos estudos da area de
Ensino. Ao trazer a memoria a narrativa da minha mde Raimunda, que sempre me
orientou sobre a importancia de cursar uma faculdade para superar os desafios e abusos
vivenciados na casa de familia onde ela foi abrigada aos sete anos de idade, me faz
compreender como essa forca é revivida e pulsante na minha atuacao como educadora
que coordena projetos voltados a juventude periférica de Belém.

A sabedoria transmitida por minha made, a minha prépria trajetéria e os
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conhecimentos tedricos e metodoldgicos que adquiro se mesclam, proporcionando uma
abordagem educacional mais abrangente e empatica. Essa interacdo intensa entre os dois
eixos me possibilitou aprofundar a compreensao tedrica sobre a educacao e a formagao
de identidade profissional como educadora, fornecendo uma base so6lida para minha
atuacdo docente e a busca constante por aprimoramento e engajamento na transformacgao
do contexto educacional. E esse anseio conduziu o meu processo de formac¢do académica,
em que a teoria se articulou com a pratica vivenciada no ambito familiar e em outros
ambientes sociais. Ao ler as teorias sobre tais experiéncias, adquirimos ferramentas para
ressignifica-las, agregando novas perspectivas e compreensdes ao nosso repertorio.
Nesse sentido, a formagao académica atua como uma base sélida que nos permite acionar
as experiéncias de maneira estratégica e sensivel aos diferentes contextos que
enfrentamos ao longo de nossa trajetoria.

Tal constatacdo € tao verdadeira que somente agora reconhego a importancia de
ter ido ao cinema quando crian¢ca, mesmo que somente uma vez ao ano, para assistir a
estreia de "Os Trapalhdes". Um privilégio proporcionado pelo meu pai, Antonio Melo, que
no inicio da década de 1980 exercia a funcao de flanelinha na avenida mais movimentada
do centro de Belém demarcando territério exatamente entre o cine “O Palacio” e um
restaurante chinés, do qual o dono, esporadicamente, o presenteava com algumas
entradas de cortesia para ele levar suas duas filhas pequenas para prestigiar as divertidas
traquinagens do quartetol”.

Nesse exercicio reflexivo, percebo que, quando milito em prol da democratizacao
do acesso ao cinema nas periferias de Belém, aciono a bagagem emocional de minha
infancia, sendo, possivelmente essa, a forca para nao interromper a militdncia da
caminhada.

Na tentativa de evidenciar a interseccao e a circularidade que reconhecermos nos

eixos apresentados, elaboramos a Figura 1.

17 No quadro "Alarme" do canal "Nao Inviabilize" da podcaster Déia Freitas, minha trajetdria foi narrada
desde a infancia. A narrativa foi indicada pelo relatério anual da fundagido Fundo Brasil de Direitos através
do edital "70 anos dos Direitos Humanos" que apoiou entre 2019 e 2020 o coletivo Cine Club Terra Firme,
no qual coordeno até hoje, embora seja um quadro que acione gatilhos nos ouvintes, justificado pela préopria
mentorado do canal da razio de se chamar Alarme, nele ha uma descrigdo minuciosa do tempo de minha
infancia em que detalha a relagio da ida ao cinema através de bilhetes doados pelo dono de um restaurante
chinés e minha militincia na democratizagio do acesso ao audiovisual por comunidades carentes.
Disponivel em: https://naocinviabilize.com.br/lilia/
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Figura 1 - Relacao espiralar entre os eixos constitutivos

EIXOS TEMATICOS
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Informal
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Fonte: Elaborado pela autora em colaboragdo com Samia Batista (2023).

Trata-se de uma representacao visual que expressa a nao linearidade do processo
e destaca como os diferentes espacos de educacdo - formal, ndo formal e informal -
interagem e se sobrepdem. Essa interacao é essencial para compreender a complexidade
da educacdo ao longo da vida e como ela pode ocorrer em diversos contextos e de
maneiras dinamicas. Por exemplo, um aluno que participou de um sarau cultural em seu
bairro, como uma atividade extracurricular, pode adquirir e levar percepcdes e
experiéncias para dentro de sala de aula (educacdo formal). Essa integracdo demonstra
como a aprendizagem pode fluir dos espacos nao formais para os formais e vice-versa.

Além disso, a relagdo em espiral expressa na Figura 1, sugere que os individuos
podem entrar e sair desses diferentes espacos de educacdo ao longo de suas vidas. Nao se
trata de um caminho tUnico e rigido, mas de uma jornada educacional que pode envolver
diversas experiéncias. Por exemplo, um adulto que ja completou sua educagao formal
pode retornar a uma sala de aula (educagao formal) para buscar um grau adicional apos

ter adquirido experiéncia de trabalho (educacao informal). Essa espiral ilustra como a
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educacdo é um processo continuo que se adapta as necessidades e objetivos individuais
ao longo da vida.

Novamente, a fluidez das fronteiras entre os espacos de educacdao demonstra que
realmente ndo existe uma separacao entre os eixos. Em vez disso, essas fronteiras sao
permeaveis, permitindo que os conhecimentos e as experiéncias fluam de um espaco para
outro. Um outro exemplo, é uma conversa informal entre colegas de trabalho (educagdo
informal) pode levar a troca de ideias e aprendizado que afetam o desempenho no
trabalho (educag¢do nao formal) e, possivelmente, inspirar a busca por educagao adicional
(educacgdo formal).

A representacdo visual proposta também enfatiza a importancia de considerar a
diversidade de caminhos educacionais e de promover a flexibilidade no sistema
educacional. Isso também destaca a necessidade de colaboracdo entre os diferentes
espacos educacionais para garantir uma educacao holistica e abrangente ao longo da vida,
que atende as necessidades individuais e a evolucdo das sociedades.

O espaco formal, representado principalmente pela academia e pela escola, € onde
ocorre a educacdo estruturada e institucionalizada. Onde o conhecimento é transmitido
de acordo com um curriculo predefinido e onde se fomenta a aquisicao de habilidades e
competéncias permitidas para o mundo profissional. A academia, por sua vez, é um espaco
mais amplo de produgéo e divulgacdao do conhecimento, onde a pesquisa e a producao de
teorias desempenham um papel fundamental.

Ja o informal remete a ambientes que ndo sao de carater institucional, mas que
ainda tém um propésito educacional. Aqui, a familia desempenha um papel essencial, pois
é onde grande parte da socializagio inicial ocorre. E no ambiente familiar que valores,
tradicoes e crengas sao construidos e perenizados de geracdo em geracao, influenciando
diretamente a formacdo das identidades dos individuos.

A rua, por sua vez, é um espaco ndo formal onde a aprendizagem acontece de
maneira mais espontanea e pratica. Sdo nas interagdes cotidianas com amigos, vizinhos e
estranhos que muitos aspectos da vida sdo aprendidos, desde habilidades sociais até
conhecimento sobre o mundo real. A rua é um espaco de experimentacao e descoberta,
onde a teoria encontra a pratica.

Logo, a interseccdo e a circularidade a que nos referimos é evidente quando

consideramos cada uma das influéncias dos eixos e complementamos as outras. Por
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exemplo, o conhecimento adquirido na academia e na escola pode ser aplicado na familia
e na rua, tornando-se relevante e pratico. Da mesma forma, as experiéncias informais na
rua podem inspirar a busca de conhecimento formal na academia. Contudo, essa relacao
nem sempre é harmoniosa. HA também descompasso entre o que € ensinado formalmente
e o0 que é aprendido na pratica, criando dificuldades e desafios para os individuos. Além
disso, a falta de acesso as oportunidades de educag¢do formal pode limitar as perspectivas
de aprendizado e desenvolvimento de muitos.

A relacdo entre espacos formais, ndo formais e informais € complexa e dinamica, e
mutuamente, configuram as experiéncias de aprendizagem e a formacao ao longo da vida
de cada sujeito. Assim, refletindo sobre a nossa propria trajetoria, entendemos que a
familia, a academia, a escola e a rua desempenham papéis cruciais nesse processo, e
compreender essa interseccdo é fundamental para promover uma educacao holistica e
realmente inclusiva.

Sabemos que a escola é um espaco por exceléncia de discussdes cientificas,
portanto, extremamente importante para promover a aprendizagem e para fomentar que
alunos desenvolvam suas proprias ideias. No entanto, nos perguntamos: A educac¢do
formal consegue responder a todas as demandas sociais?

Nesse sentido, concordamos com Gohn (2014), que a escola ¢, sim, importante para
que se atue de maneira critica e autbnoma na sociedade que esta inserida, mas nao deve
ser vista como o Unico ambiente que auxilia no processo de formacao. A autora reflete
sobre a producdo e transmissdo de conhecimento que ocorrem fora dos contextos

institucionais de educacgao, assim:

A educagio ndo formal é aquela que se aprende "no mundo da vida", via os
processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em espagos e
acoes coletivos cotidianas. Articulada com a educacdo cidada, a educagdo nao-
formal volta-se para a formacdo de cidaddos(as) livres, emancipados, portadores
de um leque diversificado de direitos, assim como de deveres para com o(s)
outro(s) (Gohn, 2014, p.40).

Por esse caminho, a educacao nao-formal nao deve ser apontada, em conjectura
nenhuma, como uma forma de educacao que supre ou que concorre com a educacao
formal, mas sim como aquela que, em parceria com os demais espagos educacionais,
possibilita formar uma pessoa capaz de adquirir conhecimentos por suas préprias

experiéncias ao longo de toda sua vida, o qual exerce papel ativo na sociedade, situando-
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se como sujeito de luta e de direitos sociais e que respeita e defende as manifestacdes das
diferencas culturais.
Assim,

O debate atual sobre a aprendizagem situa-se num plano de horizontes e
perspectivas, envolvendo, necessariamente, a questao da educagao, da cultura e
formacdo dos individuos (e ndo apenas preparagio), das redes de
compartilhamento e como se da o prdprio processo de conhecimento. Na
educagio nio formal, foco central deste artigo, o contexto tem um papel de alta
relevancia porque ele é o cenario, o territdorio de pertencimentos dos individuos
e grupos envolvidos (Gohn, 2014, p.41).

As reflexdes da autora sobre a importancia da educacdo formal e nao formal
encontram ressonancia nas experiéncias do Coletivo Cine Clube Terra Firme (CCTF), que
serdo detalhadas do préximo capitulo.

De imediato, contudo, consideramos relevante destacar que o coletivo, formado a
partir da escola Brigadeiro Fontenelle, representa um espago que transcende os limites
da educagdo formal ao promover uma educac¢ao nao-formal que se da "no mundo da vida",
através do compartilhamento de experiéncias artisticas e culturais em espacos coletivos
cotidianos.

Como veremos, as atividades artisticas e culturais do CCTF, como teatro, danga,
poesia, musica e artes visuais, propiciam um aprendizado que vai além do contexto
institucional da escola. Os integrantes do coletivo sdo impulsionados a atuarem de forma
critica e autbnoma na sociedade, e essa formacao é construida de forma colaborativa e
emancipatdria, como apontado por Gohn (2014) ao discutir a educa¢do nao formal.

As experiéncias do coletivo Cine Club TF envolvem diferentes contextos de ensino-
aprendizagem, pois ele se constrdi a partir de um espaco formal (escola), dialoga
diretamente com os espagos ndo-formais (rua) e atua em diferentes espacos alternativos
de ensino (informal). Nesse sentido, temos que considerar ndo somente o que a literatura
fala sobre a pluralidade dos espacos formativos, como também assumir a perspectiva de
aprendizagem dentro do processo de forma¢ao humana.

Também como descreveremos a frente, os grupos de trabalhos artisticos do
coletivo vem sendo liderados, predominantemente, por sujeitos que ndo eram bem-
vindos na escola e na sociedade, mas os conhecimentos que eles potencializaram dentro
desses grupos os tornaram liderangas e inspiracdo para jovens de outros territorios

periféricos no estado do Para e os produtos das suas narrativas de superacao tem alcance,
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atualmente, nacional e internacional.

Seria bem provavel que sem esse espaco de acolhimento para suas artes, esses
jovens potencializariam sua criatividade para servir o mundo do trafico. As escolas
publicas, especialmente as de periferias, precisam interagir com os diferentes saberes dos
individuos que acolhe. Esse raciocinio dialoga com as perspectivas de Gohn (2014, p.39),
quando afirma que “certas habilidades [...] ndo se limitam ao adestramento contidos em
normas instrucionais”.

Diante disso, entendemos que os espacos de aprendizagem sdo plurais e dialogam
concomitantemente no processo de ensino-aprendizagem dentro e fora das institui¢cdes
de ensino. Além disso, para Pacheco (2019) as trés dimensdes, formal, educacdao nao
formal e informal, demonstram as divergéncias e convergéncias explicitas nas abordagens
de outros quatro autores: Libaneo (2010), Gohn (2010), Trilla (2008) e Ghanem (2008).

O autor analisa o grafico de Trilla (2008) com estruturas representativas dessas

trés dimensoes (Figura 2).

Figura 2 - Estruturas representativas da Educa¢do Formal, Ndo-formal e Informal
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Fonte: Trilla (2008) apud Pacheco (2019).

Os esquemas 2 e 3 apresentam diferentes abordagens para relacionar as
dimensdes da educacdo formal e ndo-formal. No esquema 2, essas dimensoes sdo
representadas linearmente, enquanto no esquema 3, elas sdo agrupadas em uma mesma
categoria, utilizando os eixos "a" e "b" para definir os tipos de educa¢do com base na
intencionalidade do agente e no carater metodologico do processo.

Entretanto, Pacheco (2019) argumenta que os quatro critérios que estabelecem as
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fronteiras entre as formas de educagdo - intencionalidade, organizacao e sistematizacao
dos processos educativos, carater metodologico e carater estrutural - ndo sao suficientes
para atender a todos os contextos de aprendizagem e categorizar essas dimensdes. Esses
critérios podem ser mantidos e fornecidos quando aplicados a situa¢des especificas.

Essa discussdo levanta questdes importantes sobre a complexidade da
classificacao da educacgao formal e ndo formal, e como essas dimensdes muitas vezes se
entrelacam e se sobrepdem em diferentes contextos. A abordagem proposta pelo
esquema 3 deve ser mais flexivel e abrangente ao agrupar as dimensdes em uma mesma
categoria, considerando a intencionalidade do agente e o carater metodolégico do
processo como elementos-chave para caracterizar os diferentes tipos de educagao.

O fato é que cada contexto de aprendizagem pode exigir uma abordagem especifica
e adaptada as suas particularidades, tal como ocorrer no ambito do CCTF. Como veremos
no proximo capitulo, o CCTF se configura como um espaco plural de aprendizagem, onde
a diversidade de saberes e experiéncias dos jovens é valorizada. Muitos deles
encontraram acolhimento e oportunidades de expressao artistica no coletivo, apos terem
enfrentado rejeicdo e marginalizacdo em outros contextos, incluindo a escola formal.
Através dos grupos de trabalho artisticos, articulados por esses jovens, eles se tornaram
lideres e fonte de inspiragdo para outros, evidenciando a cultura do compartilhamento de
experiéncias e saberes em espacos nao formais.

As experiéncias do CCTF evidenciam a necessidade de se repensar a forma como a
educacdo formal interage com os diferentes saberes e contextos dos individuos que
acolhem. A valorizacao e integracao das expressodes culturais e artisticas da comunidade
periférica dentro do ambiente escolar podem gerar maior pertencimento e engajamento
dos alunos, ampliando o escopo das aprendizagens e garantindo para uma educag¢do mais
significativa e transformadora. Os espac¢os de aprendizagem, tanto dentro como fora das
instituicdbes de ensino, podem se complementar e se enriquecer mutuamente,
proporcionando uma formag¢do mais abrangente e diversificada aos jovens da periferia
urbana da Amazonia.

Entendemos que esse contexto de atuacdo do coletivo reflete a pluralidade dos
espacos formativos destacados por Gohn (2014). Essa interacdo entre diferentes
contextos de aprendizagem permite que os jovens potencializem suas habilidades

artisticas e culturais, desenvolvendo-se como sujeitos de luta e defensores dos direitos
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sociais.

A integracdo eficaz desses espacos ndo formais com a educagao formal, portanto,
pode resultar em uma experiéncia educacional mais abrangente e significativa para os
jovens, preparando-os para um futuro mais promissor. Desse modo, a interacdo entre os
quatro eixos apresentados neste capitulo permite uma formacao abrangente e
enriquecedora, na qual a reflexdo tedrica se conecta de forma significativa com a pratica
vivenciada, tornando-nos educadores mais preparados e comprometidos com a
constru¢do de uma educacgao transformadora e emancipadora.

Por isso, é fundamental ter no horizonte essa reflexao, para trabalhar com
perspectivas teoricas coerentes e ampliadas para a classificacdo das dimensdes da
educacao formal e ndo-formal de modo abrangente e coerente com as diversas realidades
pedagodgicas que vivenciamos no ambito do coletivo em que atuamos. Assim, a seguir,
apresentamos o nosso processo de sistematiza¢do e de compreensao de experiéncias que
ja vivenciamos no ambito do CCTF, a partir das quais elaboramos, teoérico e
metodologicamente, propostas mais adequadas e efetivas para promover a educacao e o
desenvolvimento em diferentes contextos sociais e culturais, a partir da integracao da

comunidade com a universidade, por meio da extensdo universitaria.
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3 CINE CLUB TERRA FIRME: DO PROJETO AO COLETIVO

O projeto Juventude Preta Periférica: Do Exterminio ao Protagonismo (JPPEP) foi
se consolidando ao longo do tempo, atraindo um numero crescente de alunos
interessados nas artes. Esse aumento significativo de participantes e o entusiasmo pela
expressdo artistica tornaram necessaria a criacdo de uma nova logistica de atuacao,
culminando na inauguracao do coletivo Cine Club TF. Este coletivo se tornou um espaco
dedicado a promocao e desenvolvimento das artes, permitindo que mais jovens

encontrassem uma plataforma para suas vozes e talentos.

3.1 DA RESISTENCIA A EXISTENCIA

A missdo do coletivo Cine Club TF é garantir o reconhecimento e a valorizacao da
identidade afro, indigena e ribeirinha de jovens da periferia que vivem em um territorio
complexo entre as regides peninsular e urbana da Amazonia Paraense, o bairro da Terra
Firme. A organicidade desse coletivo ndo foi fruto de estudo ou de planejamento, pelo
contrario, ela se deu, desordenadamente, a partir da necessidade de sobreviver meio a

uma chacina. De existirpara resistir.

O bairro da Terra Firme é um local muito peculiar, em que a complexidade
sociocultural é perceptivel. Essa complexidade € resultado de uma combinacdo unica de
fatores geograficos e culturais. Por um lado, sua condig¢do de ribeirinho, estando proximo
a cursos d'agua do rio Tucunduba, acrescenta uma dimensdo especial a sua identidade
territorial. Por outro lado, ele também é uma parte da periferia urbana da cidade de
Belém, com todos os desafios e dinamicas que isso implica.

A Terra Firme se apresenta como um microcosmo em que a cultura ribeirinha, a
periferia urbana e a influéncia amazodnica se entrelagam de maneira singular, no entanto,
o que torna a Terra Firme verdadeiramente diferente é sua proximidade com a Floresta
Amazonica. A Amazonia, sendo uma das maiores florestas tropicais do mundo, exerce uma
influéncia marcante sobre a cultura e a identidade da comunidade local. As tradigdes, os
modos de vida e a relagdo com a natureza sdo profundamente impactados por essa
proximidade com a floresta.

Essa interacdo entre a vida ribeirinha, a periferia urbana e a imersao na cultura
amazonica demarcam a identidade e as tradi¢des da Terra Firme de forma sui generis. A

comunidade local vive uma constante negociacdo entre esses diferentes elementos,
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criando uma riqueza de experiéncias culturais que merecem ser reconhecidas e
valorizadas. Essa identidade sociocultural complexa é um reflexo da diversidade e da
vitalidade das comunidades da Amazonia.

A demarcacgao geografica que confirma o ponto de partida da expressao artistica
pela vida do CCTF, encontra-se na ponte que divide o bairro da Terra Firme do bairro do
Guama, situada as margens do rio Tucunduba, um afluente do Rio Guama. Foi nesse local
que se desencadeou a tragédia da chacina em novembro de 2014. Nesse contexto de morte
e luto coletivo, a busca por um reconhecimento da identidade assumiu a tarefa de
desestigmatizar a arte produzida pelos jovens das periferias, desafiando o rotulo que lhes
foi erroneamente atribuido como "alvos de exterminio”. Em vez disso, o objetivo era

afirmar a real esséncia desses jovens como produtores culturais e protagonistas da arte.

Nos dias 4 e 5 de novembro de 2014, Belém encarnou um clima de medo e
amanheceu assustada, depois que, via redes sociais, foi disseminada a
informacdo sobre uma série de assassinatos em diferentes bairros com maiores
numeros de morte nos bairros do Guama e Terra Firme [..] Para quem perdeu
familiares e amigos, sobrou a dor (Primeiras Linhas; FACOM;12 ed, agosto
2015).*

Estavamos imersos em um cenario de luto coletivo com a ocorréncia da tragédia da
chacina de 2014 que abalou o bairro da Terra Firme. Nesse contexto, surgiu o projeto
“Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao Protagonismo (PJPPEP)”, que se desdobrou
durante trés anos, na Escola Brigadeiro Fontenelle.

A partir dos esfor¢os de resisténcia a chacina no bairro da Terra Firme, a iniciativa
do projeto funcionou como um espaco de acolhimento e dialogo para jovens que, feridos
em sua esséncia, carregavam um pesado fardo de inferioridade, resultado da
naturalizacdo dos estigmas criados pela midia tradicional acerca de seu bairro. No
entanto, esse cenario de perdas, marcado pela partida de familiares, amigos e vizinhos,
converteu o luto, a revolta e o descontentamento em uma forma singular de expressao
artistica, em um meio de comunicar o valor de suas proprias vidas.

Os grupos artisticos criados na escola surgiram como fruto do diadlogo entre os

coletivos culturais do bairro, uma resposta que minha disciplina pode dar ao contexto de

18 Em novembro de 2014, uma chacina vitimou jovens em diferentes bairros, com o bairro da Terra Firme
sendo o mais atingido. Entre as vitimas estavam meus alunos, familiares e vizinhos. O luto coletivo gerado
por essa tragédia criou o ambiente necessario para a formagdo do projeto Juventude Preta Periférica: Do
Exterminio ao Protagonismo. A primeira edi¢do do Jornal da Faculdade de Comunicacdo é sobre essa
chacina.
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desanimo, medo e tristeza diante das mortes. Inicialmente, esses grupos abarcavam
diversas formas de arte, como danca, teatro, poesia, artes visuais e musica, oferecendo
vivéncias formativas para que esses jovens pudessem explorar e compartilhar suas
paixdes criativas. Através do apoio e incentivo da comunidade, esses grupos artisticos se
tornaram uma fonte de orgulho e empoderamento para seus membros, revigorando a
autoestima e o senso de pertencimento daqueles jovens em um mundo que

frequentemente pareciam nega-los.

O cinema e as produgdes audiovisuais ainda nao tinham encontrado um espacgo
central nesse cenario. O grande ponto de virada ocorreu durante uma campanha que
articulei em minhas redes sociais e possibilitou a ida de 400 jovens da periferia para
assistir ao filme “Pantera Negra” em um shopping center no centro da cidade. Esse evento
foi muito mais do que uma saida ao cinema; ele desencadeou uma revolugao cultural que
transformou o projeto "Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao Protagonismo" em
um coletivo voltado para as produgdes audiovisuais.

Movidos por uma paixdo recém-descoberta pelo cinema, esses jovens realizaram a
produg¢do de um documentario, com recursos minimos, usando seus proprios celulares e
aprendendo a editar videos intuitivamente. O resultado do documentario “E Nés Por N6s”
revelou um potencial latente e uma narrativa poderosa que ressiginificou a vida nas
periferias de uma maneira auténtica e envolvente.

Em pouco tempo, esse documentario ganhou destaque ao vencer um festival de
cinema, projetando esses jovens para o cenario nacional e dando-lhes a visibilidade e o
reconhecimento necessarios. Essa conquista marcou o inicio de uma jornada que
transformou o projeto “Juventude Preta Periférica” (PJPPEP) no coletivo “Cine Club Terra
Firme (CCTF)”.

A visibilidade que o coletivo Cine Club TF conquistou em cinco anos de atuagdo
trouxe um rotulo novo para a juventude: o de “case de sucesso de protagonismo juvenil
periférico”; e com ele, a necessidade de autonomia do grupo para dar conta das demandas
proveniente de diferentes institui¢cdes, principalmente as instituicdes do Estado. O
coletivo consolidou sua existéncia na contramao do discurso estigmatizante das midias
tradicionais que limitam a imagem de jovens da periferia a alvo de exterminio ou a
protagonistas de atos criminosos.

Uma juventude que resiste nas sobras de um ndo-lugar, mas que, potencialmente,

reverbera suas vozes nos espacos de poder, que também sdo espacgos de silenciamento e
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que neles, esses jovens, através da arte, reconfiguram sua identidade nos ambientes de

apagamentos da sua existéncia e re-existéncia.
A ruptura de nosso direito a um lugar, a nosso direito de existir em um mundo,
nos conduziu a uma das consequéncias mais nefastas do racismo: a perda de
nossa identidade. Sem essa identificacdo do que nés somos, ocorre a manuten¢do
das violéncias simboélicas e fisicas dos quais somos vitimas seculares. Em outras
palavras, continua-se a manter o stablishment e as violéncias das quais sofremos
passam a ser banalizadas, pois, os locais onde nos encontramos nao existe, pois,
noés enquanto pessoas pretas também nio existimos enquanto singularidade e,
nesse sentido, enquanto dor. Portanto, a ideia de ndo lugar associado a ideia de
ndo-sujeito revela o fendmeno de que qualquer movimento que rompa essa
l6gica imposta pelo racismo e classismo serdo criminalizados ou combatidos da
forma mais agressiva possivel. [...] Esses espacos negados ou esses espacos dos
quais os eventos que ocorrem ndo se encontram na centralidade, sdo os ndo
lugares e por essa razdo, sdo associados ao ndo-sujeito. Portanto, essa relacdo do
apagamento de lugares com o apagamento do “Negro” explica muito da dindmica

do racismo brasileiro e o porqué somos tdo invisibilizados em nossos
pensamentos (vozes) e em nossos afetos corporeos (Barros, 2020, p.32).

Em um mundo cada vez mais dominado por nao-lugares, onde o anonimato e a
superficialidade se tornaram a norma, o coletivo Cine TF emerge como uma resisténcia
criativa e humanizadora. Inspirando-se nas reflexdes do antropdlogo Marc Augé (2012), o
Cine TF busca transformar a experiéncia do cinema em um espaco de conexdo e
pertencimento, desafiando a l6gica dos lugares que ndo sao lugares.

A ideia de nao-lugar transcende os aspectos geograficos, associando-se, sob uma
perspectiva antropolodgica, a ideia de ndo-sujeito. Dessa maneira, é facil entender a logica
das narrativas que criminalizam o corpo preto nos espacos de poder. O conceito de "nao
lugar”, desenvolvido pelo antropdlogo francés, refere-se a espacos que ndo possuem uma
identidade significativa ou uma conexao emocional com as pessoas que os frequentam.

Ao contrario dos "lugares”, que sdo carregados de histdrias, memorias e relagcdes
sociais, os ndo lugares sdo caracterizados pela sua funcionalidade e efemeridade. Exemplos
de ndo lugares incluem aeroportos, shopping centers, cadeias de hotéis e estradas. Esses
espacos sdao muitas vezes definidos pela transitoriedade e pela auséncia de vinculos,
refletindo a modernidade e a globalizacdo, onde as pessoas se deslocam rapidamente, mas
sem estabelecer lagos profundos com o ambiente ou com os outros. Augé argumenta que
essa desumanizacdo dos espacos urbanos pode afetar a experiéncia individual e coletiva,
criando uma sensacao de alienacao e solidao na sociedade contemporanea.

Os nao-lugares, como aeroportos e centros comerciais, sdo espacos que

frequentemente nos fazem sentir deslocados, como se estivéssemos apenas de passagem,
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sem raizes. Nesse contexto, o Cine TF se apresenta como um reftigio, um local onde a
narrativa e a arte se entrelagam para formar lacos significativos entre os individuos.
Através da democratizagdo das artes que abordam temas pertinentes a nossa sociedade, o
coletivo convida o publico a refletir sobre suas proprias experiéncias e a se conectar com
os outros de maneira mais profunda.

Em um momento em que as interacdes nas redes sociais muitas vezes se resumem
a curtidas e comentarios efémeros, o Cine TF propde um espac¢o de compartilhamento e
dialogo. As sessdes de cinema, os saraus, as vivéncias formativas, etc. promovidas pelo
coletivo sdo eventos que incentivam a troca de ideias e a constru¢ao de uma comunidade.
Ao discutir sobre suas produgdes, a comunidade tem a oportunidade de se conhecer, de
partilhar suas histdrias e de encontrar um sentido de pertencimento que falta nos nao-
lugares modernos.

Além disso, o Cine TF utiliza a linguagem do cinema para explorar as complexidades
da vida contemporanea, abordando questdes de identidade, deslocamento e a busca por
conexdo em um mundo que frequentemente nos aliena. Cada obra publicada ou
apresentada atua como um catalisador para conversas significativas, permitindo que o
publico assista, vivencie e sinta as emog¢oes representadas nas obras. Assim, o coletivo
transforma positivamente o territorio. Atua como um verdadeiro antidoto contra a
desumanizacdo dos ndo-lugares.

Ao desafiar a légica dos espacos anonimos e superficiais, o Cine TF reafirma a
importancia da cultura como um meio de resisténcia e de construcao de lacos sociais. Nesse
sentido, o coletivo se torna em um espago fisico de pertencimento, onde a arte e a vida se
entrelacam, e as pessoas podem, finalmente, deixar de ser estranhas umas as outras,
encontrando um sentido de comunidade e conexdo em meio ao caos da sociedade
contemporanea.

O CCTF abracou a missdo de capacitar esses jovens nas areas de producdo
audiovisual e cinematografica, fornecendo-lhes as ferramentas e o conhecimento
necessarios para transformar narrativas de superacdo em filmes. Essa trajetoria de
transformacdo é um testemunho do poder da arte como uma ferramenta de
empoderamento e mudang¢a. Ela também destaca a importincia de fornecer
oportunidades e recursos para jovens talentosos em comunidades periféricas,
capacitando-os a se tornarem contadores de histdrias e criadores de arte que desafiam as

narrativas estigmatizantes que muitas vezes os cercam. O sucesso do CCTF demonstra
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que, mesmo em um ambiente marcado pela desigualdade, a criatividade e a determinagdo
podem superar obstaculos e iluminar um caminho para o protagonismo e o
empoderamento.

As experiéncias, nesse espac¢o de ensino-aprendizagem, podem inspirar jovens a
buscar a educacao formal, fornecendo-lhes um propdsito e um contexto para aplicar o que
aprenderam em um ambiente mais tradicional de sala de aula. Do mesmo modo, no
ambito do coletivo, observamos que o engajamento dos jovens em atividades artisticas e
culturais nao apenas potencializa suas habilidades criativas, mas também os retira de
caminhos desviados, como o envolvimento com o trafico, a violéncia do abuso sexual etc.,
mostrando como a educac¢do ndo formal pode desempenhar um papel significativo na
promocado da cidadania e na construcdo de uma comunidade resiliente.

Por isso, ao longo do tempo, o coletivo CCTF tem despertado o interesse de jovens
de outras escolas e bairros que desejam compartilhar suas préprias expressoes artisticas
e integrar-se ao CCTF, tornando-se parte ativa do grupo. O motivo para esse interesse é,
em grande parte, a visibilidade crescente do coletivo e a sua trajetoria artistica, que
incluiu reconhecimento em meios de comunicacao tradicionais, como a televisao e a

imprensa escrita.

3.2 CRESCIMENTO E RECONHECIMENTO

Para acomodar essa demanda crescente e manter a esséncia de inclusividade e
colaboragdo que caracterizava o coletivo desde o seu inicio, em 2018, investimos no
processo de reconfiguracdo dos grupos artisticos em grupos de trabalho, ou GTs. Nesse
novo formato, o CCTF elegeu um ou dois jovens para liderar cada GT, conferindo a eles
maior autonomia em suas a¢des e decisdes. Isso permitiu que diferentes disciplinas
artisticas fossem representadas e organizadas, enquanto os lideres dos GTs
desempenhavam um papel fundamental na cooperacao das atividades especificas de seus
grupos. Essa abordagem facilitou a incorporacao de uma ampla gama de talentos e
contribuicbes para a atmosfera de trabalho colaborativa e inclusiva que o coletivo
valoriza.

Com isso, desde 2018, o CCTF se organiza nos seguintes GTs, cada um com uma
identidade visual, perfil no Instagram e grupo de WhatsApp proprios:

(i) Cine Dance, dedicado as dangas urbanas;

(ii) PerifeArte, dedicado as artes visuais (grafitte);
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(iii) PerifalnCena, que trabalha com teatro do oprimido;

(iv) Perifa&Sons, focado em musica;

(v) Petricor, voltado para producoes audiovisuais;

(vi) Poame-se, voltado a poesia afro e indigena;

(viij  Poame-se Cunhd, dedicado a escrita criativa para criancas!?;
Além disso, devido a algumas demandas que atravessaram o trabalho do
coletivo, apds o suicidio de um adolescente de 13 anos, estudante da escola??,

constituiu-se o GT Amor Preto Minha Cria, que aborda questdes de

afetividade familiar2®.

A Figura 3 representa visualmente a trajetdria de formacao do Coletivo Cine Club
Terra Firme, que se deu a partir da criacao do Projeto Juventude Negra Periférica - do
Exterminio ao Protagonismo (PJNPEP) em 2015 na Escola Brigadeiro Fontenelle e o

desdobramento dos grupos artisticos em grupos de trabalho.

19 A ideia é estimular o interesse pela leitura e escrita desde a infincia, promovendo assim o
desenvolvimento cultural e intelectual das criancas em um ambiente periférico.

20 Eu estava em Brasilia, recebendo a medalha de honra ao mérito educativo, quando recebi a noticia de que
um aluno do nono ano, bastante ativo nas acdes do projeto, havia se suicidado por ser homoafetivo e morar
no seio de uma familia evangélica que condenava sua sexualidade. A contradicdo de estar em uma
homenagem pelo reconhecimento do impacto das agdes de um coletivo que combate o exterminio de jovens
na periferia e o suicidio de um deles, convidou-me a refletir sobre o preconceito e racismo estrutural de
uma necropolitica que mata jovens muito além da bala na cabeca.

21 O Amor Preto Minha Cria é um GT, coordenado pela mie de um dos coordenadores de GT, que dialoga
diretamente com os responsaveis dos integrantes do projeto, por meio de encontros em formato de café da
tarde com rodas de conversas e apresentagido dos produtos artisticos para os familiares desconstruirem a
imagem criminalizante das artes dos jovens de periferia. Esse GT foi criado para atender essencialmente a
duas demandas: 1. Reafirmacdo dos lagos afetivos entre integrantes e seus familiares; 2) Valorizacdo da
arte periférica.
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Figura 3 - Trajetéria de formacao do Coletivo Cine Club Terra Firme
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Fonte: Elaborado pela autora em colaboragdo com Samia Batista (2023).

Como se pode observar na Figura 3, o PJNPEP reuniu, inicialmente, cinco grupos
artisticos distintos: teatro, danca, poesia, musica e artes visuais. Com o tempo, esses grupos
desenvolvem identidade visual e perfis nas redes sociais, consolidando-se o Coletivo Cine
Club Terra Firme.

Posteriormente, com a consolidagdo do Coletivo Cine Club Terra Firme foram criados
mais trés grupos de trabalho especializados em diferentes formas de expressao artistica e
temas relevantes para a comunidade periférica.

Com a expansao e diversificacdo de seus grupos, o Coletivo Cine Club Terra Firme
estabeleceu como uma plataforma multifacetada, que promove a expressdo artistica e
cultural de jovens e criancas da periferia, emponderando-os para serem protagonistas de
suas proprias historias e transformando a realidade de seus territorios. O grafico evidencia
a rica trajetoria de crescimento e desenvolvimento do coletivo, marcada pela criatividade,
comprometimento e dedicacdo de seus membros, confiante para a construcao de uma

comunidade mais unida e resiliente no contexto urbano da Amazonia Paraense.
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E valido ressaltar que o perfil dos jovens, tanto integrantes quanto coordenadores de
GT, nunca foi o padrdo ou o modelo de pessoas a serem seguidas, nem na escola, nem na
sociedade. Sao pessoas comuns, que pertencem a maioria da populacao preta criminalizada
por sua existéncia subalternizada, excluida e silenciada. Mas eles ndo se calaram diante das
opressoes. Ndo deixaram de acreditar nos seus sonhos. Ndao seguiram o fluxo da massa
periférica que se permite acreditar que o estudo nao é sua vocagao. Que jamais sairiam da
condicdo de pretos exterminados.

A atuacdo artistica desses jovens fora da escola, questionou os critérios avaliativos
dentro das instituicdes de ensino. Convidou a sociedade civil a repensar que o problema nao
é de quem esta sendo avaliado, mas sim da eficacia dos instrumentos avaliativos e de quem
avalia. Eu ouso, inclusive a afirmar, que a atuacao politica, pedagogica e social desses jovens
escancarou para o mundo que eles ndo precisam ser avaliados por ninguém. Eles s6 precisam
viver, e com dignidade. E essa condicdo de existéncia digna é possivel, por meio do
reconhecimento e valorizagdo de sua arte.

Quanto custa a forma¢do de uma lideranca artistica nas periferias? Por que os
conhecimentos ancestrais e populares ndao sdo reconhecidos nos espacos formais de
educacdo? A histéria de cada um dos integrantes do cine TF é emblematica e representativa
de muitos outros jovens nas diferentes periferias do Brasil. Como mensurar o coeficiente
rendimento desses jovens dentro das escolas? O Indice do Desenvolvimento da Educagio
Basica (IDEB) adota qual critério para computar o valor da decisdo de um jovem preto de
periferia levantar-se da cama e ir a caminho da vida, do lado oposto da morte?

Entendo que cada jovem no coletivo carrega um relato de experiéncia bastante
representativo, nesse sentido. 0 KW, por exemplo, coordenador de danca, era dependente
alcodlico. Embora assiduo na escola, ndo entrava em sala de aula e sempre arrumava
confusdo. A mae, atual coordenadora do GT Amor Preto Minha Cria, ja tinha desistido do
filho, pois tinha convic¢ao que ele seguiria o caminho do pai dependente quimico. KW era
uma ameaga para a sociedade, ja que a escola e a familia lhe tinham virado as costas,
potencialmente uma presa facil para o trafico e um destino certo para o exterminio. Foi no
pulsar de suas veias, na cadéncia das ideias materializadas no ritmo frenético de seu corpo
que KW decidiu e manifestou a op¢do a vida ao invés da morte. Estudou, investiu na sua arte
e se tornou um professor de danga coordenando no coletivo um grupo de jovens. A arte o

livrou dos tentaculos do trafico para brilhar nos palcos de teatros no centro da cidade. A
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historia de KW e de sua mae virou filme, bem como a histérias de varios outros integrantes
do coletivo.

Se de um lado o reconhecimento e a visibilidade das agdes do coletivo
proporcionaram a ocupacao dos espacos de cinema, teatro e universidades os colocando no
lugar de palestrantes, na centralidade da programacdo de eventos internacionais, por outro,
as demandas e responsabilidades adquiridas para dar contar das agendas dos eventos
exigiram deles conhecimentos técnicos, mais especificos para suas areas de atuacdo e
formacao continua para multiplicar os grupos que coordenam.

Houve a exigéncia de compreender a linguagem dos editais, de traduzir as
plataformas institucionais das secretarias para credenciamentos em mapas culturais. Ler
sobre as pautas mundiais. Se fazer presente em audiéncias da Assembleia Legislativa do
Estado do Para (ALEPA), de compor setoriais de cultura, de elaborar plano de aulas para
garantir a contratacdo de servicos e de se posicionar criticamente, em publico e ao vivo,
contra os parametros regulatorios da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE).

O coletivo Cine TF teve visibilidade nos canais nacionais internacionais de
comunicagao porque propos aressignificagcdo dos espacos (feiras, pracas e mercados) dentro
das periferias com infografite, muralismo, ocupa¢do permanente de dindmicas e praticas
culturais ligadas aos fazeres e a memoria dos territorios e de seus atores. Ainda assim, segue
sem sede propria, sem uma capacitacdo técnica continuada, sem garantia de distribuicao de
seus produtos no mercado audiovisual.

Diante de sua visibilidade e alcance, o Cine Club TF passou a ser reconhecido também
como objeto de investigacdo e observacao em varios contextos. Para colaborar com a
apresentacdao do coletivo, sistematizamos informagdes sobre uma das analises mais
relevantes feitas até o momento sobre o coletivo, com base na perspectiva do Design Social.

Silva?? analisou “[...] como o engajamento e designers em processos de emancipagdo
agenciados por grupos socialmente oprimidos pode influenciar experiéncias de
decolonizagdo na pratica projetual em design” (Silva, 2022, p. 8). Na analise da pesquisadora,
ela identificou, conforme ilustrado na Figura 4, a dinamica das atividades do coletivo,

enumerando trés acdes principais.

22 Samia Batista, autora da tese: Design nas bordas: juventude periférica, re-existéncia e decolonidade em
Belém do Para (UER]/2022), decidiu mudar o percurso de sua investigacdo de doutorado, ap6s um debate
que participei, exibindo um de nossos documentarios sobre problemas inerentes a regido Amazonica, em
setembro de 2019 em Santa Teresa/R]. Ela resolveu compreender as praticas autonomas de produgio
cultural do coletivo Cine TF e os desafios por nés enfrentados.



56

Figura 1 - Proposta de descri¢do das atividades do Cine TF
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Fonte: Silva (2022, p. 54).

Pelo entendimento da pesquisadora, a Formacao artistica, circulo verde da Figura 4,
diz respeito as oficinas de fotografia, video, som, pintura, desenho, grafite, poesia, teatro
popular, canto e danga de rua. Ja a Produgdo cultural, circulo vermelho, refere-se a realizagdo
de eventos, saraus, slams de poesias?3, feiras, mostras, festivais, debates presenciais e
virtuais. E as A¢Oes sociais, representada pelo terceiro circulo da Figura 4, estdo relacionadas
as campanhas educativas, mutirdes beneficentes e solidarios.

A quantidade de a¢Ges e variedades de responsabilidades por n6s assumidas impoem
um grande investimento no desenvolvimento pessoal dos jovens integrantes do coletivo e
sua familiarizacdo com a linguagem e com as exigéncias de mercado que garantam também
o desenvolvimento institucional. Mas, estamos falando de jovens que a pouco tempo estavam
no contexto de exterminio e que sairam da condicao de alvo da morte para brilhar nos palcos
dos centros urbanos.

Se fizermos uma leitura dialética da pressao que as exigéncias de mercado exercem a
revelia daidentidade sociocultural de jovens periféricos em uma Amazo6nia urbana, podemos
considerar que o desenvolvimento (pessoal ou institucional) para atender meramente as

exigéncias mercadoldgicas, é também uma morte anunciada®.

23 Um slam de poesias é uma competicdo performatica de poesia falada, onde poetas apresentam suas obras
originais ao publico e a um painel de jurados. Surgido nos Estados Unidos na década de 1980, o movimento
de slam tem como objetivo democratizar a poesia, tornando-a acessivel e envolvente para um publico
amplo. Os participantes recitam seus poemas, geralmente sem musica ou aderegos, e sio julgados com base
no conteudo, estilo de entrega e impacto emocional de suas performances.

24 Morte anunciada, nessa circunstancia, diz respeito a condigdo de ndo poder optar por um caminho, ou
seja, viver a auséncia de uma estrutura basica para o sujeito dizer ndo ou sim. Nio sou desfavoravel que
esses jovens se tornem um empreendedor na/da Amazoénia (ainda que eu defenda a ideia de que se eles
estdo vivos é porque tiveram criatividade de inovar os mecanismos de sobrevivéncia, independe de
dominar a linguagem impregnada de estrangeirismos que o mundo da automatizagio a eles impunha). S6
acredito que quando um KW me diz que ndo quer e ndo sabe preencher as lacunas especificas de um
formulario que garante sua remuneracao, é porque a falta de familiarizagdo com a linguagem técnica deste
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Na pesquisa exploratéria desenvolvida para conhecer a realidade do coletivo, Silva o
reconhece como “[..] um espaco de mediacdo pedagdgica, baseado em uma opgdo ética
radical em favor dos que sofrem qualquer tipo de opressao [visando] a organizac¢ao coletiva
para o enfrentamento politico de tudo o que se limita em suas capacidades de existéncia”
(Silva, 2022, p. 131).

Na tentativa de compreender a organizacao do coletivo e de perceber seu proposito e
valores compartilhados, a pesquisa define, a partir do resultado da aplicacao online de
formularios para seus integrantes, um desenho organizacional destacando quatro aspectos
entendidos como a missao, a visao e os valores do CCTF, destacando:

* Missdo: promover a autonomia da juventude periférica por meio da expressao
artistica em multiplas linguagens, a fim de difundir narrativas de resisténcia das
periferias para o mundo.

= Visdo coletiva: ser um espa¢o de acolhimento e valorizacao da criatividade de
jovens periféricos.

* Principios/Valores: criatividade, solidariedade, respeito, responsabilidade e

organizacao.

Em sua tese, Silva (2022) também identificou varios desafios a serem enfrentados
pelo Cine TF, porém foram mapeados os mais relevantes, segunda a autora, tais como:
disputas internas e divergéncias sobre o funcionamento do coletivo e de suas a¢des, assim
como identificou-se o excesso de a¢des se sobrepondo ao tempo de organizacdo e dialogo.
Soma-se a esses desafios, a falta de renda para deslocamento, alimentacdo e acesso a
internet.

A partir disso, Silva (2022) constréi dois organogramas, um para ilustrar como o

coletivo se organiza atualmente (Figura 5) e o outro para sugerir uma nova forma mais

eficaz de organizacao que garanta sua autonomia (Figura 6).

formulario, o conecta, de alguma forma, com a experiéncia escolar, de quando ele era um problema para
uma comunidade inteira e isso, quem sabe, provoque resisténcias em seu processo de aprendizagem. Se
ndo houver outra forma além da pressdo e opressao de ter que aprender, talvez ele desista. Aprendi vivendo
com o luto do suicidio de um menino de 13 anos, que ha diferentes formas de matar uma pessoa.



Figura 5 - Organograma atual do Cine Club TF
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Figura 6 - Organograma proposto para o Cine Club TF
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O organograma 1 (Figura 5) evidencia uma concentracdo de poder e de
reponsabilidades em trés pessoas que compde a coordenacdo geral do CCTF. Ja no segundo
(Figura 6), Silva (2022) sugere, por meio de uma leitura metaférica da imagem, uma
comparacao do coletivo com uma arvore para explicar como acredita que a organizacao
deveria funcionar.

A pesquisadora descreve que:

nas raizes estdo a historia do Cine Clube TF; o tronco representa a gestdo através
das coordenacdes gerais; as folhas sdo os GTs transversais; os GTs artisticos sdo
representados pelas flores, os projetos sdo os frutos e os jovens participantes dos
GTs sdo as sementes, como multiplicadores dos conhecimentos gerados e
compartilhados no e pelo projeto” (Silva, 2022, p.170-171).

Consideramos a analise dos organogramas propostos pela pesquisadora importante
para percebermos/reconhecermos o que somos como coletivo, e como atuamos nos
territdrios a que nos propomos intervir, porém sinto a necessidade de refletir o “porqué”
alcangamos esse perfil de organizacao e para isso, analisarei o mesmoexemplo que a autora
deu, ao demonstrar que as questdes problematicas (falta de renda) estdo por de tras das

questdes mais evidentes (estar juntos, compartilhar afetos, dentre outras):

Durante a pandemia, a coordenadora do GT de artes cénicas adoeceu gravementee
passou a depender de campanhas solidarias para comprar seus remédios; a
coordenadora de literatura engravidou e em breve devera se afastar por algum
tempo; os coordenadores de audiovisual deixaram o projeto alegando problemasde
comunicacdo, e a coordenadora de artes visuais também alegou problemas de
comunicagio na realizacdo do ultimo edital aprovado (Silva, 2022, p.134).

Os coordenadores do audiovisual que sairam do coletivo, fundaram a sua prépria
produtora, atualmente sdo nossos parceiros e fortalecem outras parcerias com produtoras
reconhecidas no mercado cinematografico, a coordenadora de artes visuais acima
mencionada, se articulou com um grupo de grafitte s6 de mulheres periféricas e entrou para
o audiovisual, inclusive ela é integrante da mesma produtora independente dos antigos
coordenadores de audiovisual.

A coordenadora de poesia apresenta os saraus com a filha Valentina no colo, que é
fonte de inspiracdo para a criacao de um novo grupo (Poame-se Cunhd), composto por 22

criancas, atuando nos territérios periféricos com a poesia afro, indigena, ribeirinha como
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instrumento de combate ao abuso sexual infantil?>.

A coordenadora de Artes Cénicas foi diagnosticada com lapus e ficou bastante
debilitada. Por varias vezes, acreditamos que fosse melhor que ela deixasse a coordenacao
para se dedicar ao tratamento, mas todas as vezes que cogitavamos afasta-la, ela declarava
que as dores amenizavam quando ela elaborava alguma ag¢do para o coletivo. Fato é, que um
ano e meio depois entre a vida e a morte, ela esta de volta, muito mais entusiasmada por
“ser util” (assim que ela fala...) para outros jovens de periferia.

Na busca de entender o ‘porqué’ que a organizacao do coletivo se configura nas duas
imagens dos organogramas (Figuras 5 e 6), podemos concluir que, na primeira ilustragéo,
a leitura é feita de cima para baixo enquanto a segunda é exatamente o inverso. Mas, essa
inversdo ndo é meramente estética, é funcional, ja que o que concentra poder e
responsabilidade em trés pessoas no primeiro organograma é o tronco da gestdo
administrativa e financeira na arvore do segundo organograma.

Embora a leitura das ilustragdes (ver pagina 55) tenda ao entendimento de uma
relacdo verticalizada e autoritaria entre a coordenacdo geral e os coordenadores de GTs, na
pratica isso € impossivel, ja que os oito coordenadores tém autonomia de gerir seus grupos
com poder de decisao, ou seja, numa votacao coletiva, a coordenacdo geral é voto vencido.

E inegavel que a concentragio de responsabilidade se da justamente nas trés
pessoas que tem mais infraestrutura e que moram juntas. Trata-se de mim e mais duas ex-
alunas, integrantes do coletivo, que adotei na época das chacinas e que atualmente moram
comigo. O coletivo nao tem sede propria, nem CNPJ, as reunides sdo realizadas em casa, os
cines clubes acontecem na garagem de casa, os estudos sobre a linguagem dos editais sao
realizados, entre nds trés, a noite no fim do expediente de cada uma. Nas refeicGes
encaminhamos demandas.

Nossos lacos afetivos sdo mais estreitos pela convivéncia, enfim, o que tenho delas é
0 que construimos juntas. Nao sdo pagas para isso. Nenhum integrante é. Logo, ndo posso

cobrar nada além do que eles podem e querem dar, ja que tudo no coletivo, é um trabalho

25 0 grupo de poesia Poame-se surgiu a partir de uma roda de conversa realizada no nono ano em que oito
meninas revelaram sofrer abuso sexual. Todas escreviam poesias, em forma de desabafo, sem saber que seu
ato criativo era também poético. O grupo tem mais de 100 poesias autorais, algumas ja publicadas em livro.
Natasha Angel, coordenadora do grupo, atua como oficineira em cinco Usinas da Paz e é contadora de histérias
em estabelecimentos privados. Ela participou ativamente na programacao do ultimo dia (Vozes das Periferias)
da 242 Feira Pan Amazonica do Livro (2022) compondo a mesa como palestrante no quadro “Bate-Papo
Cabega” e coordenou, juntamente com o GT Perifa&Sons, o sarau “Nas Aguas do Patu-Ani” uma realizacio da
Secretaria de Educacio do Estado do Para (SEDUC) em parceria com o coletivo Cine Club TF. Apds o sucesso da
apresentacao inaugurou-se o GT Poame-se Cunhata. Disponivel em:
https://belem.com.br/noticia/5159/juventude-da-terra-firme-participa-da-feira-do-livro.
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voluntario.

Por fim, o que nutre o coletivo estd em sua raiz, a nossa memoria afetiva e ancestral,
pois a liberdade e poder de decisao dos integrantes na base do primeiro organograma é a
mesma das sementes multiplicadoras da copa da arvore, desenhada no segundo
organograma (Figura 6). O que engessa e tensiona as relacdes entre os integrantes,
coordenadores e coordenacao geral € a falta de recurso para gerir e financiar tantas acoes
importantes. Sem o tronco dessa arvore as memorias do projeto se apagardo/apodrecerao
(raizes), as folhas (os GTs transversais) secarao, as flores (GT'S artisticos) morrerao e as
sementes (os integrantes) ndo germinarao.

Assim, pergunta-se: Por que esse coletivo ainda ndo foi patrocinado? Quais a
possibilidades de garantir financiamento para suas a¢des? Que linguagem precisamos
dominar para captar recursos para o coletivo Cine Club TF? Esses e outros questionamentos
nos motivaram a buscar subsidios tedricos sobre coletivo e as possiveis conexdes dessas

organizacdes sociais com a academia.
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4 TERRITORIOS PERIFERICOS E MOVIMENTOS SOCIAIS

A expressao "direito a cidade" foi originalmente cunhada pelo fildsofo e socidlogo
francés Henri Lefebvre em 1968, e desde entdo tem sido objeto de intensos debates e
reflexdbes em diversas areas do conhecimento, especialmente no campo dos estudos
urbanos e dos movimentos sociais. De acordo com a Carta Mundial do Direito a Cidade
(2006), produzida no Forum Social Mundial Policéntrico em Quito, Equador, a cidade é um
direito “contido dentro dos principios de sustentabilidade, democracia, equidade e justica
social”. No entanto, ao considerarmos o processo de ocupacdo dos territdrios periféricos,
essa expressao "direito a cidade" levanta imediatamente varias outras questdes no ambito
do direito social urbano: A cidade é um direito para quem? Quem define as normas de
execucdo desse direito? Essas indagacdes nos convidam a explorar as complexidades e
contradi¢des inerentes ao urbanismo contemporaneo, revelando as desigualdades

profundas e as lutas continuas por justica e inclusdo nas cidades.

4.1 CRIMINALIZACAO

De acordo com a Carta Mundial do direito a cidade (2006)2¢, documento produzidono
Forum Social Mundial Policéntrico, em Quito (Equador), a cidade é um direito “contido
dentro dos principios de sustentabilidade, democracia, equidade e justica social”. Se
considerarmos, contudo, o processo de ocupacao dos territorios periféricos, imediatamente
essa expressao “direito a” sugestiona varias outras questdes no ambito dodireito social
urbano. A cidade é um direito para quem? E quem define as normas da execucao desse
direito?

Para Coelho (2020), a cidade nao é equitativa, ja que a terra € cara e inacessivel a
maioria da populacdo. O planejamento urbano supervaloriza as relacdes mercadologicas
modelando as formas de organizacdo das pessoas nas cidades e intensificando, mais ainda,
a segregacao socioespacial em areas urbanas, principalmente as periféricas.

Segundo Harvey apud Coelho (2020), a légica de mercado liberal subjuga o direito

humano, o que restringe a cidade e o bem-estar as pessoas que tem dinheiro e poder:

A qualidade de vida urbana tornou-se uma mercadoria, assim como a proépria
cidade, num mundo em que o consumismo, o turismo e a industria da cultura e do
conhecimento se tornaram os principais aspectos da economia politica urbana.

26 A expressao “direito a cidade” foi originalmente cunhada pelo fildsofo e sociélogo francés Henri Lefebvre em
1968.
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A tendéncia p6s-moderna de encorajar a formacdo de nichos de mercado - tanto
habitos de consumo quanto formas culturais - envolve a experiéncia urbana
contemporanea com uma aura de liberdade de escolha, desde que se tenha
dinheiro (Harvey, 2014 apud Coelho, 2020, p.4).

E justamente sobre a liberdade de escolha que considero fundamental refletir. Desde
quando as areas periféricas sao territorios que se escolhe ficar/ou morar? Apesar de
sabermos que as relacdes construidas nesses espacos sdo definidas no contexto de
auseéncias, de violéncias, de medo e de segregacao, sdao justamente essas lacunas/marcas
que nutrem, contraditoriamente, um sentimento afetivo com/no territério, que, por sua
vez, vai muito além do aspecto geografico.

Assim, quando Harvey, para Coelho (2020), indica a subordina¢do da qualidade de
vida as relacdoes de interesses e lucros, ele também estd se referindo a violéncia
intencionalmente propagada nas cidades para garantir vantagens financeiras e politicas.
Existe uma industria da seguranca que se beneficia com a suposta inseguranca e com a
violéncia urbana, seja ela nos centros ou nas periferias.

A esse respeito, Rocha (2011, p. 41) defende que,

N

0 agucamento do medo associado a vida contemporanea, cresce na mesma
proporcdo em que a imagem de algumas cidades foi construida como mercadoriaa
ser vendida e comprada pelo capital, cuja énfase é dada pela vantagem de protecio
e seguranga e, que, paulatinamente, sdo revestidas das condi¢ées de perigo.

Para a referida autora, a mercantilizacao da violéncia urbana perpassa também pela
manipulacao da opinido publica, uma vez que, ela é propagada na televisdo, nas ruas,no
trabalho, nas escolas etc. Dessa maneira, a midia é um seguimento que lucra e, por
conseguinte, tem interesse em disseminar o medo nas cidades e nas periferias.

Esse controle das midias afeta, principalmente, os sujeitos que se encontram no
contexto de vulnerabilidade e sofrem tanto com a segregacdo espacial (a distancia entre
moradias de diferentes grupos), quanto com a segregacao social (a distancia de condi¢oes no
que diz respeito ao acesso, elaboracao e execucao de politicas publicas). Sdo pessoas que
quase ndo tem acesso a servicos basicos, como asfalto, saneamento, transporte, habitacao
digna, e a servigos publicos de qualidade, como educacao, seguranca, satude, cultura e lazer.

Ao se falar ou representar comunidades periféricas, é muito comum se partir de
esteredtipos e narrativas estigmatizantes que acabam por serem reproduzidas pelas
proprias pessoas que nelas residem. Um discurso generalizado de falsas verdades

divulgadas por quem nao pertence ao territorio, de que a periferia € um lugar perigoso onde
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moram apenas bandidos, jovens que nao gostam de estudar e mulheres preguicosas que
vivem de beneficio do governo.

As injusticas socioambientais sdo fruto do racismo estrutural pertencente a
chamada necropolitica que, de um lado, constrdi justificativas para o aumento de
homicidios de pretos e pobres nas periferias, e de outro, beneficia uma pequena parcela da
sociedade, através da dissemina¢cdo do medo, que se mantem no poder, fantasiada de
solugdes rasas para quem de fato, cotidianamente, constrdi o chdao das quebradas. Sabe- se
que os homicidios da juventude brasileira, em geral, e mais precisamente da juventude

preta, estdo relacionados a acao e/ou omissao do Estado Brasileiro.

Seja pelo crescimento dos homicidios decorrentes de intervencio policial, muitas
vezes nominado de autos de resisténcia; seja pela violéncia emergente dotrafico de
drogas nas comunidades de baixa renda, resultado da auséncia estatal;seja pelo
racismo institucional que se infiltra nas instituicdes publicas e privadas. Como
resultado, a populacdo jovem negra vai sendo dizimada, com numeros que
realmente se aproximam de uma guerra civil (Farias, 2016, p. 146).

E valido considerar uma outra perspectiva do abandono publico e da cultura do
medo que ndo impediram que jovens, coletivos culturais, agentes comunitarios,
organizacgdes politicas ocupassem, nas periferias, o seu real lugar de transformadores
sociais através da arte.

Com muita persisténcia, alguns coletivos, individuos e organizacdes estdo
conseguindo dar outro sentido para a rua e para os territorios considerados violentos e
marcados pelo medo. Como vivido na Terra Firme, a cada nova acdo, conseguimos
ressignificar este espaco.

Por conta, inclusive, da continua efervescéncia da cultura periférica, diversosgrupos
que atuam com linguagens artisticas estio mostrando seu trabalho de forma aberta para
todos, e na maioria dos casos, gratuitamente. Desse modo, por mais direcionados que sejam
os discursos e as auséncias planejadas do Estado, ha sempre fissuras e brechas, pelas quais
se fortalecem a identidade sociocultural de um povo renegado, excluido e estigmatizado.

Concordo com Silva (2019) ao afirmar que

[..] as familias com menores rendas, ao se estabelecerem na periferia, acabam
criando uma identidade prdépria, diferente daquela dos moradores dos bairros
com maiores rendas. Nio frequentam restaurantes, ndo colocam seus filhos em
escolas particulares e praticamente s6 saem do bairro para trabalharem. Ambos
criam sua propria forma de cultura e lazer, se adaptando as condi¢des que lhes sdo
dadas, condi¢cbes estas de carater econdmico. A segregacdo ainda faz com que

geracdes inteiras ndo mudem de posigdo social, os filhos herdam as condi¢des
econdmicas dos pais e as repassam, num ciclo vicioso que torna a mobilidade social
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quase que impossivel, enquanto a concentragio de renda continua em dominio da
elite (Silva, 2019, p. 5).

Ha uma contradicdo na relacdo de segurancga e inseguranga dentro dos territorios
periféricos. De um lado, as pessoas se sentem muito a vontade de transitar no ambiente que
é seu por diferentes aspectos: tempo de moradia, engajamento nas agdes comunitarias e
ocupacgao produtiva dos espacos publicos (muitas pessoas moram desde ainfancia nas
periferias e, por questdes predominantemente econdmicas, nao saem do bairro em que
vivem. Por outro lado, as narrativas oficiais que criminalizam esses espacos geram medo e
receio de estar narua ou de passar por determinados lugares considerados “proibidos”, tais
como ruas estreitas, pouco movimentadas e iluminadas, ou até mesmo por conta de serem
conhecidas como areas que pertencem ao controle de trafico de drogas.

Silva (2018) reflete sobre a memoria social de resisténcia do bairro da Terra Firme,
periferia de Belém, analisando o sentimento de pertencimento ao lugar, demonstrado pelos
feirantes e moradores do bairro. A autora apresenta caracteristicas das memorias coletivas
“na medida em que cada grupo tem uma historia, e que por isso, os individuos possuem
varias memorias entremeadas” (Silva, 2018, p.114). Porém, segundo sua pesquisa, existe
uma memoria oficialmente aceita que preserva o passado da comunidade e moldura a
identidade de seus sujeitos. E uma memoéria instituida “de cima para baixo”, construida por
sujeitos alheios ao territério, criando narrativas que alteram os fatos, posicionando-se
indiferente a vontade de memoria dos grupos:

Quanto a Histéria, a manipulagido ocorre pela forma como é conduzida, quem
determina o fluxo da histdria sdo os “vencedores” que contam apenas uma versao

dos fatos, deixando a histdria dos vencidos, dos sem histdria, dos marginalizados,
sem voz (Silva, 2018, p.115).

Indiscutivelmente, a histdria oficial do Brasil apresenta aspectos politicos, sociais e
econdmicos das comunidades periféricas que ndo coincidem (e as vezes, até discordam) com
arealidade das quebradas. Ha um jogo de interesses por de tras da apresentacao dosdados
e fatos narrados. Manter o medo e a sensacdo de inseguranca nas comunidades
periféricas deseduca sua populacdo e a impede de alcancar o pleno exercicio do direito a

livre autodeterminacao e a um padrao de vida adequado a sua identidade sociocultural.

Os espacos publicos urbanos tém um papel fundamental na ideia de sociabilidade,
pois neles percebem-se interagdes entre diversos atores que ali seencontram e se
relacionam. Essas interacdes que se estabelecem sao pautadas tanto por interesses
comuns quanto por conflitos, o importante € que ambos estimulam a construgio
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de memdrias individuais e coletivas no bairro. Alguns espacos publicos sdo
produzidos inclusive a partir dessa possibilidade de interacdo, como os parques,
as pragas, as ruas e calgadas no ambiente urbano (Silva, 2018, p.132).

De certa maneira, é facil compreender a estratégia de criminalizar as iniciativas
coletivas de ocupacdo dos espacos, que ja realizam articulagdes politicas e culturais na
comunidade, uma vez que a coletividade, através da convivéncia € a principal arma contraa

uma politica de violéncia e morte.

4.2 ORGANIZACAO POSSIVEL A PARTIR DO URBANISMO SOCIAL

Coelho (2022) faz um mapeamento de programas e projetos no Brasil (Morro da
Providéncia, Favela-Bairro, Morar Carioca, Compaz, dentre outros), criados para garantira
urbaniza¢do social sustentavel com objetivo de melhorar as condi¢cbes de vida nas

comunidades carentes.

[..] surge um mar de casas simples de tijolos aparentes, como nas comunidades
cariocas. A diferenca é que ali se vé nitidamente o resultado das intervencdes
urbanisticas: ruas amplas, limpas e pavimentadas, comércio vibrante, escadariase
rampas, sélidas coberturas de encostas e obras de contencdo de deslizamento de
morros. Nio ha sinal de lixdes ou esgotos a céu aberto. No miolo da favela, hauma
escola, uma quadra poliesportiva, uma praca e um centro de convivéncia.” (Coelho,
2022, s/p).

De acordo com o autor, é de dentro do teleférico sobre a vista do alto da segunda
maior cidade colombiana que se tornou inspiracao e modelo de solu¢do para os problemas
urbanos das cidades em todo o mundo. Medellin era dominada pela violéncia do cartel de
drogas do traficante Pablo Escobar nos anos 1990, passou por profunda transformacao,
investindo em educacgao e cultura.

Coelho (2022) enfatiza que o projeto Favela-Rio, criado em 1995, chegou a atender
mais de 38 comunidades, “cuidando da infraestrutura e moradia, da oferta de servigos e
criacdo de espaco de lazer e cultura”, tornando-se, assim, um dos grandes inspiradores
para as transformacoes da cidade de Medellin, mas infelizmente o projeto nao durou maisdo
que uma década e meia.

Embora varios projetos desenvolvidos no Brasil tivessem bons resultados que
conseguiram reduzir a violéncia para além dos numeros, muitos programas ndo viverama
mesma experiéncia de sucesso de Medellin. O autor conclui que esses projetos “dependem
da boa vontade politica ndo apenas dos governantes, mas da populacao em geral” (Fraga

apud Coelho, 2022, p. 8).
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No caso da cidade modelo, foi criado um Conselho Presidencial de Medellin
proporcionando um didlogo entre diversos setores da sociedade (gestores publicos,
académicos, empresarios, sociedade civil, secretarias municipais entre outros), assim como
um mapa foi construido para identificar os locais com maior taxa de pobreza. Foram
inaugurados complexos culturais, realizado investimento em projetos de arte e cultura,
criacdo de bibliotecas-parques instalacdo de teleféricos e reassentamento das familias.

A busca de caminhos para a construcao de uma sociedade mais justa e inclusiva,
despertou o governo brasileiro para investir em duas instancias: o social e o sustentavel,
dando énfase nas politicas publicas e nos instrumentos urbanos inovativos. Assim,
potencializou-se os processos participativos de planejamento na area do urbanismosocial.

Para Falcdo e Silveira (2021, p.234), as pecas de articulacdo que garantem o
urbanismo social devem estar centradas nos “atores sociais e agentes urbanos”, pois estes
sdo “as ferramentas necessarias para a constru¢do embrionaria no desenvolvimento das
cidades”.

Os autores tecem uma critica assertiva as cidades modelos, quando afirma que,
embora o planejamento urbano garanta melhorias e mudancas para as comunidades, essas
transformacgdes sdo transicionais e incrementais, mas ndo sdo estruturais, ja que para
resolver as questdes de desigualdade social e garantir a justica social sdo necessarios forcas
globais e nao locais. “[F]alando especificamente de Medellin (CO), [...] as transformacdes
sentidas e vivenciadas pelo urbanismo social estao muito alinhadas ao discurso de cidades
globais e refletiriam sobremaneira as aspiragoes da elite e seu modode vida” (Levy; Davila,
2017 apud Falcao; Silveira, 2021, p.234).

A construcdo tedrica de Montero (2020), citado por Falcao e Silveira (2021),
compreende o urbanismo social sob trés aspectos distintos: (i) como forma de ampliacao
do poder da filantropia global; (ii) como estratégia de acao do solucionismo urbano; e (iii)
como desenvolvimento centrado no territério local para desviar atencdo dos problemas de
ordem mundial. Esses trés aspectos demonstram a complexidade existente em garantir as
transformacdes em termos do desenvolvimento urbano sob a perspectiva social e
colaborativa, processo essencial para a organizacdo respeitosa e cuidadosa dos territorios

periféricos das grandes cidades.

4.3 FORMAGCAO POLITICA E MANIFESTACOES

Nos anos de 2014 e 2015, o Brasil foi palco de diversas manifestagdes populares,
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como os protestos contra o aumento das tarifas de transporte publico, a corrupgao politica,
as precarias condicdes de servicos publicos, entre outras demandas sociais. Essas
mobiliza¢des foram marcadas por uma forte expressao de descontentamento e insatisfacao
por parte da populacgao.

Segundo a literatura dos movimentos sociais (Gohn, 1997; 2010; 2014; Marx, 2022),
os protestos desempenham um papel importante na criagdo de um senso de identidade
coletiva e no despertar da consciéncia politica dos cidadaos. Eles fornecem um espac¢o para
a expressdao de demandas e reivindicagdes, criando uma atmosfera propicia para a
articulacdo de ideias e a formacao de novas organizagdes politicas.

Nesse sentido, os protestos de 2014 e 2015 no Brasil foram um catalisador para a
criagdo de diversas organizac¢des politicas. Grupos ativistas, movimentos sociais e coletivos
emergiram a partir dessas mobiliza¢des, buscando canalizar as demandas e insatisfacdes
populares em ag¢des concretas.

Os ensinamentos dos tedricos dos movimentos sociais destacam que a formagdo de
organizacdes politicas a partir dos protestos requer uma construcao coletiva de identidade,
baseada em valores compartilhados e objetivos comuns. Esse processo envolve a
mobilizacdo de diferentes atores sociais, a criacdo de redes de solidariedade e o
desenvolvimento de estratégias de acdo politica.

As organizagdes politicas formadas nesse contexto buscam ndo apenas canalizar as
demandas populares, mas também promover mudancgas estruturais na sociedade. Elas
atuam como espacgos de articulacdo, debate e organizacao, buscando criar alternativas
politicas e influenciar as decisdes governamentais.

No entanto, é importante ressaltar que a relacao entre protestos e formacao de
organizacdes politicas nem sempre é linear. Nem todos os movimentos sociais que
surgiram dos protestos de 2014 e 2015 se consolidaram como organiza¢des politicas
efetivas e duradouras. Além disso, a diversidade de interesses, ideologias e estratégias
entre os diferentes grupos muitas vezes dificulta a construcdo de uma unidade politica
solida.

Em suma, a relacdo entre protestos e formacao de organizag¢des politicas nos anosde
2014 e 2015 no Brasil foi uma interacao complexa e multifacetada. Os ensinamentos dos
tedricos dos movimentos sociais nos ajudam a compreender os processos demobilizacdo,
identidade coletiva e formacao politica que ocorreram nesse periodo. No entanto, é

necessario analisar cada caso de forma especifica, levando em consideracdo as
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particularidades histdricas, sociais e politicas de cada movimento e organizacao politica. A
criacdo do projeto "Juventude negra periférica - do exterminio ao protagonismo"

na Terra Firme, bairro periférico de Belém, se deu nesse contexto da formacao de coletivos
no Brasil nos anos 2000. Esse projeto surge como uma resposta contundente a realidade de
violéncia e exclusao vivenciada por jovens negros e periféricos na regiao.

Nos anos 2000, o Brasil testemunhou um aumento significativo na formacao de
coletivos, especialmente em comunidades marginalizadas. Esses coletivos surgiram como
espacos de resisténcia, organizacao e mobilizacdo social, onde os jovens encontraram uma
plataforma para expressar suas demandas, lutar por direitos e promover transformacao em
suas realidades.

O projeto JPPEP segue essa mesma trajetdria. Ao criar um espaco seguro e acolhedor
para os jovens da Terra Firme, ele estimula a formacdo de um coletivo que busca enfrentar
a violéncia e a exclusao, promovendo a reflexao, o empoderamento e a construcao de uma
nova narrativa para esses jovens. A partir do entendimento da violéncia como uma
realidade cotidiana, o projeto propde uma abordagem transformadora, em que os jovens
sdo encorajados a refletir sobre sua prépria historia, aentender as causas da violéncia e a se
tornarem protagonistas na busca por uma realidademais justa e segura. Esse processo de
reflexdo e acdo coletiva fortalece os lacos de solidariedade, a consciéncia politica e a
identidade cultural desses jovens.

Assim, o projeto se conecta com a formacdo de coletivos nos anos 2000 ao
proporcionar aos jovens um espaco de pertencimento, engajamento e mobilizacdo,
permitindo que eles se unam em torno de uma causa comum e sejam agentes de mudanca
em suas comunidades. Através dessa abordagem coletiva, o projeto rompeu com a logicada
violéncia e do exterminio, transformando a histéria desses jovens e contribuindo para a

construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.
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5 COLETIVOS NO CONTEMPORANEO

No Brasil, por volta de 2013, emergiu uma presenca significativa de diversos
coletivos culturais que alcancaram um papel importante na amplificacao e fortalecimentode
vozes marginalizadas, na busca por igualdade e na promo¢ao de mudancas sociais. Esses
coletivos se manifestaram em varias areas, incluindo arte, musica, literatura, teatro,cinema
e ativismo politico.

Um dos coletivos mais proeminentes desse periodo foi o Movimento Passe Livre
(MPL), que liderou manifesta¢des populares em varias cidades do pais contra o aumento
das tarifas de transporte publico. As agdes do MPL foram um ponto de partida para um
despertar social mais amplo, que inspirou outros movimentos e coletivos engajados em
questoes politicas e sociais.

No campo das Artes, floresceram coletivos como o Fora do Eixo e a Midia Ninja, que
se destacaram pela utilizacdo das redes sociais e da tecnologia para disseminar conteudos
independentes e dar visibilidade a temas e artistas marginalizados. Esses coletivos atuaram
como plataformas alternativas, rompendo com o monopodlio midiatico tradicional e
permitindo o incentivo de novas vozes e narrativas.

E importante destacar que esses coletivos nido concederam voz a ninguém, mas sim
potencializaram e deram espago para que vozes diversas pudessem ser ouvidas e
valorizadas. Eles criaram ambientes inclusivos e participativos, onde as vozes
marginalizadas puderam se expressar livremente e positivamente influenciando a
sociedade. Essa valorizacdo da diversidade de perspectivas contribuiu para uma cultura
mais rica, plural e representativa.

Além disso, a cena cultural urbana brasileira testemunhou o surgimento de coletivos
de teatro, como o Coletivo Negro, que se destacou pela representacdo e discussao das
questoes raciais no pais, e o Teatro da Vertigem, conhecido por suas montagens inovadoras
e intervengdes urbanas que exploram as relagdes entre o espago publico e o teatro.

No campo musical, os coletivos também ganharam destaque, como o BaianaSystem,
que mistura ritmos tradicionais da Bahia com musica eletrdnica e letras de protesto, e o
coletivo feminino Rimas & Melodias, que retine rapper e cantoras em uma proposta de
valorizacao e empoderamento da mulher na musica.

Quanto aos autores que escreveram sobre esse assunto, é importante mencionar
alguns nomes relevantes. O socidlogo e filosofo francés Michel Maffesoli analisou os

movimentos coletivos e a emergéncia de uma nova forma de sociabilidade na obra "0 tempo
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das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa" (2014). ]Ja o filésofo e
professor Vladimir Safatle escreveu sobre os protestos de 2013 e suas implicac¢des politicas
e sociais em seu livro "O Circuito dos Afetos: Corpos Politicos, Desamparo e o Fim do
Individuo" (2016).

Na Amazonia urbana, a formacdo das periferias esta intimamente ligada a expansao
das cidades e ao processo de migracao, tanto de pessoas vindas de outras regides do Brasil
em busca de melhores condi¢cbes de vida, quanto de comunidades tradicionais que foram
deslocadas de suas terras devido a exploracdo de recursos naturais. Esse processo resultou
na ocupacdao de areas periféricas e na formacdo de bairros e comunidades com
caracteristicas préprias, desse modo, as periferias na Amazonia urbana é um fendmeno
complexo e multifacetado, que envolve questdes sociais, econdmicas e ambientais.

Gohn (2014) aborda temas relacionados a periferia e movimentos sociais,
oferecendo insights relevantes para compreender a realidade das comunidades periféricas
na Amazonia urbana. Em seus estudos, Gohn salienta a importancia de compreender as
dinamicas sociais, as formas de sociabilidade e as lutas politicas que ocorrem nas periferias.
Ela ressalta a capacidade das comunidades periféricas de se organizar e buscar solu¢des
para os problemas que enfrentam, seja através de movimentos sociais, associacdes
comunitarias, coletivos culturais ou outras formas de mobilizacao.

Além disso, Gohn (2014) evidencia a importancia de reconhecer e valorizar a cultura
e a identidade das periferias como forma de fortalecer a autoestima e a resisténcia dos
moradores. Ela destaca que as expressoes culturais das periferias, como o hip-hop, o grafite,
o funk, entre outras manifestacdes artisticas, sdo formas de resisténcia e empoderamento
que contribuem para a construcdo de uma identidade coletiva e para a transformacao
social.

A partir dos estudos de Gohn nos sentimos instigadas a olhar para as periferias na
Amazo6nia urbana ndo apenas como espacgos de caréncia e exclusao, mas como territoriosde
luta, resisténcia e producdo de conhecimento. A compreensdo desses processos é
fundamental para pensar em politicas publicas e agdes que promovam a inclusao, a justica

social e o desenvolvimento sustentavel nessas regioes.

5.1 PERSPECTIVAS TEORICAS

Alonso (2009) oferece uma analise abrangente desde os movimentos sociais

tradicionais até os movimentos sociais contemporaneos, integrando elementos da Teoriade
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Mobilizacdo de Recursos (TMR), Teoria de Processo Politico (TPP) e Teoria de Novos
Movimentos Sociais (TNMS). Ela demonstra como essas perspectivas tedricas se
entrelacam e contribuem para a compreensao dos movimentos sociais contemporaneos no
Brasil.

Em sua concepcdo, a autora ilustra a relevancia dessas teorias na analise de outros
movimentos sociais contemporaneos, ja que sdao abordagens teodricas que contribuem para
a compreensao dos movimentos sociais e suas dindmicas de atuacdo. Embora sejam
perspectivas distintas, essas teorias apresentam pontos de convergéncia e
complementaridade que enriquecem a analise dos fendmenos sociais no Brasil.

A Teoria de Mobilizacdo de Recursos (TMR) enfatiza o papel dos recursos materiaise
simbolicos na capacidade dos movimentos sociais de se mobilizarem e alcangarem seus
objetivos. Segundo essa teoria, os movimentos sociais sdao vistos como organizacdes
racionais que buscam recursos financeiros, humanos e politicos para sustentar suas ag¢des.
A TMR destaca a importancia das redes de apoio, das estratégias de mobilizacdo e das
aliancas politicas para fortalecer os movimentos sociais.

Por sua vez, a Teoria do Processo Politico (TPP) concentra-se nas interagdes entreos
atores politicos e nas dindmicas de poder presentes nos movimentos sociais. Ela busca
compreender como 0s movimentos sociais emergem, se organizam, formulam demandase
atuam em um contexto politico mais amplo. A TPP analisa os processos de tomada de
decisdo, as estratégias de influéncia politica e as relagdes de poder que permeiam os
movimentos sociais.

Ja a Teoria dos Novos Movimentos Sociais (TNMS) surge como uma critica as
abordagens tradicionais dos movimentos sociais, destacando sua diversidade, sua
multiplicidade de demandas e suas formas de organizagdo mais horizontais e
participativas. A TNMS ressalta a importancia das identidades coletivas, das lutas por
reconhecimento e das transformagdes culturais como elementos centrais dos movimentos
sociais contemporaneos. Ela enfatiza a dimensao simbdlica e cultural dos movimentos, bem
como a sua articulacdo com outras esferas da sociedade.

Apesar das diferencas teoricas, essas abordagens ndo sao mutuamente excludentes,
e muitas vezes se complementam na analise dos movimentos sociais. A TMR fornece
insights sobre as estratégias de mobilizacao e os recursos necessarios para a atuagao dos
movimentos, enquanto a TPP enfoca as dinamicas politicas e o processo de tomada de

decisdo. Por sua vez, a TNMS destaca a diversidade de demandas e a importancia das
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transformacdes culturais nos movimentos sociais.

Em conjunto, essas teorias fornecem uma compreensao mais abrangente e complexa
dos movimentos sociais, considerando ndo apenas suas estratégias e recursos, mas também
suas relacdes de poder, identidades coletivas e transformagdes culturais. Elas destacam a
importancia de uma abordagem multidimensional na analise dos movimentos sociais,
reconhecendo a sua capacidade de influenciar e transformar as estruturas sociais e
politicas.

Nos ultimos 20 anos, os académicos que estudam os movimentos sociais tém
levantado questionamentos sobre os limites de sua area de pesquisa. Alguns propuseram
substituir o conceito de "movimentos sociais" pelo de "sociedade civil", enquanto outros
defenderam o uso do termo "politica do conflito". Ambas as abordagens argumentam queo
campo de estudo se tornou excessivamente restrito, tanto em termos empiricos quanto
tedricos (Abers; Biillow, 2011).

Estes estudos abordam iniciativas e identificam nelas um problema comum: a faltade
atencdo dada as diversas formas de interacdo entre ativistas de movimentos sociais
posicionados dentro e fora do Estado. Argumenta-se que a pesquisa empirica realizada no
Brasil contribui para uma melhor compreensdo da relacdo entre Estado e movimentos
sociais. Do ponto de vista teodrico, a literatura recente sobre redes sociais oferece insights
analiticos sobre como pensar o ativismo a partir de dentro das estruturas do Estado.

De fato, a definicdo de movimento social e as limitagdes que podem surgir ao
delimitar o estudo apenas a um tipo especifico de agdo coletiva é uma questdo pertinentee
relevante. Os movimentos sociais sdo entendidos como formas de acdo coletiva sustentada,
em que atores com identidades compartilhadas se mobilizam para confrontarestruturas
sociais ou praticas culturais dominantes (Abers; Biillow, 2011).

No entanto, alguns autores argumentam que ao restringir a analise a esse tipo de
acdo coletiva, acabamos deixando de fora outras formas importantes de organizacao ou
acdo social. Dois movimentos analiticos tém surgido paraampliar as fronteiras da unidade de
analise: um deles foca no papel de uma multiplicidade de organizacdes da sociedade civil
baseadas na solidariedade, substituindo o termo "movimento social" pelo conceito de
sociedade civil.

O outro movimento se volta para uma ampla gama de processos pautados pelo
conflito politico, introduzindo o conceito de "contentious politics" ou "politica do conflito".

O argumento central é que, embora seja positivo incorporar novos atores e problemas na
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analise dos movimentos sociais, ainda existem certos tipos de relagdes sociais que podem
ser importantes para entender a agdo coletiva transformadora e que permanecem invisiveis
nessa abordagem mais restrita. Além disso, é destacado que a definicdo da unidade de
analise ndo deve necessariamente excluir atores posicionados dentro da arena estatal.
Embora em algumas abordagens o Estado seja visto como um inimigo a ser confrontado
pelos movimentos sociais ou pela sociedade civil, ha a compreensao de que aliancas e redes
podem ser construidas que ultrapassem as fronteiras entre Estado e sociedade,
reconhecendo que os atores estatais também podemser aliados em determinadas situacoes.

A Amazonia urbana brasileira, nos anos 2000, enfrentou uma realidade marcada
pela subalternizacdo de diversas comunidades e grupos sociais. Essa regidao rica em
biodiversidade e cultura também se tornou um cenario de desigualdades, exclusdo e
marginalizagdo. Nesse contexto, a explosdo da criacdo de coletivos surgiu como uma

resposta enérgica e criativa para enfrentar as injusticas sociais e reivindicar direitos.

5.2 CINE CLUB TF: UM COLETIVO DO SEU TEMPO

Como previamente descrito, o Coletivo Cine Club TF (CCTF) teve sua origem em um
contexto complexo e desafiador, marcado por diversas adversidades que se entrelacaram
no tecido da identidade territorial da Terra Firme. Inicialmente, a missao de criar um
coletivo artistico em meio a um ambiente de exterminio, perda e marginalizacao da arte
periférica parecia uma tarefa quase impossivel. No entanto, a trajetdria de transformacao
do projeto "Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao Protagonismo" para o coletivo
Cine Club TF, é um testemunho de resiliéncia, inovac¢do e a capacidade de superacao de
obstaculos dessa juventude.

A primeira barreira a ser superada foi do muro para dentro da escola Brigadeiro
Fontenelle, onde as acdes do projeto se originaram. Nos distanciamos das abordagens
convencionais da escola, que tradicionalmente ocorrem durante a semana letiva. Decidimos
que as atividades formativas seriam realizadas nos fins de semana, feriados e durante os
periodos de férias escolares, o que trouxe consigo um conjunto notavel de desafios.

O principal motivo de tal decisdao foi por nos defrontarmos com obstaculos, que
incluiram a relutancia da gestdo da escola em permitir a realizacdo das vivéncias formativas
nos dias da semana. Uma série de justificativas foi apresentada para chegarmos a esta
decisdo, abrangendo desde a falta de salas disponiveis para a execucdaodo projeto até a

preocupacao com possiveis interferéncias nas disciplinas regulares devido ao ruido gerado
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pelas oficinas de tambores. A alegacao de falta de estrutura e equipamentos adequados para
arealizacao das atividades também foi apresentada.

As razdes por tras dessas justificativas iniciais pareciam, em parte, ser desafios reais
e, em parte, um teste de resisténcia e determinacdo que a gestao da escola possivelmente
desatinou para a avaliar a perseveranca e o comprometimento dos jovensenvolvidos no
projeto.

Essa adaptacdo para atividades fora do padrao do calendario escolar tradicional,
como nos fins de semana, ndo foi recebida sem desconfianga pelos demais segmentos que
compoe a comunidade escolar. A iniciativa era vista como uma ruptura significativa com a
rotina escolar convencional e exigia um esfor¢o adicional para demonstrar a seriedade do
projeto e seu valor em termos de empoderamento, transformacéo e credibilidade atribuida
aos jovens que sempre foram vistos como liderancas negativas na escola.

Além disso, o conteddo e as atividades que o PJPPEP propunha ndo eram nada
ocasionais. Abordando temas sensiveis, como violéncia, racismo e identidade, o projeto
estava se aventurando em territorios desconhecidos, abrindo espacos de didlogo que nao
costumavam fazer parte do curriculo escolar regular. Essa mudanca de paradigma
enfrentou resisténcia por parte de alunos, familiares e até da equipe técnica pedagdgica,
que talvez ndo compreendessem a grande importancia de abordar essas questdes e a
necessidade de reverberar vozes das experiéncias marginalizadas.

Engajar os alunos nesse processo também foi bastante desafiador. Muitos deles ja
enfrentavam adversidades em suas vidas cotidianas, como a violéncia nas ruas, a falta de
oportunidades e a pressao social para se enquadrarem em esteredtipos especificos. Nao era
nada facil estimular a consciéncia de que o projeto era uma forma poderosa de
transformacao pessoal e comunitaria, era preciso paciéncia e uma abordagem sensivel para
conquistar a credibilidade e o afeto necessarios para prosseguir com as a¢oes.

No entanto, o projeto persistiu. Ele se materializou em uma plataforma para jovens
que buscavam uma saida criativa para as adversidades que enfrentavam. Gradualmente, o
comprometimento dos alunos conseguiu superar as barreiras iniciais. A sensacdo de
pertencimento e a compreensao de que suas vozes poderiam causar mudancgas tangiveis na
comunidade contribuiram para o progresso.

A transformacdo do projeto "Juventude Preta Periférica: do Exterminio ao
Protagonismo" em Coletivo Cine Club TF representou muito mais do que uma simples

mudanc¢a de nome. Foi uma jornada de superacdao de obstaculos e uma redefinicao de
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paradigmas formativos. Ao expandir suas atividades para os fins de semana, feriados e
periodos de férias escolares, o projeto foi capaz de intensificar as produc¢des culturais nos
bairros e estabelecer uma conexao mais profunda entre a escola e a comunidade.

Esse movimento nio ficou isolado; na verdade, desencadeou uma série de
acontecimentos que fortaleceram as relagdes entre a escola e os jovens da Terra Firme.
Outros coletivos culturais também comegaram a ocupar o prédio da escola nos fins de
semana, criando um ambiente de efervescéncia cultural e criativa. As apresentacdes
artisticas realizadas nesses momentos ganharam mais visibilidade, atraindo um publico
cada vez maior e enriquecendo as producoes culturais.

Além disso, essa abordagem corta as barreiras fisicas (dissolve o muro) da escola,
promovendo um maior didlogo entre a instituicdo de ensino e a comunidade local. A
participacao de jovens e familiares de diferentes partes da comunidade no projeto
fortaleceu ainda mais os lagos entre a escola e os moradores da Terra Firme,transformando
um projeto que inicialmente envolvia apenas alunos da escola em um coletivo inclusivo
e representativo de diversas vozes e perspectivas. Essa mudangademonstrou que a arte
periférica tem o poder ndo apenas de resistir a marginaliza¢cdo, mas principalmente de
iluminar contextos que, a primeira vista, podem parecer sombrios.

Segundo a literatura de coletivos no Brasil, essa transformacdo operacional e
estratégica tanto do projeto JPPEP quanto do CCTF reflete uma tendéncia observada na
formacao de coletivos culturais contemporaneos ao longo das duas primeiras décadas dos
anos 2000. Varios elementos emergem dessa experiéncia singular na Terra Firme, que
dialogam com as caracteristicas mais amplas dos coletivos culturais formados no pais.

Uma das caracteristicas marcantes dos coletivos formados nesse periodo é a
necessidade de reconhecer e reverberar a voz e visibilidade de grupos marginalizados. O
CCTF nasceu em um contexto de exterminio, de perda e de criminalizacdao, onde jovens
enfrentavam ou pertenciam ao contexto do trafico e do exterminio, ou seja, a violéncia e a
marginaliza¢do. Esses elementos também foram presentes em muitos outros coletivos, que
se levantaram em resposta a contextos sociais adversos, como o Movimento Passe Livre
(MPL) e o Fora do Eixo, que se destacaram pela luta contra o aumento das tarifas de
transporte publico e romper com o monopélio midiatico tradicional, respectivamente.

Outro ponto em comum é a atuacao de coletivos como espacos de inovagao social,
que se afastam do padrao institucional e buscam estratégias alternativas. A escolha de

realizar atividades nos fins de semana, feriados e periodos de férias escolares por parte do
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PJPPEP representa uma ruptura significativa com a rotina escolar tradicional, que era
muitas vezes vista com desconfianca. Essa abordagem "fora do padrao"” também foi adotada
por coletivos no Brasil em diferentes areas, que procuram maneiras de promover suas
agendas e acgoes.

Além disso, a expansdo do projeto teve um efeito multiplicador, tornando a escola
um centro de atividades culturais nos periodos anteriormente nao utilizados. [sso também
gerou um maior didlogo entre a escola e a comunidade local, um aspecto que muitos
coletivos culturais contemporaneos buscam promover, ampliando a participacdo da
comunidade em suas atividades. A transformacao de um projeto que envolve inicialmente
apenas alunos da escola em um coletivo ressalta sua natureza colaborativa e participativa
corroboram com a atuacdo de coletivos que frequentemente atuam como plataformas
abertas a todos que desejam contribuir.

Em resumo, o Coletivo Cine Club Terra Firme (CCTF) ilustra o poder dos coletivos
culturais contemporaneos no Brasil em potencializar a voz de grupos marginalizados,
rompendo com paradigmas institucionais, inovando em suas abordagens e promovendo a
participacao da comunidade em suas a¢Oes. Sua jornada de superacao de obstaculos, de
desconstrucao de paradigmas educacionais e de capacitacao de jovens para serem agentes
de mudanca em suas comunidades é um exemplo inspirador das possibilidades
transformadoras dos coletivos culturais no cenario brasileiro das duas primeiras décadas
dos anos 2000.

Trata-se assim, de uma compreensao mais abrangente e complexa desses coletivos,
pois destaca sua multidimensionalidade. As teorias enfatizam ndo apenas as estratégias de
recursos utilizados pelos movimentos, mas também as complexas relacdes de poder
envolvidas, as identidades coletivas que emergem e as transformacdes culturaisque podem
gerar, com objetivo de fazer uma analise holistica dos movimentos sociais e dos coletivos
contemporaneos, compreendendo sua capacidade de influéncia e até mesmo transformar as
estruturas sociais e politicas vigentes.

Nesse contexto, é relevante tracar uma relacdo critica com as estratégias
operacionais do Coletivo Cine Club TF (CCTF). Esse coletivo se destaca por uma abordagem
que vai além da producdo cinematografica, engajando-se em questdes culturais e sociais
em comunidades periféricas. Isso envolve empoderar jovens marginalizados, permitindo
que compartilhem suas histdrias e reivindiquem um lugar nasociedade. O CCTF, assim como

outros movimentos sociais contemporaneos, abraca a multidimensionalidade ao tratar das



78

complexas questdes sociais, politicas e culturais que afetam os participantes e as
comunidades que eles representam.

Em particular, o CCTF oferece uma plataforma onde os jovens podem romper coma
logica de marginalizacao e passividade que muitas vezes os relacionam. Eles desenvolvem
uma identidade coletiva como agentes de mudanca, artistas e defensores de suas
comunidades, a semelhangca do que as teorias enfatizam. O coletivo nao produz apenas
filmes, mas também forma politicamente a juventude com suas narrativas de superacao,
contribuindo para a transformacao de suas comunidades.

No entanto, é fundamental considerar que traduzir esse impacto cultural e
transformacdes em resultados tangiveis, bem como mudancas estruturais mais amplas, é
um desafio. Os movimentos sociais, incluindo o CCTF, devem considerar a importancia de
medir e comunicar eficazmente esse impacto multidimensional, a fim de conquistar
mudancas substanciais nas estruturas sociais e politicas. Portanto, as teorias fornecem uma
estrutura poderosa para a analise e compreensao dos movimentos sociais contemporaneos,
enquanto na pratica, o entendimento de sua organicidade continua sendo uma area
complexa a ser registrada.

Uma compreensdo abrangente dos movimentos sociais, desde os tradicionais até os
contemporaneos, no contexto brasileiro incorpora elementos de varias teorias, como a
Teoria de Mobilizacdo de Recursos (TMR), a Teoria do Processo Politico (TPP) e a Teoria
dos Novos Movimentos Sociais (TNMS), para oferecer uma analise mais rica e multifacetada
desses movimentos (Alonso, 2009).

Um exemplo pratico que ilustra a aplicacdo dessas teorias esta na trajetdria do
Coletivo Cine Club TF (CCTF) que representa um movimento social contemporaneo que
busca empoderar jovens marginalizados por meio da arte e da producdo audiovisual. Aqui,
as teorias de mobilizacdo de recursos tém relevancia, pois o coletivo precisa de apoio
financeiro, humano e politico para manter suas atividades.

A Teoria do Processo Politico se aplica a medida que o CCTF lida com questdes
politicas na busca por reconhecimento e espaco. O coletivo enfrenta desafios na tomada de
decisdes, na formulacdo de demandas e na negociacdo com outras partes interessadas.]a a
Teoria dos Novos Movimentos Sociais (TNMS) também esta em jogo, uma vez que o CCTF
representa uma organizacdao mais horizontal e participativa, onde os jovens tém um papel

ativo na criacao de conteudo e na defesa de suas comunidades.
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5.3 PARTICIPACAO DA JUVENTUDE

Autores como Borelli e Aboboreira (2011) e Gohn (1997) reconhecem a emergéncia
de novos espacos de representacdo e participagdo politica dajuventude, como exemplificado
pela experiéncia do Forum Social Mundial e por manifestagées como as Paradas do Orgulho
LGBT e as Marchas da Maconha, que se intensificaram no final dos anos 1990. A partir dos
primeiros anos dadécadade 2010, testemunhamos ondas globais de protestos e ocupacdes,
como a Primavera Arabe, as a¢des vinculadas ao movimento Occupy e os Indignados na
Espanha, bem como os protestos em Portugal, Grécia, Hong Kong e Chile.

Esses contextos trouxeram a tona diversas criticas e reivindicagdes, como o combate
a corrupgdo, a critica ao desenvolvimento econdmico sem considerar a protecdoambiental,
a luta contra regimes autoritarios, a busca por justica social e racial, bem comoa luta pelo
direito a cidade. Um tragco comum a todas essas demandas e bandeiras é a buscapor novos
repertorios organizacionais e formas de acdo, fundamentados em uma posturacritica em
relacdo as estruturas e organizacdes politicas tradicionais.

Para Gohn (1997), a juventude é portadora de uma nova cultura politica que
questiona, de forma radical, a representacdo politica tradicional e as organizacdes
partidarias. Diante disso, surge uma necessidade premente de repensar e reinventar as
formas de organizacdo e acdo politica, a fim de atender as demandas e anseios dessa
juventude engajada e critica.

Nesse sentido, os movimentos e manifestacdes citados representam um importante
ponto de reflexdo na maneira como a juventude se envolve com a esfera politica. Eles
evidenciam a busca por espacos de representacdo mais inclusivos, horizontais e
participativos, nos quais os jovens possam expressar suas demandas e contribuir
ativamente para a transformacao social.

Assim, fica evidente que as novas formas de organizacao e acdo politica da juventude
refletem um desejo de superar as estruturas e praticas politicas tradicionais, buscando
construir um cendario mais justo, igualitario e sustentavel. Essa busca por novosrepertorios
organizacionais e de a¢do é um elemento central nas manifestacdes contemporaneas da
juventude engajada e critica.

Segundo Marques (2020), quando os sujeitos se identificam como coletivos e
ativistas de coletivos, estao mobilizando diferentes significados que demarcam fronteiras
conceituais em relacdo a outras formas de mobilizacao, organizacao e acao da sociedade

civil contemporanea, como ONGs, partidos politicos e organiza¢cdes de movimentos sociais
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mais estruturadas. Nesse processo, os ativistas buscam destacar que os coletivos se
diferenciam dessas outras formas organizacionais da sociedade civil.

Os coletivos, para o referido autor, sdo experiéncias caracterizadas por um menor
grau de formalizacdo, em contraste com estruturas mais institucionalizadas. Eles nao
possuem hierarquia e lideranca formal/vertical, mas se baseiam em principios de
horizontalidade e trabalho colaborativo. A ideia é que todas as vozes tenham o mesmo peso
e que as decisdes sejam tomadas de forma coletiva, promovendo a participacao ativa e
igualitaria de todos os membros.

A proposta de organizacdo coletiva busca desconstruir a ideia de liderangas
centralizadas e de estruturas de poder hierarquicas, buscando uma distribuicio mais
equitativa do poder e a valorizacdo da diversidade de perspectivas e conhecimentos. Os
coletivos sdo espacos de construgao coletiva, nos quais as decisoes sao tomadas de forma
horizontal, em um processo de dialogo e consenso.

O coletivo Cine Club TF é um exemplo explicito de como as novas formas de
organizacao e acao politica da juventude podem se manifestar por meio de praticas coletivas
e horizontais. Ao se posicionar como um espaco de cinema e discussdao das produgdes
artisticas, o Cine Club TF vai além da simples exibicao de filmes ou apresentacoes de saraus,
o coletivo busca promover um ambiente em que todos os participantes tenham sua voz
escutada e possam contribuir para o processo decisodrio. Essa abordagem reflete a busca por
um cenario mais democratico, caracteristicas centrais das manifestacdes contemporaneas
da juventude engajada.

Conforme salientado por Marques (2020), o Cine Club TF se distingue das
organizac¢des mais tradicionais, como ONGs e partidos politicos, ao promover uma estrutura
menos formalizada e hierarquica. Nesse espaco, a diversidade de opinides e experiéncias é
valorizada, permitindo que cada membro participe ativamente das reunides, das decisoes,
na definicdo das tematicas a serem debatidas e na organizac¢do das atividades, ou seja, todos
os integrantes podem participar de todas as etapas do processo de criacao de nossos saraus.
Essa horizontalidade é fundamental para que todos se sintam parte do coletivo, criando um
ambiente colaborativo onde as decisoes sao tomadas em conjunto.

A proposta do Cine Club TF visa desconstruir a ideia de liderancas centralizadas,
promovendo a autogestdo e a construgdo coletiva. Embora a gestdo do Cine TF seja coletiva,

cada grupo de trabalho conta com um coordenador que desempenha um papel fundamental
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na organizagio e na conducio das atividades. E importante destacar que essa estrutura nio
fere nem impede a esséncia da autogestao que defendemos.

O coordenador atua como um facilitador, garantindo que todos os membros do grupo
possam expressar suas opinioes e contribuir para as decisdes do coletivo. Essa abordagem
assegura que as vozes de todos os participantes sejam ouvidas e consideradas, promovendo
um espaco de dialogo e consenso. Assim, a lideranga é compartilhada, e cada membro tem a
oportunidade de se envolver ativamente na construcdo do projeto.

A presenca de coordenadores fortalece a identidade do coletivo, potencializa a
formacao de uma comunidade engajada e critica, capaz de refletir sobre questdes sociais e
culturais por meio das artes. A gestao coletiva, com a figura do coordenador, é um exemplo
de como podemos equilibrar a organizacao e a inclusividade, permitindo que o Cine Club TF
continue a ser um espaco de aprendizado e troca para todos os seus participantes.

Entretanto, como muitos coletivos, o Cine Club TF enfrenta desafios, como a
necessidade de manter a coesdo interna e a comunicac¢ao eficaz entre seus membros. Além
disso, a busca por recursos e reconhecimento institucional pode ser um obstaculo. Contudo,
a experiéncia do Cine Club TF demonstra que, por meio de praticas horizontais e
colaborativas, é possivel criar um espaco de transformacao social, onde a participacao ativa
e a valorizacdo da diversidade sao fundamentais para a constru¢do de um futuro mais
autosustentavel.

Essas caracteristicas distintivas dos coletivos reforcam sua identidade como formas
de mobilizacdo e acao que fogem aos moldes tradicionais e hierarquicos. Ao se organizarem
como coletivos, os ativistas buscam criar espacos de autogestdo, participacdo e
horizontalidade, nos quais todos possam se sentir parte ativa do processo e ter sua voz
ouvida.

E importante ressaltar que essa forma de organizagio também traz desafios, como a
necessidade constante de manter a coesdo interna e a comunicacao efetiva entre os
membros, além de enfrentar a falta de recursos e a dificuldade em obter reconhecimento
institucional. No entanto, os coletivos continuam a se afirmar como uma alternativa de
organizacao e a¢do social, capaz de promover a participacao ativa e a transformacao social a
partir de suas praticas horizontais e colaborativas.

Os coletivos contemporaneos no Brasil ocupam uma posicao diferencial na cena
social e politica, sendo reconhecidos como importantes agentes de transformacdo e

expressao coletiva. Esses coletivos surgem em resposta aos desafios e demandas da
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sociedade, buscando promover mudancas e construir alternativas as estruturas
tradicionais de organizacdo e representacao.

Uma caracteristica marcante dos coletivos contemporaneos é a sua horizontalidade
e a busca por processos decisérios mais participativos e igualitarios. Diferente das
estruturas hierarquicas e centralizadas, esses grupos valorizam aautonomia, a colaboracao
e a diversidade de perspectivas, promovendo a construgdo coletiva de conhecimentos e
acoes.

Além disso, os coletivos contemporaneos no Brasil tém se destacado pela sua
capacidade de mobilizacdo e articulacdo em torno de causas e demandas especificas. Eles
atuam em diferentes areas, como direitos humanos, meio ambiente, cultura, género, racae
juventude, e tém sido protagonistas de importantes movimentos sociais e iniciativas de
resisténcia.

Esses coletivos se organizam de forma flexivel e adaptavel, utilizando diversas
estratégias e ferramentas para disseminar suas ideias e alcan¢ar impacto social. Utilizamas
redes sociais e as tecnologias digitais como meios de comunicacdo e mobilizagdo,
ampliando o alcance de suas mensagens e a participacdo de pessoas interessadas em suas
causas.

Uma contribuicao significativa dos coletivos contemporaneos é a promoc¢ao da
pluralidade e da diversidade, tanto em suas composi¢cdes internas quanto nas pautas e
agendas que defendem. Valorizam a representatividade e a inclusao, buscando dar voz a
grupos marginalizados e lutando contra as desigualdades sociais.

No entanto, é importante ressaltar que os coletivos contemporaneos também
enfrentam desafios e contradi¢des. A falta de recursos financeiros, a dificuldade de manter a
mobilizacdo e a coesdo interna, além da necessidade de enfrentar a resisténcia de
estruturas politicas e sociais estabelecidas, sdo alguns dos obstaculos que esses grupos
enfrentam.

Dessa forma, os coletivos contemporaneos no Brasil tém se destacado pela sua
capacidade de mobilizacdo, sua abordagem horizontal e participativa, e sua atuagdo em prol
de causas sociais relevantes. Sdo agentes de transformacdo social e politica, que
contribuem para a ampliacao do debate publico, a promocao da justica social e a construcao
de uma sociedade mais inclusiva e igualitaria.

A reflexdo sobre as diferentes definigdes de coletivos contemporaneos no Brasil é

fundamental para compreender a complexidade e a diversidade dessas formas de
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organizacao social. Cada definicdo traz consigo nuances e abordagens distintas, que podem
se relacionar com diferentes contextos historicos, politicos e culturais. Ao refletir sobre
essas defini¢des, somos capazes de ampliar nossa compreensao sobre as dinamicas,
demandas e objetivos dos coletivos, reconhecendo suas particularidades e contribuicdes
para a sociedade. Além disso, essa reflexdo nos permite questionar conceitos pré-
estabelecidos e esteredtipos, evitando generalizacdes simplistas e promovendo uma visao
mais plural e inclusiva dos movimentos sociais contemporaneos. No estudo sobre os
coletivos contemporaneos, Marques (2019) identifica trés eixos analitico-descritivos que
sdo essenciais para compreender a sua posicao diferencial.

O primeiro eixo é o aspecto organizacional desses coletivos, Marques ressalta que
eles se diferenciam por possuirem uma estrutura mais flexivel e horizontal, com pouca
formaliza¢do e uma tomada de decisdes coletiva e igualitaria. Ao contrario de instituicdes
mais tradicionais, como partidos politicos ou ONGs, os coletivos buscam evitar obediéncias
rigidas e enfatizar a participacdo ativa de todos os membros.

O segundo eixo refere-se as demandas ou projetos politicos dos coletivos. Cada
coletivo tem suas proprias pautas e causas que defendem, muitas vezes relacionadas a
questdes sociais, ambientais, de género, raca, entre outras. Essas demandas sao
fundamentais para a definicdo de sua identidade e atuacdo, pois direciona suas ac¢odes e
mobilizagdes.

O terceiro eixo diz respeito as estratégias de adesao ou acao adotada pelos coletivos.
Marques destaca que eles se destacam por suas praticas de adesdo e engajamento social,
buscando promover mudangas por meio de ag¢des coletivas e participativas. Essas
estratégias podem incluir manifestacdes, ocupagdes, campanhas de conscientizagdo,
articulagdo com outros movimentos e redes de ativismo, entre outras formas de acdo direta.

Em sintese, a posicdo diferencial dos coletivos contemporaneos, segundo Marques
(2019), esta relacionada a sua estrutura organizacional mais horizontal, suas demandas
politicas especificas e suas estratégias de mobilizacdo e acdo. Esses elementos definem a
identidade e o modo de atuagdo dessas organiza¢des, que buscam uma forma mais
participativa e colaborativa de transformacao social.

O projeto JPPEP segue essa mesma trajetdria. Ao criar um espaco seguro e acolhedor
para os jovens da Terra Firme, ele estimula a formacdo de um coletivo que busca enfrentar
a violéncia e a exclusao, promovendo a reflexao, o empoderamento e a construcao de uma

nova narrativa para esses jovens. A partir do entendimento da violéncia como uma
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realidade cotidiana, o projeto propde uma abordagem transformadora, em que os jovens
sdo encorajados a refletir sobre sua prépria historia, aentender as causas da violéncia e a se
tornarem protagonistas na busca por uma realidademais justa e segura. Esse processo de
reflexdo e acdo coletiva fortalece os lacos de solidariedade, a consciéncia politica e a
identidade cultural desses jovens.

Assim, o projeto se conecta com a formacdo de coletivos nos anos 2000 ao
proporcionar aos jovens um espaco de pertencimento, engajamento e mobilizacdo,
permitindo que eles se unam em torno de uma causa comum e sejam agentes de mudanca
em suas comunidades. Por meio dessa abordagem coletiva, o projeto rompeu com alogicada
violéncia e do exterminio, transformando a histéria desses jovens e contribuindo para a

construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.
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6 EXTENSAO UNIVERSITARIA

A extensdo universitaria tem se destacado como um componente fundamental da
missdo das instituicdes publicas de ensino superior (IPES) no Brasil. “Nas suas diversas
manifestacdes o FORPROEX [Férum de Pro-Reitores de Extensdo das Instituicdes Publicas de
Educacao Superior Brasileiras| defende um papel inovador para a Extensao Universitaria,
capaz de promover uma interacdo transformadora entre universidade e sociedade”
(Gadotti, 2017, p. 3), 0 que gera transformac¢des nas comunidades atendidas ena articulagdo
das politicas e diretrizes para a extensao universitaria.

Nado é demais dizer que a pesquisa de extensdo emerge, no cendrio educacional
brasileiro, como um poderoso elo entre o conhecimento académico e as demandas da
sociedade. Nessa direcdo, se destaca a atuagdo do Férum Nacional de Extensao e Acado
Comunitaria das Universidades e IES Comunitarias (FOREXT), conforme apresentaremosa

seguir.

6.1 O FORUM

O FOREXT consiste em um espaco de debate estabelecido durante o 62 Encontro de
Acdo Comunitaria e Extensdo, em 1998. Trata-se de uma importante ambiéncia de dialogo
entre os diversos setores da politica da Educagdo Superior do Brasil que visa aproximar
cada vez mais as institui¢cdes das questdes de extensao e conferir novos sentidos as praticas
do ensino da pesquisa e da extensao.

Para os integrantes do Forum, as a¢Oes extensionistas ndo devem se configurar
apenas como transmissdao, mas como fruto do diadlogo entre diversos saberes, oriundos
tanto da sociedade como da universidade (FOREXT, 2013).

A medida que este espaco de dialogo se fortaleceu, foi essencial reconhecer que a
extensdo nas universidades (sejam elas Publica, Privada e Comunitaria), ndo é apenas um
componente acessorio ja que representa “a dimensdo da importancia da atuacao politica
destas instituicdes” (Santos; Santos, 2011, p. 220). Sendo assim a extensao universitaria é
sim um pilar fundamental na construcao do conhecimento e na transformacao social.

O FOREXT desenvolve ag¢des que pdem luz nas complexidades, desafios e
oportunidades na arena da extensdo, promovendo um engajamento efetivo e colaborativo
entre as instituicdes de ensino superior e os diversos setores da sociedade. Este didlogo

constante contribuiu significativamente para a evolucao e aprimoramento das praticas
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extensionistas em todo o pais.

A proposta de fortalecer os lagos entre a academia e as comunidades é uma tematica
central nas cartas do FOREXT, e encontrou eco nas atividades dinamicas e engajadas do
Cine Clube TF. Nesse contexto, a extensdo se configura como uma interagdocontinua de
saberes, evidenciando as comunidades periféricas como agentes ativos na construg¢do do
conhecimento.

Assim, nossa analise conseguiu estabelecer um paralelo significativo entre as
vivéncias formativas do Coletivo Cine TF e os pontos fundamentais delineados nas cartas
do FOREXT, no periodo de 2016 a 2022, que iremos apresentar adiante. Como ja
mencionado, o nosso foco foi identificar nas diretrizes formativas do coletivo o que mais se
alinha as prioridades e aspira¢des expressas nestas cartas, oferecendo uma compreensao
profunda sobre como as atividades do CCTF correspondem e contribuem para as propostas

e desafios apresentados no ambito da extensdo universitaria.

6.2 AS CARTAS

Trata-se de vasta colecao de cartas do Férum Nacional de Extensao Universitaria
(FOREXT), um foérum, por sua vez, dedicado a promover e coordenar atividades deextensao
universitaria em nivel nacional. Estas cartas abordam uma ampla gama de temas, desde
iniciativas comunitarias e projetos de inclusdo social até parcerias entre universidades e
setores privados. A proposta é fornecer uma visao critica sobre as atividades e os impactos
da extensao universitaria no pais. Disponiveis para consulta online?’, estas cartas permitem
aos leitores uma compreensdao aprofundada dos temas discutidos, refletindo o
compromisso do FOREXT em disseminar conhecimento e fomentar a integracdo entre a
academia e a sociedade.

No periodo entre 2014 e 2022 as cartas ofereceram uma visao coerente e enfatica
sobre as necessidades, desafios e aspiracdes da extensdo universitaria no Brasil. E o ponto
central em todas essas correspondéncias se refere as importantes articulacdes politicas de
interlocucdo entre as demandas da extensdo e as esferas decisérias e que marcam a
trajetoria do FOREXT.

Outro tema recorrente nessas cartas é a necessidade de recursos financeiros
permanentes para as instituicdes publicas. Esses recursos sdao percebidos como essenciais

para sustentar a diversidade e amplitude das atividades de extensao, permitindo que as

27 Disponivel em: https://forext.org.br/cartas/
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universidades atendam de maneira eficaz as demandas das comunidades circundantes.

A articulacdo entre ensino, pesquisa e extensao foi consistentemente destacada
como uma prioridade. Essa integracao vista como um pilar fundamental para uma educac¢ao
mais completa e relevante, refletindo o compromisso das instituicdes de ensinosuperior
com a produgdo e aplicacdo de conhecimento em beneficio da sociedade.

As manifestagdes contrarias a extincao de ministérios e secretarias nos anos de 2019
e 2020 indicou a preocupacdao da FOREXT com a manutengdo de estruturas governamentais
que desempenham papéis essenciais na promocao da extensao e suas interfaces com areas
sociais, raciais, de género e territoriais vulnerabilizadas.

A necessidade de apoiar as reivindica¢des das entidades representativas de grupos
vulnerabilizados destacou o compromisso da extensdo em contribuir para uma sociedade
mais justa e inclusiva. A articulagdo com o Plano Nacional de Formacao Artistica e Cultural
refletiu a compreensdo da importancia da cultura como um vetor vital para o
desenvolvimento humano e social.

A resisténcia contra cortes orcamentarios, evidenciados nos anos de 2019 a 2022,
revelou a preocupac¢do da comunidade de extensao e das instituicdes de ensino superior
com a manutencdo e expansao de suas atividades, mesmo em tempos de desafios
financeiros.

Em 2022, o FOREXT apresentou a proposta de criar uma coordenacao dentro do
Ministério da Educacao (MEC) para acompanhar a extensao enfatizando a busca por uma
estrutura governamental dedicada a essa area. Isso refletiu o reconhecimento da
necessidade de uma abordagem mais especifica e focalizada para atender as complexas
demandas da extensao universitaria.

Nesses contextos, a compreensdao das potencialidades delineadas nas Cartas do
FOREXT ofereceu insights valiosos para a formula¢do de estratégias que aprimorem a
qualidade e o alcance das acgdes extensionistas, visando um impacto cada vez mais

significativo na sociedade brasileira.

6.2.1 Carta de Salvador
A carta mais recente do FOREXT, datada em dezembro de 2022, foi escrita em
Salvador e delineou cinco pontos fundamentais que evidenciam a relevancia da extensdaono

contexto atual. Sao eles:
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* Eixo 1 - Fortalecimento dos vinculos comunitarios: a Carta do FOREXT de
Salvador destaca a importdncia de estreitar os lacos entre as IPES e as
comunidades por meio da extensao. Essa abordagem fortalece o engajamento dos
estudantes e docentes com as demandas locais, permitindo a cocriagcdo de
solugdes relevantes para os desafios enfrentados pelas populacdes atendidas.

= Eixo 2 - Inclusao e acesso a educacao superior: a proposta de acolher pessoasque,
de outra forma, nao teriam acesso a educac¢do superior por meio da extensao
demonstra uma perspectiva inclusiva. A Carta ressalta que essa pratica pode
transformar a vida de individuos e comunidades, promovendo a igualdade de
oportunidades e a democratizacao do conhecimento.

= Eixo 3 - Transformac¢do social e Desenvolvimento Sustentavel: a extensao
universitaria, como instrumento de transformacao social, é abordada como uma
forma de promover o desenvolvimento sustentavel nas comunidades. A interacao
entre a academia e a sociedade contribui para a resolucao de problemas locais, a
geracdo de emprego e renda, além de estimular praticas mais sustentaveis.

= Eixo 4 - Articulacdo com politicas publicas: a Carta destaca a importancia da
extensdo como um agente de articulagdo com politicas publicas, como o Programa
Nacional de Assisténcia Estudantil (PNAES) e o Programa Nacional deEducacao
Ambiental (ProNEA). Essa integracao amplia o impacto das a¢des extensionistas,
tornando-as mais alinhadas com as necessidades da sociedade.

» Eixo 5 - Contribuicao a formacao profissional e cidada: a extensao universitaria é
considerada um espacgo de aprendizado pratico e interdisciplinar, enriquecendo
a formacdo dos estudantes e contribuindo para sua visdo critica da realidade.
Além disso, a atuacao extensionista promove a construcdo de uma cidadania

ativa, incentivando a participa¢do dos estudantesem questdes sociais relevantes.

Cada ponto sinalizado na carta converge para a consolidacdo da extensdo e como
referenciais para constru¢do de uma politica nacional de Extensdo das instituicdes

superiores comunitarias brasileiras (FOREXT, 2022).

6.3 CURRICULARIZACAO: JANELA DE OPORTUNIDADES?

Na perspectiva da indissociabilidade do ensino da pesquisa e da extensdo, o Plano

Nacional de Educacdao (PNE) de 2014-2024, destaca entre suas estratégias, que a
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integralizacao das atividades de extensdo “devem compor, no minimo, 10% (dez por cento)
do total da carga horaria curricular estudantil dos cursos de graduacao, as quais deverao
fazer parte da matriz curricular dos cursos”(Brasil, Art. 42 ,2014) que se dara através de
orientacdo das a¢do de programas e projetos de Extensao, prioritariamente, em areas de
grande pertinéncia social objetivando a elevacdo da taxa de matriculas na educacgao
superior (Meta 12 da Lei n? 13.005/2014).

Devemos esclarecer que tal carga horaria deve ser combinada pela soma de todosos
componentes curriculares tais como as disciplinas obrigatdrias e as optativas, entre outros,
porém, ndo é necessario que todas as disciplinas dediquem os dez por cento de sua carga
horaria para atividades de extensdo, a iniciacao cientifica por exemplo continua a se
relacionar coma pesquisa académica e as horas de estagio obrigatorio?® nao podem ser
creditadas para atividades de extensao.

No Ensino Superior, esse movimento é chamado de curriculariza¢do da Extensao efoi
regulamentada pela Resolucao n. 7 MEC/CNE/CES, de 18 de dezembro de 2018 (Diretrizes
para a Extensdo na Educacao Superior Brasileira). Sdo diretrizes que regulamentam as
atividades académicas de extensao dos cursos de graduacdo e vem sinalizando o
entendimento de que a curricularizacao da extensao contribui para a formacgao integral na
atuacao profissional e a promocao da transformacao social.

Sabemos que a Extensdo ja realizada no ambito institucional, contudo, agora
necessita ser alinhada com a concep¢do de Curricularizacao da Extensao e aquilo que diz
respeito a ela, como tudo o que ja esta estabelecido nos Projetos Pedagogicos dos Cursos
(PPCs), nos Projetos Politicos Institucionais (PPIs), no perfil do egresso, nos Planos de
Desenvolvimento Institucionais (PDIs) e demais documentos normativos. Deve também
considerar os cursos ofertados na modalidade a distdncia, com as atividades em regidao
compativel com o polo de apoio presencial, no qual o estudante esteja matriculado.

Para tanto é importante, enquanto estratégia de implantacao, as devidas analises
das Propostas Pedagoégicas Curriculares como um todo, para poder selecionar onde as
atividades se encaixam melhor. Os educadores passam a ser os responsaveis pela
orientacdo das atividades de extensdo nos cursos de graduacao e as institui¢des de ensino
superior terdao o prazo de até trés anos para implantar, a contar da data da homologacao.

Outro ponto importante a se considerar da curricularizacao da extensao é o fato de

28 ( estagio, por sua vez, nos termos do art. 12 da Lei n? 11.788, é definido como ato educativo, desenvolvido

dentro do ambiente de trabalho, visando a preparacdo para o trabalho produtivo. Possui, portanto,
caracteristicas e finalidade distintas da extensao.
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que o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) devera
considerar a curriculariza¢do para efeitos de autorizacdo e reconhecimento dos cursos de
graduacdo. Essa determinacgdo deriva do art. 12, inciso [ da Resolu¢ao CNE/CES n. 7. Assim,
a possibilidade de que a curricularizacao da extensao tenha impacto na avaliacao do MEC
passa a ser um fato em um futuro bem préximo.

Nossa analise entorno da curricularizacao da extensdo passa pelo entendimento de
a partir desse fato, muito fortemente a educacdo superior se volta para os processos de
ordem sociais, econémicos, politicos e culturais da sociedade ultrapassando o foco da
formacdo apenas profissional sendo esse um processo imprescindivel quando falamos em
formacao cidada. Por outras palavras, nosso entendimento é de que a curricularizacao
potencializa o compromisso social das universidades e sua responsabilidade ético-politica
com as comunidades de territorios periféricos. Além do que, possibilita esforgos
intencionais no que diz respeito a conexdo entre PPC e politicas publicas.

A importancia da extensdo universitaria, consiste em atividades académicas que
visam estabelecer uma relacdo entre a universidade e a sociedade. Apesar de a
curricularizacdo da extensdo nos cursos superiores nao garantir uma educag¢do superior
que supere as exigéncias do mercado capitalista, vivemos um momento histoérico em quea
extensdo esta se tornando central nas politicas académicas, com foco na inclusdo sociale
valorizacdo da diversidade cultural. Portanto, a extensdo é vista como uma forma de
promover uma educacdo superior mais engajada com a sociedade, atendendo suas
demandas e fomentando uma maior diversidade de conhecimento produzido e
disseminado pela academia.

E é dessa forma que pensamos o Cine Club TF na extensao universitaria, pela ofertade
projetos com potencial expansionista com perspectivas interdisciplinares e que
ultrapassam ou destrdi os muros do isolamento da educac¢do universitaria. Efetivamos
projetos de intermediacdo entre a realidade periférica e as teorias advindas dos curriculos
académicos, o cine clube é 16cus de projetos que respeitam e valorizam as diversidades de
praticas e de individuos permitindo reflexdes a respeito do cientificismo que muitas vezes
exclui. Nossos projetos integram saberes, conjugam o social, o econémico, o politico, o
religioso e principalmente o ético.

Assim, pensar o Cine Club TF como possibilidade de ser um dos contextos da
extensdo universitaria é pensar também o afastamento da formag¢do superior que se

constitui apenas por acepg¢des politicas e administrativas, simplesmente de forma
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instrumental para viabilizar a formacao superior primeiramente advinda de critérios
epistemologicos e pedagogicos.

Defendemos tais ideias com base inclusive em outras experiéncias que se
aproximam da pratica do CCTF, temos como exemplo a publicacdo do artigo referente ao
projeto de extensao universitaria em um curso de terapia ocupacional intitulado “Poesia,
arte e sensibilidade: contribuicoes de um projeto de extensdao para a formacao de
estudantes de terapia ocupacional”, de autoria Francelino e Bregalda (2020).

A referida iniciativa comprovou o empoderamento dos académicos para
protagonizar sua formacao além de gerar novas configura¢cdes de ensinar e aprender e
principalmente de desabrochar os cuidados necessarios na atuacao em terapia ocupacional,
além de promover a importante horizontalidade das relagdes, as problematizacdes
necessarias do cotidiano académico e as questdes de ordem sociais. “Contribuiu para que
os estudantes se colocassem de forma potente, criadora, fossem capazes de reconhecer
como agentes de transformacao social, aprimorassem sua sensibilidade e qualificassem
suas praticas nos espacos de formacao e atuacado profissional” (Francelino; Bregalda, 2020,
p.50-51).

Nossos projetos pretendem interacoes dialégicas entre a universidade e a sociedade
e nao é apenas desdobrar o conhecimento académico aos problemas existentes nas
periferias nosso enfoco é na constituicdo de um novo aprendizado, concretizado pelatroca
de experiéncias.

A partir disso, apresentamos a seguir as diretrizes formativas identificadas na
analise das a¢oes do Coletivo Cine TF (CCTF), as quais serviram de base fundamental parao
desenvolvimento do produto educacional resultante dessa investigacdo. As diretrizes
formativas extraidas da analise do CCTF abrangem aspectos essenciais como avalorizacao
da cultura local, o fortalecimento dos lagos comunitarios, a promoc¢ao da inclusao social
e o estimulo ao empoderamento dos participantes. Estas diretrizes foramfundamentais
para orientar a concepg¢do e a elaboracdo do produto educacional, garantindo que ele
atendesse as necessidades e potencialidades identificadas no contexto do Coletivo Cine TF e

contribuisse de forma significativa para a comunidade universitaria.
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7 DIMENSOES FORMATIVAS PARA EXTENSAO UNIVERSITARIA

O Produto Educacional, que consiste de e-book intitulado “N6s Por N6s: uma ponte
formativa entre a comunidade e a extensao universitaria”, é resultado de pesquisa-acao
empreendida, tendo por base jovens da periferia do bairro da Terra Firme em Belém.

O e-book se propde a desenhar uma ponte a ser efetivamente atravessada e
percorrida por diferentes sujeitos, e que permita a troca mutua de experiéncias e saberes
entre a universidade e o Cine Club TF, por entendermos que a universidade nao é apenas
um lugar onde se aprende. E também o lugar onde se deve ensinar e contribuir para o
desenvolvimento social e econdmico da comunidade. Ja a comunidade, por sua vez,também
tem muito a ensinar a universidade. Ao interagir com diferentes grupos sociais, os
estudantes e pesquisadores podem ganhar novas perspectivas, enriquecer suas pesquisas
e desenvolver solu¢cdes mais relevantes e eficazes para os diversos contextos formativos
em que estamos inseridos.

Almejamos que as universidades possam ampliar seu alcance social, se aproximando
das realidades das periferias e integrando essas perspectivas nas suas praticas
educacionais e de pesquisa. Abrindo espaco para esse dialogo, elas podem enriquecer seus
curriculos, promover a diversidade e ajudar a construir uma sociedade mais justa.

Em formato de PDF interativo, o Produto Educacional (Figura 7) descreve as
dimensoes formativas que visam incentivar a colaboragdo mutua, a inovagao social e o
fortalecimento dos lacos entre a academia e a sociedade, facilitando a implementacdo de

projetos que atendam as necessidades reais e especificas das comunidades envolvidas.
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Figura 7 - Capa do Produto Educacional

Uma ponte formativa
entre a comunidade e a extensto
universitaria
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Fonte: Acervo da pesquisa (2024).

O produto possui como objetivo: apresentar o Coletivo Terra Firme como
espaco/ambiéncia propicio as atividades de extensdo universitaria estabelecendo uma
ponte entre coletivos/comunidades/movimento e Instituicdes de Ensino Superior.

Acreditamos no potencial do Produto Educacional como uma ferramenta que pode ser

utilizada por diversos profissionais da educagdo, incluindo gestores de cursos, professores
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que desenvolvem pesquisa de extensao, e docentes de instituigdes publicas e privadas:

= (estores de cursos: o produto oferece uma visao detalhada de praticas educativas
bem-sucedidas que podem ser integradas aos curriculos existentes, por meio de
diretrizes e exemplos praticos de como envolver os alunos em projetos
comunitarios, promovendo um aprendizado mais engajado e significativo. Com
essas informacgoes, gestores podem desenvolver programas de estudo mais
inclusivos e alinhados com as necessidades da comunidade, alémde fortalecer a
reputacao da instituicdo como um agente ativo de mudanga social.

= Professores envolvidos em pesquisas de extensdao: o produto detalha
metodologias e estratégias que ja foram testadas e comprovadas, otimizando o
tempo e esforco no desenvolvimento de novos projetos de extensdo. Além disso,
ele oferece insights sobre como superar desafios comuns e adaptar abordagens
para diferentes contextos, facilitando a criacdo de projetos de extensdao mais
eficazes e impactantes.

= Docentes de instituicGes publicas e privadas: o material pode ser usado para
integrar praticas de ensino inovadoras que valorizam o conhecimento
comunitario e ancestral, tornando as aulas mais relevantes e engajadoras para os
alunos. Além disso, oferece sugestdes de atividades e projetos que podem ser
facilmente adaptados para diferentes disciplinas e niveis de ensino, ajudando os
professores a diversificar suas metodologias e melhorar a experiéncia

educacional de seus alunos.

Importante destacar que outros sujeitos podem se interessar em experienciar e
readequar as diretrizes aqui propostas, em func¢do de suas realidades tanto em ambiéncias
formais, quanto ndo formais ou até mesmo informais de ensino.

O e-book da destaque as dimensdes formativas criadas e voltadas a pratica da
extensdo universitaria, envolvendo coletivos atuantes em territérios periféricos. A
construcdo dessas dimensdes foi baseada em uma pesquisa-acdo no ambito do coletivo

CCTF.

7.1 ORGANIZACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

O e-book esta estruturado de forma a apresentar as cinco dimensdes formativas:
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ancestralidade, afetividade, corporalidade, educacao cidada e educagdo politica. Cada uma

dessas dimensodes foi cuidadosamente pensada e desenvolvida para proporcionar uma

formacao integral e transformadora, considerando as particularidades e desafios dos

territdrios periféricos.

Ao longo deste material, vocé encontrara reflexdes, atividades praticas eferramentas

para aplicar essas dimensdes formativas em sua pratica de extensdo universitaria,

contribuindo para uma formag¢do mais humanizada e comprometida com atransformacao

social.
Desta forma, o e-book possui as seguintes secdes (Quadro 1):
Quadro 1 - Secdes do e-book

SECAO DESCRICAO

Apresentacdo Este e-book interativo foi desenvolvido com o objetivo de estabelecer uma
ponte dialégica entre a universidade e a comunidade, trazendo contetidos
comunitarios e académicos de forma acessivel e pratica para o publico em
geral.

O Produto 0 produto educacional é uma plataforma inovadora que aborda o ensino sob

Educacional as cinco dimensoes da aprendizagem: ancestralidade, afetividade, ed. Cidada e

ed. politica. Por meio de recursos interativos e contetidos diversificados, ele
promove a reflexdo e a integracdo dessas dimensdes no processo de
aprendizagem de jovens da periferia.

Terra Firme e o Cine
Clube

Apresenta o bairro da Terra Firme, destacando sua historia, cultura e
principais caracteristicas. Além disso, aborda o trabalho e a importancia do
coletivo Cine TF, que atua na promogao da cultura e da arte na comunidade.

Potencialidades para
extensdo
universitaria

As cartas do Forext apresentam diversas potencialidades da extensdo
universitaria, destacando a importancia da troca de conhecimentos e
experiéncias entre a academia e a comunidade.

Propostas de
atividadesformativas
por dimensdo

As atividades de vivéncias dos integrantes do coletivo abrangem experiéncias
da compartilha de suas historias, valores, sentimentos e ideais.Essas vivéncias
proporcionam um espac¢o de aprendizagem e crescimento pessoal e coletivo,
promovendo a integracdo e a transformacdo social por

meio do dialogo.

Boas praticas e
experiéncias exitosas

As experiéncias exitosas sdo compiladas no e-book, evidenciando o impacto
positivo e transformador dessas a¢cdes na comunidade da Terra Firme.

Sobre a autora

O e-book apresenta a minha trajetéria em diferentes estados e paises,
revelando as experiéncias e aprendizados que acumulei ao longo desse
percurso. Através de relatos pessoais e reflexdes, compartilho as influéncias,
desafios e conquistas que construiram a minha jornada em

contextos variados.

Fonte: elaborado pela autora.

A organizacao do e-book foi pensada para apresentar as informagdes descritivas e

estaticas de cada se¢do indicada no Quadro 1, bem como contar com recursos que

possibilitam a interacdo com conteudos de diferentes linguagens midiaticas, se
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configurando assim como um PDF. interativo, no qual os materiais que compdem as paginas
pudessem ser acionados e assistidos/ouvidos/ampliados em tempo real e sem quebrar com
o ritmo da leitura do publico, tal como podemos observar no icone verde nalateral direita

da Figura 8.

Figura 8 - Exemplo de uma pagina interna do e-book

ALY
O coletivo desenvolve um projeto “Periferia t&" na -

moda que atua em diferentes escolas piblicas e —

outras periferias.
Segueolink da 1° edigo desse evento: m

DAD

H DHD Vivéncia: Periferia té naModa
JOVENS DA COMUNIDADE: Adolescentes e jovens
[.I:FIEiNZ.‘ Promover a sustentabilidade ambiental e a valorizagdo da adultos especiﬁcos em moda, sustentabilidade e

identidade afro-indigena através de um desfile de moda sustentdvel. Jovens da
periferia e empreendedores locais se unem para criar e exibir pegas de roupas
autossustentdveis, contribuindo para o debate sobre as mudangas climéticas e
destacando a beleza e a cultura da periferia.

:l 3’1'] :E {'ﬁ’ Espago Fisico: Um local adequado para a realizagdo do desfile,
como uma escola, centro comunitério ou espago cultural, a universidade.

Materiais de Produgdo: Tecidos sustentdveis, materiais recicléveis, e equipamentos
de costura paraacriagdo das pegas de roupas.

Infraestrutura Universitéria: Apoio da universidade na disponibilizagdo de espago,
materiais e suporte técnico para arealizagdo do evento.

Equipe de Suporte: Facilitadores, designers de moda e técnicos para orientar os
jovensnacriagdo

questdes ambientais.

EMPREENDEDORES LOCAIS: Pequenos empresarios
da periferia que trabalham com moda, design e
produgdo sustentavel.

ESTUDANTES E PESQUISADORES: Alunos de cursos
relacionados a moda, design, sustentabilidade, e
estudos culturais.

PROFESSORES E EDUCADORES: Docentes de

instituigdes publicas e privadas que queirom

integrar o projeto em suas préticas educativas.
GESTORES DE CURSOS: Coordenadores e diretores
de cursos de moda, design e sustentabilidade.

Fonte: Acervo da pesquisa (2024).

Entendemos que a possibilidade de interagir com conteudos em diferentes midias
(videos, podcasts, fotos, links etc.), por meio de uma linguagem dialégica, tenha papel
estratégico para instigar a leitura e valorizar as possibilidades formativas apresentadas,

considerando o seu proposito.

7.2 DIMENSOES PROPOSTAS PELO CINE CLUB TF

Como expusemos ao longo desta dissertacao, o coletivo Cine Club TF tem como
objetivo a emancipacao de seus integrantes. Objetivar a emancipag¢do é o mesmo que refletir
as diferentes configuracoes de opressdes, exclusdo e de dominagao estabelecidos no mundo

capitalista. Compreendemos a emancipacao com base no que nao queremos mais presenciar
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como individuos subtraidos em suas subjetividades que vivem sem ter assegurado o basico
(comida, moradia, emprego) e, como consequéncia, sentem enorme dificuldades em ser
felizes (Boaventura, 2007).

Por conseguinte, entendemos que o processo emancipatério advém de uma
intencionalidade politica que admite um futuro voltado para transformacgao social. Estamos
nos referindo as captagdes politica que s6 conseguem se sustentar na e pela praxis humana
por lutas permanentes em funcdo da libertagdo dos individuos (Freire, 2000), ja que, os
individuos com vidas abalizadas pela dor da desumanizacdo, agenciada pela dominacgdo e
opressao sociais devem ser olhados intimamente para se pensar perspectivas de superacdo
das barreiras mais imediatas mais vitais, ou seja, pensar pela perspectiva do emancipar.

O CCTF se destaca pela convergéncia dos seus oito Grupos de Trabalho (GTs), que
embora sejam bastante distintos entre si, eles se articulam em sua organicidade
concretizando uma experiéncia formativa que transcende as fronteiras convencionais,
predominantemente, percebidas nos espacos formais de educagao. A multiplicidade de GTs
desse coletivo reflete sua diversidade artistica e cultural, assim como também representa
um comprometimento profundo com a formacao integral dos seus membros.

Assim, para que a emancipac¢do ocorra, o Coletivo Cine TF encontra suas bases em
cinco importantes diretrizes formativas, entendendo uma diretriz formativa como um
caminho, uma orienta¢do que garanta cada integrante realizar suas a¢des conservando e
fortalecendo a esséncia do coletivo.

A seguir, apresentamos de forma detalhada o entendimento de cada uma das

diretrizes que irrigaram a elaborac¢do do produto educacional.

7.2.1 Afeto como alicerce

Entendemos como afeto aquilo que Hooks (2021) descreve como “os principios
basicos do amor”, ou seja, o0 que constitui a base da interagdo entre quem aprende e quem
ensina em uma busca mutua por conhecimento que cria condigdes para um Otimo

aprendizado, notemos:

[.-]O objetivo de um conhecimento que surge a partir da vida é a reunificagio e a
reconstrucdo de individuos e mundos cindidos. Um conhecimento compassivo tem
por objetivo nao explorar e manipular a criagdo, mas reconciliar o mundo consigo
mesmo. A mente motivada por compaixdo se esfor¢a para saber, o coragio, para
amar. Aqui, o ato de saber é um ato de amor, o ato de penetrar na realidade do outro
e acolhé-la, de permitir ao outro entrar na nossa realidade e acolhé-la. Nesse tipo de
saber, nos conhecemos e somos conhecidos como membros de uma s6 comunidade
(Hooks, 2021, p.143).
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O afeto, entendido como a capacidade de estabelecer conexdes emocionais genuinas,
é o fio condutor das relagdes no Cine TF. Essa dimensdo afetiva ndo é apenas uma ferramenta
de coesdo, mas sim um terreno fértil para a construcao de confianga, empatia e solidariedade.
Nas articulagdes do coletivo, o afeto emerge como a linguagem universal que transcende
barreiras, fortalecendo os lagos entre os membros e criando uma atmosfera acolhedora e
inclusiva. Freire (1997) destaca a importancia dos componentes afetivos na construciao do

conhecimento, ao pronunciar que:

E necessario que evitemos outros medos que o cientificismo nos inoculou. O medo,
por exemplo, de nossos sentimentos, de nossas emocgdes, de nossos desejos, 0 medo
de que ponham a perder nossa cientificidade. O que eu sei, sei com o meu corpo
inteiro: com minha mente critica, mas também com os meus sentimentos, com
minhas intuicdes, com minhas emog¢des. O que eu ndo posso é parar satisfeito ao
nivel dos sentimentos, das emocoes, das intuicdes. Devo submeter os objetos de
minhas intuicées a um tratamento sério, rigoroso, mas nunca despreza-los (Freire,
1997, p.43).

7.2.2 Ancestralidade como raiz

A ancestralidade € a raiz que se aprofunda nas histdrias, tradi¢cdes e saberes que

estruturam a identidade dos integrantes do Cine TF. Como Freire refletiu:

0 homem [mulher] ndo pode participar ativamente na historia, se ndo ¢é auxiliado a
tomar consciéncia da realidade e de sua propria capacidade para transforma-la, pois
ninguém luta contra as for¢as que nido compreende. A realidade nido pode ser
modificada, sendo quando o homem [mulher]| descobre que é modificavel e que ele
pode fazé-lo (Freire, 1997, p.40).

Ao explorar as raizes culturais e historicas, o coletivo promove um processo de
reconhecimento e valorizacdo das narrativas muitas vezes marginalizadas e estigmatizadas.
Essa reconexao com as origens nao apenas fortalece a autoestima dos participantes, mas
também contribui para a construcdo de novas relagdes com os territorios que habitam.

Como consequéncia dessa base nas diretrizes formativas, temos a ressignificacdao das
narrativas dos integrantes, ja que, a formacdo oferecida pelo Cine TF é uma jornada de
superacao. Frequentemente, as histérias das periferias sao contadas por terceiros de
maneira estigmatizante, criminalizando comunidades e vulnerabilizando territdrios. O
coletivo, ao descontruir essa narrativa oficial, prova através de suas intervengdes artisticas
que os jovens periféricos ndo sao meros alvos de exterminio, mas sim agentes culturais que

contribuem ativamente para a construcao de uma identidade rica e diversificada.
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7.2.3 Educacédo politica

Essa dimensdo emerge como um pilar central nas atividades do Cine Clube TF,
impulsionando seus integrantes a compreenderem e participarem ativamente das
discussbes sociais e politicas que estruturam suas realidades periféricas. Dentro dos
territdrios, essa formag¢do busca promover uma consciéncia critica sobre as dinamicas de
poder, desigualdade e injustica que afetam diretamente suas vidas.

Através de debates, vivéncias formativas e encontros formativos, os membros do
coletivo sdo incentivados a questionar e refletir sobre as estruturas sociais vigentes,
desenvolvendo uma compreensao mais profunda das forcas que moldam suas experiéncias
cotidianas. O objetivo é ir além do entretenimento, utilizando as artes como um meio de
despertar consciéncias politicas e fomentar a participacdo cidada. As expressoes artisticas,
sejam elas cinematograficas, teatrais ou musicais, sdo utilizadas ndo apenas como formas de
expressao, mas como ferramentas poderosas para a educacao politica e a mobilizacado social.
Dessa forma, o Cine Clube TF vai para além do entretenimento, ele educa e inspira, criando
um espaco onde a arte se encontra com a politica, e onde os individuos se tornam agentes

ativos na transformacao de suas comunidades.

7.2.4 Educacado cidada

O principio orientador de formacao politica é fundamental e esta presente em todos
os oito Grupos de Trabalho (GTs) do Cine Clube TF, transformando cada grupo em um
terreno fértil para a aprendizagem das habilidades artisticas e da responsabilidade cidada.
Este principio assegura que, independentemente do foco especifico de cada GT, a consciéncia
politica e a cidadania sejam sempre promovidas.

As atividades dentro dos GTs vao além do desenvolvimento técnico e artistico; elas
sdo projetadas para engajar os participantes em reflexdes sobre suas realidades sociais e
incentiva-los a pensar criticamente sobre o papel da arte na luta por justica e igualdade.

Dessa forma, cada GT se torna um microcosmo onde os participantes sao desafiados
a pensar além de suas expressdes individuais, entendendo que a arte pode e deve ser uma
ferramenta de transformacdo social. Ao trabalharem em seus projetos artisticos, os
integrantes dos GTs sdo continuamente incentivados a integrar temas sociais e politicos, a

colaborar com suas comunidades e a promover mudancas positivas. Essa abordagem
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holistica enriquece o processo criativo e forma cidaddos conscientes e engajados, que
reconhecem e assumem suas responsabilidades na construcdo de uma sociedade mais justa

e equitativa.

7.2.5 Corporalidades

Essa dimensdo engloba a expressao fisica e emocional dos integrantes em suas
praticas artisticas e sociais. A corporalidade é vista ndo apenas como uma forma de
expressao individual, mas como um meio de comunicacdo que transcende palavras,
permitindo que os participantes transmitam suas experiéncias, emoc¢oes e identidades de
maneira visceral e impactante. Através das vivéncias, performances e exercicios de
movimento, o coletivo explora como os corpos podem contar historias, denunciar injusticas
e reivindicar espacos. Este foco na corporalidade ajuda a resgatar e valorizar tradi¢cdes
culturais que muitas vezes sao marginalizadas, criando um vinculo profundo entre o
individuo, a arte e a comunidade.

Além disso, a corporalidade no Cine TF é utilizada como uma ferramenta de
empoderamento e resisténcia. Ao reconhecer e celebrar a diversidade dos corpos, o coletivo
desafia normas sociais e esteredtipos que frequentemente relegam corpos periféricos e
racializados a marginalidade. Através do movimento, da danca e da expressao corporal, os
integrantes ganham confianca e aprendem a ocupar espacos de forma assertiva,
reivindicando sua presenca e sua voz. Este processo nao apenas fortalece os individuos, mas
também cria uma comunidade coesa e solidaria, onde cada corpo € visto e valorizado em sua
totalidade. Assim, a corporalidade no Cine TF é um caminho para a emancipac¢do pessoal e

coletiva, onde a expressao fisica se torna um ato politico de afirmacéo e transformacao

7.3 INTERSECCAO

As dimensdes formativas do Coletivo Cine TF revelam uma interse¢ao fascinante que
encontramos na obra de Santos; Santos (2011). Ambos compartilham a busca pela
valorizacao das raizes culturais, a promoc¢ao da formacao politica e cidad3, e a resisténcia a
colonizacdo contemporanea. Neste dialogo, emerge uma coeréncia notavel que enriquece
nossa compreensdo sobre como a arte, ancorada em principios sélidos, pode ser uma
ferramenta poderosa de transformagdo social nas periferias.

Inspirado pelas experiéncias e concep¢des das comunidades quilombolas e dos
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movimentos sociais de luta pela terra, Bispo Santos desenvolveu proposi¢cdes
epistemologicas que ecoam nas diretrizes formativas do coletivo. Santos utiliza o termo
"afro-pindoramicos" para abranger os descendentes africanos e indigenas, reconhecendo a
riqueza dos saberes tradicionais desses povos.

Da mesma forma, o Cine TF, ao explorar as multiplas linguagens artisticas,
potencializa e valoriza as raizes culturais afro-indigenas ribeirinhas, promovendo uma
formacao que vai além dos limites convencionais.

A proposta de "contra-colonizacao" em Bispo Santos, desperta debates na academia
e além, encontra reflexo nas praticas dos grupos de trabalho do Cine TF. Ambos entendem a
colonizagdo como um processo etnocéntrico que busca substituir uma cultura pela outra,
através de invasoes, expropriacdes e etnocidio. No contexto do coletivo, essa compreensao
impulsiona a ressignificacdo da matriz cultural dos jovens das periferias, destacando suas
praticas tradicionais como forma de resisténcia a coloniza¢do contemporanea.

A visao de Bispo Santos e as diretrizes formativas do Cine TF convergem na ideia de
que a verdadeira mudanca vai além da estética; ela se enraiza na transformacdo das
consciéncias individuais e na promoc¢do de uma cidadania ativa. Ao unir a arte a formacgao
politica e cidada, ambos defendem que a resisténcia se manifesta nao apenas na denuncia,
mas na construcao de narrativas proprias, no fortalecimento das identidades, e na busca por
uma sociedade mais justa e plural.

Assim, é pertinente considerar que o Cine TF se torna um laboratério de contra
colonizacdo, em que a expressdo artistica é uma ferramenta poderosa para questionar,
resistir e reconstruir a narrativa sociocultural das periferias urbanas da Amazdnia Paraense.

As ambiéncias formativas do Coletivo Cine TF representam um contexto de inovagao
educacional, destacando-se pela capacidade singular de promover o didlogo entre diversos
espacos de ensino-aprendizagem. Essa didatica diferenciada rompe com os padrdes
tradicionais que muitas vezes marginalizam jovens que, em contextos formais, seriam
rotulados como desajustados, com baixo desempenho em disciplinas convencionais como ja
dito neste trabalho.

Esses mesmos jovens, no ambito do Coletivo, emergem como lideres, mostrando que
a educacdo nao pode ser medida apenas por padroes estabelecidos pela colonizagdo
contemporanea. Em um contexto mais amplo, essa abordagem desafia a ideia convencional
de ensino, reconhecendo a educagdo como um didlogo entre diferentes linguagens,

valorizando saberes ancestrais e populares.



102

Essa perspectiva inovadora apresenta resultados positivos, demonstrando que os
meétodos educacionais devem evoluir para acompanhar a era das novas tecnologias digitais
de comunicacdo e informacdo. A abordagem do Coletivo Cine TF, ao dialogar em diversos
contextos educacionais, produz resultados tangiveis que refutam a noc¢do ultrapassada de
que sucesso académico esta atrelado a padroes unilaterais. Isso ressalta a importancia de
uma educacgdo antirracista e contra-colonial, capaz de incorporar as riquezas dos saberes
locais, promovendo uma abordagem inclusiva que valoriza a diversidade e a singularidade
de cada individuo em seus territorios.

Desse modo, ao priorizar o afeto e a ancestralidade como diretrizes formativas, o Cine
TF constr6i uma base soélida para suas praticas, potencializa o processo formativo que vai
além do individual, impactando positivamente as comunidades e desafiando estigmas
arraigados.

A promoc¢ao de valores éticos e sociais ndo é uma questdo isolada, ela esta
intrinsecamente conectada as articulacdes de trabalho em si do coletivo. Afinal, a arte nao é
vista aqui, apenas como uma expressao estética, mas como uma ferramenta poderosa para a
construcdo da consciéncia de que cada individuo é potencialmente um instrumento de
transformacao social.

No GT de Audiovisual (Petricor), por exemplo, os participantes aprendem a
linguagem cinematografica e exploram como suas producdes podem impactar
positivamente as narrativas sociais. Ja o teatro (Perifa Incena), vai muito além de uma mera
encenacao, € uma oportunidade para os jovens perceberem seu papel como agentes de
mudanc¢a em suas comunidades.

Ja o GT de Musica (Perifa&Sons) transcende a melodia, incorporando discussdes
sobre justica social e igualdade. E possivel compreender em cada acorde uma oportunidade
para ndo apenas criar beleza sonora, mas também para provocar reflexdes criticas sobre o
mundo ao seu redor.

Assim, o Cine TF entende que a Educacdo Cidadd atende mais que um critério
curricular, ele possibilita nutrir a esséncia que alimenta tanto o crescimento individual
quanto o coletivo. Dessa forma, ndo estamos potencializando apenas artistas talentosos, mas
cidadaos conscientes, capazes de empregar suas habilidades em prol de uma sociedade mais
ética e equitativa. O compromisso com a Educacao Cidada é o que torna cada sessdo de
trabalho em um momento de aprendizagem artistica com uma contribuicdo valiosa para a

construcdo de comunidades resiliente.
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Em termos didaticos é como se todo esse processo de formagdo do coletivo pudesse
ser representado por uma piramide formativa. O que queremos defender é que o Coletivo
Cine TF fundamenta suas praticas em seis diretrizes de forma a ilustrar o desenho de uma
piramide onde a base representa o alicerce (afeto e ancestralidade) e a progressao para o
topo (educacao cidada e educagdo politica) ocorre de forma ascendente. Entendemos que
essa configuracao possibilita um forte alicerce para o florescimento de individuos
conscientes, conectados com suas raizes e engajados na construcao de um novo imaginario
para as periferias.

Consequentemente esse trabalho formador engloba outros eixos, estamos falando da
Corporalidades, pois destacamos a importancia da expressao do corpo como uma forma de
resisténcia e celebracdo da identidade. A danga, o teatro, a poesia e outras formas de
expressao corporal tornam-se meios artisticos, e principalmente ferramentas poderosas
para reverberar as narrativas, emog¢des e conexdes culturais dos territdrios.

A dimensao da Ancestralidade é, sem duvida, o alicerce mais presente e essencial nos
grupos de trabalho do Coletivo Cine Club TF, sobressaindo de maneira particular no GT
"Amor Preto Minha Cria". Este grupo desempenha um papel crucial ao reconectar-se
diretamente com nossas raizes, propondo a nutrir o laco afetivo entre familiares e
integrantes, como um meio de ressignificar a relacdo com a identidade dos territdrios e
valorizar a arte periférica dentro das familias.

No dmbito do GT "Amor Preto Minha Cria", almejamos transformar a narrativa do
jovem, muitas vezes considerado criminoso e reduzido a alvo de exterminio pela sociedade.
Aqui, ele se torna potencialmente um individuo da arte, deslocando-se das paginas policiais
dos noticiarios para os cadernos da cultura. Esta transformacdo ndo s6 implica na
ressignificacdo do valor identitario, mas também movimenta a economia da comunidade.

Ao ressignificar e valorizar as expressoes artisticas periféricas dentro das familias,
estamos ndo apenas compreendendo o papel do jovem, mas também contribuindo para a
construcdo de uma economia mais inclusiva e autossustentavel. A arte produzida neste
contexto ndo é apenas um meio de expressao; ela se torna um produto valioso no mercado,
gerando recursos que circulam dentro das periferias, fortalecendo os lacos comunitarios e

impulsionando o potencial criativo e empreendedor dos jovens artistas.

7.4 DIMENSOES NOS GRUPOS DE TRABALHO

O Coletivo Cine Club TF fundamenta suas diretrizes formativas em uma abordagem
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ampla e integrativa, reconhecendo a diversidade de eixos que compdem a formacdo de seus

membros. Para isso, cada GT, com suas especificidades, tece as complexas teias dos eixos

fundamentais que guiam a missao do coletivo. Assim, em cada um dos oito grupos de

trabalho, destacamos as principais dimensdes que orientam suas atividades:

1.

2.

5.

Grupo de audiovisual (Petricor)
Educacao Politica: promocao de discussdes sobre representatividade e narrativas
periféricas.
Educacdao Cidada: estimulo ao pensamento critico por meio da linguagem
audiovisual.
Corporalidades: exploragdo da expressao corporal como elemento narrativo e de

identidade.

Grupo de artes visuais (PeriferArt)

Educacao Politica: exploracdo do poder transformador das artes visuais na
sociedade.

Educacao Cidada: conscientizacdo sobre o papel da arte na construgdo da
cidadania.

Ancestralidade: resgate e valorizacdo das expressoes artisticas ancestrais.

Grupo de poesia afro, indigena, ribeirinha (Poame-se)
Educacao Politica: abordagem da poesia como instrumento de resisténcia e
contestacao.
Educacao Cidada: estimulo a expressao individual e coletiva por meio da poesia.

Ancestralidade: resgate das tradigcoes poéticas afro, indigenas e ribeirinhas.

Grupo de teatro (Perifa Incena)
Educacao Politica: teatro como ferramenta para explorar questdes sociais e
politicas.
Educacao Cidada: desenvolvimento de habilidades comunicativas e empaticas.

Corporalidades: valorizacdo da expressao corporal como linguagem teatral.

Grupo de musica (Perifa&Sons)
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Educacao Politica: exploracdo do potencial politico e social da musica.

Educacao Cidada: estimulo a consciéncia cultural e responsabilidade social.

Ancestralidade: valorizacdo das raizes culturais na produ¢ao musical.

6. Grupo de danca (Cine Dance)

Educacao Politica: danca como manifestacao de identidade e resisténcia.

Corporalidades: exploragdo da expressao corporal como linguagem coreografica.

Ancestralidade: incorporacdo de elementos da danga ancestral nas producdes.

7. Grupo de apoio as familias (Amor Preto Minha Cria)
= Educacdo Politica: abordagem de questdes familiares dentro do contexto
periférico.
= Educacdo Cidada: suporte para o fortalecimento dos vinculos familiares.

* Ancestralidade: resgate de praticas familiares tradicionais.

8. Grupo de comunicagao e mobilizagdo

Educacao Politica: uso da comunicacao como ferramenta de conscientizacao.

Educacao Cidada: estimulo a participacao cidada e engajamento comunitario.

Ancestralidade: valorizacao das formas tradicionais de comunicacao.

Essas dimensdes direcionam, de modo mais especifico, as atividades de cada GT, que
por sua vez, orientam as a¢oes do Cine Club TF, proporcionando uma formacgao holistica e

alinhada com os principios do coletivo.

7.5 POTENCIALIDADES IDENTIFICADAS NO CCTF

A analise dos cinco pontos positivos definidos na carta de Salvador, conforme ja
citado, evidencia a riqueza e o potencial da extensao universitaria no contexto brasileiro e
encontra eco no Coletivo Cine Club TF. Desta feita, tracamos um paralelo sobre como
assumimos que as acdes do coletivo Cine Club TF podem contribuir nesse contexto da
pesquisa de extensao nas IES. Esses cinco pontos ressoam de maneira significativa nas a¢cdes
do Coletivo Cine Club TF, ja que se trata da potencializa¢do das articulagdes culturais nas

periferias da Amazodnia paraense. Por outras palavras, percebemos possiveis articulagdes
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entre o que é desenvolvido Coletivo Cine Club TF e os processo educativo, cultural e cientifico
desenvolvidos pela comunidade cientifica.

Assim, os cinco pontos destacados, que incluem o fortalecimento dos vinculos
comunitarios, inclusdo e acesso a educacdo superior, transformacdo social e
desenvolvimento sustentavel, articulacao com politicas publicas e contribuicao a formagao
profissional e cidada foram integrados as cinco diretrizes formativas do Cine TF:
ancestralidade, afetividade, corporalidade, educacao politica e educagdo cidada.

Quanto ao Eixo 1 mencionado nas cartas do FOREXT relativo ao fortalecimento dos

vinculos comunitarios, nos apropriamos das palavras de Hooks (2022), para

Criar confianca geralmente significa descobrir o que temos em comum, bem como o
que nos separa e nos diferencia. Muitas pessoas temem encontrar diferengas porque
acham que as nomear com sinceridade levara ao conflito. A verdade é que a nossa
negacdo da realidade da diferenca criou um continuo conflito para todos. Nds nos
tornamos mais sdos quando enfrentamos a realidade, abandonamos nogdes
sentimentais como “somos todos humanos, todos iguais” e aprendemos tanto a
explorar nossas diferencas, celebrando-as quando possivel, quanto a confrontar
com rigor as tensdes quando elas aparecem. E sera sempre vital e necessario para
noés saber que somos todos muito mais do que nossas diferencas, que ndo é apenas
o que compartilhamos organicamente que pode nos conectar, mas o que passamos
ater em comum porque desempenhamos o trabalho de criar comunidade, a unidade
dentro da diversidade, que exige solidariedade dentro de uma estrutura de valores,
crencas e desejos que sempre transcendem o corpo, desejos que estdo relacionados
a um espirito universal (Hooks, 2022, p. 78-79).

E nesse sentindo que acreditamos na importancia do fortalecimento dos vinculos
comunitarios, sendo esta uma caracteristica intrinseca ao Cine TF, pois ele nasce dentro
desses territorios, dialogando diretamente com as vivéncias e anseios dos moradores. Ao
promover sessdes de cinema, oficinas artisticas, formacgdes politicas entre outras atividades,
o coletivo cria espacos de interacdo e dialogo, aproximando-se das demandas reais dos
territdrios periféricos.

No que diz respeito a afetividade e a ancestralidade, o GT Amor Preto Minha Cria
emerge como um potente exemplo de como essas dimensdes, quando integradas as praticas
artisticas e educacionais, tornam-se elementos eficazes para a formacao cidada. Este grupo
de trabalho se destaca dentre os demais, pois atua na esséncia da formag¢do cidada da
juventude periférica na Amazodnia Paraense. Ao incorporar a afetividade e ancestralidade
como pilares fundamentais, ele proporciona um espago seguro para que os jovens explorem
suas raizes culturais, conectando-se as histérias que compreende sua identidade. As

atividades desenvolvias no grupo enriquecem a formacao profissional, cultivam o senso de
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pertencimento e orgulho, fortalecendo a autoestima dos participantes.

Nesse contexto, desenvolvemos uma abordagem integrada da ancestralidade afro-
indigenas presentes na regido amazonica contribuindo para o desenvolvimento da
consciéncia cidada. Fica evidente a relacao que encontramos no primeiro ponto positivo
definido nas cartas de Fortalecimento dos Vinculos Comunitarios e que podera gerar
encorajamento dos alunos, alunas e o corpo docente a pensar fora da caixa (Hooks, 2022).

O segundo ponto que se relaciona com a obrigacao social de zelar pela qualidade de
vida da comunidade na qual a extensdo universitaria esta inserida é a promocao da inclusao
e do acesso a educacao superior (Eixo 2), que também se manifesta nas a¢des do Cine TF ja
que oferece oportunidades para que jovens periféricos expressem suas vozes e talentos
artisticos, o coletivo empodera esses individuos, muitos dos quais historicamente
marginalizados, possibilitando uma maior inclusdo social e uma conexdo direta com o
contexto académico por meio das vivéncias culturais coadunando assim com a ideia de que:

A Extensdo Universitaria é o processo educativo, cultural e cientifico que articula o
Ensino e a Pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a relacdo transformadora
entre Universidade e Sociedade. A Extensdo é uma via de mao-dupla, com transito
assegurado a comunidade académica, que encontrara, na sociedade, a oportunidade
de elaboracio da praxis de um conhecimento académico. No retorno a Universidade,
docentes e discentes trardo um aprendizado que, submetido a reflexdo teérica, sera
acrescido aquele conhecimento. Esse fluxo, que estabelece a troca de saberes
sistematizados, académico e popular, terd como consequéncias a produc¢do do
conhecimento resultante do confronto com a realidade brasileira e regional, a
democratizacdo do conhecimento académico e a participagio efetiva da comunidade
na atuagio da Universidade. Além de instrumentalizadora deste processo dialético

de teoria/ pratica, a Extensdo é um trabalho interdisciplinar que favorece a visdo
integrada do social (FORPROEX, 1987, p. 11).

O terceiro ponto intitulado Transformag¢do Social e Desenvolvimento Sustentavel
(Eixo 3) ganha um destaque especial no contexto do Cine TF, uma vez que um dos maiores
desafios enfrentados pelos jovens integrantes do coletivo, é o desemprego, muitas vezes
associado a falta de valorizacao de suas habilidades e talentos. Embora o coletivo inove nesse
aspecto, ao reconhecer e fomentar as manifestagoes artisticas dos integrantes, o que deveria
ser utilizado como um forte instrumento para a gera¢do de renda nos territorios periféricos,
ja que também reforca a autoestima e o protagonismo dos jovens, demonstrando que suas
expressoes culturais podem se tornar fontes de sustento, infelizmente ainda enfrentamos a
falta de estrutura para garantir a autossustentabilidade de nossas ac¢oes.

O Cine TF se destaca por sua participacao ativa em plenarias e eventos voltados para
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a promocao de politicas publicas nas periferias, buscando uma colaboragdo efetiva para
alavancar o desenvolvimento das comunidades. Além disso, sua presen¢ca em féruns
nacionais e internacionais relacionados as mudangas climaticas demonstra a sua relevancia
em esferas de discussdo global.

A intensa agenda do Cine TF, repleta de eventos significativos, ndo passa
despercebida. Dentre os exemplos concretos disso, destacamos a seguir quatro dos que
foram mais marcantes recentemente:

(i) A visita do Secretario Nacional de Politicas Publicas para as Periferias foi um

selo de aprovacdo que atesta a qualidade e a urgéncia do trabalho realizado
(Figura 9), ocasido na qual entregamos uma carta aberta da juventude

periférica.

Figura 2 - Visita do Secretario Nacional de Politicas Publicas a garagem do CCTF

Fonte: Arquivo da autora.

(i) O reconhecimento pelo recebimento do prémio Periferia Vivaem 2023 (Figura
10).



109

Figura 3 - Entrega do Prémio Periferia Viva em Brasilia
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Fonte: Arquivo da autora.

(iii) A participacao do coletivo nos Didlogos Amazonicos, promovidos pela Proé-
Reitoria de Extensdo (PROEX) e pelo Nucleo de Altos Estudos Amazonicos
(NAEA) da UFPA, foi um reconhecimento académico que valida a profundidade
do impacto das suas a¢des na regiao.

(iv) A recepcdo da delegacdo da Alemanha e do Observatério do 32 Setor e de
diversas empresas, nacionais e internacionais, foi um ato que vai além de
meras relagdes institucionais. E um eco do alcance global das mensagens
transmitidas pelo Cine TF, um reconhecimento da importancia de suas agoes

ndo apenas localmente, mas no panorama mundial.

Apesar disso, a realidade dos integrantes do Cine TF permanece desafiadora. A
auséncia de recursos financeiros adequados para manter suas atividades de forma
sustentavel leva muitos de seus membros a enfrentar subempregos no mercado de trabalho,
abandonando, em parte, seus talentos artisticos. Isso revela uma contradi¢cao gritante entre
o impacto social e cultural que o coletivo gera e a falta de suporte econdmico para seus
proprios membros.

E nessa direcio que chamamos a aten¢io para a aproximagdo entre as
potencialidades transformadoras da arte periférica advindas da voz ativa do coletivo TF e a

institucionalizacdo da Extensao Universitaria tendo como compromisso:
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1) a possibilidade de dar unidade nacional aos programas tematicos que ja se
desenvolvem em diferente universidades brasileiras; 2) a garantia de recursos
financeiros destinados a execugdo de Politicas Publicas correlatas [..]; 3) o
reconhecimento, pelo Poder Publico, de que a Extensdo Universitaria ndo se coloca
apenas como uma atividade académica, mas como uma concepgio de Universidade
Cidad3; 4) a viabilidade de interferir na solugdo dos grandes problemas sociais
existentes no Pais (Plano Nacional de Extensdo Universitaria, 1998, apud Nogueira,
2005, p. 92).

O quarto ponto da Carta de Salvador, articulacao com as politicas publicas (Eixo 4),
relaciona-se com a capacidade da extensdo universitaria de promover transformacdes
sociais e contribuir para o desenvolvimento sustentavel, ou seja, “cabe a universidade
socializar seus conhecimentos, difundindo-os a comunidade e se convertendo, assim, numa
forca viva capaz elevar o nivel cultural geral da sociedade” (Saviani, 1985, p. 48).

Nesse caso, a extensdo universitaria, ao se relacionar com as politicas publicas, ndo
deve ser compreendida como pratica assistencialista ou de algum tipo de caridade, e sim
uma contrapartida de quem teve oportunidades possibilitadas a partir do acesso ao ensino

superior aqueles que ainda ndo o tiveram. Assim:

[..] seria mais prudente afirmar que nem todos os Programas e Agdes publicas
encontram os canais de participagio para influir na resposta que esperam os grupos
que as formulam. E nesse aspecto que a participacido das universidades se faz
primordial, pois ao se envolverem nas a¢des governamentais objetivam influir em
uma decisdo que se encontra fora do alcance de muitos cidaddos. Portanto, a
participagdo das universidades em programas publicos assume significado especial
devido ao desenvolvimento geral com a nao marginalizacdo do povo nos assuntos
que interessam a todos, mas sdo na realidade, decididos por poucos. Estas sdo
contribui¢bes positivas que a Universidade pode oferecer: facilitar o aumento da
consciéncia critica da populacdo e fortalecer seu poder de Reivindicacdo (Batista,
2016, p.101).

Desse modo, a extensdao universitaria é uma ponte essencial para mediar debates
sobre politicas publicas nas periferias, desempenhando um papel fundamental na
conscientizacao, mobilizagdo e implementacao de a¢des que visam transformar realidades.
Nesse contexto, o reconhecimento das acoes do Cine TF, um coletivo ativo na promocao de
politicas publicas para as periferias no Brasil, oferece uma perspectiva valiosa sobre o
impacto positivo que as organizacdes podem ter.

O Cine TF, representa o Norte do Brasil no Prémio Periferia Viva2°, destaca-se como

7

29 O Prémio Periferia Viva é uma iniciativa do Ministério das Cidades, através da Secretaria Nacional de
Periferias, e tem como objetivo reconhecer, valorizar, potencializar e premiar iniciativas populares, de
assessorias técnicas e de entes publicos governamentais que estejam em andamento, e que promovem
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um exemplo multiplicador de praticas bem-sucedidas. Sua atuagdo efetiva na promocao de
politicas publicas evidencia o poder da comunidade em impulsionar mudangas significativas.

E as perguntas que surgem sao:

*» Formacdo e capacitacdo: Como a extensdo universitaria pode contribuir para
capacitar membros de coletivos como o Cine TF, proporcionando-lhes ferramentas
tedricas e praticas para fortalecer suas a¢oes?

» Rede de conhecimento: Como podemos estabelecer uma rede de conhecimento
entre universidades e coletivos, facilitando a troca de experiéncias e boas praticas
para promover a eficacia das a¢des voltadas para as periferias?

» Pesquisa colaborativa: Como a extensao universitaria pode se envolver em
pesquisas colaborativas que ampliem a compreensdo das necessidades especificas
das periferias, contribuindo para a formulacao de politicas mais eficazes?

= Acesso a recursos: De que maneira a extensdo universitaria pode ajudar na busca
por recursos, sejam eles financeiros, tecnoldgicos ou de outra natureza, para

fortalecer as iniciativas dos coletivos periféricos?

Ao refletir sobre essas questdes, a extensao universitaria tem a oportunidade nao
apenas de ser uma observadora critica, mas uma parceira ativa na promoc¢ao de mudangas
nas politicas publicas para as periferias brasileiras. Este didlogo enriquecedor pode ser o
catalisador para uma colaboracdo mais estreita entre academia e comunidade,
impulsionando a construgdo de politicas mais inclusivas e voltadas para a justica social.

0 ultimo ponto, Contribuicdo a Formacdo Profissional e Cidada (Eixo 5), nos permite
retomar a ideia de que indiscutivelmente a extensdo académica pode e deve articular o
ensino em sala de aula com a pesquisa na comunidade, ou seja, o abarcamento com a
comunidade acomoda oportunidade de troca de conhecimentos ja que estabelece relacdes
dialédgicas entre a universidade e a sociedade. A relagdo ensino, pesquisa e extensao é parte
integrante da dinamica curricular do processo de formacao profissional e cidada e pode
requerer alteracdo da estrutura ortodoxa dos cursos para uma flexibilidade curricular que
possibilite a formacgdo critica sem deixar de ser afetiva.

[gualmente, o Coletivo Cine TF destaca-se como um agente transformador, utilizando

enfrentamento da desigualdade socioespacial e a potencializacdo e transformacio dos territdrios periféricos.
Vencemos a 12 edicdo do prémio em 2023, representando o Norte do Brasil.
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diversas expressoes artisticas para impactar positivamente a formacgao profissional e cidada
da juventude periférica na Amazonia Paraense.

A atuacao multiartistica do coletivo, que inclui exposi¢des, curtas-metragens, desfiles
de moda sustentavel e slam, revela uma compreensdo profunda do potencial educativo e
transformador da arte. Essas diversas manifestacdes ndo apenas estimulam a criatividade,
mas também proporcionam uma plataforma para a expressao individual, promovendo uma
autoestima positiva entre os jovens das periferias.

No ambito da formacdo profissional, as atividades do Cine TF proporcionam
experiéncias praticas que vao além do conhecimento técnico ou académico. A producao de
curtas-metragens envolve os jovens em todas as etapas do processo, desde a concepg¢ao até
a edicdo, desenvolvendo habilidades técnicas especificas e fomentando um entendimento
abrangente do setor audiovisual contextualizado a arte periférica.

O destaque para o desfile de moda sustentavel (Figuras 11 e 12) indica uma
conscientizacdo para questdes socioambientais, incorporando valores essenciais para a
juventude contemporanea. Essa abordagem holistica contribui para a formacgao de cidadaos

comprometidos com a responsabilidade social e ambiental em suas comunidades.

moda sustentavel do Perifa T4 Na Moda

Fonte: acervo do CCTF (2023).
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Figura 5 - Membros do coletivo no desfile de moda sustentavel do Perifa T4 Na Moda

NS FL

Fonte: acervo do CCTF (2023).

Ao representar o Norte do Brasil, recebendo titulos e premiagdes, o Cine TF conquista
reconhecimento nacional e evidencia que as praticas exitosas geradas nas periferias
amazonicas tém o poder de inspirar e motivar outras comunidades em todo o pais.

Nesse contexto, a contribuicdo do Cine TF a formacdo profissional e cidadda da
juventude periférica na Amazonia Paraense transcende os limites geograficos. Sao
oportunidades tangiveis que semeia sementes de aspiracdo, resiliéncia e orgulho cultural.
Sua abordagem integrada, unindo arte, educagao e consciéncia social, refor¢a a capacidade
transformadora da expressdo artistica e posiciona o Cine TF como um exemplo de
instrumento que potencializa a arte da periferia urbana periférica (suas premiagdes nos diz
isso).

Assim, os participantes sdo incentivados a reconhecer a importancia de suas

narrativas individuais dentro do contexto coletivo colaborando com a ideia de que:

Nio se pode negar que os alunos tém experiéncias e tampouco se pode negar que
essas experiéncias sdo importantes para o processo de aprendizado, embora se
possa dizer que elas sdo limitadas, ndo elaboradas, infrutiferas ou seja o que for.
Cada aluno tem suas lembrancas, sua familia, sua religido, seus sentimentos, sua
lingua e sua cultura, que lhe ddo uma voz caracteristica. Podemos encarar essa
experiéncia criticamente e ir além dela. Mas ndo podemos nega-la (Hooks, 2017, p.
119 -120).

A interacdo entre as Instituicdes de Ensino Superior e as comunidades, a promog¢ao
dainclusao, a transformacao social, a articulagdo com politicas publicas e a contribuicdo para

a formacao profissional e cidada sao pilares que sustentam a importancia e a necessidade
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continua de fortalecer a extensao no ensino superior.

Em sintese, as cartas da FORPROEX revelam ndo apenas as demandas e desafios
enfrentados pela extensdo universitaria, mas também uma visdo comprometida de como a
extensdo pode ser um instrumento poderoso para a construcao de uma sociedade mais

equitativa, informada e justa.

7.6 PROPOSTAS DE ATIVIDADES: DA TEORIA A PRATICA

Nosso material direciona a teoria da extensdo universitaria para a pratica, de forma
acessivel e didatica. As atividades nele propostas sdao baseadas em experiéncias bem-
sucedidas dentro do coletivo, buscando promover uma maior conexado entre a universidade
e as comunidades periféricas.

A primeira dimensao, a ancestralidade, pretende reconhecer e valorizar as raizes
culturais e histdricas de nossas comunidades. A atividade proposta consiste em realizar
contacdo de histdrias para socializar a identidade e memoria coletiva dos sujeitos
envolvidos. Sugere a realizacdo de rodas de conversa e dinamicas que estimulem a escuta
ativa e a empatia, visando criar lagos de confianga e apoio mutuo entre os envolvidos

Ja a dimensao da afetividade busca promover o fortalecimento dos vinculos entre os
participantes relacionando com a sustentabilidade. Propdem confeccio de roupas
sustentaveis e um desfile de moda.

A dimensao da corporalidade tem como objetivo trabalhar a consciéncia corporal, a
promocado da saude mental e o entendimento de nossa ancestralidade. A atividade proposta
consiste em praticas de exercicios voltados para danca afro, tendo como foco a promog¢ao do
bem-estar fisico/espiritual ancestral. Através dos movimentos e da musica podemos entrar
em contato com nossas linguagens africanas Angola, Congo, Jéje, Nago, Ketu e ljexa,

As dimensodes da educacdo cidada e politica buscam promover a consciéncia social e
politica dos participantes. A atividade proposta é a realizacdo de debates e discussdes sobre
temas relevantes para a comunidade, incentivando a participacao ativa e a reflexdo critica
sobre questdes sociais e politicas.

Em suma, o e-book oferece um conjunto de atividades praticas que abrangem
diferentes dimensdes para a extensao universitaria, buscando promover uma maior
integracdo entre a academia e as comunidades periféricas. O objetivo é possibilitar uma

vivéncia mais democratica e participativa, colaborando para a transformacao social.
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8 DA COMUNIDADE PARA A COMUNIDADE: ESCUTA E FEEDBACKS

8.1 CONVITE AOS COLETIVOS

Convidamos os coletivos do bairro através de mensagens no WhatsApp e de um card

postado no Instagram (Figura 13).

Figura 13 - Card de convite aos coletivos

ﬂﬂlllllﬂll IIIIS Garagem da

= Prof.2 Lilia Melo

cnIEtlvns e Rua Angelim 14,

= = no Conjunto
organizacGgcoes

Flora Amazdnica
do territorio da

15.JUN

Fonte: Acervo da pesquisa.

A ideia era realizar uma atividade que envolvesse as liderangas de coletivos do
Bairro da Terra Firme, Belém-PA, para verificar a pertinéncia das cinco dimensdes no
ambito de outros coletivos e, com isso, validar a aplicabilidade destas para o
desenvolvimento da extensdo universitaria.

Conhecia os nove coletivos culturais que compareceram, mas devo confessar que
estava bastante tensa em receber alguns coletivos que foram muito préximos e parceirosno
passado. Quando atuamos juntos em 2015, eu era uma militante que vivia na rua com o
cartaz pendurado, chamando o povo para a luta. Hoje, ap6s algumas conquistas, titulos e
visibilidade, assumi uma postura de didlogo com as autoridades governamentais. Isso ndo

foi bem recebido por algumas liderangas que criticam meu afastamento da base.
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Minha transicao da militdncia de rua para uma posicao de representante que dialoga
com o governo reflete uma mudanca mais ampla entre as liderancas comunitarias, que
tiveram que assumir cargos politicos para garantir um dialogo eficaz com as autoridades.
Esta transformacdo foi motivada pela necessidade de obter avan¢os concretos para nossas
comunidades, algo que se tornou possivel apenas através do engajamento direto com as
esferas de poder. Embora essa mudanca de postura tenha gerado criticas e
descontentamento por parte de alguns antigos parceiros de militancia, ela é fundamental
para assegurar que as vozes da periferia sejam ouvidas e respeitadas nos processos de
decisdo politica. Esta adaptacao é emblematica de um movimento maiorque reconhece a
importancia de ocupar espacos institucionais para promover mudancas significativas e
duradouras.

Marx (2022) observa que, apds os anos 2000, as liderangas desses grupos deixaram
de ser necessariamente opositoras ao governo. Ela destaca que, durante os governos Lula e
Dilma, houve uma transformacao no perfil dos coletivos culturais, que passaram a buscar
mais didlogo e colaboracdo com as autoridades governamentais. Esse novo posicionamento
reflete uma compreensao de que, para alcangar objetivos concretose melhorar a vida nas
periferias, é essencial interagir de maneira construtiva com o poderpublico, ao invés de
adotar uma postura exclusivamente confrontadora.

Por ocasido da avalia¢do, contamos com a presenca de 15 pessoas representando
nove coletivos do bairro para discutir duas pautas essenciais: a aplicacao desta pesquisa de
mestrado e a construcdo de um planejamento estratégico participativo para receber o
secretario nacional de Politicas Publicas para as Periferias, Guilherme Simdes, e o ministro
das Cidades, Jader Filho. Esta visita acontecera em minha casa, pois atualmente represento
o Norte do Brasil como a lideranga que estabelecera a ponte no didlogo entre as demandas
do nosso territdrio e essas autoridades.

Os nove coletivos presentes foram:

1. Movimento Tucunduba Pré Lago Verde: E um movimento socioambiental que luta
por direito a moradia e saneamento no entorno do Lago Verde, afluente do rio
Tucunduba em Belém. Fundado em meados de 2021, a partir da luta do Movimento
Prejudicados do Tucunduba. Ao longo desses anos acionaram Ministério Publico e
Defensoria do Estado para garantir indenizacdes justas as familias que serao

remanejadas na area do Lago Verde. Ele tem um histdrico de luta pelo territorio.
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Defensores pelos rios urbanos, arborizados, saneados e ajardinados: nasceu em
2017 em uma reunifo do ponto de meméria da Terra Firme. E um coletivo formado
por moradores do bairro da Terra Firme e parceiros como Museu de Pesquisa
Emilio Goeldi, Embrapa dentre outros. Tem por objetivo trabalhar a
conscientizacao ambiental e organizar a¢des de plantio as margens do Tucunduba,
estimulando os moradores a serem padrinhos e madrinhas para que possam
cuidar da vegetacdo e jardins.

Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro: atua com a capoeira angola, por meio do
projeto "Angoleiro é que eu sou" desde o ano de 2013 no bairro da Terra Firme,
atendendo criancas e adolescente. A capoeira angola tem a ancestralidade como
esséncia do coletivo. Atualmente tem parceria com a Associacao Cultural Boi
Marronzinho.

Associacdo Cultural Boi Marronzinho: é uma organizacdo voltada a valorizagdo,
protecdo e salvaguarda da cultura popular de rua do folguedo boi bumba, como
ferramenta de transformacao social, combate a violéncia e ao trabalho infantil, bem
como das lutas e disputas pelo direito socioambiental a cidade e a sustentabilidade.
Coletivo Cine TF: é um coletivo de jovens do bairro da Terra Firme, em Belém
profundamente engajado na promocao da transformacgao social nas periferias. Sua
abordagem é por meio de agbes culturais em diversas linguagens artisticas,
buscando fortalecer a identidade e valorizar a ancestralidade afro-indigena e
ribeirinha.

Tamuatas do Tucunduba: é um grupo de carimbé que desenvolve acdes culturais e
socioambientais no bairro da Terra Firme ha 19 anos. A atuagdo do grupo é
caracterizada pelo combate cultural, apresentando-se por meio de composi¢cdes
autorais que denunciam as problematicas das periferias da Amazonia e propdem
enfrentamentos a partir de (sobre)vivéncias com a cultura popular nesse
territorio.

Coletivo Lutar Sempre: atua, principalmente no territorio da Terra Firme com
pautas sociais, ambientais e culturais. Combate toda forma de preconceitos e em
defesa dos Direitos Humanos. Atua também através do Instituto Socioambiental e
Cultura Lutar Sempre e pelo Projeto Cine Perifa.

Associacdo Cutimboia de Capoeira Angola: coordenada pelo Mestre Bira Marajo,

atua no contexto atual de crise dos espacos da educacao e da cultura, sendo
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difundida através da Capoeira Angola, Danca Afro Brasleira e avalorizacao da
Estética Negra como instrumento de resgate do Patrimonio Cultural afro-brasileiro
da comunidade do Bairro da Terra Firme e nas comunidades quilombolas de Itacoa
Miri(Acara),Umarizal (Baiao), Macapazinho(Santa izabel) e
Mangueiras(Salvaterra), incluindo suas manifestacdes artisticas, as tradi¢des e os
conhecimentos populares, valorizando a forma de relacionamento social e o
ambiente natural caracteristico da comunidade.

9. GeoHostel: é um espaco de acolhimento, hospedagem e um hub criativo, que
realiza diferentes oficinas e visa incentivar o empreendedorismo local levando
impacto socioambiental para a comunidade. Ele realiza oficinas com
reaproveitamento de residuos sélidos, confec¢do de composteiras, pintura de eco

gabs, grafite dentre outras.

Podemos perceber que, embora cada coletivo cultural tenha suas pautas especificas
de luta, todos militam por uma causa social diretamente atrelada as demandas de nossa
realidade. Esses coletivos, por meio de suas praticas e intervengdes, abordam questdes
urgentes como igualdade, justica social, reconhecimento cultural e direitos humanos,
refletindo e respondendo as complexidades e desafios enfrentados por suas comunidades.
Dessa forma, eles ndo apenas promovem transformacdes culturais e sociais, mas também
fortalecem a conexdo entre arte, politica e ativismo, contribuindo para um impacto

significativo em suas realidades locais e na sociedade como um todo.

8.2 A DINAMICA DE AVALIACAO E ESCUTA

No inicio do encontro, todos os participantes assinaram o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Apéndice A) e, em seguida, cada lideranca se apresentou, falando sobre
como seu coletivo atua e quais sdo suas principais acdes e objetivos.

Ap6és as apresentacdes, li, sem explicar as cinco dimensdes que estavam escritas em
um cartaz afixado na parede: ancestralidade, afetividade, corporalidade, educacao cidada e
educacdo politica. A ideia foi instigar a reflexao das liderancas sobre como essas dimensdes
se manifestam em suas praticas cotidianas, sem direcionar ou influenciar suas percepg¢des
iniciais.

A orientacdo seguinte foi que cada lideranga refletisse sobre seu coletivo e

identificasse se nele atuavam alguma dessas dimensdes, se trabalhavam com mais de uma
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ou se identificavam alguma dimensao fora da demarcacao das cinco mencionadas. Esse
momento de introspec¢do e analise permitiu que cada lider pudesse contextualizar suas
acOes dentro de um quadro maior de praticas educativas e culturais.

Na Figura 14, vemos as lideranc¢as dos coletivos GeoHostel e Boi Marronzinho,

respectivamente, apresentando as dimensdes identificadas em seus grupos.

Figura 14- Interagdo entre as llderan(;as dos coletivos

Fonte: Acervo da pesqulsa

Depois dessa reflexdo, as liderancas receberam post-its e foram orientadas a
escrever quais dimensoes elas identificavam em seus coletivos e como desenvolviam essas
dimensodes em suas atividades (Figura 15). Essa etapa foi crucial para visualizarmos a
amplitude e a variedade de praticas presentes nos coletivos, além de proporcionar um

panorama das areas de atuacao e dos pontos fortes de cada grupo.

Figura 15 - Exemplo de quadro elaborado para a dindmica com as 5 dimensées

EDUCGCH'O POLITICA =

Fonte: Acervo da pesquisa.
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O segundo momento foi o mais significativo, pois proporcionou um espaco de trocae
reflexdo mais aprofundada. Os post-its foram afixados em um quadro, criando um mosaico
visual das percepgdes e praticas dos coletivos. Cada lideranga teve a oportunidade de
explicar por que escolheu determinada dimensdo e se identificava outra dimensao para
apresentar, conforme momento retratado na Figura 16. Esse momento de partilha foi
essencial para entender melhor as nuances das atividades de cada coletivo ea importancia
das dimensdes em suas praticas.

Figura 16 - Lider de coletivo apresentando sua percepgio sobre a dimensao corporalidade
B o 1 s LFPUILOF

B

Fonte: Acervo da pesquisa.

Durante as apresentagoes, ficou evidente que todos os coletivos atuam de alguma
forma com as cinco dimensdes mencionadas: ancestralidade, afetividade, corporalidade,
educacdo cidada e educacao politica. Alguns coletivos tém um foco mais acentuado em uma
ou duas dessas dimensdes, enquanto outros conseguem integrar varias delas de maneira
equilibrada. No entanto, todos reconheceram a importancia de cada dimensao ecomo elas

se complementam para fortalecer a comunidade.

8.3 SOBBRE AS DIMENSOES FORMATIVAS

As cinco dimensdes foram identificadas nos coletivos, mas a dimensao que coincidiu
em todos foia afetividade. Essa descoberta é particularmente significativa, poisa afetividade
é a base numa comunidade periférica. A vida em comunidades periféricas émarcada por
desafios e adversidades, que vao desde a falta de infraestrutura até a violéncia. Nessas

condicoes, a afetividade se torna um elo essencial que mantém a coesdosocial e fortalece os
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lacos comunitarios. Ela funciona como um suporte emocional e psicolégico, oferecendo um
sentido de pertencimento e solidariedade que € crucial para aresisténcia e a mobilizacao
comunitaria.

Nenhuma lideranca apresentou uma dimensdo fora das cinco que foram
previamente definidas, o que reforcou a relevancia e abrangéncia dessas dimensdes. A
discussao também trouxe a tona a maneira como essas dimensdes se interligam e se
manifestam nas diversas atividades e projetos dos coletivos, evidenciando um
entendimento compartilhado e uma base comum de atuacgao.

Importante destacar a presenca constante da afetividade nos diferentes contextose
praticas dos coletivos ilustra como as relagdes interpessoais e o cuidado mutuo sao
fundamentais para o fortalecimento das iniciativas comunitarias e para a construgdo de um
tecido social mais resiliente e colaborativo.

Finalizamos com uma roda de conversa que abordou as demandas tanto dos
coletivos quanto do territdrio, com o objetivo de montar um plano estratégico participativo
para apresentar ao ministro. Concluida a dindmica, conforme Figura 17, as liderancgas dos
coletivos participantes foram convidadas para uma foto final e para se servir de um lanche

preparado na garagem.

Figura 17 - Liderancas dos coletivos participantes ao final da dinamica

Fonte: Acervo da pesquisa.

Vale frisar que uma demanda comum identificada foi a necessidade de um espaco
para atuarmos. Atualmente, ndo temos uma sede, o que dificulta muito nossas atividades e
projetos comunitarios.

Outra necessidade urgente é a concretizacdao de nossos rios. Nosso bairro é banhado
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pelo rio Tucunduba, que vem sendo concretado pelo governo na construcao de canais. Isso
nos afasta de nossa ancestralidade ribeirinha e destroi a afetividade que temos pelo lugar
onde moramos. A preservacao do rio é essencial ndo apenas para manter nossa conexao
historica e cultural, mas também para preservar o meio ambiente e a qualidade de vida no

bairro.

8.4 UM PARADOXO PARA REFLEXAO

Interessante destacar ainda que a dindmica das liderancas contemporaneas nos
revelou um paradoxo: a necessidade de ocupar cargos de poder, muitas vezes implica um
afastamento da base comunitaria. Esse fendOmeno, embora possa parecer contraditorio a
primeira vista, é uma realidade que se impde no contexto atual, em que as demandas sociais
sdo complexas e as estruturas de poder, muitas vezes, intransigentes. Inclusive, é uma
realidade descrita na literatura dos coletivos.

Vivemos em um mundo cada vez mais interconectado e polarizado, as liderangas
enfrentam o desafio de se posicionar e negociar em esferas de decisdo que, muitas vezes, ndo
refletem diretamente as vozes e necessidades da comunidade que representam. A conquista
de espacos de poder é, portanto, uma estratégia necessaria para que essas liderangas possam
influenciar e implementar mudangas que atendam as demandas dos coletivos. No entanto,
essa busca por visibilidade e influéncia pode resultar em um descolamento da realidade
vivida pela base, criando uma distancia que, se nao for bem administrada, pode levar a
alienacao e a desconfianca.

Por isso, acreditamos que a ocupacdo de cargos de lideranca, especialmente em
contextos politicos e administrativos, exige um investimento significativo de tempo e
recursos, o que pode limitar a capacidade do lider de se envolver diretamente nas questdes
cotidianas da comunidade. Esse afastamento, embora muitas vezes inevitavel, pode gerar um
sentimento de desconexdo. As liderangas, ao se tornarem representantes em esferas
institucionais, correm o risco de perder a sensibilidade em relacdo as necessidades imediatas
e as nuances culturais que caracterizam seus grupos de origem.

Entretanto, é preciso reconhecer que essa estratégia tem suas justificativas. A luta por
direitos e a defesa de causas coletivas muitas vezes requerem uma presenca institucional
que sO pode ser alcancada por meio da ocupacao de espacos de poder. Ao se posicionar na

arena politica, o lider ganha visibilidade e acesso a recursos que podem ser mobilizados em
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favor da sua comunidade. Essa capacidade de transitar entre o poder e a base é fundamental
para garantir que as demandas coletivas sejam ouvidas e atendidas.

Para mitigar os efeitos do descolamento, é essencial que as lideran¢as adotem
praticas de comunicac¢do e engajamento efetivas. Manter um dialogo aberto e constante com
a comunidade, ouvir suas vozes e garantir que suas preocupacodes sejam refletidas nas
decisOes tomadas é vital. Além disso, a construcao de uma rede de apoio e colaboracdo entre
diferentes liderancas pode ajudar a fortalecer a conexdao com a base, promovendo uma
dinamica mais inclusiva e participativa.

Em suma, a necessidade das liderancas contemporaneas de ocupar cargos de poder,
embora possa levar a um afastamento da base, é uma estratégia que se justifica na busca por
efetivar mudancas significativas. No entanto, é fundamental que esse processo seja
acompanhado de uma reflexdo critica e de agdes concretas que garantam a manuten¢do do
vinculo com a comunidade, assegurando que as demandas coletivas ndo sejam apenas
ouvidas, mas efetivamente atendidas. O desafio reside em equilibrar a presenca institucional
com a sensibilidade necessaria para representar de forma genuina os interesses e as

necessidades de todos.
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9 AFINAL, O QUE CONSEGUIMOS?

Ao concluir esta dissertacao, refleti sobre o percurso percorrido e os principais
aprendizados adquiridos ao longo deste processo. No primeiro capitulo, foi possivel
relatar minha trajetoria de vida, trazendo a tona minhas origens e vivéncias como uma
mulher preta e periférica. Relacionei essa trajetoria a quatro eixos fundamentais: Familia,
Academia, Escola e Rua. Através dessa narrativa, pude contextualizar as bases que
sustentam minha identidade e minha atuacdao enquanto pesquisadora e ativista.

No segundo capitulo, apresentei o coletivo Cine Club TF e os territorios periféricos
onde atuamos. Abordei a questdo da criminalizacdo das periferias e dos movimentos
sociais, destacando os desafios enfrentados por essas comunidades e a importancia de
reverter essa narrativa através da arte e da cultura. Nesse contexto, introduzi
teoricamente os coletivos culturais contemporaneos, com destaque para as contribuicoes
de Vanessa Marx, que oferece uma compreensdo aprofundada sobre a dinamica desses
coletivos. Além disso, explorei a Extensdo Universitaria por meio das cartas da
FORPROEX, ressaltando a necessidade de uma maior articulacdo entre as universidades e
as comunidades.

O produto educacional desenvolvido, que sdo as cinco diretrizes formativas do
coletivo Cine Club TF, foi apresentado como uma ferramenta pratica para a transformacao
social. Essas diretrizes - Afetividade, Ancestralidade, Corporalidade, Educacdo cidad3,
Educacao Politica - formam uma piramide onde a base é constituida por Afetividade e
Ancestralidade, fundamentais para a ressignificagdo de nossas narrativas. Ao desconstruir
a historia oficial que criminaliza e vulnerabiliza os territorios periféricos, e ao provar,
através de intervencoes artisticas, que os jovens periféricos sdo sujeitos que fazem
cultura, contribuimos para a autoestima e para novas relacdes com esses territorios.

As atividades praticas sugeridas visam integrar a formacao de autoconhecimento
e reconhecimento do individuo com a fase de atuagdo no mundo, promovendo um
crescimento mutuo entre as comunidades e a extensdo universitaria. Através dessas
diretrizes, buscamos ndo apenas fortalecer os vinculos entre academia e comunidade, mas
também oferecer mentorias, assessorias, cartilhas informativas e contribuir com a
implementagdo de politicas publicas. Estabelecer parcerias de estagios e garantir uma
remuneracdo permanente aos integrantes do coletivo sao formas de gerar renda nas

comunidades, promovendo a autosustentabilidade dos territérios periféricos. A trajetoria
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que me trouxe até aqui foi marcada por muitos momentos de medo e solidao, sentimentos
intensificados por ser uma mulher preta e periférica em um espago académico que
historicamente nao foi feito para pessoas como eu. A sensacdo de ndo pertencimento era
constante, alimentada pela frieza dos ambientes académicos, como tdao bem ilustra Hooks
em suas obras. A autora descreve esses espacos como locais onde o afeto é
frequentemente ausente e a indiferenca pode ser sufocante, uma realidade que

experimentei de perto.

Ao longo da escrita desta dissertacdo, no entanto, senti-me gradualmente mais
fortalecida. Cada palavra escrita, cada ideia desenvolvida, contribuiram para um
sentimento crescente de firmeza e autoconfianca. Talvez, com o titulo de mestra, essa
sensacao se solidifique ainda mais, mas é crucial reconhecer que minha motivacao para
ingressar na academia nunca foi pelos titulos em si. Meu objetivo sempre foi utilizar o
conhecimento cientifico para validar e potencializar minhas articulagées na comunidade.

Ser uma mulher preta de periferia na academia é carregar a responsabilidade de
ser um exemplo para outras mulheres. Acredito profundamente que "uma sobe e puxa a
outra”. Minha jornada pode inspirar outras mulheres a seguirem o mesmo caminho,
mostrando que é possivel ocupar esses espacos e fazer a diferenca.

A pesquisa que realizei ndo apenas ampliou meus horizontes, permitindo-me ver
com mais clareza as cinco dimensdes que ja intuia, mas também transformou minha
relacdo com a minha histéria e com o mundo. Apds a defesa desta dissertacao, minha
interacdo com essas dimensdes serd mais consciente e mais rica. A afetividade, a
ancestralidade, corporalidade, a ed. cidadania, a ed. politica, que formam a base do
Coletivo Cine Club TF, sdo agora partes indissociaveis de quem eu sou e de como vejo o
mundo.

Esta caminhada, apesar dos desafios e das barreiras enfrentadas, reforcou em mim
a certeza de que o conhecimento e a educacdo sao ferramentas poderosas de
transformacao. Sinto-me mais preparada e mais determinada a continuar lutando por um
futuro em que todas as mulheres pretas e periféricas possam encontrar seus lugares e
serem reconhecidas por suas contribuicdes. O caminho ainda é longo, mas estou mais
firme e convicta de que cada passo vale a pena.

Em resumo, esta dissertacao procurou evidenciar a importancia de um olhar critico

e afetivo sobre as periferias e os movimentos sociais, defendendo a relevancia da extensao
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universitaria como um meio de articulacdo e fortalecimento dessas iniciativas. Logo, as
diretrizes formativas do Coletivo Cine Club TF representam um modelo de atuacao que
pode ser replicado e adaptado em diferentes contextos, contribuindo para a construcao

de uma sociedade mais justa, equitativa e consciente de suas raizes e potencialidades.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa de mestrado intitulada "No6s PorNds:
uma ponte formativa entre a comunidade e a extensdo universitaria", realizada no ambito do
Programa de Pds-Graduacdo Criatividade e Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior
(PPGCIMES), do Nucleo de Inovacdo e Tecnologias Aplicadas a Ensino e Extensdo (NITAE), da
Universidade Federal do Para (UFPA), sob a orientacdo da Profa. Dra. Fernanda Chocron e
coorientacdo da Profa. Dra. Marianne Kogut Eliasquevici.

A pesquisa tem por objetivo estabelecer uma ponte entre a universidade e a comunidade,
fundamental para promover a colaboracdo, a compreensao mutua e o crescimento conjunto. Ao
construir e fortalecer essa ponte, estamos garantindo que o conhecimento gerado nas
universidades tenha um impacto positivo e duradouro na sociedade, ou seja, trata-se de um
conjunto abrangente de possibilidades que emergem das potencialidades comunitarias.

Todos os dados e documentos serdo de uso apenas para a pesquisa e poderdao ser
divulgadas informacdes pessoais com a sua identificacdo, caso seja necessario, a partir de sua
autorizagdo expressa.

Sua participacao é voluntaria, isto é, ndo é obrigatdria. A qualquer momento vocé poderd
desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua
relacdo com a pesquisadora responsavel ou com a Universidade Federal do Para. Caso concorde
em participar, favor assinar ao final do documento.

Vocé podera entrar com contato com a pesquisadora responsavel Lilia Melo, celular (91)
992176292 (WhatsApp).

Por fim, registra-se que vocé receberd uma cdpia deste termo em que consta o telefonee
endereco da pesquisadora responsavel pelo estudo Nds Por Nés: uma ponte formativa entre a
comunidade e a extensao universitaria", podendo tirar davidas do projeto e de sua participacao.

Pesquisadora responsavel: Lilia MeloCPF: 61512907200
Enderego: Conjunto Flora Amazénica, Rua Angelim, n. 14, Guama, Belém/PA.E-mail:
letraslilial8@gmail.com
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Eu, )

brasileiro(a), inscrito(a) sob o numero de CPF e RG

, concordo em participar voluntariamente da pesquisa acima referida e
declaro que sou maior de 18 anos, que li as informag¢des contidas neste documento e fui
devidamente informado(a) pela equipe da pesquisa sobre os objetivos, sobre os procedimentos
gue serdo utilizados e sobre os modos de identificacdo que a minha pessoa terd no ambito da
pesquisa. Foi-me garantido que posso retirar o consentimento a qualquer momento, sem
gualquer penalidade. Por meio desta autorizacdao ora concedida, autorizo, ainda, que sejam
tiradas fotos e captacdo de dudio e video para uso e divulgacado, quando necessdrio, assim como
a realizar nas imagens e sons captados, cortes, reducdes e edi¢des. Esta autorizacdo ndo gera e
ndo gerard no futuro e ndo ensejard interpretacao de existir quaisquer vinculos ou obrigacdes
trabalhistas, securitdrias, previdenciaria, indenizatéria, ou mesmo empregaticia, entre o(a)
cedente e a pesquisadora.

Declaro, ainda, que recebi uma cdpia deste Termo. Os resultados obtidos durante este estudo
serdo divulgados em apresentacdes e publicacdes cientificas, desde que meus dados pessoaisndo
sejam mencionados sem meu consentimento expresso.

Belém, 15 de junho de 2024.

Assinatura do(a) participante



