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RESUMO

Os cinemas de rua foram um dos principais lugares de lazer entre os belenenses durante o seculo
XX. Em torno desta pratica estavam elementos fundamentais para sua realizagdo como a producéo
dos filmes, a distribuicéo, a exibicéo, a propaganda, o0 comentario da critica especializada nos jornais
e aprocura do publico. Todos esses elementos formavam um circuito exibidor de filmes que a cidade
de Belém vivenciou naquele século. Embora sempre estivesse passivel de mudancas, o circuito se
alterou significativamente na década de 1980, quando cinemas de rua passaram por uma fase de
decadéncia e alguns fecharam. Os donos do Cine Opera, Cine Nazaré, Cine Iracema, Cinema Dois
e Cine Cassino optaram por exibir filmes pornogréficos, material que ja era produzido em ritmo
industrial nos EUA desde a década de 1970, mas tardou a entrar no Brasil por conta da censura
ditatorial. Logo, os trajetos do publico em busca desses filmes determinaram as dimensfes de um
novo circuito exibidor especializado na exibico de pornds entre 1985 e 1997. E importante ressaltar
gue o novo circuito existiu em paralelo ao circuito exibidor convencional e decadente. Nossa
questdo norteadora buscou compreender quais teriam sido as condicionantes que permitiram e
possibilitaram a existéncia desse circuito pornd. Os resultados da pesquisa em fontes periodicas e
orais, apontaram para o desgaste dos 6rgéos ligados a censura, o fim da ditadura, a crise econémica
da década de 1980, a entrada massiva de filmes pornds soft e hard core no pais, a expectativa de
lucro dos exibidores, as curiosidades (carnal knowledge) e oportunidades sexuais do publico, além
de uma tolerancia moral da sociedade, como fundamentais para sua consolidacao.

Palavras-chave: Cinemas de rua; Pornografia; Sexualidade; Belém do Para; Cine Opera; Cine

Nazaré; Cine Iracema; Cine Cassino; Cinema Dois.



ABSTRACT

The movie theaters from streets were one of the main places of leisure among belenenses during the
20th century. Around this practice were fundamental elements for its realization, such as the
production of films, distribution, exhibition, advertising, the commentary of the specialized critic in
the newspapers and the search of the public. All these elements formed a movie show circuit that
the city of Belém experienced for most of that century. Although it was always subject to change,
the circuit altered significantly in the 1980s, when street’s movie theaters went through a phase of
decay and some closed. The owners of Cine Opera, Cine Nazaré, Cine Iracema, Cinema Dois and
Cine Cassino, chose to show pornographic movies, material that had already been produced at an
industrial pace in the US since the 1970s, but took a while to enter Brazil due to the dictatorial
censorship. Therefore, the trajectory of the public interested on these films determined the
dimensions of a new movie show circuit specialized in porn exhibition between 1985 and 1997. It
IS important to stress that the new circuit existed in parallel to the conventional and decaying display
circuit. Our guiding question sought to understand what would have been the conditions that allowed
and made possible the existence of this porn circuit. The results of the research in periodic and oral
sources, pointed to the weakening of the institutions linked to censorship, the end of the dictatorship,
the economic crisis of the 1980s, the massive entry of soft and hard core porn movies in the country,
the expectation of profit of exhibitors, the public's curiosities (carnal knowledge) and sexual
opportunities, in addition to a moral tolerance within society, as fundamental fact for its
consolidation.

Keywords: Street’s Movie Theaters; Pornography, Sexuality; “Belém do Para”; Cine Opera; Cine
Nazaré; Cine Iracema; Cine Cassino; Cinema Dois.
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1 INTRODUCAO

Em 2019, um post na rede social Facebook gerou certa comogéo na cidade de Belém. Do
usuario Sergio Fiori (2019), a publicagdo decretava o fim do Cine Opera, 0 cinema pornd mais
antigo da capital paraense. Na postagem, Fiori informava que o imdvel estava a venda. De imediato
a noticia chamou a atengdo da imprensa, e os especialistas no cinema foram acionados, todos
alertavam para a importancia do Cine Opera na histéria da cidade de Belém. Nos comentarios
pessoas memoravam: “perdi minha virgindade 14”, outras ainda escreveram: “que dor, perder o
bonzdo bonitdo”. Contudo, nem sempre a opiniao dos belenenses sobre um cinema pornd foi assim,
isto ¢ resultado de um complexo processo histérico. Acabou que o fim do Opera ndo ocorreu, a
noticia ficou obsoleta e ele esta 14, em um 2023 pds-pandémico? exibindo pornd em um grande
ecrd, como um museu libertino de uma capital amazé6nica do século XX.

A angustia causada nas pessoas pela postagem esté relacionada a situacdo dos cinemas de
rua na Belém do presente, existem apenas dois, Cine Opera inaugurado em 1961, ainda a venda,
exibindo filmes pornds e por muitos ndo considerado um cinema, e Cine Olympia? inaugurado em
1912, patriménio tombado do municipio, gracas ao apelo de muitos intelectuais. Os outros tantos
que existiram desde a chegada do cinema na capital paraense no século XIX, se acabaram, nédo
existem mais. Tornaram-se estacionamentos, igrejas, lojas, residenciais etc.

A maioria dos cinemas na cidade atualmente sdo na verdade, salas de cinema sob 0 mesmo
teto (Turner, 1997, p. 31), os multiplex?, existentes em shopping centers localizados em diversos
bairros de Belém e regido metropolitana. Sdo salas de projecdo em formato stadium com poltronas
confortaveis, telas enormes e sistema de som mais modernos. Foram o modelo de mercado exibidor

que ultimou a hegemonia dos cinemas de rua a partir da década de 1980.

L A pandemia de coronavirus tornou-se uma alerta global no ano de 2020. Devido ao contagio que ocasionou muitas
mortes, paises do mundo todo adotaram politicas de isolamento social, impactando setores econdmicos, culturais e
sociais. Este foi o contexto de producdo da presente dissertacao.

2 O Cine Olympia foi fundado em abril de 1912, em frente a Praca da Republica no centro de Belém do Para. O espaco
acompanhou o desenvolvimento da indudstria cinematogréafica desde o cinema mudo ao cinema sonoro. Em 2006, suas
atividades foram encerradas pelo empresario da casa, Luiz Severiano Ribeiro Neto, com a justificativa de que néo era
mais rentavel. No ano de seu centenario, foi tombado como patriménio historico e cultural da cidade conforme a Lei
N° 8.907, de 13 de marco de 2012. E considerado o mais antigo do Brasil em funcionamento. Sobre o Cine Olympia
conferir Veriano & Alvares (2012).

% Na cidade de Belém atualmente os cinemas multiplex existentes sdo: Moviecom, empresa paulista de exibi¢do com
salas nos shoppings Castanheira e P4tio Belém; Cinepdlis, rede multinacional de cinemas originaria do México,
considerada a maior rede exibidora da América Latina, possui salas no Parque e Boulevard shoppings; UCI (United
Cinemas International Ltda) originaria do Reino Unido é uma rede internacional de cinemas, possui salas no shopping
Bosque Gréo-Pard; Cinesystem, empresa paranaense de exibicdo, possui salas no shopping Metrépole (regido
metropolitana de Belém).
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Comecou a ter um boom de shopping center no Brasil. O cinema de rua tem problema de
estacionamento, seguranga, custo. Quando se esta em um shopping center, a pessoa para
0 carro no estacionamento em seguranca e tem opcao de ver filmes. No cinema de rua,
vocé quer ver um filme e esta lotado, vocé nao tem outra opgdo. No shopping center vocé
quer ver um filme e esta lotado, vocé tem a opcédo de escolher, cinco, seis, sete titulos
(Luiz Severiano Ribeiro Neto, em entrevista ao documentdrio Historia do Grupo
Severiano Ribeiro em 2017).4

Em contrapartida, o investimento em localizacdo, tecnologia e conforto, encareceu o valor
dos ingressos e das guloseimas, 0 que ndo contempla grande parte da populacao, que tem suprido
essa demanda em uma diversidade de outros meios de exibigdo® de filmes, como os servicos de
streaming®, televisdo, dvds e blu- ray.

Todavia, o fato de as salas multiplex ndo serem acessiveis para a classe trabalhadora
economicamente desfavorecida da sociedade belenense, contrasta diretamente com a realidade de
exibicdo que havia no passado, em que reinaram 0s cinemas de rua existentes no centro e nos
bairros periféricos, com suas sessdes continuas que possibilitavam com apenas um bilhete o acesso
a diversos filmes.’

Este dialogo entre o passado da exibicao de filmes na cidade e seu momento presente, ndo
€ mero saudosismo, ndo é um juizo de valor que qualifica o presente como decadente em relacdo
ao passado, até porque no passado também houve decadéncia no setor de exibicdo como veremos.
Trata-se de um método proprio da histéria, 0 método regressivo, de compreender o passado
partindo do presente, resumido em uma conhecida frase do historiador Marc Bloch (2001, p. 65):
“A incompreensdo do presente, nasce fatalmente da ignorancia do passado”.

Hé& no Brasil, atualmente, um movimento de retomada desses antigos espacos exibidores.
Primariamente comegou com um apelo popular e que em algumas cidades foi atendido pelo poder

publico tendo como resultado a preservacdo de prédios de cinema e reativacdo deles. Surgiram

4 HISTORIA do grupo Severiano Ribeiro. Direcdo de Luiz Baez e Mauricio Saules Salgueiro. Rio de Janeiro:
Abacateiro  Produgdes, 2017.  Disponivel em:  https://www.youtube.com/watch?v=as35rhEEgXI&ab
_channel=Kinoplex. Acesso em: 30 de agosto de 2022.

> Ndo podemos deixar de mencionar que existem em Belém cinemas mantidos em centros de cultura e voltados
principalmente para a exibicdo de filmes independentes, sendo locais de mostras e festivais de cinema na cidade. Como
os Cines Libero Luxardo, localizado no Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves (CENTUR) e Alexandrino
Moreira, localizado na Casa das Artes, ambos pertencentes a Fundacéo Cultural do Para do governo do estado. O Cine
Olympia também faz parte desse circuito, sendo mantido pela Fundagdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL)
da prefeitura.

® Tecnologia de transmisséo online de contetidos como filmes, séries, misicas e podcast. Se difere do download, que
é uma transferéncia de arquivos de um servidor para um computador. No caso do streaming, ocorre uma transmissdo
em tempo real dos dados de um servidor para um aparelho.

" Segundo Veriano (1999, p. 8), cinema no decorrer do século XX “parecia um papo democratico, embora a patroa
visse as ‘fitas’ no Olympia e a empregada no Poeira”.
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também intervengOes de protesto como as do coletivo Cine Fantasma®, com performances
realizadas em frente a lugares que abrigaram cinemas de rua em vérias partes do Brasil, eles
objetivam lembrar aos citadinos que as ruas deixaram de ser espago de permanéncia para ser apenas
espaco de passagem, ou seja, ndo é somente uma discussdo sobre cinemas, é também sobre a vida
urbana.

O filme Retratos Fantasmas (BRA, 2023) do cineasta brasileiro Kléber Mendonca Filho,
evidenciou ainda mais a discussdo sobre os cinemas de rua. Com foco na experiéncia da capital de
Pernambuco, Recife, o diretor narra a histéria do centro desta cidade a partir dos cinemas que
existiam e de como eles impactavam a vida urbana e o comportamento das pessoas. Utilizou-se,
para isso, de um rico acervo fotogréafico e audiovisual sobre esses prédios que no presente da
cidade, também sdo fantasmas. O filme de Kléber deixou latente novamente a discussdo sobre a
importancia dos cinemas de rua no Brasil.

A volta dos cinemas de rua no presente € uma emergéncia porque eles davam vida as
cidades, aos bairros. Uma cidade deserta € violenta, abandonada e alheia aos seus proprios
habitantes. A retomada dos cinemas de rua poderia permitir que as zonas urbanas voltassem a ser
ocupadas e vivenciadas por seus moradores, escondidos na sensa¢do de seguranca dos shoppings
centers, além da preservacdo tanto arquitetdnica, quanto das praticas que muitos brasileiros
vivenciaram no passado.

Compreender a riqueza de possibilidades e sociabilidades que os antigos circuitos
exibidores de filmes permitiam é conhecer uma diversidade de historias das cidades e suas gentes,
dos bairros, dos centros e das periferias. Das formas de convivio, das tensdes e das formas de amar.
E conduzir “ao conhecimento do outro, a consciéncia da pluralidade da aventura humana”, funcao
social da historia (Florescano, 1997, p. 65).

O fazer cinematografico, desde as primeiras décadas do século XX e ainda hoje, possui trés

elementos essenciais de funcionamento, a produgdo, momento em que os filmes sdo feitos,

8 Um projeto que propde discussdes em torno da memoria, arquitetura e identidade das cidades. “Onde houver uma
sala de cinema sendo extinta, ai tem uma célula Cine Fantasma. Onde houver alguém lembrando e compartilhando as
imagens vividas, a fantasmagoria estad dada. Somos muitos e estamos em toda parte. Coletivo Fantasma. Bu! Todo e
qualquer um pode reunir uma equipe fantasma, montar um projetor em um carro - ou bicicleta! - e sair pelas ruas
assombrando os arredores dos cinemas extintos. O coletivo j& se formou assim: Concep¢éo e Dire¢do: Paola Barreto.
Producdo: Guilherme Whitaker. Sobre Cine Fantasma acessar o0 blog deles no enderego eletrdnico
http://cinefantasma.blogspot.com/.
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construidos, realizados; a distribuigdo, quando os filmes sdo comercializados; a exibicéo, quando
enfim os filmes podem ser assistidos pelo publico em salas de cinema.

Com a chegada do cinema no Brasil ainda no século XIX, surgiram em algumas cidades
movimentos cinematograficos ligados a producéo, como, por exemplo os Ciclos Regionais em
Pernambuco e Minas Gerais, e a distribuicdo de filmes, como o Rio de Janeiro com a Atlantida e
Livio Bruni. Belém ndo, se existiu tradigdo no setor cinematografico desta capital amazénica, essa
tradicéo foi a de exibicio.°

Referimo-nos a conjuntura em que frequentar cinemas foi uma popular e importante
atividade de lazer na capital paraense® durante grande parte do século passado, dependendo do
grupo de pessoas, poderia ser uma atividade intelectual, se pensarmos nos cineclubes e
comentaristas de filmes; de socializacdo, se pensarmos nas paqueras, namoros, amizades e até nas
trocas de gibis antes das sessdes; de renda, se pensarmos em vendedores ambulantes de guloseimas
como pipocas, bombons e algodédo doces.

Até a década de 1970 quando a televisdo comecou a se popularizar no Brasil, os filmes, as
noticias'! do pais e do mundo, os desenhos animados e os seriados s6 poderiam ser assistidos nas
telas dos cinemas. Para muitos autores, essa popularizacdo da televisdo acabou sendo uma das
causas da decadéncia dos cinemas de rua nas décadas finais do século XX, por ter concorrido com
0s cines em tecnologia.

Segundo Eric Hobsbawm, a popularizacdo da televisdo domesticou a imagem em
movimento. “Na década de 1980, cerca de 80% de um pais como o Brasil tinha acesso a televisao.
[...] Sua demanda de massa era esmagadora” (Hobsbawm, 1995, p. 484). Do mesmo modo

Alexandre Vale, atentou para a aparicdo do videocassete 2, outro aparelho tecnoldgico que

® Parafraseando o critico de cinema Pedro Veriano, que apds listar os filmes realizados pelo cineasta paulista Libero
Luxardo no Para e comentar sua morte escreveu: “Claro que se fez mais cinema. E ndo existe tradi¢do paraense no
ramo. Tem, sim, de exibicdo” (VERIANO, 1995, p. 13).

10 “Ouvidos atentos. Num ponto qualquer da pacata e azulejada cidade de Belém vocé pode ser atacado pelo virus do
cinema. [...] Os belemitas vivem uma paixao quase platonica pelo cinema. FARIAS, Patricia. Cinema uma paixao
belemita. Diario do Pard, Belém, 02 de julho de 1988. Caderno Camera Um.

11 Os cinejornais foram um exemplo de noticiarios exibidos em cinema. Eram filmes curtos que apresentavam noticias
mundiais, nacionais ou regionais. Em alguns contextos era obrigatorio que eles passassem antes dos filmes nas salas
de cinema. A agéncia nacional da Ditadura Militar brasileira produziu, entre os anos de 1967 e 1979, o cinejornal
Brasil Hoje, de exibicdo obrigatéria nas sessdes, por exemplo. Sobre cinejornais ver Rodrigues (2019).

2 Video Cassette Recorder (VCR), aparelho que gravava, em grande parte programas de tv, e reproduzia imagens
gravadas em fitas magnéticas. Sua origem data da década de 1970 nos EUA, contudo no Brasil tornou-se popular nos
lares no final dos anos de 1980. Sobre o videocassete na histéria do cinema ver Machado (1997).
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associado a televisdo, levou as imagens filmadas para o ambiente doméstico contribuindo para

desgaste do modelo de exibicdo em cinemas de rua.

As salas de exibicao perdiam, dia ap0s dia, seus espectadores para a televisao e o video, e
os locais onde se situavam, ou seja, 0s centros urbanos, iam cada vez mais associando a
frequéncia ao cinema as situacbes de violéncia. Filmes como Cinema Paradiso, de
Giuseppe Tornatore, e Splendor, de Ettore Scola, davam testemunhos do lamento
assustado do cinema com seu préprio fim e no Brasil muitas das grandes salas dos
referidos centros urbanos transformavam-se em “‘salas especiais” ou em templos religiosos
da Assembleia de Deus (Vale, 2000, p. 73).

As mudancas na logica das cidades e na tecnologia de exibicdo ndo eram as Unicas dentre
tantas nas Ultimas décadas do século XX que afetariam o cinema. Outras mudancas, sociais e
culturais, ocorreram também. A partir das décadas de 1960 e 1970, falou-se muito, no ocidente,
em mudanca de comportamento, a chamada revolucao sexual, acompanhada de temas como a crise
no modelo de familia, liberacdo das mulheres, homossexuais e outros grupos. Além de uma forte
emergéncia de representacfes da sexualidade na industria cultural. Com a estreia do filme
Garganta Profunda (EUA, 1972), o ocidente assistia tornar-se popular nos cinemas uma obra

pornogréafica, completamente explicita.

Embora leis permissivas sem ddvida tornassem mais faceis atos até entdo proibidos, e
dessem muito mais publicidade a essas questdes, a lei mais que reconhecia do que criava
0 novo clima de relaxamento sexual [...] O que era e é muito mais interessante é que,
grandes ou pequenas, as mesmas transformagdes podem ser identificadas por todo o globo
“modernizante” (Hobsbawm, 1995, p. 317).

Entre as décadas de 1980 e 1990, houve um periodo de inimeras mudancas. A queda do
muro de Berlim e logo depois o fim da Unido Soviética; o surgimento da Aids como pandemia com
taxa de mortalidade altissima e injustamente associada a pratica sexual entre pessoas do mesmo
sexo; crise econdmica e quedas de bolsas de valores; narcotrafico em alguns lugares e liberacdo de
entorpecentes em outros; fins de ditaduras na América Latina erigindo crimes contra os direitos
humanos em comissdes da verdade, dentre outros causos. Rompia-se com grande parte do mundo
social e cultural até ali conhecido.

Por falar em ditadura, foi também neste contexto que o Brasil apos 21 anos, retornava a um
regime democréatico, embora submerso em uma crise econdmica que qualificaria aquela década

como perdida e sem grandes mudangas no campo moral.

O periodo de 1985-1989 (...) é bastante conturbado, trata-se do final do governo do
Marechal Jodo Figueiredo, da doencga de Tancredo Neves, da posse de José Sarney, da
Constituicao de 1988, da criacdo do Plano Cruzado I, Plano Cruzado Il, dos altos niveis
de inflagdo, da grave crise internacional que afetou o Brasil, trazendo altos niveis de
desemprego, entre outras perturbacdes (Klanovicz, 2018, p. 11).
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Com tantas transformacdes, 0 modus operandi do setor cinematografico transformou-se
também, pois o modelo dos cinemas de rua estava em decadéncia. Segundo informagdes do
Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — OCA que disponibiliza os dados
produzidos pela Agéncia Nacional do Cinema — Ancine, em 1975 o pais contava com 3.276 salas
de exibicdo, dez anos depois, em 1985, esse nimero havia caido para 1.428 salas (Ancine, 2022).
Nas cidades essa diminuicdo numerica era percebida na paisagem, com a destruicdo ou
transformacéo desses espacgos para outros fins.

O mercado de massa se fragmentava e dividia-se em segmentos, cabia aos setores de
producdo, distribuicdo e exibicdo atender a esses interesses especificos do publico (Turner, 1997,
p. 31). No Brasil, o fim da ditadura trazia a tona expressdes de liberdade nas esferas publicas e
privadas (Klanovicz, 2018, p. 27), mas elas ainda eram, em certa medida, combatidas. Inclusive,
neste contexto houve a pretensdo por parte do estado ditatorial em “abertura”, de regulamentar
salas de cinema restritas a exibicdo de filmes pornogréficos. Naquele momento a inddstria do
cinema devia voltar-se a nova dinamica social: o crescimento do individualismo que convertia
relacBes comunitarias coletivas em relacdes individuais cada vez mais andnimas (Hobsbawm,
1995, p.333).

O cinema pornd tornava-se uma novidade economicamente possivel, produzido em larga
escala, superlotando os depdsitos das distribuidoras de filmes, com a exibicao liberada nos cinemas
da Nova Republica, onde residiam brasileiros com expectativas de assisti-los. Mas como nada €
apenas objetivo em sociedade, mas também simbdlico, esses filmes e 0s cinemas que o0s exibiram
teriam pela frente uma historia repleta de producéo de sentidos no campo da sexualidade.

A presente dissertacdo discute a construgdo de um circuito exibidor de cinematografia
pornografica que existiu na cidade de Belém entre os anos de 1985 e 1997. Essa programacédo pornd
esteve presente na grande maioria dos cines na capital paraense em alguns momentos durante a
década de 1980, como tentativa de permanecerem em atividade apesar da crise econébmica que
afligia o setor cinematografico brasileiro.

Contudo, foi nos Cines Opera, Nazaré, Iracema, Cassino e Cinema Dois, que essa
programacéo perdurou por um periodo regular, permitindo que o circuito fosse construido através
dos trajetos criados pelo pablico em torno desses cinemas, fazendo que houvesse entre eles um

grau de coeréncia interna, apesar de estarem em diferentes pontos na cartografia da cidade.
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Durante a existéncia do circuito, as praticas do publico no interior escuro dos cinemas foram
diversas e modificavam-se, de certo modo, de um para outro. No entanto, a frequéncia a estes cines
objetivava desde a curiosidade e a busca por conhecimento carnal nos filmes, até as oportunidades
de lograr relagdes sexuais no anonimato com os demais frequentadores.

Compreendemos que este tema, assim como tantos outros, dialoga com varias dimensdes
da realidade social. No entanto, se mostra necessario definir o ambiente interdisciplinar em que ele
sera situado para explicitar nosso interesse de abordagem. Por isso, 0 acomodamos como uma
producdo de Historia Social em interface com a Historia Cultural, dois campos que se
complementam, embora antagonizados®® em algumas discussdes (Burke, 2008, p. 146).

No que concerne a Historia Social'*, é uma area que permite a analise dos processos de
transformacéo da sociedade, como as mudancas tecnoldgicas, politicas e comportamentais no final
do século XX. Estuda os circulos de sociabilidade, tal como um circuito exibidor de filmes pornos.
Tem interesse em analisar sujeitos excluidos ou marginalizados por diferengas e desigualdades
sociais, como as “minorias” sexuais. Busca compreender os modelos e mecanismos de organizacao
social, as posicdes sociais ocupadas pelo empresariado exibidor e os cddigos de comunicacdo
elaborados pelo publico frequentador de cinemas pornds, por exemplo. Sua abordagem sempre tera
como foco a repercussao de transformacgfes politicas e econdémicas nas vidas individuais dos
sujeitos e os diferentes agentes, individuos sociais.™®

Em relacdo & Histdria Cultural®®, o foco de estudo se concentra nos mecanismos de
producdo e recepcdo da cultura por sujeitos, bem como nos meios pelo quais ela— entendida como
os padrdes de vida cotidiana em um sistema de praticas e representacdes (Barros, 2012, p. 157) —
se transmite. Esses padrbes que estdo por tras dos objetos culturais produzidos e recebidos podem
ser, por exemplo, o sistema normativo que exclui sujeitos que se relacionam sexualmente fora da
I6gica do casamento, da heterossexualidade ou da monogamia. As praticas seriam 0s modos de

interacdo, atitudes e normas entre empresariado exibidor e publico no circuito ou apenas entre o

13 A divisdo entre historia social e historia cultural a seguir, é somente uma explicacdo ao leitor fora do campo
académico da histéria, é sabido pelos historiadores atualmente que ambas as abordagens se completam e nao fazem
sentido separadas.

14 Sobre os interesses e objetos de estudo da Histéria Social ver Barros (2005, p. 13).

15 Vale a ilustre citagiio sobre o objetivo do historiador de Marc Bloch (2001, p. 54): “o bom historiador se parece com
o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali esta sua caga”. Isto porque hd um equivoco em se pensar que
a historia é uma ciéncia que estuda o passado, quando na verdade seu objeto de estudo é 0 homem no tempo e mais,
para a historia social o foco deste estudo estd em homens comuns, contrastando com correntes histéricas que
interessavam-se em grandes personalidades apenas.

16 Sobre a Historia Cultural ver Barros (2012) e Burke (2008).
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publico nos cinemas. Por ultimo, as representacées, conceito complexo, sdo permeadas por relagdes
de poder que geram e sdo geradas pelas praticas, ambas sempre resultantes de determinadas
motivacOes e necessidades sociais, como uma crise econdmica nacional para o empresariado
exibidor ou a curiosidade em assistir filmes pornograficos para o publico frequentador. E
importante ressaltar que nesta abordagem o social ndo é visto apenas como uma realidade material,
mas permeado por significacdes e lutas simbdlicas.

Cinemas de rua eram prédios feitos de tijolos e filmes pornds eram feitos de peliculas
plasticas, ndo possuiam ac¢bes ou abstracbes proprias. Logo, reforcamos nosso interesse em estudar
as pessoas, 0s agentes humanos, os sujeitos que forjaram e eram forjados por tal realidade social
naquele periodo, através de suas praticas e percep¢des, dotando de significados estes bens culturais.

Diante do contexto de transformacdes tecnoldgicas, sociais, culturais, morais e econémicas
gue permearam as Ultimas décadas do século XX no ocidente, coincidindo ao mesmo tempo que
ocasionando um processo de decadéncia dos cinemas de rua no Brasil, intentaremos compreender
as relacbes dessas mudancas com a exibicdo de filmes pornés nos cinemas de Belém e os
significados disso gerados. Em outras palavras e especificando mais nossa proposta, buscaremos
responder a seguinte questdo/problema: quais teriam sido as condicionantes socioculturais que
permitiram a existéncia de um circuito exibidor pornd na cidade de Belém durante as décadas de
1980 e 1990?

Esta € uma questdo que surge a partir de outras producdes académicas por nés discutidas
sobre 0 mercado exibidor de cinematografia pornografica, sobretudo quando investigavamos o
processo de especializacdo do Cine Opera de Belém do Paré na exibicdo de filmes pornds de sexo
explicito em 1985. No contato com as fontes, sobretudo a documentagdo proveniente da Histéria
Oral e dos jornais, identificamos que naquele contexto, Opera n&o era o Gnico a exibir tais filmes
na cidade, existiam outros cinemas em lugares distintos de Belém procurados pelo publico para
assistir filmes pornos.

No caso da histdria do Cine Opera em especifico, desde sua inauguragdo, foi um cinema
marcado por crises financeiras, ameacas de fechamento, locacfes para empresas distribuidoras
maiores, enfim, sobretudo porque seu dono, Jodo Hage, atuava no circuito exibidor da cidade
apenas com este cinema, sendo a exibicao de pornds uma solugdo vidvel financeiramente.

Contudo, ao percebermos que outras empresas exibidoras da cidade também se

movimentaram em direcdo a esta programacéo a partir da década de 1980 até a decada de 1990,



21

recorte temporal apontado pela documentacdo, concluimos que exibir pornés ndo era
necessariamente apenas uma fuga improvisada da crise, mas uma atividade planejada, visando a
oportunidade de atuacdo em um mercado, aquela época, ainda ndo explorado em Belém. Eram
cinemas de grandes empresas como o0s do Grupo Severiano Ribeiro e os numerados de Alexandrino
Moreira, com trajetorias diferentes do Cine Opera e importantes no circuito exibidor
convencional®’ da cidade.

Esta exibi¢do “iniciou-se” timidamente, no inicio da década de 1980. Ja circulavam pela
cidade uma série de filmes com narrativas sexuais que eram testados em sessdes noturnas e
intercalados com filmes de outros géneros. Contudo, houve um momento de intensificagcdo desta
exibicdo entre 1984 e 1985, com a liberagéo desses filmes pela Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas (DCDP), Ministério da Justica e Policia Federal, 6rgdos responsaveis pela censura no pais.
Isso ocorreu também por conta do fim da Ditadura em janeiro de 1985 com a elei¢do de Tancredo
Neves, embora a censura sobre o consumo cultural da populacdo tenha permanecido até a
Constituicdo de 1988, quando deixou de ser politica ou moral para ser estritamente etéria.

Foram essas informacdes que nos levaram a perceber uma movimentacdo dos cinemas da
cidade em torno do mercado exibidor de filmes pornds. Por exemplo, notamos que 0s Unicos a se
especializarem, isto é, a somente exibir e exibir por tempo indeterminado filmes pornds foram Cine
Iracema e Cine Opera. O primeiro os exibiu até fechar e se transformar no Cine Nazaré 2 em 1997
e 0 segundo ainda exibe até hoje; percebemos também que apenas um nasceu, foi criado e
inaugurado ja para atuar no mercado de cines pornés, o Cine Cassino do empresario Mario Kanfg,
embora ndo fosse especializado, pois alternava essa programacéao com filmes de luta (artes marciais
ou wrestling); apenas dois dedicaram-se a exibicdo de porn6s por um curto periodo, cerca de dois
ou trés anos e depois retornaram para suas programacdes usuais: Cine Nazaré e Cinema Dois.

Cine Paléacio e Cine Olympia, dois importantes cinemas no circuito convencional e
pertencentes ao grupo de Ribeiro, exibiram dois ou trés titulos pornés no inicio da década de 1980,
mas ndo tiveram uma programacao inteira direcionada a eles. Embora isto seja significativo, pois
eram os mais luxuosos da cidade, a variante “tempo exibindo” foi demasiada curta nesses casos,
ndo possibilitando uma verificacdo na documentagédo da atuacéo do publico frequentador como nos

outros cinemas ja mencionados.

17 Nesta dissertacdo, por estarmos especificando a existéncia de um circuito exibidor pornd, para nos referirmos aos
cinemas e publico que estavam fora dele, chamaremos de circuito exibidor convencional, aquele que existiu antes,
durante e depois do porno.
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Isto porque, embora ndo houvesse um padrdo ou regularidades nos modos de exibigéo dos
Cines Opera, Nazaré, Iracema, Cassino e Dois no decorrer do tempo, eles estiveram envolvidos em
um circuito justamente por conta dos trajetos criados pelo ptblico. “Foi o publico que definiu o
circuito”, apontava 0 orientador desta pesquisa, o historiador e antrop6logo Antonio Mauricio Dias
da Costa, demonstrando que a ideia de circuito € conceitual e ndo apenas usual. Trata-se de um
conceito que ao lado de outros como pedaco, mancha, trajeto e pdrtico foram formulados pelo
Nucleo de Antropologia Urbana da USP para compreender as diferentes formas de uso e

apropriacédo de espacos nas cidades, nas metropoles. Segundo José Guilherme Cantor Magnani:

A nogdo de circuito une estabelecimentos, espacos e equipamentos caracterizados pelo
exercicio de determinada pratica ou oferta de determinado servico, porém ndo contiguos
na paisagem urbana, sendo reconhecidos em sua totalidade apenas pelos usuérios: circuito
gay, circuito dos cines de arte, circuito esotérico, dos saldes de danga e show black,
circuito do povo-de-santo, dos antiquarios, brechds, clubes e outros (Magnani, 1996, p.
23).

No interim de 1985, com a especializacdo do Cine Opera, e 1997, com o encerramento das
atividades do Cine Iracema, existiu um circuito exibidor de filmes pornds na cidade de Belém com
sujeitos envolvidos em tramas de variadas tensdes, faltava compreendermos a conjuntura em que
isto foi possivel, dai 0 nosso problema de pesquisa.

Para respondermos a isso, consultamos, sobretudo, duas categorias de fontes'® principais:
jornais periodicos de grande circulacdo e relatos orais apreendidos através de gravacdo de
entrevistas e posteriormente registrados em formato escrito. H& também, em menor medida,
algumas fotografias, muitas vezes retiradas de materiais audiovisuais®®.

Para o primeiro tipo, realizamos pesquisa no acervo de perioddicos da Biblioteca Publica
Arthur Viana, consultando microfilmes do jornal O Liberal de 1985 a 1988. O ano de 1989 do
mesmo jornal foi consultado na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, pelas condicGes de

pesquisa impostas pelo isolamento social da pandemia do coronavirus e pela facilidade de leitura

18 Para quem ndo é da area, fontes histéricas sdo os dados e informagOes de outras épocas, a partir dos quais o
historiador constrdi, através de um método de analise, sua narrativa. Na definicdo classica de Marc Bloch (2001, p.
79): “tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele”. Essas
informacdes chegam ao presente como vestigios do passado, podem ser materiais como livros, cartas, processos,
fotografias, filmes, objetos dentre outros, ou imateriais, como a memaria. N&o ha possibilidade de realizar um trabalho
de historia social sem o uso de fontes, pois elas sdo os dados sobre 0os homens que existiram e existem. Como brinca o
historiador Jose D’ Assung¢do Barros (2020, p. 2), fontes sdo como uma maquina do tempo para os historiadores.

19 Neste trabalho as iconografias, sobretudo fotografias, oriundas de acervos pessoais ou encontradas nos proprios
jornais também sdo importantes fontes de informacdo sobre o tema. Elas surgiram mais como consequéncia dos
resultados do processo de pesquisa, do que metodologicamente pensadas para comporem este trabalho, ha um esforgo
para analisa-las corretamente, mas reconhecemos que poderiam ter sido melhor utilizadas.
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em relacdo aos microfilmes. Também na Hemeroteca foi consultado o jornal Diario do Para, de
1982 (ano de seu surgimento) a 1990 (periodo em que se encerra naquele acervo digital). O jornal
A Provincia do Para, que também aparece nesta pesquisa, havia sido consultado na Biblioteca
Publica Arthur Viana, mas em periodos anteriores as pesquisas realizadas especificamente para o
mestrado.

Na pesquisa presencial, isto é, na Biblioteca Publica Arthur Viana, a busca sobre
informacdes era direcionada aos cadernos sociais e cadernos de cinema dos jornais consultados,
enguanto na pesquisa remota no acervo da hemeroteca, ela se deu inserido palavras-chave no
search box do site. As palavras-chaves tanto no primeiro jornal quanto no segundo, foram 0s nomes
dos cinemas e de seus donos. Somente no caso do Cine Cassino, a palavra-chave teve que ser
modificada para “China da Pedreira”, opg¢do encontrada para obter mais resultados
correspondentes, visto que este era outro nome pelo qual o cinema era popularmente conhecido.

Os jornais foram importantes formadores de opinifes, ndo estavam neutros ou alheios as
discussOes presentes na sociedade. Os cadernos destinados ao cinema tampouco, certamente eram
amplamente consultados pelo publico frequentador, dado que neles estava a propaganda dos filmes
em cartaz (mesmo os pornograficos), o horario das sessdes, o telefone para contato e outros avisos,
além das colunas da critica cinematogréfica, comentando os filmes, avaliando-os e opinando sobre
outros aspectos do circuito (ingressos, tempo de filmes em cartaz, ocorréncias nos cinemas etc.).
Por conta disso, pudemos perceber nos jornais as tenses que colocavam os donos dos cinemas e
0 publico em situacdo oposta aos valores morais de setores da sociedade belenense, na maioria das
vezes, valores defendidos pelo jornal e representados nos textos da critica especializada em cinema.

Para a segunda tipologia de fontes, o método foi 0 uso da historia oral como recurso para
producdo de documentacdo através da realizagdo de entrevistas. Um caminho vidvel principalmente
pelo recorte temporal pretendido estar inserido no tempo presente, possibilitando o contato com os
sujeitos da pesquisa, pois alguns ainda est&o vivos.

Cabe ressaltar que a Historia do Tempo Presente é também um campo de abordagem e nao
somente uma orientacdo no tempo. Apesar disso, ndo existem tantas diferencas com abordagens
que estudam periodos mais recuados, visto que para Carlos Fico (2012, p. 44), sua maior
peculiaridade ¢ “a possibilidade desse conhecimento historico ser confrontado pelo testemunho dos
que viveram os fenoOmenos que busca narrar e/ou explicar”. Isto €, como alguns sujeitos que

viveram os eventos ainda estdo vivos, havera uma narrativa paralela a narrativa construida pelo
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historiador. Todavia, o historiador constréi sua analise com base em dados metodologicamente
tratados, tendo como resultado um conhecimento verossimil da realidade vivida e nunca um
conhecimento total e absoluto.

A historia oral, portanto, € uma possibilidade de método, ja que alguns sujeitos que
vivenciaram o circuito exibidor pornd, ainda estdo por aqui. Além do que, no campo da memodria,
conforme aponta Michael Pollack (1989, p. 2), a histéria oral privilegia “a analise dos excluidos,
dos marginalizados e das minorias”, defini¢des que estdo em concordancia com parte dos sujeitos
desta pesquisa. Somente através de entrevistas foi possivel ter acesso a algumas memorias do
circuito, do interior das salas de cinema e de outras “memorias subterraneas” que ndo encontramos
registradas na “memoria oficial”.

A proposta inicial era entrevistar empresarios exibidores ou profissionais ligados a eles e 0
publico dos cinco cinemas aqui estudados. As entrevistas seriam tematicas, ou seja, as questes
sempre destinadas a relacdo daquele entrevistado com os cinemas pornds em Belém. A gravacao
das entrevistas seria feita através do aparelho celular e as perguntas estariam em um questionario
produzido previamente e direcionado para cada entrevistado. Contudo, falo no futuro do pretérito
por que nao foi exatamente como planejado que tudo aconteceu.

Em outros contextos, era unanime entre os estudiosos da historia oral a maxima: “Nao se
produz, contudo, histéria oral por vias indiretas, como por telefone ou internet, por exemplo. O
contato direto, de pessoa a pessoa, interfere de maneira absoluta nas formas de exposicdo das
narragdes” (Meihy; Holanda, 2017, p. 19). Entretanto, a pandemia de coronavirus, inviabilizou
diretamente atividades de pesquisa, seja em acervos ou realiza¢do de entrevistas. O encontro
presencial entre entrevistador e entrevistado ja ndo era mais possivel e essa impossibilidade ndo
possuia data limite, ndo se sabia por quanto tempo 0 mundo permaneceria em isolamento.

O uso da tecnologia, telefonemas, videochamadas, mensagens de texto e de voz que se
tornaram fundamentais para que a comunicagédo entre as pessoas fosse mantida neste contexto
pandémico, seria também a saida para a historia oral continuar a ser produzida, principalmente
porgue esta ja era uma discussdo defendida por alguns autores antes mesmo da pandemia, ou seja,
ja era discutido o quanto entrevistas remotas sdo metodologicamente possiveis e, inclusive,

possuem certas vantagens.

Para mencionarmos apenas uma delas, lembremo-nos que em entrevistas online sequer
precisamos utilizar gravadores de voz — objetos tdo injustamente ocultados por alguns
entrevistadores, que supervalorizam sua capacidade de intimidacdo dos entrevistados. A
maior parte de nossas “vestes digitais”, afinal, ja possui dispositivos de gravagédo
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embutidos — como ouvidos estendidos capazes ndo apenas de escutar intensamente, mas
também de documentar (Santhiago; Magalhdes, 2020, p. 6).

Institutos de Historia Oral no mundo todo se pronunciaram a fim de buscar solucdes para
0s pesquisadores, surgiram também artigos académicos e eventos online como o “XVI Encontro
Nacional de Histéria Oral - PANDEMIA E FUTUROS POSSIVEIS” organizado pela Associagio
Brasileira de Histdria Oral (realizado em 2022), bem como o dossié publicado pela Revista Historia
Oral do Brasil (também em 2022), intitulado “Historia Oral: desafios metodologicos, didlogos
teoricos”, cuja discussdo proposta pretendia, inclusive, debater “os desafios de realizar entrevistas
em um contexto de isolamento fisico e a renovacao da relacéo entre historia oral e tecnologia, a
partir do fortalecimento das humanidades digitais e da historia digital”.?°

Quando entrevistas remotas se tornaram possiveis e metodologicamente viaveis e 0s
devidos artigos, videos e manuais consultados, passamos entdo a realiza-las. Até porque, historia
oral ndo é simplesmente entrevistar alguém, mas um procedimento de producdo de fontes
historicas, por isso ha cuidado com a metodologia, com a forma pela qual serdo registradas
memorias que fluirdo através da fala do entrevistado, fala esta que sera transformada em texto
escrito e que sera guardada ou utilizada analiticamente em projetos de pesquisa (Meihy; Holanda,
2017, p. 91).

Das seis entrevistas utilizadas nesta dissertacdo, duas foram realizadas antes do inicio de
nossas atividades no mestrado, as entrevistas com Luiz Hage (2014) e com Ernani Chaves (2017).
Somente uma foi feita presencialmente, a entrevista com o frequentador anénimo a quem chamarei
pelo nome ficticio de André (2019). As demais com o professor Marco Anténio Moreira, do
Cinema Dois (2021), com o operador cinematografico do Cine Iracema, Sr. Batista (2021) e com
o radialista e repdrter Amaury Silveira, do Cine Cassino (2022), foram realizadas remotamente,
através de telefonemas e gravadas em arquivo através do aplicativo de gravacdo de chamadas ACR
(Another Call Recorder), gratuitamente disponivel para download. As conversas preliminares com
o0s entrevistados foram feitas por aplicativo de mensagem e serviram para esclarecer o objetivo da
pesquisa € como ocorreria a entrevista. Os questionarios formulados previamente para cada
entrevistado foram mantidos, as entrevistas continuaram do tipo tematicas, e ocorreram sem

imprevistos.

2 REVISTA HISTORIA ORAL. Historia Oral: ABHO, 2022. Noticias: Dossié "Historia oral: desafios
metodologicos...” Disponivel em: https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/announcement/view/37. Acesso em:
31 de agosto de 2022.
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Todavia, ndo se cumpriu o planejamento de entrevistar 0 numero de pessoas que
pretendiamos no inicio da pesquisa. A pandemia atrapalhou esse processo de contato e selecdo de
possiveis entrevistados. Os grupos de memoria sobre a cidade de Belém na rede social Facebook
foi o meio pelo qual, mesmo em isolamento, conseguimos chegar ao Sr. Batista, por exemplo, mas
ndo tivemos 0 mesmo éxito com o publico, embora nos comentarios das publicagdes sobre os
cinemas alguns comentassem que os frequentavam, mas quando convidados para uma conversa,
desistiam. Neste quesito, 0 meio virtual ndo substitui, em absoluto, o contato real entre
entrevistador e possivel entrevistado.

Em relagdo aos conceitos utilizados nesta dissertacdo, o didlogo com outras areas do
conhecimento foi fundamental, visto que ainda existem poucos trabalhos de histdria interessados
em compreender a cinematografia porn6 e sua exibicdo, seja em cinemas, home video, dvd’s e
internet (x-sites) e a interdisciplinaridade s6 tem contribuido para as discussées no campo da
historia social e cultural.

O conceito de comunidades de imaginacdo ou comunidades de sentido, formulado pelo
historiador polonés Bronislaw Baczko evidencia que individuos por compartilharem aspectos
afetivos e sociais em comum, constroem e mantém entre si um imaginario partilhado, responsavel
por designar coletivamente sua identidade, seus papé€is e posi¢cdes sociais, suas regras, aspiracdes
e representagdes na vida em sociedade. “O imaginario social elaborado e consolidado por uma
coletividade é uma das respostas que esta da aos seus conflitos, divisdes e violéncias reais ou
potenciais” (Baczko1985, p. 309). Este conceito nos ajuda a analisar o publico frequentador mais
assiduo de alguns cinemas pornds, visto que relacionavam-se em uma comunidade de sentido
anonimamente, com regras de convivéncia bastante definidas e cddigos de comunicacdo que
somente no territorio do cinema faziam sentido.

Interessa-nos também o conceito de carnal knowledge ou conhecimento carnal em traducéo
literal, da especialista em estudos sobre cinema com énfase em filmes pornograficos hard core,
Linda Williams, para quem a reproducéo de filmes pornds nas telas de cinema provocava reagoes
de excitacdo no publico, a0 mesmo tempo, em que apresentava atos outrora proibidos pelo cédigo
de censura Hays nas décadas de 1930 e 1940 nos Estados Unidos da América, portanto, até ali
desconhecidos. Nesse desvendamento estava uma forma de aprendizado sobre 0 sexo ocasionada

pela relagao filme pornd e espectador (Williams, 2012, p.36).
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No que diz respeito a antropologia, os conceitos, além de circuito, j& explicado, que
utilizaremos séo o de pegagao, cinemas onde “ocorrem praticas sexuais entre homens” (Rosa et al.
2014, p. 5) e paquera homossexual, utilizado por Nestor Perlongher (1987) em seus estudos sobre
a prostituicdo masculina em Sao Paulo na década de 1980. Estes conceitos sdo importantes porque
nem todos os cines do circuito exibidor foram lugares de pegacao e essa pegacdo definia, de certo
modo, o publico que o frequentava.

Com a sociologia, nossa aproximacao se da através de Pierre Bourdieu e dos conceitos de
mercado de bens simbolicos e de distin¢do de gostos. O primeiro nos ajuda a compreender que nas
relagdes sociais ndo existe somente trocas de mercadorias materiais, mas também trocas dotadas
de simbolos, significados e sentidos (Bourdieu, 2007, p. 102), tanto em sua producao, quanto em
sua circulacdo. O empresariado exibidor terd importante relacdo com isso. Ja o segundo, demonstra
que em sociedade ha um sistema de distingdo de gostos, elegendo gostos “puros” ou “vulgares”,
sendo os primeiros associados as classes com maiores capitais culturais e econémicos, e o segundo
as classes com menores capitais. “Os sujeitos sociais distinguem-se pelas distingdes que eles
operam entre o belo e o feio, o distinto e o vulgar, por seu intermédio, exprime-se ou traduz-se a
posigdo desses sujeitos nas classificagdes objetivas” (Bourdieu, 2011a, p. 12). Ou seja, esse sistema
de classificacdo com base nos gostos refletia na posicdo hierarquica que cada grupo ocuparia, 0s
sujeitos que gostavam dos filmes ou do ambiente dos cines pornés em Belém, acabaram por ocupar
um lugar marginalizado naquela configuracao.

Ainda na area da sociologia nos interessa o conceito de desvio formulado por Howard
Becker em seu classico estudo sobre os outsiders, grupos de pessoas cujos comportamentos sao
considerados desvios as regras existentes em sociedade. Esse comportamento considerado
desviante, segundo o autor "ndo é uma qualidade que reside no préprio comportamento, mas na
interacdo entre a pessoa que comete um ato e aquelas que reagem a ele" (Becker, 2008, p. 27). A
contribuicdo de Becker estd em sua analise sobre grupos que criam regras a quem ele chama de
empreendedores morais, como 0s censores nos anos de 1980, preocupados em criar cinemas
especializados em filmes pornds; os impositores de regras, como a policia e sua vigilancia em
alguns cinemas do circuito exibidor ; os outsiders, publico frequentador e (do ponto de vista dos
jornais) os empresarios exibidores, que agiam coletivamente e cientes de que seu comportamento
transgressor ocorreria requerendo a cooperagéo aberta ou tacita de seus reguladores (Ibidem 2008,
p. 184).
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Outsiders, estudos de sociologia do desvio € uma obra da década de 1960 que apresentou o
estudo do desvio sob uma perspectiva interacionista, com foco nas acgdes coletivas dos sujeitos.
Obviamente, em alguns aspectos requer atualizagdes, sobretudo nas referéncias as sexualidades.?
No entanto, como modelo de analise da moral e das acdes coletivas de individuos envolvidos em
praticas ndo convencionais, ainda é aplicdvel. Este adendo é importante porque estudos
sociolégicos sobre o desvio consideraram por muito tempo a heterossexualidade como a
modalidade sexual normativa, o que for¢ou o surgimento de novos estudos sobre o tema, como a

Teoria Queer.

A partir de fins da década de 1960, a expansdo do estudo da sexualidade para aspectos
menos convencionais manteve a visdo corrente do homossexual como um tipo estranho
em contraste com o normal e respeitavel heterossexual. N&o escapavam a isto nem mesmo
os louvaveis empreendimentos interacionistas que buscavam explicar como os dissidentes
sdo estigmatizados (GOFFMAN, 1963) ou rotulados como desviantes (BECKER, 1963)
(Miskolci, 2009, p. 167).

A Teoria ou Andlise Queer, surgiu para que determinados sujeitos nao tenham suas
sexualidades academicamente tratadas como desviantes apenas, como fora dos padrbes de
normalizagdo. Mas, que também sejam entendidas em suas complexidades, como quebra do

binarismo ocidental masculino e feminino ou da heterossexualidade compulsoria.

Os tedricos queer focaram na analise dos discursos produtores de saberes sexuais por meio
de um método desconstrutivista (...) ao colocar em xeque as coeréncias estabilidades que,
no modelo construtivista, fornecem um quadro compreensivel e padronizado da
sexualidade, o queer revela um olhar mais afiado para os processos sociais normalizadores
que criam classificag@es, que, por sua vez, geram a ilusdo de sujeitos estaveis, identidades
sociais e comportamentos coerentes e regulares (Ibidem, p. 169).

Autores como Guacira Lopes Louro e Richard Miskolci, nos ajudardo a compreender o
publico frequentador de cinemas que se relacionavam sexualmente naquele espaco, ndo somente
como outsiders de um sistema normativo sexual ou classificando-os por marcadores de identidade
em masculino, feminino, homossexual e heterossexual, pois isso ignoraria a multiplicidade de
significados e praticas que envolvem a sexualidade. Tais classificagfes entre hétero ou homo,
possivelmente nem sequer eram identificaveis por eles proprios, de modo que suas identidades ndo
podem ser entendidas como algo completamente coeso, mas como transgressoras de fronteiras.

Dito isto, é importante reiterar e evidenciar os grupos de sujeitos analisados nesta pesquisa.

O primeiro grupo denominamos de empresarios exibidores dada a atividade que exerciam frente

21 Os estudos de Howard Becker ainda ndo davam conta da diversidade de orientagdes sexuais e referia-se somente ao
homossexual masculino, como parte destes outsiders, por exemplo.
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aos cinemas. E um grupo identificavel na documentagéo, por serem os administradores, fundadores
e donos dos cinemas de rua. Na grande maioria dos trabalhos académicos que investigam cines
pornds no Brasil, eles ndo sdo analisados como parte importante no processo de exibicdo desses
filmes, foram os responsaveis pelas escolhas de mercado e adaptacdes a crise econdmica e moral,
bem como pelo encerramento de atividades dos cinemas. Jodo Hage, do Cine Opera; Luiz
Severiano Ribeiro Janior, dos Cines Nazaré e Iracema; Alexandrino Moreira, do Cinema Dois e
Ng Kamfa ou Mério Kanfé, do Cine Cassino, contribuem para a analise da dimenséo mercadologica
dos filmes pornograficos?? em Belém;

O segundo grupo € o que denominamos de publico frequentador, os construtores do circuito
por exceléncia. Toda a l6gica de producdo, distribuicdo e exibicdo de filmes visa o elemento onde
estdo situados esses sujeitos, a recep¢do cinematografica. Contudo, essas pessoas diversas em
género, classe, etnia, faixa etaria, lugar de origem, nivel de instrucédo etc., se diferenciavam do
publico convencional de cinemas, embora ndo determinadamente, pela busca de excitacdo e préatica
sexual em um espaco compartilhado como uma sala de projecéo de filmes. Sem a pretenséo de
defini-los, mas compreendé-los em suas praticas e representacfes, os dividimos em publico
flutuante e pablico fixo, sendo o primeiro grupo 0s que nao criavam, necessariamente, lacos de
pertencimento com o espaco e nem com as demais pessoas que ali frequentavam, ou seja, muita
das vezes frequentavam eventualmente estes cinemas. Enquanto o segundo grupo tinha frequéncia
maior aos cinemas, sao 0s que criavam lacos, sentidos, codigos, familiaridade com estes espacos,
outras vezes entendidos como publico cativo.

Uma vez apresentados nosso tema, problema, métodos, aporte tedrico e sujeitos, nossa narrativa
historica nas proximas paginas, esta dividida nos seguintes capitulos.

O Papa e a Black Emanuelle: a exibicdo de filmes pornds entre interditos e permissdes inicia
contando ao leitor um causo que acabou relacionando o lider da Igreja Catolica na década de 1980,
Jodo Paulo 11, com os filmes pornds que comegavam a ser exibidos nos cinemas da cidade de Belém
no periodo, dentre os quais Black Emanuelle (Italia, 1975). A historia serve para introduzir outras

discussbes em escala macro, como a historia da exibicdo do cinema porné no ocidente, dos stag

22 34cios, gerentes ou locadores ndo foram considerados na anélise uma vez que eram estes sujeitos mencionados 0s
responsaveis pelas escolhas de exibi¢cdo dos cinemas, é justamente a exibi¢cdo de filmes que nos interessa. De modo
que neste momento, nem mesmo os empresarios distribuidores — com excecéo de Werneck Sereno do Cine Opera que
junto de Jodo Hage decidiu a entrada do cinema no nicho da pornografia — serdo contemplados nessa analise que visa
as condicionantes do circuito exibidor. A producdo e distribuicdo desses filmes pode ser discussao futuramente em
outras pesquisas, mas ndo é nosso foco no momento.
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films até os pornés setentistas, as inquietagdes académicas e de movimentos sociais em torno da
pornografia, além da falta de consenso entre os 6rgdos censores da Ditadura Militar na década de
1980, em permitir ou proibir a exibicdo desses filmes no Brasil, 0 que aponta para mudancas
tecnoldgicas e morais, no campo dos costumes, importantes para a existéncia do circuito.

Os Prazeres Alucinantes da Cidade: um circuito exibidor pornd em Belém possui um titulo que
faz alus&o ao filme pornd exibido em 1986 pelo Cinema Il, Os Prazeres Alucinantes de Catherine
(EUA, 1986). Neste capitulo, discutimos brevemente a historia dos cinemas de rua em Belém até
0 periodo de decadéncia na década de 1980, quando as escolhas pessoais e financeiras do
empresariado exibidor culminaram em filmes pornds explicitos exibidos em seus cinemas
localizados em alguns pontos da cidade, apontando para as mudangas no campo econdmico, que
também contribuiram para a conformacao do circuito.

O dltimo capitulo tem quase 0 mesmo titulo desta dissertacdo, € O Diabo na carne de
Belém: vivéncias andnimas no escuro, fazendo alusdo ao filme pornd estadunidense de 1973, O
diabo na carne de Miss Jones. Assim como a protagonista do filme, o capitulo discute 0 momento
em que a cidade de Belém conheceu a face mais explicita da luxuria, quando o interior dos cinemas
que conformavam o circuito exibidor tornou-se lugar de praticas sexuais. Se primeiro discutimos
0 contexto mundial e brasileiro e por segundo tratamos do contexto na cidade de Belém, neste
diminuimos a escala para uma anélise especifica do interior dos cinemas, analisando o publico
frequentador. O escuro do cinema, no entanto, ndo era somente um lugar de conhecimento carnal,
paquera e pratica sexual, mas também de comunidades de sentido andnimas e de tensdes. Essas
dindmicas de convivéncia no interior desses cinemas foram fundamentais para a consolidacéo do

circuito.
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2 O PAPA E A BLACK EMANUELLE: A EXIBICAO DE FILMES PORNOS ENTRE
INTERDITOS E PERMISSOES.

Enquanto as criangas convidavam o Papa a parar, o apelo do lracema era outro (...)
Pertinho da Basilica, Emanuelle — existe em vérias cores, esta é preta — continua sua
carreira ao lado de pecadores e uma virgem?

A visita do Papa Jodo Paulo Il a cidade de Belém em 8 de julho de 1980, marcou a memoria
recente da cidade. Cada passo do santo padre neste acontecimento ainda é recordado com muita
nostalgia pelos belenenses. Talvez o que ninguém imagina, ou lembra, é que um jornal garantiu
que o Papa fosse mencionado em uma polémica que envolvia filmes pornogréficos e os cinemas
que os exibiam na capital paraense.

Apds chegar ao aeroporto de Belém e ter sido recebido por autoridades, Jodo Paulo 1l se
dirigiu a regidao metropolitana para conhecer alguns lugares e depois, em passeata, foi até a avenida
1 de dezembro, que atualmente leva seu nome, para celebrar uma missa. A grande polémica que
marcou essa visita estava na proxima parada, que deveria ser no Largo de Nazaré, onde era
esperado que ele abencoasse 0 povo com a imagem original de Nossa Senhora de Nazaré, o que
acabou né&o acontecendo.

O papa mdvel passou em alta velocidade pelo local, deixando as pessoas que estavam ali
devastadas, uma vez que haviam preparado arquibancadas e um coral de criangas para o encontro
de Jodo Paulo com a imagem da Santa Padroeira da cidade. VVarios boatos surgiram para justificar
a atitude do Papa de nédo fazer a parada no mais importante simbolo religioso de Belém, dentre eles
0 de que uma bomba havia sido colocada no local, o que teria mudado os planos de dltima hora
para evitar um atentado contra o pontifice, mas até hoje nada disso foi confirmado.

No entanto, a busca por justificativas para o ocorrido, ou melhor, o ndo ocorrido, continuou
no dia seguinte a visita do Papa, no Jornal O Liberal do dia 9 de julho de 1980. A culpa era
claramente dos cinemas localizados no Largo de Nazaré. Cine Opera, Cine Nazaré e Cine lracema
(que ficavam exatamente um ao lado do outro no local), anunciavam em tons berrantes nos letreiros
de suas fachadas, os titulos de filmes pornds que la estavam sendo exibidos e ndo foram retirados
nem com a visita do Papa, que, segundo insinua o colunista, deve ter passado rapidamente para ndo

ter que ler o que ali era anunciado.

23 CINEMA pornd sem possibilidades de mudar o programa. O Liberal, Belém, 9 de julho de 1980. Primeiro Caderno.
Péagina 2.
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Cine Opera exibia o mundialmente conhecido Black Emanuelle (Italia, 1975), filme de uma
franquia muito famosa na cinematografia pornd, e em breve no cinema entraria em cartaz o,
também pornd, Pecadores e uma Virgem (ltalia, 1977). Ja o letreiro do Cine Nazaré anunciava As
Nazistas Taradas (Alemanha, 1973) e o Cine Iracema apresentava o filme Convite ao Prazer
(Brasil, 1980), que seria posteriormente substituido pelo também nacional, As Mulheres Sempre
Tiveram Rabo (Brasil, 1979).

Entre pornds estrangeiros e nacionais, 0s donos dos cinemas se recusaram a tirar os letreiros
durante a visita do Papa, e os funcionarios dos cinemas foram instruidos a mostrar os carimbos de
autorizagdo da Embrafilme?* e da Policia Federal® para a exibicdo desses filmes, caso o lider da
Igreja Catolica reclamasse. Na matéria, ndo apenas os donos dos cinemas, mas também o publico
frequentador foi criticado, por sua presenga indiscutivelmente fiel para assistir a esses “filmes
péssimos” que demorariam para sair de cartaz e dar lugar a outros titulos ndo sexuais.

Isso porque, em 1980 as fitas pornds estavam ainda sendo experimentadas pelos
empresarios donos de salas de cinemas e sua liberacdo constantemente debatida pelos 6rgaos de
censura. A maioria desses filmes, naquele ano, ainda nem apresentavam sexo explicito (hard core)
e sim apenas sugeriam que os atores faziam sexo (soft core), possivelmente por isso os exibidores
tinham as autorizagBes para exibi-los. Esse contedo comegava a entrar no Brasil em um contexto
que politicas de censura passavam por mudancas (mesmo que confusas) e ocorria a abertura politica
da Ditadura Militar.

Segundo Napolitano (2010, p. 389), foi a partir de 1976 que se iniciou, nos governos de
Ernesto Geisel (1974-1979) e Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985), um relaxamento e
aproximacdo entre ditadura militar, setores civis e liberais da sociedade, a chamada “abertura
politica”. Algumas medidas e liberalizagdes deveriam ser implantadas durante esse processo para
atender, mesmo que de maneira incompleta, demandas da sociedade civil como: o fim do Al-5,
marcado por fortes politicas de repressdao e controle da liberdade; o fim da censura prévia,

principalmente sobre obras de cunho artistico como veremos adiante; anistia a presos e exilados,

24 A Empresa Brasileira de Filmes foi criada em 12 de setembro de 1969 pela ditadura militar brasileira. Sua funcédo
estava relacionada ao projeto que almejava criar no Brasil uma vigorosa indistria cinematogréafica com a intervencgéo
e a regulacdo do Estado, que pudesse, inclusive, promover o cinema brasileiro tanto em todo o territério nacional como
em outros paises. Sobre a historia da Embrafilme, desde a fundacéo até o declinio, conferir Marson (2009).

%5 A Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), foi criada em 1972 e era um 6rgéo estatal da Ditadura Militar
responsavel pela regulacéo de atividades como mdsica, teatro e cinema. Toda a sua jurisdi¢do estava subordinada ao
Departamento de Policia Federal (Garcia, p. 109, 2019).
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que “perdoaria” crimes cometidos contra o Estado e cometidos pelo Estado contra a sociedade; fim
do bipartidarismo restritivo e elei¢cdes diretas, mas apenas para eleger novos governadores aos
Estados da Federacao.

Para Fico (2002, p. 260), havia uma dubiedade na abertura politica, pois o discurso de
redemocratizacdo ndo condizia com a prética, sobretudo, relacionada a censura que ainda
controlava os costumes da populagdo. 1sso porque a Ditadura possuia um carater extremamente
conservador e moralista no plano dos costumes. Segundo Almeida & Weis (1998, p.342), tudo o
que na concepcao dos militares e de seus aliados civis atentasse contra os valores da civilizacdo
cristd ocidental, deveria ser vetado das artes, da vida publica e privada. O sexo ilegitimo era um
desses corrompedores dos valores, como veremos adiante. O cinema, teatro, masica e literatura
foram os principais alvos deste tipo de censura, interessada em combater ideias politicas
subversivas contra o regime e contra a moral e 0s “bons” costumes.

A maioria dos cinemas de rua em Belém, mesmo os mais famosos como Cine Olympia e
Cine Palacio, exibiram, em algum momento depois de 1980, filmes pornograficos. A grande
diferenca é que alguns exibiram um ou dois titulos pornds e logo voltaram a programacao normal,
enguanto outros dedicaram-se a exibir tais filmes por um longo tempo ou mesmo especializaram
sua programacao unicamente na exibicao de pornds.

Esta historia que envolve o Papa, a famosa Black Emanuelle e os cinemas da cidade, foi
encontrada nas fontes e apresenta todos o0s aspectos a serem discutidos nessa dissertacdo, dentre os
quais, o papel dos meios de comunicagdo impressos e de grande circulacdo na capital como agentes
classificadores dos gostos do publico de cinemas porndés, desde quando estes ainda nem sequer
exibiam pornografia explicita.

Os textos jornalisticos quando tratavam do tema, funcionavam como veiculos de difusdo da
moralidade, dos valores e das virtudes. Neles a frequéncia, por parte do publico, aos cinemas
pornds, eram adjetivadas como “mau gosto”, bem como a prética comercial de tais filmes pelos
empresarios exibidores aparecia nos jornais como “falta de respeito”. Na reportagem sobre o Papa,
0 que incomoda sdo temas relativos a moralidade, mas houve, em outros textos jornalisticos,
criticas que estavam nas colunas sociais e principalmente nos cadernos de cinema facilmente
detectaveis como sistemas de distin¢do social, do cinema arte sendo corrompido pela vulgaridade
do cinema pornd, comercializado e consumido por um publico em busca de narrativas faceis e

sensacOes ligeiras (Bourdieu, 2011a, p. 449).
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O contexto da visita de Jodo Paulo a Belém foi 0 mesmo da redemocratizagdo apds anos de
regime ditatorial e censura sobre as divers6es publicas, como era o caso do cinema. Coincidiu com
a ampla entrada de filmes pornograficos estrangeiros no pais, filmes esses que ja circulavam pelo
mundo desde a década de 1970, mas que chegaram ao Brasil tardiamente por causa da Ditadura. O
Papa visitou um pais em plena crise econdmica que atingiu diretamente o setor cinematogréafico
em todas as suas etapas em que fazer (producdo), vender (distribuicdo) e exibir filmes
pornogréaficos nas salas de cinema se tornou uma alternativa para fugir da crise econémica, o que
em Belém ndo foi diferente.

Obviamente essas mudangas incomodaram jornalistas, criticos de cinema, politicos,
membros da Igreja e pessoas comuns que entendiam esses filmes como um ataque a moral da
cidade e como péssimas obras da industria cultural. Por outro lado, a exibicdo desses filmes atraiu
um numero enorme de espectadores que se dirigiam a essas salas de cinema com inumeras
finalidades, dentre elas, a pratica sexual dentro desses espagos. S6 que a visita do Papa marcou
apenas o comeco de todo esse processo, que perduraria pelas décadas de 1980 e 1990, quando se
conformou em Belém um circuito cinematogréafico de exibicdo de filmes pornés de sexo explicito.

Em vista disso, neste capitulo discutiremos: 1) a historicidade da exibicdo do cinema
pornografico; 2) a historia da arte existente sobre o tema; 3) o contexto de introdugdo no mercado
cinematogréafico brasileiro deste material e a agéncia da censura nesta questdo nos anos finais da
Ditadura até sua dissolucao na Constituicdo de 1988.

Nossa problematica visa compreender as condicionantes que permitiram a existéncia de um
circuito exibidor porné em Belém. Discutir tais temas neste capitulo, esclarecera o que acreditamos
ser uma dessas condicionantes: 0s interesses dos agentes de poder que consentiram para que esses
filmes fossem exibidos e para que esse processo se desenrolasse no pais.

2.1 Uma historia da exibicdo do cinema porné

A invencdo do cinema tem um periodo definido na histdria, data da ultima década do século
XI1X. J& o responsavel por esta realizagdo é que divide opinides dos historiadores do cinema ao longo
do tempo. Os principais protagonistas envolvidos nesta controvérsia sdo o0 empresario estadunidense
Thomas Edison, que inventou o cinetoscopio em 1888, e os franceses Auguste e Louis Lumiére,
inventores do cinematdgrafo, que foi por eles patenteado em 1895.

Todavia, os Irmaos Lumiere séo creditados como os verdadeiros pais do cinema, ndo por causa

da invencdo de produzir e reproduzir imagens em movimento, mas por terem sido 0s primeiros a
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exibi-las para o grande publico. Edison que, ao almejar um maior lucro com sua invencéo, limitou
as projecdes do cinetoscdpio para um espectador por vez, enquanto os irméos franceses inventaram
a “situacdo-cinema”, ao exibirem seus filmes para um grupo de espectadores que pagaram para
assisti-los sentados em uma sala escura no Grand Café na cidade de Paris em 1895, descobrindo que
“sem a emogao coletiva de uma plateia ndo haveria cinema” (Carlos, 1995, p.19).

A exibigdo de filmes na fase do Primeiro Cinema, entre 0s anos de 1895 e 1908, foi marcada
pelo fascinio do movimento-pelo-movimento. Era a novidade que diferenciava o cinema da
fotografia, as imagens que antes eram estaticas agora se moviam. O famoso episddio da exibic¢éo do
filme dos Lumiere A Chegada do Trem a Estacdo (Franga, 1895), em que as pessoas na plateia
supostamente temiam que o trem pudesse atravessar a tela e atropeld-los, ilustra bem o
estranhamento inicial causado pelo cinema no puablico.

Historiadores do cinema denominaram essa fase inicial de algumas maneiras, seja como cinema
primitivo ou primeiro cinema. No entanto o historiador norte americano Tom Gunning utilizou o
conceito “cinema de atragdes™?® para explicar a experiéncia cinematografica desde a invencio dos
Lumiére até 1906, quando ndo havia ainda uma linguagem estilistica e os filmes eram produzidos
livremente em planos simples, de duracGes bem curtas, com auséncia de narrativas e completamente
exibicionistas, pois buscavam primordialmente utilizar a novidade do movimento dos corpos e das
coisas para chamar a atencao do espectador (Gerace, 2015, p. 53). A exibicdo de filmes nessa fase
acontecia em locais diversos, desde feiras até espetaculos de magica.

E na fase do cinema das atraces que esta o cerne do que mais tarde seria denominado cinema
pornd, bem como o de outros tantos géneros cinematograficos. Mas no caso da pornografia, que é a
representacdo do obsceno, ao mesmo tempo em que € a tentativa de causar excitacdo sexual, foram
as situacdes de flagras e voyerismo?’ em temas como banhos, trocas de roupa, dancas e beijos, além
do exibicionismo corporal dos performers, que permitiu observar a presenca de uma
“protopornografia” neste primeiro cinema mainstream?.

Contudo, ndo tardaria para que um contetdo sexual mais expressivo fosse desenvolvido em

filmes que seriam proibidos e assistidos clandestinamente.

% Do inglés Cinema of attractions (Gunning, 1986).

27 Excitacdo sexual causada pela observagéo do outro.

28 0 cinema mainstream é caracterizado por apresentar um contelido mais comum, habitual, familiar, comercial e
disponivel para a maioria da populagfo. E o tipo de cinema dominante oposto ao cinema underground, que por sua
vez é mais alternativo, ndo tem um forte apelo comercial e nem um reconhecimento geral.
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Depois de tantos banhos, trocas de roupas, beijos e insinuacdes sexuais, €is que 0 sexo
explicito é filmado em sua especificidade ndo domesticada e, em torno de 1904, comegam
a ser produzidos os primeiros stag films (Gerace, 2015, p. 61).

Os Stag films ou Dirty movies eram inteiramente voltados para homens, com producées
amadoras °, mas que ocorreram a nivel internacional. Ja apresentavam o show genital,
caracteristico dos filmes pornds hard core posteriores, com close up nos genitais dos performes
que evidenciavam a penetracdo. N&o possuiam uma linha de continuidade temporal, os cortes
abruptos entre os planos demonstravam o interesse em exibir apenas 0 movimento da acdo sexual,
ou seja, ndo terminavam com a demonstragdo do orgasmo feminino nem a ejaculagdo masculina.
Outra caracteristica era a presenga do sexo lésbico antes da entrada de um personagem masculino
para completar o ménage®°, e no caso do sexo homossexual masculino, era mais comum nos stags
europeus do que nos americanos (Abreu, 1996, p. 53).

A exibicdo desses primeiros filmes pornograficos era ilegal, portanto, se deu em espagos
fechados para um puablico masculino bastante restrito. Na Europa essas exibices geralmente
ocorriam em bordéis, enquanto nos EUA aconteciam em clubes fechados e era possivel encontrar
esse material sendo exibido em ambientes como “teatro de variedades” (vaudevilles), com salas de
cinema que surgiam anexas aos “saldes de curiosidades” (curious halls) onde se apresentavam as
chamadas “aberra¢des” como mulheres barbadas, animais de duas cabecas, dentre outros (Gerace,
2015, p. 74).

Com os stag films®, o percurso dos filmes pornograficos se desenvolveu de um modo
paralelo ao do cinema convencional, pois, embora tenham se conectado as vezes®, o “cinema
pornografico, em seu inicio, andou as margens do mainstream” (Gerace, 2015, p. 74), 0s
realizadores desses filmes tiveram que enfrentar seus proprios desafios de lidar com as tensdes
ocasionadas pelo tipo de representacdo sexual que apresentavam, transgredindo e violando os tabus
da época ao “trazer a cena incesto, adultério, travestimento, bissexualidade, homossexualidade”

(Gerace, 2015, p. 63-64), definindo o que era 0 sexo pornografico nessas tensées com o campo

29 Como todos os filmes dos anos iniciais do século XX, eram mudos, em preto e branco e possuiam uma curta duragéo.
30 Ménage a trois é uma expressdo francesa que dentro do vocabulario pornografico significa a relagdo sexual entre
trés pessoas.

31 Os stag films ja foram minunciosamente estudados, seja do ponto de vista da estética cinematografica ou pela histéria
das tensdes em torno de sua exibicdo no inicio do século XX. Para mais informacdes sobre essa fase inicial do cinema
pornd conferir Abreu (1996), Gerace (2015) e Williams (1999).

32 Alguns avancos do cinema convencional foram utilizados no cinema pornogréafico, assim como elementos do cinema
pornogréafico também foram inseridos dentro da l6gica do cinema convencional, essas foram trocas entre esses dois
“universos”.
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moral e por consequéncia os espagos onde ele seria exibido, sempre mais marginalizados, enquanto
gue o cinema mainstream estava mais preocupado com o avango da técnica e da narrativa dos
filmes. Por conta disso, décadas depois, ainda era possivel encontrar os stag films sendo produzidos
e exibidos conservando a sua forma primitiva original (Abreu, 1996, p. 51).

Nas décadas de 1930 e meados de 1940, a cinematografia estadunidense foi fortemente
marcada pelo surgimento de um codigo de censura sobre as producbes de cinema, que ficou
conhecido como “Cédigo Hays” e marcou a historia do cinema hollywoodiano, uma vez que dentre
outras restricbes morais, proibia cenas que contivessem qualquer discurso que remetesse 0
espectador ao sexo.

Segundo Vale (2000, p. 157), o Codigo Hays era uma autocensura as producdes
cinematogréficas, porque muitos estudios de Hollywood participaram da sua criagdo. O Codigo foi
elaborado em 1929, contudo s6 foi aprovado em 1934 e se tratava de uma lista com 12 secGes que
especificavam quais temas estariam proibidos de serem tratados nos filmes como a representagéo
de crimes contra as leis, relacGes sexuais livres, adultério, miscigenacgdo, partos ou abortos, beijos
de lingua, 6rgaos sexuais, assuntos vulgares, imagens ou piadas obscenas, juramentos, nudez,
ridicularizacdo da fé ou dogma religioso, mau gosto nas decoracdes cénicas, falta de respeito ao
sentimento nacionalista, escravatura, crueldade com criancas e animais, operacGes cirdrgicas,
dentre outros.

Essa rigorosa censura sofreu alteracBes, mas desde a década de 1950 ja estava em
decadéncia. Entrou completamente em desuso no inicio da década de 1970, ap6s o cinema
pornogréafico entrar em evidéncia no mainstream como uma excelente fonte de lucro. O cédigo foi
substituido pelo Sistema de Restricdo Etaria. Todavia, nem a guerra ou a rigorosa censura a
producdo cinematografica norte-americana ocasionaram grandes mudancas ao cinema
pornografico que, como ja dito, se desenvolvia em uma espécie de “submundo” paralelo ao mundo
do cinema mainstream, visto que “ficou encarcerado ao seu nicho, a parte do circuito comercial”
(Gerace, 2015, p.74).

A partir desse periodo, a existéncia de um grupo de salas destinadas para exibir filmes fora
do circuito comercial comecou a se consolidar, salas de cinema destinadas ndo exatamente para a

exibicéo de filmes pornds, mas também deles e outros géneros do cinema exploitation®, que podem

33 Segundo Roche (2015), cinema exploitation ndo & um género, trata-se de um modo muito especifico de produgdo
existente desde meados da década de 1940. E uma industria voltada a apresentar temas considerados tabus (com
imagens excessivas de sexo, violéncia ou terror) em filmes de producédo barata. No entanto, sdo véarias vezes descritos
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ser entendidos como um mercado de filmes que exploravam quase todas as teméticas que o Cadigo
Hays proibia, como sexo, drogas e violéncia.

O cineasta especialista na historia do cinema pornd, Nuno César Abreu afirma que os filmes
sexuais ja eram cultuados por um publico “cativo” conhecido como “brigada encapotada”, da
traducdo do autor para os termos em inglés raincoat brigade. Esse publico tinha interesse nos
filmes, no entanto desejava ndo se expor e manter-se no anonimato. J& em relacéo as salas que 0s
exibiam, o autor, utilizando um vocabulo da época, as denominava como ‘“cinemas pouco
recomendaveis” (Abreu, 1996, p.56). Posteriormente veremos que adjetivos burlescos ainda
permanecerdo sendo relacionados ao publico (consumidor de filmes pornés) e aos cinemas
(exibidores de filmes porn6s) durante as décadas de 1980 e 1990.

Durante os anos de 1950, os nudies, uma série de filmes ambientados em paisagens
“naturais” que apresentavam a nudez de homens e mulheres, atendiam as ordens judiciais das
autoridades americanas e ndo retratavam nenhum apelo sexual a ndo ser a nudez (soft core), que
nesse periodo ja tinha sido permitida até certo ponto. E nesse contexto que se constitui uma espécie
de empresariado especializado em produzir, distribuir e exibir filmes sexuais, ao perceberem que
essa “nudez social” e legalizada era compreendida pelo publico de outra forma e que logo eles
cansariam desse tipo de producéo.

Abreu (1996, p.57) aponta que o que faltava nos nudies, como o toque, os beijos, o olhar
para as partes intimas uns dos outros, a plateia ja fazia entre si durante as exibi¢des. Ndo demorou
para que “sensagdOes mais fortes fossem introduzidas” a esses filmes, criando os nudie-cutie
(nudismo com malicia), algo que avancou pelos anos de 1960, bem como outras producdes sexuais
como os beavers (giria para vagina) ou girlie movies. O autor afirma ser S&o Francisco, no estado
da California (EUA), “o berco e a capital do pornd”, pois ja existiam empresarios exibindo

ilegalmente esses filmes em um nimero consideravel de cinemas com sessdes regulares.

Arrumei uma sala e o que fizemos foi ir cada vez mais longe: mais sexo, mais buceta, por
ai afora. Era como um seriado, excitante, porque a cada semana que passava estavamos
mostrando mais! E o pessoal fazia fila nas ruas todas as quintas-feiras, quando mudavamos

como um género cinematogréfico por terem sido comumente exibidos de forma semelhante em grindhouses (sala ou
teatro especializado em exibir filmes para adultos) e drive-ins. O surgimento dessa indUstria também é feito as margens
da industria cinematogréafica americana. Acabou sendo substituido pelo sexploitation focados em nudez, situagdes
sexuais e atos sexuais simulados (ou seja, ndo explicitos), projetados para excitacao e entretenimento ja na década de
1960.
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a programacdo. Foi assim que rolou. Eu fui preso 33 vezes entre 1968 e 69 por fazer
aqueles filmes, em que as mulheres apenas mostravam a buceta.*

A década de 1960 foi também um marco por conta da Revolucdo Sexual, a0 menos na
experiéncia ocidental, em que a exibicdo de filmes pornogréficos junto de a¢bes consideradas tabus
como o aborto e o controle de natalidade fora do casamento (ocasionado pelo advento da pilula
anticoncepcional), ja aconteciam desde que de maneira ilicita e “resguardada” (Williams 2012, p.
24).

E nesse momento, com a Revolucdo Sexual e o Fim do Codigo Hays, que o circuito
exploitation comeca, dadas algumas especificidades, a sair da ilegalidade. Em relacdo ao
empresariado, cria-se uma maior autonomia para produzir, distribuir e exibir, e 0 sexo no cinema,
que desde os anos iniciais do seculo XX sempre foi ilicito, clandestino, restrito apenas para homens
e obsceno, passou rapidamente a ser posto em cena, experimentado, visto e ouvido também por
mulheres nos escuros das salas de exibicéo.

Segundo Williams (2012, p.16), esse momento de transicdo da pornografia — que desde o
inicio permaneceu underground e na virada da década de 1960 para 1970, ganhou o grande publico,
0 mainstream — foi como uma “longa adolescéncia™® na histdria do cinema norte americano, que
de um rigido c6digo de censura passou imediatamente a consumir pornografia leve (soft core) e
pesada (hard core).

O prdprio cinema convencional passou por essa maior aceitacao, e filmes mundialmente
famosos como O Ultimo Tango em Paris (Italia e Franca, 1972)¢ do diretor Bernardo Bertolucci
e O Império dos Sentidos (Japdo e Franca, 1976)%" de Nagisa Oshima, tornaram-se dois exemplos

do interesse cinematografico setentista na pornografia, seja em sua faceta erética no caso do

3 Alex DeRenzi, um porndgrafo pioneiro na realizagdo de filmes em entrevista concedida para o jornalista José
Augusto Lemaos, agosto de 1993 apud Abreu (1996, p. 60).

% Essa categoria também pode ser aplicada ao caso brasileiro (como veremos mais a frente), pois os 21 anos de
Ditadura Militar limitaram o acesso de muitos brasileiros ao pornd Hard Core que ja estava em evidéncia na Europa e
nos EUA desde a Revolugdo Sexual. Havia certamente a clandestinidade e ela cabia ndo somente ao cinema, mas
também a literatura, sobretudo & poesia. No entanto, somente com a abertura politica na década de 1980 essa “longa
adolescéncia” terminaria.

3 O filme tinha como protagonista o famoso ator estadunidense Marlon Brando e teve duas indicacdes ao Oscar, 0
maior prémio da indUstria cinematografica americana. Anos depois ao seu langcamento, a atriz principal, Maria
Schneider afirmou ter sido estuprada por Brando e Bertolucci ao ndo ser avisada sobre uma cena, que simulava sexo
anal, que fez contra sua vontade.

37 E defendido pelos intelectuais do cinema como um filme de arte, no entanto, com as cenas explicitas de penetragdo
é, segundo a historiadora Lucia Nagib (1995, p. 157) classificado como um filme pornogréafico. A critica de cinema
mais conservadora e que repudiava os filmes com tematicas sexuais também o classificou desse modo ao redor do
mundo, o que ndo reduziu, para os criticos mais progressistas, em nada sua qualidade.
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primeiro ou explicita no caso do segundo. Mesmo sofrendo censura em alguns paises, esses filmes
atrairam os olhares da imprensa e do publico, ambos demonstravam grande curiosidade sobre o
tema.

Tais filmes, apresentavam em suas narrativas o sexo pornogréafico, fora da instituicdo do
casamento e da légica da reproducao, utilizado apenas para vivenciar o prazer. Mesmo assim, esses
filmes ndo chegaram a ser classificados como pornograficos no sentido impuro que sempre

carregou o termo, mas como erotico artistico, ou no caso de Império dos Sentidos, um “porné/arte”.

No inicio dos anos de 1970, varios paises ocidentais passaram por um periodo de revisdo
das leis de censura em torno da obscenidade, muito impulsionada pelo advento de
legislagBes permissivas e da descriminalizacdo das formas de pornografia na Europa (em
paises pioneiros como Dinamarca e Suécia, em 1969, e Franca em 1975) que difundiram
anova ‘onda pornografica’ como libelo da liberacdo sexual (Gerace, 2015, p.172).

Na década de 1970, sdo langados os grandes classicos do porné como: Garganta Profunda
(Deep Throat, EUA, 1972) e O Diabo na Carne de Miss Jones (The Devil in Miss Jones, EUA,
1973) ambos do diretor estadunidense Gerard Damiano; Atras da Porta Verde (Behind the Green
Door, EUA, 1972) dos pioneiros Artie e Jim Mitchell e Emanuelle, a verdadeira (Emmanuelle,
Franca, 1974), dirigido por Just Jaeckin. Os trés primeiros foram 0s maiores sucessos da
pornografia hard core setentista e o Ultimo, a grande referéncia do género pornd soft core.

No caso especifico de Garganta Profunda, o filme ganhou muita notoriedade, p6de ser
assistido abertamente sem maiores complicagdes morais em salas de cinema bastante famosas. A
atriz que interpretou a protagonista, Linda Lovelace, se tornou uma estrela de cinema e o filme
arrecadou cerca de 20 milhdes de ddlares em bilheteria, algo impensavel antes para uma produc¢éo
do género. Contudo, anos mais tarde, Lovelace declarou em sua autobiografia Ordeal (1980) e as
autoridades estadunidenses, que foi forcada pelo ex-marido Chuck Traynor a atuar no filme, disse
ter sido violentada fisica e psicologicamente para realiza-lo e que as cenas eram, na verdade, um
estupro.

Com a ascensdo da industria cinematografica de conteddos pornds na década de 1970 nos
EUA, vieram as criticas e manifestacOes politicas contra a existéncia desses filmes e dessa
atividade, sobretudo, o cinema porné dedicado ao publico heterossexual e a representacdo das
mulheres nessas obras. Isto porque, este material que até entdo fora exibido majoritariamente para
0 publico masculino, com a revolugéo sexual, chegou até o publico feminino, gerando desconforto

e insatisfacdo em algumas mulheres.



41

IMAGEM 1: Protestos contra Garganta Profunda em Nova York, EUA, 1980
TR - 7y B

Fonte: T

> e

hé Associeted Press. Autor: Dave Pickoff. Daa: 31 de maio de 1980.

A imagem acima foi capturada pelo fotografo estadunidense Dave Pickoff, ligado a
associacao de fotografos do New York Press entre os anos de 1979 e 1985. A foto em preto e branco
no primeiro plano mostra mulheres protestando com cartazes contra o filme Garganta Profunda na
frente do cinema Frisco que o exibia. Ao fundo da imagem outro cinema (ou “mini cinemas” como
eram conhecidos), aparece 0 Avon 7 que também exibia filmes pornés. Ambos ficavam localizados
ao lado de tantos outros, na sétima avenida na regido da Times Square em Nova York nos EUA. O
protesto fazia parte de um contexto maior da luta de mulheres contra a pornografia filmica naquele
pais.

Pouco se sabia sobre o género, sendo os estudos tedricos feministas os primeiros a recuarem
no tempo para compreender a historia da pornografia e sua possivel nocividade para as mulheres e

a sociedade como um todo.

Andrea Dworkin, afirma que a pornografia e os pornografos retratam mulheres como
submissas, desejosas e merecedoras de violéncia, e também como objeto de consumo
masculino. Essa representacéo da fantasia é transferida para o tratamento das mulheres na
sociedade, tornando aceitdvel a violéncia contra as mulheres” (Sigel, 1994, p. 748,
traducéo nossa).®

38 No original: Andrea Dworkin, states that pornography and pornographers depict women as submissive, as desirous
and deserving of violence, and as objects for masculine consumption. This depiction in fantasy carries over to the
treatment of women in society, rendering violence against women acceptable.
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O movimento feminista®® foi fundamental para compreender analiticamente a pornografia,
ou melhor, a industria cinematografica especializada em pornd, junto de suas pretensdes
mercadologicas e seu impacto nas pessoas e no convivio em sociedade. Todas essas discussoes,
trouxeram ainda mais atencdo ao tema.

Esta linha do tempo da cinematografia pornd que apresentamos, demonstra que este tipo de
cinema néo foi forjado unicamente pelos seus produtores, mas a relacdo com o campo moral
tambeém o definiu. No entanto, ser clandestino, ser ilicito, tornar-se conhecido na década de 1970
com grande sucesso de exibi¢do, ndo modificou sua reputacdo como transgressor de valores, nem
como veiculo de uma representacgdo ilegitima sobre a sexualidade, o0 que continuava a tenciona-lo
com o sistema normativo da sociedade. Portanto, o filme pornd era algo que precisava ser analisado
mais profundamente.

Em nossa analise, faltaram mais informacGes sobre a historia do cinema porné em outras
regides além dos EUA e Europa, como Asia e América Latina, mesmo assim, em nossa
compreensdo, foi a evidéncia midiatica, politica e social dada ao tema da pornografia nas Gltimas
décadas do século XX, o fator responsavel pela sua inser¢éo dentro do debate académico.

2.2 Filmes e pornografia: inquietacdes académicas

Tanto o cinema quanto a pornografia eram assuntos que até as décadas finais do século XX
ndo haviam sido minunciosamente estudados pela academia, sobretudo pelos historiadores. O
primeiro porque estava associado a diversdo popular e o segundo, porque era dissidente,
clandestino, marginal, obsceno. No entanto, como costuma-se vulgarmente dizer: “a historia tem
histéria”, ou seja, esta inserida nas mudancas do mundo social, com o decorrer do tempo suas
abordagens e metodologias podem cambiar, e foi justamente isso que aconteceu quando a
pornografia passou a fazer parte do cotidiano das massas.

O primeiro observado como possibilidade de analise foi o cinema:

O cinema, antes visto com desconfianga ou desinteresse pelo historiador, por ndo passar
de uma diversdo popular, por construir justamente mundos autbnomos, fantasiosos e de

% Foi e 6 um movimento social de combate as opressdes e discriminacdes direcionadas as mulheres na vida em
sociedade, além da luta por igualdade de direitos e oportunidades em relagdo aos homens. Como movimento social
organizado e ocidental, iniciou-se durante o século XIX. No XX, foi dividido em “ondas”, sendo a primeira o direito
ao voto e a segunda na década de 1960, quando se voltou as construcdes tedricas (Louro, 1997, p. 14). E importante
ressaltar que este movimento possui diferentes vertentes e que ha diversas visdes e discordancias acerca da pornografia.
Para melhor exemplificar, quase que ao mesmo tempo que a nocividade da pornografia era discutida por uma parte das
feministas, surgiam produtoras de filmes feministas, como a Femme Productions de Candida Royaalle e Lauren Neimi
com o objetivo de fazer filmes pornogréaficos voltados para o prazer feminino.
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escape, ganha um outro relevo: é lugar das construcBes e projecdes do imaginario, da
afericdo de sensibilidades e praticas sociais, lugar de representacéo (Schvarzman, 2007,
p. 18).

No fim dos anos de 1960 e inicio de 1970, com as publicacGes do historiador francés Marc
Ferro, vinha a tona o cinema como fonte historica (“fato filmico”). Era o filme problematizado em
sua mensagem e compreendido em seu contexto de produgdo, como acontecia com todas as demais
fontes. Este ainda € um procedimento encontrado na producdo historiografica, mas novas
abordagens foram surgindo?°.

Os diélogos tedrico-metodoldgicos entre a Histéria e o Cinema, evidenciaram-se,
resumidamente, em trés abordagens: o Cinema na Historia, quando o filme é utilizado como fonte;
a Histdria no Cinema, quando este possui um discurso histérico ou é intérprete do passado; e a
Histdria do Cinema, focada no desenvolvimento técnico e estético da linguagem cinematogréafica
junto de suas condic6es sociais de producéo e recepcao (Napolitano, 2008, p. 241-242).

Atualmente prevalece a concepc¢ao da histéria cultural sobre o cinema, da qual assentimos,
pela qual em resposta ao fato filmico esta o fato cinematografico, o cinema para além das telas,
para além dos filmes. Os interesses estdo em outros temas relacionados a este universo como, 0s
estudos da recepgdo, “as sensibilidades, o cotidiano, a expressdo de grupos marginalizados, as
manifesta¢des da privacidade” (Schvarzman, 2007, p. 34), em termos mais académicos, o que esta
em analise é o cinema em sua faceta de significacdo e préatica social.

Os estudos de recepcdo cinematografica foram frutos diretos das trocas dessa area do
conhecimento com os estudos culturais, permitindo ao cinema a ser analisado para além da estética
de filmes ou dos movimentos cinematograficos, mas a partir de sua funcdo como prética social, das
relacOes entre imagem e espectador, industria e publico, narrativa e cultura, forma e ideologia, por

exemplo.

Consequentemente, a fim de melhor compreender como o cinema pode fazer parte dos
sistemas culturais em andlise, tornou-se necessario investigar mais de perto o préprio
cinema como um meio especifico de produzir e reproduzir significagéo cultural (Turner
1997, p. 49).

A pornografia, por sua vez, como possibilidade de analise tardou um pouco mais a ser

interesse, estando nas decadas de 1980 e 1990 a maioria dos primeiros trabalhos. Em relacdo ao

40 Sobre Ferro, destacam-se seu artigo de 1968 publicado na Revista dos Annales, “Société du XXe. siécle et histoire
cinématographique”, além de “O Filme: uma contra-analise da sociedade?” publicado em 1973 na mesma revista e do
livro Cinema e Histéria. Para melhor compreender Marc Ferro e suas contribuigdes no didlogo entre cinema e historia
conferir Morettin (2003).
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didlogo com a historia, podemos citar trés interesses fundamentais dentro do campo académico
neste contexto: os estudos sobre Antiguidade Greco-Romana; a Nova Histdria Cultural com énfase
na literatura francesa do século XVIII e a influéncia dos conceitos e categorias formulados pelo
filésofo francés Michel Foucault na academia, que difundiram seus estudos sobre Histéria da
Sexualidade.

Achamos pertinente discorrer um pouco sobre algumas obras que “inauguraram” o didlogo
entre o campo (ainda em construgédo) de estudos da pornografia e a historia, contribuindo para que
este objeto que desde a década de 1970 era discutido amplamente em sociedade, fosse pensado
historicamente em seus agentes, processos e temporalidades.

A primeira se trata do livro escrito pela historiadora francesa Aline Rousselle, Pornéia:
sexualidade e amor no mundo antigo, publicado em 1983. Neste estudo, ndo ha um interesse em
observar o ato sexual sendo reproduzido em escritos ou esculturas pelos romanos, mas o desejo
sexual o tempo todo ronda suas ideias e esta presente, sobretudo, nos pensamentos dos homens
durante o periodo de cristianizagio dessa sociedade. E no prazer provocado pelo corpo do outro e
agora tdo reprimido pelos discursos medicos, pela nova religido com seus ideais de castidade e

pelas decisdes masculinas, no caso do desejo feminino, que esta o significado de pornéia.

N4&o investiguei o amor, nem heterossexual nem homossexual: ndo se encontrard nesse
livro uma historia dos sentimentos. Trata-se, antes, das condi¢des das relagdes amorosas
ou sexuais no mundo antigo em extin¢do. De resto, é sobretudo uma consciéncia de si
mesmo, uma inquietacdo consigo mesmo, que guiam os textos utilizados aqui. Todavia,
ndo ha estudos de casos individuais, ndo conheceremos um lar romano ou um casal
egipcio. E pena. Mas talvez os casais conhecidos — Plinio e Calpunia, Adriano e Antinoo,
Paulino e Terasia — passem a ter uma vida prépria, liberta de algumas de nossas ilusdes,
depois de estudarmos o direito que os regulamenta e de conhecermos as regras que
marcaram 0s seus corpos (Rousselle, 1984, p.10).

Nesta obra, os sujeitos romanos, tanto os que optam pelo casamento, quanto pela vida
monastica, estdo emaranhados em relagdes sociais que dialogam com suas vidas sexuais, com seus
corpos, a prostituicdo, o casamento, a infancia, as orgias e outros rituais, que comegam a ser
reprimidos no contato desse mundo pagdo com o cristdo, em que o ideal de castidade se legitima
durante os seculos 111 e 1VV. No entanto, os desejos ndo deixam de existir e a virgindade realizada
dos monges tinha ligacéo direta com a solidao, que somada aos pensamentos de fornicatio, estava
em constante disputa com o desejo de Deus.

N&o € um estudo sobre a concepcdo de pornografia no mundo antigo, pois o proprio
significado etimoldgico da palavra ja esclarece isso, mas se trata de um periodo de transicdo em

que a liberdade sexual comeca a ser interditada, e € essa a grande contribuicdo da obra, ainda
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timida, sobre a importancia de discutir a sexualidade em situag¢fes proibitivas, quando ainda no

mundo antigo o sexo livre e pornogréafico caminhava para a definicdo do obsceno.

A palavra “pornografia” vem dos pornografos gregos, significando "os escritos sobre
prostitutas”. Os gregos ndo definiram a pornografia como obscena. Em vez disso, escrever
sobre prostitutas e outras atividades sexuais eram aceitas na cultura grega. A definicdo
atual de pornografia na cultura ocidental, desenvolvida no final do século XVIII ¢ inicio
do século XIX, centra-se no sexualmente profano. Embora a representacao da sexualidade
possa ser aceitavel, por exemplo, em textos médicos, o retrato da sexualidade abordada
como tabu ou para um publico inapropriado criou nossa compreensao de pornografia.
(Sigel, 1994, p.746, traducdo nossa).*

Com a Historia Cultural que se disseminou pelas universidades nos anos finais do século
XX, junto da proposta de Michel Foucault da “emergéncia historica dos discursos da vida moderna;
assim como a medicina, a loucura, a prisdo, e a sexualidade” (Hunt, 1999, p.11), criou-se o contexto
ideal para o surgimento de uma antologia de ensaios sobre literatura pornogréafica, resultado de um
semindrio intitulado "A Invencdo da Pornografia”, acontecido em outubro de 1991 no
Departamento de Historia da Universidade da Pennsylvania nos EUA. No entanto, somente no ano
de 1999, esses ensaios apresentados no seminario foram reunidos em um livro organizado pela
historiadora Lynn Hunt, cujo titulo € A Invencdo da Pornografia: Obscenidade e as origens da
modernidade (1500-1800), segunda obra historiografica sobre o tema aqui apresentada.

Desde o ensaio introdutdrio, a autora entende que a nocdo de pornografia em todas as
temporalidades sempre esteve relacionada com a excitacdo, a sensualidade, o desejo e a
representacdo explicita de genitalias. Contudo, é na modernidade ocidental entre os séculos XVIII
e XIX que esta o cerne do significado atual de pornografia, que € um misto das novas formas de

regulagéo e dos novos desejos de saber.

A pornografia ndo foi espontanea, foi definida num longo processo de conflitos entre
escritores, pintores e gravadores, por um lado, e espides, policiais, padres e funcionarios
publicos, por outro. Seu significado politico e cultural ndo pode ser separado de seu
aparecimento como categoria de pensamento, representacdo e regulamentacdo. A
pornografia moderna inicial revela algumas das mais importantes caracteristicas da cultura
moderna. Vinculada ao livre-pensamento e & heresia, & ciéncia, a filosofia natural e aos
ataques a autoridade politica absolutista, ressalta especificamente as diferencas de género
que se desenvolviam na cultura da modernidade (Hunt, 1999, p. 11).

4 No original: The word “pornography” comes from the Greek pornographos, meaning “the writings about
prostitutes.” The Greeks did not define pornography as obscene. Instead, writing about prostitutes and other things
sexual were accepted within the Greek culture. The current definition of pornography in Western culture, developed
in the late 18th and early 19th centuries, centers upon the sexually profane. While representation of sexuality can be
acceptable, in for instance medical texts, the portrayal of sexuality in ways that are taboo or for an inappropriate
audience has created our understanding of pornography.
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A contribuigdo do livro de Hunt € incalculével, a historiadora e os demais autores do livro,
ndo localizaram apenas o significado moderno de pornografia, mas também seu sentido historico
e politico de difusdo do obsceno, quando analisaram escritos, ilustracdes e obras literarias entre
1500 e 1800 na Europa (sobretudo, Franca e Italia) e entenderam que estes eram veiculos de ideias
transgressoras ao criticarem o clero e outras convencdes morais. Embora inicialmente essa
pornografia ligada a subverséo politica fosse restrita aos homens da aristocracia urbana e libertinos,
apos o desenvolvimento da cultura impressa, a aceleracéo da producao de livros e a popularizagdo
do romance como estilo literario, permitiu 0 acesso desses materiais massivamente ao povo
comum, 0 que encorajou discursos populistas que ganharam forca durante a Revolucdo Francesa.

Anos antes do livro de Lynn Hunt e publicado um ano depois do seminario “A inveng¢do da
Pornografia”, outro trabalho focado no estudo da literatura sob a dptica da histéria cultural, e o
terceiro livro apresentado aqui como importante contribuicdo para a escrita da historia sobre
pornografia, foi Edicdo e Sedi¢do: o universo da literatura clandestina no século XVIII, do
historiador estadunidense Robert Darnton, de 1992. Fruto de longas pesquisas nos arquivos
franceses, 0 autor apresenta um quadro do universo de edicéo e distribuicdo de livros clandestinos
na Franca da Revolucdo, pelos seguintes motivos: ou estes livros continham ideias subversivas
politicas, ou eram crbnicas que narravam assuntos ndo convencionais, ou eram tratados de filosofia,
sobretudo a filosofia libertéria, ou, 0 que nos interessa, romances pornograficos.

Darnton ao utilizar como objeto de pesquisa o universo do comércio ilegal de livros,
contribuiu para a histéria da pornografia ao demonstrar seu percurso de producéo e distribuicédo
enguanto material literario proibido, além de sutilmente apontar sua contribuicéo politica para a
contestacdo do Antigo Regime, dando a literatura pornografica uma participacdo econémica e
ideoldgica na histéria moderna.

Na verdade, ndo pretendo afirmar que a simples leitura — individual ou coletiva — de uma
obra ilegal desembocaria numa tomada de consciéncia, na cristalizagdo de uma opiniao e,
enfim, num levante. Em contrapartida, sustento que o livro ilegal - tratado de filosofia,
libelo politico e cronica escandalosa - corrdi a ideologia monarquica e seus pilares - o rei,
a Igreja e os bons costumes - pelo uso sistematico, desenfreado e desmesurado das
seguintes armas: zombaria, escarnio, razdo critica e historica, pornografia, irreligido e
materialismo hedonista. A literatura clandestina propde opinides, recusa as normas,
suspeita da autoridade e reconstroi as hierarquias (Darnton, 1992, p. 11).

Em Darnton, esses livros subvertem a logica da literatura revolucionéria francesa, que por
muito tempo ficou a cargo dos intelectuais iluministas ou outras correntes filoséficas, nem sempre

tdo populares. Deste modo, a pornografia, bem como ja havia explicado Lynn Hunt, exerce um
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poder de transgressdo ao lado desses outros escritos clandestinos, que foram amplamente
difundidos e podem ter grande influéncia no que se sucedeu ap6s julho de 1789, com a derrocada
do Antigo Regime Francés.

Apesar de serem contribui¢cbes extraordinarias, voltar-se ao estudo da literatura
pornografica, de certo modo, era buscar significados para o que estava sendo discutido em
sociedade, contudo, sem precisar discutir o cinema pornd. Mas ndo apenas isso, havia uma questéo
metodoldgica, primeiro pela existéncia dessa “cultura material” pornografica em arquivos, museus
e bibliotecas espalhadas pelo mundo, o que possibilitou sua consulta e utilizacdo como fonte;
segundo, pela falsa ideia de que os filmes pornograficos ndo possuiam relevancia para o
desenvolvimento do conhecimento histérico, uma vez que a “pornografia continua sendo um topico
dificil para os historiadores sociais por causa de sua natureza oculta, mas continua a ser importante
como faceta da cultura popular e da sexualidade” (Sigel, 1994, p.746, traducio nossa).*?

Todavia, fora do campo historiografico, no campo dos estudos de cinema, um livro se
ocupou em discutir os assuntos mais tabus a respeito da pornografia. A obra de Linda Williams
intitulada HARD CORE: Power, Pleasure, and the "Frenzy of the Visible” publicada pela primeira
vez em 1989 (até hoje sem edicdo brasileira), foi um marco por desenvolver uma analise da
cinematografia porné hard core sem a abordagem de critica que os estudos feministas sustentavam
até entdo.

Williams ndo reduziu a historia da pornografia ao problema do patriarcalismo ou como
banalizacdo da representacdo sexual no cinema. Baseada nas contribuicdes do filésofo Michel
Foucault, a autora entendeu que desde os stag filmes existe uma interacdo entre o pablico e o filme
pornd marcado pela fantasia (a vontade de saber), e que historicamente possibilitou o aprendizado
sobre sexo, que mais tarde ela denominou de carnal knowledge (saber carnal).

Em paises como EUA e Inglaterra, historiadores um pouco tocados pela obra de Williams
passaram a discutir as possibilidades de contribuicdo para o que podemos chamar de porn studies,
termo em aluséo a uma revista académica interdisciplinar britanica criada em 2007 com 0 mesmo
nome. Seu objeto de estudo € a pornografia no passado e no presente “em todas as suas variagdes

e em todo o mundo - suas historias, modos, estética, géneros e subgéneros; suas estruturas

42 No original: Pornography remains a difficult topic for social historians because of its hidden nature, but it continues
to be important as a facet of both popular culture and sexuality.
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institucionais e industriais; e seu consumo e sua regulamentacao” (Attwood; Smith, 2014, p. 4,
traducdo nossa).

Citando caso analogo, a historiadora estadunidense Lisa Z. Sigel (1994, p.750), especialista
na histéria da pornografia, propds possiveis contribuicbes da Histéria Social para analisar a
pornografia em qualquer meio onde ela possa cumprir sua fungéo de veicular o obsceno no decorrer
do tempo — seja atraves da literatura, pintura, escultura, fotografia, musica e cinema.

A primeira abordagem apontada pela historiadora, estaria no interesse de tracar as
mudangas culturais que definem o que é aceito e 0 que é tabu, em relacdo a sexualidade, em
determinados contextos. Ela exemplifica como a inovagdo na imprensa difundiu a literatura
pornografica na Europa, mas podemos acrescentar, como a mudancga no cenario politico brasileiro
com o fim da Ditadura permitiu a entrada massiva de cinematografia porné estrangeira no pais.

A segunda contribuicdo exploraria a historia politica e social em torno da pornografia, ao
estudar como as sociedades tentaram controlar o género. Um exemplo é o Comstockery, a
legislagdo norte americana da década de 1870 que proibiu o comércio ou circulagdo do obsceno,
ou mesmo o processo de liberacdo do filme O Império dos Sentidos no Brasil, que levou mais de
quatro anos para ser concluido com a participacao civil*® que ndo queria a exibi¢ao do filme. Nestes
casos é sempre interessante observar os meios que os envolvidos com a pornografia se utilizam
para burlar a censura.

A terceira e Ultima abordagem seria a de que cabe a histdria social da pornografia descobrir
qguem leu ou assistiu pornografia e como esse leitor/espectador a compreendeu. N&o seria uma
contribuicdo dos estudos culturais se ndo focasse na recep¢do. Por exemplo, analisar a
subjetividade do sujeito que, apesar de todas as proibi¢cdes como na Ditadura Militar Brasileira
(1964-1985), se prop0s a consumir pornografia.

Todas essas abordagens propostas por Sigel séo ao mesmo tempo um convite para que mais
historiadores contribuam para esta area de estudos, ao mesmo tempo destaca qual deve ser sua
postura diante deste tema. Certamente, as inquietacOes académicas a respeito da pornografia

ocorreram em diversas areas e ainda ocorrem. Quando associada ao cinema, a pornografia passou

43 Segundo Fico (2002, p. 269), pessoas comuns costumavam enviar cartas aos 6rgdos de censura, como a Diviséo de
Censura de Divers6es Publicas (DCDP), para demonstrar seu incdmodo com alguns conteidos no cinema, na televisdo,
no teatro ou na masica. Dirigiam-se pessoalmente a esfera pablica para denunciar qualquer tema que considerassem
imoral.
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a ser analisada nos espagos de recepgdo, as salas de cinema, uma vez que no fim do século XX,
sobretudo no Brasil*, eram os (inicos espagos para assistir a tais filmes.

Tendo a pesquisa de campo como principal método de coleta de dados, a antropologia foi
e ainda é a area do conhecimento que mais adentrou salas de cinemas pornds no Brasil, para
compreender os significados das salas e ndo somente isso, as sociabilidades homossexuais nestes
espagos.

Para este grupo de frequentadores, a pegacéo (relacdo sexual entre homens) pode ocorrer
em diversos lugares, sobretudo nas décadas passadas, em que ainda se construia um orgulho em
pertencer a essa comunidade que se encontrava em espacos marginalizados como os banheiros de
espacos publicos, saunas, boates, bares, pragas e ¢ claro os escuros dos cinemas, “todos os cinemas
sem distingd0” como nos afirmou o professor Ernani Chaves Pinheiro em entrevista concedida no
ano de 2017. Os cinemas pornds tornaram-se um lugar possivel para homossexuais vivenciarem
suas sexualidades, na verdade, para os homens em geral. Ndo é que somente, unicamente, apenas
e exclusivamente homossexuais os frequentassem, mas estes lugares faziam parte da “Cena Gay”,
isto ¢, “um conjunto de locais significados pelo contingente de homossexual para expresséo de sua
sexualidade” (Souza, 2012, p. 29).

Dito isto, o cinema pornd exibido em espacos significados por grupos excluidos da
sociedade tornou-se outra inquietacdo académica, e ainda na década de 1980, especificamente em
1986, era defendida uma dissertacdo de mestrado em antropologia social na UNICAMP, que
posteriormente seria publicada em livro, intitulada O Negdcio do Miché: prostituicdo viril em Sao
Paulo de Nestor Perlongher. Embora o objeto de estudo ndo fosse exatamente a exibicdo de filmes
pornds e sim a prostituicdo masculina, o autor, ao mapear os espacos de atuacGes dos michés,
incluiu os cinemas neles, ou melhor, a “pegagdo no cinema”.

Perlongher construiu sua pesquisa entre os anos de 1982 e 1985. Inclusive cita a crise
econdmica que afligia o Brasil, a repressao policial contra populagcdes homossexuais na cidade de
Sao Paulo e at¢ uma “limpeza” que o estado fez nas chamadas bocas ou guetos gays, no contexto

da visita do Papa Jodo Paulo Il em 1980 naquela capital. Contudo, ndo historiciza esses cinemas

4 Em outros paises, como 0s EUA, havia cabines, super 8 e outros modos de exibigdo clandestina de filmes pornés
além dos cinemas, tudo isso antes da populariza¢do da pornografia na inddstria cinematografica. A série de televisdo
The Deuce (2017-2019), dos criadores David Simon e George Pelecanos e transmitida pelo canal HBO, inclusive no
Brasil, conta o desenvolvimento dos espacos de exibicdo de filmes pornds nos EUA, sobretudo no perimetro da Times
Square na cidade de Nova York, bem como o desenvolvimento da industria de contetdos cinematogréficos pornds.
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de pegacédo, ndo informa ao leitor o tipo de filmes que estavam exibindo, mas ao usar o termo
“cinemao”, podemos supor que se tratava de sessdes pornds, pois esta é a nomenclatura dada a
cinemas deste tipo por antropdlogos e também utilizada pelo pablico frequentador.

Como um pioneiro, o autor evidencia a dindmica de uma sala de cinema em que ocorrem
relacfes sexuais em um periodo quase sincroénico ao que elas estavam surgindo em vérias partes
do pais.

O cinema funciona a maneira antiga, isto é, ndo como mero espetaculo passivo, mas como
centro de reunido social, onde se desenvolve uma ativa sociabilidade, que nédo se restringe
as relacbes de amizade, mas abrange também contatos diretamente sexuais, na escuriddo
das poltronas ou nos banheiros do cinema (...) O tipo de atos sexuais que se pratica dentro
do cinema tem a marca da fugacidade e da “parcialidade” propria da deriva homossexual.
Contatos na penumbra, entre homens que as vezes sequer se veem as caras, rogares
“casuais” de membros na massa que se amontoa nas ultimas fileiras da sala, penetragdes
apressadas nas toaletes diminutas e fedorentas, num espago buli¢oso, que cheira a suor
masculino” (Perlongher, 1987, pp. 168-169).

Depois de Perlongher, outros trabalhos nas ciéncias sociais e na arquitetura, discutiram
teoricamente o ambiente dos cinemdes, dos cinemas de pegacdo, dos cinemas pornds, em varias
partes do pais. Beatriz Souza Vilela (2017) com os cinemas pornds na cidade de Maceid, Alagoas;
Jodo Soares Pena (2013) com os cines pornds da cidade de Salvador, Bahia. Alexandre Juliete
Rosa, Anderson Vallerini, Cleber Alves Fabio e Danilo Sales do Nascimento Franca (2008), com
um precioso trabalho sobre os cinemas pornds na cidade de S&o Paulo; Alexandre Fleming Camara
Vale (2000), que discutiu o caso da cidade de Fortaleza, Ceara; Salma Nogueira Ribeiro (2019)
que discutiu a memoria atual dos cines pornds na cidade de Belém e os antrop6logos Francisco
Ribeiro Neto e Milton da Silva Filho (2012) uns dos poucos a realizarem uma pesquisa de campo
dentro do Cine Opera de Belém do Para; Helder Thiago Cordeiro Maia (2018) que analisou 0s
cines pornds através da literatura latino-americana sobre eles, dentre outros. As contribuicdes
académicas sobre o assunto no Brasil, em diversas &reas e abordagens, foram inspiradas pela
contribuicdo de Perlongher, assim como os estudos europeus e estadunidenses foram inspirados
em Michel Foucault.

Um pouco afastados das salas pornds e mais proximos do debate teorico e das definigdes
do que é pornografia, se destacam as contribuicGes brasileiras e conceituais do cineasta Nuno César
Abreu com seu livro O olhar pornd: A Representacdo do Obsceno no Cinema e no Video publicado
em 1996, que situa o processo de difusdo da pornografia no decorrer da histéria mundial e nacional,
até sua saida da légica cinematografica e entrada no mercado de video; do socidlogo Rodrigo
Gerace, que em 2015 publicou a obra Cinema explicito: Representacfes Cinematograficas do Sexo,



51

contribuindo também com o evidenciamento da historia deste cinema e de outras representacoes
sexuais em filmes ndo pornds e por fim, o volume 38 dos Cadernos Pagu da UNICAMP, que em
2012 trouxe em sua edicao o dossié Pornds e foi organizado por Maria Filomena Gregori e Maria
Elvira Diaz-Benitez especialistas na tematica. Autores como Linda Williams, Jorge Leite Jr, Nancy
Prada, Osmundo Pinho, Carolina Parreiras e Don Kulick discutiram nesse dossié diversos temas
relacionados a pornografia e alguns textos publicados originalmente em inglés foram traduzidos
para o portugués ampliando, sem duvidas, os debates no campo.

Mas afinal, apds tantas discussfes académicas, o que foi definido como ideia, conceito,
categoria e significado de pornografia?

Uma “defini¢do definitiva” a pornografia nunca tera, mas ha um consenso entre os pares de
que ela tenha uma funcdo conceitual — direcionada a producbes escritas, musicais, plasticas,
audiovisuais etc., cujo objetivo € um mercado préprio e a excitacdo de seu publico consumidor
(Leite Jr, 2012, p. 101) — e é uma das formas de representacdo da sexualidade, mas representacdo

conforme entendem os estudos culturais:

Obijetos, pessoas, eventos no mundo, ndo possuem neles mesmos, nenhum sentido fixo,
final ou verdadeiro. Somos n6s — na sociedade, dentro das culturas humanas — que
fazemos as coisas terem sentido, que lhe damos significado. Sentidos,
consequentemente, sempre mudardo, de uma cultura ou periodo ao outro (Hall, 2016, p.
108).

Por isso, como ja vimos, Lynn Hunt (1999) afirmou que a pornografia, tal qual conhecemos
na modernidade foi uma invencdo, ndo um meio de conhecimento, representacdo e regulacao
espontaneos, mas um resultado de longos processos conflituosos, pois mesmo que as regras morais
tenham suas especificidades em cada contexto social e histérico, sdo as proibicdes morais da
sociedade que a definem. Linda Williams (1999), por sua vez, entende que é sua funcdo obscena
que a coloca em situacdo proibitiva, pois revela em cena, traz a tona e evidencia o que se
convencionou socialmente a jamais ser revelado.

Utilizando o conceito de legitimacao de Pierre Bourdieu, Jorge Leite Jr (2012, p. 107) segue
um pouco além, afirma que a pornografia ndo é uma representacdo legitima da sexualidade, o
erotismo o €, sendo essas escolhas entre o0 que é ou ndo legitimo defini¢bes de grupos que possuem
poder. Ou seja, a pornografia por estar ligada ao popular e midiatico, é distinguida da arte erética
ligada ao culturalmente valorizado, ao sexo no plano dos desejos, da sensualidade, da beleza, da
elite. Por conta disso, na hierarquia social a pornografia é inferiorizada, por ser vulgar, grotesca,

explicita, pelo sexo voraz, animalesco, sem paixao e que visa unicamente o prazer.
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A pornografia € um regime de representacfes sobre o sexo (Vale, 2000, p. 74), e o discurso
veiculador do obsceno (Abreu, 1996, p.12), pois ela revela tudo aquilo que foi socialmente
convencionado a ficar oculto, ao que ndo deve estar em cena (Gerace, 2015, p.32), o discurso
pornogréafico sé tem sentido transgressor em uma sociedade que Ihe entende como proibido.

Nesta dissertacdo compartilhamos da mesma percepgéo da maioria dos autores que analisaram
ou a literatura ou o cinema pornografico, ndo distinguiremos o pornd (ligado aos prazeres carnais)
do erotico (a mesma descricdo do pornd, mas carregado de sentimentalismo), “os historiadores da
pornografia ndo fazem mais essa distingdo, preferindo intercambiar os dois termos” (Gregori;
Benitez, 2012, p. 07). Portanto, definiremos ambos como pornografia, fazendo distingdo apenas se
um filme é pornd soft core (simula o ato sexual) ou hard core (apresenta o ato sexual de forma
explicita), isto diz mais sobre como organizamos nosso pensamento, do que sobre as obras
propriamente ditas.

Isto porque a sexualidade ndo foi e nem é absolutamente proibida. Esta é a maior contribuicdo
de Michel Foucault para este debate, 0 sexo erético, o sexo pornd, o sexo relacionado a salde ou a
educacdo, no sistema capitalista ndo foi proibido, pelo contrario, foi obrigado a se confessar e
manifestar, pois havia e ha lugares para sua existéncia.

Quando o filésofo escreveu em seu livro Histéria da Sexualidade | o seguinte: “se for mesmo
preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vao incomodar noutro lugar: que incomodem la
onde possam ser reinscritas, se nao nos circuitos da produgdo, pelo menos nos circuitos do lucro”
(Foucault, 2021, p. 8), percebemos similaridades com o que ocorreu nos anos finais da Ditadura
Militar: a pornografia era um fato, isto €, existia, cabia ao estado regular sua circulacdo, as salas
escuras dos cinemas de rua pelo pais, foram a grande aposta destes agentes de poder, para que a
sexualidade ilegitima pudesse se manifestar sem desmascarar o discurso moral do regime.

2.3 A Ditadura Militar e a exibicao de filmes pornés no Brasil

Desde que os militares subiram ao poder executivo do pais em mar¢o de 1964, atraves de um
golpe de estado que contou inclusive com o apoio de setores da sociedade civil, a censura foi um
importante mecanismo de controle e repressao da populagdo que se perdurou até o fim da ditadura
em 1985, ou melhor, até a instauracdo da nova Constituicdo Federal em 1988 na chamada “Nova
Republica”.

Entretanto, somente nos anos finais da década de 1970 e efetivamente durante a década de

1980, no periodo conhecido como reabertura politica ou redemocratiza¢éo, que compreenderam 0s
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governos dos ditadores Ernesto Geisel e Jodo Baptista Figueiredo, foi que os 6rgaos de censura
tiveram que lidar com o avanco de obras cinematograficas pornds estrangeiras no pais, assim como,
com a producdo nacional de pornografia hard core que ganhou forca ap6s o declinio da
pornochanchada (Simdes, 2007, p. 185).

Esse movimento cinematografico setentista, por sua vez, foi um dos mais lucrativos e
populares do cinema brasileiro, com filmes de diversos géneros sendo produzidos em grande parte
na regido central da cidade de Séo Paulo conhecida como “Boca do Lixo”. Era um tipo de producgéo
cinematogréafica independente, cujos roteiros tratavam de diversos temas da vida cotidiana
brasileira, inclusive discutiam o papel repressor da Ditadura, mas como possuiam porné soft core
no enredo, ficaram pejorativamente conhecidos como Pornochanchadas, em referéncia a outro

movimento cinematogréafico brasileiro da década de 1950, as chanchadas carnavalescas.

Nos dicionarios brasileiros o termo chanchada é sinénimo de porcaria, filme sem valor,
em que predominam as gracas vulgares. Enfim, um espetaculo de pouco ou nenhum valor.
Pornochanchada seria entdo uma retomada do fildo popular dos anos 1940/50 com a
adicdo de ingredientes picantes. Na chanchada a trama era suspensa para a entrada de uma
marchinha carnavalesca. Na pornochanchada acontecia a mesma suspensdo dramatica s6
que, nesse caso, privilegiando os dotes calipigeos das atrizes, por exemplo. Parece que o
termo tem origem etimoldgica no italiano cianciata, que significaria discurso sem sentido,
uma espécie de arremedo vulgar, argumento falso e teria chegado ao Brasil através de
Portugal (Simdes, 2007, p. 194).

Apesar de apresentarem caracteristicas do pornd soft core e de sua qualidade
constantemente criticada pela imprensa, esses filmes recolheram boas bilheterias ao longo de uma
década, mas sempre regulados previamente pelos 6rgdos de censura da Ditadura Militar. A
producdo desses filmes era independente. A Embrafilme como 6rgdo de cinema estatal apenas
cofinanciava a distribuicdo. Mesmo assim as pornochanchadas correspondiam a 40% da producéo
nacional com grande sucesso nas salas de exibicdo*. Contudo, como ja dissemos, entrou em
declinio com as producgdes de pornd hard core no pais, mercado para onde migraram alguns
profissionais que ja haviam trabalhado com a pornochanchada, inclusive.

A exibicdo de filmes pornds era o grande problema a ser resolvido pelo Departamento de
Censura de Diversdes Publicas (DCDP) em 1980. O 6rgéo que estava vinculado ao Ministério da
Justica e era o responsavel desde 1972 por conferir se as obras cinematograficas*® apresentavam

discursos subversivos e imorais, precisava apresentar uma solugéo para a situacao.

4 Sobre a relagédo da Ditadura Militar com este movimento do cinema brasileiro, conferir Bertolli Filho (2016).
4 Segundo Meyze Lucas (2015, p. 228), a DCDP precisava emitir pareceres para todos os tipos de filme, independente
do género. Do mesmo modo deveria avaliar sua liberacéo ou néo, se seria necessario fazer cortes nas cenas e para quais
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O discurso dos ditadores de redemocratizagdo apontava para uma retomada da democracia
paulatinamente, incluindo a possivel reformulacdo dos érgdos de Censura, em que 0s gostos da
populacéo deixariam de ser controlados pelo Estado, o que ndo estava ocorrendo completamente.
Como era possivel uma maior liberdade que ndo considerasse o fim da censura sobre 0 que a
populagéo ouvia, lia e assistia?

Durante o processo de censura, alguns produtores ou distribuidores de filmes tinham que
encaminhar suas obras para Brasilia, para que os filmes fossem previamente assistidos e, por
conseguinte recebessem um parecer positivo ou negativo para sua exibi¢cdo nos cinemas do pais.
Na gestdo de Ibrahim Abi-Ackel como ministro da justica (1980 - 1985) no governo de Figueiredo,
0s grandes sucessos do cinema pornd mundial eram enviados para Brasilia e acabavam sendo
assistidos por funcionarios, filhos de funcionarios, amigos de ministros, dentre outros sujeitos.

O fato de que agentes do poder e seus achegados pudessem assistir a filmes ainda nao
liberados para o grande publico, foi denominado pela imprensa como “cineminha” dos ministérios,
para evidenciar uma contradi¢do de um Estado que interferia para que estes filmes “imorais” nao
chegassem as salas de cinema enquanto a censura 0s exibia para a elite brasileira privilegiada,
conforme mencionou em entrevista o censor Coriolano de Loiola Cabral Fagundes (Kushnir, 2013,
p. 324). Essa desordem no controle das exibices dos filmes, era reflexo, como aponta Garcia
(2019, p. 114-115), de uma censura que ndo possuia burocracia centralizada, isto é, ndo contava
com um Estado integrado e centralizado que tivesse controle total sobre ela.

A persisténcia na proibicao de filmes como o Ultimo Tango em Paris (Franca e Italia,1972),
Emanuelle (Franca, 1974) e o Império dos Sentidos (Japdo e Franga, 1976)*, pela divisdo de
censura, gerou grande comogdo de empresarios exibidores e outros setores ligados ao cinema que
ha anos esperavam pela liberag&o desses filmes no Brasil. Ndo conseguimos encontrar na base de
dados do Sistema de Informacdo do Arquivo Nacional — SIAN, que salvaguarda os documentos

desta divisdo de censura, os arquivos digitais das avaliagdes da censura para os filmes citados,

faixas etarias eles seriam destinados. Segundo a autora, até meados de 1970, a ficha censéria deveria avaliar alguns
aspectos do filme, dentre os quais estavam se a obra continha cenas de sexo ou questdes relacionadas a ditadura. No
entanto, nos concentraremos na questao da censura aos filmes pornogréaficos de sexo explicito. A respeito da Censura
sobre filmes ver Lucas (2015).

470 Império dos Sentidos de Nagisa Oshima, foi o filme com processo de censura mais demorado. Foram anos
tramitando entre os pareceres do Ministério da Justica, Policia Federal e DCDP, que discutiam se o filme era ou ndo
pornografico, ao mesmo tempo em que ele ja era campedo de bilheteria nas salas de cinema brasileiras, o que
demonstrava a perda de controle por parte da censura sobre esse setor empresarial, 0 de exibicao.
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embora 0os documentos existem, ainda ndo foram digitalizados, de modo que, a demora em seus
processos de liberagdo pode ser acompanhada pela repercussao na impressa.

No entanto, foi possivel verificar a entrada de Garganta Profunda (EUA, 1972) e O Diabo
na Carne de Miss Jones (EUA, 1973), classicos da pornografia hard core estadunidense. Estes
filmes chegaram na mesma data para serem analisados pela DCDP, no dia 07 de abril de 1981%.
Em agosto de 1983 a diretora da Divisdo, Solange Maria Teixeira Hernandes, mandou oficio
enderecado ao Ministro da Justica, Ibrahim Abi-Ackel, demonstrando insatisfacdo pelas diversas
medidas cautelares judiciais que objetivavam liberar tais filmes, mesmo a divisao de censura tendo
emitido sobre eles parecer negativo, demonstracédo clara da falta de concordancia entre os 6rgaos.

O que acontecia era que os focos de proibi¢des, geralmente politicas (discordancia com o
sistema de governo) e morais (discordancia com a ética cristd), podiam ser executados por uma
multiplicidade de centros de poder, inclusive que ndo pertenciam ao Estado, como a vigilancia que
membros da sociedade civil faziam de obras artisticas.

A essa censura feita pelos 6rgaos de inteligéncia do Estado ou por qualquer pessoa, Garcia
chama de “supercensura”. E ela que explica o porqué do 6rgdo de censura A liberar um filme, o
orgao de censura B proibir o filme e 0 érgdo de censura C liberar novamente o dito filme, sem
contar com a interferéncia extraoficial do Presidente da Republica e as tais cartas enviadas a DCDP
de pessoas comuns que nao queriam frequentar cinemas que exibissem esses filmes (Fico, 2002, p.
276).

Ao mesmo tempo, desde o ano de 1980, era buscada uma solucéo para a questao da exibicdo
de filmes pornds de sexo explicito nos cinemas brasileiros. O mineiro Ibrahim Abi-Ackel havia
acabado de tomar posse do Ministério da Justica, para substituir o ministro Petrénio Portella que
havia falecido. Um ano depois, era enderecada ao presidente da repUblica a minuta de um projeto
de lei que pudesse criar salas de exibicdo especiais para filmes classificados como pornograficos.
Isso evitaria que peliculas com cenas mais ousadas chegassem aos demais cinemas e fossem
amplamente exibidas.

Segue trecho da minuta abaixo transcrito:

DECRETO [sem numero, dia e més] de 1981.

48 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Listagens para as subséries Pecas teatrais, Filmes, Letras Musicais, Radionovelas,
Telenovelas e Programas de TV do Fundo Diviséo de Censura de Diversfes Publicas. Brasilia, s.d. 8 p. Disponivel
em: BR DFANBSB NS - Fundo.
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Cria e regula a aplicacdo, pela Censura Federal, do Certificado Liberatdrio Restrito e da
outras providéncias.

O Presidente da Republica, no uso da atribuicdo que Ihe confere o item 111 do artigo 81 da
Constituicdo, e tendo em vista o disposto no artigo 22 do Decreto n°® 20.893, de 24 de
janeiro de 1946; e considerando a conveniéncia de restringir, em beneficio da moral
pUblica, a exibicao de producdes cinematograficas classificadas como “pornograficas " ou
"de extrema violéncia"

DECRETA

Art. 1° - As producdes cinematograficas que - por explorar de forma pornografica a
temaética sexual ou conter cenas gratuitas e exacerbadas de violéncia e crueldade - forem
classificadas como "pornogréaficas” ou "de extrema violéncia", pelos 6rgaos da Censura
Federal, receberao, da Divisao de Censura de Diversdes Publicas ou do Conselho Superior
de Censura, o certificado liberatorio restrito [...]

Art. 3° - Entende-se por sala de exibi¢do cinematografica restrita aquela que exibir,
exclusivamente, filmes portadores de certificado liberatorio restrito [...].

Art. 4° - As salas de exibicdo cinematogréfica restrita devem atender, cumulativamente,
as seguintes exigéncias:

| - Situarem-se, exclusivamente, nas Capitais dos Estados e Territérios e nos municipios
com populagdo superior a 1.000.000 (hum milh&o) de habitantes, de acordo com 0 Anuério
Estatistico do IBGE;

Il - serem exploradas por exibidores que, no mesmo municipio, sejam titulares de registro
de salas ordinérias de exibicdo, devendo o total de poltronas das salas de exibigdo restrita
'ndo exceder, permanentemente, a 10% (dez por cento) do nimero total de poltronas de
salas ordinéarias de cada exibidor, no mesmo municipio [...]*°

A minuta do projeto de lei apresentava as salas de exibicdo restrita como “aquelas que
exibiriam, exclusivamente, filmes portadores de certificado liberatorio restrito”, ou seja, filmes
que, “por explorarem de forma pornografica a tematica sexual ou por conter cenas gratuitas e
exacerbadas de violéncia e crueldade, forem classificados como ‘pornograficos’ ou ‘de extrema
violéncia’, pelos 6rgdos da Censura Federal”. As salas de exibi¢do restrita seriam, portanto,
diferentes das ““salas de exibi¢do ordinaria”, que continuariam a exibir filmes de varios géneros.

Todavia, neste primeiro modelo de texto, fica evidente que empresarios exibidores com
grandes cadeias de cinema nas capitais brasileiras seriam 0s maiores beneficiarios, pois as salas de
exibicdo restritas s6 poderiam pertencer aos empresarios que possuissem outras salas de exibigdo

ordinarias no mesmo municipio. Se assim o fosse, por exemplo, Cine Opera e Cine Cassino nio

4% ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Aviso do Ministro da Educagdo e Cultura encaminhando alterages ao Decreto
referente as “Salas de Exibi¢do Restrita” para filmes pornograficos. Censura - Cinema (dossié). Fundo Divisdo de
Seguranga e informagdes do Ministério da Justica. Brasilia, 25 set 1981, 36 p. Disponivel em: BR RJANRIO TT.0.JUS,
AVU.39 - Dossié.
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teriam existido no mapa de exibi¢des pornds em Belém, pois pertenciam a empresarios que
atuavam com um cinema apenas no circuito. Este primeiro modelo da minuta causou controveérsia
entre os setores cinematogréaficos e entre o publico, pois o ingresso seria mais caro do que nas salas
ordinarias também, o que so acirrou a disputa entre os exibidores.

Inimeras modificacGes foram feitas e se deram por varias criticas a ideia de que a Censura
poderia escolher as condi¢fes necessarias para as salas de cinema que quisessem se especializar,
gerando conflitos com empresarios exibidores e a propria estatal Embrafilme, que entendia que se
aplicado o projeto, filmes nacionais classificados como privativos a essas salas teriam prejuizo em
suas carreiras comerciais. Assim, a grande parte da produgdo nacional no pais poderia limitar-se a
esse circuito unicamente por sua tematica sexual.

Em carta destinada ao ministro da justica em 25 de setembro de 1981, Rubem Ludwig, entédo
ministro da educacdo, demonstrou receio e preocupacdo com as propostas de criacdo de Salas
especiais para exibicdo de filmes pornograficos, conforme aparece na comunicacdo abaixo
transcrita:

Senhor Ministro,

Com referéncia ao assunto das "Salas de Exibic&o Restrita", ora em estudo pelo Conselho
Superior de Censura, preocupa este Ministério, com fundamento em argumentos expostos
pela Empresa Brasileira de Filmes - EMBRAFILME- e pelo Conselho Nacional de
Cinema - CONCINE, que, por meio de medida que deseja ser restritiva, se chegue a
objetivos opostos, com a criagdo de um mercado cativo para filmes pornogréaficos e de
exacerbada violéncia.”

O receio do ministro da educacéo foi o que de fato ocorreu com o mercado cinematografico
ainda naquela década, a medida de regulamentar essa exibicdo deu certo suporte aos empresarios
exibidores para atuar naquele mercado em ascensdo, 0 que por sua vez criou formas de
sociabilidade dentro dos cinemas, como veremos no ultimo capitulo.

De certo modo o assunto era polémico, a intencdo era resolver o que poderia ser feito com
os filmes pornogréaficos de sexo explicito que estavam adentrando o pais, todavia, com o discurso
de abertura politica e abrandamento da censura, veta-los ndo funcionaria diante da imagem que o
governo de Jodo Figueiredo se propunha perante a opinido publica.

Mesmo envolvido em polémicas acerca da proposta de um projeto que regulamentaria a
exibicdo de filmes pornés, em 15 de margo de 1982, o ditador fez um pronunciamento a nagéo
através das cadeias de radio e televisdo, destacando a necessidade de combater a ascensdo da

%0 |hidem
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pornografia e da obscenidade, mas cada um por si, como se 0 estado ndo estivesse tomando medidas

para regulamentacdo e, possivelmente, obtencdo de lucro com tais materiais.

Na&o sei se h4, entre nds, filosofias — ainda que filosofias do nada —, que concorram para
a onda de dissolucdo de costumes, a que se assiste. Sei, porém — porque se exibem as
escancaras, com espantoso atrevimento —, que a obscenidade e a pornografia se
infiltraram por toda a parte. A escalada do obsceno e do pornografico assume proporcdes
tais que, ao falar ao povo brasileiro, neste 15 de margo, terceiro aniversario do meu
Governo, ndo posso calar ante a vaga de desregramento moral que campeia, perante 0s
nossos olhos, de modo desenfreado. Afirmardo os pornografos, parafraseando palavra
famosa, que os males da pornografia e da obscenidade se curam com mais obscenidade e
pornografia. A verdade, porém, estd em que tais males somente achardo remédio na
resisténcia, a eles oposta, dos valores espirituais em que se estriba a civilizagéo crista sob
cujos postulados vivemos e queremos continuar a viver (...) Faltaria, pois, o indeclindvel
dever do meu cargo se, como Chefe do Governo, ndo levantasse a voz para advertir a
Nac&o sobre a influéncia deletéria da onda de erotismo e relaxamento de costumes, que se
infiltra em amplos segmentos do nosso corpo social. Dir-se-4 que o encargo de enfrentar
e resolver esse problema incumbe ao Governo. Respondo, porém, que essa constitui uma
daquelas tarefas que ndo ¢€ licito descarregar, inteiramente, sobre este ou aquele 6rgdo do
Poder Publico. Trata-se, aqui, de caso em que, rigorosamente, cada um é responsavel por
cada um, ou, em outras palavras, em que todos sdo responsaveis por todos.>*

Apelando para a “supercensura”, ao mencionar que “todos sdo responsaveis por todos”,
Figueiredo langou uma espécie de “Cruzada contra a Pornografia”, que buscava amplo apoio na
sociedade e instituicGes como a Igreja Catdlica, sem evidenciar o papel dubio no qual atuava a
ditadura sobre o assunto, sem consenso, sem controle e exibindo nos prédios do governo pornds
hard core.

Ainda na semana do pronunciamento, a campanha de Figueiredo teve grande repercusséo
na imprensa e no Congresso Nacional e apresentou alguns resultados, como, por exemplo, shows
em casas erdticas no Rio de Janeiro, S&o Paulo e Brasilia foram proibidos e censurados.> No
entanto, a cruzada de Figueiredo ndo foi suficiente para controlar a proliferacdo desse material.

Para o soci6logo Howard Becker, que investigou grupos com comportamentos desviantes
em sociedade, o desvio nada mais é do que a transgressao de regras, sendo essas regras criadas e
impostas por um grupo de individuos que ele chama de empreendedores morais. Eles sdo 0s
responsaveis por criar as cruzadas morais a fim de que elas resultem em regras para questdes que
os afligem. Essas cruzadas podem ser bem ou malsucedidas. Os empreendedores morais em grande
parte sdo pessoas que ja ocupam lugares de poder nos niveis superiores da estrutura social,

tornando-se referéncia de moralidade, pois “acrescentam ao poder que extraem da legitimidade de

51 Discurso a nagéo brasileira por ocasido do 3° aniversario do governo. 15 de margo de 1982. Biblioteca da Presidéncia
da Republica. Disponivel em: http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/. Acesso em: 02 de agosto de 2019.
52 Cruzada contra a pornografia. Correio Brasiliense. Brasilia, 17 de margo de 1982. Primeira Pagina.
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sua posi¢do moral o poder que extraem de sua posi¢ao superior na sociedade” (Becker, 2008, p.
155).

No contexto de regulacdo desses filmes pornograficos no Brasil, esse foi o papel
desempenhado pelo presidente Jodo Baptista Figueiredo e sua equipe no Conselho Superior de
Censura, Diviséo de Censura de Diversdes Publicas, Ministério da Justica e Policia Federal. Essas
regras criam o desvio, “ao gerar uma nova regra, um novo grupo0 de outsiders” surge (Becker, 2008,
p. 160). O projeto de regulamentacao da exibicdo de filmes pornograficos seria uma regra aplicada
mediante a criacdo de uma lei, para isso os empreendedores morais buscaram o conselho de
especialistas (Becker, 2008, p. 155). Ao mesmo tempo era reforcada pelo discurso presidencial a
nagdo, uma cruzada para combater a pornografia, mesmo em cinemas que o governo pretendia

criar. Novamente, contradicdes entre discursos e agdes dos agentes estatais.

Ao deixar a redagdo da regra especifica has méos de outros, o cruzado abre a porta para
muitas influéncias imprevistas. Pois 0s que redigem legislacéo para os cruzados tém seus
préprios interesses, que podem afetar a lei que preparam (Becker, 2008, p. 157).

As medidas de restringir filmes pornés para alguns cinemas, nas capitais brasileiras e
determinadas cidades com um numero especifico de habitantes, cobrando ingressos mais caros,
desconsiderava, no entanto, a experiéncia dos sucessos de bilheteria que renderam as
pornochanchadas durante a década de 1970.

Varios empresarios exibidores enxergaram no projeto uma tentativa de censura aos seus
lucros, outros que se encaixavam ja mandavam solicitacdes para que seus cinemas fossem
transformados em salas de exibicdo restrita (como veremos o caso de Alexandrino Moreira em
Belém do Par4). E importante ressaltar que o conhecimento do projeto pela sociedade civil se dava
por conta da ampla divulgacdo que fazia a imprensa de grande circulacdo nas capitais do pais.
Portanto, os empresarios ja sabiam que os filmes pornogréaficos tinham grande procura do publico
e 0 projeto, de certa forma, ao ditar quais seriam as salas especiais e quais ndo, beneficiaria alguns
empresarios em detrimento de outros.

Somava-se a isso, a crise econdémica que assolava o tripé do fazer cinematogréafico
brasileiro de producdo, distribuicdo e exibicdo, estando os empresérios exibidores amontoados em
associagOes externando hora ou outra na imprensa seu descontentamento com a falta de incentivo
do estado, 0 projeto apenas agravou a nao concordancia entre o governo e o empresariado. Estava

instalado o impasse.
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Um outro problema estava na dificuldade dos 6rgédos de censura definirem o que classificaria
um filme como pornogréfico. A comissao responsavel pela escrita da minuta do decreto formada
por Roberto Pompeu de Sousa Brasil que era o relator, Dario Corréa que era o representante da
Embrafilme no Conselho Superior de Censura, Pedro Paulo Wandeck de Leoni Ramos, Jodo Emilio
Falcdo e José Vieira Madeira, reconheceram em relatério de atividades enviados ao presidente da
Republica, que modificariam o significado de filme pornografico em 23 de junho de 1981. Logo
em seguida, a nomenclatura muda. Os antes tratados “filmes pornograficos” ¢ de “exacerbada
violéncia” passaram a ser chamados de “filmes portadores de Certificados de Liberagdo Restrita”,
apenas.

Aqui reside a tese de que ja no inicio da politica de abertura encabecada por Ernesto Geisel
e continuada por Jodo Figueiredo, a censura de diversbes publicas sobre o cinema e,
principalmente, sobre os setores de exibicdo de filmes pornogréaficos, perdeu o dominio sobre todos

0S assuntos que deveriam, neste novo contexto, ser reformulados.

A partir da posse de Ernesto Geisel e do anuncio da “abertura”, a censura viveu dias de
grande preocupacdo e flagrante decadéncia. Com a “politica governamental de abertura
no campo das diversdes publicas”, veio o primeiro baque: a regulamentacdo do Conselho
Superior de Censura. A DCDP foi obrigada a “adequar os ditames de censura aos padrdes
estabelecidos pelo novo 6rgdo” e desde entdo viu-se ndo mais como simples instancia
censodria, mas como “6rgdo moderador entre a liberdade de criagdo e expressdo dos artistas
e criadores e o grande publico”, procurando “se posicionar melhor neste momento de
transigd@o por que passa a sociedade nacional, tentando encontrar o ponto ideal de atuagdo”
(Fico, 2002, p. 277).

A grande relacdo entre o projeto de lei do Ministério da Justica e o movimento de
especializacdo de cinemas na exibicao de filmes pornds, estava na ampla divulgacdo de como seria
lucrativo investir em tais salas e tais filmes, do contrario ndo haveria tanto esfor¢o dos 6rgaos de
censura em exibi-los, eles seriam apenas proibidos, como ocorria na década anterior, se nao
gerassem receita. A comissdo que formulou o projeto entregou nas maos dos empresarios
exibidores a “formula”, ou melhor, o modelo, de como funcionariam as salas especiais e suas
demandas para atender a um publico que estava apto para consumir pornografia. Ajudou também
em como tais empresarios iriam lidar com a questdo das faixas etarias, bilhetes, fitas e publicidade.

A proposta do projeto foi bastante estudada e divulgada, segundo a consulta da
documentacdo periddica, cada trecho que era modificado do projeto vinha a conhecimento publico
através dos jornais e logo criava-se um argumento contrario que invalidava as propostas que o
projeto de lei impunha, o que o fez ser varias vezes modificado e, até onde sabemos, nunca

completamente ou nacionalmente regulamentado.
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De repente o Brasil passa a ser um dos vanguardeiros na exibicdo de filmes com cenas de
"sexo explicito", proibidos até mesmo em democracias liberais, como Italia e Alemanha.
O que aconteceu? Mudaram os censores ou mudou o Brasil? Na verdade, ndo mudou quase
nada. Os mesmos jogos de interesse econdmico e politico andavam por tras dessas "salas
especiais” onde tudo seria permitido.5®

No entanto, com o fim da Ditadura, e ainda em sua existéncia, s6 que de maneira mais
timida, cinemas de rua no pais inteiro deixaram sua programacdo habitual de lado, para se
dedicaram temporariamente ou unicamente a exibicdo de filmes pornogréficos, sem dependerem
de instru¢des normativas do estado.

Em um quadro geral, havia inlmeras motivacGes para que 0s empresarios optassem por este
tipo de negdcio, o que sustentou o setor de distribuicdo e exibicao brasileiros a sobreviverem por
um tempo e gerou também no interior dessas salas convivéncias sexuais complexas que tornariam
tais cinemas espacos marginalizados pelo que exibiam.

Com a paulatina chegada das multinacionais e os cinemas dos shoppings centers e a
presenca massiva da televisdo no pais (Vale, 2000, p. 34), 0 movimento dos empresarios exibidores
foi optar pelas fitas de aluguel mais barato e de bilheteria certa que eram os filmes pornograficos.
A crise econdmica ocasionou um massivo fechamento de cinemas no pais, 0 que chamamos de
“decadéncia” dos cinemas de rua. Enquanto os filmes pornds eram vendidos em pacote, de custo
baratissimo, produzidos em série nos Estados Unidos, e que as vezes, um emendado ao outro, com
alguns cortes, gerava um terceiro.>

No contexto de crise econdmica da década de 1980 e principalmente ap6s o fim da Ditadura,
é que a pornografia em varias regides do pais, foi se tornando o novo nicho de mercado para o qual
empresarios exibidores concentrariam a programacdo de seus cinemas, com 0 objetivo de nédo
fecharem as portas.

Todavia, ndo podemos desconsiderar as mudancas dos valores morais difundidos por 21
anos pelos militares em seu espectro politico de direita conservadora e cristd. Um empresario
exibidor ndo conseguiria, por puro desejo, mudar a légica de um mercado inteiro sozinho. Foi
preciso a coparticipacdo dos setores de poder da sociedade, regras ditadas pelos agentes do estado
que criaram comportamentos, do ponto de vista moral, desviantes. Isto foi explicitado nos

cineminhas do congresso, na tentativa de aprovar o projeto de cinemas restritos, na cruzada contra

% CARVALHO, Murilo. O Império lucrativo das salas especiais. Pagina 19. Jornal Movimento: Cena Brasileira:
Subdrbio Carioca, Rio de Janeiro, 10 a 16 de novembro de 1980.

% PINTO, Elias Ribeiro. Os fantasmas do Opera, o paraiso da pegagdo. Diério do Para, Belém, 05 de novembro de
2000. Primeiro Caderno.
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pornografia do presidente que so ficou no discurso e na falta de entendimento dos setores do
governo entre eles mesmos.

Como chegar para a populacdo que assistiu pornochanchada (filmes pornds soft core) a
década de 1970 inteira e pedir que eles militem em uma cruzada contra pornografia no pais? Ou
impedir que eles assistissem a personagem de Eiko Matsuda de O Império dos Sentidos em close
up expelir um ovo de galinha pela vagina, quando os politicos do pais todo ja haviam assistido a
famosa cena? Como convencer que havia diferenca entre Lucia Legrand acariciando, beijando e se
esfregando em um taco de bilhar seminua em As 1001 Posi¢es do Amor *° e Linda Lovelace em
um ato de felacdo em Garganta Profunda? Discurso e pratica ndo condiziam, a imprensa € 0s
empresarios exibidores denunciavam a falta de coesdo nos jornais e o publico, a seu modo,
demonstrava sua curiosidade em assistir tais filmes.Por isso, é notavel que a falta de coeréncia de
um regime conservador no campo dos costumes discutida pelos setores da sociedade civil nos
jornais, nas ruas, nas distribuidoras de filmes e nas associacOes de exibidores, pode ter atenuado
valores morais em um periodo de ruptura politica, que com toda certeza ndo se acabavam ali, mas
se modificavam naquele momento. Essa mudanca foi uma condicionante fundamental para o
surgimento de um circuito exibidor pornd em Belém a partir de 1985, pela impressdo deixada nos
ultimos anos de Ditadura Militar de que a pornografia poderia sim ser tolerada.

Se retornarmos & visita do Papa em Belém, uma das respostas dos exibidores a quem pedia
que eles retirassem os titulos pornds dos letreiros de cinemas em Nazaré, foi a de que todos aqueles
filmes tinham certificado de liberacdo, em outras palavras, foram permitidos pelos érgdos de
censura da Ditadura, 0 que era apenas o0 inicio, ainda timido, desse processo.

Nem o pontifice e nem a impressa poderiam imaginar que assim como no resto do mundo,
a capital paraense ndo estaria fora da exibicdo de representaces sexuais hard core nos anos
seguintes, exibicdes que estariam organizadas em um circuito proprio, orquestrado de maneira
independente pelo empresariado exibidor local, e que fariam da famosa Black Emanuelle o menor
dos problemas por aqui. Os “cineminhas” do Congresso em Brasilia, ndo seriam nada se

comparados aos “cinemoes” que surgiam em Belém.

55 Pornochanchada nacional de 1978, dirigida por Carlo Mossy.
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3 OS PRAZERES ALUCINANTES DA CIDADE: UM CIRCUITO EXIBIDOR PORNO
EM BELEM®®

Durante as pesquisas na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional descobrimos o quéo
polémico e demorado foi o processo de liberacdo do filme O Império dos Sentidos (Japdo e Franca,
1976), do diretor japonés Nagisa Oshima. Um dos pareceres afirmava que o filme s seria liberado
para exibicao caso fossem regulamentadas as salas de exibicao restritas para filmes pornogréficos,
que vimos no capitulo anterior. Para isso, 0s empresarios deveriam ceder ao projeto que era
formulado pelos 6rgdos de censura. Eis que nos jornais, encontramos uma mencéo a cidade de

Belém:

Até agora, 0 Unico cinema no pais que formulou um pedido para se transformar em sala
especial foi o Cinema - 1 de Belém, no Para, mesmo assim enderecando seu oficio
erradamente ao presidente do Conselho Superior de Censura, Sr Octaciano Nogueira,
quando correto seria dirigi-lo ao Conselho Nacional de Cinema (Concine). Pela legislacéo,
o registro de sala especial sera fornecido por esse colegiado através de manifestacdo de
vontade, por escrito, do proprietario do cinema.%’

Por tras do Cinema Um, estava seu empresario exibidor, Alexandrino Moreira, 0 primeiro

do pais a fazer o pedido. No entanto, seu cinema s6 conseguiu exibir o filme em 1985, quando se

consolidava em Belém um circuito exibidor porno.
IMAGEM 2: Cinema | exibe O Império dos Sentidos, 1985

CINEMA DE ARTE UO PARA LTDA

l$,30- 17,20
19,10-21,00

SIMPERIObc
SENT|DOS

UM FILME DE NA

FONTE: CINEMA. Jornal Diario do Para, Belém. 22 de outubro de 1985. Pagina 2.

% Este capitulo foi assim denominado em referéncia ao titulo do filme Os prazeres Alucinantes de Catherine (EUA,
1986. Titulo original: Pulsating Flesh. Direc¢éo: Carlos Tobalina), exibido no Cinema Il em 1986 e no Cine Cassino,
0 “China” do bairro da Pedreira em 1989.

5" BRAGA, Mario. O Império dos Sentidos... Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 29 de setembro de 1980. Caderno B.
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A imagem acima representa o espaco de propaganda que os cinemas da cidade de Belém
tinham nos jornais de grande circulacdo, este modelo é tipico da década de 1980, visto que durante
0 século XX as formas de andncio dos cinemas nos jornais foram se modificando. A propaganda
do Cinema Um acompanha um pequeno cartaz (miniatura) do filme O Império dos Sentidos
rodeado por informacdes sobre o funcionamento do cinema como 0s horarios das sessdes e 0
telefone, o “ar condicionado perfeito” ¢ um atrativo, hd um pequeno quadro de agradecimento ao
cineasta Nagisa Oshima pela experiéncia que o filme proporcionava e um aviso discreto ao publico:
“Cenas ousadas de sexo”, tudo isso em um pequeno espago no caderno de cinema do jornal Diario
do Para.

Em 2014, entrevistamos o atual responsavel pelo Cine Opera, que trabalha no cinema desde
a década de 1980, Luiz Hage. Ele nos contou um pouco sobre como funcionava a propaganda dos

filmes nos jornais.

Quando se alugava um filme, a distribuidora mandava uma espécie de “kit”, entdo vinha
o filme, o trailler, um cartaz para botar na frente do cinema e uma fotinho, essas daqui
[referindo-se aos cartazes de jornal que mostramos a ele durante a entrevista], que as
vezes vinham bem amassadas. Essas fotinhos ja vinham préprias para serem publicadas
no jornal (Luiz Alberto Toureiro Hage, engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera,
42 anos na época, entrevista realizada em 22/09/2014).

Tais propagandas sdo partes fundamentais dessa pesquisa, suas presencgas nos jornais nos
permitiram mapear quais os filmes cada cinema em Belém exibia e por quanto tempo os exibiu,
além da identidade visual que cada cadeia de cinema possuia, os apelos que fazia ao pablico e como
se dava, em parte, o funcionamento do circuito exibidor na cidade..

No capitulo anterior, tratamos do surgimento do cinema pornogréfico e dos lugares onde
esse tipo de material foi exibido até chegar as grandes salas de cinema no século XX; do significado
moderno de pornografia e sua historiografia nos estudos académicos com o advento da Historia
Cultural; da chegada massiva de filmes pornds hard core ao Brasil durante a década de 1980 no
contexto da crise econémica e, por fim, da proposta dos Orgéos de Censura da Ditadura Militar no
governo do ultimo ditador, Jodo Figueiredo, que pretendiam criar e regulamentar salas de cinema
especializadas na exibicao de filmes pornogréaficos, o que acabou ocorrendo espontaneamente no
setor de exibicdo, sem necessidade da intervencdo ditatorial nesse processo.

No presente capitulo, para termos éxito em responder o problema desta pesquisa, que tem
por objetivo compreender quais teriam sido as condicionantes que permitiram que se conformasse

em Belém um circuito exibidor pornd, paralelo ao convencional, com duragdo entre 1985 e 1997,
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periodo compreendido como “decadéncia” dos cinemas de rua no pais inteiro, precisaremos,
primeiramente, discutir trés pontos: 1) A conjuntura que possibilitou 0 movimento de salas
especializadas em filmes pornds no Brasil, com enfoque em Belém do Para; 2) Esclarecer o
conceito de circuito e como ele se acomoda na logica de exibicdo do Cine Iracema, Cine Nazaré,
Cine Opera, Cinema Dois e Cine Cassino, no periodo proposto; 3) Por fim, levantar pistas sobre a
historia desses cinemas e compreender as motivagdes especificas de cada empresario exibidor,
sujeitos dessa historia, a optar pela exibicao de filmes pornds por curto ou longo prazo, dentro deste
recorte temporal.

3.1. Decadéncia, Circuito e Empresariado Exibidor

Tratar de decadéncia em Histdria pode ser um problema, principalmente porque que esse
tipo de categoria remete ao pessimismo histérico que marcou parte da producéo historiografica no
século XIX, em que o presente era entendido como “enfraquecido ou decadente”, sempre
desfazendo “de modo sistematico as realizagdes do passado” (Hermann, 1999, p. 115). Tratava-se
da ideia de que tudo teria um momento auge e um momento declinio, sendo o auge sempre
localizado no passado. Logo, esse passado de tempos aureos, construiu memorias belas que a
realidade decadente do presente, desfaz e destrai.

No contato com as fontes da pesquisa, a questdo da relacdo historica estabelecida entre o
cinema e a cidade de Belém, também apresenta, em certa medida, essa concepc¢do problematica,
uma vez que a exibicdo cinematografica chegou a capital paraense ainda no século XIX, em 1896,
pouco tempo depois da famosa sessdo dos irmaos Lumiére® em Paris.

Essa chegada do cinema a capital paraense esteve principalmente relacionada a Economia
da Borracha, ao fato de Belém ter sido um importante centro comercial e econdbmico desde
aproximadamente 1870 até 1912 (Sarges, 2002, p. 21), contexto em que circulavam pela regido,
pessoas e riquezas vindas dos principais centros ocidentais e cuja filosofia artistica e de urbanizacdo
era baseada na Belle Epoque europeia. Em menos de um século depois, o que aparentava, segundo

as fontes, ter restado dessa experiéncia de vivenciar o cinema, foi trancafiado dentro dos shoppings

58 Apesar de que, o aparelho utilizado na primeira exibigdo que se tem noticia na cidade, ndo foi o Cinematografo dos
irmaos franceses e sim o Vitascope do inventor estadunidense Thomas Edison (Veriano, 1999, p. 11). Essa “primeira”
exibicdo, teria sido realizada no Teatro da Paz em 29 de dezembro de 1896. Ainda segundo Veriano, o Cinematografo
sO chegou a Belém no inicio do século XX, para exibi¢Bes no arraial de Nazaré, mas para outros autores como Petit
(2012, p.19), essas exibi¢des com o aparelho dos Lumiere ocorreram antes, em 1897, possivelmente realizadas pelo
fotografo italiano Nicolas Parente.
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centers, ou demolido, ou transformado em outra coisa que n&o era cinema. Ou seja, um pessimismo
historico nietzschiano completo.

Todavia, apesar dos problemas entre a categoria “decadéncia” e a escrita da Historia, nesta
dissertacdo ela tem a funcdo ndo de determinar o fim ou a morte dos cinemas de rua em Belém na
década de 1980, tampouco definir a exibicdo de filmes pornograficos como sua causa. Pelo
contrério, a exibicdo de filmes pornds reestabeleceu as finangas de alguns cinemas e permitiu que
eles voltassem a competir com as demais salas do circuito exibidor convencional, como foi 0 caso
do Cine Nazaré e do Cinema Dois que discutiremos posteriormente.

Para autores de diversas areas das ciéncias humanas que discutem a histéria da exibicao
cinematogréfica brasileira, a categoria decadéncia simplesmente se refere a uma mudanca que
ocorreu no setor cinematografico em todo pais e foi percebida neste periodo. “Essa decadéncia esta
associada a uma mudanca no mercado exibidor, que passou a dispor as salas junto de outros
empreendimentos comerciais, para oferecer um novo formato de consumo de filmes, os shoppings”
(Vilela, 2017, p.17).

Portanto, a decadéncia dos cinemas de rua ndo esteve necessariamente relacionada com o
fim do circuito exibidor convencional nacional, mas com sua transformacdo em outras formas de
se vivenciar o cinema, seja a especializacdo na exibicao de filmes pornds, ou mesmo a transposicéo

do publico desses cinemas para cinemas multiplex.

A diminuicéo radical e definitiva viria especialmente a partir do final dos anos 1990, com
a proliferacdo dos multiplex invariavelmente instalados em shopping centers, que
consistem em complexos de salas pequenas, com 200 ou 300 poltronas, em média. Essa
reformulacdo do circuito exibidor obrigou a efetiva distingdo entre salas (ou telas) e
cinemas, ja que se tornou cada vez mais comum, até se estabelecer como padrao atual do
mercado, que um cinema tivesse mais de uma sala de exibigao (Freire & Zapata, 2017, p.
194).

Apesar do destino de um cinema depender em grande parte das escolhas e decisdes do
empresariado exibidor, isto €, da vontade individual dos donos desses espacos, ndo se pode
desconsiderar que, no que diz respeito a década de 1980, com o fim da Ditadura, houve um contexto
nacional de crise econdmica e crise no setor exibidor brasileiro, do qual eram cientes esses
empresarios na cidade de Belém. Certamente, esta crise foi sentida de diferentes formas por esses
sujeitos, tanto que as solucdes para contorna-la foram diversas. Todavia, ela foi, do nosso ponto de
vista, uma significativa condicionante que consolidou a existéncia de um circuito exibidor porn6
na cidade de Belém no periodo de 1985 a 1997, bem como influenciou as especializacBes de

diversos cinemas de rua pelo Brasil, na exibi¢do de filmes pornds neste periodo.
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Apos fazer minuciosa analise de documentos estatisticos de 6rgéos ligados ao cinema no
Brasil, o especialista na histdria da exibicdo de filmes, Rafael Luna Freire, concluiu que é evidente
a ocorréncia da crise que acometeu o setor exibidor nacional durante a década de 1980, pois isso é

verificavel através da quantidade de fechamentos dos cinemas de rua neste recorte.

Mesmo que ainda se mantenham algumas ddvidas sobre as mudancas no nimero de salas
de exibicéo existentes ao longo das décadas de 1960 e 1970, a crise na primeira metade
dos anos 1980 é inquestionavel, ja que, como visto anteriormente, a dimenséo do circuito
retornou aos mesmos parametros da década de 1930 (Freire & Zapata, 2017, p. 198).

Evidenciamos a importancia da crise econdmica, porque ela € um fator comum nos
trabalhos de diversas areas sobre a chegada massiva da pornografia no mercado exibidor brasileiro,
além do que, os resultados de nossa pesquisa com as fontes, também apontam esse fator como
inegavel. Contudo, houve outros fatores, que também independiam da vontade dos exibidores, que
coexistiram com essa crise econémica, acentuando o fechamento e a demolicdo de alguns cinemas,
bem como a especializacdo na exibicdo pornd de outros.

Para Vale, ao discutir a especializacdo do Cine Jangada em 1985, na cidade de Fortaleza,
Ceard, os cinemas dos empresarios que optaram pela exibicéo Unica de filmes pornés, o que incluia
o proprio Cine Jangada, faziam “parte de uma leva de salas que langaram mé&o da pornografia como
possibilidade de maximizarem suas bilheterias, atendendo as crises no circuito exibidor” (Vale,
2000, p. 12).

J& de acordo com Pena, os cinemas que exibiram filmes pornés no centro de Salvador,
Bahia, se utilizaram de uma permissividade ocasionada pelo enfraguecimento da Ditadura em seus
anos finais. “Passados varios anos em um regime de forte censura, essa permissividade combinada
com a liberacdo sexual dos anos de 1970, foi fundamental para o sucesso do pornd no pais, no
circuito exibidor”. (Pena, 2013, p. 83).

Contudo, Vilela, ao tratar dos cinemas pornds de Macei0, tece criticas as analises que
consideram apenas e unicamente a crise econémica como aspecto responsavel pela busca dos

exibidores pelo nicho do cinema pornografico.

Focar apenas na explicacdo do mercado, ndo abre espagco para perceber que os
espectadores podem agenciar novos modos de fruir os filmes. N&o prestar atencdo que
houve uma mudanca na sexualidade e nas moralidades, que ndo s&o explicadas apenas por
fatores de mercado cinematografico. E importante assinalar que além de uma mudanga na
indlstria cinematografica, houve uma mudanca na estrutura dos desejos, houve
reformulacéo de moralidades, houve o surgimento de novas vivéncias sexuais, de novas
tecnologias de exibicdo, houve mudangas na estrutura urbana, sdo varios os fatores que
concorreram para a decadéncia dos cinemas de rua e para o fendmeno da sexualizagdo das
salas (Vilela, 2017, p. 15).



68

Concordamos com a autora neste ponto. Vimos até aqui que o final do século XX foi um
contexto de mudangas, sobretudo no campo do comportamento e que 0s anos finais de Ditadura
Militar, também corroboraram para o enfraquecimento da ideia de pornografia como algo que
deveria, em absoluto, ser combatido. Logo, as mudancas no mercado exibidor foram acompanhadas
por outras mudancas urbanas (como a chegada dos shopping centers) e até mesmo morais da
sociedade.

A analise de Vilela é mais voltada para o publico frequentador de cinemas pornos, isto €,
as pessoas dispostas a assistir filmes de sexo explicito na companhia de terceiros naquele contexto,
mas € inegavel que essas mudancas no campo moral possibilitaram a entrada de empresarios
dispostos a atuar neste tipo de mercado. Nosso interesse, neste capitulo é analisar justamente este
grupo de sujeitos, 0 empresariado exibidor, cuja atuacdo tem passado despercebida das narrativas
académicas que investigam cinemas pornds, isto é, agentes nessa trama tdo importantes quanto
publico., visto que grande parte das decisfes que podemos verificar na documentacdo partiram
deles.

Compreender um circuito exibidor pode soar algo ndo tdo complexo, visto que o termo €
usual e nos € familiar. Em tese, sua definicdo é simples, envolve um conjunto de cinemas, suas
programac@es e seu publico. Nos jornais de grande circulacdo na capital paraense, a partir da
década de 1960, uma parte dentro do jornal passou a informar o leitor sobre o circuito exibidor na
cidade. Era onde estavam as propagandas dos cinemas, seus filmes em cartaz e seus telefones para
contato. Era também onde estava a critica cinematografica especializada para comentar os filmes
de sucesso e dar sua nota aos filmes que estavam sendo exibidos em Belém, além de outras
informagdes relacionadas ao cinema e a cidade.

IMAGEM 3: A coluna “Cartaz” e “Os Filmes de Hoje”

Tornat da Gibne
Corvia Cloriay
E -
ACYR CASTRO

an

Desta véz Geraldine .
= Caplin fica fora

I Chadtes Bromsen exth no
o B cth v Pl v contmache o “Dueje de Macer”, part:

AR

FONTE: CASTRO, Acyr. Cartaz. Jornal Diério do Pard, no dia 02 de setembro de 1982. Pagina 6.
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Os maiores jornais do estado do Para tiveram, pelo menos, um caderno dedicado ao cinema
e mesmo 0s mais recentes ja apostavam nas informacdes sobre o circuito exibidor belenense, pois
eram informacdes de interesse e primordiais para o publico.

Abaixo a descri¢do da programacéo dos filmes conforme apresentada na imagem 3.

Os Filmes de Hoje

Olimpia - "ANARQUIA SEXUAL". Proibido até 18 anos

Palacio - "DESEJO DE MATAR". Proibido até 18 anos

Nazaré - "AJUSTE DE CONTAS". Proibido até 18 anos

IRACEMA - "QUEM ESTA DORMINDO COM MINHA MULHER". Proibido até 18
anos.

CINEMA 1 As 15.30 - 17.00 - 18.30 - 20.00 - 21.30 - "BODAS DE SANGUE" de Carlos
Saura. Com Antonio Guedes - Cristina Moyos

CINEMA 11 As 14.45 - 17.00 - 19.15 - 21.30 O grande sucesso do momento - "REFUGIO
SECRETO" com Julie Harris - colorido - 10 anos.

CINEMA PARAISO - Hoje as 19.40 - 21.30 "NUM LAGO DOURADO" com Henry
Fonda

CINEMA OPERA - Hoje as 15.30 - 17.30 -19.30 - 21.30 - (imp. 14 anos) - Gulianno
Gemma, Mario Adorf em "A DUPLA INFERNAL" - Colorido

Sobre essa imagem, se trata do espaco dedicado ao cinema no Diario do Para, pouco tempo
depois deste jornal ter comecado a circular no més de agosto daquele ano de 1982. Como era um
jornal novo, esta parte dedicada ao cinema, que se intitulava “Cartaz”, ainda era timida, mas tinha
o importante e conhecido critico de cinema Acyr Castro® assinando a coluna.

A preocupacdo do jornal em ter um espaco dedicado ao circuito exibidor com um
consolidado comentarista de filmes nele, aponta para a importancia dada ao cinema desde a década
de 1960, quando jornais de grande circulacao na capital paraense passaram a ter cadernos dedicados
ao cinema, ou melhor, ao circuito exibidor da cidade, uma vez que a critica cinematografica ou
comentarios sobre filmes sempre esteve presente neste tipo de imprensa desde aproximadamente
1920 (Veriano, 1983).

Por conta disso, na imagem, ao lado da critica “Desta véz Geraldine Chaplin fica fora”, esta
a programacéo dos cinemas que funcionavam na cidade, a0 menos 0s que anunciavam seus filmes
nos jornais naquele dia, eram eles: Cine Olympia e Cine Palacio na Avenida Presidente Vargas,
centro de Belém, Cine Nazaré e Cine Iracema no Largo de Nazaré, centro religioso de Belém,
Cinema | e Cinema Il, na Travessa S&o Pedro, bairro da Campina, Cinema Paraiso (que em 1986
se transformou em Cine Cassino), na Avenida Pedro Miranda, bairro da Pedreira.

59 Acyr Castro foi um dos fundadores da Associacdo Paraense de Criticos Cinematograficos, além de atuar como
jornalista e critico de cinema. Foi o primeiro redator a ser remunerado para comentar filmes em todo o Norte do Pais.
Escreveu para muitos jornais em Belém e no resto do Brasil, entre eles os paraenses Folha do Norte, A Provincia do
Para e o Diario do Par4. Foi um dos maiores intelectuais do cinema em Belém. Faleceu no ano de 2016.
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Em 1982, as fitas pornds ainda eram testadas em determinadas sessdes e dividiam a
programacdo com outros géneros cinematograficos. A titulo de exemplo, Cine Olympia exibiu no
dia desta publicacdo®, Anarquia Sexual (Brasil, 1982), enquanto o Opera exibiu um western
italiano. Opera se especializou na exibicdo de pornds posteriormente, Olympia ndo. Mas a presenca
de pornos nas programagdes dos cinemas na década de 1980 ndo passou despercebida no processo
de consulta dos cadernos de cinemas em jornais, indicando que esta foi uma realidade pela qual
passaram a maioria das casas exibidoras existentes na cidade naquele contexto.

Antes da consolidacdo de um circuito exibidor pornd, essas exibicdes, de modo geral,
objetivam cobrir a falta de outros filmes na programacéo, visto que a crise econdémica que assolou
0 mercado exibidor brasileiro também afetou a distribuicdo e a produgdo nacional. Em relacdo a
esta crise de que tanto falamos, ela se deu por um alto endividamento externo do pais que ocasionou
uma crise monetaria e aumento inflacionério.

A narrativa defendida pelos governos militares afirmava que na década de 1970 o Brasil
passava por um “milagre economico”, dados os indices positivos de crescimento. No entanto, o
ano de 1973 foi marcado pela variacdo e aumento no preco dos barris de petréleo. A conhecida
“crise do petroleo” foi sentida no mundo todo, sobretudo por paises como o Brasil, que em contexto
de Ditadura, dependia deste mercado para manter suas politicas expansionistas nas areas fiscais e
crediticias.

As crises do petroleo (em 1973 e 1979) e a alteracdo da politica monetaria norte-americana
(de 1978 a 1982) fizeram ecoar 0 impacto dessas novas tendéncias do capitalismo mundial
sobre 0 Brasil, as consequéncias de tais mudancgas foram agravadas pelas politicas
econdmicas internas postas em pratica no periodo (Nozaki, 2010, p. 140).

Para conseguir comprar seus barris o pais se endividou e os juros desta divida, na década
de 1980, aumentaram a ponto de evidenciarem uma crise que ja se encaminhava desde a década
anterior. Por conta disso, ao fim da década de 1980, especialistas a consideraram uma década
perdida do ponto de vista econémico, porque houve redugdes nos indices de Produto Interno Bruto,
forte inflagdo, desvalorizagdo da moeda nacional, superendividamento externo e falta de crédito

com os bancos mundiais.

A recessdo e a aceleracdo inflacionéria tornavam-se incontornaveis. Em meados da década
de 1980 era claro que o dinheiro brasileiro deixara de usufruir e conjugar suas funcées,
implicando um padrdo de precos instavel, um meio de circulagdo inseguro e uma reserva
de valor deteriorada (Ibidem, p. 143).

80 CASTRO, Acyr. Cartaz. Jornal Diario do Parg, no dia 02 de setembro de 1982. Pagina 6.
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Além do setor de alimentos, servicos, obras publicas, dentre outros, esta crise assolou a
indUstria, tanto a de bens materiais, quanto a de bens culturais, onde estavam 0s cinemas de rua
com altissimos custos de manutencdo de projetores, som, salas de 1000 lugares e quadro de
funcionarios. O baixo custo do aluguel, por empresas distribuidoras, de fitas pornds era certamente
atrativa para os donos desses cinemas que, acima de qualquer coisa, precisavam recolher boas
bilheterias.

Uma vez considerados como possibilidade de programacao, a exibicao de pornés em Belém
era testada em sessdes especificas, na maioria das vezes noturnas, enquanto eram intercaladas com
outros filmes, também mais baratos como westerns e de luta (wrestling). Esses testes, apontavam
para um significativo interesse do publico nos filmes pornds e para os problemas que seriam
enfrentados no campo da moral, por esses empresarios, como no causo da visita do Papa que
tratamos no capitulo anterior.

Em alguns cinemas, essas sessdes duraram mais e em outros elas se tornaram a Unica
programacdo do cinema, criando-se assim, no inicio da segunda metade da decada de 1980, um
circuito exibidor especializado na exibicdo de filmes pornés, contando com cinco cinemas de rua
da capital. Alguns eram vizinhos de bairro, outros estavam distantes do centro, mas o importante
é, quando o publico procurava por filmes pornés, sabiam a quais cinema deveriam se dirigir.

Para o antrop6logo urbano José Guilherme Magnani, circuito, embora na lingua portuguesa
possua um significado usual, faz parte de uma “familia de categorias™ desenvolvidas ao longo de
pesquisas realizadas pelo Nucleo de Antropologa Urbana — NAU/USP, para analisar e descrever
etnograficamente as dinamicas dos moradores de grandes metrépoles em seu cotidiano,
considerando inclusive a variavel “tempo”, o que nos interessa, pois buscamos compreender essas

dindmicas em um recorte temporal localizado no passado.

Circuito designa o exercicio de uma pratica ou a oferta de determinado servigo por meio
de estabelecimentos, espacos e equipamentos que ndo mantém entre si uma relacdo de
contiguidade espacial, de forma que a sociabilidade que possibilita — por meio de
encontros, comunicacao e manejo de codigos — é mais diversificada e ampla (Magnani,
2014, p. 12)

Essa caracteristica de espacialidade ndo contigua na cartografia como requisito para ser
circuito é bastante valida, se tivéssemos apenas Opera, Nazaré e Iracema oferecendo este servico
teriamos um pedaco, porque a ideia de vizinhanca influencia na frequéncia ao lugar, mas Cinema

Dois e Cine Cassino alargaram as fronteiras de oferta e procura deste servico.
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CROQUI 1: Localizagdo dos cinemas de rua que compuseram o Circuito Exibidor Porno entre os
anos de 1985 e 1997 na cidade de Belém-PA

1- Cine Opera,
Cine Nazare e
Cine Iracema

2 - Cinema II PEDREIRA

3 - Cine Cassino 9

Bairros da cidade
de Belém - PA, que
concentraram
cinemas do
circuito exibidor
pornd (1985-1997).

BELEM

NAZARE

FONTE: Jodo Victor Costa e Rafssa Barbosa (2022), a partir da utilizagdo do programa Adobe Photoshop CS6°.

Os cinemas de rua que passaram a exibir filmes pornés estavam localizados em alguns
pontos do tecido urbano de Belém que ndo eram necessariamente contiguos espacialmente, com
excecdo de Cine Opera, Iracema e Nazaré, literalmente vizinhos, como ja dissemos. Mas Cinema
Dois e Cine Cassino estavam longe espacialmente um do outro e em relacdo aos cinemas de Nazaré.
Mesmo assim compartilhavam caracteristicas em comum pelo que exibiam.

Obviamente, cada cinema possuia semelhancas e disparidades em relacdo aos demais,

contudo, eram identificados por seus frequentadores e reconhecidos por eles como um conjunto, o

61 O croqui é uma tentativa de representacdo dos bairros na cidade de Belém que abrigaram cinemas de rua voltados
para a exibicdo de filmes pornds. Esclarecemos que as vias e limites apresentados, mostram a conformacao territorial
atual da cidade, ndo as do contexto de 1980 e 1990, quando existiu o circuito. A cidade passou por modificacoes,
sobretudo neste mesmo periodo com 0s movimentos de ocupacdo de terras ociosas que geraram novos bairros, nada
que influenciasse os bairros destacados no croqui, mas precisamos destacar que ele é uma construcdo e serve como
método de explicacao.
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que permitiu a realizacdo de atividades em comum dentro do recorte mencionado. Essas sdo as
caracteristicas que permitem compreendé-los como pertencentes a um mesmo circuito, sobretudo,
porque durante se dedicarem a programacao pornd, esses cinemas se afastaram do circuito exibidor
convencional.

Suas apari¢des nos jornais tornam-se cada vez mais raras ou evidenciavam o que estavam
exibindo. A critica especializada ndo comentava mais seus filmes e alem do que, se recusava a
aceitar que fossem utilizados para essa modalidade de exibicdo. O publico geral, por sua vez,
interessado em outros géneros cinematogréaficos, ja ndo os frequentava, ao ponto que o circuito
exibidor pornd passou a existir apartado do circuito exibidor convencional.

Essa divisdo entre circuito ndo era apenas territorial. Os jornais em seus cadernos de cinema
evidenciavam as tensdes da sociedade em relacdo aos cinemas pornds, mas houve uma
temporalidade para isso. No inicio dessas exibicGes, 0s espacos para discutir cinema nao eram téo
criticos aos exibidores, uma vez que entendiam a crise no setor e que as distribuidoras de filmes
estavam repletas desse material.

O critico de cinema Pedro Veriano, por exemplo, brincou em sua coluna de cinema no jornal
A Provincia do Para em 19 de janeiro de 1985, de que os filmes pornds lotavam os cinemas porque
“sexo nao € sO 0 maior prazer como o maior espetaculo da terra”, que seria o pornd, com sexo
explicito, “um consolo nos tempos de crise”®2.

Mas, passado o tempo, tais filmes ja ndo eram mais engragados € a critica especializada na
sétima arte estava de fato preocupada com a programacao dos cinemas. Seus textos passaram cada
vez mais a representar a cena cinematografica em Belém com esta divisdo, que nés denominamos
circuito exibidor convencional e circuito exibidor pornd. Ou seja, a conformagdo do circuito
também se deu pela diferenciacdo, ou utilizando um conceito de Pierre Bourdieu, pela distingcdo
por gostos, entre filmes convencionais e pornograficos.

Como para o autor, a distingdo social hierarquiza a sociedade (Bourdieu, 2011a, p. 34), a
ligacdo com este gosto béarbaro, vulgar, obsceno do publico de cinemas pornds acabou por
marginalizar esses espa¢os na cartografia da cidade, uma vez que quem detinha o poder do discurso,

isto &, a cronica jornalistica, reprovava a préatica de frequentar tais cinemas, bem como suas proprias

2 VERIANO, Pedro. Quem ndo tem c&o... Jornal A Provincia do Para, Belém, 19 de janeiro de 1985. Caderno de
Cinema, pagina ilegivel.
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existéncias, pois eles ocupavam com essa programacéo a possibilidade de exibigéo de outros filmes
que poderiam ser vistos e discutidos.

Por tanto, o circuito ndo € um conceito ligado apenas a uma atividade comum espalhada
pelo espaco urbano, mas se trata de todos os elementos pertencentes a esse conjunto, isto €, mesmo
espalhadas pela cidade, as salas de exibicdo pornd, possuiam elementos, pessoas que
compartilhavam as vivéncias dessa experiéncia.

Os donos dos cines, os distribuidores que alugavam ou vendiam esses filmes para os donos,
os funcionarios dos cinemas as vezes permissivos ou repressores e o publico, que embora diverso,
interseccionado por variados marcadores de identidade como género, geracao, classe, etnia, lugar
de origem etc., compartilhava entre si 0 ponto comum de serem frequentadores de salas pornés, o

gue sé possui sentido dentro dessa légica do circuito.

O circuito passa, assim, a abrigar diversas classes de atores, inclui os espacos onde
ocorrem suas praticas e se pauta pelo calendario de sua realizacdo. N&o se trata apenas de
identificar pessoas, objetos, locais, estilos e marcas que estdo em relagdo por
compartilharem determinados interesses, valores, praticas: o que torna vivo o circuito é a
movimentacdo dos atores, que pode ser apreciada, por exemplo, nos eventos, celebracoes,
rituais coletivos (Magnani, 2014, p. 4).

Sem o conceito de circuito para reunir as caracteristicas comuns dessas salas e de todos o0s
seus sujeitos, seria academicamente impossivel analisar individuos tdo diversos, levados a esses
lugares por uma infinidade de motivacdes. No que concerne ao empresariado exibidor, ndo nos
interessa mapear esses sujeitos para compreender suas historias de vida, suas biografias, mas sim
suas relacfes com esses cinemas, seus protagonismos, formas de negociar e se adaptar a demandas
externas.

Para isso, construimos o recorte temporal desta dissertacdo baseado nos anuncios dos filmes
exibidos nos jornais consultados. Uma linha do tempo em que o ponto de partida € o ano de 1985,
por considerarmos o contexto de especializacio na projecdo de pornds dos Cinemas Opera e
Iracema, quando optaram por exibir apenas essa modalidade de filmes. A data final do circuito é o
ano de 1997, o que corresponde ao encerramento das atividades do Cine Iracema, quando
transformado pelo seu empreséario exibidor, Luiz Severiano Ribeiro Neto, em Cine Nazaré 2,
voltando ao circuito convencional.

Em entrevista concedida a nés, um funcionario que trabalhou nos Cinemas do Largo de
Nazaré pertencente a Severiano Ribeiro, rememorou um Unico pedido feito ao empresario ao

encerrar as atividades do Iracema.
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A Unica coisa que a Igreja pediu pro Severiano, foi quando mudou o cinema para Nazaré
2, quando saiu de lracema pra Nazaré 2. Ai a Igreja pediu pra eles ndo passarem filme
pornd, se eles fossem passar filme pornd, entdo que eles ndo botassem Nazaré o nome do
cinema. Que eu sei foi isso, a Unica vez que a Igreja se pronunciou em alguma coisa. E o
Severiano preferiu deixar de passar mesmo filme pornd, passou outros filmes, mas pornd
ndo (José Maria Batista Ferreira, o “seu Batista”, operador cinematografico, na época com
62 anos, entrevista realizada em 29 de abril de 2021).

Sem Iracema, restou apenas o Opera, que até 0 momento de escrita dessa dissertagdo, ainda
exibe filmes pornds na cidade de Belém. Isso porque, no interim do recorte temporal do circuito, 0
Cine Cassino foi inaugurado em 1986 e encerrou as atividades em 1990. Cine Nazaré junto do
Cinema Dois, deixaram de exibir pornés e voltaram a programacgdo do circuito exibidor
convencional em torno de 1987 e 1988.

Sozinho, o Cine Opera ndo pode ser considerado um circuito exibidor, podendo sim integrar
outras modalidades de circuitos, como o circuito LGBTQIA+% da cidade, que conta com outros
pontos de sociabilidade homoerdtica, como boates, bares e saunas (Silva Filho & Ribeiro Neto,
2013).

Passearemos entdo pela cartografia do circuito, formada pelo publico através da frequéncia,
integrada pelo empresariado exibidor ofertando um servico e pela critica cinematografica através
da distingcdo entre o0 que é ou ndao recomendavel em termos de sétima arte.

3.1.1 Os cinemas do Largo de Nazaré

O Cirio de Nossa Senhora de Nazaré € uma procissdo que ocorre em Belém desde 1793 e
foi considerado pela Unesco em 2013, patriménio cultural da humanidade. Possui um teor festivo
e religioso, sendo considerado um evento popular e catélico de grandes propor¢des. Sua narrativa
de origem, conta que um caboclo chamado Placido teria encontrado as margens do igarapé
Murutucu, na floresta do Utinga em Belém, uma imagem em madeira de Nossa Senhora. Ele a
levava para sua casa, mas ela sempre retornava para as margens do igarapé. No lugar do achado, o
caboclo construiu uma capela onde hoje esta a Basilica Santuario de Nazaré (Henrique, 2016, p.
289).

O Largo, que correspondia ao entorno da Igreja e a praga Justo Chermont, situada em sua
frente — que a partir de 1982 ficou também conhecida como Praga Santuario — foi assim

denominado durante os séculos XIX e XX. Era neste entorno, na Avenida Nazaré, ao lado direito

83 Acrossilabo que corresponde a diversidade de grupos pertencentes a comunidade como lésbicas, gays, bissexuais,
transexuais e travestis, dentre outros.
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da entrada da Igreja que ficavam situados os cinemas analisados neste topico. “No quadrilatero da

praga Justo Chermont” como descreveu o historiador Carlos Rocque (1981) em seu livro sobre o

Cirio, concentravam-se atividades culturais e de lazer que atraiam o pablico da capital e do interior.
IMAGEM 4: O arraial no Largo de Nazaré em 1975

FONTE: Acervo Luiz Braga, outubro de 1975.

A fotografia acima capturada de um dos prédios residenciais que circundam a praca em
frente & Basilica pelo fotografo paraense Luiz Braga® em 1975, apresenta em seu primeiro plano
o arraial e em segundo plano a Igreja construida na primeira década do século XX. Ela serve para
demonstrar como concentravam-se no largo as atividades de diversdo durante as festividades do
Cirio. Somente em 1982, o local deste arraial que desde o primeiro Cirio jd acontecia, foi
modificado ao sair da praca em frente a Igreja para um estacionamento localizado a sua esquerda,
onde inclusive, um dia funcionou o Cine Moderno, inaugurado em 1928 e demolido durante a
década de 1970.

O largo, com seus coretos peculiares e pavilhdes armados para o arraial, deu lugar a Praga
Santuério, com suas linhas modernas, materiais refinados, gradil, altar-central, concha
acustica e, mais tarde, 0 monumento de marmore cuja forma remete ao manto de Nossa
Senhora de Nazaré (Dossié Iphan I, 2006, pp. 14-15).

8 |_uiz Otavio Salameh Braga ¢ um importante e reconhecido fotografo paraense, sua obra é vasta e em grande maioria
retrata pessoas e paisagens da regido amazonica, principalmente na cidade de Belém. Realizou mais de 200 exposi¢des
e ja recebeu varios prémios, alguns fora do Brasil.
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IMAGEM 5: “Cinemas Nazaré e Iracema, tempo de Cirio em Belém”, 1995

|

FONTE: Acervo Luiz Braga, Largo de Nazaré, outubro de 1995.
A imagem 5 também é uma fotografia de Luiz Braga feita durante a quadra nazarena®, s6

que desta vez no ano de 1995. A imagem em preto e branco, captou o transito de pessoas na rua e
dentro dos cinemas, a venda dos tradicionais brinquedos do Cirio, carrinhos de pipoca iluminados,
banquinhas com isopor que possivelmente vendiam bebidas e claro, o que mais chama atencéo, os
letreiros dos cinemas, sobretudo o do Cine Iracema com o filme “LOIRA, TARADA E GULOSA”.

Sobre esta fotografia em especifico, tivemos uma breve conversa com seu autor, Luiz
Braga, que rememorou o contexto de produgio dessa imagem: “a foto [...] € do tempo em que ainda
se fechavam as ruas em torno da igreja para que o arraial funcionasse na praca [...] lembro que na
Trasladacdo e no Cirio [nas procissdes] os letreiros dos filmes pornds eram retirados”. Chegamos
ao conhecimento desta fotografia através de uma postagem que o proprio Luiz Braga fez em suas
redes sociais, inclusive, o titulo da imagem aqui é o0 mesmo utilizado na postagem. Conversamos
com o fotografo brevemente por e-mail em 24 de marco de 2019. A existéncia de trés cinemas
exibindo filmes pornds de frente para a Basilica sempre foi um fator que despertou curiosidades e

evidenciou a complexa relagdo entre Cirio, Cinema e exibigdo de filmes sexuais naquele espaco.

85 Este termo esta relacionado ao periodo em que todas as festividades do Cirio sdo realizadas, o més de outubro quase
que inteiro. Segundo Barros (2021, p. 30), “Cirio é utilizado tanto para denominar a procissio principal, mas também
¢ utilizado para nomear o circuito de eventos que ocorre nesse periodo”, que corresponde a Festividade de Nazaré ou
Quadra Nazarena.
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FONTE: NAZARE. Jornal O Liberal, Belém, dia e més ilegiveis, 1989. Caderno Jornal dos Bairros.

Na imagem 6, o enquadramento da fotografia contempla a fachada mesmo que distante dos
cinemas, a matéria em que a foto esta no jornal contava uma pouco da histéria do bairro de Nazaré.
No primeiro plano vemos carros estacionados na Avenida Nazaré e no segundo plano os cinemas.
Da direita para esquerda temos Cine Iracema exibindo A Boutique do Prazer (sem informacdes),
Cine Nazaré atras da primeira arvore exibindo Escorpido Vermelho (EUA, 1989), logo depois da
segunda arvore vemos o pequeno letreiro do Cine Opera.

IMAGEM 7: Fachada do Cine Opera em 1989

. - . - . —
SR J 12 Il /R Em AN

FONTE: Programa Jornal Cultura, Belém: Tv Cultura do Para, 1989. Minutagem 0:33
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IMAGEM 8: Galeria de entrada do Cine Opera em 1989

FONTE: Programa Jornal Cultura, Belém: Tv Cultura do Para, 1989. Minutagem 0:34
H4&, em termos de documentacdo, certa auséncia de fotografias em que apareca a fachada

do Cinema Opera no contexto de existéncia do circuito exibidor pornd, talvez pela falta de um
grande letreiro como os que tinham Cine Nazaré e Cine Iracema, letreiros esses, caracteristicos dos
cinemas pertencentes a cadeia de Luiz Severiano Ribeiro, dono das duas salas. Embora o Opera
possuisse letreiro, ele era pequeno se comparado ao dos vizinhos.

Contudo, as imagens 7 e 8, acima, foram achados de pesquisa, trata-se dos frames de uma
reportagem audiovisual da emissora Tv Cultura do Para. O video foi encontrado no canal do
Youtube “Acervo Tv Paraense” sob o titulo “A Pornografia em Belém anos 80/90 - Via Para / Tv
Cultura”, com duragdo de 2 minutos e 43 segundos, ndo sabemos se estd completo. Tudo indica,
pela fala do apresentador, que ao menos o segundo momento do video, onde uma reporter entrevista
pessoas ao redor dos cinemas, pertencia a um programa popular da emissora na década de 1980,
chamado Via Para. Contudo, ao entrarmos em contato com a Fundacdo Paraense de Radiodifusdo
— FUNTELPA (responsavel pela emissora), nos foi informado que “a pesquisa realizada no acervo
atestou que a reportagem solicitada foi exibida no programa Jornal Cultura na data de 23/11/1989
em fita U-MATIC. No entanto, sem informagdes acerca da ficha técnica desta reportagem”, disse
André Neri, chefe de gabinete da FUNTELPA. Sabemos também que esta reportagem foi reexibida

em 2022, nas comemoragdes de 35 anos da TV Cultura do Para.
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Essa reportagem mostra os cartazes dos filmes pornés do Cine Opera e Iracema presentes
em suas galerias. Além de dialogar com transeuntes, ambulantes e frequentadores, o video revela,
ainda, a aparéncia arquitetdnica do Cine Opera no contexto do circuito exibidor. A imagem 7
enquadra em primeiro plano o letreiro que anuncia o filme Ardendo em Sexo (sem informacao) e
no segundo plano os apartamentos do edificio residencial Geny Hage, nome da esposa de Jodo
Hage, o fundador do cinema. Como o terreno era de sua propriedade e ndo alugado, Jodo construiu
as residéncias da familia em cima da galeria e do cinema.

E esta longa galeria que se destaca na imagem 8, em primeiro plano, no centro da imagem,
o famoso cavalete com o cartaz do pornd exibido, caracteristica do Cine Opera até hoje. Quando
havia ou ha genitalias desnudas no cartaz, a administragdo do cinema as cobria e cobre com
adesivos, além do que, em tempos de eventos religiosos em Nazaré, como Cirio ou Semana Santa,
esse cavalete é levado da entrada da galeria para perto da bilheteria, que estd na metade do caminho
entre entrada da galeria e entrada da sala de cinema. No segundo plano da imagem percebemos
uma penumbra ao fundo, é |4 que esta a entrada para a sala de exibig&o do Cine Opera.

O uso dessas imagens neste momento tem a funcdo de apresentar ao leitor de quais salas
estamos falando e de como elas eram. Edificios de grande porte, quase que equivalentes a todo o
quarteirdo. Observar a fachada dos cinemas, quando h& material iconogréfico a disposi¢édo, € um
exercicio que treina para leitura de mensagens sutis de interdicbes a esses espac¢os, sobretudo os
cinemas de Nazare, no centro religioso de Belém.

Grande parte das tensdes ali ocorridas se deu por conta desses letreiros, desses cartazes. Por
isso o cavalete do Cine Opera se movimenta e as letras garrafais do titulo porné do Iracema sio
menores que as do filme convencional exibido no Cine Nazaré, se voltarmos a imagem 5.

Para Ribeiro (2019, p. 19), o bairro de Nazaré foi uma “Cinelandia” memoravel e
identificavel na cidade de Belém. Os dois cinemas que aparecem evidentes na imagem 5, ja estavam
em funcionamento desde o inicio do século XX, periodo em que o local contava com outros cines,
sendo o primeiro que se tém noticia, localizado a poucos metros a direita do Cine Iracema, tratava-
se do Cine Theatro Odeon, inaugurado em 1911.

Iniciar o percurso histérico de salas que exibiram filmes pornés em Nazaré, ndo pode

ignorar o fato de isso ter sido feito muito antes da década de 1980 naquele espaco. Joaquin Llopis,
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comerciante natural de Alicante, Valéncia®, era chefe de compras contratado gerente da firma de
exportacdo de borracha Sudrez Hnos. Ltda, foi um sujeito muito importante na histéria do cinema
paraense, sobretudo em relacdo ao setor exibidor a partir de 1910 (Petit, 2012, p.20). Segundo
Veriano (1999, p. 15), se presume que os cinemas de Llopis foram um dos primeiros prédios

construidos em Belém ja com o intuito de abrigar salas de projecéo.

Além de proprietario da primeira produtora cinematografica do Para, The Para Films,
Llopis foi dono de teatros e de salas de cinema na capital paraense. Atualmente, vinculam-
se ao nome do empresario, pelo menos, trés espacos: os teatros Odeon e Polytheama [no
mesmo local] (Salles, 2012, p. 47), além do Cinema Rio Branco, resultado da sociedade
com o italiano Giuseppe Calicchio (Melo et al, 2021, p. 4, grifo nosso).

Além de sua importancia no setor de producdo e de exibicdo na cidade de Belém, Llopis
também foi o responsavel por trazer ao Para em 1911, o cineasta cataldo Ramon de Bafios, cujo
pioneirismo e contribuicdo na captura de imagens em movimento é reconhecido em seu pais de
origem e no Brasil, com énfase na Regido Amazonica.®’

Todavia, a colaboracdo de Bafios na histéria do cinema Belenense vai além dos filmes
realizados por ele, uma vez que ele trabalhou ativamente nas projecdes realizadas no Cine Theatro
Odeon (localizado no Largo de Nazaré®®), bem como escreveu sobre as memorias dessas projecdes
em um diario bastante estudado na Europa e no Brasil. Sdo nessas memaorias que 0 cineasta narra
como se deram as exibi¢des no Odeon das chamadas peliculas verdes, filmes pornograficos que
acreditamos tratar-se dos stag films (que ja mencionamos no capitulo anterior), eram os filmes
pornds sexo explicito do inicio do século XX, mudos, em preto e branco, de curta duragdo e ilegais,
contudo nem todos exibidos no Odeon eram explicitos. A autoria desses filmes exibidos no Odeon

seria de outro cineasta cataldo, o irmdo de Ramén, Ricard de Bafos.

O grande éxito foi logrado com a reproducdo de filmes pornogréaficos trazidos do
estrangeiro. Sob o financiamento de Llopis e tendo Bafios como projetor, umas das
primeiras sessfes abertas ao publico assim que o cataldo chegou aos trépicos foram as dos
filmes pornogréficos, realizados pelo irmédo Ricard de quem pretendia distanciar-se, e que
haviam sido trazidos ao Brasil ilegalmente. “Seguramente foi em Belém, em dezembro de
1911, que se exibiram publicamente os primeiros filmes ero6tico-pornograficos no
continente americano”. As fitas passaram incognitas pelas alfandegas de Barcelona,
Lisboa e Belém. “Os rolos do filme intitulado "Las desgracias de una madre", levavam
na realidade o filme "Las viudas calientes". E a caixa em que estava escrito “Cacerias

® A Comunidade Valenciana ou Pais Valenciano é desde a década de 1980 oficialmente uma comunidade auténoma
espanhola e mediterranica.

67 Sobre o tema, foi publicado o livro Ramon de Bafios: Um pioneiro do cinema cataldo na Amazdnia, organizado pelo
historiador da Universidade Federal do Pard, Pere Petit. O livro contém trechos do diério pessoal de Bafios. Conferir
Petit (2023).

% Segundo Melo et al (2021, p. 6), em 1911 s6 “na Praca da igreja de Nazaré havia pelo menos quatorze cinematdgrafos
naquele ano”.
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africanas” levava cinco ou seis filmes "de prognostico reservado.” (Peinado; Petit, 2011.
p. 118 apud Eltermann, 2018, p.51).

N&o temos noticias, até porque o Cine Odeon foge ao nosso recorte, das implicagdes que
essas sessOes de peliculas verdes trouxeram a Joaquin Llopis, mas certamente houve conflitos com
a lgreja ou outros setores da sociedade belenense naquele periodo. No entanto, a forma de exibir
era diferente da que se verifica no fim do século XX. O andncio das sessdes, 0 horario e o publico
eram definidos desde o convite com o seguinte enunciado: “Reservado. Queira ler e guardar sigilo”.
Os titulos dos filmes ndo eram mostrados nos jornais e nem em letreiros na Avenida Nazaré, como

ocorreu durante o circuito exibidor porné na década de 1980.

Theatro Odéon (Praga Justo Chermont), Instituto de Artes Novas. Sessdes Livres s6 para
homens maiores de 20 anos. Espetaculos sicalypticos. Dao vigor aos fracos. Deleitam os
solteiros. Educam aos timidos. Extasiam os casados. Neurasthenisam os vilvos. Viva o
amor!...Viva...a...a... a....A ultima palavra em cinematographia. — ESTREIA — Quinta-
feira, as 8 horas da noite. Todas as Quintas-feiras, Sabbados e Domingos. Sempre
novidades! Sempre fitas novas! Instructivas e deleitantes! AVISO E expressamente
proibida a entrada a mulheres e menores. (Bafios, 1991, p. 68 apud Eltermann, 2018, p.52).

Dito isto, podemos voltar ao nosso objeto nas décadas finais do século XX. Para
compreender as motivacdo particulares de cada empresario exibidor sobre a entrada de filmes
pornds nas programacdes de seus cinemas, acreditamos que explicar primeiramente sobre o caso
do Cine Opera e posteriormente, Cine Nazaré e lracema, fica mais compreensivel, principalmente
porque Opera pertencia a um dono, Jodo Hage e os outros dois a mesma cadeia de cinemas, a de
Severiano Ribeiro, embora o cinema dos Hage tenha sido o Gltimo a ser inaugurado, em 1961,
enquanto que o primeiro foi o Iracema em 1926 e o Nazaré em 1956. Vamos ao Opera.
3.1.1.1 Cine Opera de Jodo Hage

Nosso acesso a relacdo de Jodo com seu cinema se deu através da memoria que Luiz Hage,
seu neto, herdou do avé e de memdrias vividas por ele préprio, que desde a adolescéncia passou a
ajudar com as responsabilidades do cinema, tanto que apos a morte de Jodo, na década de 1990,
Luiz assumiu a responsabilidade administrativa do Opera, que como ja dissemos, ainda hoje esta
em funcionamento.

Jodo Jorge Hage foi um comerciante nascido no Libano® em 22 de janeiro de 1910 que

chegou a cidade de Santarém no estado do Para ainda crianca, era (conforme rememora seu neto,

89 Os libaneses formaram um dos cinco fluxos de migrantes internacionais que se dirigiram para a Amazonia em grande
quantidade por um periodo de 100 anos (1850-1950). As motivacdes da imigracdo sirio-libanesa teriam sentidos
espontaneos vinculados & oportunidade de trabalho, sobretudo, no comércio de varejo (Emmi, 2013, p. 251).
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Luiz Hage em entrevista concedida em 22 de setembro de 2014) o segundo entre oito irmaos. Atuar
no setor cinematogréfico seria um sonho antigo que era cultivado pelo comerciante libanés desde
as matinés que assistia quando crianca na cidade de Santarém. Na década de 1950, possivelmente
entre 1957 e 1959, um terreno localizado na Praca Justo Chermont, Largo de Nazare, pertencente
a Jodo Hage, havia sido arrendado para outro libanés, Félix Rocque’®, envolvido com atividades
culturais na cidade. Jodo e Félix no terreno, onde posteriormente viria ser construido o Cine Opera,
ofereciam & populacdo belenense durante os arraiais do Cirio’*, uma programacdo no Teatro

Coliseu, trazendo companhias de outras regides no Brasil para a cidade.

Entdo, vinham umas companhias de teatro na época da festa antes de virar cinema, eles
usavam o terreno mesmo, o terreno que era um campo de futebol, ndo sei como eles faziam
iS50, ndo sei se tinha uma estrutura, parece que era o Félix Rocque que organizava (Luiz
Alberto Toureiro Hage, engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera, 42 anos na

época, entrevista realizada em 22/09/2014).
IMAGEM 9: Trecho de Noticia sobre o Teatro Coliseu, 1959
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FONTE: DESABOU com chuvas... Jornal O Estado do Par4, Belém, 28 de janeiro de 1959. Capa.

0 Félix Antdnio Rocque, embora nascido na cidade de Belém em 15 de agosto de 1908, era filho de pais libaneses que
chegaram ao Brasil no inicio do século XX. Foi também proprietario de um Palace Cassino no extinto Grande Hotel e
pai do historiador e jornalista paraense Carlos Rocque. Em sua homenagem, seu nome foi dado a uma rua no bairro da
Cidade Velha em Belém (BARBOSA, 2019, p. 155).

L Segundo Barros (2021, p. 75), os arraiais de Nazaré sdo atividades que ocorrem ao redor da Basilica de Nazaré
durante as festividades do Cirio. No entanto, ndo possuem um carater religioso e sim profano, no sentido de serem
atividades culturais existentes na quadra nazarena e que se modificaram com o tempo, como as feiras, as apresentacdes
teatrais, apresentacfes musicais e de danca e atualmente envolvem um parque de diversdes.
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IMAGEM 10: Contlnua(;ao de noticia Teatro Coliseu, 1959
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FONTE: Jornal O Estado do Para, Belém, 28 de janeiro de 1959. Pagina 4.

Ao cruzarmos as informacdes rememoradas por Luiz com as encontradas nos jornais,
conseguirmos ndo somente descobrir que o teatro era coberto, como também que ele havia
desabado, 0 que motivou o dono a pensar na construcdo de uma estrutura de Cine Teatro, que seria
o Opera.

A noticia sobre o desabamento informa que o Teatro estava abandonado, embora antes do
ocorrido, tenha realizado espetaculos de luta de livre. O trecho situa a atividade do Coliseu nos
anos finais da década de 1950, no arraial de Nazaré. Ninguém ficou ferido.

Em 19 de setembro de 1959, Jodo Hage e seu irmao mais novo, Elias Hage, juntamente com
suas respectivas esposas criaram a firma Irmdos Hage Cia Ltda, conforme trecho da escritura
publica abaixo, para atuar no ramo de diversfes através de um cinema, que se chamaria, Cine
Theatro Opera, inaugurado em 1961.

Compareceram, partes justas e contratadas, como outorgantes e reciprocamente
outorgados, ELIAS JORGE HAGE, brasileiro naturalizado, proprietario, comerciante e
sua mulher dona JOANA HAGE, brasileira naturalizada, de prendas domésticas
autorizada pelo marido a comerciar, [...] JOAO JORGE HAGE, brasileiro naturalizado,
comerciante e sua mulher dona GENI ABINADER HAGE, libanesa, de prendas
domesticas, autorizada pelo marido a comerciar, [...] QUE ajustaram e contrataram
constituir, pela presente escritura e nos melhores termos de direito, uma sociedade de
capital e responsabilidade limitada para todos os sécios, sob a firma ou razdo social de

IRMAOS HAGE & COMPANHIA LIMITADA, da qual ficam fazendo parte os
contratantes’.

72 Escritura Publica de Constituicdo de Sociedade da Irm&os Hage Cia Ltda. Livro de Certiddes n° 243, folhas 197
verso. 1959. Cartério Diniz, Belém — Para. Consultado no acervo do Cine Opera.
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Eles fizeram um acordo bem interessante, né? O casal, ele [Jodo] e a vovo [Geny] e 0
outro, tio Elias e tia Joana. Eles eram sdcios na firma, o vov0 entrando com o terreno e
eles entrando com dinheiro para construir o prédio, se um dos dois morresse o que ficasse
vivo ia indenizar a viliva (Luiz Alberto Toureiro Hage, engenheiro elétrico e administrador
do Cine Opera, 42 anos na época, entrevista realizada em 22/09/2014).

Em 28 de margo de 1961, os irmaos, se tornaram empresarios exibidores e convidavam a

sociedade belenense para prestigiar a primeira sessdo do Cine Opera.
IMAGEM 11: Convite de Inauguragio do Cine Opera,1961

FONTE: Acervo pessoal Felipe Brito e Raissa Barbosa, doado por Luiz Hage em 2014,

Abaixo, descricdo do texto presente no convite.
Cine Teatro Opera
INAUGURAGAO - CONVITE

Irmédos Hage & Cia. Ltda. Tém a honra de convidar V. S. para a inauguracao do seu Cine
Teatro Opera, na noite de 28 de marco corrente, s vinte e trinta horas.

Antecipamos 0s nossos agradecimentos

Irméos Hage e Cia. Ltda

Traje: Passeio completo

Individual

Compreender o contexto de inauguracéo do Cine Opera ndo consiste em somente datar, mas
evidenciar que assim como tantos outros cinemas, este que ainda existe em Belém, ndo iniciou sua
trajetoria ja exibindo filmes pornds, como pensa um ndmero consideravel de pessoas em Belém.
Sua historia como cine teatro € importante porque vai além disso, pois conta um pouco da historia
da exibicdo de filmes na cidade de Belém, com crises financeiras, problemas para conseguir filmes

e utilizacdo das propagandas nos jornais como principal meio de divulgacdo, dentre outras

questdes.
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IMAGEM 12: Anlncio de Inauguragdo do Cine Teatro Opera, 1961
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FONTE: HOJE, 28... Jornal A Provincia do Para, Belém, 28 de margo de 1961. Pagina 7.

A imagem acima é a propaganda de inauguragdo do Cine Opera no periddico a Provincia
do Pard. Um espaco grande no jornal com duas miniaturas dos primeiros filmes exibidos no cinema,
Noites no Papagaio Verde (Alemanha Ocidental, 1957) e Jesus de Nazaré (México, 1942).
Posteriormente seriam exibidos Quando Voam as Cegonhas (URSS, 1957) e A Idade dos Deuses
(Japao, 1959). Nenhum dos filmes exibidos no cinema no contexto de sua inauguracdo eram
estreias mundiais.

Apesar da realizacao de ter um cinema préprio, as dificuldades financeiras ndo demoraram
a aparecer para Jodo Hage. Ainda na década de 1960, encontramos anuncios de Jodo desejando
alugar as galerias laterais do cinema. Na parte de cima, construiu apartamentos para moradia de
sua familia e, em data imprecisa, vendeu a galeria do lado esquerdo para Francisco Hage seu irmao
(dono da loja de tecidos O Mandarim, até hoje em funcionamento ao lado do Cine Opera) e
posteriormente a galeria do lado direito também para outras pessoas.

Todos esses fatores tornavam o Cine Opera um cinema cada vez mais relacionado a familia
Hage, com caracteristicas muito proprias em relacdo aos demais cinemas do circuito exibidor

convencional, sem o conforto que existia nas salas pertencentes a Severiano Ribeiro, por exemplo,
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sem grandes estreias de filmes’. Era de fato um negdcio de familia, com mais de mil lugares, cujos
gastos eram maiores que 0s lucros.

Sem ter condi¢des de manter o cinema e com a pressdo do irmao Elias, que havia investido
dinheiro no empreendimento, Jodo comecou a aluga-lo para empresas distribuidoras, que Luiz, seu
neto, recorda serem distribuidoras que ficavam localizadas na cidade de Recife. Contudo,
precisamente a partir de 1974, percebemos nos jornais que os antincios do Cine Opera passaram a
ser intitulados como: “Cine Opera Livio Bruni”. Mas no acervo do cineasta Libero Luxardo que
esta sendo organizado pelo Instituto Histérico e Geografico do Para — IHGP, alguns borderos
(relatorios detalhados sobre as movimentac6es financeiras do cinema) informam essa locacéo para
Bruni desde 1968.

IMAGEM 13: Border6 Cine Opera

25 de marco de 1968

Emm—————

FONTE: Acervo Libero Luxardo, IHGP.

73 A primeira empresa distribuidora que trabalhou em conjunto com o Cine Opera foi a pernambucana Nordeste Filmes
Ltda., criada em 1960 com intuito de atender ao circuito de cinemas Independentes, isto é, de empresarios exibidores
como os irmaos Hage, que possuiam apenas uma sala. A distribuidora lancava filmes de trés grandes produtores: a
Toho (Japdo), Geralarte e Jebertoli (Alemanha, Itdlia e Franga), mas esse mercado voltado ao cinema independente
ndo foi muito lucrativo a principio (Barbosa, 2019, p. 158).
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Na imagem 13, abaixo do titulo “Cine Teatro Opera”, esta a identificacio da distribuidora
com sede no Rio de Janeiro que possivelmente era responsavel pelo cinema naquele contexto, a
“Cine Distribuidora Livio Bruni S/A”, enquanto na parte inferior do documento, a lapis estdo os
valores arrecadados da soirée (sessao noturna), assinados pelo bilheteiro José Farias Fernandes e
pelo gerente do cinema de rubrica ilegivel.

Luxardo, importante cineasta que atuou em Belém, possuia documentos relacionados ao
Cine Opera em seu acervo, porque na gestio de Bruni exibiu naquele cinema a verso atualizada
de um longa-metragem seu intitulado: Marajo Barreira do Mar de 1967, produzido por sua
empresa produtora Libero Luxardo Produ¢des Cinematograficas.

IMAGEM 14: Cartaz de Marajé Barreira do Mar, 1968
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FONTE: Acervo Libero Luxardo, IHGP.

Na parte superior do cartaz, acima do titulo, uma tarja branca anuncia a exibi¢ao: “Nova
versao do filme Maraj6 Barreira do Mar dia 25 no Opera, censura livre”. Embora tenha nascido em

Sao Paulo, o cineasta foi um pioneiro no setor de produgéo no estado do Para atuando como diretor
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e produtor de cinejornais e longas-metragens desde a década de 1940, quando chegou em Belém™.
E significativa a informagc&o de que um de seus filmes foi exibido na sala com mais de mil cadeiras
do Cine Opera, uma vez que Libero Luxardo foi e ainda é, um dos maiores simbolos do cinema
amazonico no seculo XX.

O cruzamento dessas informacdes percebidas nas fontes nos esclareceu que o grande
empresario distribuidor e exibidor do sudeste brasileiro, Livio Bruni, ou melhor, sua empresa, que
era carioca e nao recifense, como as outras distribuidoras que também administraram o cinema,
apostaram no Cine Opera para marcar sua presenca na regiao norte, territério dominado por outro
grande empresario exibidor, Luiz Severiano Ribeiro. O Opera ficou alugado para Bruni até
aproximadamente 1978. N&o sabemos datar se depois disso outras distribuidoras ainda

administraram o cinema antes de Jodo assumi-lo novamente.

O problema todo, como te falei, era filme, ndo tinha filme. Entdo chegou um momento
que ele [Jodo] ndo conseguia mais manter o cinema financeiramente, entéo ele teve que
alugar o cinema pra uma distribuidora de filmes de Recife. Quando ele alugou, ai o cinema
comecou realmente a se deteriorar. [...] Entdo esse pessoal que alugou o cinema, alugou
assim, vamos dizer, por cinco anos e ai passaram pra outra [distribuidora] e pra outra até
que chegou um momento que eles também j& ndo queriam mais alugar e o cinema ia
fechar. [...] Ele [Jodo] resolveu, por conta propria voltar a explorar o cinema, mas 0s trés
filhos dele ja estavam encaminhados na vida, né? Entdo nenhum deles quis ajudar, é onde
eu entro. Ai ele conseguiu um acordo de exploragdo do cinema, quer dizer, que voltasse
pra mdo dele os filmes, a empresa distribuidora de Recife ia passar pra ele um més pra
poder angariar o dinheiro e ajeitar o cinema, trabalhando e ajeitando da melhor maneira,
consertando som, maquina e ele foi levando, foi levando (Luiz Alberto Toureiro Hage,
engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera, 42 anos na época, entrevista realizada
em 22/09/2014).

Apesar de ter sido uma fase dificil e de deterioracdo do espaco, pois Luiz reforca varias
vezes durante a entrevista que a estrutura do cinema foi abandonada durante essas locacfes pela
falta de cuidado das empresas distribuidoras, os filmes exibidos neste periodo, formaram boas
memorias no publico frequentador da sala antes da especializa¢do no pornd, porque exibiam titulos

para além do chamado cinema comercial.

L4 na cadeia do Livio Bruni o que tinha de diferente? [...] tinha as atualidades
cinematograficas, que eram muito a propaganda do regime militar 14 no Opera, mas, por
outro lado, a Livio Bruni era a responsavel pela distribuicdo no Brasil de filmes de grandes
diretores, desses filmes que n6s chamamos hoje “filmes de arte”. Por exemplo, nunca vou
esquecer que eu vi no Opera o famoso Morte em Veneza [Franca, 1971 do diretor Luchino
Visconti], nunca vou esquecer, que eu tinha 15, 16 anos, por ai, quando eu vi esse filme
no Cine Opera. A histdria do Cine Opera, ela é uma historia interessante por isso. (Ernani

" Sobre a atuagdo de Libero Luxardo como cineasta na Amazonia e sua producdo de cinejornais e longa metragens,
conferir Rodrigues (2019) e Costa (2019).
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Pinheiro Chaves, Doutor em Filosofia, 60 anos na época, entrevista concedida em
21/11/2017).

Ao retomar o comando de seu cinema, ja na decada de 1980, Jodo desfez a firma Irmaos
Hage Cia Ltda, sobretudo porque Elias, seu irm&o e socio havia falecido. Passando a administrar o
cinema com outra empresa, Hage Cia Ltda. Neste contexto Luiz j& ajudava o avd, quando Jodo
Hage se deparou com uma figura muito importante na especializa¢do do Cine Opera, 0 empresario
distribuidor Werneck Sereno, de quem infelizmente temos poucas informacdes a respeito.

O que sabemos €, Werneck trabalhava no setor de distribuicdo desde a década de 1960, com
a empresa Rank Filmes, na cidade de Recife. O empresério foi o responsavel por convencer Jodo
a testar fitas pornograficas na programacio do Cine Opera, intercalando-as com outros géneros,

como luta, kung-fu e westerns italianos (bang bang).

O dono da Centerfilmes, o maranhense Werneck Sereno, com sua figura de porte
circunspecto, seria a Ultima pessoa que vocé imaginaria como distribuidor de filmes
pornds, o maior, a partir de Recife, do Norte e Nordeste. (Pedro Veriano em entrevista
concedida ao jornalista Elias Ribeiro Pinto).”

O seu Werneck, 14 em Recife, ele foi comprando filmes eréticos [pornés] das outras
distribuidoras e foi arquivando 14 na Centerfilmes [empresa distribuidora]. Antigamente,
no inicio, a gente recebia filmes de vérias distribuidoras, no fim [no contexto pré-
especializagéo], a gente estava recebendo sé da Centerfilmes. [...] Foi na época do
videocassete, do fim da censura, né? Entdo ele [Jodo] passou aqui [Opera] filmes de
faroeste, aqueles italianos e também ndo deu certo dava pouca gente. Passou karaté,
aqueles de kung fu, que o cara voa, chuta [...] e depois ele passou terror também, ndo deu
certo [risos], incrivel. Ai passou um filme de sexo, um filme s6, e deu uma bilheteria boa.
Ai ele pediu outro e passou e assim foi. Quer dizer, chegou um momento que ele ndo teve
como, foi uma situacdo de ou deixar aberto ou fechar. (Luiz Alberto Toureiro Hage,
engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera, 42 anos na época, entrevista realizada
em 22/09/2014).

Na fala de Luiz, ele cita algumas condicionantes que de certo modo, influenciaram o avé a
tomar a decisdo de passar filmes pornés em seu cinema. A primeira foi depender somente da
Centerfilmes de Werneck para conseguir filmes, no mesmo contexto em que Werneck crescia no
negocio de distribuicao de fitas pornos. Ele cita também a questdo da chegada do videocassete, a
possibilidade de consumir filmes em outros suportes, tal como mencionamos na discussao sobre
decadéncia, embora tal tecnologia nao fosse massivamente popular em Belém no inicio da década
de 1980, ela significava um periodo de mudanca no mercado exibidor. Outra questdo importante,
é Luiz recordar que aquele contexto, de 1985, ano que o Opera se especializa, era o fim da Ditadura,

S PINTO, Elias Ribeiro. Os fantasmas do Opera, o paraiso da pegacio. Diéario do Para, Belém, 05 de novembro de
2000. Primeiro Caderno.
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0 que de certa forma, para ele, significou também o fim da censura, mesmo que somente na
Constituicdo de 1988, a questdo da censura sobre diversdes publicas fosse esclarecida de fato,
restando apenas a censura por faixa etaria em relacdo aos filmes.

IMAGEM 14: Borderd Cine Opera, 1992
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FONTE: Acervo pessoal Raissa Barbosa, documento doado por Luiz Hage.

A imagem 14 mostra outro borderd do Cine Opera, contendo os horérios de exibicdo do
filme Cicciolina amante apaixonada (Italia, 1979) que faz parte de uma série de filmes pornos
desta protagonista. A fita é da Centerfilmes Distribuidora Ltda’®, a data € 29 de junho de 1992, no
canto inferior direito h4 a descrigdo dos custos do cinema, dentre 0os quais 0 imposto para 0
Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo — ECAD, instituicdo responsavel pelos direitos
autorais de obras musicais. Luiz informou que o ECAD poderia disponibilizar para nds em série
esses borderds produzidos todos os dias, para ter maiores informacdes sobre a frequéncia do

publico, mas ao contatarmos a instituicao, nos foi informado que politica do Ecad é de descarte de

8 A sede da distribuidora ficava na avenida Barbosa Lima, 149, bairro do Recife, Recife — Pernambuco.
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documentos em suporte de papel, logo grande parte dos borderés do periodo do circuito ndo
existem mais na instituigéo.

A particularidade da decisdo tomada por Jodo, era que seu empreendimento com o irmao
Elias apresentou problemas desde o comeco. As cadeias de cinemas maiores e mais confortaveis
na cidade tinham sempre prioridade em exibir os filmes que estreavam, possuiam mais
possibilidades de se manter. Outros fatores pessoais corroboraram para que Jodo ndo conseguisse
manter o Opera: seus problemas de salde, as pressdes de Elias para que seu investimento tivesse
resultados, a deterioracéo do cinema e dos equipamentos no periodo em que o Opera ficou alugado
para diversas empresas distribuidoras, a morte de Elias e o dever de dividir os lucros com a cunhada
que havia ficado vitva, além de que Cine Opera era seu sonho, sua vida. No primeiro sinal de
possibilidade em obter lucros, o empresario exibidor ndo tardou em decidir pela especializacdo de

sua sala.

Era uma questdo de sobrevivéncia e um sonho também que ele tinha, porque, quando ele
recuperou o cinema quando o cinema voltou pra ele e comegou a dar dinheiro com esses
filmes [pornds], ele botou na cabec¢a que ele queria comprar a parte do irméo dele que ja
tinha falecido [...] entdo, o que o vovd fazia, ele explorava o cinema, mas sempre tinha
aquele compromisso de indenizar a vilva [Joana, esposa de Elias] e ela sempre ficava
cobrando isso dele, entdo quando ele comecou a ganhar dinheiro com o cinema ele sempre
ia guardando pra isso e conseguiu, gracas a Deus, eu consegui ajudar ele nisso. Ele
conseguiu indenizar ela e com esse dinheiro, que foi bastante dinheiro na época, eram
novos cruzados’’, ela conseguiu com esse dinheiro comprar dois apartamentos no Rio de
Janeiro. (Luiz Alberto Toureiro Hage, engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera,
42 anos na época, entrevista realizada em 22/09/2014).

Observe que a questdo conjuntural da crise no setor cinematogréafico da década de 1980 ndo
foi um fator determinante neste caso em especifico. Isso porque o Cine Opera estava em crise
individual, podemos dizer, desde a década de 1960. Contudo, a especializacdo da sala permitiu que
0 cinema tivesse bons resultados financeiros, principalmente porque ndo encerrou as atividades
como muitos cinemas de rua naquele contexto. Depois, porque chamou atencdo de distribuidoras

importantes, como explica Luiz.

O engragado é que teve uma época que 0 vovd que inverteu a coisa, né? Nds recebemos
uma ligacdo de fora, de outra distribuidora querendo passar o filme dos Trapalhdes’® aqui
[no Opera], porque eles queriam passar em cinema que tinha a maior bilheteria e o cinema
Opera era uma das maiores bilheterias do Brasil, pelo menos declarado, porque a gente
declarava tudo que entrava. Nos faziamos assim, se entrassem mil pessoas que, era o que

7 Cruzado Novo foi uma moeda cuja circulacdo durou de 1989 a 1990.

78 Apesar da oferta, o filme dos Trapalhdes ndo foi exibido no Opera, a grande bilheteria que chamou atencéo da
distribuidora do filme se deu por conta da exibi¢do de pornds e néo pela exibicdo de filmes convencionais, ao perceber
isso a distribuidora procurou os cinemas de Alexandrino Moreira. Os trapalhGes, por sua vez, eram comediantes que
tinham um programa muito famoso na tv, protagonizaram filmes de grande sucesso em arrecadagdo na década de 1980.
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entrava mesmo, entdo se entrassem mil pessoas, mil e duzentas pra ver filme pornd, o
cinema ficava cheio e nés declaravamos as mil pessoas, nao tinha nada de esconder em
relacdo a renda. Entdo quando saiu o anuario da Embrafilme, naquele ano que ndo me
recordo qual, [...] n6s aqui ficamos entre os vinte primeiros do Brasil s6 passando filme
pornd. Entdo o distribuidor achou outra coisa, mas a gente disse que 0 nosso publico ndo
era esse [publico que consome filmes como os dos Trapalhdes]. Eles queriam fazer um
lancamento aqui [Belém] na época e tinha o Alexandrino, que era o Cinema 1, 2, 3 e 4,
aqui do lado o Nazaré e o Iracema, o0 Olympia, todos do Severiano e nés, eu acho que eram
esses cinemas sO. Entdo eles [a distribuidora dos Trapalh®es] queria lancar aqui o filme,
porque nés tinhamos uma das maiores bilheterias do Brasil (Luiz Alberto Toureiro Hage,
engenheiro elétrico e administrador do Cine Opera, 42 anos na época, entrevista realizada
em 22/09/2014).

O sucesso de bilheteria do Opera exibindo unicamente filmes pornds, aconteceu,
principalmente pelo interesse do publico nesse material. Para o neto de Jodo Hage, que vivenciou
esse contexto, o papel do publico foi fundamental, pois foi ele “que definiu isso”, houve um fator
“financeiro, mas o papel do publico foi de suma importancia, eu acho que era um espaco que nao
passava na televisdo e eles encontraram isso aqui”’®, mas é um assunto que sera melhor dedicado
no ultimo capitulo, principalmente porque esse publico vai criar uma forma muito peculiar de se
relacionar no cine.

Analisando Jodo Hage como sujeito histdrico, agindo conforme as situacGes que se
apresentavam para ele, o percebemos como alguém que optou pelo estilo cinematografico porn6
por uma necessidade financeira, ndo por ser um apreciador desses filmes, tanto que, com a ajuda
do filho, que foi Deputado Federal e possuia bastante influéncia na cidade, Dionisio Hage driblava
os conflitos e até se defendia dos julgamentos, que na maioria das vezes partiam da critica
cinematogréafica dos jornais.

Tal fato ocorria ndo por “vilania” desses outros sujeitos historicos, mas porque o Cine Opera
comegava um movimento que se verificou em quase todos os cinemas nesse periodo, a ponto da
critica especializada em cinema ficar sem opcdes do que assistir e comentar, como intelectuais

defensores da sétima arte na cidade, foi uma situacéo dificil.

No inicio ndo recebiamos muita critica, era mais graca, mais chacota com a gente. Entdo
primeiro foi isso fazer graga, de dizer que aqui no Largo de Nazaré, a gente podia encontrar
0 paraiso e o inferno, que ali na Igreja [referindo-se & Basilica] seria o céu e aqui
[referindo-se ao Cine Opera] seria o inferno. Mas depois comegaram as criticas, né? De
dizerem que iam fechar porque isso era contra a moral e 0os bons costumes, politico
pressionando e mandando recado pelo jornal j& teve muito [...] 0 meu tio era politico, o
Dionisio Hage ele foi deputado federal e secretario de educagdo, ele falava muita coisa,
ele dizia: “Olha papai tire o cartaz 14 da frente”, sabe? “Fique mais discreto, ndo coloque
cartaz 12, ai a gente tirava e botava aqui pra dentro. E ele continuava: “Na época do Cirio
ndo coloque nenhum anuncio”, sabe? Muita pressdo! Talvez ndo tenham sido um conflito

 I1dem



94

tdo grave porque a gente até parou de anunciar no jornal por causa disso, a gente viu que
ndo adiantava. Mesmo que o anincio ajudava as pessoas a verem que 0O cinema estava
funcionando, mas diziam: “Ah que filme é esse?” Pode ver os titulos, a gente ndo podia
nem colocar o nome do filme no jornal, né? Ai o vovd ja botava s6 pontinho, pontinho,
pontinho [risos]. Se tu fores ver, assim ndo tem condicBes. Entdo a gente deixou de
anunciar, tinha muita pressdo em cima dele, ndo assim de ligar pra ameacar, mas tinha no
jornal muitas criticas, mas ele foi levando porque tinha o direito de funcionar, quer dizer,
era uma iniciativa privada, né? (Luiz Alberto Toureiro Hage, engenheiro elétrico e
administrador do Cine Opera, 42 anos na época, entrevista realizada em 22/09/2014).

Independentemente do sucesso financeiro que empreendeu com o Cine Opera exibindo
pornds, o testemunho de Luiz é claro quanto as pressdes sofridas pelo avd no campo moral. A
vizinhanca com a Igreja, o filho politico e os jornais, exerciam o papel regulador das atividades do
cinema.

Jodo Hage faleceu em 15 de marco de 1993, mas deixou sua marca registrada no Cine
Opera. O apelido Bonzdo-Bonitdo criado por ele quando o cinema se especializou, foi um
mecanismo para garantir o espaco de propaganda nos jornais, uma vez que as miniaturas dos filmes
ndo podiam aparecer na maioria das vezes, dado seu contetdo sexual explicito. Entdo, o empresario
preenchia o espago com texto, saudando o povo belenense e adjetivando seu cinema com muita
estima. Com a morte de Jodo, Luiz Hage assumiu a administracdo do espaco, funcdo que ocupa até
hoje.

3.1.1.2. Cine Nazaré e Iracema de Severiano Ribeiro

Ao lado do Cine Opera, no Largo de Nazaré, ficava um cinema citado em muitos trabalhos
sobre a historia dos cineteatros na cidade, mas do qual pouco ainda se sabe a respeito de suas
origens no circuito exibidor convencional belenense, o Cine Nazaré. Assim como o Opera, 0
Nazaré esteve localizado em um terreno que possuia uma historia de atividades culturais, teatro e
cinema, voltadas as comemoracdes das festividades do Cirio de Nazaré.

Nos anos de 1918 e 1919, “nos antigos terrenos da Associagdo Dramatica Recreativa
Beneficente®, na Praga Justo Chermont, Largo de Nazaré, funcionou o Cinema da Natureza —em
1919 chamado de “Olympia: Cinema da Natureza”, uma vez que as atividades do Cinema Olympia,
localizado no Largo da Pdlvora, se transferiam para a Cinelandia que se formava no Largo de
Nazaré durante as festividades do Cirio, ja que o empreendimento pertencia a empresa

cinematogréafica Teixeira Martins Ltda., a mesma que havia fundado o Cine Olympia em 1912.

8 FESTA DE NAZARETH: Cinema da Natureza. Jornal Estado do Para, Belém. 19 de setembro de 1918. Pagina 2.
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O Cine Natureza funcionou somente durante a quadra Nazarena. Sua ideia era um espaco
amplo, ao ar livre e higiénico®, que pudesse comportar com conforto a numerosa quantidade de

pessoas que se dirigiam ao Largo de Nazaré durante o arraial.

E a primeira vez que em Belém se terd ensejo de apreciar um verdadeiro “Theatro da
Natureza”, ndo devendo por tanto admirar que a noticia da sua inauguragéo desperte na
cidade esse alvoroco, alias muito justificado.

No nosso clima, os espectadores ao ar livre deveriam ter a primazia de todos. E 0s srs.
Teixeira, Martins & C? provam mais uma vez com essa louvavel iniciativa quanto se
esforcam por aguardar o publico.

Entre verduras e festdes, num ambiente puro que a brisa refrescara constantemente, o

“Cinema da Natureza” se erguerd como o symbolo que o Olympia, nosso principal saldo
poderia *ILEGIVEL.

Ao ar livre, num amplo recinto onde 2.000 pessoas poderdo localizar-se [...]%

Para Carneiro (2011, p. 61), a quadra nazarena em Belém era caracterizada pela presenca
de teatros, bares e cinemas, 0 que tornava o arraial um ponto de encontro da cidade inteira,
sobretudo das classes trabalhadoras® camadas mais populares da sociedade belenense, que
participavam ativamente das atividades culturais desenvolvidas de forma expressiva. Tanto que as
empresas cinematograficas se transferiam para o Largo de Nazaré no més de outubro, a fim de
usufruir dos lucros gerados pela quantidade de frequentadores.

Um “Cinema Natureza” tratava-se do espaco na festividade de Nazaré em que cines
localizados longe da Praca Justo Chermont atuariam durante o arraial. Veriano (1999, p. 20) afirma
que eram espécies de barracas para exibicdo cinematografica. Como a cidade inteira se dirigia ao
Largo de Nazaré, na primeira metade do século XX, os empresarios fora dos arredores da Igreja,
criavam esses “Natureza”, que tinham esse nome por serem exibi¢6es ao ar livre.

Depois desses anuncios nos anos citados, este terreno passou a ser chamado de Poeira,
funcionando com atividades voltadas para o cinema e para o teatro, na documentacéo e na literatura
vai ser nomeado hora como Teatro Poeira, hora como Cine/Cinema Poeira ou também, Cineteatro
Poeira. Na virada de 1930 e inicio de 1940, Poeira ainda era explorado pela empresa Teixeira &

Martins Cia.

81 E possivel também, que o ambiente ao ar livre tenha relagio com a pandemia de gripe espanhola que assolou
Belém em 1918.

8 FESTA DE NAZARETH: Cinema da Natureza. ldem.

8 Este é um termo proposto por Stuart Hall (2003, p. 248) como mais adequado e menos problematico que “popular”,
para se referir a todos os sujeitos componentes dos setores subalternizados da sociedade (assalariados, trabalhadores
autdbnomos, moradores de areas pobres da cidade), visto que o trabalho era uma caracteristica comum todos.
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Poeira era um programa popular, ingressos a pregos acessiveis para as classes
trabalhadoras, além do que, rememora Veriano, qualquer filme poderia ser visto sem a interferéncia
de fiscais de menores (Veriano, 1999, p.23). Primeiro, os filmes eram lancados em salas como a
do Olympia, posteriormente chegavam a programacao dos mais populares, como o Poeira.

Nos anos 1940, os ingressos chegaram a custar 50 centavos, 0 que atraia uma quantidade
consideravel de espectadores, para ver filmes e séries em um ambiente recordado pelo calor que

fazia.

IMAGEM 16: Interior do Cineteatro Poeira, 1948

FONTE: Jornal A Provincia do Par4, Belém, 14 de janeiro de 1948. Pagina 4 apud Carneiro (2016, p.58).

Na imagem 16, embora sua visualidade ndo esteja tdo nitida, visto que é uma fotografia
publicada no jornal, é possivel observar a extensdo da sala do Poeira, a0 mesmo tempo que a sua
simplicidade com bancos de madeira dispostos muito proximos uns dos outros.

Esta é uma fotografia encontrada na tese Os espectadores: Histdria, sociabilidade e cinema
em Belém do Para na década de 1950, da historiadora Eva Dayna Carneiro defendida em 2016,
quando ela tratava das manifestagdes e protestos que os espectadores faziam para demonstrar suas
insatisfagdes com os estados dos cinemas.

Para n6s, a imagem serve mais para visualizar o interior do cine Poeira, visto que h& poucas
fotografias sobre ele. Na noticia publicada no jornal, por sua vez, se noticiava a ocorréncia de um

curto-circuito no meio da sesséo, o que gerou revolta no publico que pagou pelos bilhetes e, como



97

demonstracdo de seu descontentamento, depredou o0 espaco. Somente no segundo plano da
imagem, ndo com tanta nitidez, é possivel ver os bancos de madeira revirados e quebrados. O causo
reforca as precarias condigdes do cine teatro naquele periodo.

IMAGEM 17: Anuncio da programagao do Teatro Poeira em 1950
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Temporada da Festa de Nazaré de 1850 |
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do sul do pais sébre o inigualavel conjunto teatral que atua
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FONTE: A Provincia do Pard, Belém, 14 de outubro de 1950. Pagina 7.
Na imagem 17, vemos uma propaganda das atracdes teatrais que ocorreriam no Poeira

durante as festividades do arraial, detalhe para a frase ao fim do antncio: “Apesar do custo
elevadissimo deste elenco o TEATRO POEIRA conservara PRECOS POPULARES”. Sao
recorrentes nos jornais esses anuncios de companhias de teatro nacionais e estrangeiras se
apresentando no local durante a quadra nazarena.

Isso porque, durante a década de 1950, o teatro j& estava sob administracdo da empresa S&o
Luiz Ltda, do Cearense Severiano Ribeiro e, assim como o Teatro Coliseu, que funcionou antes do
Cine Opera — inclusive ficavam ao lado um do outro — o responsavel por realizar essas atividades

também era o libanés, Félix Rocque, durante as festividades do Cirio®,

O cinema que mais atraiu o publico foi o Poeira, com mais de 1.300 acomodag8es. Durante
a Festa de Nazaré, a sala, como acontecia com o Moderno®, era cedida para as companhias

8 ARRAIAL em revista. O Liberal, Belém, 17 de outubro de 1951. Pagina 3.
8 Cine Moderno funcionou onde atualmente é o estacionamento da Basilica de Nazaré.
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de teatro. O empresario Félix Rocque foi o principal responsavel pelos chamados
“teatrinhos de Nazaré”, programa de uma época em que o género “variedades”, ou
vaudeville chegava a Belém [...] O Poeira quando teatro, experimentava lotagfes além da
capacidade dos bancos. Mas isto ndo quer dizer que ndo lotasse com cinema. Lotava com
frequéncia (Veriano, 1999, p.59).

Finalmente, por volta de 1956, o Poeira passou a anunciar com o nome de Nazaré, mas
ainda contando com a mesma estrutura arquitetonica. Somente foi reformado durante a década de
1960, com mudancgas nas poltronas e ventilagdo. No circuito convencional, o Cine Nazaré se
destacou por sua programacdo voltada ao publico infantil, o que acontecia ainda sob o0 nome de
“Poeira”.

As sessdes matinés com desenhos, séries baseadas em quadrinhos e troca de gibis entre o0s
colecionadores e frequentadores do Nazaré, ocorria na entrada do Cinema e serviu para caracterizar
as especificidades dessa sala em relagdo a outras. Quando essa programacéo infantil mudou de
suporte de exibicdo e foi para a televisdo, o Cine Nazaré ficou com a exibicdo dos chamados
Blockbusters, produgfes ndo premiadas e com apelos mais populares. O empresario exibidor do
Nazaré era também empresario de uma infinidade de cinemas, dentre as quais estava seu vizinho,
o0 Cine Iracema.

IMAGEM 18: Fachada do Cine Iracema na década de 1920

FONTE: Revista Belém Nova, 27 de novembro de 1926, n° 63 apud Carneiro, 2011, p. 75.
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O nome da famosa personagem de José Alencar se deu porque o fundador do Cine Iracema,
assim como Llopis, fundador do Odeon, era um seringalista que resolveu investir os lucros obtidos
com a borracha em um cinema, cujo nome o lembrava de sua terra natal. Iracema foi muitas vezes

comparado com Olympia na primeira metade do século XX por suas instalacdes de luxo.

Dos outros cinemas estudados, o Iracema era o que apresentava melhores acomodagdes.
Inaugurado em 12 de setembro de 1926, de propriedade do abastado capitalista o coronel
Raymundo Vieira Lima, ele logo se destacou como um dos principais concorrentes do
Olympia, o que duraria até os meses de maio e junho de 1928, quando passou para 0 grupo
Teixeira Martins (Carneiro, 2011, p.740).

A imagem 18, é uma fotografia da frente do Cine Iracema visto da Avenida Nazaré. A
Revista Belém Nova era dedicada ao assunto das artes, comportamentos e possuia espacos
dedicados ao cinema mundial e as casas de projecdo na cidade, como era uma novidade no circuito
exibidor, durante a década de 1920, imagens do Iracema apareceram mais de uma vez na revista.

IMAGEM 19: Interior do Cine Iracema na década de 1920

FONTE: Revista Belém Nova, 18 de setembro de 1926 apud Carneiro, 2011, p. 110.

Naimagem 19, o primeiro plano mostra o publico sentado, pelo enquadramento a fotografia
foi tirada por alguém em frente a tela, enquanto o segundo plano da imagem confirma uma
caracteristica de muitos cinemas de rua, a enorme extensao.

Durante a década de 1930, Iracema exibia os filmes da Metro Goldwyn Mayer Pictures,
produtora de cinema estadunidense, o que era sinénimo de distingdo entre os cinemas e aumentava
a notoriedade das salas pertencentes a Teixeira Martins. Contudo, a relagdo entre produtora e

empresariado exibidor foi se modificando: a Metro passou a exigir porcentagem sobre a bilheteria.
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A Teixeira Martins, ja na década de 1940, mudou de dono e passou a se chamar
“Cinematografica Paraense Ltda”, que, por um tempo, ainda tentou manter o Iracema mesmo
pagando caro a empresa produtora e modificando as instalacdes do cinema. Essa tensdo gerou uma
mudanca, o cinema foi reformado e reinaugurado em 1942. A grande promessa da reinauguracao
do Iracema era o fato que de que os filmes da Metro passariam a ser exibidos somente 14, ndo iriam
para outros cines quando saissem de cartaz.

Neste inicio da decada de 1940, o Iracema, junto do Olympia, também se destacou na
cidade, por ter sido um dos cinemas onde era possivel assistir as imagens do front de algumas

batalhas travadas na Segunda Guerra Mundial.

O andncio do cinema Iracema, de janeiro de 1944, focalizava esse espago como interativo
para adquirir conhecimento sobre os fatos ocorridos no mundo e, principalmente,
mostrava nas telas imagens da “realidade” filmadas nos proprios campos de batalha. O
seu titulo “Nao ouga, nem leia! Veja com seus proprios olhos...” destacava o que durante
o0 segundo conflito se configurou como instrumento de informagdo importante para a
populacdo de Belém, que frequentava as salas de projecéo apreensiva para saber passo a
passo o desenrolar da guerra (Silva, 2007, p. 70).

Em 1946, o cinema foi vendido para Luis Severiano Ribeiro “cujo primeiro ato foi baixar
o prego do ingresso. O luxo em qualquer sentido, foi rejeitado” (Veriano, 1999, p. 32). Iracema foi
um dos primeiros cinemas em Belém comprados pelo empresério cearense que desde a década de
1930, com o advento do cinema sonoro, expandia sua empresa, ainda focada apenas no setor
exibidor. O Iracema, importante simbolo da sociabilidade dos cinemas na primeira metade do XX,
passaria por muitas mudancas sobre a administracdo do empresario.

Luiz Severiano Ribeiro é mais o nome de um negécio de familia do que o nome de um
individuo. Em 3 de junho de 1886, na cidade de Baturité, Ceara, nasceu como Luiz Severiano
Ribeiro Filho, porque seu pai que era médico, também se chamava assim. Em 1916 depois que o
patriarca dos Ribeiro morreu, o filho assume o nome paterno de Luiz Severiano Ribeiro, nome que
marcou a historia do cinema brasileiro, pois o cearense era um “obcecado criador de cinemas”,
como o adjetiva seu biografo Vaz (2008, p. 13). Foi ele quem fundou o Grupo com seu nome, que
dominou o mercado exibidor cinematogréafico brasileiro durante o século XX.

Sua familia possuia uma forte influéncia na cidade em que viviam e devoto de um
catolicismo muito tradicional, Ribeiro acabou entrando para o seminario de padres, mas desistiu,
foi estudar medicina no Rio de Janeiro nos primeiros anos de 1900 e desistiu também. Com a morte
dos pais, retornou ao Ceard, s6 que para a capital Fortaleza, onde comecou sua saga de empreender

através do setor de livros, embora ja tivesse, aquela altura, se apaixonado por cinema. Em 1910, se
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casou com Alba Moraes e em 26 de margo de 1912 nasceu o seu primeiro filho, Luiz Severiano
Ribeiro Janior, quem de fato nos interessa. Na tentativa de compreender as motivagdes que levaram
Nazaré e Iracema a exibir filmes porn6s na década de 1980, precisaremos compreender como
Junior deu continuidade ao negdcio do pai, pois o velho Severiano morreu em 1974,

Mesmo que o pai tenha sido responsavel por comprar o Poeira e 0 Iracema na primeira
metade do século XX, é a administracdo de Severiano Janior que estd dentro do recorte em que se
inicia o circuito exibidor porné em Belém. Contudo, na década de 1990, especificamente em 1991,
com o falecimento de Janior, entrou em cena seu filho, Severiano Ribeiro Neto, responsavel pelo
encerramento das atividades da empresa na cidade de Belém.

Luiz Severiano Ribeiro Junior estudou business na Universidade de Londres durante a
década de 1930, mas em 1935, retornou ao Brasil em um periodo cujos negdcios com cinema do
pai estavam veementes. O velho Ribeiro “alavancou sua empresa, dotando suas salas com a nova
tecnologia da sonorizagdo” solidificando “sua posi¢do hegemdnica no mercado cinematografico
no Norte, Nordeste e Sudeste.” (Vale, 2000, p. 66).

IMAGEM 20: Severiano Ribeiro e Severiano Ribeiro Junior, anos de 1960

FONTE: Vaz (2008, p.116)

A imagem 20 é uma fotografia posada que transmite a parceria entre pai (a esquerda) e filho
(a direita), bem como a obediéncia de Janior ao legado do pai, simbolizada pelo ato de beijar sua

méo, contudo, haveria desentendimentos entre os dois sobre 0s novos rumos da empresa.
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Em Belém, Ribeiro adentrou em 1946, ao comprar alguns cinemas que antes pertenciam a
Companhia Cinematogréafica do Pard, como ja dissemos. Janior, por sua vez, apds retornar ao
Brasil, assumiu responsabilidades junto a empresa do pai, contando com a parceria de suas irmas
também, na fungédo de programador das cadeias de cinema (Vaz, 2008, p. 107).

N&o demorou para que o herdeiro da empresa deseja-se expandir 0s negdcios para além do
setor de exibigdo e passasse a investir nos setores de distribuigéo e producéo de filmes, mas seu pai
ndo o apoiava na ideia e Juanior recebia criticas nos jornais por tentar transformar o cinema
brasileiro em uma “industria”, mesmo assim o fez. Tornou-se sécio da Atlantida Cinematografica
e estreou no setor de producdo financiando famosos filmes de chanchadas carnavalescas entre as
décadas de 1950 e 1960. Antes disso, j& estava atuando no setor de distribuicdo quando se tornou
0 maior acionista da Distribuidora de Filmes Brasileiros (DFB), além do que ja havia criado a sua
prépria, a empresa distribuidora Unido Cinematografica Brasileira (UCB).

Com a morte do pai, teve que voltar seu foco para a empresa exibidora Cinemas Séo Luiz
LTDA., deixando de dedicar-se ao setor de producdo. Com a popularizacgao da televisdo e a crise
econémica da década 1980, a hegemonia do grupo comegou a perder forca, pois ja ndo conseguia
se manter diante de uma mudanca no mercado exibidor. No contexto a empresa administrada por
Junior tomou duas medidas em todas as regides que atuava: ou fechava cinemas ou se especializava
na exibicdo de filmes pornograficos. Em busca de saber como Janior lidava com os negdcios na

capital do Par4, entrevistamos um ex-funcionario seu.

Ele era um bom patrdo, aqui em Belém tinha o representante, né? Ele ndo ficava aqui néo.
Mas n6s funcionarios, a gente tinha todos os direitos. Mesmo assim o pessoal fazia greve,
ai vinha o jornal e parecia que era uma coisa gigante, mas nem era nao. Na época da greve
eu continuava trabalhando, mas a greve da gente foi mais por causa de aumento de salario,
ndo foi por que ele pagava errado néo, ele sempre pagava tudo em dia, entendeu? Pois é,
ele pagava direitinho os direitos, eu tinha Unimed®, tinha vale alimentagAo, tudo eu tinha,
vale transporte. A nossa greve era isso, a gente sé queria ganhar um pouquinho mais e ter
uns direitos que a gente néo tinha assim, como insalubridade, adicional noturno, hora extra
ndo dava pra ter hora extra, por que 0 meu horario era pouco, por que eu ia brigar? Isso eu
dizia pro pessoal, ndo adianta vocés brigarem por isso, a gente aqui ganha deles ainda, por
que era pra gente trabalhar seis e a gente trabalha sé quatro, cinco no maximo, ndo passava
de cinco, era muito dificil por que os filmes eram divididos (José Maria Batista Ferreira,
o “seu Batista”, operador cinematografico, 62 anos na época, entrevista realizada em 29
de abril de 2021).

José Maria Batista Ferreira, foi funcionario do Grupo Severiano Ribeiro e trabalhou como

Operador Cinematografico, de 1985 a 2006 nos Cines Nazaré e Iracema e, a partir de 1997, no Cine

% Rede privada de salde presente em Belém do Para desde 1981.
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Nazaré 1 e 2. O contato com ele foi atraves da rede social Facebook, estratégia encontrada para
recrutar possiveis entrevistados enquanto permaneciamos em isolamento social na pandemia. A
entrevista esclareceu que a empresa, até 1991, era totalmente personificada na figura de Severiano
Junior.

Como mencionamos ao tratar da empresa Teixeira Martins na primeira metade do século
XX em Belém, empresas exibidoras que possuiam muitos cinemas acabavam por designar funcdes
diferentes para cada um deles. Na década de 1980, a Cinemas S&o Luiz era dona do Cine Olympia
e do Cine Palacio, seus cinemas lancadores, ou seja, sempre que havia langcamentos muito
esperados e que fariam bastante sucesso, a prioridade era exibi-los nas salas lancadoras.

No circuito dos cinemas de Ribeiro, o Cine Nazaré geralmente tinha a funcdo de exibir
blockbusters, filmes de luta, de acdo, besteirdis, dentre esses géneros. Enquanto o Iracema exibia
filmes ja lancados em anos anteriores. Era o cinema das pornochanchadas na década de 1970 e era
conhecido pelos festivais do Cirio, em que a programacdo do cinema focava em um género
cinematogréfico durante a quadra nazarena, entdo havia os festivais de terror, comédia, drama etc.

Quando a crise da exibicdo afetou os negdcios de Ribeiro em Belém, nds acreditamos que
ele optou por “sacrificar” as salas do Largo de Nazaré e assim ndo comprometer suas salas
langadoras®’ na Avenida Presidente Vargas. Fez isso em outros estados também: fechou, vendeu e
especializou salas com os menores rendimentos, para salvar seus maiores cinemas (Vale, 2000, p.
58).

Inclusive, quando os sucessos do cinema pornd, aqueles que ja sabemos que renderam
recordes de bilheteria no mundo todo, como Garganta Profunda e Império dos Sentidos, que
tratamos no capitulo anterior, Ribeiro Junior os colocou nas salas langadoras, antes de ir para sua
sala especializada, que era o Iracema. Garganta Profunda, por exemplo, estreou no Cine Olympia,
por isso dissemos anteriormente, que todas as salas de cinema em Belém em algum momento
exibiram pornds, mesmo as que ndo faziam parte do circuito exibidor pornd, os exibiram uma ou
trés vezes e isso acontecia quando o filme era certeza de sucesso. Ribeiro sabia disso e outros

empresarios exibidores do circuito convencional também.

87 Mesmo com a crise, na década de 1980 o grupo abriu suas primeiras salas em shoppings. A empresa tornou-se
parceira da Paris Filmes e abriu seu primeiro multiplex em Brasilia, o Park Shopping, com oito salas. Conseguiram se
modificar conforme aprendiam os novos rumos do mercado exibidor, mas muitos dos seus cinemas de rua fecharam
para que 0 grupo conseguisse atuar no setor multiplex.
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Como o Nazaré tinha uma fungdo mais importante no circuito, com os blockbusters que, de
certo modo, eram populares e davam boa receita, ele ndo foi especializado: ficou exibindo pornds
até 1987, quando a empresa conseguiu realoca-lo no cinema convencional, novamente. Na imagem
21, abaixo, podemos observar um dos titulos pornés que Nazaré exibiu durante o periodo, a
propaganda de pornds quase sempre era menor no espaco de andncios do que de outros filmes, mas
organizada no padrdo de publicidade da cadeia de Ribeiro, abaixo o famoso slogan da empresa,
“Cinema ¢ a maior diversao”.

IMAGEM 21: Anuncio filme pornd Cine Nazaré, 1985
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FONTE: CINEMA. Jornal Diério do Para, 9 de julho de 1985, pagina 2.
As vezes, nos anos que exibiu pornd, Cine Nazaré dava uma pausa para exibir outros filmes,
nas narrativas da critica cinematografica e em conversas trocadas com entrevistados, é possivel
considerar que a troca de filmes ndo impedia que o publico do porné continuasse frequentando, o

que so se modificou quando este cine voltou a programacao convencional.

Novidade, ao que me conste, € um hiato na programacao, pornogréfica do Cine Nazaré.
Na 42- feira comeca a ser exibido "Hércules", ou "Hércules 85", um filme de Lewis Coates
(pseuddnimo?) com o intérprete de Hulk na TV: Lou Ferrigno. A tentativa (saudavel) é de
remexer um pouco com o gosto (viciado) do publico dos cinemas da P¢a. Justo Chermont.
Alids, quem viveu viu que, anos atras, o mesmo Nazaré era prodigo nos langamentos de
filmes sobre personalidades historico-mitoldgicas. Os filmes, terrivelmente ingénuos,
tinham, pelo menos, um cuidado artesanal que inexiste nos pornds de agora. Mas como 0s
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tempos mudaram muito, os maldosos ja estdo dizendo que o halterofilista Lou, tufando os
biceps, num vizinho do Opera, é mais um golpe comercial visando o "gay power". Sera?%

Quanto ao Iracema, se tornou o cinema especializado na exibicdo de filmes pornés da
empresa Sao Luiz, que acabou o retirando completamente da propaganda dos jornais, mas o publico
frequentador sabia sua programagdo mesmo sem 0s jornais, pois era uma informacéo explicitada
em seu letreiro, visto de varios pontos do Largo de Nazaré.

IMAGEM 22: Letreiro do Iracema visto da Praca Santuario, década de 1990
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FONTE: Acervo pessoal Roberta Pereira, de autoria desconhecida.

N&o conseguimos datar em que momento precisamente ocorreu a especializacdo do
Iracema, mas pudemos perceber que Iracema some das paginas de cinema a partir de 1985. Na
imagem 22, o autor da foto registrava trés jovens andando de patins na Praca Justo Chermont
(Santuério). No primeiro plano da imagem estdo os jovens nessa atividade e no segundo plano, ao
fundo, o letreiro do cinema com o titulo Masturbacao e Penetracéo (sem informacao).

Ja discutimos na introducdo que a producéo historica deve ser um constante dialogo entre
passado e presente, sobretudo em cenario pandémico, em que o ambiente virtual tornou-se meio de
interacdo e pesquisa. A fotografia embora seja da década de 1990, viralizou nas redes sociais apos
ser compartilhada em 2021 pela usuaria @robertadobonjardim (Roberta Pereira) com a pagina

memorialista Nostalgia Belém, na rede social Instagram.

8 VERIANO, Pedro. A Semana. A Provincia do Para, Belém, 30 de janeiro de 1985. Pagina 4.



106

Simbolicamente demonstra que embora a atividade cinematogréfica pornd do Iracema no
circuito era invisibilizada nos anuncios dos jornais, isso ndo ocorria na paisagem do centro de
Belém, pelo contrario, com seu letreiro era evidente o que Iracema exibia. Contudo, esse
desaparecimento dos jornais era em relacdo aos anuncios, as propagandas de sua programacéo, pois

vez ou outra lracema tornava-se assunto nas colunas da critica cinematografica.

Festivais Nazarenos

[..] A imprensa recebeu, apenas, a programacdo do cinema Nazaré. E na ordem
comentada. A do Iracema néo apareceu. Alias, o Iracema, um dos cinemas mais velhos da
cidade (e da regido), criado em 1926 pelo sr. Raimundo "Sargento", permanece o
"enjeitado” do circuito Ribeiro, ndo merecendo publicidade em jornal, aviso de
programac&o a critica, e mantendo o ano inteiro uma programacéo exclusiva de pornds da
pior espécie.®

Segundo Batista, o Iracema, que ele ndo recorda a data exata de quando passou a exibir
somente filmes pornds, sempre foi o cinema mais “esquecido” e marginalizado das salas

pertencentes a Ribeiro, principalmente depois da programacao especializada.

O Iracema era o cinema mais fraco de todos, em tudo, em tudo, as cadeiras dos outros
eram todas bonitas, aquelas cadeiras de estofado, enquanto |4 sempre foi de madeira.
Enquanto durou o Iracema sempre foi madeira. S6 mudou depois que mudou para Nazaré
2, ai que mudou de cadeira. Porque enquanto era Iracema, eram aquelas cadeiras duras
que s0, e fazia muita zoada [barulho] aquelas cadeiras também. Até em pintura, tudo, ele
era sempre o Ultimo, o Gltimo, o Gltimo. Até no som, pra mudarem o som, enquanto
Iracema 0 som era 0 mesmo, s6 passou para Dolby Stereo depois que passou a ser Nazaré
2 também. E por isso que eu acho que houve um esquecimento do Grupo Severiano
Ribeiro com o Iracema sim, acho que por causa do pornd, do publico, mas era um cinema
que pelo menos nos anos 80 dava dinheiro pra eles, mas eles ndo investiam ndo. (José
Maria Batista Ferreira, o “seu Batista”, operador cinematografico, 62 anos na época,
entrevista realizada em 29 de abril de 2021).

Nos jornais a sala do Cine Iracema some da propaganda de filmes, mas entra nos cadernos
policiais, pequenos furtos, brigas e até assassinato, como veremos em detalhe no proximo capitulo,
aconteceram dentro do cinema enquanto ele fazia parte do circuito exibidor pornd na cidade de
Belém, ou seja, a escolha do empresario exibidor dono da sala, em especializa-la a marginalizou
do ponto de vista da propria empresa.

A marginalizacdo desses espagos, era apenas 0 ponto resultante de pertencer ao circuito
exibidor pornd, onde a logica de funcionamento das relagdes era distinta fora daquele contexto.

Para nos, a condicionante que acabou por determinar a escolha do empresario exibidor Severiano

8 ALVARES, Luzia Miranda. Arte/Espetaculo. O Liberal, Belém, 15 de outubro de 1989. Pagina 5
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Ribeiro Junior teria sido a crise financeira nacional, uma vez que s6 uma crise em larga escala,
poderia atingir uma cadeia de cinemas tdo bem consolidada.

Obviamente, esta escolha € verificada também em outros estados, sempre sob um Viés
empresarial e ndo pessoal, ja que ndo havia uma identificacdo, uma relacdo pessoal com esses
cinemas, o que é compreensivel, dada a quantidade deles que a familia administrava. Outro fator
importante é que, segundo o documentério A Histdria do Grupo Severiano Ribeiro (2017), a familia
de Severiano Junior conta que houve uma tentativa de reestruturacdo no contexto da crise
econémica da década de 1980. Os imdveis voltados a exibicdo foram repartidos para cada filho,
enquanto na década de 1990 a gestdo da empresa tornou-se mais compartilhada ainda. Ribeiro
Neto, embora leve 0 nome do pai e do avo, administrou a cadeia de cinemas ao lado dos irméos e
primos, todos membros do conselho de acionistas. Portanto, o fechamento de cinemas e
especializacdo de outros era assunto de negdcios para a familia.

Em 2006, O grupo Severiano Ribeiro encerrou suas atividades com os cinemas de rua em
Belém. Naquele periodo administrado por Ribeiro Neto, o grupo decidiu dedicar-se aos
investimentos em salas de cinemas nos shoppings centers, sendo esses um dos motivos pela saida

do circuito exibidor na cidade.

O Severiano ndo quis mais, esse que foi 0 negdcio. Quando ele fechou, ele fechou primeiro
o Palécio, ai ele resolveu fechar o Nazaré 2 [antigo Iracema], ele fechou o Nazaré 1 e o
Olympia. O Olympia continuou por causa da Prefeitura. Mas ele chegou a vir aqui em
Belém, ndo foi o Severiano, foi o filho dele ja [Severiano Neto], ele fez uma reunido com
a gente, todos os funcionérios, e disse que ndo teria mais cinemas de rua e que ia passar
s6 para shopping, pra gente ndo se preocupar, que a gente ia continuar trabalhando, porque
ele ia fazer em shopping os cinemas dele, s6 que fechou e ndo abriu em shopping nenhum
até hoje. E os funciondrios foram tudo demitido. Mas ndo foi por outra coisa nao, foi por
que ele ndo quis mesmo (Jos¢é Maria Batista Ferreira, o “seu Batista”, operador
cinematografico, 62 anos, entrevista realizada em 29 de abril de 2021).

De fato, 0 grupo nunca chegou a abrir cinemas nos shoppings de Belém, mas se mantiveram
no mercado brasileiro com a rede Kinoplex. Batista, depois do tombamento do Cine Olympia pela
prefeitura de Belém, ainda conseguiu trabalhar mais uns anos e se aposentou como Operador
Cinematogréafico, o que ndo aconteceu com seus colegas de profissdo. No local onde existiram Cine
Nazaré e Cine Iracema, esta atualmente funcionando uma loja de departamentos.

No caso do seu negdcio na cidade de Belém, certamente para Ribeiro exibir pornds no
Nazaré e especializar o Iracema, inclusive deixando de investir no cinema, foi a solugdo
encontrada, a estratégia para ndo perder suas salas langadoras e tampouco sua presenca no circuito

exibidor na cidade. Até porque, havia um forte empresario exibidor na cena de Belém aquela época,
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que s6 fazia expandir seus cinemas numerados, que chegou inclusive aos shoppings e ao circuito
de videolocadoras posteriormente. Sobre ele, trataremos agora.

3.1.2. O cinema de arte do bairro da Campina: Cinema Dois de AGM

Um péantano, terreno alagado, poucas arvores, o igarapé do Piri. Assim era descrita a
freguesia de Senhora Santa Anna da Campina, estabelecida em 1727 e que junto da Sé
conformavam o que era a cidade de Belém em seus primeiros seculos (Baena, 1839, p. 233 apud
Almeida, 2011, p. 9). Muitos viajantes registraram em seus escritos a natureza alagada da regido,
que para ter a conformacdo atual foi drenada e aterrada. Embora seja um dos primeiros bairros da
cidade de Belém e faca fronteiras com o centro da cidade, o bairro da Campina na década de 1970,
em alguns pontos, ainda era um local sem asfaltamento e com caréncia nos setores de servico.

Sua relacdo com o cinema ndo era recente. O bairro, no perimetro da Avenida Presidente
Vargas e Praca da Republica, ja abrigava prédios de cinemas desde o inicio do século XX, todos
concentrados naquela &rea. Contudo, a parte onde estava localizada a Travessa S&o Pedro, sé teve
relagdo com cinemas de rua, a partir da inauguragdo dos Cinemas Um e Dois.

IMAGEM 23: Fachada dos Cinemas 1 (a direita) e 2 (a esquerda), possivelmente no ano de 1994
ou 1995

FONTE: Acervo Marco Anténio Moreira
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A imagem 23, mostra uma rara fotografia da fachada dos Cinemas Um e Dois, ou 1 e 2, ou
ainda | e 11, possivelmente tirada por alguém do publico que esperava na fila da bilheteria, formada
a frente dos cinemas, como é possivel observar no primeiro plano da imagem.

No segundo plano, se evidencia o letreiro do cinema que trataremos neste topico, Cinema
Dois exibindo o sucesso do cinema mainstream Street Fighter, série de filmes langados entre os
anos de 1994 e 1995, com o ator Jean-Claude Van Damme como protagonista. E possivel fazer um

esforco e imaginar como eram essas filas na década de 1980, quando o Dois exibiu pornés.
IMAGEM 24: Cinemas 1,2 e 3 na década de 2000

FONTE: Acervo Marco Antdnio Moreira
Na imagem 24, os cinemas numerados da travessa Sdo Pedro aparecem em plano aberto,

desta vez incluindo o Cinema Trés, construido depois. Posteriormente também foi construido o
Cinema Quatro também neste lugar, mas tratava-se de uma videolocadora. A imagem é da década
de 2000 e tem autoria desconhecida. Foi neste periodo que os cinemas deixaram de existir.
Atualmente em seu espaco funciona um Instituicdo de Ensino Superior. Ambas foram postadas nas
redes sociais pelo filho de Alexandrino Moreira e nosso entrevistado, professor Marco Antonio
Moreira.

Em 1967, um grupo de pessoas interessadas por cinema na cidade, que ja trabalhavam com
cinema seja escrevendo criticas ou “fazendo fitas”, reuniram-se e criaram o “Cineclube da

Associagdo Paraense de Criticos Cinematograficos” (Veriano, 2006, p. 78). Na época, um pioneiro
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da critica de cinema na cidade, Adalberto Augusto Affonso era o responsavel pela administracao
dos cinemas de Severiano Ribeiro. O cineclube fazia exibicdo das peliculas de grandes autores
classicos da cinematografia mundial considerada “cinema de arte”, mas buscavam espacos
exibidores maiores.

Os membros do Cineclube propuseram uma parceria com o0 administrador de Severiano
Ribeiro e conseguiram que uma sessdo do Cine Olympia fosse dedicada ao cinema de arte.
Posteriormente conseguiram que essa sessdo de cine arte fosse realizada em outros cinemas da
cadeia de Ribeiro. Mas, no inicio, geralmente aos sabados pela manhd, eles se reuniam no Olympia
€ a0s poucos, outras pessoas interessadas nesses filmes foram interagindo com os demais membros
nessas sessdes. Dentre essas pessoas estava o banqueiro Alexandrino Gongalves Moreira, ou AGM
como ele assinava.

Alexandrino nasceu na cidade de Itauna em Minas Gerais no ano de 1932. L4 trabalhou
como projecionista de cinema, fez programas de radio que tratavam de cinema, escreveu sobre
cinema e estudou, fez alguns cursos também na area de cinema. Era de fato alguém interessado no
tema. No final da década de 1950, o mineiro chegou a Belém para trabalhar na direcdo do Banco
Comercial do Para.

Sua presenca nas sessdes do Cineclube logo o aproximou da intelectualidade cinéfila da
capital. Junto do critico de cinema Pedro Veriano, Alexandrino visualizou uma possibilidade, a de
tornar as sessdes de cine arte que o cineclube realizava nas salas de Ribeiro em um circuito exibidor
dedicado a este género especifico, em que haveria cinemas inteiros com a programacao toda

voltada para estes filmes.

[Alexandrino] vendo o movimento e impressionado com isso (havia sessGes tdo
concorridas que se colocavam mais cadeiras para 0s espectadores) achou que era hora de
concretizar um velho sonho: edificar um cinema. Pediu-me a colabora¢do como presidente
do cineclube. E comegamos a procurar o local para construir o cinema (Veriano, 2006,
p.79 - grifo nosso).

Veriano serviu como um consultor: possuia muitos anos de experiéncia como frequentador
dos cinemas na cidade de Belém, era critico de cinema, conhecia o publico, 0 empresariado
exibidor e os distribuidores. A principio seria feito um cinema apenas, mas o conselho de um amigo
distribuidor alertou: “Nao fagam um cinema, fagam dois. Vocés vao ter Severiano Ribeiro como
concorrente e s6 uma sala nao tera sucesso” (Veriano, 2006, p.79). Depois o problema foi escolher

o local para fazer os cinemas, que acabou sendo um terreno que Alexandrino ja possuia na Travessa
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S&o Pedro, no bairro da Campina®. Os cineclubistas, que de certa forma também contribuiram para
idealizar os cinemas, ficaram temerosos com a localiza¢do que os cinemas teriam na cidade, pois
apesar de ser no centro, ndo possuia a época, asfalto e calcamento.

IMAGEM 25: Pedra fundamental dos Cinemas 1 e I, 1977

FONTE: Veriano, 1999, p. 84.

Na imagem 25 estd simbolizado o primeiro passo para a construcdo dos cinemas com
langamento da pedra fundamental na Travessa Sdo Pedro em Belém. No primeiro plano, no chéo
de terra batida esta a pedra e no segundo plano os amigos de Moreira e intelectuais do cinema de
Belém, no ano de 1977, organizados na fotografia da esquerda para direita, conforme rememora
em seu livro Cinema no Tucupi de 1999, o critico Pedro Veriano: Flores, Alexandrino Moreira,
Edwaldo Martins (jornalista), Luzia Alvares (critica cinematografica e esposa de Pedro Veriano),
Gelson Silva (Engenheiro), José Augusto Affonso Il (também critico de cinema), Pedro Veriano e
Januario Guedes (diretor e roteirista de cinema).

Na imagem abaixo, no quadro a esquerda esta Alexandrino Moreira assinando o contrato
da firma que administrou seus cinemas, a Cinema de Arte do Paré Ltda, ao seu lado esta 0 amigo
Pedro Veriano. No quadro a direita, estdo Alexandrino, Anténio Silva, empresario distribuidor da
Columbia Pictures de Recife que atuaria no cinema e Pedro Veriano, que inclusive foi o colunista

gue escreveu a matéria para o Provincia do Para.

% Conta-se também, que a ideia inicial era construi-los no local que um dia foi a residéncia do maestro Carlos Gomes
em Belém, na travessa Quintino Bocailva relativamente préxima ao Largo de Nazaré.
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IMAGEM 26: Assinatura da firma Cinema de Arte do Para Ltda, 1978.
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Belem ganha dois novos cinemas

FONTE: Jornal A Provincia do Pard, Belém, 25 de junho de 1978 apud Carvalho, 2015, p. 98.

Enquanto a primeira imagem remete algo mais simbolico e comemorativo, a segunda
concretiza o desejo dos intelectuais do cinema paraense de criar um circuito exibidor voltado
totalmente para os filmes de arte em Belém. Havia muita expectativa por parte dos cinéfilos em ter
cinemas dedicados a filmes reconhecidos por sua qualidade artistica. Isto porque, a histéria do
cinema em Belém ¢ literalmente uma histdria social, por ser uma historia de exibicéo e recepcao
de filmes, sobretudo. Por isso, 0 apego a eles, aos cinemas de rua e a atividades de cineclubismo
durante grande parte do século XX.

Né&o tivemos na cidade uma tradicdo de grandes diretores ou realizadores de filmes, no setor
de producéo, se comparados a outros lugares do Brasil como foram os ciclos de Recife, ou as fases
dos diretores mineiros, por exemplo. Nao estamos afirmando que ndo houve producdo, mas que
comparando a outras regides, verifica-se que em Belém esta atividade foi mais ténue no periodo
em que estudamos, pelo menos. Inclusive, ndo ha nenhuma problemaética neste quesito, visto que
Jean-Claude Bernadet em seu Historiografia Classica do Cinema Brasileiro publicado em 1995,
ja alertava para estudos de cinema que considerassem a distribuigdo e exibicao e tecia criticas aos
que ndo consideravam existir uma histéria do cinema onde ndo havia uma historia de produgéo de

filmes.

Como, tradicionalmente, o trabalho de historia volta-se para a produgdo e menospreza a
exibicdo, ndo ha como se ter informagdes sobre o publico, que resulta numa construcao
mental. [...] Ao invés de isolar o fildo producdo cinematogréfica brasileira, o historiador
teria que articula-lo com os filGes distribuicdo e exibicao, ndo sé para elaborar hipoteses
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sobre comportamentos e gostos do publico, como para melhor analisar o préprio fildo
producédo (Bernardet, 2008, p. 56)

A historia dos cinemas de Alexandrino Moreira reafirma ainda mais nosso argumento,
porque vai além de entender o cinema como um empreendimento somente, 0 era e veremos que
assim como outros exibidores ele fez escolhas para permanecer no mercado, no entanto, ndo era
apenas mercado, tanto para a intelectualidade, quanto para os demais frequentadores, Pierre
Bourdieu explicaria como um mercado, so que de bens simbolicos também.

Desde a década de 1950 os apaixonados por cinema da cidade se reuniam para assistir e
comentar os filmes dos grandes diretores. Para esse publico, o que prometiam as salas de Moreira
seria um verdadeiro paraiso ap6s décadas de cineclubismo ambulante. O dono e 0s seus amigos
estavam confiantes de que o empreendimento seria um sucesso.®*

Em 28 de junho de 1978, eram inaugurados o circuito Cine Arte com os Cinemas Um e
Dois. Os nomes eram referéncias aos novos cinemas estadunidenses da época, que eram assim
numerados. O filme exibido no Um foi o nacional Chuvas de Verao (Brasil, 1977), estreia do diretor
cinemanovista Caca Diegues, que esteve presente na inauguracéo.® Quanto ao Cinema Dois,
exibiu Dersu Uzala (Japéo, 1975), do diretor japonés Akira Kurosawa. Os cinemas conseguiam se
manter com grandes lancamentos, até meados da década de 1980. Com a crise no setor exibidor,
logo passaram a enfrentar problemas em relacdo ao interesse do publico.

Voltando a ideia de que a historia de Belém do Para com o cinema € uma histéria de
exibicdo de filmes, no contexto de crise isso se agravou demasiadamente. Os investimentos e
financiamentos do estado brasileiro em relacdo ao cinema eram destinados em maioria para o setor
de producéo, enquanto a exibi¢do contava com certa independéncia, dai a importancia em buscar
compreender as motivacOes de cada empresario, pois elas ndo eram tdo padronizadas assim.

Para ter acesso a relacdo de Alexandrino com o circuito exibidor pornd, entrevistei seu
filho, o critico de cinema e professor, Marco Anténio Moreira Carvalho, que trabalhou desde cedo

nos empreendimentos cinematograficos do pai.

Nos temos uma formagéo cineclubista, eu, meu pai, meu pai mais do que eu, naturalmente,
pela idade. Entdo a ideia de exibir filmes no Circuito Cine Arte era totalmente outra, n6s
tivemos que nos adaptar ao mercado por que a intengdo nossa era exibir filmes autorais, o
que a gente pode chamar hoje de filme cult, né? Essa que era a ideia. Mas infelizmente
com pouco tempo se percebeu que isso ndo seria possivel se ndo teriamos que fechar as

%1 Sobre a atividade cineclubista na capital paraense conferir Carneiro (2016).
%2 Diegues conta que a ideia para filmar em Belém seu filme Bye, Bye, Brasil de 1979, surgiu nessa visita para inaugurar
o circuito Cinearte (Carvalho, 2015, p. 112).
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portas, por que aqui em Belém ndo tinha um publico (Marco Anténio Moreira, professor,
52 anos na época, entrevista realizada em 30 de abril de 2021).

Por volta de 1984, Alexandrino testou algumas pornochanchadas, filmes de baixa qualidade
técnica e bem diferente do que ele pretendia exibir quando idealizou os cinemas. Mas com o pornd
hard core no mercado, o cineclubista, apaixonado por cinema, teve que pensar Como empresario e

colocar o Cinema Dois para concorrer com 0s demais cinemas de rua que exibiam pornd, em 1985.

E muito facil alguém chegar aqui hoje e criticar o Iracema e o Opera por ter se
transformado em Cinema Pornd. Né&o é assim que as coisas funcionam, vocé tem que estar
dentro das coisas pra entender, ndo digo justificar, mas entender o processo de decisdo das
empresas, do mercado de cinema. Nos anos 80, veio o filme pornd e ai deu aquele boom,
os filmes pornograficos criaram muitos ricos aqui em Belém, aqui no Brasil, produtores,
diretores ricos [...] SO pra vocé ter uma ideia de como era isso naquela época, era um
mercado muito aquecido, muito forte e que ai nas circunstancias daquele periodo os
cinemas que exibiram, exibiram meio que com uma certa indiferenga, “poxa, a gente ndo
devia ta passando isso”, mas era aquele periodo, um periodo, como alias ¢ até hoje, vocé
tem que se adaptar as circunstancias do mercado, o capitalismo faz isso, né? Tem que se
adaptar, mas a gente conseguia fazer essas adaptacGes exatamente pra conseguir voltar a
nossa programacao normal. Eu sempre brincava com isso, a gente exibia isso, mas depois
conseguia condicfes pra exibir outros filmes que realmente interessavam (Marco Antonio
Moreira, professor, 52 anos na época, entrevista realizada em 30 de abril de 2021).

Neste trecho, Marco Anténio toca em um ponto crucial e inclusive que justifica a
emergéncia de historicizacao da exibicao de pornds na capital. Aquele periodo em especifico a que
se refere possuia as condigdes necessarias para que os cinemas de rua ndo desaparecessem em
definitivo, a0 mesmo tempo que contemplava a curiosidade pela nudez, penetracdo, masturbacéo,
felacdo etc., esperada por um puablico. Foi este periodo, esta conjuntura que permitiu tal
experiéncia.

O Cinema Dois ocupou uma funcdo semelhante para Moreira do que o Nazaré ocupou na
cadeia de Severiano Ribeiro. Os pornds eram |& exibidos para que o Cinema Um ndo precisasse
deixar de exibir filmes convencionais.

Os filmes pornds estiveram presentes por questdes de mercado, ou até mesmo, porque como
o proprio filho do empreséario reconhece, eram sindbnimos, naquele periodo, de lucro. Mas ndo havia

0 objetivo de especializar o cinema e sim de voltar a atuar no circuito convencional.

Sem discriminagdo, mas a gente ndo exibia como... sinceramente, o prazer que a gente
tinha de exibir filmes quando era filme do Coppola, do Bergman, do Woody Allen, todo
ano, um filme maravilhoso atras do outro, filmes brasileiros como do Glauber, sei 13, a
gente tinha um prazer muito grande nisso, entendeu? (Marco Ant6énio Moreira, professor,
52 anos na época, entrevista realizada em 30 de abril de 2021).
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A imagem apresentada abaixo, € um andncio de filme porn6 exibido no Cinema Dois que,
assim como verificado no andncio do Cine Nazaré, mantinha os padrdes graficos dos demais
anuncios da empresa, embora o tamanho do retangulo de propaganda fosse menor.

IMAGEM 27: Anuncio de filme pornd no Cinema Dois, 1985.
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OS MIELHORES FILMES ESTAO AQUI

FONTE: CINEMA. Jornal Diério do Para, Belém, 21 de maio de 1985. P4gina 2.
No Cinema Dois, conforme rememora Marco Anténio Moreira, havia uma fiscalizagdo na
sala de cinema para evitar masturbagdes e 0s encontros sexuais, que acabavam ocorrendo em

cinemas com esse tipo de exibicdo. Uma vigilancia proposital das préaticas entre o pablico.

Olha, posso dizer o seguinte, naquela época, acho que até o final dos anos 90, um
pouquinho antes, havia nos cinemas uma fungéo importante, um cargo importante, que era
o lanterninha. Eu acho que vocé ndo pegou isso, né? VVocé é muito nova. Qual era a funcéo
do lanterninha? Fiscalizar os cinemas, dentro dos cinemas, ele fazia uma ronda, a cada 5,
10 minutos ele girava dentro, pra proteger os espectadores, resolver alguma questdo
técnica, o ar-condicionado que ndo ta bem, a projecao que falhou, dentre outras questdes,
incluindo, a seguranga e a preservacdo do espagco, como espaco para se assistir filme.
Posso te dizer, e eu me lembro de alguns poucos episddios conosco, mas nunca teve uma
situagdo de ato sexual no cinema por causa disso, por causa do lanterninha que fiscalizava,
mas certamente se ndo houvesse, se ndo houvesse uma pressdo, talvez sim (Marco Antdnio
Moreira, professor, 52 anos na época, entrevista realizada em 30 de abril de 2021).

A grande questdo em relacdo ao Cinema Dois e sua participacdo entre os Cinemas que
exibiram filmes porndés na cidade de Belém, foram as motivacfes do empresario exibidor,
Alexandrino Moreira, em decidir que um de seus cinemas iria explorar esse interesse do publico.

Umas das motivacdes j& sabemos, a tentativa de exibir somente filmes de grandes autores ja ndo
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surtia mais tanto efeito em relagdo ao publico. A segunda é contextualizada por Marco, que é

professor de cinema e vivenciou o processo da entrada de filmes pornds no mercado exibidor.

Bom, quando veio Império dos Sentidos e comegaram uma série de liminares para chegar
outros filmes pornogréaficos no Brasil como por exemplo, Garganta Profunda, enfim,
quando comecou a chegar isso e os exibidores comecaram a ganhar muito dinheiro,
evidentemente isso afetou a producdo brasileira que deixou de fazer pornochanchada pra
fazer filme pornografico aqui também. Ai comecou uma producdo em série, fazia por
média quatro por més, era uma coisa muito simples até certo ponto, ai nesse processo o
mercado ficou inchado com filmes pornograficos brasileiros e estrangeiros, e 0 mercado
de cinema é um mercado que depende muito desse processo do espectador. Entdo foi
inevitdvel que a maioria das distribuidoras comecassem a comercializar filmes
pornogréficos, e ai todos os cinemas tinham a sua disposi¢ao vérios titulos pra langar. No
nosso caso 14, do Cinema Dois, a grande maioria das vezes que foram exibidos filmes
pornograficos foi pra cumprir obrigatoriedades de filmes brasileiros, eu digo a grande
maioria, nem sempre foi s isso, teve algumas situacfes de mercado, de distribuidoras
parceiras, 0s cinemas ndo conseguem atuar sozinhos, eles tém que ter parceria com as
distribuidoras. Mas eu posso te afirmar que basicamente a maioria dos filmes que foram
lancados ali, pelo menos no Cinema Dois, tinha esse vinculo com a obrigatoriedade de
filme brasileiro, que é o que, vocé a cada..., eu ndo me lembro bem exatamente na época
qual era a regra, eu era muito novo, enfim, mas assim, a cada 90 dias vocé tem que passar
em torno de 30 dias de filme brasileiro, era mais ou menos isso, entdo muitas vezes vocé
ndo tinha filmes brasileiros a disposicdo. Inclusive foi uma jogada do mercado muito
inteligente, quando eu falo mercado, eu acredito que ndo foi no mercado de exibic&o, foi
no mercado de producdo. Ora, eu tenho uma obrigatoriedade pra por filme brasileiro, eu
vou produzir filme pornogréfico, e deu certo (Marco Antdnio Moreira, professor, 52 anos
na época em entrevista realizada em 30 de abril de 2021).

Marco Anténio se refere as obrigatoriedades do Conselho Nacional de Cinema durante a
década de 1970 e 1980. Como mencionamos no capitulo anterior, a Embrafilme foi criada pela
Ditadura, dentre outras funcdes, para fomentar o cinema nacional, sobretudo a producéo de filmes.
Mas para que o cinema nacional se popularizasse no pais, a Embrafilme que ja intervia na producéo
e na distribuicdo, precisava lidar com a exibicao.

Todavia, o trato com o setor exibidor ndo se dava por meio de fomento e sim de regulacéo.
Logo, as leis de obrigatoriedade de exibicdo de Curtas e Longas Metragem foram decretadas
naquele contexto para garantir que o dinheiro investido pelo Estado na producéo obtivesse um
retorno na exibicdo (Maia, 2008, p, 14). Nunca é sé o mercado, ha sempre as a¢des dos agentes de
poder.

Como os cinemas eram empresas particulares, sem leis de obrigatoriedades, o empresariado
exibidor talvez ndo optasse pela producéo nacional. Os filmes pornds nacionais, acabaram sendo
utilizados por empresarios, como o caso de Alexandrino, para preencher essa obrigatoriedade em
um periodo de auséncia de outros filmes. Mas Marco Anténio deixa claras as outras condicionantes

para essa escolha. A opcéao pelo pornd no caso do Cinema Dois foi também mercadoldgica. Havia
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0 objetivo de alcancar boas bilheterias com exibicdo deste material, tanto que néo se exibiu somente
pornds nacionais.

Por fim, Marco Antdnio rememora a relacdo da exibicdo de filmes pornds e das criticas nos
jornais, sobretudo da critica cinematografica, quem em grande maioria era do circulo de amigos do
empresério, diante da realidade do Cinema Dois ter se tornado um cinema exibidor de pornds nos
primeiros anos de 1980.

Acho que era a obrigacdo da critica cinematografica questionar, avaliar as situacfes, na
época, como nds atuamos como criticos de cinema também, a gente justificava muito isso
para nossos colegas, a gente justificava, mas eles ndo tinham que concordar conosco. 1sso
que eu te falei agora, inclusive, é 0 que aconteceu varias vezes. A gente conseguiu exibir
e chamar atencéo do mercado, mas gragas a isso a gente tinha condic@es, por exemplo, de
manter as matinais de domingo do cinema, as matinais de domingo eram matinais de arte,
que ndo davam ninguém, mas gragas aquele filme pornd exibido antes, vocé conseguia
equilibrar. Agora, isso é uma coisa, outra coisa é o papel da critica, que € questionar esses
espacos de estarem sendo ocupados por outros filmes (Marco Antdnio Moreira, professor,
52 anos em entrevista realizada em 30 de abril de 2021).

A experiéncia do Cinema Dois, um cinema projetado e pensado pela intelectualidade
cinéfila na cidade de Belém, demonstra que o empresariado exibidor, por mais apaixonado por
cinema que fosse, precisava fazer escolhas mercadoldgicas, primeiro porque estava sobre um
regime de legislacOes estatais que regulavam sua forma de atuar. Segundo, porque necessitava da
parceria com o distribuidor, aqui, bem como aconteceu com o Cine Opera, a relacio com a empresa
distribuidora e os filmes pornds a disposicdo foi um fator importante. Mas existem questdes que
sdo pessoais e sdo latentes nas decisdes, como ganhar dinheiro com o seu cinema. Terceiro, um
empresario atuar em nicho de mercado porque esta rendendo mais lucros do que outro € um pouco
Obvio. Mas ha quem ndo gueira somente dinheiro com cinema e sim revolucionar a experiéncia
cinematogréfica alargando as possibilidades do que fazer com uma sala, é o0 caso a seguir.

3.1.3 O China do bairro da Pedreira: Cine Cassino de Kanfa

De todos os cinemas e seus respectivos donos que analisamos até o momento, Cine Cassino,
€ 0 Unico que esteve localizado distante do centro de Belém, no bairro da Pedreira, que compde a
periferia da cidade. Isto porque, Belém, assim como outras cidades brasileiras, apresenta diferenca

entre areas centrais e periféricas.

“De um lado, € possivel compreender tal divisdo num sentido urbanistico, pois ha espagos
da cidade atendidos ou ndo por infraestrutura urbana basica. O centro abriga servigos
urbanos, privados e publicos, os meios de producdo e as sedes politico-administrativas da
cidade, enquanto a periferia seria aquele espaco marcado pela irregularidade desses
elementos” (Costa, 2006, p. 169).
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Segundo Ernesto Cruz (1992, p. 30-31), o bairro surgiu em uma regido conhecida desde o
século XIX como Pedreira do Guama. O autor diz ainda, ter sido o local escolhido para o
desembarque de autoridades ligadas & Regéncia para combater os cabanos®3. O bairro foi e ainda é
um importante reduto de diversas manifestacdes culturais na cidade de Belém. Abriga o
sambodromo onde ocorrem desfiles de escolas de samba e blocos de carnaval desde 2000, mas
durante o seculo XX j& realizava atividades carnavalescas. Possui também grande nimero de
terreiros das religides de matriz africana, além de outras manifestagdes como grupos juninos de
passaros e quadrilhas, bumbas, casas de show, bares, dentre outros.

Na cidade de Belém a Pedreira ¢ adjetivada como “bairro do samba e do amor”, afirmacao
que teria sido criada pela escritora, jornalista e carnavalesca Eneida de Morais. Com tantas relagdes
com praticas culturais, o lugar ndo ficou alheio a imagem em movimento: abrigou dois cinemas no
século XX, primeiro foi o Cine Rex que posteriormente se tornou Cine Vitoria, que existia desde
a década de 1940 sob a administracdo da empresa Cardoso & Lopes, e 0 segundo foi o Cine Paraiso,
inaugurado em 1956 pelo empresario exibidor Manoel Moreira que na década de 1980,
aproximadamente em 1982, no contexto da decadéncia dos cinemas de rua, encerrou suas
atividades e em seu lugar foi criado o Cine Cassino, cinema que exibia pornds.

Embora fosse de um empreséario independente, que atuava sozinho, Manoel firmou acordo
com Severiano Ribeiro para que os filmes daquela cadeia de cinema fossem exibidos também para
0 publico do Cine Paraiso.

Paraiso era considerado um cinema de bairro, modalidade que o diferenciava dos demais,
por estar localizado justamente longe do centro. Eram construcdes simples com donos
independentes, que acabaram sendo o0s primeiros a desaparecer com a crise. Até aqui ja pudemos
compreender que os fatores da decadéncia envolveram muitas mudancgas estruturais em setores

socioculturais como a industria, tecnologia e economia, comportamentos, valores e costumes.

Na década de 1970, fecharam todas as salas da empresa Cardoso & Lopes, sendo eles:
Cinema Moderno, Independéncia e Vitoria. Fecharam ainda no fim daquela década as
salas de projecéo Popular, iris, mais tarde também encerrou atividades o cinema Guarani.
Esse processo de fechamento de bairro foi maior acentuado com a popularizagéo da Tv
(Carneiro, 2011, p. 166).

% A Cabanagem foi uma revolugéo social que se iniciou no territorio que atualmente denomina-se como Amazonia
paraense, entre os periodos de 1835 a 1840. Dentre as principais caracteristicas estava a grande participacdo de negros
e indigenas e o claro objetivo de destituir do poder brancos e portugueses abastados o que, inclusive, ocorreu. Contudo,
para Ricci (2007), a revolugdo foi maior tanto em recorte temporal e territorial, quanto na diversidade de pessoas
envolvidas. Cerca de 30 mil pessoas morreram no conflito.
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IMAGEM 28: Fachada do Cine Paraiso, 1980

FONTE: VERIANO, Pedro. Cinema de bairro, o Paraiso e a esperanca. Jornal A Provincia do Pard, Belém, 07 de
agosto de 1980, caderno Jornal do Cinema.

IMAGEM 29: O interior do Cine Paraiso, 1980

FONTE: VERIANO, Pedro. Cinema de bairro, o Paraiso e a esperanca. Jornal A Provincia do Para, Belém, 07 de
agosto de 1980, caderno Jornal do Cinema.

Na imagem 28, temos uma fotografia retirada para matéria do jornal escrita pelo critico de
cinema Pedro Veriano. No primeiro plano vemos pessoas na frente do cinema ou vendendo algo

ou na bilheteria, no segundo plano esté o letreiro do Cine Paraiso.
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Enquanto na imagem 29, a fotografia mostra espectadores sentados na sala do Cine,
embaixo da tela esta escrita a frase: “Faca deste Cinema o seu Paraiso”. Pedro Veriano atenta que

0 cinema é um sobrevivente do circuito exibidor dos bairros.

Nos anos 40, muitos bairros de Belém tinham cinemas. O Reduto tinha o iris. O Telégrafo
tinha o S&o Jodo (mais tarde, Cine Art), a Cidade Velha o Guarani e o Universal, a Pedreira
0 Rex (mais tarde Vitdria), o0 Marco o Independéncia e ao centro (bairros de Nazaré,
Campina/Comércio), o Olympia, o Iracema, o Poeira (mais tarde Nazaré), o Popular e o
Moderno. Os anos 50 trouxeram o Palacio (centro) o Paraiso (Pedreira) e o (“sic ) Opera
(centro)®.

Nos bairros, os cinemas ndo eram somente espacgos de exibicdo, 0 que ocorria no centro
também, mas as outras utilidades dos cinemas nos bairros eram mais diversas, funcionavam como
espaco em prol da comunidade. Tratando-se da Pedreira com tantas atividades culturais, o Paraiso
era um espaco de sociabilidade, lazer, festa, reunides etc., supria de certa forma a caréncia de agdes
orquestradas pelo estado nessa periferia, funcdo que também cumpriam terreiros, associagdes
carnavalescas e Igrejas.

Como um tipico cinema de bairro, em um bairro festivo por exceléncia e com um
empresario exibidor como Manoel Moreira que fundou a Escola de Samba Império Pedreirense e
0 Esporte Clube Pedreirense Santa Cruz, o cinema foi um importante cartdo postal das atividades
culturais do bairro.

IMAGEM 30: Péassaros juninos no Cine Paraiso, data desconhecida.

-

Hﬂ Ens crupss Junings R E lk.zﬂ]

S9N nn "1CE i
% ouA\s v«mzwuo Ry
mTEC\ﬂE“A . TIFERAGAD
. i - : n : i "Illl
; E\; MIAB NTBL
; 14 ¥

FONTE: Acervo Manuel Moreira Neto

% VERIANO, Pedro. Cinema de bairro, o Paraiso e a esperanca. A Provincia do Para, Belém, 07 de agosto de 1980,
caderno Jornal do Cinema.
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Na imagem 30, acima, no letreiro do Cine Paraiso dois grupos de passaros juninos (teatro
popular musicado realizado durante o més de junho) anunciavam sua apresentacao, Rouxinol (vice-
campedo) e Faizdo Azul (campedo).

Os cinemas dos bairros de Belém encurtavam a distancia, espacial e simbolica, entre a
populacdo e as atualidades cinematograficas, justamente fazendo parcerias com grandes cadeias
que atuavam no centro. Belém ndo possuiu uma Cinelandia aos moldes como ocorreu no Rio de
Janeiro, mas era notorio que o Bairro de Nazaré (com o Largo) e o bairro da Campina (sobretudo
na Avenida Presidente Vargas) eram uma Cinelandia simbolica, uma vez que concentravam maior
namero de cinemas de rua.

As casas exibidoras nos bairros expandiam e diversificavam o publico, permitindo que
frequentar cinemas fosse umas das atividades de lazer mais populares entre os belenenses, de vérias
partes da cidade, durante o século XX. Acreditamos que foram os fechamentos dos cinemas de
bairros, que deram aos setores da sociedade como o préprio publico frequentador de cinemas, a
sensacdo de que os cinemas de rua estavam em decadéncia, pois somente as grandes redes do centro
conseguiram, com dificuldades, se manter.

Compreender um cinema de bairro como um lugar cuja funcionalidade néo é apenas exibir
titulos do cinema mundial e nacional, é fundamental para compreendermos o cinema que substituiu
o Cine Paraiso quando encerrou suas atividades em algum momento entre 1980 e 1984. Os cinemas
de bairro, como Pedro Veriano cita na reportagem sobre o Cine Paraiso, também adentraram no
mercado de pornds. O critico de cinema afirma quando menciona o Cine Aldeia do Radio no bairro
do Jurunas (outro bairro de periferia em Belém), que teria sido o primeiro da cidade a exibir pornds
em sessOes noturnas as 23 horas, todavia, ndo foi possivel encontrar mais informacdes a respeito.

Somente ap6s o fim do Cine Paraiso, conseguimos construir uma linha do tempo com base
nos jornais, a respeito dos usos do espaco que antes abrigavam o cinema. Logo a apds seu
fechamento, teria funcionado ali uma boate chamada Cacuri, mas que durou pouco tempo.
Posteriormente, foi inaugurada uma Choperia e Pizzaria, que atendia pelo nome de “China”.

Consultando a lista de empresas inativas no catalogo do site da Junta Comercial do Para,
descobrimos que se tratava da China Pizzaria e Choparia Cine e Diversdes Ltda, que abrangia todos
esses tipos de servigo, e passou a funcionar em 1986, entre junho e setembro daquele ano,
concretizada no Cine Teatro Cassino, do empresario chinés, naturalizado brasileiro como Mario

Kanfa.
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Em 1984, Mario alugou o prédio do cinema Paraiso, na avenida Pedro Miranda. Tudo estava
um pouco deteriorado e precisando de reparos. A reforma teria durado cerca de 2 anos. Mesmo
assim nesse espaco, durante o periodo, funcionavam outros empreendimentos, como ja
mencionamos.

Diferente do que diz a reportagem feita em 1989 sobre a historia do cinema pelo Jornal dos
Bairros de O Liberal, que afirma ter sido em junho de 1986 a inauguracdo do cinema, a pesquisa

seriada no Diario do Para apontou para o més de setembro daguele ano.

Cine teatro

Nesta quinta-feira, dia 25, o empresario Méario Kanfé inaugura na avenida Pedro Miranda
0 “Cine Teatro Cassino”, junto a pizzaria “China”, de sua propriedade. A nova casa chega
com uma proposta nova para vencer na noite paraense, como mais uma opgao de lazer e
divertimento.

Funcionando como bar, restaurante e boite, o “Cine Teatro Cassino” fard a projecao de
filmes no horario das 18 as 2 horas. Dai por diante “shows artisticos com gente da terra e
de fora. Os frequentadores serdo servidos por lindas gatinhas. A direcdo artistica da casa
é de responsabilidade de Domingos Rayol que promete uma grande programagao.®®

IMAGEM 31: Fachada do Cine Teatro Cassino, 1989

5

O cine-eatro fica no bairro da Pedreira.

FONTE: JORNAL dos Bairros. Jornal O Liberal, Belém, 19 de janeiro de 1989. Pagina 8.

9 SHOWS. Jornal Diario do Para, Belém, 23 de setembro de 1986. Caderno 3.



123

A imagem 31 foi uma fotografia feita por Mira Jatene para compor uma matéria do jornal
O Liberal em 1989 intitulada “O Cine que faz o lazer do bairro da Pedreira”, que contava a historia
e a excentricidade do Cine Cassino no bairro. Os detalhes arquitetonicos chineses ressignificaram
a memoria daquele espaco, que deixava de ser o Cine Paraiso para se tornar o China da Pedreira.

Seu idealizador, Mério, nasceu na China com o nome de Ng Kam Fa em data que
desconhecemos. Migrou para o Brasil, em 1954 e se estabeleceu na cidade de S&o Paulo no ano de
1962. Naturalizou-se brasileiro, adotando um nome brasileiro também. Segundo Piza (2014, p. 91),
entre as décadas de 1950 e 1970, ocorreu a primeira grande migracdo chinesa, voluntaria e urbana
a cidade de Séo Paulo, contudo, inserida no contexto de ascensdo do comunismo naquele pais.

Estes sujeitos trabalharam nos mais distintos setores, dentre os quais estava o alimenticio,
onde atuou Mario Kanfa. Somente em 1981, Mario se mudou para a cidade de Belém, onde
inaugurou uma pastelaria, na qual era proprietario.®

Desde quando morava em S&o Paulo, Mério tinha interesse em ter um cinema, mas ndo um
cinema convencional com proibi¢cdes sobre fumar, beber, comer, se comportar e fazer barulho.
Queria um espaco em que o publico tivesse a liberdade de fazer tudo isso.

O que sabemos a respeito deste empresario exibidor é baseado em uma entrevista que ele
deu para o jornal O Liberal e pelas memorias de seu antigo sécio no Cine Cassino, o popular
radialista e jornalista Amaury Silveira®, que compartilhou conosco como conheceu Mério e acabou
se tornando sécio do projeto que envolvia um cinema bar, embora a parceria entre 0s dois tenha

sido breve:

Na década de 80, o seu Mério, como era conhecido o chinés porque o nome dele era
complicado e a gente ndo sabia pronunciar, entdo nds resolvemos chama-lo de seu Mario.
Ele era uma pessoa muito simpléria, ele comprou... na verdade ele ndo comprou, ele
alugou as dependéncias do cinema Paraiso para desenvolver um projeto que ele trouxe da
China, que era um restaurante onde as pessoas poderiam assistir ao filme e fazer seu
lanche, tomar uma cerveja. Um projeto realmente que ndo tinha e até agora ndo tem igual
aqui em Belém porque se acabou com ele. Entdo, na verdade, ele prosseguiu o Cinema
Paraiso, apenas mudou de nome e era principalmente filmes orientais e faroeste, era o que
ele mais exibia. Uma certa vez, ele vendia umas pizzas muito bem-feitas e eu entéo fui &
comprar uma pizza ¢ a gerente dele cochichou 14 com ele “olha, esse cara ai ¢ 1a da
televisao” e ele disse “olha, quero mostrar o projeto pra ele”, ai ele se aproximou de mim
e me convidou para conhecer o projeto dele que era justamente o China da Pedreira, ele j&
tinha o China na Gentil Bitencourt com a Alcindo Cacela®, mas era sé restaurante e
pizzaria. Ele ndo tinha um espago para desenvolver o projeto do China que ele montou na

% JORNAL dos Bairros. O Liberal, Belém,19 de janeiro de 1989. Pagina 8.

9 José Amaury Silveira da Silva é um popular radialista e repérter policial na histéria do jornalismo paraense, atua na
midia desde 1970 e ja trabalhou em diversas emissoras de radio, tv e jornais, além do mais, esteve envolvido em
algumas manifestacdes culturais na cidade de Belém.

% Duas avenidas localizadas no centro de Belém, bairro de Nazaré.
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Pedreira, sé depois que ele alugou as dependéncias do Paraiso que ele conseguiu
desenvolver o projeto (Amaury Silveira, jornalista, 72 anos na época, entrevista concedida
em 30 de julho de 2022).

Na imagem abaixo, Kanfa posa para o fotdgrafo do Jornal O Liberal. A reportagem contou
também um pouco de sua trajetoria pessoal, bem como sua experiéncia enquanto imigrante e

exibidor.

IMAGEM 32: Mario Kanfa, 1989.
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) Ng Kam Fa, proprietdrio.

FONTE: JORNAL dos Bairros. Jornal O Liberal, Belém,19 de janeiro de 1989. P4gina 8.
Se ser um cinema de bairro ja era sinbnimo de mdltiplas funcdes, na Pedreira, Kanfa

encontrou o ambiente favoravel para desenvolver seu projeto. Como Amaury Silveira ressalta, ele
deu continuidade ao Cine Paraiso porque aquele cinema também desenvolvia atividades para além
das exibicdes de filmes. Contudo, a rememoracdo de Amaury a respeito da maioria de géneros
cinematogréaficos exibidos no Cassino, ndo contempla os pornés.

Diferentemente de Cine Opera, Nazaré, Iracema e Dois, que s6 passaram a exibir pornos a
partir de uma mudanca conjuntural no mercado exibidor brasileiro, o Cine Cassino j& nasceu e foi
criado com o objetivo de atuar no circuito exibidor pornd da cidade de Belém, assim como em
outros circuitos voltados para “sociabilidades sexuais”, pois atuou também como boate de streep

tease e quase foi um motel como explicard mais adiante Amaury Silveira. Enquanto funcionou
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como restaurante, tinha gargonetes vestidas de coelhinhas em referéncia as coelhinhas da revista
pornografica estadunidense Playboy® e os antncios dos filmes pornds do Cassino nos Jornais O
Liberal e Diario do Para eram os mais explicitos do circuito, porque apresentavam nudez feminina,
enguanto os demais cinemas mostravam apenas silhuetas e os titulos do filme. No mais, era notdria
a atuacdo do Cassino no ramo de diversdes relacionadas ao sexo.

IMAGEM 33: Anuncio de filme Cine Cassino, 1989
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FONTE: ARTES e Espetaculos. Jornal O Liberal, Belém, 4 de marco de 1989. Pagina 4.
Na imagem 32, ha duas representacdes de mulheres nuas em posicGes diferentes, a primeira
faz uma pose em pé, a nudez deixa em evidéncia as nadegas e a silhueta do seio, enquanto a segunda

se posiciona de brucos na cama com as nadegas levemente empinadas para cima, que acabou

% Fundada pelo empresario estadunidense Hugh Hefner, “a marca Playboy nasceu nos Estados Unidos em 1953. Em
sua primeira capa, Marilyn Monroe apareceu retratada, sinal inequivoco do carater que definiria a revista nos anos
seguintes: a confluéncia de sexo, politica e jornalismo. Imediatamente, transformou-se em um estrondoso sucesso,
liderando o mercado de revistas masculinas. Nos anos 70, a incipiente tendéncia a transnacionalizacdo do capital
animou a criacdo de revistas homdnimas em outros paises: Alemanha (1972), Italia (1972), Fran¢a (1973), México
(1976) e Espanha (1978). No Brasil, uma versdo da Playboy teve sua primeira apari¢cdo em agosto de 1975 por iniciativa
da Editora Abril” (Giordano, 2012, p. 152). As modelos que posavam nuas nas edi¢des da revista eram chamadas de
playmates, enquanto outras mulheres que trabalhavam para marca em eventos e festas eram chamadas de coelhinhas,
em referéncia ao simbolo da Playboy Enterprises, um coelho com gravata borboleta.
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evidenciando sua vagina que foi coberta no anincio com uma tarja circular, provavelmente como
condig&o para ser publicada no jornal.

A propaganda do cinema deixava claro que naquele espaco era permitido fumar e beber,
se apresentava como o ingresso mais barato da cidade, anunciava filmes de outros géneros porque
ndo era um cinema especializado em pornd e apelava aos pedreirenses, “prestigiem o cinema do
seu bairro”, reivindicando seu lugar no circuito exibidor.

IMAGEM 34: As Coelhinhas do China, 1989

No Cine Teatro Caseino ou Chii 1a da Pedreira, as gargo-
netes servem os clientes bem (fescontraidas

FONTE: Jornal o Diério do Par4, Belém, 02 de novembro de 1989. Capa.

A fotografia acima mostra trés mulheres que trabalhavam como gargonetes no Cine e Teatro
Cassino. Todas posam para foto publicada em matéria de jornal que anunciava a programacao
musical no cinema. O detalhe destacado na legenda da foto é a sensualidade do figurino com que
as garconetes atendiam o publico frequentador: “No Cine Teatro Cassino ou China da Pedreira, as
garconetes servem os clientes bem descontraidas”.

E evidente na consulta da documentacéo periodica sobre o cinema, sua busca por associagio
a um espaco liberal no campo da sexualidade e sua similaridade com a ideia de um cassino,
propriamente dito. Na fotografia abaixo isto € evidenciado, também de autoria do fotégrafo Mira
Jatene para O Liberal, no primeiro plano da se destaca o saldo do cinema, sem poltronas com mesas

e cadeiras, no segundo plano ao fundo a tela com caixas de som em cada lado.
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IMAGEM 35: O interior do Cassino, 1989.

Folos: Miro Jalene
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No saldo do Cine Cassino, fela, mesas e cadeiras para os espetdculos.

FONTE: JORNAL dos Bairros. Jornal O Liberal, Belém, 19 de janeiro de 1989. P4gina 8.
Sobre a proposta visual do Cine Cassino, rememora Amaury Silveira:

O Cinema era um bar, por que ndo era arquibancada, ndo era cadeira, eram mesas com
cadeiras, mesas com 4 cadeiras. Vocé chegava, sentava e ja pedia. Detalhe, todas as
garconetes eram coelhinhas, elas usavam um short onde nesse short aparecia a pele, a
bochecha da bunda aparecia. Elas tinham uma protuberancia nesse short, onde era o rabo
da coelhinha. Inicialmente ele [Kanf4] projetava, nos altos administrativos do cinema,
fazer uns apartamentos para que quem se engragasse das meninas pudesse subir com elas,
mas depois ele decidiu que nédo, porque se apaixonou por uma loirinha l4 da Pedreira e ela
foi totalmente contra, entdo ele desistiu para agrada-la. (Amaury Silveira, jornalista, 72
anos na época, entrevista concedida em 30 de julho de 2022).

A proposta do Cine Cassino era diferente em tudo, menos na escolha dos filmes que seriam
oferecidos ao publico, em grande parte filmes pornogréficos nacionais, que como ja discutimos
anteriormente, era 0 que estava massivamente disponivel ao empresariado exibidor nas
distribuidoras. Inclusive, os filmes pornds circulavam entre os cinemas do circuito, por exemplo,
Opera exibia um filme que semanas depois estava no Cassino, ou o Cassino exibia um filme que
posteriormente seria exibido pelo Cinema Dois e assim sucessivamente.

Kanfa era o responsavel pelos filmes, mas sua ideia de ter um cinema diversificado

precisava de alguém que conhecesse as manifestacBes culturais locais de Belém e do bairro da
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Pedreira. Foi nessa programacdo cultural que Amaury atuou, pois na época o jornalista morava no
bairro.

Na tv eu comecei em 83, foi em 83 que eu comecei na TV Guajara’® pra fazer programa
de policia. Porque na televisdo ndo tinha nada com sangue, era s6 no radio, eu levei o
sangue pra televisdo e em decorréncia disso, eu passei a fazer um programa com audiéncia
muito grande, porque eu levava delegado, levava os bandidos, eu filmava os bandidos nas
delegacias e mostrava a cara deles e tal, e isso deu uma audiéncia muito grande e chamou
a atencdo do chinés. Porque o seu Mério imaginava o seguinte, que no final de semana,
aquele saldo que ele caprichou'® — eram umas lajotas importadas, parecia porcelanato que
dava pra dangar até descalco ali, outra coisa, ele transformou a tela do cinema em um
gigantesco palco no final com um camarim invejavel, nunca vi coisa parecida, invejavel
— ele queria promover tertllias %2 ali, ele tinha algumas ideias assim que ndo se
enquadravam com o nosso povo, mas eu: “ah seu Mario, aqui ndo vai dar ninguém nas
suas tertllias, aqui nesse ambiente tem que fazer é brega, ai vem todo mundo pra cé. Entdo
ele disse pra mim: “vocé tem dinheiro pra ser meu sécio? Pra investir s6 em festa sexta-
feira a noite, feriados e de sabado pra domingo? (...) Eu disse que faria assim: “eu me
associo com vocé no que se refere a movimentagao do ingresso, a gente faz um acordo pra
ficar todo final de semana e feriados com o saldo do cinema pra eu explorar e eu divido o
lucro com o senhor”. E ele: “ndo, ndo, ndo... tudo que entrar de lucro ¢ seu, vocé paga a
seguranga, paga as atracdes e em troca eu coloco as minhas mesas, as minhas coelhinhas
no saldo pra vender meu produto e esse lucro todo vem pra mim”. E eu achei interessante
e nés fechamos o contrato, entdo todos os artistas famosos do brega que cantavam no TV
Cidade [programa] da televisdo Guajara se apresentavam a noite (...) entdo todo artista
que cantava na televisdo, cantava pra mim por um preco menor 4 no China da Pedreira, e
eu como tinha muita audiéncia, ndo precisava fazer propaganda, eu s6 dizia la na radio
que hoje o artista € esse aqui... outra coisa, 0s artistas de um tempo ndo me cobravam mais,
por que era uma tremenda divulgagéo pra eles, o povéo ia pra |4 pro China comprar seus
ingressos, pra ver aqueles artistas e davam lucro pra mim, entdo era um projeto bom. Entéo
nos faziamos esse evento e quando vinha artista de fora, cantaram 14, por exemplo, Jerry
Adriani, Marquinho Moura, Ney Mato Grosso, Agnaldo Timéteo, eles vieram pra
televisdo e buzinaram no ouvido deles “olha, voc€ pode ser assistido por 5 mil pessoas no
China da Pedreira”. (...) entdo foi um projeto muito grande (Amaury Silveira, jornalista,
72 anos na época, entrevista concedida em 30 de julho de 2022).

O testemunho de Amaury especifica bastante a funcdo que exercia: promover eventos no
cinema que durante a semana funcionava como cinema e bar, e aos fins de semana, sob o seu
comando, era uma casa de show que movimentava o bairro com festas acompanhadas pelo ritmo
do brega. Amaury se refere ao brega paraense que, segundo Costa (2009), era diferente do brega
de outros lugares do Brasil por ser mais dancante e ter relagdo com outros géneros e lugares como

a Jovem Guarda, o Bolero, ritmos do Caribe como a cimbia, 0 merengue, o0 zouk e o calipso. Em

100 Radio e Televisdo Guajara Ltda ou Tv Guajara, foi a segunda emissora de televisdo a atuar na cidade de Belém.
Esteve no ar de 1967 a 1995 no canal 4.

101 Em outro trecho da entrevista, Amaury contou que Mario gastou bastante dinheiro na reforma e que trouxe
profissionais da China para realizar o trabalho de decoracdo. Sua ideia inicial era levar este projeto para os EUA, mas
somente no Brasil, especificamente no bairro da Pedreira, encontrou condic¢des para tal.

192 Tipo de reunido, familiar, literaria ou artistica. TERTULIA In: Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa Online. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2020. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br. Acesso em 03 de
setembro de 2022.
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Belém, sobretudo no periodo de funcionamento do Cine Cassino, o brega era um tipo de mdsica
bastante popular nas periferias.

Portanto, o Cassino se desenhou no circuito como um lugar permissivo, onde o lazer, o
cigarro, a bebida, a sexualidade ndo eram questdes tdo problematicas como em outros cinemas,
onde as regras sobre atitudes permitidas ou proibidas no espaco eram mais definidas. Como o0s
cinemas pornds do centro, o Cine Cassino foi ganhando notoriedade com Kanfa anunciando seus
filmes com propagandas apresentando muita nudez nos jornais e Amaury na televisao e no radio
convidando o publico belenense a frequenta-lo para programacdo de masica e danca nos fins de
semana.

IMAGEM 36: Anuncio de filme e festa no Cine Cassino, 1989

AQUI VOCE FUMA E TOMA SEUS DRINKS
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HORARI UM FILME DESTINADO
. HORARIO _ | {UMFLNEDESTNADD
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t W As Mais
‘ ':g Lxc.qqnh—\o

4 Introducoes
. vl Do Mundo

V't -')o Sexo ¥

olMPERIOno

SENO EXPLICIT

' VENHAM TODOS PARA O EMBALO NO CHINA
~ 6¢ FEIRA E SABADO APOS O CINEMA —
"’GRANDE FESTA DANCANTE"

~ PROMOCAO: AMAURY SILVEIRA — INGRESSO MODICO

FONTE: CINEMA. Jornal Diario do Parg, Belém, 02 de maio de 1989. Pagina 4.
Na imagem 36, a propaganda do jornal informa que ap6s o filme Império do Sexo Explicito

ocorrera uma “Grande Festa Dangante” promovida por Amaury Silveira. Ou seja, até determinado
horério os filmes eram exibidos, depois comecava a programacéo festiva. Apesar do ambiente
heterogéneo e muito diferente do que observamos nos cinemas especializados como Opera e

Iracema, a sala do Cine Cassino era propositalmente sexualizada.
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Contudo, ap6s Kanfa se adaptar no bairro, conhecer pessoas e até manter um
relacionamento com uma moradora, o contrato com Amaury planejado para durar dez anos durou
apenas trés. O jornalista atuou no Cine Cassino, entre 1987 e 1989 ao lado do empresario exibidor,
mas sentiu que estava sendo deixado de lado e encerrou a sociedade. Kanfa seguiu sozinho com a
administracdo dos cinemas e das festas, o que durou até o inicio da década de 1990, quando Cassino

desaparece dos jornais.

Ganhei muito dinheiro ali, muito, muito. Eu comprei apartamento, carro, muita coisa, eu
tive... fui muito prospero, do primeiro ao Gltimo dia, eu fui muito préspero la. Essa € a
minha histéria do que passei I4, eu ndo sei contar pra vocé o restante da historia do Bar,
por que eu ndo tenho mais endereco de ninguém, ndo me lembro mais de ninguém la da
Pedreira que trabalhou com seu Mario, e ele viajou pra China e ndo sei mais do destino
dele (...) a Gltima vez que falei com ele foi em 1991, ele estava desistindo do negécio para
voltar pra China, de forma que eu ndo sei se ele morreu ou néo, se ndo morreu, estd com
mais de 90 anos. (Amaury Silveira, jornalista, 72 anos na época, entrevista concedida em
30 de julho de 2022).

Se funcionasse apenas como bar, com garconetes servindo drinks vestidas de coelhinhas ou
de lingerie, como de fato ocorria, talvez pudéssemos até supor que o publico seria eminentemente
masculino, mas no bairro da Pedreira, a proposta de Mario em tornar o cinema um lugar onde tudo
poderia acontecer de fato se concretizou.

Bailes de carnaval para criancas, aparelhagens de brega, pagode, festa de santo, comicio
politico, shows de strip-tease, apresentacdo de transformistas, concursos de samba enredo,
concursos de beleza, programacéo infantil no Dia das Criancas e no Natal, apresentaces de
Carimbo, Forro e “noites dos gays’’, foram s6 alguns dos inimeros eventos que pudemos localizar
pesquisando nos jornais sobre o cinema entre 0s anos 1986 e 1990 ou 1991, quando ele deixou de
existir. Atualmente o local é uma igreja.

Em seu livro de memdrias do cinema paraense, Cinema no Tucupi, Pedro Veriano destaca
o carater multifuncional que caracterizava o Cine Cassino, considerando ser justamente este o seu
problema em relagdo ao publico.

Contudo, ser cinema e casa noturna tinha mais a ver com o fato de ser um cinema de bairro

do que com o publico.

No bairro da Pedreira, um exibidor construiu um cinema chamado Paraiso. Mais tarde, o
cinema foi vendido para um comerciante ligado a casas noturnas. Transformou-o em Cine
Cassino. Botou um bar e apresentagdes ao vivo (“sic”) antes das projegdes. Por pouco
tempo. A novidade ndo agradou aos que preferiam o bar e muito menos aos que buscavam
um filme (Veriano, 1999, p. 63).
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As motivagdes de Mério possivelmente estavam relacionadas ao fato de o Cassino atuar em
um nicho de mercado voltado para o desejo sexual. Os filmes pornds, baratos e disponiveis no
mercado foram perfeitamente utilizados dentro da proposta de cinema permissivo que pretendia,
mesmo que nao fossem o0s Unicos na programacao.

Na imagem 37, abaixo, o empresario exibidor Mério Kanfa posa ao lado dos cartazes de
filmes que exibia em seu cinema, destaque para a parede com caracteres chineses.

Imagem 37: Cartazes pornés do Cine Cassino, 1989.

Fonte: JORNAL dos Bairros. Jornal O Liberal, Belém, 19 de janeiro de 1989. Pé4gina 8
Esses empresarios ndo eram os produtores dos filmes pornogréaficos, mas estavam no

intermédio desse mercado, ao venderem esse produto para o publico interessado. Formavam um
grupo por compartilharem entre si as mesmas experiéncias em comercializar tais filmes e pelas
tensdes que enfrentavam com os agentes reguladores da moral, mas ndo compartilnavam as
mesmas motivagdes para a entrada nesse nicho e tampouco mantinham entre si relagcdes de

amizade.103

103 Na verdade, a ideia é que eles enquanto empreséarios de cinemas pornds poderiam no se entender como um grupo
Unico, com expectativas e valores em comum. No entanto, Hage e Kanfa devem ter se conhecido pessoalmente ou se
comunicado através de terceiros, uma vez que as maquinas de projecdo do Cine Cassino, quando este encerrou as
atividades, foram vendidas para o Cine Opera. Moreira e Ribeiro, os maiores empresarios exibidores de Belém na
década de 1980, por conta do nlimero de cinemas que possuiam, deviam saber da existéncia um do outro. Mas isso ndo
significava que se entendiam como grupo por suas afinidades pessoais.
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Apesar de serem sujeitos heterénomos, é recorrente o reforco de que a entrada no ramo da
exibicéo de filmes pornogréaficos tenha um argumento comum, o fator econdémico. Ou seja, uma
crise financeira assolava o pais, sobretudo este setor cinematografico da exibicdo, a pornografia a
principio era um material novo e uma boa oportunidade de negdcio.

A crise econdmica é a principal justificativa entre os entrevistados Marco Anténio Moreira
e Luiz Hage, bem como se faz presente no documentario organizado pela familia Ribeiro sobre os
cinemas da rede. Ndo ha davidas de o quanto este contexto foi definidor do circuito exibidor pornd
em Belem.

No entanto, ndo podemos observar esta relacdo apenas a partir de uma visdo economicista,
isto porque o nicho de atuacéo escolhido por Kanfa, Hage, Moreira, e Ribeiro, como tudo no mundo

social, possuia uma dimenséo simbdlica.

O desenvolvimento do sistema de producdo de bens simbdlicos (...) é paralelo a um
processo de diferenciacdo cujo principio reside na diversidade dos publicos aos quais as
diferentes categorias de produtores destinam seus produtos, e cujas condi¢cdes de
possibilidade residem na prépria natureza dos bens simbdlicos. Estes constituem
realidades com dupla face — mercadorias e significacbes —, cujo valor propriamente
cultural e cujo valor mercantil subsistem relativamente independentes, mesmo nos casos
em que a sancdo econdmica reafirma a consagracéo cultural (Bourdieu, 2007, p. 102-103).

Exibir filmes era desde os Lumiére e Edison, uma atividade empresarial. Os filmes eram
produtos comercializaveis. Contudo, Bourdieu esta correto ao ampliar este setor de mercado para
0 campo da significacdo. Foi justamente o que aconteceu com o cinema no inicio do século XX
quando foi classificado como arte. O mesmo que ocorreu também quando os filmes pornds soft e
hard core adentraram o interior dos cinemas de rua em Belém.

Jodo Hage trabalhou com teatro e sonhava em ter um cinema; Severiano Ribeiro Junior
herdou do pai a maior empresa de exibicdo cinematografica do pais e entendia seu potencial
comercial; Alexandrino Gongalves Moreira era bancario de profissdo, mas um apaixonado pela
beleza estética dos filmes autorais de grandes diretores; Mario Kanfa queria um Cassino, na
verdade, mas entendia que o contexto pedia um cinema pornd. Esses empresarios exibidores séo
sujeitos da pesquisa porque ofereciam um produto fundamental dentro da l6gica do circuito, o
filme.

Todavia, foi um outro grupo de sujeitos que na frequéncia aos cinemas definiu quais deles
conformavam o circuito, o publico. Este outro grupo ratificou a analise de Bourdieu, a de que na

relacdo mercadoldgica de oferta e procura nos cinemas, trocava-se muito mais do que dinheiro.
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4 O DIABO NA CARNE DE BELEM: VIVENCIAS ANONIMAS NO ESCURO

Em 2006, o dramaturgo paraense Carlos Correia Santos ganhou o Prémio Literario Aldemar
Bonates da cidade de Manaus, Amazonas, na categoria texto teatral para adultos com sua obra
“Opera Profano”. Em 2010 o texto virou uma pega de teatro na cidade de Belém.

A historia conta como a travesti Tota roubou a imagem peregrina de Nossa Senhora de
Nazaré na noite da procissio de Trasladac&o e a levou para dentro do Cine Opera, onde estava
sua amiga, a também travesti, Baby, que sofria de complicacdes do HIV. Outros frequentadores
do cinema, Lucas um garoto de programa, Angelo que frequentava o lugar em segredo por temer
sua familia conservadora e Mira, uma travesti que sofria por um filho perdido, acabam sendo
envolvidos na trama. Em entrevista para um blog literario em 2010, o dramaturgo contou como

surgiu a ideia que resultou no texto premiado:

Desde adolescente, sempre me inquietou, por exemplo, o fato de que, aqui em Belém,
existe um célebre cinema de filmes pornograficos que fica bem em frente a Basilica
Santuério de onde sai e onde termina o famoso Cirio de Nazaré. O cinema é um ponto de
encontro de gays, garotos de programa, travestis, toda a fauna dos ditos excluidos, e pais
de familia que escondem seus desejos homoafetivos e os liberam no cinema. Seres que
usam as sombras do Cine Opera para saciar seus prazeres, suas carnes. Tudo isso bem em
frente ao simbolo do divino. Isso é super latino-americano!*%

A representacdo do publico frequentador do Opera tanto na peca quanto na fala do
dramaturgo aponta para sujeitos marginalizados e excluidos que utilizam o cinema — Unico que
restou do circuito exibidor pornd que existiu na cidade — para vivenciar suas sexualidades
“dissidentes”, ao passo que resistem politicamente la dentro como comunidade.

A busca por inclusdo no Cirio, ocorre todos os anos quando a comunidade LGBTQIA+ em

Belém organiza para Nossa Senhora a Festa das Filhas da Chiquita.

Entre tantas celebracGes ligadas ao Cirio e a Festa de Nazaré existem algumas que néo sdo
organizadas pela diretoria da festa. Entre elas destaca-se a chamada festa das filhas da
Chiquita, repudiada pela diretoria da festa e pelas autoridades eclesiasticas. Nos carnavais
de 1975 e 1976, grupos homossexuais e simpatizantes de Belém organizaram um bloco
carnavalesco que saia das proximidades do extinto presidio S&o José, percorrendo as ruas
do centro da cidade, até o Bar do Parque. Foi a origem da polémica festa das filhas da
Chiquita. Esse evento tem inicio na noite do sabado que precede a procissao principal do
Cirio e acontece, desde 1978, num dos lugares por onde passam as procissdes da
trasladacdo e do Cirio, em frente ao chamado Bar do Parque, na praca da Republica [...]
As diversas referéncias ao Cirio e a prépria Nossa Senhora de Nazaré na festa das filhas
da Chiquita apresentam, assim, um caréater de resisténcia, de contestacdo, de busca de
espago e reconhecimento social pelos homossexuais” (Dossié Iphan I, 2006, pp. 58-59).

104 Carlos Correia Santos para o blog Nada Santos Tudo Alma em 22 de dezembro de 2010. Disponivel em:
http://nadasantostudoalma.blogspot.com/2010/12/. Acesso 16 de setembro de 2022.
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IMAGEM 38: Frame do teaser da peca Opera Profano, 2010.

FONTE: Canal Haroldo Franca (Youtube), 12 de outubro de 2010. Minutagem 1:41.

A imagem 38 é um frame do teaser (video) de divulgacdo da peca e mostra uma constante:
a berlinda de madeira e vidro que evidencia a imagem de Nossa Senhora de Nazaré para os fié€is,
passando pela frente do Cine Opera durante a procissdo noturna de trasladacfo, esse “encontro”
também ocorre durante a procissdo diurna do Cirio, dada localizacdo do cinema nas proximidades
da Basilica. O que a iconografia suscita sdo os elementos opostos de moral religiosa e dissidéncia
sexual coabitando um mesmo lugar todos 0s anos.

A peca deixa manifesto qual é o publico do Cine Opera, sobretudo na histéria atual do
cinema. Mas este tipo de publico frequentador, a margem da sociedade, também esteve presente
quando Opera fez parte do circuito exibidor pornd nas décadas de 1980 e 1990. Conformando
também o publico frequentador de outros cinemas no circuito, embora ndo sendo o Unico tipo de
publico.

Nos capitulos anteriores discutimos que a existéncia de um circuito exibidor porn6é ocorreu
tanto pela licenciosidade dos agentes de poder em permitir as liberacOes desses filmes e suas
exibi¢des, quanto pela tentativa de fuga dos empresarios exibidores da crise econémica ou busca
de sucesso financeiro no nicho de mercado que surgia. Agora trataremos de um terceiro elemento

no circuito: o publico frequentador dos cinemas, responsaveis pelos trajetos na cidade que
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conformaram a cartografia deste circuito e que estava inteiramente interessado nos filmes e na
experiéncia que o escuro do cinema exibindo pornd proporcionava.

Diante disso, neste que é o Gltimo capitulo, tentaremos dar foco ao publico que frequentou
0S cinemas que compuseram o circuito exibidor pornd discutindo: 1) A pegacdo, pratica sexual no
interior das sessfes durante a exibi¢do de pornds; 2) Os tipos de publico com base na frequéncia
aos cinemas bem como, conceitos de carnal knowledge e comunidade de sentido adequados a
experiéncia vivenciada por estes sujeitos.

4.1. A pegacao do publico frequentador

A “situagdo cinema”, tal como vimos no primeiro capitulo, criada pelos irmdos Lumiére
desde a primeira sessdo em Paris, inaugurou uma espécie de padrao para exibicdo de filmes em que
tela, poltronas e ambiente escuro eram indispensaveis.

No decorrer do tempo, os individuos passaram a utilizar este espaco proporcionado pela
situacdo cinema para outras interacfes que ndo somente a de espectador e tela. Para um tipo de
publico especifico, o escuro das salas e corredores dos cinemas era a oportunidade perfeita para
vivéncias obscenas, isto €, que ninguém poderia ver.

Segundo Ernani Chaves, que frequentou varios cinemas da capital paraense em um periodo
anterior ao circuito exibidor pornd, a atual comunidade LGBTQIA+, quando ainda nem se
identificava desta forma, atuou no Cine Opera, por exemplo, como a protagonista de um romance

de formag&o®.

A primeira coisa que eu quero dizer pra vocé é o seguinte: todos os cinemas ontem, hoje,
provavelmente amanhd e enquanto existirem cinemas, séo lugares daquilo que hoje se
chama da sociabilidade!®® gay, sdo lugares de pegacdo, né? Sdo lugares de encontros,
alguns mais outros menos. E isso é uma realidade em todos os lugares com maior ou menor
intensidade. Esses cinemas do Largo de Nazaré eram cinemas da mais intensa pegacéo,
entdo sempre esses cinemas, todos eles foram cinemas da mais intensa pegacao, e isso é
muito legal porque € o profano, é o sagrado tudo ali junto. Na época do Cirio era uma
festa, porque vinha todo mundo do interior e todo mundo, que ndés chamamos hoje os boys,
0s gays, iam pro cinema com a mesma finalidade e isso é importante [...] uma espécie de
romance de formacéao que fazia parte da, digamos assim, da identidade gay, fazia parte da

105 Do alemdo Bildungsroman, género literario que foca no processo de desenvolvimento de um personagem, mostra
vivéncias e aprendizados que moldam sua personalidade até o amadurecimento (Louro, 2008, p. 12).

106 Sociabilidade é um conceito popularizado nas ciéncias humanas pelo socidlogo aleméo Georg Simmel. Trata-se de
um tipo de interagdo social que une individuos, tornando seus interesses e necessidades particulares em interesses de
determinada coletividade. Contudo, s6 ha sociabilidade quando ha prazer e satisfagdo mutua nas relaces entre os
envolvidos neste tipo de interacdo, caso esta ligacdo sentimental ndo ocorra, esta relacdo é apenas mais uma interacéo
social (Simmel, 2006, p. 65). Portanto, a sociabilidade gay a que se refere Ernani, sdo os interesses muatuos entre
individuos ligados por um sentimento comum.



136

formacdo de sua identidade enquanto sujeitos (Ernani Pinheiro Chaves, Doutor em
Filosofia, 60 anos na época, entrevista concedida em 21/11/2017).

Os “boys” e os “gays” da fala de Ernani Chaves, embora nem sempre com 0S mesmos
objetivos e veremos o porqué disso, resumem grande parte do publico dos cinemas pornds que
estiveram envolvidos no circuito exibidor do qual tratamos. O ponto de vista proferido por Ernani
acaba por concordar com a discussdo feita por alguns autores como Gatti (2000 apud Maia, 2018,
p. 59), para quem os cinemas, desde 1914, ja eram um local de pegacdo homossexual.

No que diz respeito a essa “intensa pegagdo” de que o entrevistado rememora, trata-se de
um termo do vocabulério homossexual para designar a pratica sexual. Segundo Maia (2018, p. 62),
este termo diz respeito as “interagdes sexuais anOnimas, tais como masturbacdo mutua, felacéo,
sexo oral e penetracdo anal”, isto ¢, tem relagdo com a pratica sexual entre desconhecidos que ¢
repentina, efémera e fugaz.

Contudo, se a exibicdo pornd ndo foi um fator que definiu os cinemas como locais de
pegacdo, pois isso ja ocorria antes dela, por que os cines pornds se tornaram entdo um reduto deste
publico e caracterizados por esta pratica?

A resposta seria, em nosso entendimento, porque os cines pornds eram locais que
possibilitavam, sem pudores, o que o antropdlogo Néstor Perlongher definiu como paquera
homossexual, isto €, a busca por contato sexual ou simplesmente a frequéncia a lugares que,

eventualmente, poderiam permitir encontros, desde que se mantivesse 0 anonimato.

A “paquera” homossexual constitui, no fundamental, uma estratégia de procura de
parceiro sexual, adaptada as condi¢des histéricas de marginalizagéo e clandestinidade dos
contatos homossexuais. Esta necessidade de salvaguardar certo segredo vai ter um papel
decisivo, segundo Pollak, na determinacéo das caracteristicas dos modos de conexao inter-
homossexual: “isolamento do ato sexual no tempo e no espago, a limitagdo a um minimo
dos ritos de preparacdo do ato sexual, a dissolucdo da relacdo imediatamente apés o ato,
0 desenvolvimento de um sistema de comunicacdo que permite esta minimizacdo dos
investimentos, enquanto maximiza os rendimentos orgasticos” (Pollak, 1983, p. 53).
Coincidentemente, Foucault vé a origem do cruising da homossexualidade estar
“desterrada” na cultura ocidental, que impde “a repentina decis@o de ir direto ao assunto,
a rapidez com que se consumam as relagdes homossexuais...” (1985, p.29). A “paquera”
(drague, cruising, yiro etc.) consiste numa perambula¢do, mais ou menos prolongada,
pelas areas da cidade tendentes a serem transitadas por homens dispostos ao prazer e as
diversoes (Perlongher, 1987, p. 157).

Os cinemas que exibiram filmes pornds no contexto da década de 1980 e 1990, enquanto
essa exibicdo ainda nédo tinha alcangado outros suportes e dependiam exclusivamente do cinema

de rua, forneceu as condi¢Oes necessarias para que a paquera homossexual se desenvolvesse,
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aprimorando também um “sistema de comunicac¢ao”, tal como menciona o antropologo, repleta de
cddigos com o intuito final de obter prazer dentro do cinema.

Com a devida licenca a Perlongher, podemos expandir o conjunto de sujeitos que esta
categoria de paquera abarca, considerando também todos aqueles que desejavam vivenciar suas
sexualidades entendidas, do ponto de vista moral, como desviantes. Isto porque, a busca por
diferentes realizacGes sexuais ndo pode ser unicamente compreendida como homossexualidade.

O publico frequentador de cinemas pornds em Belém precisa ser compreendido em sua
diversidade através de uma perspectiva queer, pois ndo abarcava somente o sexo homoafetivo, mas
todos 0s sexos, as praticas, os desejos, 0s géneros. Eram sujeitos que ndo precisavam fixar-se
necessariamente em algo, mas estavam constantemente na fronteira, & deriva, subvertendo as
normas regulatérias da sexualidade sem comprometer-se em ser algo.

A ideia de fronteira no sentido queer é a de ndo se fixar em um lugar, seja sexualidade,
género e identidade, mas transitar constantemente por esses territorios. Para Guacira Lopes Louro
(2008, p. 19): “A fronteira ¢ lugar de relagdo, regido de encontro, cruzamento e confronto. Ela
separa e, a0 mesmo tempo, pde em contato culturas e grupos”. E também zona de policiamento, de
transgressdo e subversdo, para a autora, “o ilicito circula ao longo da fronteira.”

Por isso, 0 escuro dos cinemas pornds pode ter sido entendido pelos sujeitos que buscavam
vivenciar prazeres andnimos, fugazes e dissidentes, isto é, ndo legitimos pois estavam fora da
l6gica matrimonial, monogamica e heterossexual, como a fronteira ideal para estabelecer uma

paquera.

Esses sujeitos, frequentemente, recusam a fixidez e a definigdo das fronteiras, e assumem
a inconstancia, a transi¢ao e a posicdo “entre” identidades como intensificadoras do desejo
[...] A visibilidade e a materialidade desses sujeitos parecem significativas por
evidenciarem, mais do que outros, o carater inventado, cultural e instavel de todas as
identidades (Louro, 2008, p. 22-23).

Os requisitos de clandestinidade, lugar isolado, rapidez na consumacéo do ato e dissolucéo
da relacdo logo apds ele, preenchidos pelos cinemas pornds, foram percebidos por este publico,
que na frequéncia aos cinemas decodificava os significados criados por eles mesmos em seu
interior.

Durante suas pesquisas para compreender a prostituicdo masculina na cidade de Sao Paulo
durante a década de 1980, Perlongher percebeu que na rua havia uns “ritos de preparagdo do ato

sexual”: eram os olhares trocados entre 0s michés e seus provaveis clientes masculinos.
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No caso dos cinemas pornds que eram escuros e as investidas através de olhares nédo
funcionava tdo bem, a paquera se dava pela movimentacéao entre as poltronas, pela ida ao banheiro,
pelos lugares onde se deveria sentar para demonstrar seus objetivos, sua disponibilidade.

Esse tipo de comportamento é verificado em outros estudos sobre cinemas de exibicao
pornd no Brasil, na memoria de alguns entrevistados e de outras pessoas com guem apenas
conversamos. Atualmente, esses cddigos para a pegagdo outrora criados nesses espagos, ainda
podem ser presencialmente observados na sala do Cine Opera, ou nos cadernos de campo dos

antrop6logos®’, bem como na licenga poética dos literatos'®

, por exemplo.

Diferentes de outros espacos de sociabilidade unicamente homossexual como saunas, bares
e boates destinados exclusivamente para este publico, cinemas pornds (cinemas de pegacdo ou
cinemdes)!® e banheiros de determinados espacos (0s banheirdes), possuiam um outro publico
além do homossexual e que também estava em busca de diversao.

Entre este publico homo, havia uma preocupagdo em lograr relagcbes sexuais com um
parceiro de aparéncia mascula (Perlongher, 1987, p. 83) nos encontros que 0s cinemas
possibilitavam. Inclusive, essa figura mascula também estava representada nos filmes pornés que
Vale (2000, p. 100) denominou de “hetero-direcionados”.*'® O que aponta justamente o transito de
pessoas distintas nos cinemas que possibilitavam a ocorréncia de pegagdo para quem estava na
fronteira.

Por isso, Maia (2018, p. 60) entende que a afirmacéo de que todos os cinemas eram lugares

de pegacao para os homossexuais ndo deve ser literal, pois estes sempre foram “lugares de encontro

107 Trecho da pesquisa de campo no Cine Opera feita pelos cientistas sociais Francisco Ribeiro Neto e Milton da Silva
Filho (2012, p. 16): “Ao sair do banheiro do andar superior me sento bem ao lado de dois homens que estdo praticando
sexo oral. Eles tinham entre trinta e trinta e cinco anos, sdo negros e ja estavam ali h4 mais de meia hora. Estava eu,
como um voyeur, olhando atentamente para o pénis e para a boca que o revestia em movimentos ordinariamente
prazerosos. O que recebia o sexo oral me olhava pensado que eu talvez quisesse participar, pois anteriormente este
homem estava no canto da sala revezando seu pénis entre as bocas de dois outros rapazes. Seu pénis era grosso com
uns dezesseis centimetros de comprimento e a boca do outro o cobria por vezes completamente, aliés, fazia até um
som surdo devido a rapidez com que friccionava o pénis.”

108 Trecho do conto Cinemancia (2021) ambientado no Cine Opera, do escritor Francisco Ewerton dos Santos: “Sem
qualquer decoro, o rapaz desjungiu-se das calgas e sentou-se sobre 0 6rgdo turgido. Um terceiro homem acercou-se e
0 rapaz passou a boquetea-lo enquanto cavalgava. O enlevo tornou-se inebriante, a cabega de Tereu rodopiou. Apds
uma breve apsiquia, lobrigou ter havido uma permuta de posicdes entre o rapaz e o terceiro homem. VVolveu-se para o
ecrd e divisou apenas borrdes e rumores indistinguiveis. Sentiu a iminéncia de um orgasmo avassalante, capaz de
arrebatar-lhe aos bramidos... entdo...tudo...suspendeu-se.”

109 Conferir Rosa et al., 2008.

110 Durante toda a pesquisa, verificamos a exibicdo somente destes filmes hetero-direcionados nos cinemas do circuito
estudado por meio dos anuncios nos jornais, sem noticias de exibicao de filmes homo-direcionados dentro do recorte
temporal da pesquisa.
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e sociabilidade” ainda que “alguma pratica sexual fosse possivel”. Isto ¢, cinemas, mesmo 0s
pornds, possuiam um publico diverso e sempre foram lugares de encontro e de praticas de amizade,
namoro e até mesmo sexo.

Contudo, no caso do cinema pornd, essas caracteristicas se intensificaram. A possibilidade
de paquera se tornou muito maior e seus resultados poderiam ser mais efetivos. Foi na intensidade
sexual em seus interiores que cinemas convencionais e cinemas pornés se distinguiram, os Ultimos
ao serem ideais para a pratica da pegacédo, intensificaram também suas tensdes internas e externas.
Para este puablico, o cinema convencional era probabilidade, enquanto o cinema pornd era
consumacao.

Nestes cines, no campo individual, havia excitacdo sexual sendo estimulada pelo pornd
hard core na tela. Isto ndo era apenas incentivado visualmente pela nudez e close-up genitais dos
atores, mas também auditivamente através dos gemidos, palavras sensuais, som das genitalias
convergindo durante o ato, dentre outras influéncias nos sentidos ocasionadas pelo audiovisual
pornogréfico.

Enquanto no campo social e moral havia um certo acordo simbdlico entre o0s
frequentadores, pois assistir tais filmes rompia com a ideia do sexo como cerne da familia, como
pratica validada pelo casamento, entdo, todos ali estavam de certa forma rompendo valores morais,
todos estavam inscritos em um “rol dos culpados” no que correspondia a moral e 0s bons costumes.

Para entender quais os tipos de tabus as praticas sexuais andbnimas, em um espaco publico
como o cinema transgrediram, precisamos antes compreender, brevemente, qual o tipo de moral
caracterizava tais sexualidades como dissidentes.

Nosso interesse em relacdo aos sujeitos envolvidos nessa trama de um circuito exibidor
pornd sdo suas acdes, praticas e significacbes dadas nas trocas que tinham, sobretudo o publico
entre si. Isso se deu dentro “das limitacdes dos sistemas normativos prescritivos e opressivos”
(Levi, 1996, p. 135) da sociedade e contexto em que estavam inseridos. Suas ac¢des séo verificadas
nas negociacoes, manipulagdes, escolhas e decisdes que empreenderam “diante de uma realidade
normativa que, embora difusa, ndo obstante, oferece muitas possibilidades de interpretacdo e
liberdades pessoais” (Levi, 1996, p. 135).

Este sistema normativo ao qual, com base no historiador Giovanni Levi, nos referimos,
nada mais é do que uma estrutura, um conjunto de regras e valores morais, que orientavam o

comportamento das pessoas em sociedade, normativo porque define o que é normal e o que é
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desvio. Com essas regras, o empresariado exibidor, por exemplo, estava em constante negociagao
para “vender seu produto” e o publico frequentador, por sua vez, as infringia, quando, nos cinemas,
assistia e fazia sexo fora do matrimonio e da légica de procriacao.

Para Howard Becker essa classificacdo de tal comportamento como proibido € uma
construcdo advinda do interesse de alguém em posicdo de poder. As regras do mundo social que
classificam comportamentos como normativos ou desviantes, certos ou errados, sao imposi¢oes de
determinados grupos que resultam de determinados contextos politicos e possuem poder suficiente
para decidir o que é ou ndo legitimo em termos de comportamento (Becker, 2008, p. 28). O
envolvimento sexual entre pessoas do mesmo sexo foi e ainda € tabu, no sentido de proibido,
censurado, interditado e desautorizado.

Em consonancia temos Pierre Bourdieu, que discute o principio de legitimacéo social em
que ha coisas, questbes, produtos, comportamentos, relacbes que serdo permitidas, legitimadas e
outras ndo. Essa construco, segundo ele, é um arbitrario cultural. E a imposicao de regras e valores
de uma cultura particular transformada em cultura universal. Essa imposi¢do torna-se legitima
qguando € reconhecida e aceita pelas pessoas que ndo pertencem a classe que a imp0s, ou seja, a
legitimacdo naturaliza essa imposicao e cria uma amnésia de origem, 0s sujeitos concordam e

obedecem a regras sem questionar sua génese, sua autoria e tampouco sua fun¢do de dominacao.

Numa formagdo social determinada, a cultura legitima, isto é, a cultura dotada da
legitimidade dominante, ndo é outra coisa que o arbitrario cultural dominante, na medida
em que ele é desconhecido em sua verdade objetiva de arbitrario cultural e de arbitrario
cultural dominante. (Bourdieu; Passeron, 1982, p. 36).

Diante dessa conjuntura moral, nossos sujeitos agiram de diferentes formas para que a
pornografia em material audiovisual pudesse beneficiar suas intencdes. Podemos dizer que, tal
como categorizou Michel de Certeau (1998, p. 97), empresariado exibidor e publico frequentador
utilizaram taticas, modos de agir improvisados, praticas determinadas pela auséncia de poder, para
negociar/subverter tais normas cotidianamente.

Isso explica as adaptacdes em letreiros dos cinemas e andncios de jornais por parte dos
empresarios, Como ja vimos, e as diversas maneiras em que menores de idade conseguiam adentrar
0s cinemas sem ter permissdo para tal, ou mesmo o pagamento em dinheiro que o publico fixo
realizava para policia afim de continuar suas praticas nos banheiros, como veremos.

Enquanto do outro lado estavam os agentes, 0s que regulavam essa moral e bons costumes,

sujeitos detentores de poder, como a classe politica nos primeiros anos da década de 1980 ligada a
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Ditadura e que, como j& vimos, podiam decidir a quais tipos de diversdo publica a populagéo
poderia ter acesso. No contexto de entrada dos filmes pornds no pais, esses agentes da ditadura se
muniram de estratégias para que eles fossem exibidos no Brasil e ndo s6 isso, fossem lucrativos.
No caso desses sujeitos, voltando a Certeau (1998, p. 99), o meio utilizado ndo foi tatico, isto &,
improvisado, mas estratégico, no sentido de praticas calculadas e planejadas, atividades
legitimadas, uma autonomia diante do campo moral. Neste caso, a pornografia infringia a moral,
mas representava dinheiro para o cinema brasileiro.

Essas negociacOes entre sujeitos e sistema normativo moral era possivel. Vimos que no
final do século XX no ocidente, com a Revolugdo Sexual essa concepg¢do do campo moral sofreu
mudancgas permitindo que este circuito exibidor existisse, inclusive com cinemas em frente ao
maior simbolo religioso da cidade de Belém, no Largo de Nazaré.

Contudo, esta foi uma relacdo conflituosa, tensa, ambigua, pois ao mesmo tempo em que
havia permissdes e tolerancia da sociedade em relacdo aos cinemas e as préaticas que dentro deles
ocorriam, havia também perseguicdo, preconceito, violéncia e segregacdo. Nao a toa, parte do
empresariado exibidor apegou-se ao discurso econémico, uma vez que se tinha consciéncia das
implicacdes de Ihe dar com a pornografia, com a sexualidade no campo moral.

Para Foucault, o cerne da concep¢do moderna de sexualidade como algo estritamente
relacionado aos pais no ndcleo familiar (familia conjugal), a procriacdo, ao matrimdnio e a Deus,
se localiza temporalmente no advento da burguesia, no desenvolvimento das religiGes cristas
protestantes e do sistema capitalista. Antes disso a sexualidade era entendida e tratada sem tantos

pudores.

Diz-se que no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa franqueza. As praticas
[sexuais] ndo procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem reticéncia excessiva €, as
coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade. Eram
frouxos os codigos da grosseria, da obscenidade, da decéncia, se comparados com o0s do
século XIX. Gestos diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visiveis, anatomias
mostradas e facilmente misturadas, criancas astutas vagando, sem incdmodo nem
escandalo, entre os risos dos adultos: os corpos "pavoneavam”. Um répido creplsculo se
teria seguido & luz meridiana, até as noites mondtonas da burguesia vitoriana. A
sexualidade é, entdo, cuidadosamente encerrada. Muda-se para dentro de casa. A familia
conjugal a confisca. E absorve-a, inteiramente, na seriedade da funcdo de reproduzir. Em
torno do sexo, se cala. O casal, legitimo e procriador, dita a lei. Impde-se como modelo,
faz reinar a norma, detém a verdade, guarda o direito de falar, reservando-se o principio
do segredo. No espago social, como no coragdo de cada moradia, um Unico lugar de
sexualidade reconhecida, mas utilitério e fecundo: o quarto dos pais. Ao que sobra so resta
encobrir-se; 0 decoro das atitudes esconde 0s corpos, a decéncia das palavras limpa os
discursos. E se o estéril insiste, e se mostra demasiadamente, vira anormal: recebera este
status e devera pagar as san¢des (Foucault, 2021, p. 7- 8, grifo nosso).



142

Neste trecho do primeiro volume de Historia da Sexualidade, o filsofo resume algumas
transformages na concepgéo sobre o tema. No século XVII, na Europa Ocidental, esta sexualidade
era mais tolerada nas discussdes sociais, no XIX “a familia conjugal a confisca” e torna-se algo de
dominio do “casal procriador”. Toda sexualidade que estivesse fora dessa ldgica deveria “encobrir-
se”, esconder-se nas penumbras, como ocorreu nos cinemas. Foucault ainda aprofunda: a
sexualidade que ndo estiver ligada ao casamento e ao privado reduto familiar, “vira anormal”, ou
seja, transgrede a moral, contravém os valores cristdos e burgueses.

A sexualidade ndo legitimada de fato sofreu interdi¢cdes, mas para Foucault, a moralidade
cristd e burguesa ndo a encerrou totalmente, permitindo-a em determinados contextos, fazendo

concessoes, citagdo que ja vimos no primeiro capitulo, mas que se faz necessario repeti-la aqui.

Se for mesmo preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vado incomodar noutro
lugar: que incomodem I& onde possam ser reinscritas, se ndo nos circuitos de producéo,
pelo menos nos de lucro (...) as palavras, 0s gestos, entdo autorizados em surdina, trocam-
se nesses lugares a preco alto. Somente ai 0 sexo selvagem teria direito a algumas das
formas do real, mas bem insularizadas, e a tipos de discursos clandestinos, circunscritos
e, codificados (Foucault, 2021, p. 8-9).

Por tanto, os sujeitos de nossa pesquisa estavam constantemente negociando com esse
sistema normativo — do ato sexual confinado ao lar, onde também estava confinada a familia
patriarcal, individual e monogamica desde meados do século XVIII (Engels, 1984, p. 80) — uma
vez que estavam fora ou na fronteira desta normatividade sexual.

Quando tratamos da histéria mundial do cinema pornogréafico, dos pareceres dos censores
da Ditadura brasileira sobre eles, da escolha dos donos de cinemas de Belém em exibi-los e do
publico que consumiu esses filmes, estamos de certa forma lidando com estas questdes do campo
moral, dos valores da sociedade, da dicotomia entre o que era permitido e proibido socialmente.

As escolhas do publico, seus trajetos, as relagcdes estabelecidas com os filmes e com as
outras pessoas no interior dos cinemas estdo completamente ligadas a esta moralidade ao redor do
circuito exibidor, sobretudo onde tais valores eram reforgados por setores conservadores no campo
politico, com um tipo de estado e forma de governo burgués e ditatorial. Estado este que quando
retornou a sua forma democratica de direito, ainda permaneceu conservador, por certo tempo, em
relacdo a questdes sobre a sexualidade.

Durante todo o seculo XX, foram exibidas caricias, beijos, sensualidade, piadas com duplo
sentido, nu frontal feminino e simulacdo sexual em vérias fases e movimentos cinematogréaficos

nacionais até a década de 1980. Mas, esse erotismo das chanchadas, do cinema novo,
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pornochanchadas, novelas etc., era permitido, consentido, tolerado no campo da moral como “uma
forma legitima de representac¢ao da sexualidade” (Leite Junior, 2012, p. 107).

A pornografia que também era e €, uma representacdo da sexualidade humana desde a
ascensdo da modernidade, como ja vimos em Hunt (1999), ndo possuia a legitimidade dessa
representacédo, por infringir todos os limites morais sobre a sexualidade. Por sua explicitagéo e
vulgarizacdo do sexo, desvinculando-o do quarto de casal cristdo e associando-0 a necessidade do
homem biologico (animal) e ndo filosofico (racional), a pornografia permaneceu vinculada ao nao

moral.

Dentro dessa concepgdo valorativa, aquilo que ndo é considerado uma expressao legitima
da sexualidade, ou seja, aquilo que choca ou contraria os valores — afetivos, religiosos,
filosoficos e, principalmente, estéticos — de quem faz tal julgamento, é enquadrado dentro
da classificagdo minorizante de pornografia. Essa concepgdo, utilizada para classificar
representacdes da sexualidade vistas como inferiores e perigosas socialmente, vai se
manter atuante até os dias de hoje (Leite Junior, 2012, p. 104).

E verdade que com mudancas na moralidade, proprias da dindmica social, vez ou outra o
que era pornografico passava a ser considerado erotico — onde reside ad aeternum a dificuldade de

classificar o que é ou ndo pornografico.

O proprio mercado genericamente considerado “pornografico”, visando se legitimar,
busca fugir desse rétulo e, para ser melhor aceito socialmente, passa a se apresentar com

ERINT3

termos como “mercado”, “mercado erdtico” ou “entretenimento adulto” (Leite Janior,
2012, p. 106).

E importante ressaltar que as representacdes, os modelos, a moralidade existem na
sociedade no campo simbdlico, ndo sdo materiais ou palpaveis, mas ditam regras e condutas,
modelos e desvios. Sdo reconhecidas pelos individuos sociais, pois estes se relacionam também no
campo simbdlico. Quando Foucault afirma que existe uma sexualidade legitima e uma néo legitima
gracas ao modelo de familia burguesa e sexo cristdo, é porque ha como identificar de onde surge
esse tipo de representacéo.

Para Roger Chartier, as representacbes do mundo social ndo sdo aleatorias, mas
determinadas pelos interesses dos grupos que as criam, sendo elas um campo de disputas. O mundo
social e todas as suas normas ndo sdo naturais, mas construidos por praticas de determinados
sujeitos e grupos. Compreender tais préaticas que constroem representacdes é fundamental para uma
abordagem na historia cultural (Chartier, 1990, p. 27-28), e essas representacdes revelam muito
sobre quem as forjou.

Pensar no mundo social em uma escala macro, nos permite visualizar a construcdo dessa

moralidade e suas regras para sexualidade, ao menos no ocidente. Mas diminuindo a escala para o
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circuito exibidor de filmes pornds em uma capital amazénica, a compreensdao é de que as
representacdes sobre seu publico frequentador, tdo marginalizados, rechacados, ansiosos por
vivenciar modalidades de sexualidade ndo legitimas, infratores da moral e dos bons costumes etc.,
foram construidas nas tensbes com a imprensa de grande circulacdo local e sobretudo, com estado
representado pela policia.

Com o empoderamento desse publico frequentador no decorrer do tempo, essa

representacdo do cinema como lugar marginalizado entrou em disputa®!!

com a representagdo do
publico sobre si mesmo, do cinema pornd, sobretudo do Cine Opera, como espaco de resisténcia,
de conhecimento pessoal, de identidade coletiva, do nosso ponto de vista, de comunidade de
sentido, ainda que andnima.

Todavia, esse publico ndo era homogéneo. Portanto, o sentimento de comunidade nao foi
(necessariamente) comum a todos. Para parte do publico que ndo se identificou com aquele espaco,
pois o interesse era o filme pornd, o cinema foi entendido como um lugar para obter conhecimento
carnal (carnal knowledge).

Apesar dessas adaptacdes que ainda ocorrem no universo de materiais pornograficos e
ocorreram quando se consolidou a indstria cinematografica pornd*'?, houve uma mudanca na
aceitacdo dessa representacdo da sexualidade na década de 1970 nos EUA e outros paises
ocidentais, assim como também ocorreu no Brasil nos anos de 1980, ou ndo seria possivel
moralmente que filmes pornds fossem produzidos, distribuidos e exibidos, no nosso caso em
particular, em frente a uma Igreja em Belém, por exemplo.

Ao mesmo tempo, essas mudancas ndo exterminavam as tensdes que a pornografia
ocasionava, porque tratando-se de cinemas pornds, ou refinando mais, publico frequentador de
cinemas pornds, o que estava em questdo ndo era nudez, sensualidade, genitalias na tela, era o que
de fato ocorria no escuro das salas: sexo oral, anal, orgia, grupal, masturbacéo, orgasmo, tudo fora
do espaco privado do lar, da familia conjugal, do casamento e da l6gica de procriagdo. Culpa do

filme pornd exibido?

11 Em Chartier, as representacdes estio inseridas “em um campo de concorréncias e de competi¢des cujos desafios se
enunciam em termos de poder e de dominagdo”, isto €, ha “lutas” de representa¢des” (Chartier, 1990, p. 17).

112 Nos EUA os cinemas especializados eram chamados de adult movie theaters, por exemplo, sem direta referéncia
ao porn. No Brasil também houve denominagdes do tipo como os “cinemdes”. Em Belém, ndo podemos esquecer do
apelido carinhoso dado ao Cine Opera pelo seu fundador, identifica-lo nos jornais como Cine Opera, 0 Bonzéo Bonitio,
era também uma tatica de distin¢éo, de ndo o associar em imediato & sua especializa¢do na cinematografia pornd.
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Como vimos no primeiro capitulo, na primeira metade do século XX, muito antes da
indUstria cinematogréafica pornd existir, filmes apenas com nudez ja levavam o publico a praticar
sexo nas poltronas. Com o pornd hardcore produzido na década de 1970, esses desejos foram
intensificados, muito também pela estética desses filmes. Naquela época havia um roteiro que
culminava no ato sexual, uma preparagdo “excitadora” do espectador, o enquadramento da cimera
ndo contemplava somente as genitéalias dos atores, mas seus corpos, seus rostos, inclusive do ator
(masculino). Por isso os filmes influenciavam em absoluto, nas préaticas dos espectadores no escuro
do cinema.

Ao fazer um estudo estético dos filmes pornds, sobretudo na fase do videocassete, a
linguista Raquel K&mpf é direta:

A estética pornd, como toda estética, afeta 0 nosso corpo, gerando nele um afeto que pode
oscilar entre o0 horror mais angustioso e o prazer mais intenso. Mas o proprio da estética
pornd é que ndo se pode separar o valor estético da obra do gozo que produz. A estética
pornd é uma estética que s6 pode ser medida em termos de gozo (Kampf, 2008, p. 45).

No contexto do circuito exibidor porné de Belém, para os frequentadores, buscar prazer
sexual em publico era uma préatica cuidadosa que no decorrer da década de 1980 foi se codificando,
torneando-se de regras rigidas cujo objetivo final era receber uma resposta positiva ou negativa
para sexo.

O cinema pornd funcionava nesse sentido, segundo discutiu Ribeiro (2019, p. 86), como
um microcosmo, uma outra sociedade dentro da sociedade, com codigos bastante definidos,
codigos criados para definir as regras de convivio e de pegacao, uma vez que o publico era diverso.

Na década de 1980, essas relacdes estavam sendo construidas, estes codigos estavam sendo
criados, de modo que no final daquela década estes cinemas tornaram-se sinénimos de lugares de
encontros sexuais. Os sujeitos interessados em maior liberdade, aventura, relagdes mais intensas,
de certo procuravam estes tipos de cinema e ndo soO isso, criaram trajetos pela cidade entre os
cinemas que ofereciam este servico, conformando um circuito exibidor pornd na cidade de Belém
que surgiu condicionado por mudangas tecnoldgicas, econdmicas e morais, essa ultima
representada pela significacdo, construida pelo pablico frequentador, dos cinemas como lugares de
excitacdo e préatica sexual em Belém.

Para o publico, o escuro adotou outros sentidos, como explica Helder Maia. Transformou o

interior destes cinemas em espacos de relagcdes e modos de subjetivacdo ndo normativos no que
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tange ao género e a sexualidade. Por isso na atualidade a representacdo do publico do cinema porné
mais antigo da capital é tdo politica, como no texto teatral que observamos no inicio do capitulo.

Podemos dizer que o escuro, o darkroom, e as “perversdes” sdo ndo s6 um modo de
producédo e ocupacgdo do espaco, mas também um modo de subjetivacdo dos corpos, de
producdo literaria e de questionamento da modernidade e da cisheteronormatividade
(Maia, 2018, p. 12).

Compreender os sentidos do escuro, do filme porn6 e da pegacao se fez introdutério para
que se compreenda também as acdes desses sujeitos dentro do espaco em que acreditavam nédo
estarem sendo observados ou que estavam seguros por um acordo simbdlico de cumplicidade.
Diante disso, se faz necessario agora discutir as caracteristicas deste publico.

4.2. Carnal Knowledge e Comunidade de Sentido anbnima

A vida urbana em grandes cidades é an6nima, a metropole garante aos seus habitantes um
grau de liberdade pessoal. “O morador da cidade trata de sua propria vida e nada faz com relacéo
a infragdes de regras, a menos que sua vida seja afetada” (Becker, 2008, p. 130). Delimitar um
circuito exibidor na cidade como area de andlise significa uma tentativa de encontrar os sujeitos
nele envolvidos através do mapeamento de suas atividades em comum.

Essas atividades, como ja sabemos até aqui, compreendeu a distribuicdo de filmes pornés,
o0 aluguel dessas fitas pelos donos de cinema, a programacdo desses cinemas divulgadas em
letreiros, cavaletes e jornais e a procura de um nimero de diversas pessoas por esses Servigos.

No entanto, o circuito exibidor ndo funcionava apenas como uma atividade mercadoldgica,
visando lucros, mas estabelecendo entre seus sujeitos trocas simbdlicas e complexas, pois
envolviam a sexualidade, a pratica sexual entre sujeitos no anonimato dentro dos espacos internos
dos cinemas.

Diferentemente do primeiro grupo de sujeitos, dos quais tivemos muitas informacdes sobre
suas trajetorias de vida e de suas atuagdes no circuito exibidor porn6, o publico frequentador é um
universo de possibilidades e dada a questdo do anonimato, de dificil mapeamento. Todavia, com o
que encontramos nos jornais e nas entrevistas, ficou evidente que havia possibilidade de analisar
esse grupo pela frequéncia aos cinemas durante o periodo de conformagéo e existéncia do circuito
exibidor pornd.

A ideia inicial era de que pudéssemos chegar ao publico frequentador de todos os cinemas
aqui estudados. Contudo, a efemeridade de atuagdo dos cines Nazare, Dois e Cassino no circuito

dificultou esse mapeamento da frequéncia do publico e se haviam sido construidas comunidades
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de sentido entre eles por conta da convivéncia nos trajetos do circuito, somado a isso as dificuldades
encontradas durante a pandemia, como ja explicamos na introducdo. De modo que, apenas Cine
Opera e Iracema forneceram tal possibilidade de mapeamento sobre seu publico, que dividiremos
em dois grupos, buscando metodologicamente organizar a explicacdo ao leitor, visto que era um
publico diverso.

Dividimos esse publico em duas categorias, ndo baseadas em suas identidades de género ou
orientagdes sexuais, algo que dentro da analise queer, nem sempre — e na maioria das vezes em

espacos de dissidéncia sexual como esses — pode ser definido.

Cabe ler o esquema transcrito como uma rede de sinais, por cuja trama transitam os
sujeitos, ndo enquanto identidades individualizadas, definidas, “conscientes”, mas como
sujeitos a deriva, na multiplicidade dos fluxos desejantes, na instantaneidade e acaso dos
encontros (Perlongher, 1987, p. 151).

Portanto, nossa analise entendeu como melhor uma classificacdo com base na frequéncia e
permanéncia dentro dos cinemas. Isto nos fard compreender a diversidade de sujeitos transitando
neste espaco, as relagdes de tenséo entre eles, bem como a constituicdo de comunidades de sentido.

O primeiro tipo € o que denominamos de publico flutuante, que frequentava o cinema
eventualmente, as vezes sozinhos, em casal ou ha companhia de amigos, com o objetivo de praticar
onanismo (masturbacdo solitaria) enquanto assistiam aos filmes. Contudo, essa eventualidade
poderia contemplar préaticas sexuais no anonimato nao planejadas previamente também, ocorréncia
das vontades do momento.

Em meados da década de 1990, quando ocorreu uma mudanca na exibi¢do de pornés com
a popularizacdo cada vez maior de videolocadoras em Belém, oferecendo aluguel de fitas pornds
para quem possuia aparelho de reproducdo VHS, este tipo de publico diminuiu ainda mais sua
eventual frequéncia aos cinemas pornos.

O segundo € o tipo de publico fixo, cuja periodicidade de presenca nos cinemas era maior,
mais assidua. 1sso porque o objetivo desta frequéncia eram as oportunidades de praticas sexuais,
de felacdo, penetracdo e masturbacao (estimular o proprio 6rgao sexual ou o de alguém) que o
interior escuro das salas e mesmo o0s banheiros, possibilitavam, somada a acdo de alguns
empresarios exibidores e funcionarios que permitiam tais praticas.

Este era o chamado pulblico cativo, muito relacionado pelos jornais a comunidade
homossexual e de fato alguns eram, mas a condicao para ser fixo era justamente satisfazer desejos

que fora daqueles espacos eram considerados repulsivos. Isto poderia incluir uma diversidade de
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sujeitos. Como ndo era necessariamente o filme que interessava, mas o ambiente permissivo,
quando ocorreu a mudanca na exibicdo dos pornds para o videocassete, este publico continuou
frequentando o cinema, por entenderem que estes cines eram lugares de encontro.

E importante ressaltar novamente, que essas classificagdes s&o nosso método de explicacao
ao leitor sobre as caracteristicas desses sujeitos, visto que, embora tivessem conhecimento de que
havia pessoas que frequentavam 0s cinemas vez ou outra e que existiam pessoas que sempre
estavam ali, 0 publico ndo se autodenominava flutuante ou fixo.

As fronteiras entre eles também néo eram determinadas, poderia haver situacdes especificas
que ndo se enquadrariam neste modelo de analise. Obviamente, nem todos os cinemas do circuito
pornd, eram cinemas de intensa pegacdo. Portanto para tratar especificamente dessa pratica entre
o publico, o foco nos Cines Opera e Iracema ndo se justifica apenas pela escassez de dados sobre
0 publico dos demais cinemas, mas, por terem sido conhecidos lugares de pegacdo na cidade,
sobretudo no contexto do circuito exibidor.

Para o primeiro tipo de publico, o flutuante, os filmes pornés despertavam, ao mesmo tempo
que satisfaziam a curiosidade sobre o sexo. Entrevistamos um frequentador que ndo desejou
identificar-se. Sera nomeado no texto pelo codinome André. Ele foi frequentador do Cine Opera
no bairro de Nazaré durante a década de 1990.

Vale ressaltar que “entrevistas sempre revelam aspectos desconhecidos de eventos
conhecidos: elas sempre lancam nova luz sobre areas inexploradas da vida diaria das classes néo
hegemonicas” (Portelli, 1997, p. 31), a importancia do testemunho a seguir nos faz compreender
muito sobre as tensdes internas que existiam dentro do cinema, rompendo com a ideia de que

cinemas pornds foram unicamente lugares de pegacao.

Meu primeiro contato acho que foi de 16 para 17 anos. Ai naquela época a gente néo tinha
muito... tinha até vergonha de comprar revista, revista que era muito utilizada nessa parte,
ai uns amigos mais velhos, na verdade um rapaz s, que era mais velho que eu, que a gente
tinha um grupo na rua, falou a respeito. A gente sabia, pois, a gente passava na frente, mas
por ser menor tinha todo uma... seré que vou entrar? Sera que vdo permitir? Ai eu ia com
esse meu amigo, ndo sé eu, iam varios colegas, as vezes ia apenas eu e ele e as vezes iam
varios amigos da rua, ai nés iamos e ele comprava, geralmente ele que comprava, porque
a gente ficava meio temeroso de ndo entrar. Mas o que eu comecei a entender desde os
meus 16, 17 anos, € que ndo tinha esse problema, ndo tinha restricdo nenhuma. Eu ia no
inicio temeroso, se eu ia ou nao ter acesso e depois de algum tempo, depois de algumas
vezes indo eu percebi que ndo tinha nenhuma dificuldade (André, militar, 45 anos na
época, entrevista realizada em 12/12/2019).

A experiéncia do entrevistado como frequentador do Cine Opera é temporalmente situada

em sua adolescéncia. No testemunho acima ele demonstra a dificuldade para ter acesso aos
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conteudos que tratassem do que ele chama de “essa parte”, isto ¢, da sexualidade. O cinema tornou-
se uma possibilidade e uma realidade quando ele conseguiu, ainda menor de idade, frequenta-lo. O
que diante da lei deveria ter sido proibido.

Isso porque com o fim da Ditadura em 1985, a censura sobre o cinema permaneceu na
chamada Nova Republica. Com a morte do presidente Tancredo Neves, o cargo foi ocupado por
José Sarney que, segundo Beatriz Kushnir (2004, p. 140), proibiu em 1986 o filme Je vous salue,
Marie (Franca, 1985) dirigido pelo famoso diretor da nouvelle vague francesa Jean-Luc Godard,
além de outros filmes que continuavam sofrendo censura estatal com base na moralidade.

Foi na Constituicdo de 1988, expressamente no art. 21, inciso XVI, que a censura prévia foi
transformada e passou a exercer uma funcdo de carater classificatorio e indicativo, o que estava
diretamente relacionado ao que os menores de idade poderiam ou ndo ter acesso. A preocupacao
se focalizava neste publico etario e foi ratificada com art. 74 da Lei n° 8.069, de 13 de julho de

1990 que criou o Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA:

Art. 74 O Poder Publico, através do 6rgdo competente, regulara as diversdes e espetaculos
publicos, informando sobre a natureza deles, as faixas etarias a que ndo se recomendem,
locais e horéarios em que sua apresentacdo se mostre inadequada (Brasil, 1990).

De modo que, mesmo frequentando o Cine Opera na década de 1990, o entrevistado estava,
conjuntamente com os responsaveis pelo cinema, burlando a censura etaria recéem promulgada na
carta magna. A fala de André, sobre a idade com que frequentou o cinema, é semelhante com o
que nos disse também em entrevista Ernani Chaves, que frequentou 0 mesmo cinema, s6 que noutro

tempo.

A época que eu frequentei o Opera com mais intensidade, foi quando eu vim de Soure!!3
para Belém fazer o ensino médio. Isso foi em 1972, eu tinha 14 pra 15 anos e a gente
furava a censura nesses cinemas, entendeu? Quer dizer, ndo tinha muita censura. Tinha
uma espécie de licenciosidade que fazia com que a gente pudesse entrar no cinema (Ernani
Pinheiro Chaves, Doutor em Filosofia, 60 anos na época, entrevista concedida em
21/11/2017).

Essa licenciosidade, essas permissdes, ddo indicios do porqué este cinema em especifico
tornou-se um importante cinema de pegacdo dentro do circuito exibidor pornd. André utilizava a

tatica de ir acompanhado com os amigos do bairro da Condor!'* onde morava, para ndo evidenciar

113 Municipio do Para localizado no arquipélago do Marajo.
114 Bairro da periferia de Belém as margens do Rio Guama, foi apresentado ao resto do pais por meio da casa noturna
Palécio dos Bares no filme Bye Bye Brasil (Brasil, 1979) de Caca Diegues (Costa, 2021).
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sua menor idade. Rememora a cumplicidade entre os amigos e a frequéncia ao cinema como um

segredo que eles mantinham em comum.

Eu ndo tinha muito relacionamento com meus colegas na turma do ensino médio, e ai
meus amigos de fato, meus comparsas eram 0s amigos da rua e ali a gente tinha nossa
tribo, a gente andava juntos por todo lugar, ia pra festa, Palacio dos Bares, bolero, a gente
ndo era de briga, mas tinha uma cumplicidade muito grande. Andavamos em grupo, mas
a gente ndo era gangue, assim, na ideia marginal, de dizer: “Ah, minha turma, vai invadir
uma outra gangue”, que tinha muito naquele periodo, era o periodo das gangues de
pichadores!!®, nds ndo éramos assim, mas também ndo nos negavamos a brigar quando
um era atacado, por exemplo, se alguém batia em alguém, a gente brigava com aquela
turma, a gente ndo tinha um nome, mas éramos muito préximos. Ao cinema, ia pequenos
grupos, ndo iam todos, por que o grupo em si, quando a gente andava, a gente ia pro
Palécio dos Bares, essas festas, era em torno de uns quinze, sé que no cinema ndo, era um
pouco mais fechado, geralmente, no maximo seis (André, militar, 45 anos na época,
entrevista realizada em 12/12/2019).

No caso de André, a ida ao cinema pornd era motivada por essa interacdo, pelos momentos
de lazer com os amigos. E possivel notar uma espécie de sociabilidade masculina, no sentido
classico do termo, sobretudo no que concerne a essa diligéncia para brigar caso fosse necessario,
relacionada a virilidade, superioridade, forca, atividade, potencial para a violéncia etc. (Trindade,
2005, p.153), que representava o que era ser homem, no caso de André, um homem em formacéo.

Ao mesmo tempo, o cinema se diferenciava das outras atividades por exigir maior
cumplicidade, uma vez que 14 essas “regras” ou “representagcdes” da masculinidade, de uma

perspectiva queer, eram suspendidas na penumbra da sala.

Era escuro, mas vocé tinha uma certa... depois que vocé ficava um certo tempo 14 vocé
comecgava a ver melhor. Era um cinema desconfortavel, por que as cadeiras eram de
madeira mesmo, muito coladas, eu percebia que as pessoas estavam muito compenetradas
Ia nas cenas de sexo, entdo geralmente o que que acontecia, 0S meus amigos eles se
separavam, nunca ninguém ficava um do lado do outro, s6 quando acontecia de ter
relagBes sexuais |4, geralmente sexo oral, ai a gente via que duas pessoas estavam juntas,
mas mesmo as pessoas que iam juntas eles se separavam, ou ficavam em fileiras diferentes,
ou deixavam um espaco entre as cadeiras quando o cinema estava mais cheio. Cheguei a
ver casais, eu nunca vi uma mulher sozinha. Sempre que tinha uma mulher era uma mulher
acompanhada. Tinha, claro, muitos homossexuais 14, principalmente no banheiro, que eu
ndo gostava de ir ao banheiro justamente por causa disso, porque na verdade a gente
entendia que esse grupo de pessoas estavam 4 so pra... em busca de relag@es sexuais, e ai
eu temia muito em ir ao banheiro, 0 que me chamava a atengdo € que era um cinema
diferente dos outros, era um cinema silencioso. (André, militar, 45 anos na época,
entrevista realizada em 12/12/2019).

115 As gangues, no sentindo ao que o entrevistado se refere, segundo Couto (2018, p. 176), foram grupos que existiram
na regido metropolitana de Belém durante as décadas de 1980 e 1990. Estes grupos utilizavam o picho como simbolo
e forma de criar territérios na cidade. Esse territorialismo era motivo de diversos conflitos entre gangues de varios
bairros de periferias da capital paraense. Este modelo de gangues teria sido substituido pelas gangues ligadas ao
narcotrafico posteriormente.
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André faz uma distincdo entre seu grupo de amigos e 0s “homossexuais” que se
concentravam no banheiro. Diferencia também as motivacgdes para frequentar o cinema, descreve
a diversidade do publico e deixa subentendido que estava ali pelo filme, mas quem ele se refere
como homossexuais estavam pela possibilidade de pratica sexual.

Outro tema abordado por ele é o misto entre escuro e siléncio, resultado de um ambiente
com regras bastante definidas de convivio, cédigos bem construidos, de modo que apenas o
movimento pela sala e o ato de sentar-se em determinados lugares eram capazes de sinalizar
objetivos, propostas, aceitacfes ou recusas. Possivelmente, ndo havia necessidade da visdo ou
mesmo linguagem verbal para a comunicagdo. Ela estava centrada na movimentag&o dos corpos.

O Cine Opera oferecia sessdes continuas, terminava uma e outra se iniciava sem a
necessidade de que todos saissem do cinema. No caso de André, o classificamos nesta analise como
um representante do publico flutuante, principalmente por sua falta de vontade em permanecer no
cinema mais do que considerava necessario, evidenciando uma auséncia de sentimento de pertenca

com o lugar e com os demais frequentadores, além de seus amigos.

Eu nunca fui sozinho e vou te ser sincero, geralmente 0s meus amigos, a gente assistia
uma sessdo, por que na verdade acontecia muita masturbacéo, entendeu? Entdo quando
terminava ndo dava mais vontade de ficar, entdo a gente ia embora. O cinema era mais
uma forma de brincar com o amigo, de encarnar*, né? Porque tinha meu amigo, ele néo
tinha assim nenhum problema, ou se tinha ndo demonstrava. Algumas vezes ele mantinha
sexo oral com os caras l4, as vezes ia no banheiro, entdo o que que acontecia, quando eu
ia com ele [ao cinema] se eu tivesse com mais de um amigo eu ficava junto dele, mas
como ele ia ao banheiro, sem nenhum pudor, sem nada, sem nenhum problema, se eu
tivesse sozinho com ele eu ndo ia. Geralmente eram as mesmas pessoas, ndo tinha uma
variedade de homossexuais 14, eram sempre as mesmas pessoas, € eu acho que eles
assistiam as mesmas sessdes, entdo quando comegava ele ficava 14 no banheiro, todas as
Vezes que eu ia essas pessoas estavam la na porta do banheiro (André, militar, 45 anos na
época, entrevista realizada em 12/12 /2019).

Andreé identifica neste trecho o publico fixo do cinema, envolvido na possibilidade de
paquera como vimos em Perlongher, demonstra também que o banheiro oferecia mais
possibilidades que as poltronas, geralmente por serem lugares no cinema iluminados, em que
visualizar o corpo, 0 rosto, 0s genitais eram possiveis. Mas pode indicar a localizacdo, o territorio
desses dois tipos de publico na sala. Isto porque ao observar os cinemdes da cidade de Séo Paulo,
foi a essa conclusdo que o antropélogo Ronaldo Trindade chegou, de modo comparativo, mesmo

em cidades e tempos diferentes, é possivel considerar essa perspectiva.

A presenca dos bofes se deve principalmente ao tipo de filme que é exibido — com casais
heterossexuais praticando sexo explicito — e também porque sua entrada nesses recintos

116 No vocabulario tipico paraense, o verbo “encarnar” significa zoar ou tirar sarro com outra pessoa.
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ndo gera desconfiancas em relacdo a sua sexualidade, independentemente do que ocorre
I4 dentro. Sempre se pode alegar que se estd indo assistir aos filmes e no maximo se
masturbar com eles. Observando o interior de alguns cinemdes, percebi que os ndo-
homossexuais, ou pelo menos aqueles que passam essa imagem, sentam-se na plateia,
enquanto as bichas circulam de um lado a outro. No auge da excitacdo, um desses homens
pode iniciar uma masturbacéo e logo uma bicha senta ao seu lado e se oferece para ajudar,
ndo necessariamente com palavras. Caso a coisa fique um pouco mais “quente”, podem
se dirigir a um banheiro ou uma parte mais propicia, para uma felagdo ou uma relacéo
sexual com penetracdo (Trindade, 2005, p.133).

Assim como 0s cinemas pornds, os banheiros masculinos de espacgos publicos hd muito
tempo séo lugares de pegacdo, de interacfes sexuais, por oferecerem o transito de diferentes
sujeitos e ainda a nudez peniana nos mictorios, sdo lugares de observacéo e possibilidades.

Entre os homossexuais, assim como o cinemao, estes sao conhecidos por “banheirdo”, que
justamente é a pratica sexual andnima nos banheiros. Nos cinemas em que ja ocorria pegacao,
tornaram-se espacos territorializados. Mais adiante, veremos no que resultou uma tentativa de

paquera no banheiro do Cine Iracema.

Esses banheiros foram escolhidos por propiciarem maior anonimato. S&o locais de
circulacdo de uma massa de gays, homens que fazem sexo com homens (HSH) e de outras
tribos urbanas consideradas “marginais” e, por isso, potencializam a cena da “pegacdo”
[...] esse espaco de trénsito é reconfigurado para o exercicio dessas sexualidades
consideradas dissidentes, analisando 0s mecanismos de operacionalizacdo desses lugares
para interacdes sexuais (Souza, 2012, p. 28).

No caso do Cine Opera de Belém do Paré, houve uma tentativa da administracdo do cinema
em direcionar a pegacdo mais intensa para espagos mais privados, com a construcao de cabines
para encontros particulares. Segundo Ribeiro (2019, p. 57), essa modificacdo na arquitetura do
cinema ocorreu por conta da especializacdo durante a década de 1980, indicando a necessidade de
intervencdo nas praticas do publico, uma vez que em cadeiras de madeira, da década de 1960, o

17 30 cinema.

ato sexual acarretava e ainda hoje acarreta prejuizos materiais

Na imagem abaixo, a arquiteta Salma Ribeiro reconstituiu a planta original do andar térreo
do cinema e criou um antes e depois das intervengdes que sdo verificadas até hoje, visto que o
Opera ainda estd em funcionamento. Possivelmente, ndo foram intervencdes aleatdrias, mas

especificamente pensadas para regular estas préaticas.

117 Recentemente Luiz Hage, o responsavel pelo Cine Opera, nos relatou que embora o cinema tenha ficado com as
cadeiras do Cine Iracema, 0 que aumentou seu numero de lugares, vez ou outra ele tem que descartar cadeiras
quebradas, pois sdo de madeira e antigas e ndo tem condicGes financeiras de repara-las. Essas cadeiras quebram em
meio a pegac¢do do publico.
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IMAGEM 39: Plantas baixas comparativas do Cine Opera antes e depois da

especializacdo
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FONTE: Salma Ribeiro (2019, p. 59).

A principal diferenca entre a primeira planta de um Opera que existiu durante as décadas
de 1960 e 1970 para a segunda, do Opera oitentista, é justamente a presenca das cabines para
encontros privados, localizadas embaixo do mezanino que ndo aparece na planta por esta
demonstrar apenas o pavimento térreo. As cabines no fundo da sala, em oposi¢éo a tela, evidenciam
as tentativas da administracdo do cinema em lidar com a pegacéo nas poltronas e no banheiro.

André conta que sempre recusava o0 codigo para pratica sexual. Tinha certo receio,
sobretudo das brincadeiras que seus amigos fariam depois sobre o0 assunto. Quando perguntado
sobre a criacdo de lacos, sentimentos de identidade, pertencimento aquele espaco ou ligagédo

aquelas pessoas, 0 antigo frequentador afirmou que isso ndo era seu interesse.
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Néo, eles me assustavam. Queria algo simples, o prazer de assistir os filmes, mas eu acho
que era por isso, né? O filme em si, se eu pudesse... hoje tem uma facilidade enorme por
conta da internet, poder alugar um filme e assistir em casa trancado, se eu pudesse naquela
época eu faria isso, por que tinha minha familia, meus irmaos dividiam o quarto comigo,
entdo ndo podia assistir sozinho, e assim como o desejo de assistir ao filme era maior que
a privacidade, eu me sujeitava a ir no cinema, mas se eu pudesse eu ndo iria, por que
aquele ambiente pra mim ndo era um ambiente legal, era um ambiente que eu buscava o
que eu queria e ia embora. Minha frequéncia era assim, uma vez por més. E por que eu
acho que o grande cara que idealizava essa histéria era meu amigo, que motivava, que era
o cara do Opera, era s6 ele que trabalhava, entendeu? Entfo eu tinha que juntar um
dinheiro e falar vamos la, demorava. (André, militar, 45 anos na época, entrevista realizada
em 12/12/2019).

A fala de André demonstra que a sala de cinema porné era um ambiente permissivo, mas
ndo estava longe dos juizos de valor da sociedade. Havia um jogo de distingdo social conforme
pensado por Pierre Bourdieu (2007, p. 240), “em que as coisas diferentes se diferenciam pelo
aspecto em que assemelham”, como dissemos anteriormente. Para o autor o fator principal da
distincdo é a diferenciacdo que se faz sobre a quantidade de capital cultural que um grupo possui e
outro ndo, provando que as divisdes em sociedade ndo sdo causadas unicamente pelo capital
econémico. No cinema porn6, as acdes se distinguiriam entre interesse em assistir ao filme ou
praticar modalidades de sexo. Obviamente, precisamos considerar que no ato de “confessar”
(Focault, 2021, p. 66) 0 que se praticava, retirar-se da pratica sexual, do banheiro, da comunidade
de sentido, é se distinguir. Todos estavam em busca de vivenciar suas sexualidades, mas o resultado
da busca os diferenciava.

Grande parte do publico que passou pelos cinemas pornds durante o circuito, os frequentou
para ter a experiéncia de assistir filmes pornés, isto independia de uma série de marcadores de
identidade, pois a motivacdo estava na curiosidade, sobretudo adolescentes como André, ndo
casados, buscando talvez seu primeiro contato com o universo da sexualidade.

Por isso que Cine Nazaré, Cinema Dois e Cine Cassino por terem exibido filmes pornds por
um periodo menor que 0s outros, possivelmente possuiam um puablico de maioria flutuante, mais
dificil de mapear, dado que quando a cinematografia pornografica passou a ser exibida em outros
suportes este publico interessado na experiéncia do filme e ndo, necessariamente, na experiéncia

com o resto do publico, parou de frequentar cinemas pornds.

Foi diminuindo por que quando eu... acho que por dois motivos, acho que por que eu entrei
nos Bombeiros, bem jovem também, né? Com dezenove, em 1994 eu entrei nos
Bombeiros. E ai ndo me parecia mais... a gente comecou a se desmembrar, alguns
comecaram a trabalhar, com uma dedicacdo maior... Na verdade eu acho que foi a
amizade, ela se fragmentou. Eu ndo iria sozinho e também mudou a facilidade de acesso
ao material pornografico. Comecei a trabalhar, pude comprar a minha televisdo, meu
videocassete. E ai isso foi ficando pra 14, quando eu passo as vezes eu olho e falo: “eu



155

vivia aqui nesse lugar”. Mas como eu te falei, ndo era um ambiente que eu gostava (André,
militar, 45 anos na época, entrevista realizada em 12/12/2019).

A experiéncia de André no cinema pornd foi a experiéncia de tantas outras pessoas que
vivenciaram o conhecimento carnal (carnal knowledge) através de um filme. Este é um conceito
utilizado por Linda Williams e que significa em sua defini¢ao classica uma referéncia “ao sexo
procriador, heterossexual, que a maioria dos americanos outrora consideraram como Unico sexo
verdadeiro e adequado” (Williams, 2008, p. 74, traducéo nossa)!!®. Contudo, esse conhecimento
carnal se expandiu para tudo o que o tedrico psicanalista Sigmund Freud chamou de perversdes,

isto é, sentir prazer sexual para além da penetracdo do pénis na vagina.

Saber carnal tem como definicdo classica intercurso sexual, coito, cépula que visa a
procriacdo. Do modo como Williams o emprega, o termo quer especificar uma série de
trocas mediadas entre 0s corpos que assistem e aqueles encontrados na tela. O termo evoca
um conhecimento corporificado ndo apenas dos corpos que se tocam na tela, mas também
do deleite que pode provocar naqueles que assistem (Parreiras, 2010, 372).

Williams analisa esse conceito relacionando-o com as imagens cinematograficas sobre o
sexo exibidas aos espectadores dentro dos movie theaters, 0s cineteatros ou 0s cinemas de rua.
Segundo a autora, no final da década de 1960 e inicio da década de 1970 nos EUA, quando ao final
do Cddigo Hays e em contexto de revolucdo sexual, as narrativas cinematogréaficas estadunidenses
passaram a apresentar relagdes sexuais mais intensamente para espectadores que até entdo haviam
assistido apenas cenas de beijos nos cinemas convencionais (Williams, 2008, p. 73).

Com uma experiéncia semelhante, o fim da censura prévia e a permissdo de producédo e
veiculacdo dos pornds hard core no Brasil, possibilitou aos espectadores do pais um conhecimento
carnal cinematografico que “ia até o fim”, uma vez que a simulacdo sexual das pornochanchadas
ndo desvendava para o publico a penetracdo, a felacdo, o sexo anal, o sémen masculino expelido
na conclusdo do ato. Nos EUA, o sexo nos filmes até a aboli¢do do codigo de censura se restringia
as cenas de estupro em filmes estrangeiros de grandes diretores como Ingmar Bergman e Vittorio
De Sica’s, exibidos em cinemas especificos no pais (Williams, 2008, p. 69).

Para a autora, “a reproducao cinematica tornou possivel a recepcao proxima de atos sexuais
muito intimos e que ja foram privados” (Williams, 2012, p. 36), permitindo excitacdo e atracao,
gerando no espectador um sentimento ndo somente pelo que se move na tela, uma sensagdo nédo

somente nos olhos, mas na carne, demonstrando que 0s atos sexuais representados no filmes pornds

118 No original: Carnal knowledge refers to the procreative, heterosexual sex that most Americans once considered the
only true and proper sex.



156

poderiam, para aquela geracdo que os assistiu em salas escuras e compartilhadas no final do XX,
ser uma forma de aprender sobre sexo, sexualidade, relacao sexual (Idem, p. 49) e isso era possivel

em um ambiente como o cinema.

Eu argumentei no capitulo anterior que imagens de corpos sentindo prazer sensual uns nos
outros invocam tanto nossos sentidos mais distantes da visdo e da audicdo como nossos
sentidos mais proximos do tato, do paladar e do olfato. No entanto, uma coisa tinha sido
sentir minha propria sensualidade “no ressalto” [...] em relagdo a exibi¢do publicamente
aceitavel de um beijo; outra coisa bem diferente era sentir isso quando sentada no espacgo
publico escuro de uma sala de cinema enquanto exibem cenas simuladas (ou mesmo reais)
de conhecimento carnal genital (Williams, 2008, p. 74, traducdo nossa).*®

Portanto, para o publico flutuante, a ida ao cinema envolvia esse aprendizado, essa sensacao
de prazer que despertava os corpos em acao nos filmes, essa “curiosidade” ou, como diria Michel
Foucault, essa “vontade de saber” sobre o sexo. Ao mesmo tempo em que negar a ida ao cinema
como busca de realizar relagBes sexuais no anonimato, pode ser também uma estratégia de
distin¢do, para que ndo se questione a sexualidade, para que ndo compare os “boys” as “gays”.

Além do videocassete, o filme porné também passou a ser exibido na televisdo brasileira
na segunda metade da década de 1990, contexto em que o publico flutuante diminuiu sua ida aos
cinemas, conforme André rememora. O pioneirismo foi da tv aberta com o programa Cine Privé,
da emissora Bandeirantes, que foi ao ar de 1995 a 2010, na programacéo sembrol (madrugada) do
canal para todo territério nacional. Eram filmes produzidos para o video, de maioria estadunidense
e soft core.

A partir de 1996, nas tvs por assinatura brasileiras, surgiu o primeiro canal exclusivamente
dedicado a filmes pornds hard core, o Sex Hot ligado a Playboy Enterprises. Contudo, antes dos
canais de televisao, os cines privés se popularizaram como servicos oferecidos por motéis desde o
inicio daquela década'?. Os quartos eram mobiliados com televisdo e videocassete e os clientes
assistiam aos filmes de maneira reservada. Este modo de exibi¢do se popularizou ao ponto de

chegar as grandes emissoras de televisdo como a Bandeirantes.

119 No original: | have argued in the previous chapter that images of bodies taking sensual pleasure in one another
invoke both our more distant senses of sight and hearing and our more proximate senses of touch, taste, and smell.
However, it had been one thing to feel my own sensuality “on the rebound,” as Sobchack formulates it, in relation to
the publicly acceptable display of a kiss; it was quite another to feel it when sitting in the darkened public space of a
movie theater while screening simulated (or even real) scenes of genital carnal knowledge.

120 Todas essas informagdes foram retiradas da pesquisa em antincios de motéis, programacéo televisiva e noticias no
Jornal do Brasil (Rio de Janeiro), no periodo de 1990 a 1999, inserindo no search box da Cole¢éo de Jornais e Revistas
da Hemeroteca Digital os termos “cine privé”, uma vez que sdo informagdes ndo encontradas nos poucos trabalhos
académicos sobre o pornd na televisao.
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No que diz respeito ao publico fixo, como ja vimos, eram 0s que frequentavam o cinema
com mais assiduidade, aquelas “mesmas pessoas de sempre” a que André se referiu, € o que a
critica cinematografica chamava de publico cativo nos jornais, eram extremamente marginalizados
justamente pelo desejo constante de vivenciar suas sexualidades no anonimato, de modo efémero,
com rapidez, ndo se contentando com a masturbagdo, partindo para “caga” no interior da sala
cotidianamente. Até hoje, entre os proprios homossexuais, existe uma distincdo sobre quem

frequentou ou frequenta cinemas pornos.

Esses cinemas sdo, em alguns casos, alvos de preconceito dentro do grupo. Por varias
vezes ouvi gozagdes e comentarios jocosos sobre as pessoas que frequentam essas salas
de exibicdo. Para muitos, a Unica coisa que se encontra nesses locais é a promiscuidade
representada pelas relacdes efémeras e com diferentes parceiros. Dificil precisar, no
entanto, se todos os homens que procuram pelos cinemdes estdo em busca somente de
sexo ou se também vislumbram ali a possibilidade de uma unido afetiva. Ou mesmo se
essa separacao existe em suas cabecas. Mas certamente, eles sédo residuos de um tipo de
relacdo que parece ter sido nublada com a criacdo dos bares e boates de frequéncia
exclusivamente homossexual. (Trindade, 2005, p.134).

Todavia, ndo s6 de efemeridade vivia o publico fixo. A regularidade da frequéncia ao
cinema criou entre eles lacos que nao necessariamente foram planejados, relacfes de amizade,
relacionamentos amorosos para fora do cinema, redes de solidariedade, militancia politica e
reconhecimento da prépria condicdo a margem das regras morais da sociedade. Histdrias que
emergem quando o pesquisador conversa sobre o tema e, apesar de ndo terem interesse em conceder
entrevista e registrar aquela memdria que desperta quando o assunto “cinema pornd” ¢ mencionado,
demonstram uma certa nostalgia das vivéncias, como quando André passa em frente ao Cine Opera
e pensa: “eu vivia aqui nesse lugar”.

Dessas memorias auditivas que ndo foram transformadas em visuais pela transcricéo
(Portelli, 1997, p. 26), a presenca da AIDS no ambiente interno dos cinemas pornos é latente e
consideramos mencionar isso aqui mesmo sem 0 registro em entrevista, visto que 0 aumento no
numero de contagios intensificou as discussdes morais sobre 0 sexo e tudo isso era contemporaneo
ao circuito exibidor pornd.

Tratava-se de uma doenga causada pelo virus HIV e que atingia diretamente o sistema de
defesa do organismo humano. Quando descoberta em 1981 nos EUA, era extremamente letal e
durante as décadas de 1980 e 1990 muitas pessoas ao redor do mundo perderam a vida por conta
deste contagio, que dentre outras formas de transmisséo, era, sexualmente transmissivel.

O problema foi que no inicio houve uma grande incidéncia de mortes em homossexuais e

0s primeiros estudos meédicos e cientificos a respeito da doenga associavam-na a
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homossexualidade, o que contribuiu ainda mais para o preconceito e 6dio a esse grupo de pessoas.
A doenga chegou a ser apelidada de “peste gay”.

Informados pelas afirmagfes médicas, os homossexuais que viviam seus desejos nas
grandes cidades brasileiras se viram diante de uma pesada critica a seus comportamentos.
Como, pelo menos nos primeiros anos, sabia-se pouco sobre a etiologia da doenca, 0s
envolvimentos sexuais com varios parceiros e a frequéncia a locais que propiciavam sexo
facil foram rigidamente criticados. Pelo menos no meio urbano, os homossexuais foram
postos sob intensa vigilancia. Uma vez descobertas as formas de infeccdo, os médicos
indicavam que os homossexuais se tornassem monogamicos (reducdo de parceiros),
usassem preservativos nas suas relacdes sexuais que envolvessem penetracdo ou felacéo,
além de masturbacdes, individuais ou mutuas (Trindade, 2005, p. 42).

A aids foi um grande desafio para a paquera, para a pegagdo, uma vez que reafirmou os
valores defendidos pela sociedade conservadora no que concernia a sexualidade legitima vinculada
ao quarto do casal heterossexual. Ao mesmo tempo, lacos de solidariedade foram construidos,
instituicGes de acolhimento de pessoas infectadas foram surgindo, os homossexuais foram criando
grupos de apoio e atuando cada vez mais no campo politico da sociedade, levando informacéo e
exigindo respeito.

Alguns frequentadores lembram que pessoas em estagio terminal da doenca iam ao cinema
se despedir dos amigos que fizeram naquele ambiente, iam para rir, observar a pegacdo dos outros
e depois deixavam frequentar. Por ser amizade de cinema, isto é, relacdo compartilhada apenas
naquele ambiente fisico, muitas vezes os que ficavam entendiam que a auséncia de frequéncia
daquelas pessoas significava gque ja tinham falecido por conta da doenca.

Portanto, no decorrer da historicidade dos cinemas pornds, as relac6es entre o publico iam
se complexificando. Era um ambiente em que cabiam o interesse pelos filmes, prazer, preconceitos,
amizades e até mesmo solidariedade.

As imagens 40 e 41, apresentadas abaixo, sdo frames do video de uma reportagem do
programa Jornal Cultura da emissora de televisdo Tv Cultura Pard, do qual tratamos no capitulo
anterior. O intuito era apresentar o cotidiano dos cinemas pornés em Belém, embora seja uma
reportagem rapida, com menos de trés minutos.

O frequentador que aparece na imagem de costas, tanto quando estd na bilheteria, quanto
quando se dirige a sala de projecdo, foi capturado pela cdmera do cinegrafista sem se mostrar
surpreendido ou incomodado. Sua entrada mostrando tanto a bilheteria como o hall do cinema é
uma das poucas imagens que se tem da arquitetura do Cine Iracema no contexto do circuito exibidor

pornd. O cinema era localizado no bairro de Nazaré, proximo ao Cine Opera.
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IMAGEM 40: Frequentador na bilheteria do Cine Iracema, 1989

FONTE: Programa Jornal Cultura, Belém: Tv Cultura do Par4, 1989. Minutagem 0:56.

IMAGEM 41: Frequentador entrando no Cine Iracema, 1989

FONTE: Programa Jornal Cultura, Belém: Tv Cultura do Parg, 1989. Minutagem 0:61.

Pertencente a cadeia de Severiano Ribeiro Junior, era um cinema marginalizado se

comparado a outros da empresa. N&o anunciava suas atra¢ées nos jornais como 0s demais cinemas
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do circuito porn6, mesmo o Cine Nazaré que ficava geminado a ele, quando exibia pornd anunciava
os filmes nos cadernos de cinema dos jornais, mas o0 lracema ndo, parecia ndo existir.
Contudo em 1988, um desentendimento entre dois frequentadores resultou em um

assassinato no banheiro daquele cinema. A repercussdo no jornal Diario do Para?!

, periddico que
mais destinou edi¢es para tratar do ocorrido, foi nossa estratégia para chegar até este publico
frequentador, sobretudo ao publico fixo.

O jornal da familia Barbalho foi projetado para ser um periodico de grande circulacdo no
estado, o que enfatiza sua natureza diaria de publicacéo e a diversidade do publico que alcancava,
além do que, como um jornal da década de 1980, o Diario possuia um formato em que os temas
tratados eram separados em cadernos escritos por colunistas especializados nestes determinados
temas, por exemplo, caderno de cinema, caderno de politica, caderno de economia, caderno social,
caderno policia, dentre outros. Na historia dos jornais, este modelo se consolidou na segunda
metade do século XX, visando atender aos mais variados segmentos de leitores e as mais
diversificadas finalidades (Barros, 2021, p. 400).

Os jornais sdo fontes ricas porque durante o século XX informaram cotidianamente sobre
as dindmicas da vida urbana, possibilitando anélises sobre as sociedades onde foram produzidos e
circularam periodicamente em suporte impresso (Barros, 2021, p. 398). Ao mesmo tempo em que
séo fontes permeadas por ideias, valores e interesses de determinados grupos.

Dessa natureza dividida por temas separados em cadernos, os cadernos policiais Sa0 nosso
interesse neste momento. Era um espaco destinado a cobertura de crimes, compartilhamento de
informacBes sobre investigacBes policiais, dendncias, cotidiano da atividade policial e das
delegacias, dentre outros. Por dar énfase ao cotidiano de violéncia da cidade, os sujeitos, homens
e mulheres, que apareciam nessas paginas em sua maioria, estavam a margem da sociedade.

Em agosto de 1988, o Diario do Para cobriu em seu caderno policial o crime ocorrido no
Cine lIracema. As reportagens, mesmo que nao seja possivel identificar a autoria de todas,

apresentam dados detalhados sobre o evento, desde 0 momento em que aconteceu até seus

121 O Diario do Para comecou a circular no estado a partir de 1982, ano de eleicOes gerais no Brasil, em que cada estado
da federagdo escolheu através do voto popular seus governadores. A relacdo do Diario do Para com as elei¢Ges estava
representada na pessoa de Jader Barbalho, que naquele ano foi eleito governador do estado do Para e o jornal pertencia
a sua familia. Essas elei¢Bes para os estados ocorreram apés a extin¢do do Al-5 (1978), com a promulgacgdo da lei de
anistia (1979), com o fim do bipartidarismo e legalizacdo de novos partidos politicos (Petit, 2016, p. 33).
Anteriormente, por conta da natureza ditatorial e repressiva do regime militar, elas ndo aconteciam.
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desdobramentos, de modo que, é possivel encontrar os indicios necessarios sobre a préatica e
atuacdo do publico fixo naquele cinema.

N&o pretendemos aqui solucionar o caso, mas evidenciar sua total relacdo com a pegacéo
que ocorria entre o publico frequentador do cinema pornd, bem como a forma pejorativa que este
publico, mesmo a vitima do crime, sdo tratados pela narrativa jornalistica, revelando em certa
medida, o pensamento da opinido publica sobre quem frequentava tal cinema.

O crime de assassinato ocorreu no dia 14 de agosto de 1988, no banheiro do Cine Iracema,
que era localizado no bairro de Nazaré. Foi no periodo da noite, durante a ultima sesséo do cinema
quando era exibido o filme 22 centimetros de penetracéo perfeita (sem informag&o)*?2. O autor do
crime é apresentado no jornal como soldado Rodrigues, da Policia Militar. O periédico aponta
também que o assassino nao estava em servico, havia ido ao cinema para assistir ao filme.

Rodrigues, que segundo as testemunhas do crime, frequentava esporadicamente o
cinema!?®, foi até o banheiro para se masturbar e la comegou a ser paquerado pelo advogado e
jornalista Paulo Souza, um frequentador assiduo do Iracema. Apds uma discussao entre os dois, as
testemunhas que estavam no banheiro ouviram Rodrigues afirmar que “ndo estava interessado em
bicha”'?* e em seguida desferiu cinco tiros contra Paulo, que morreu no local.

Rodrigues saiu do cinema e um ano ap6s o crime ainda ndo havia sido preso. A grande
cobertura que o Diario do Para deu ao caso tinha um sentido: a vitima era uma pessoa importante
na alta sociedade belenense e no campo de intelectuais da imprensa. Esta é, inclusive, uma outra
dimensdo dos cinemas pornds, o0 anonimato nas relacdes que la se desenvolvia permitiu que todos
0s tipos de pessoa circulassem naquele espaco, mesmo 0s conhecidos e famosos na cidade.

Paulo José Costa de Souza, nasceu na cidade de Santarém, estado do Para, em 1 de julho
de 1951. Era advogado e atuava como jornalista desde 1982'%° além de trabalhar, na época do
crime, como assessor na Assembleia Legislativa do Estado do Para. Era um nome conhecido entre

a classe de jornalistas da cidade de Belém, pois trabalhou como colunista nos jornais “Folha de

122 “QUEM matou Paulo Souza?...”. Jornal Diario do Para, Belém, 15 de agosto de 1988. Caderno Policia. Capa.

123 “SOLDADO Rodrigues da PM matou Paulo Souza”. Jornal Diario do Para, Belém, 11 de janeiro de 1989. Caderno
Policia. Pagina B-7.

124 |bidem

125 «“pOUCOS amigos no sepultamento...”. Jornal Diario do Para, Belém, 16 de agosto de 1988. Caderno Policia. Capa.
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Belém”, propriedade de Jos¢ Miranda, “Bip News”, do jornalista Jesus Bittencourt e nos Jornais
“O Flash” e “O Flan”, ambos pertencentes ao jornalista Ivan Maranhio*?®.

Ha poucas informacbes sobre estes jornais, mas Bip News, O Flash e O Flan eram
semanarios. Este ultimo era onde o jornalista atuava quando foi assassinado. Tratava-se de um
tabloide no estilo jornal/revista que circulava desde 1988 na cidade e sua proposta era ser
autdénomo, polémico e “comprometido com a sociedade paraense”?’. Paulo fazia denlncias no
jornal e, a principio, seu trabalho como colunista foi apontado como causa de sua morte, 0 que nao
se sustentou posteriormente.

Paulo Souza ndo era um andnimo fora do cinema. E possivel encontrar na pesquisa nos
jornais, muito de sua atividade jornalistica e intelectual antes do crime, bem como de sua ligagédo
com a alta sociedade belenense. Ele estava presente nas noticias das colunas sociais, dada sua
importancia naquele circulo de intelectuais da imprensa.

Nos eventos e premiacdes que organizava'?®, os grandes nomes do setor de comunicagao
do estado do Pard na década de 1980 faziam-se presentes, como Laércio Barbalho, diretor-
superintendente do Diario do Para e irmédo do governador da época, Jader Barbalho (1983-1987),
Rdmulo Maiorana Janior, diretor executivo do sistema RM de Comunicacdo, Roberto Jares Martins
da Provincia do Pard, Lopo de Castro diretor-presidente do Grupo Guajara de Comunicacéo, David
Souza, diretor regional do SBT-TVS, dentre outras personalidades. Apesar de tamanha distin¢édo
social, o jornalista era homossexual declarado e frequentador fixo dos cinemas pornds Opera e
Iracema, informacdo essa que ndo sabemos se era de dominio publico.

Paulo ndo era apenas conhecido por seu trabalho na imprensa, mas era reconhecido pelos
frequentadores do cinema, lugar em que se fazia presente assiduamente. A cobertura de seu
assassinato pela imprensa evidenciou testemunhos de outros membros do publico fixo, que se

indignaram com morte do “colega” e protestaram na frente do Iracema.

126 |van era neto de Paulo Maranh&o, fundador do periddico Folha do Norte, de grande circulagdo na primeira metade
do século XX em Belém. Além de ser irmao do escritor paraense Haroldo Maranhdo, uma grande referéncia da
literatura na Amazonia. Ivan, durante a década de 1950, criou o jornal “O Flash” que na década de 1980 pertenceu a
Carlos Santos, outro importante nome no setor da comunicagdo. Em 1988, os jornais apontam um rompimento de lvan
com o Flash, quando ele criou O Flan.

127 "ELAN". Jornal Diério do Para, Belém, 10 de margo de 1988. Caderno de Politica/Local. Pagina A-3.

128 <O ACONTECIMENTO social do ano”. Jornal Diario do Para, Belém, 18 de dezembro 1986. Caderno Especial.
Péagina 6.
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E importante destacar que sua frequéncia ao cinema ndo era condicionada por sua
orientagéo sexual apenas. Paulo possivelmente era comprometido com um rapaz nomeado no jornal
e moravam juntos. No cinema ele buscava apenas a pegacao.

IMAGEM 42: Paulo Souza na Coluna Social do Diario do Para, 1988
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FONTE: SANTOS, Bernardino. Diario do Para, Belém, 1 de julho de 1988. P4gina D-3.

Na imagem 42, acima, uma fotografia do jornalista Paulo Souza encontrada na coluna de
Bernardino Santos que comemorava seu aniversario. Na legenda da imagem séo tecidos elogios a
ele, “excelente figura”, “muito estimado e admirado”, “goza de bom conceito em nossa sociedade”,
o0 colunista da noticia chega a chamé-lo de “amigo”. Cobertura bem diferente da que foi dada
quando noticiado, no mesmo jornal, o assassinato do jornalista, no banheiro do cinema de pegagéo
Iracema.

Ja a imagem 43, abaixo, mostra uma pagina quase inteira dedicada a informac6es sobre o
crime no caderno Policia do jornal Diério do Para. Possui seis fotografias, as trés localizadas na
parte de cima da pagina mostram, da esquerda para a direita, o corpo de Paulo como achado, de
brucos. A segunda também mostra o corpo do jornalista, s6 que apos ser virado pelos peritos, um

detalhe evidenciado pela foto é a calca jeans que ele vestia e que estava aberta. A terceira foto
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mostra o publico frequentador e curiosos na frente do Cine Iracema e Nazaré, em busca de
informagdes.

Na parte inferior da imagem, da esquerda para direita, esta a foto do corpo do jornalista
sendo levado pelos peritos. A segunda, mostra o publico frequentador do Iracema dentro do cinema
e impedido de sair para ser revistado pela policia. A terceira foto mostra o policial militar Tenente
Pingarrilho, responsével por atender a ocorréncia, junto dele um familiar do jornalista.

IMAGEM 43: Trecho de reportagem sobre o assassinato de Paulo Souza, 1988

Segunda-feira, 15 de agosto de 1988 '

mummmmm&u

EI\/I MATOU PAULO SOUZA?

rnalista foi
liquidado dentro

do “Iracema”

Pela v.gumh vez na historia do tra-
dicional cinema Iracema, localizado na
Praga Justo Chermont, em Nazaré,
ocorreu um birbaro assassinato. Desta
vez, foi 0 jornalista, advogado e assessor
da Assembléia Legislativa do Estado,
Paulo Jos¢ Costa de Souza, paracnse,
solteiro, 37 anos, residente na Rua Sio
Boaventura, 26, edificio Palmeira, apt®
203, no bairro da Cidade Velha, o qual
foi morto com cinco tiros que, a pri-
meira vista, foram desferidos por uma
pistola calibre 7.65. O crime, cujas ori-
gens ainda sdo desconhecidas, foi prati-
cado, ontem, no banheiro do “Irace:
ma", entre 20:30 ¢ 21:00 horas, quando
iniciava a exibi¢o da ultima sessio do
filme porn6 “22 Centimetros de Colo-
cagio Perfeita”.

As dependéncias do cinema Irace-
ma cstavam completamente tomadas
por espectadores, grande nimero dos
quais formados por homossexuais, co-
mo cra tido o jornalista Paulo Souza,
que escrevia coluna social, atualmente,
no jornal “O Flan", do jornalista Ivan

aliberacio d

K:Ic IML, afirmando que a irma do jorna-
ta, por estar gestante, ainda nao havia

sido informada de sua morte, coisa que

estava sendo providenciada com muito

cuidado por pessoas ligadas a cles.

NAO FOI LATROCINIO

No local onde se encontrava o corpo

de Paulo Souza, s policiais encontraram

a carteira da vitima com a importancia
de(.zl l 623,00, além de seus documen-
sendo que a porta-cédulas estava cai-

\ da a0 lado do cadiver, ndo sabendo a
policia informar, ainda, s¢ esta foi exami-
nada pelo executante do celunista social

Diante de tal achado, conforme o tenente

Pingarilho, esti descartada a hipotese de

crime de latrocinio.

O crime de que foi vitima Paulo Sou-
za, teria sido premeditado — segundo
apolicia. Antes, de entrar no “Iracema”,
cinema bastante freqiientado por Iqutll
jornalista, ele estave na lanchonete “Big
Jr, 0 “Raimundinho”, com quem a vti-  Mengio”, onde conversou com amigos,
ma mantinha um “caso” ha algum tem- conforme testemunharam virios homos-
po. Contudo, Raimundo Jr. teria dito  sexuais que se encontravam postados em
que concederd, hoje, as 15:00 horas,  frente a0 Iracema clamando por Justia
uma entrevista coletiva, quando reve- Ao sair daquela lanchonete, ele teria para-
lard 0 nome do assassino do colunista  do em frente a0 cinema Opera, depois
social que, também em sua ultima colu- 40 que resolveu ingressar no “Iracema”
na, no jornal “O Flan”, que circulahoje,  onde foi covardemente assasinado quan-
escreveu contra uma pessoa conhecida 40 s dispunha possivelmente a urinar
por Gantuss, que estaria devendo uma
em de avido e dinheiro referen- DETIDOS
tes 20 prémio que prometeu dar a um
tal de José Antonio, vencedor de um De acordo com as informagoes pres-
concurso de Mister, que teriasidoreali-  tadas pelo tenente Pingarilho, quando ele
zado em uma casa noturna da cidade.  chegou com sua equipe no cinema, dete-
Em vista disso, pessoas ligadas ao jorna-  ve aproximadamente 40 pessoas que ali
lista comentaram, no “Iracema”, que se encontravam. Essas pessoas, conforme
cle havia propalado que estaria criti- 0 policial, foram revistadas ¢, posterior-
cando Gantuss na sua de hoje, ~ mente, liberadas, exatamente as 22:00
dai as suspeitas de que ele tenha sido  horas. O policial informou que, entre as
assasssinado, também, por esse motivo. pessoas detidas, nada foi encontrado de
suspeito, acrescentando que as revistou
VIDA PREGRESSA p(‘;rumaquesriodenlfa. POSto que, com

mmmm»*n hlhuuml-hnhopuodqm

Maranhdo. Segundo os primeiros levan- vetdo” do IML

tamentos feitos oelo tenente PM Pinea-

FONTE: POLICIA. Jornal Diério do Para, Belém, 15 de agosto de 1988. Caderno Policia.
No que diz respeito ao texto, a primeira coluna descreve a vitima e o contexto em que se

deram os fatos. Abaixo a transcricao:

Pela segunda®?® vez na historia do tradicional cinema Iracema, localizado na Praga Justo
Chermont, em Nazaré, ocorreu um barbaro assassinato. Desta vez, foi o jornalista,

125 O primeiro crime no Iracema teria sido na porta do cinema, de um homem contra uma mulher, mas néo temos
informacdo do contexto e periodo em que se deu.
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advogado e assessor da Assembleia Legislativa do Estado, Paulo José Costa de Souza,
paraense, solteiro, 37 anos, residente na Rua Boaventura, 26, edificio palmeira, apt® 203,
no bairro da Cidade Velha, o qual foi morto com cinco tiros que, a primeira vista, foram
desferidos por uma pistola calibre 7.65. O crime, cujas origens ainda sdo desconhecidas,
foi praticado ontem, no banheiro do “Iracema”, entre 20:30 e 21:00 horas, quando iniciava
a exibigdo da ultima sessdo do filme pornod “22 Centimetros de Colocagado Perfeita”

As dependéncias do cinema Iracema estavam completamente tomadas por espectadores,
grande nimero dos quais formados por homossexuais, como era tido o jornalista Paulo
Souza, que escrevia coluna social no jornal "O Flan", do jornalista Ilvan Maranhao.

Segundo os primeiros levantamentos feitos pelo tenente PM Pingarrilho, estava
comecando a Ultima sessdo quando foram ouvidos cinco disparos, a partir do que formou-
se um grande tumulto dentro da casa de diversao, haja vista que todas as pessoas a0 mesmo
tempo queriam sair do recinto.

Somente 30 minutos depois, a PM chegou ao local, onde tomou as primeiras providéncias,
tais como, isolar a area e deter, para averiguacfes, as pessoas que ainda permaneciam
dentro do cinema®,

A reportagem segue, possui um topico de titulo “corpo” que descreve as condi¢des em que
foi encontrada a vitima. O proximo topico do texto é “assassino”, onde varias especulacdes sao
feitas sobre quem teria cometido o crime contra o jornalista. Neste topico se faz mengdo a uma
testemunha, um outro frequentador que conversou com os jornalistas. No tdpico seguinte,
“mistério”, ha uma tentativa de associar a pratica jornalistica da vitima a sua morte, ¢ neste
momento que Raimundo Junior, possivel companheiro de Paulo é apresentado. O outro tdpico
intitulado “vida pregressa” conta um pouco da trajetoria profissional do jornalista e o quanto era
estimado na cidade.

José Maria Batista, funcionario do Cine Iracema, que apresentamos no capitulo anterior,
em entrevista nos contou que estava trabalhando no cinema no dia do crime. Disse que casos que
envolviam policia dentro do Iracema ndo eram corriqueiros, embora houvesse durante a década de

1980 um PM BOX*3! em frente ao Cine Opera, retirado de la somente em 1989.

Eram casos isolados, porque durante eu trabalhar todo esse tempo, eu trabalhei
praticamente vinte e cinco anos, so de Severiano [...] e nesse tempo eu vi um assassinato
no Iracema e o outro que houve quando eu entrei, tinha acontecido no Olympia, que la ndo
era pra acontecer essas coisas. Ja o do Iracema eu ndo sei 0 porqué, foi um policial parece
[que cometeu o crime]. Foi, no banheiro, isso mesmo. Foi na hora até que eu ja tava
largando o servico e esse crime aconteceu. Mas eu ndo sei qual a motivacdo. [...] Ali
acontecia muito isso de... porque a gente ndo podia sentar ndo, eles [o publico
frequentador] conheciam as pessoas, até hoje eles sdo os mesmos fixos ali, eles conhecem,
quem entra, quem ndo é acostumado a frequentar eles véo 4 atras, sentou pronto, sentou
do lado eles vao la e atacam. Eu acho que deve ter acontecido isso, no caso do Iracema.

130 “QUEM matou Paulo Souza?...”. Jornal Diario do Para, Belém, 15 de agosto de 1988. Caderno Policia.
131 Espécie de pequena delegacia para diligéncias policiais nas ruas e comunidades.
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(Jos¢é Maria Batista Ferreira, o “seu Batista”, operador cinematografico, 62 anos,
entrevista realizada em 29 de abril de 2021).

O interessante na fala de Batista é comparar crimes ocorridos em dois cinemas distintos da
cadeia de Severiano Ribeiro, no Olympia “ndo era para acontecer essas coisas”. Outro ponto que
chama atencédo € sua referéncia a questdo da paquera, do movimento dos corpos na sala e dos
codigos sobre aceitar ou recusar pratica sexual estdo presentes. Inclusive, ele se coloca como um
sujeito dentro daquele espago ao afirmar “a gente ndo podia sentar”, isto €, ou aconteceria a
paquera, que ele chama de “atacar”, “sentou do lado eles vao 14 e atacam”, rememorando o que
também assim seria tratado pelos jornais, discurso que seguiu uma linha de raciocinio em que Paulo
Souza paquerou ou “atacou” o policial com seu desejo de manter relacdo sexual e talvez por isso
tenha morrido.

Contudo, estes sdo discursos carregados de julgamentos daquela época, 0 que nos interessa
é que ratificam o fato de que no interior daquele cinema do circuito existiam tensdes, entre publico
flutuante e fixo, funcionarios e agentes do estado (policiais), retirando da sala de exibi¢do porn6 a
rasa interpretacdo de ser unicamente um lugar de pegacdo homossexual, como ja haviamos
mencionado na analise da entrevista de André. O cruzamento dos testemunhos de Andreé, Batista e
as reportagens sobre a morte de Paulo, ratificam essa tese.

Meses ap0s 0 assassinato, ainda ndo havia uma solucdo para o caso. As constantes notas no
Diéario do Para criticavam o descaso da investigacdo policial sobre o crime, seja pela condicéo de
Paulo como homossexual frequentador do Iracema, ou pelo fato do acusado ser membro da Policia
Militar do Paré.

A imagem 44, abaixo, corresponde quase a uma folha inteira de reportagem sobre o
andamento das investigacdes meses apds o assassinato. O colunista do caderno Policia do Diéario
do Pard, Waldeney Fernandes, afirma que teve acesso ao processo criminal do caso, detalhando no
texto o que foi relatado pelas testemunhas do crime, isto €, os demais frequentadores do Iracema
que estavam na fatidica sessao.

Sdo nesses testemunhos que estdo relacionados o crime e as caracteristicas do publico fixo,
0 que para nds é preciosissimo, pois neles acessamos informag6es do interior do cinema, como o
funcionamento da paquera do publico fixo e da repressdao que sofriam, apesar da linguagem
jornalistica e dos testemunhos terem sido colhidos mediante investigagao policial.

O texto possui os seguintes topicos: "como foi", “quem falou”, “falam os gays”, “o crime”,

“necropsia” e “a prisdo de Rodrigues”.
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IMAGEM 44: Reportagem sobre o assassinato de Paulo Souza, 1989

Policia Quartafeira, 11 de janciro de 1989 — B.7

A reportagem policial do DIARIO, sempre a frente da Policia
depois de muito trabalho, conseguiu desvendar o crime do qual
foi vitima o colunista social Paulo José Costa de Souza
Um detalhe: o delegado encarregado do caso sabna ha muito
tempo quem era o o caso
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FONTE: POLICIA. Jornal Diério do Para, 11 de janeiro de 1989, Caderno Policia, pagina B-7.
Abaixo a transcri¢do de um trecho da imagem 44:

Depois de ouvir os trés funcionarios do "lracema”, o delegado Antonio do Carmo
selecionou um grupo de homossexuais, frequentadores habituais do cinema e que tiveram

ligacdo com o crime, porgue assistiram a execucao de Paulo Souza.

O primeiro a ser ouvido (a) foi Gilberto Barros Mourdo, de 29 anos. Ele disse que €
comerciario, tem emprego fixo, ndo vivendo da prostituicdo, embora seja homossexual.
Contou que na noite de 14 de agosto, foi ao "Iracema”, como fazia habitualmente. Ali se
encontrou com sua “"amiga”, o homossexual conhecido por "Chupa-Chupa" e outro de

guem ndo sabe 0 nome.

Os trés estavam assistindo o filme quando resolveram ir ao banheiro, mas Gilberto jura
que nao foi atrds de homem. "Quando eu cheguei no banheiro, com minhas amigas, quase
desmaiei. Ndo é que eu vi um tremendo gatdo, e sabem fazendo o qué? Ele estava se
masturbando. Ao lado dele ja estava o Paulo Souza, encarnando no gatdo, dizendo que
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lamentava que ele estivesse fazendo aquilo sozinho. Pediu para ajuda-lo. Comecou a dizer
gracinhas".

[...] Gilberto ainda chamou a atencdo de Paulo Souza, porque o rapaz era brabo e andava
sempre armado, como ja ouvira suas colegas dizer. O rapaz sempre frequentava o Cinema
Iracema. Paulo Souza néo atendeu a adverténcia e continuou "cantando” o rapaz.
Gilberto, Chupa-Chupa e outra "boneca" se afastaram um pouco, porém nao sairam do
banheiro. Ouviram ainda dois outros minutos de discussdo entre Paulo Souza e aquele que
seria seu matador. O rapaz mandava que Paulo Souza fosse embora, mas ele se recusava
a sair. Ficou tarado quando viu o "aparelho" do rapaz. Durante a discussdo Gilberto ouviu
0 rapaz dizer para que Paulo se afastasse sendo ele iria lhe dar uns tiros, "e que ndo estava
a fim de bicha".

O crime

Nos segundos seguintes que se seguiram, comegaram os tiros. Foram varios, que Gilberto,
até hoje néo sabe quantos. Viram o acusado guardar a arma e sair calmamente do sanitario,
passando sobre o corpo de Paulo Souza, que estava estendido no chdo.

[...] Gilberto contou que com certeza o acusado é soldado da Policia Militar a paisana. Ele
disse que é costume os soldados da PM & paisana irem ao banheiro e quando flagram os
gays praticando atos libidinosos eles extorquem dinheiro deles para ndo irem presos.
Quanto a "Chupa-Chupa", Gilberto disse que ndo sabe sua identidade, seu endereco nem
onde possa ser encontrado*

O trecho extraido da reportagem se inicia explicitando alguns vestigios das praticas no
interior do cinema, como a associacao entre prostituicdo e homossexualidade. Isto pode indicar
algo que acontecia entre os frequentadores habituais do cinema ou ser apenas uma concepcao moral
do colunista, concepgdo moral esta que se faz presente em outras partes do texto, sobretudo ao
hiperbolizar uma certa promiscuidade na vitima®®® e satirizar as testemunhas utilizando palavras
como “amiga” ou “boneca” para se referir a elas.

Em seu testemunho, Gilberto menciona outras pessoas com quem mantinha relacdo de
amizade, 0 que € muito importante para nossa analise, sobretudo pela testemunha ndo saber os
nomes indicando talvez que esta relacdo era estrita ao cinema, ou ele simplesmente ndo desejava
envolvé-los na investigacdo do crime. Uma dessas pessoas é por ele chamada de Chupa-Chupa.
Outras testemunhas do crime, também apresentadas na reportagem citam o trio de amigos que
estavam na porta do banheiro, além de Gilberto e Chupa-Chupa, estava Jorge Toc-Toc. Eram
frequentadores fixos e reconhecidos por esses apelidos possivelmente relacionados ao cotidiano de

pegacéo no interior do cinema.

182 “«SOLDADO Rodrigues da PM matou Paulo Souza”. Jornal Diario do Para, Belém, 11 de janeiro de 1989. Caderno
Policia. Pagina B-7.

133 Uma demonstragio disso é o topico “necropsia” da reportagem. O colunista afirma ter conversado com o legista do
caso e recebido uma informagao. “Detalhe revelado na necropsia: Paulo Souza ndo usava cuecas. Estava usando uma
calcinha cor de rosa” (SOLDADO Rodrigues da PM matou Paulo Souza”. Didrio do Pard, Belém, 11 de janeiro de
1989. Caderno Policia. Pagina B-7).
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Outra informac&o importante de seu testemunho é o reconhecimento do assassino de Paulo,
o0 soldado Rodrigues. Ou seja, ele j& havia frequentado o cinema outras vezes e armado, como
recordou a testemunha, demonstrando que mesmo um ambiente de penumbra permitia entre o
publico habitual um reconhecimento dos demais com base na frequéncia, por isso Gilberto
reconhece tanto o soldado Rodrigues!3* quanto Paulo Souza. Inclusive, quando se refere a
discussdo que vitima e assassino tiveram no banheiro, o testemunho de Gilberto revela um pouco
da intencdo de Rodrigues ali, ao ndo estar interessado em pegacao, a0 mesmo tempo em que se
masturbava no banheiro, reforcando o que discutimos anteriormente sobre o publico flutuante.

Por fim, Gilberto faz uma afirmacao, em tom de denlncia, de uma das muitas préaticas que
ocorriam naquele cinema de exibi¢do pornd: a presenca da policia como um agente repressor das
praticas sexuais entre os frequentadores nos banheiros, utilizando a extorsdo e ameaca para ndo 0s
levar presos.

Todos os cinemas eram lugares de penumbra, de escuriddo. Essa auséncia de luz suscitava
acOes licenciosas, porém sempre reguladas, como mencionou Marco Antdnio Moreira ao lembrar
a figura do lanterninha nos cinemas numerados de seu pai. Como vimos no capitulo anterior , este
sujeito era um funcionario do empresario exibidor e tinha a funcdo de fazer rondas na sala para
vigiar e impedir que algumas infracGes ocorressem (infrac@es as leis ou a moral). Na experiéncia
do Cine Iracema, conforme apresenta o testemunho de Gilberto, quem fazia essa vigilancia de
comportamentos, por vezes, era a policia, mas havia outros interesses além de garantir o
cumprimento da lei, como a extorsdo das pessoas que se envolviam sexualmente no cinema.

Quando mencionamos o0s estudos do socidlogo Howard Becker sobre os outsiders, vimos
que os empreendedores morais S80 0S Sujeitos responsaveis por criar regras que consequentemente
irdo determinar como desviantes os que desobedecerem a elas. Esta regulacdo, segundo o
socidlogo, é em grande parte feita por outro grupo de empreendedores, 0s impositores de regra,
isto é, a policia.

Desse modo, para compreender como as regras que criam uma nova classe de outsiders
sdo aplicadas a pessoas particulares, precisamos compreender 0s motivos e interesses da
policia, os impositores das regras. Embora alguns policiais tenham sem duvida uma
espécie de interesse missionario em reprimir 0 mal, é provavelmente muito mais tipico
que o policial disponha de certa visdo neutra e objetiva de seu trabalho. Ele est4d menos
preocupado com o contetddo de qualquer regra particular que com o fato de que é seu

134 E importante ressaltar que a testemunha o reconheceu pela fisionomia e ndo pelo nome, tanto que em outro trecho
da reportagem, Gilberto diz que se ficasse frente a frente com o assassino o reconheceria de imediato, pois nédo
conseguia esquecer seu rosto. O nome do autor do crime foi revelado por causa da investigagao policial, entretanto, na
reportagem aparece apenas o seu nome de policial militar, isto €, soldado Rodrigues.



170

trabalho impor a regra. [...] Como a imposicao de certas regras fornece uma justificativa
para seu modo de vida, o impositor tem dois interesses que condicionam sua atividade de
imposicdo: primeiro, ele deve justificar a existéncia de sua posic¢do; segundo, deve ganhar
o respeito daqueles com quem lida (Becker, 2008, p. 160-161).

Como ja dissemos, tais praticas nos cinemas em Nazaré ndao ocorriam unicamente pela acao
dos frequentadores em se masturbar ou fazer sexo em publico: havia a complacéncia dos
funcionarios do cinema e do estado representado pela policia, que ndo estava presente nesta trama
para cumprir somente seu “papel missionario de reprimir o mal”, como cita Becker, no entanto
completamente interessada em ‘“ganhar respeito”, impor autoridade através da ameacga e da
extorsdao. Além do que, sua presenca dentro dos cinemas era o alibi perfeito. Poderiam justifica-la
como trabalho, quando na prética, estavam interessados nos filmes, como fazia o sargento que
matou Paulo Souza, ou em desenvolver outras atividades.

De fato, havia na legislacdo penal vigente aquela época, um capitulo em que as préaticas nos
cinemas de rua pornd poderiam ser enquadradas, isto porque desde o Codigo Penal de 1940 néo
havia sito alterado o Capitulo VI que tratava do “Ultraje Publico ao Pudor”. No Art. 233, que
dispunha sobre o “Ato Obsceno”, configurava-se crime a pratica deste ato em lugar publico, aberto
ou exposto ao publico (como era o caso do cinema), cuja pena variava de detencdo (trés meses a
um ano) ou aplicacdo de multa (Brasil, 1940).

No entanto, a denuncia feita por Gilberto sobre a frequéncia de policiais a paisana, ou seja,
em trajes civis extorquindo frequentadores envolvidos em praticas de pegacdo, bem como o fato
de sargento Rodrigues ter ido ao cinema armado, assassinado um frequentador e ndo ter se
apresentado aos seus superiores, demonstra novamente o interior desses cinemas como lugares de
tensédo e reforca o publico fixo como extremamente marginalizado e exposto a violéncias mesmo
em seus “territorios”, evidenciando ainda mais a funcdo do anonimato nesses espacos. Além do
mais, a presenca policial em meio a pegacao fazia parte do cotidiano desses cinemas, o que diverge
um pouco com o testemunho do Sr. Batista de que seriam casos esporadicos que envolviam a
policia.

Para Becker, grupos envolvidos em praticas desviantes, marginalizadas e que convivem
cotidianamente uns com outros, desenvolvem uma cultura propria, ou melhor uma “subcultura”
em torno de todo tipo experiéncia comum que compartilham, no caso do publico fixo, seja a
paquera, a pegacgao ou a perseguicao.

Muitos sugeriram que cultura surge essencialmente em resposta a um problema enfrentado
em comum por um grupo de pessoas, a medida que elas sdo capazes de interagir e se
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comunicar de maneira eficaz. Pessoas que se envolvem em atividades consideradas
desviantes enfrentam tipicamente o problema de que sua concepcdo a respeito do que
fazem ndo ¢é partilhada por outros membros da sociedade. [...] Quando pessoas que se
envolvem em atividades desviantes tém oportunidade de interagir, é provavel que
desenvolvam uma cultura constituida em torno dos problemas decorrentes das diferencas
entre sua definicéo do que fazem e a defini¢do adotada por outros membros da sociedade.
Elas desenvolvem perspectivas sobre si mesmas e suas atividades desviantes e sobre suas
relagdes com outros membros da sociedade (Becker, 2008, p. 91).

O publico fixo mencionado como “cativo” e “viciado em pornografia” nos jornais e
distinguido pelo publico flutuante no interior dos cinemas, desenvolveu entre si um imaginario
social produzido coletivamente, detentor das memorias recolhidas no cotidiano e mantido por eles
enquanto comunidade, uma comunidade n&o reunida por lagos familiares ou por outros lagos
formais, mas por lacos de sentido. Segundo o historiador Bronislaw Baczko, um imaginario social
elaborado e consolidado coletivamente visa buscar respostas aos conflitos, divisdes e violéncias

vivenciadas por uma coletividade.

A estrutura inteligivel de toda a actividade humana provém do facto de os agentes sociais
visarem um sentido na sua conduta, regulando 0s seus comportamentos reciprocos em
funcdo desse. O social produz-se através de uma rede de sentidos, de marcos de referencia
simbdlicos por meio dos quais os homens comunicam, se dotam de uma identidade
colectiva e designam as suas relagdes com as institui¢des politicas, etc. A vida social é
produtora de valores e normas e, a0 mesmo tempo, de sistemas de representacdes que as
fixam e traduzem. Assim se define um cédigo colectivo segundo o qual se exprimem as
necessidades e as expectativas, as esperancas e as angustias dos agentes sociais. Por outras
palavras, as relagdes sociais nunca se reduzem aos seus componentes fisicos e materiais
(Baczko, 1985, p. 308).

A morte de Paulo Souza demonstrou um reconhecimento que o publico frequentador
assiduo do lIracema tinha entre si, publico também reconhecido na entrevista de André, do Sr.
Batista, nos jornais e pela policia que nédo se dirigia ao banheiro aleatoriamente, era ciente do que
la ocorria. Gilberto menciona que se encontrou com pessoas com quem mantinha lacos de amizade
naquele dia no Iracema, mesmo sem saber seus verdadeiros nomes, mencionando apenas o “nome
de cinema” de cada um deles. Em outro trecho da reportagem, Chupa-Chupa teria dito a uma
testemunha que poderia ter sido ele no lugar de Paulo Souza, de certa forma reconhecendo o quéo
perigoso era para ele viver ali. Gilberto relatou os conselhos que deu a Paulo para que ele ndo
sofresse nenhuma represalia e identificando que o sargento Rodrigues ndo fazia parte daquela
sociabilidade. Ou seja, havia algo nas relagdes do publico fixo além da busca por relagdes sexuais
andnimas, uma cultura prépria mesmo, como Becker menciona, criada na relacdo cotidiana que

também ndo deixava de ser anbnima.
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O circuito exibidor que a principio demonstrava ser apenas a fuga de uma crise econémica
e a oportunidade financeira de reunir capital, seja para continuar no ramo cinematografico ou para
arcar com as despesas de outros cinemas convencionais na cidade, precisava ser compreendido a
partir de uma dimens&o simbolica. A pornografia que adentrou as discussdes politicas e académicas
mundo afora na década de 1970 como um problema social, forneceu no contexto do circuito
exibidor um conhecimento carnal para parte do publico de cinemas em Belém. A represséo policial
a pegac&o nos cinemas do circuito ndo se limitou ao evento da morte de Paulo Souza. E possivel
encontrar outras ocorréncias envolvendo o publico de cinemas, sobretudo do Cine Iracema nos
cadernos policiais dos jornais. Aquele ambiente permissivo, sexual, de penumbra, de
possibilidades, de tenséo, crime e medo, tornou uma parte do publico membros de uma comunidade
de sentido andnima, ndo por nascimento, nem por residéncia, mas por destino (Baczko, 1985, p.
316), que atuou como a protagonista de um “romance de formacdo” e que habita o imaginario da
populacdo belenense, representada em pecas de teatro, textos literdrios e recentemente,
académicos.

A conjuntura que permitiu na cidade de Belém a existéncia de um circuito exibidor de
filmes pornés em um contexto de decadéncia dos cinemas de rua, foi ocasionada por diversos
fatores, dentre os quais o fim da Ditadura Militar e crise econdmica, mudangas comportamentais e
morais no campo da sexualidade por todo ocidente, mudancas urbanas com a chegada dos shopping
centers e mudancas tecnoldgicas no setor audiovisual com a popularizacdo da televisdo e do
videocassete. Contudo, a frequéncia aos cinemas, esporadica ou assidua do publico formou trajetos
que também constituiram o circuito exibidor pornd na capital paraense. Sem 0s cinemas
identificados por seus usudrios e dotados de certa coeréncia dada natureza de sua pratica comum,
a exibicdo de filmes pornds, o circuito ndo existiria. O que mantinha vivo o circuito era a

movimentacdo dos atores (Magnani, 2014, p. 4), ou melhor do publico frequentador.
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5. CONCLUSAO

A aluséo que fazemos entre o titulo deste trabalho e o titulo do pornd hard core setentista,
O Diabo na Carne de Miss Jones (EUA, 1973), evidencia o impacto que o audiovisual pornografico
propagou em alguns habitantes da cidade de Belém, na sua carne. No filme, o Diabo é apenas o
iniciador da protagonista Justine Jones nos prazeres sexuais que ela recusou enquanto viveu
moralmente sem erros, vida essa que ela mesmo findou ap6s uma crise. Como a pornografia
cinematogréafica adentrando os cinemas da capital paraense na década de 1980, ele apenas
apresentou a Justine uma outra vida, focada nos prazeres e ndo na moralidade.

Nesta dissertacdo, nos propusemos a discutir a entrada dos filmes pornds no setor
cinematogréfico de exibicao brasileiro, com foco na experiéncia da capital paraense. Vimos que
esse movimento ja havia ocorrido em outros paises, como os EUA, que ainda na década de 1970
consolidou uma industria especializada na producdo de filmes pornds. No entanto, a producdo de
imagens em movimento com pessoas fazendo sexo, foi uma pratica que ocorria desde o inicio do
século.

Algumas dessas producdes fizeram bastante sucesso e despertaram o interesse de
movimentos sociais e de intelectuais da academia, dentre os quais historiadores, a estudarem a
invencdo, a reproducao e a recepcao da pornografia na modernidade. Esta, que ndo possui um unico
significado, foi compreendida como uma representacdo nao legitima da sexualidade humana, um
discurso social do obsceno, um bem cultural com o objetivo de excitar. Definida néo pela esséncia
do que expressava somente, mas a medida que era regulada, censurada e interditada.

Discutimos que este material se propagou no Brasil em um contexto de abertura politica na
Ditadura Militar em que 6rgdos responsaveis pela censura prévia discordavam entre si sobre a
possibilidade de sua liberagdo. Em uma tentativa de solucionar o problema, foi proposto ao ditador
Jodo Baptista Figueiredo em 1981 um projeto de lei que regulamentasse cinemas especializados na
exibicdo de filmes pornds, o que gerou muitas discordancias entre empresarios exibidores, a
Empresa Brasileira de Filmes (EMBRAFILME), outros agentes do estado e 0 governo.

Por conta disso, cinemas de rua em todo pais passaram a se especializar voluntariamente
quando se iniciou o periodo conhecido como Nova Republica, empreendimento encabecado por
empresarios das distribuidoras e da exibicdo, visto que uma crise econdmica assolava o pais e
afetava diretamente o modelo de exibi¢do em cinemas de ruas, prédios que comportavam uma sala

de projecdo com muitos lugares e alto custo de manutencéo.
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Dado este contexto, nossa problematica buscava responder quais teriam sido as
condicionantes que possibilitaram a existéncia na cidade de Belém de ndo s6 um cinema
especializado na exibicdo de pornds, mas de um circuito cinematografico inteiro voltado para o
género e que englobavam ao menos cinco casas exibidoras: Cine Opera, Cine Nazaré e Cine
Iracema no bairro de Nazaré; Cinema Dois no bairro da Campina e Cine Cassino no bairro da
Pedreira.

Nossa tese defendeu que este circuito exibidor porné surgiu condicionado por mudancas
tecnoldgicas, econdmicas e morais, com foco na agéncia de dois grupos de sujeitos: o empresariado
exibidor e o publico frequentador.

Os empresarios atuaram diante de conjunturas que modificavam a légica de seu mercado
de trabalho, como a crise econdmica, as mudancas tecnologicas que popularizaram a televisao, o
videocassete junto das videolocadoras e os cinemas multiplex nos shoppings centers, além de
modificag¢Oes ainda sutis no campo moral ocasionadas pelo fim da Ditadura e da censura prévia
que preencheu os estoques das empresas distribuidores com fitas pornds. Este primeiro grupo de
sujeitos utilizou diversas taticas para poder exibir tais materiais, porque compreendia que havia
mercado, publico para isso.

Enguanto o segundo grupo de sujeitos, o publico, definiu a cartografia do circuito a medida
que frequentava os cinemas de rua em busca da programacédo pornografica e outras experiéncias.
Em uma relacdo longe de ser apenas de oferta e procura, dotou de significados a frequéncia a esses
cinemas, como possibilidade de iniciacdo ou conhecimento sobre a vida sexual, paquera e
oportunidade de lograr relacdes sexuais efémeras e anénimas, bem como sentimento de pertenca e
consciéncia de marginalizacdo, ao sofrerem persegui¢des morais por vivenciarem sexualidades néo
legitimadas pela moral burguesa e crista ocidental.

Compreendemos que nossa abordagem possui limites que ndo foram ultrapassados pela
dificuldade de pesquisa na pandemia, pela auséncia de obras de referéncia no tema e pela
dificuldade de acessar informacbes de um mercado restrito dada sua conotacdo sexual. Por
exemplo, a existéncia de cinemas no interior do estado do Para, isto €, além de Belém que passaram
por este processo, as empresas distribuidoras poderiam ter sido analisadas com mais afinco, o papel
da critica cinematografica como detentora do discurso legitimo sobre cinema na cidade poderia ter
sido analisado com maior diligéncia e entrevistas tematicas com membros do circuito poderiam ter

sido amplamente realizadas.
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N&o obstante, a documentagdo utilizada e apoiada por outros materiais como as
iconografias, nos permitiram acessar o exterior e interior desse circuito, o evidenciando como
ambiente de relagcBes complexas. Os cinemas deste circuito ndo eram apenas lugares de pegacao,
mas de tensdo e ndo s6 de um publico, mas de um puablico diverso até na frequéncia ao cinema. Por
isso 0s cinemas pornds do circuito exibidor de Belém eram espacos bastante codificados e suas
existéncias foram iniciadoras e a0 mesmo tempo contemporaneas de outros espacos de exibigédo
pornogréafica e escape para pratica da sexualidade ndo legitimada socialmente.

No decorrer da década de 1990, o mundo contemporaneo em aceleracdo tecnologica foi
levando os produtores de pornografia para outros suportes e o publico também. As videolocadoras,
contemporaneas aos cinemas pornds, mas no inicio, nao tdo populares quanto eles, chegaram a
capital paraense e possuiam o seu “circuitinho” de exibigdo dos filmes pornds particular,
representado nas prateleiras destinadas a eles.

O publico consumidor também era observado como ocorreu nos cinemas, inclusive pelos
colunistas nos jornais. Assim comentava o colunista de cinema do Diério do Par, Ismaelino Pinto,
em 3 de julho de 1990: “Assiduos frequentadores das prateleiras de filmes ‘pornds’ das locadoras
estdo pedindo uma renovagdo no estoque”.'® A diferenca é que neste novo contexto, eles eram
frequentadores de prateleiras e ainda mais anénimos.

A producdo de pornovideo, como o denomina Abreu (1996, p. 151), levou o hard core para
uma espécie de linha de montagem, mudando também a narrativa do filme e até a atuacdo dos
performers que passaram a olhar para a cdmera mais assiduamente, buscando encontrar os olhos
do espectador. A ideia era que este produto agora assistido em ambiente doméstico permitisse ao
consumidor a perfeita sensacdo de privacidade, alcancando novos publicos e apostando em
diferentes temas, mas com um problema, a producdo e consumo em larga escala acentuavam no
pornovideo a infinita necessidade de atualiza¢do (Abreu, 1996, p.160).

Essa atualizacdo e necessidade de explorar coisas novas intensificou uma caracteristica que
ja era presente no audiovisual pornografico: a busca pela representagdo de um sexo cada vez mais
realistico.

Em Belém, investigacfes policiais comegam a surgir nos jornais denunciando comércio
ilegal de fitas pornds em videolocadoras. Investigando um assassinato em reportagem publicada

do Diario do Para em 01 de novembro de 1990, a policia descobriu na época, por exemplo, que 0s

135 TRAILER. Jornal Diéario do Para, Belém. 3 de julho de 1990, Caderno Camera Um.
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proprietarios do Motel Novo Mykonos, na rodovia do Coqueiro (atual Rodovia Mario Covas),
filmavam sem consentimento o ato sexual de seus clientes e depois vendiam tais fitas para
videolocadoras da regido e do resto do pais.**®

Também contemporaneos aos cinemas e prateleiras de fitas adultas na década de 1990,
estavam os teatros pornds, apresentacdes de sexo explicito ao vivo para o publico belenense, mas
também eram novidades e ainda ndo sabemos de sua popularizagcdo. Um dos lugares em que isso
ocorreu foi a casa de shows Lapinha, no bairro da Condor e de propriedade do empresario José
Alencar. Nos anuncios dos eventos na cidade, o colunista Carlos Queiroz escreveu sobre no

caderno “Shows” do Didrio do Para, em 23 de janeiro de 1990:

Para esta semana o negécio estd quentissimo. Hoje j& comega com o show erdtico
proporcionado pelo casal Rogério Andrade e Sandra Morelle, que fazem sexo explicito
pra valer, ao vivo, sem encenagdo. Tudo € como nos filmes pornds. Espetaculo forte, ndo
recomendado para freiras e filhas-de-maria. O maximo do erotismo. Aliés, que Rogério e
Sandra trabalham em S&o Paulo em teatro pornd, a nova onda do sul do pais. Esse negdcio
de cinema ja era.*¥

Esses lugares e outros destinados a busca por prazer sexual merecem futuras analises,
porque assim como o cinema, veiculavam o sexo explicito que se convencionou socialmente a
deixar fora de cena, obsceno. A pergunta é: quem convencionou? O cinema como principal
referéncia de exibicdo dos pornds naquele tempo possuia uma logica prépria, mas que também
dialogava com esses tabus préprios do material pornografico e possuia uma coisa em comum com
este outros espacos de sexualidade: o publico, ou seja, pessoas aptas a apreciar tais espetaculos.

As mesmas mudangas tecnoldgicas que ocasionaram a decadéncia dos cinemas de rua em
que o filme porné foi eleito como escape, contribuiram para o fim dos cinemdes nas ruas de Belém.
Cine Nazaré e Cine Dois ainda no contexto do circuito retornaram as programacdes convencionais
nos fins dos anos de 1980 e nos anos 2000 fecharam as portas para sempre. Cine Cassino e Cine
Iracema ainda na década de 1990 encerraram suas atividades, o segundo sendo transformado em
Cine Nazaré 2 e fechado definitivamente nos anos 2000.

Restou apenas um, Cine Opera, mantido por um publico frequentador fixo que no o troca
por nenhum videocassete, dvd, computador ou celular. Ainda possui seu publico flutuante também,

belenenses curiosos por conhecer e assistir filme no cinema pornd mais antigo da cidade, procura

136 pOLICIA pedira preventiva para matadores de Teshima. Jornal Diério do Para, Belém, 01 de novembro de 1990.
Caderno Policia, pagina B-9.
137 SHOWS. Jornal Diéario do Para, Belém, 23 de janeiro de 1990. Pagina D-4.
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essa que aumentou, sobretudo, quando se decretou nas redes sociais que Opera iria encerrar suas
atividades.

Embora ainda marginalizado e a venda, Opera € um museu no institucionalizado do que
foi a Belém dos cinemas de rua, do que foi a Belém do circuito exibidor seja ele convencional ou
pornd. O Cine Opera foi a grande semente de toda essa pesquisa, um dialogo entre presente e
passado. Ndo poderiamos permitir que ele fosse um dia derrubado sem ter sua historia registrada
junto da histéria dos outros cinemas de rua, sem ter seus sujeitos andbnimos como protagonistas de
uma trama desenrolada em uma Belém hard core.

No mais, pensamos no conto de ficcdo cientifica Cinemancia (2021, p. 3), do escritor
Francisco Ewerton dos Santos, em que o protagonista Tereu visita a livraria de Madame Mantra,
uma vendedora de livros misticos na cidade Bethlehem. Ela informa a Tereu que o Cine Opera é
um grande oraculo, embora se refira aos seguidores de um génio mistico, diz: “Vocé nunca se
perguntou de que maneira ele sobreviveu como (nico cinema de rua da cidade? [...] Opera existe
por um propoésito maior”. Concordamos com o0 pensamento que a personagem compartilha com o
protagonista em relacio ao cinema e complementamos, que o Cine Opera de Belém do Para tem o
propdsito de salvaguardar a memoria de uma cidade repleta de cinemas que ja ndo existem mais,

que ele ainda tenha pela frente uma vida longa.
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