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RESUMO

O cerne da presente investigacdo se encontra na crescente historiografia queer, ao analisar as
representacfes de mulheres trans e travestis no jornal paraense Diario do Pard na década de
1980, anos considerados determinantes na construcdo de identidades e expressdes de género
desviantes da heterocisnormatividade. Com a queda da censura do regime militar, revolugoes
farmacéuticas e o interesse da midia, os jornais apontam um “modismo” em torno da figura da
travesti, da transexual, do transformista, entre outros sujeitos que séo categorizados em meio a
quebras e resisténcia terminoldgicas e identitarias. Ocorre, neste periodo, constantes tenses
sociais, econdmicas e étnicas entre a representacdo da midia e o sujeito representado. Portanto,
enquanto abordagem tedrico-metodoldgica, a pesquisa utiliza a teoria queer, a qual € aliada aos
pensamentos foucaultianos sobre poder e discurso enquanto pratica, enquanto arcaboucgo
tedrico para analisar as reportagens do Jornal Diario do Pard. Assim, acrescido de um intuito
de leitura a contrapelo das fontes do periddico, problematiza-se as estratégias de controle e
resisténcia em discursos midiaticos regionais no que tange a midiatizacdo de corporeidades e
vivéncias de mulheres trans e travestis. Sendo possivel entender como a representacdo
transfeminina € plural, marcada pela ambiguidade e apresentada enquanto fonte de violéncia
fisica e simbolica, onde 0 ambiguo € apresentado enquanto fator essencial para o fascinio sobre
pessoas transfemininas nas sec¢des sobre shows, casos policiais, internacionais e politica.

Palavras-chave: Historia trans; Transfeminilidades; Periédicos.



ABSTRACT

The core of this investigation lies in the growing queer historiography, examining the
representations of trans women and travestis in the newspaper "Diario do Pard" in the 1980s, a
decade considered pivotal in shaping identities and gender expressions deemed deviating from
heterocisnormativity. With the end of censorship under the military regime, pharmaceutical
revolutions, and media interest, the newspapers point to a "fad" surrounding the figures of
travestis, transsexuals, transformists, and other subjects categorized amid terminological and
identity shifts, giving rise to constant social, economic, and ethnic tensions between media
representation and the represented subjects. Therefore, as a theoretical and methodological
approach, the present research employs queer theory, which aligns with Foucauldian notions of
power and discourse as practice. Thus, in addition to a “against the grain” intention of the
periodical sources, this study problematizes the strategies of control and resistance within
regional media discourses concerning the mediatization of the bodies and experiences of trans
women and travestis. This allows for an understanding of how transfeminine representation is
diverse, marked by ambiguity, presented as a source of both physical and symbolic violence,
where this ambiguity is presented as an essential factor for the fascination with transfeminine
individuals in sections covering shows, criminal cases, international affairs, and politics.

Keywords: Trans History; transfemininities; Periodicals.
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Introducéo

Em um contexto de expansdo historiogréfica sobre comunidades trans, a presente
pesquisa adentrou no acervo digital da Biblioteca Nacional em busca de discursos a respeito da
representacdo de mulheres trans e travestis na década de 1980 presentes nas folhas digitalizadas
do Diario do Para. Desde sua fundagcdo em 1982, o jornal apresenta forte influéncia em Belém,
possivelmente devido as ligacBes dos fundadores com as elites politicas e econémicas da
cidade. O recorte temporal de 1980 a 1990 é utilizado devido ser um periodo marcante a respeito
da representacdo transfeminina, pois € a década ligada a midiatizacdo de mulheres trans e
travestis, entendida na época enquanto um “modismo” que alavancou a carreira de pessoas
transfemininas, assim como construiu discursos relevantes a respeito das comunidades

abordadas.

Enquanto pesquisador, o interesse por investigacdes a respeito das comunidades trans
surgiu na graduacdo como uma maneira de adentrar as discussdes sobre género e sexualidade
atraves do tempo. Inicialmente, em 2015, na procura por um tema especifico, entrei em contato
com a tematica através de uma postagem online que indagava: "Apenas um lembrete: homens
trans também engravidam”. Esta afirma¢ao me gerou um grande impacto ao gerar me fazer
questionar sobre os limites do meu conhecimento acerca das questdes trans que, supostamente,
devia ser 6bvia para quem lia sobre transexualidades, a existéncia de homens trans gravidos.

Em vista disso, parti na procura por textos académicos a respeito da transmasculinidade
em diferentes plataformas onlines. Porém, para minha frustracdo, a producdo em torno de
sujeitos transmasculinos era escassa. No ambito dos historiadores, o vazio era de maior
notoriedade, com uma timida producdo sobre o passado transmasculino, como a de Jodo W.
Nery com Eduardo Maranhdo Filho (2013) sobre a internet como espaco de interacdo e
organizacdo politica dos transhomens. Logo, meu interesse migrou para a producéo de textos
sobre homens trans e sujeitos transmasculinos.

Posteriormente, escrevi um primeiro artigo sobre a trajetoria dos estudos brasileiros, de
diferentes areas, acerca dos homens trans. A partir deste primeiro esforco exploratério, percebi
tanto uma tendéncia historiografica em abordar o siléncio em torno de producdes sobre pessoas
trans, como a destacar a importancia de escrever sobre suas vivéncias. Portanto, naquele
momento inicial, temendo um vicio metodoldgico de denunciar tendéncias académicas sem
produzir textos que exploram as potencialidades das comunidades trans enquanto

interlocutores, durante a elaboracdo da monografia, decidi analisar peridédicos que repercutiram
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na década de 1980 a publicacdo da autobiografia do primeiro homem trans operado no Brasil,
Jodo W. Nery.

O processo de procura por fontes na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional mostrou-
se desafiador ao fornecer além de fontes sobre o tema, a descoberta da necessidade de criar
habilidades para buscar informagdes sobre um objeto de pesquisa envolto em multiplas
terminologias, discursos biologizantes, estratégias narrativas, violéncias simbolicas e
resisténcias vistas em leituras a contrapelo. Assim, na produgdo desta dissertacdo, este
aprendizado se mostrou Util, principalmente em um cenério pandémico, onde se tornou
fundamental a utilizagdo de acervos digitais.

A mudanca de uma investigacdo sobre transmasculinidades para outra em torno de
transfeminilidades, é fruto das buscas por fontes relacionadas a homens trans em periodicos.
Isto se explica, pois, durante a pesquisa, entrei em contato com fontes interessantes sobre
mulheres trans e travestis que, aliado as potencialidades em torno das transfeminilidades, gerou
a mudanca tematica da dissertacéo.

InvestigacOes a respeito das identidades desviantes possibilitam aos pesquisadores
elaborar problematizacdes que abordam os limites do sistema bindrio de género, que
questionam a natureza dos discursos produzidos, que ressaltam as estratégias de controle e
resisténcia referentes ao controle dos corpos, entre outras questées. Sendo comum o emprego
da transdisciplinaridade para cobrir a pluralidade em torno das pesquisas sobre os chamados
“temas trans”.

A pluralidade pode ser entendida enquanto marca da proposta da presente pesquisa,
visto que sdo plurais as categorias de designacdo, as disciplinas empregadas, os discursos
estudados e as vivéncias transfemininas analisadas. Ainda, ocultamento das multiplas
dindmicas a respeito da transexualidade e travestilidade é uma tendéncia antiga, oriunda do final
do século XIX, inicio das discussdes sobre 0s sujeitos entendidos patologicamente enquanto
“invertidos” e praticantes de “transexualismo”. Portanto, a presente pesquisa pretende combater
este formato de perspectiva estigmatizante (PERELSON, 2011; VEIGA & GUZZO, 2016; DE
AGUIAR & DE JESUS, 2021).

Os “temas trans” tém fortes ligagdes com o uso do passado, uma vez que estudos sobre
sociedades antigas que apresentavam sujeitos fora de uma binaridade de género foram
utilizados enquanto argumento para defender a existéncia e dignidade de sujeitos trans da
atualidade (CARVALHO & CARRARA, 2013; BENTO, 2014). Porém, ndo foram os
historiadores os pioneiros desta tatica metodoldgica de desestigmatizagéo de identidades, sendo
os estudiosos das ciéncias “psi” e da antropologia os primeiros a procurar entender “o fendmeno
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transexual”. Este esfor¢o se inicia na metade do século XX, através de uma Optica plural,
interdisciplinar, interseccional e trans-inclusiva.

Com a virada do século e o crescimento de universidades federais no Brasil, houve o
aumento do numero de investigacBes histéricas que, por consequéncia, possibilitou a
investigagdo de temas plurais, como os ligados a travestilidade. Em vista deste cenario, ocorreu
nos anos 2010 a expansdo de producdes de historiadores que trabalham com tematicas ligadas
as populacGes trans. Além disso, nota-se o impacto das discussées fomentadas por programas
de televiséo, popularizagédo de transfeministas nas redes sociais, memetizacéo de sujeitos trans
e a expansao de politicas publicas trans-inclusivas (VEIGA & GUZZO, 2016; CARVALHO,
2017; NASCIMENTO, 2018).

Entendida como trans-historizagdo, 0 processo de acrescentar estudos sobre
comunidades trans na historiografia pode ser enriquecedor ao estudo do passado ao possibilitar
problematizacdes que desafiam concepcdes de corporeidade, temporalidade e identidade nos
diferentes periodos da historia (VEIGA & GUZZO, 2016). Dito isso, nesta pesquisa procuro
adentrar os temas trans enquanto uma maneira de ajudar na constru¢do de um passado de uma
comunidade marginalizada, assim como demonstrar como conceitos sécio histéricos podem ser
utilizados para pensar a temética das transfeminilidades na década de 1980 e os limites de suas
aplicacOes conceituais.

Posto isso, debruco-me sobre os pensamentos de Michel Foucault (1999) no que tange
a producdo de discursos, os quais sao entendidos pelo autor enquanto praticas que constroem e
moldam conhecimentos, modos de viver e fazer na sociedade. A respeito da pesquisa de sujeitos
marginalizados por praticas desviante das normas de género, Foucault disserta que, desde o
final do século X1X, o poder que procura controlar corpos e vivéncias, o biopoder, adentrou a
intimidade dos sujeitos no intuito de estipular padrdes de normalidade e de transgressao.

Os pensamentos foucaultianos funcionam enquanto base para as analises propostas ao
desnaturalizar os discursos produzidos pela midia, instituicdo dotada de poder capaz de produzir
e divulgar conhecimento. Identifica-se, através da midia, um processo que seleciona, apaga e
constrdi concepcdes que interferem nas relacfes sociais no tratamento de determinado sujeito
ou comportamento. Portanto, essenciais em uma metodologia que procura tratar sobre discursos
produzidos acerca das transfeminilidades na década de 1980 a partir do jornal Diario do Para.

Além dos ensinamentos de Foucault, a pesquisa utiliza os estudos de Butler (2018;
2020), Paul Preciado (2013) e Fausto-Sterling (2002) sobre a importancia metodologica de
problematizar género enquanto categoria inventada, mas sem prender o corpo em um estado de

passividade epistemoldgica. Ao dissertarem sobre a importancia de entender as relagdes entre
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0 corpo, a identidade e o contexto sdcio-historico dos sujeitos, os autores defendem que o corpo
participe dos debates de forma ativa. Ao ser entendido como elemento dotado de influéncia na
identidade de género dos sujeitos, ele ndo é apenas receptaculo passivo das concepgdes

socioculturais.

Segundo Butler (2020), a matéria que constitui 0s corpos ndo deve ser ignorada em
preterimento de argumentos que focam em elementos metafisicos, como os papéis de género.
A matéria, enquanto conceito referente a natureza ou a verdade, segundo a autora, ja sofre as
interferéncias culturais ao ser entendida, analisada e sistematizada, demonstrando a inexisténcia
de uma neutralidade epistemoldgica pré-discursiva. Portanto, procura-se desnaturalizar os
discursos biologizantes direcionados a travestis e mulheres trans que, através de concepc¢des
que padronizam 0s corpos, constroem as corporeidades transfemininas enquanto desviantes de

uma ordem supostamente natural, moral e estavel.

Em “Fenomenologia da Percepgdo”, o filosofo francés Maurice Merleau-Ponty (1999)
aponta as potencialidades da instrumentalizacdo do corpo enquanto elemento dotado de
agéncia, isto é, que participa das formacdes de subjetividades e relagdes do sujeito com o mundo
e para si. Em relacdo ao estudo do passado, os pensamentos do autor podem auxiliar em
investigacGes sobre como as corporeidades agem no processo historico de construgdo de
identidades (MERLEAU-PONTY, 1999 apud SOARES et al, 2015). A partir disso, somada as
concepcOes butlerianas sobre o papel das corporeidades nas performances de género, as
transfeminilidades sdo analisadas no discurso midiadtico com o intuito de mapear e
problematizar como as corporeidades de mulheres trans e travestis sdo representadas
(BUTLER, 2020).

Partimos de concepcdes que apontam para o papel do discurso na construgcdo de
corporeidades, assim como da capacidade do corpo em afetar a producao de discursos a respeito
do sujeito. Nesse sentido, tem-se aqui a compreensao de que 0 sujeito esta em um constante

transito entre ser fonte e alvo de significados.

Influenciada pelos pensamentos butlerianos, Anne Fausto-Sterling (2002) entende que
inserir o corpo na equacdo de problematizac6es sobre género é adentrar num terreno intelectual
visto com receio por autores queer, principalmente, devido a um receio epistemoldgico em
reforcar concepgoes biologizantes. A autora reafirma a necessidade de quebrar com visdes do

corpo enquanto elemento pré-discursivo, assim como as que isolam o corpo material enquanto
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elemento passivo. Portanto, Fausto-Sterling (2002) apresenta, em seus dualismos em duelo, que
0 corpo pode ser entendido enquanto influéncia, um elemento material que interfere nas

relagbes de género, tornando-se enriquecedor para a discussdo presente.

Para Paul Preciado (2013, p. 269), a sociedade contemporanea, por volta da década de
1960, produziu tecnologias de género e fluxos informacionais que modificaram as dinamicas
dos sujeitos com seus corpos. Por consequéncia, surgiu um terreno fértil para novas identidades.
Influenciado por Foucault, que disserta sobre como “o tempo adentra o corpo” e dinamiza as
relacbes entre os dois, Preciado (2013, p. 269) cunha o conceito de tempo farmaco-
pornografico, que faz referéncia “aos processos de um governo biomolecular (farmaco) e
semidtico-técnico (pornografico) da subjetividade sexual — dos quais o anticoncepcional e a
Playboy sdo dois filhos paradigmaticos”. Este conceito beneficia o estudo do passado trans e
travesti ao assimilar as relagcbes de quebras e continuidades entre a midia, 0 corpo e as
revolugdes farmacéuticas na construgdo de identidades.

Problematiza¢Bes que acrescentam a materialidade do corpo, na presente dissertacao,
sdo realizadas mediante o entendimento do impacto gerado nas normas sociais das
corporeidades modificadas pelas tecnologias de género da segunda metade do seculo XX. Ao
serem adotados como objeto de pesquisa, 0s corpos de mulheres trans e travestis demonstraram
as fragilidades e brechas em torno de concepgdes binarias de género e sexualidade, visto que as
corporeidades transfemininas, com o acrescimo das inovagdes clinicas e farmacéuticas,
comecaram a adquirir atributos fisicos consideradas impossiveis ao corpo transfeminino, a
exemplo das alteracdes genitais e de caracteristicas sexuais secundarias.

Para tal, a pesquisa elege como fonte de estudo as folhas do jornal Diario do Para que,
como 0 nome sugere, define-se enquanto um jornal de temas plurais, publicado diariamente e
que aborda principalmente questfes referentes ao estado do Para, com foco na capital do estado.
Por apresentar uma estrutura formada por secfes individualmente divididas que discutem
tematicas especificas como economia, esportes, casos policiais, entretenimento, salde, entre
outros, o jornal é entendido enquanto um jornal generalista. Portanto, para analisar o jornal em
questdo, torna-se necessario entender a pluralidade presente tanto nas categorias de designacéo,
quanto na estrutura plural do jornal MARCHETTI & SERRA, 2020).

Segundo Dominique Marchetti e Pedro Serra (2020, p. 247), os jornais generalistas
apresentam uma producdo gque foca nas qualidades ligadas diretamente ao oficio jornalistico,
como a rapidez, escrita carismatica, audacia e disponibilidade. Por consequéncia, o jornal

generalista favorece uma escrita acessivel ao grande publico, o que desprivilegia discussoes
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complexas feitas por especialistas. O intuito € criar pontes entre o periddico e o leitor a respeito
de temas variados, o que potencializa o interesse a respeito do jornal ao ser dotado de multiplas
tematicas.

Estruturado em cadernos, as se¢Ges do Diario do Para apresentam um jornal cuja
pluralidade afeta a representacdo transfeminina, logo, representacbes em si. Assim, elas
apresentam continuidades e descontinuidades, dindmicas proprias e contradiscursos adequados
a singularidade de determinado caderno. Assim, entre 0s objetivos da pesquisa, existe 0
interesse em identificar e problematizar as representacoes transfemininas em vista da qualidade
generalista do jornal.

A respeito das representagfes de mulheres trans e travestis, as fontes séo analisadas de
acordo com os ensinamentos do historiador francés Robert Chartier (1991), com foco nas
potencialidades de suas ferramentas conceituais e metodologicas (BARROS, 2003, p. 157).
Segundo o autor, através de sistemas simbolicos, as representacdes sdo mediadoras das relacoes
entre as pessoas e a realidade ao redor. Com origens ligadas a contextos socio-histéricos
distintos e conflitantes, dotados de estratégias simbolicas, as representacfes sdo capazes de
moldar as percepgdes e relacOes, internas e externas, do sujeito. Portanto, elas sdo aqui
entendidas enquanto “matrizes de praticas construtoras do proprio mundo social” (CHARTIER,
2011, p. 183).

O carater dinamico das representacdes, segundo Chartier (1991), enriquece o debate ao
demonstrar um entendimento que as categorizam para aléem de um mero reflexo da realidade
social. Pois, o autor defende que as representacdes existem em um cenario repleto de
concorréncias e competicdes aplicadas por estratégias simbolicas, produzindo lutas de
representacdes que sao ligadas a “interesses sociais, imposigdes e resisténcias politicas, com as
motivagdes e necessidades que se confrontam no mundo humano” (CHARTIER, 1990, p. 17
apud BARROS, 2003, p. 165).

Ao entender como as representacées sao formadas por discursos conflitantes dotados de
interesses sociais, a producdo de discursos que constroem as representacdes sobre as
transfeminilidades no Diario do Para sdo analisadas enquanto passiveis de quebras e
permanéncias. De acordo com o contexto histérico e tema abordado, assim como sujeitos em
questdo, as noticias publicadas pelo jornal podem apresentar representacdes que seguem uma
espécie de roteiro de narrativas trans, porém sendo possivel identificar fugas de roteiro que
demonstram o carater dindmico das representacoes.

Segundo Elias Veras (2020), as narrativas midiaticas em torno de sujeitos trans podem

seguir uma espécie de script, o qual foi identificado a partir de analises de padrdes narrativos
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em discursos da midia brasileira sobre travestis na década de 1980. De acordo com o autor, 0s
elementos do roteiro podem ser a exposi¢do do nome de registro do sujeito para contrastar com
a identidade feminina; abjecdo do individuo por meio da estigmatizacdo de identidades;
enquadramento da existéncia travesti nos cadernos policiais, associando a imagem
transfeminina a violéncia; entre outros elementos marcados pela violéncia fisica e simbdlica.

Através da semidtica, as fotografias empregadas em noticias do jornal abordado, s&o
analisadas enquanto fonte histdrica que possibilita um olhar em torno da corporeidade de
sujeitos marginalizados em decorréncia de sua relagdo corpo-identidade. Ao entender que
fotografias escapam de intengdes objetivas e imparciais, torna-se possivel problematizar as
construcdes imagéticas em acréscimo aos discursos produzidos, que constroem representaces
plurais.

Assim, por meio da prosa e da fotografia, considerando a estrutura em que sao aplicadas,
mulheres trans e travestis ganham representacbes midiaticas, embora inicialmente como um
alvo. Existe uma dualidade nessa representacao, pois, enquanto o jornal elabora discursos que
procuram justificar as acfes estigmatizantes contra pessoas transfemininas; possibilitam uma
espécie de vitrine de identidades ao abordar sua existéncia enquanto personagens da trama
cotidiana da cidade.

InvestigacOes histdricas de sujeitos marginalizados dialogam com a proposta de Walter
Benjamin (1987) a respeito de uma “historia a contrapelo”, que luta por uma historiografia a
qual é contra as tentativas de apagamento cultural promovidas pelas hegemonias. Assim, com
base na atitude revolucionaria de Benjamin (1987), acrescenta-se 0s debates de Butler (2018)
de sujeitos sob uma hegemonia heteronormativa, elencado aos pensamentos de Chartier (1991)
sobre o cuidado com as fontes no estudo das representacées, para analisar as folhas do Diario
do Para em uma leitura a contrapelo no que tange as representaces de mulheres trans e travestis
na década de 1980.

Com o aporte documental e metodoldgico utilizado, torna-se possivel analisar a
representacdo transfeminina em um contexto regional em dialogo com o global. Ao entender o
Diario do Para enquanto um registro das identidades transfemininas, surge uma espécie de
“Diario das trans” que demonstra por uma via mididtica as vivéncias, violéncias e resisténcias
de mulheres trans e travestis em Belém, num periodo marcado pelo sensacionalismo e abjecéo.
Porém, apesar disto, possibilita o contato a outros olhares através de fotografias e discursos a
respeito de existéncias além da cisgeneridade. No caso das travestis e mulheres trans, existindo

representacfes em volta do perigo, do glamour e do tragico.
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No primeiro capitulo, aborda-se como a representacdo midiatica em torno de sujeitos
transfemininos na década de 1980 ¢ ligada ao conceito de perigo. Um perigo multifacetado que
explora o estigma travesti ao procurar validar a perseguigéo policial contra travestis praticantes
de trottoir; além da prostituicdo, associa a figura da travesti a crimes supostamente praticados
por elas contra transeuntes, os ‘“cidaddos de bem”; categoriza a identidade transfeminina
enquanto perigosamente ambigua; e com a epidemia de Aids, um perigo bioldgico, devido a

tentativas discursivas de endemizar o HIV ao corpo travesti (NICOLAU, 2021).

No segundo capitulo intitulado “Elas tém nome e talento: os shows travesti em Belém
do Para”, é discutido como a teoria queer, ao abordar como sujeitos desviantes sdo alvo de
estratégias narrativas heterocisnormativas, as combatem através de estratégias sociais que
interferem na sua representacdo. A presenca transfeminina em espetaculos noturnos da capital
paraense podem categoriza-los enquanto espacos de heterotopia. Apresenta-se duas divas da
boemia belenense, Magda Strass e Léa Show, assim como o impacto do panico social com a

AIDS pela otica da midiatizacdo de sujeitos trans que realizavam espetaculos na capital.

Em “A espetacularizacdo da violéncia enquanto vitrine de identidades”, terceiro e
altimo capitulo desta dissertacdo, aborda-se como o Diario do Para, na década de 1980,
produziu discursos a respeito de travestis violentadas. Nesta parte da pesquisa, sdo analisadas
manchetes que abordam casos de violéncia contra corpos trans, seja na perspectiva de denuncia
por parte do jornal, seja pela leitura a contrapelo. Entre as fontes encontradas, as violéncias
transfobicas apresentam uma tendéncia de aparecer de maneira secundaria no texto jornalistico,
que prioriza uma escrita a qual utiliza do grotesco comico para construir narrativas de travestis
e mulheres alvo de ataques simbdlicos, de tentativas de homicidio, abuso policial, assassinato

etc.
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Capitulo I: O perigo travesti nas folhas de jornal

“Como providéncia prioritaria, foi tomada a medida
saneadora: travesti ndo tem mais vez no elenco da
casa. S6 mulher, e de primeira qualidade. Nao é
questfo de contaminacdo de Aids. E que mulher é
bem melhor, e ndo cria caso, fato comum quando
gays fazem parte do espetaculo™

Neste capitulo sdo analisadas as folhas do Diario do Para de secdes ligadas a violéncia,
politica, humor e entretenimento, que se mostram carregadas de discursos sobre sujeitos trans
possibilitando uma investigacdo, principalmente, a respeito de corporeidade, uma vez que
discussdes sobre corpos trans sdo abundantes devido o sensacionalismo a respeito dos trajes,
do sex appeal, da violéncia fisica, da antagonizag¢do feminina, da ambiguidade sexual e “perigo
biolégico” associado a epidemia de HIV/AIDS.

Ao contextualizar o processo de midiatizacdo do sujeito trans, o capitulo procura
abordar como a representacdo transfeminina no jornal estudado reflete uma matriz contextual
global de fascinio e abjecdo a respeito de mulheres trans e travestis. Alem disso, foge de uma
representacdo simples, pois as fontes apontam para diferentes facetas do estigma abordadas
pelo jornal, que procurou categorizar as transexualidades e travestilidades enquanto identidades
desviantes.

O “perigo” que consta no titulo do capitulo permeia 0s tépicos ao demonstrar como a
representacdo transfeminina é construida enquanto um ataque, um atentado, um risco a
sociedade em geral, seja por suas acdes, seja pela sua existéncia. E discutido como o perigo
travesti, englobando a transexualidade, pode ser acionado pelas narrativas criminais que
centram sujeitos trans a um ataque as concepcdes de masculinidade e feminilidade e a um perigo
epidemiologico, devido a associacdo duplamente estigmatizante entre travestilidade e a

infeccdo pelo HIV.

1.1. O interesse midiatico em narrativas trans: crimes, fugas e denuncias

Desde a década de 1960, no terreno duro de um regime autoritario, comecam a florescer
novos movimentos identitarios, maneiras inéditas de entender o proprio corpo, termos recém-
formulados, entre outras novidades. Paralelamente, novos estigmas surgiam, como é de praxe

no jogo constante das relacbes humanas, desta forma, acompanhando também as mudancas

1 QUEIROZ, Carlos. Somente mulher. Shows. Diério do Para. Edigdo 965. 27 dez 1985.
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identitarias. Assim, a segunda metade do século XX caminhava, com conflitos e resisténcias,

celebracdes e apagamentos, arte e censura.

Conhecido no imaginario brasileiro enquanto uma préatica, uma forma de atuar em
teatros de comédia, um tipo de fantasia carnavalesca, durante o século passado, o termo
“travesti”, no Brasil, comeca a receber significados para além de um “fazer” e adentra no
territério identitario do “ser”. Segundo James Green (1999), devido a tradigdo brasileira de
homens irem a travesti no carnaval, ou seja, com roupas e aderecos femininos, cria-se um
espaco heterotopico de género, onde sujeitos podem praticar diferentes formas de expressao de
género e sexualidade, possibilitando, em certos casos, novos entendimentos a respeito da
identidade do sujeito.

Com base em Foucault (2013, p. 116), um espaco de heterotopia ou espaco heterotopico
é entendido enquanto um cenario que possui qualidades fisicas e simbolicas que possibilitam
fugas, desordens, contradigdes em relacdo a uma sociedade reguladora de determinada conduta
social. Através de sua logica interna potenciadora de transformacfes, 0 espaco heterotopico
pode reconfigurar subjetividades e identidades. Assim, semelhantes ao carnaval (FOUCAULT,
2010 apud VERAS, 2015), o teatro e as casas de show sdo historicamente entendidos enquanto
espacos de heterotopia de género, pois, através do humor, da arte e da parodia, artistas foram
capazes de criar personagens femininos em corpos que em teoria deveriam apenas performar
de forma masculina. Embora ndo se apresentassem necessariamente com um viés politico, tais
performances puderam ser entendidas, a época, enquanto parte da construcao do sujeito travesti,
da transexualidade ¢ outras identidades. Como esclarece Elias Veras (2015, p. 65): “nas
heterotopias da arte de serem outras, as bonecas podiam, mesmo que provisoriamente, viver

outras vidas”.

Embora o habito de ir de travesti parta de uma préatica entre homens, sem diferenciacao
de préaticas sexuais, com o tempo, ela comeca a ser ligada a subcultura de homossexuais da
década de 1960 em diante (GREEN, 1999). Por consequéncia, surge a repressao contra sujeitos
considerados perigosos “a moral e aos bons costumes” por realizar tais praticas. Mesmo que de
forma esporéadica ou cotidiana, eles poderiam ser enquadrados no crime de falsidade ideoldgica
(DE AGUIAR, 2020)

Segundo o Relatorio da Comissdo Nacional da Verdade (CNV), o regime militar

brasileiro aplicou operagdes policiais contra sujeitos eleitos enquanto “vadios” e “ameagas aos
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bons costumes”2. Como a historiografia sobre o periodo aponta, as justificativas institucionais
funcionam como cddigo referente a travestis, homossexuais, lésbicas, bissexuais e outros
sujeitos entendidos enquanto suficientemente “desviantes” (QUINALHA, 2017, p.25). Uma
estratégia de controle que procurava legitimar violéncias através da abjecdo de comunidades
marginalizadas pelo n&o-enquadramento em normas heteronormativas (COSTA E BRITO;
p.215).

A CNV? acusa o registro de agentes do estado que realizavam operagdes violentas em
ruas, bares, pracas e outros espacos de sociabilidade entendidas enquanto locais frequentados
por travestis, seja por autoidentificacdo, seja por designacdo externa. Uma perseguicdo ligada
ao crescimento da visibilidade de sujeitos desviantes no cotidiano das pessoas, assim como na

midia, conseguindo aos poucos romper com o silenciamento sistematico.

Durante o século XX, os veiculos de comunicacdo norte-americanos € europeus
comegaram a divulgar, com um alcance e frequéncia sem precedentes, a existéncia de sujeitos
que antes eram apenas ouvidos em consultorios médicos (STRYKER & WHITTLE, 2013).
Surgem personagens que causam alvoroco tamanho devido ao uso das novas tecnologias de
género, capazes de afetar os entendimentos do senso-comum sobre os papéis de género e

corporeidade.

Imagem 01: Christine Jorgensen antes e depois de transicionar.

Fonte: BBC News.

2 BRASIL. Comissdo Nacional da Verdade. Relatério: eixos tematicos. Brasilia, CNV, volume 2 — texto 7. 2014.
3 Ibidem, 2014.
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Segundo Genny Beemyn (2013), um destes sujeitos foi Christine Jorgensen (imagem
01), que em 1952 ganha a alcunha de “a garota mais falada do mundo”, constantemente
apresentada na midia norte-americana e europeia através de sua fuga de padrbes corporais
binarios de género, por ser uma transexual que realizou cirurgias “para virar mulher”. Embora
ndo seja considerada a primeira mulher transexual a realizar cirurgia de reafirmacgéo de género,
na época chamada de “mudanga de sexo”, Jorgensen ganhou tamanha atengdo midiatica.
Frequentemente, os jornais faziam alusdo a narrativa de “um homem do exército”, simbolo de

masculinidade, que virou uma “linda loira atraente”, padrdo de feminilidade branca (BEEMYN,
2013, p. 115).

A fascinacgéo, o receio e o sensacionalismo envoltos na imagem de Christine Jorgensen
podem ser entendidos enquanto frutos do contexto socio histérico estadunidense do periodo,
em que o publico cada vez é apresentado as novas tecnologias, como a televisdo em cores, 0
anticoncepcional, bomba atbmica etc. Entre outras inovagdes tecnoldgicas, ganham notoriedade
na midia as cirurgias e horménios sintéticos capazes de alterar caracteristicas fisicas até entéo

entendidas enquanto irreversiveis, naturais, fruto de criagdo divina (BEEMY, 2013, p. 115).

No Pds Segunda Guerra Mundial, conforme os discursos médicos da sexologia, as
tecnologias de género da industria farmacéutica e as narrativas dos proprios sujeitos trans
adentraram no cenario mundial, incluindo o brasileiro. Os entendimentos de si e as diferentes
praticas de viver surgem, sofrem ressignificaces ou caem em desuso. O filosofo espanhol Paul
Preciado (2013) entende este periodo enquanto um novo regime temporal, global, pos-industrial

e midiatico chamado de farmaco-pornografico.

O uso dos avangos farmacéuticos pelas comunidades trans construiram-se na década de
1980 como fator generificante do corpo travesti, que reflete em discursos autobiograficos de

2 (13

travestis a respeito de seu corpo, como “toda feita”, “travesti de peito”, “viado de peruca”
(TUSSI, 2006; VERAS, 2015; PESSOA, 2020). O que remete a alteracdo corporal como fator
determinante de uma identidade ancorada, fixa, de longa duracao, fugindo de um entendimento
de temporario como no “tempo das perucas”® (VERAS, 2015, p. 25). Porém, como toda

temporalidade é dotada de quebras, torna-se comum o uso do termo para designar também

4 Influenciado pelo termo de Paul Preciado chamado de “tempo farmaco-pornografico”, o historiador Elias Veras
(2015) cunha o termo “tempo das perucas” referente ao século XX antes da década de 1980 onde “travesti” era
entendida apenas enquanto “uma pratica eventual, clandestina e restrita aos momentos e espagos privados”,
indicando uma questdo de “uso” e ndo de identidade.
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sujeitos sem transformacdes corporais, geralmente, sendo a feminilidade ou prostitui¢do - como

fator categorizante como travesti.

Na década de 1960, durante a ditadura militar brasileira, a midia nacional costumava
abordar temas considerados amenos, com frequente divulgacdo dos acertos do governo e
apagamento de temas fora do conservadorismo social do periodo autoritario, dos quais debates
em torno de género e sexualidade desviantes da norma eram praticamente inexistentes, seja por
censura do governo, seja devido ainda estarem em uma lenta construgdo em territdrio brasileiro
(VERAS, 2013).

Com o afrouxamento da censura nos anos finais da ditadura militar brasileira, cresce a
presenga de noticias envolvendo os temidos assuntos de cunho sexual “divergente” (SILVA,
2017). Em Belém, assim como em outras capitais neste periodo, as travestis comegaram a
ganhar espago midiatico em um constante paralelo entre as travestis famosas por suas
capacidades artisticas nos palcos, em contraste com casos policiais que as representavam como
uma parcela da populagéo entendida enquanto danosa para o tecido social de uma grande cidade
- populacéo esta em crescimento com a migracao de pessoas do interior para a cidade. O espaco
densamente urbano é historicamente entendido pelas travestis enquanto um ambiente mais
acolhedor para identidades desviantes (ANDRADE, 2015).

A urbanizacdo e 0 éxodo para a cidade sdo elementos ligados ao crescimento de
identidades e expressdes de género para além do binarismo cisnormativo, visto que a vida em
cidades grandes aliena os sujeitos entre si. Ao aumentar a individualidade e ao diminuir o
controle familiar, possibilita, por consequéncia, maneiras de viver que fujam de um
policiamento de género e sexualidade (TEIXEIRA, 2015, p. 36). O efeito invisibilizar causado
pelo grande fluxo populacional e monetario possui seus vicios, mas gera espagos de
sociabilidade, onde multiplas vivéncias, provida de uma seguranca financeira, possam existir

de maneira independente, criando uma espécie de ‘“anonimato seletivo” (VELHO e

MACHADO, 1977).

Comum em narrativas trans, a viagem para a cidade grande € resultado da equacéo social
que soma o medo da negacdo familiar, a discriminacdo social e o desejo de poder expressar -
ou construir - uma identidade fora dos moldes limitantes (CARRIJO, 2011; AZEVEDO, 2020).
Como o mercado de emprego € historicamente discriminatorio de pessoas trans, geralmente, a

forma de sobrevivéncia encontrada pelas travestis do periodo era o chamado “trottoir”,
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“calcada” em francés, o que faz referéncia ao seu significado: a prostituicdo travesti nas

calgcadas da cidade (OCANHA, 2014).

Conforme o corpo trans adentrava a midia, os entendimentos a seu respeito cresciam,
recebiam alteracGes, ganhavam e perdiam espago entre si em uma luta terminoldgica para
enquadrar uma identidade em um conceito inteligivel. O enquadramento da travestilidade e
transexualidade funcionava tanto para sanar curiosidade em torno da emergéncia de novos
sujeitos, quanto como maneira de facilitar a midiatizacdo do sujeito travesti que, segundo 0s

jornais da época, era uma “moda que pegou’®.

O estudo de representacdes de pessoas trans no Brasil mostrou-se enriquecedor para a
historiografia brasileira com a adocdo de recortes temporais limitados ha uma década, e
geograficamente, a uma capital, utilizando como fonte historica, geralmente, periédicos da
época escolhida (VERAS, 2015; QUEIROZ, 2014; LOPES, 2016). Para tal, os discursos
produzidos pelo jornal belenense Diario do Para s@o analisados devido a influéncia socio-
politica e de circulagdo do jornal em Belém, assim como a década de 1980 € o nosso recorte
temporal devido as transformacdes sociais ligadas a presenca de pessoas trans na midia,
surgimento de novas tecnologias de género e mudancas de conceituacfes médicas ligadas ao
tema (VERAS, 2015; PRECIADO, 2013) .

Dessa forma, ao analisar a representacdo em torno das travestis na década de 1980 pelo
Diéario do Para, deve-se entendé-la enquanto plural, portanto, representacées, devido ao existir
um leque de maneiras com gue as narrativas jornalisticas abordam travestis e transexuais. Onde
0 cenério por tras do individuo interfere na maneira que serd representado, visto que, por
exemplo, ter notoriedade artistica ou/e alta renda pode ser um fator que influencia na
representacdo. Assim, devido aos cadernos policiais tratarem geralmente de sujeitos
marginalizados, as narrativas ndo partem de um ponto de empatia ou interesse pela vida do
sujeito travesti citado, o foco esta no seu potencial sensacionalista que, por consequéncia,
auxilia a construcdo e administracdo de estere6tipos marginalizantes em torno da comunidade

estudada.

Ocorre com base em padrbes discursivos identificados nas fontes, concep¢bes de
travestis do periodo (em documentarios e pesquisas antropoldgicas) e a bibliografia do tema um

filtro metodoldgico relacionado ao sensacionalismo no discurso jornalistico. O que afastou a

® A noite dos travestis. Shows. Diario do Paré. edi¢cio 424. 21 margo 1984.
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metodologia de pesquisa em abrigar todas as fontes com o uso da palavra travesti enquanto um
registro de travestilidade, ao assumir que certos sujeitos abordados ndo se identificam enquanto
travesti. Porém, sdo feitas problematizacdes sobre 0 emprego do termo e espacos de heterotopia
sobre as diferencas entre as categorias de designagdo do periodo.

Tal preocupacao metodoldgica € pertinente ao evidenciar como a construcao discursiva,
em torno da imagem travesti, € repleta de quebras que apontam para uma utilizagéo estratégica
do termo por parte dos jornalistas. Ao analisarmos a materialidade da fonte, no que diz a
respeito ao titulo das reportagens, ocorre casos de estar escrito no titulo a palavra travesti,
porém, durante a leitura da reportagem e no discurso sobre a identidade do sujeito em questao,
a palavra muda para homossexual ou ndo se repete.

Além disso, 0s sujeitos narrados apresentam elementos generificantes, como apenas um
nome masculino, apresentam barba, utilizam roupas masculinas, referem-se enguanto
homossexuais, aproximando-se mais de uma categorizacao enquanto homem gay cisgénero do
que uma possivel autoidentificacdo com a travestilidade. Portanto, entendo o uso da palavra
“travesti” como uma espécie de ativador de associagdes estigmatizantes para captar a atengao
do maior nimero de olhos para a manchete.

E possivel encontrar uma certa arbitrariedade a respeito do emprego do termo travesti
ao ser comumente utilizado em manchetes cujo tépico gira em torno de criminalidade. Nos
cadernos de policia do Diario do Para, foco deste capitulo, os sujeitos identificados enquanto
homem ao nascer, cuja expressdo de género € entendida enquanto feminina (homens bi/gays
afeminados, travestis, mulheres trans), ficavam embaixo do termo travesti, que servia enquanto
termo guarda-chuva, principalmente, quando a noticias girava em torno de prostituicao.

A associacdo entre a figura da travesti com a prostituicdo era feita através de um dialogo
da midia com a experiéncia cotidiano em mutualidade. Além do espaco midiatico, o
conhecimento da sociedade em geral a respeito das transfeminilidades pode ser associado a uma
questdo geografica, uma vez que centros urbanos desde a década de 1970 apresentam pracas,
ruelas e avenidas consideradas como espaco de trottoir, onde ocorria a prostituicdo de travestis
e de pessoas que, embora ndo se identifiguem como travesti, eram categorizadas assim pela
populacdo e autoridades (GREEN, 1999). Onart (2008, p. 50) disserta que:

“A experiéncia espacial das travestis desenvolve-se marcadamente por
interdicdes e praticas de apropriacdo de determinados espacos do urbano
por um periodo de tempo. E nesses espacos apropriados que elas conseguem
impor condutas consensuais no grupo e desta forma, instituem os territérios
da prostituicdo travesti. E apenas na pratica da prostituicio que elas
conseguem um tipo de organizacdo grupal capaz de ser reconhecida e
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identificada socialmente. Embora haja organizagdes ndo-governamentais em
que a participacdo das travestis ocorre, a visibilidade do grupo € constituida
pelos espacos apropriados pela atividade da prostituicao.”

Um elemento chave nas representacdes sobre travestis é a discussdo em torno do trottoir
que, embora 0 nome remeta a algo luxuoso, a pratica era entendida pelo Diario do Para e outros
jornais nacionais envolta de uma mistura de degeneracéo, assaltos e imoralidade (QUEIROZ,
2014; VERAS, 2015; LOPES, 2017). Ao folhear as paginas destinadas aos casos de policia,
apesar de pertencerem a uma baixa porcentagem da populacgdo, os casos envolvendo a pratica
de “trottoir” eram entendidos enquanto motivo da periculosidade ¢ a desvalorizagdo de uma
area nobre do centro da cidade, a Praca da Republica, um ponto conhecido de prostituicdo

travesti.

A degeneracdo ou perversao apontadas pelos veiculos de comunicagao surgiam através
do embate entre a expressao de género travesti em contraposi¢cao aos papeis sociais esperados
de um homem, género que eram associadas. A feminilidade nas vestimentas e comportamentos
ndo era representado como uma expressao de género que reafirma um sujeito comum a todos
os seres humanos, sendo a “perversao” a motivacdo encontrada como causa. As cobrancas a
respeito dos papéis de género carecem de uma linearidade, uma vez que 0 género masculino
pode ser cobrado arbitrariamente das travestis, devido em certas ocasides enquadra-las
enquanto homem para silenciar a identidade transfeminina; porém, ocorrendo discursos que as
tratas enquanto sujeitos que falharam enquanto homens (ALDEMAN et al, 2003, p. 83). Por
consequéncia, o desvio de normas sociais pode ser apropriado por narrativas jornalisticas como
argumento que procura construir as transfeminilidades como inerentemente desviantes, seja das

normas sociais, seja da lei.

Segundo Igor Queiroz (2014), em uma escala nacional e historica, as travestis sao
representadas nos periodicos da metade do século XX como sujeitos perigosos a integridade
fisica de transeuntes noturnos, assim como para a preservacao da sua indole. Pois, ser associado
a uma travesti pode causar uma perda de status social enquanto homem que teve rela¢cbes com
“outro homem”. Uma concepgao transfobica que prejudica a representacdo da travesti enquanto
cidadd e que nega sua identidade, porém, apropriada pelas travestis enquanto estratégia social
para realizar assaltos ou garantir 0 pagamento de um programa ao Se aproveitarem que

determinado sujeito ndo desejava ser visto com uma travesti, portanto, age conforme o exigido.
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Como podemos ver na fala do delegado Rafael Bezerra, em reportagem para o Diario do Para
em 1989:

FALA DELEGADO: O delegado Rafael Bezerra explicou que esse tipo de assalto ja
vem ocorrendo ha muito tempo. O pior, conforme aquele policial, € que muita gente
acaba caindo no que os bandidos querem e Ihes ddo mesmo tudo o que tém de valor
para evitar escandalo. “Quem quer ser visto com um travesti dentro de seu carro?",
pergunta o delegado. Eles entram pela porta do lado do motorista e passam a gritar
dentro do veiculo pedindo dinheiro do pagamento do programa que nunca aconteceu®.

Sendo assim, os discursos das autoridades policiais legitimados pela midia, o apoio do
Estado, como também a abjecdo contra corpos trans reforcaram os motivos que associavam 0s
crimes e a vergonha as travestis. Dessa forma, foram construidas representacfes que
procuravam denunciar e culpar de forma estigmatizante a travestilidade quanto aos perigos
ocorridos na cidade. Tornou-se comum, tanto num contexto regional, quanto nacional, a
producdo de manchetes de contetdo policial sobre travestis em matérias que denunciavam
roubos e invasoes a domicilios. Além disso, outras dentncias existentes relatavam o “atentado
ao pudor” que, para o contexto da época, era 0 uso de roupas curtas e femininas por individuos
entendidos como homens, e as frequentes narrativas sobre pontos de prostituicdo, facilmente

identificaveis por quem cruzasse a Praca da Republica.

Dito isto, identifica-se narrativas do jornal que apontam para uma comocao popular,
com direta influéncia da midia, nos apelos para operacdes policiais que retirassem as travestis
da Praca da Republica para acabar com o ponto de trottoir. Portanto, no primeiro dia de agosto
de 1984, o Diario noticia em uma pequena nota a providéncia da Policia Civil contra o uso da

Praca da Republica como ponto de prostituicdo travesti:

Imagem 02: Nota sobre a¢do policial contra o trottoir na Praca da Republica em 1984.

tos que se realizam no restd do late. ///// Foi uma
blm%lammcwmmmnm

vinha causando muitas fo-
:&.mp’rﬂm. e aciden-
tes estavam corriqueiros, tudo moti-

, por sinal, esté sendo restaurada e
se tornaré um dos ros mais bonitos de
nosso Pals. ///// Federagdo e Centro das Induis-

A B

- A i i

Fonte: SEIXAS, Jodo. Curtas. Mundo. Diério do Para. Edicao 535. 01 agosto 1984.

® Travestis estéo assaltando na Praca. Diério do Para. Policia. Edigdo 2212. 16 agosto 1989.
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A operacdo policial para a retirada das travestis da praca foi tratada como benéfica para
a sociedade belenense em geral, ao justificar os crimes violentos da localidade como
consequéncia da presenca travesti, assim, as representou como principal fator dos casos de
criminalidade e violéncia, independentemente do nimero de registros policiais que registram
perseguicBes, homicidios e agressbes fisicas contra travestis. A respeito da relacdo entre as
dendncias jornalisticas e a policia envolvendo casos com travestis, Jeferson Ramos (2019, p.

145) afirma que:

Era, a partir desta relacdo, entre a imprensa e a policia, que a primeira se
instaurava como lugar de vigilancia, de controle, de enquadramento criminal,
na medida em que buscava responder aos interesses das classes consideradas
de bem do centro da cidade e corroborar a necessidade da policia, mesmo que
suas atuacfes concorressem para a violéncia e a discriminacdo de grupos
inseridos precariamente na cidade.

Embora o Diario do Para tenha noticiado um fim da pratica de “trottoir” no dia 01 de
agosto de 1984, quatro dias depois, o jornal publica uma atualizagdo de meia pagina sobre a
situacdo da Praca da Republica com a operacdo policial que retirava sujeitos considerados
danosos para a moral e estética do ponto turistico da cidade. Com mais detalhes, o jornal indica
que a acdo ocorreu por ordem direta do governador do Estado, Jader Barbalho (governador do
Para de 1983 a 1987), para dar continuidade na operagédo, que prendeu cinco travestis: Lana,
Maércia, Claudia, Katia e Michelle, cujos nomes sdo encontrados em outras mateérias, aléem de

serem fotografadas pelo jornal:

Imagem 03: Fotografia de cinco travestis presas com a legenda "Policia continua prendendo os

travestis que infestam a Praca”

& B - ke
Policia continua prendendo os travestis que infestam a Praga
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Fonte: Travestis sdo presos na Praga da Republica. Didrio do Para. Policia. Edi¢do 539. 05 agosto 1984.

Nas imagens ligadas a reportagem, as travestis presas sdo fotografadas com roupas
femininas que utilizavam em seu cotidiano no “trottoir”. Uma ocorréncia rara, visto que nos
cadernos policiais, os signos femininos sdo substituidos ao maximo por indicativos do género
designado no nascimento, como o0 nome masculino e caracteristicas sexuais secundarias (pomo
de addo, ombros largos, formato do rosto etc.), procurando atacar sua identidade como uma
espécie de farsa de género.

Se nos cadernos de Shows, as travestis tém sua feminilidade enaltecida como atrativo e
nome masculino ignorado para ndo quebrar o sex-appeal, nas reportagens policiais 0 que
acontece é a exposicdo maxima de elementos masculinos para evidenciar a narrativa de perigo
travesti. Portanto, utilizam da narrativa do “disfarce”, da parddia de género, da “imoralidade”
presente em sujeitos que quebram com convencbes sociais ao alterarem seu corpo e

comportamento para além do considerado aceito.

Imagem 04: Fotografia de uma travesti presa com a legenda “Travesti faz pose erotica, ao ser

fotografado a caminho do xadrez”

Travest faz pose erética, ao ser fotografado
a caminho do xadrez

Fonte: Travestis sdo presos na Praca da Republica. Diario do Pard. Policia. Edigdo 539. 05 agosto 1984.
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Segundo Vinicius Vieira (2014, p. 48), ocorrem casos midiatizados de crimes
envolvendo travestis, no qual existem tensbes entre as estratégias de poder do veiculo de
comunicacgdo, com as estratégias identitarias de travestis. Enquanto o conjunto da denuncia e
ridicularizagdo de identidades trans € o interesse da matéria, a representada pode utilizar como
estratégia social os proprios elementos ridicularizados pela midia, ganhando um certo controle
da narrativa ao valorizar o que o sistema cisnormativo visa descartar (VIEIRA, 2014, p. 52).
Posto isso, uma matéria que procurava representar a travestilidade como perversa (Imagem 04),
resulta em uma ressignificacdo da travesti que realiza uma pose para o fotografo do jornal,
transformando a matéria policial em uma forma de divulgacdo de sua sensualidade e senso

estético.

1.2 Transfeminilidades e os perigos do corpo

A pluralidade de expressdes de género encontrada nas corporeidades transfemininas
acarreta em diferentes estratégias de resisténcia para garantir um equilibrio ou melhora entre as
dicotomias do ser, dos limites do corpo, de renda e da medicina moderna. Cada maneira de
vivenciar a transfeminilidade aciona e apaga diferentes dindmicas sociais, mas € possivel tracar
continuidades em torno, como o interesse midiatico a respeito do corpo transfeminino na década
de 1980.

A existéncia do trottoir enquanto meio de sobrevivéncia encontrado por travestis para
garantir seu bem-estar financeiro implica na existéncia de sujeitos interessados em gastar
dinheiro com o servico ao sentirem desejo no corpo travesti. O interesse na prostituicdo travesti
chega a possibilitar viagens internacionais que podem consagrar uma pessoa como “travesti
europeia” (KULICK, 2008). Portanto, existe uma demanda em rela¢do ao corpo trans, porém,
a midia paraense da década de 1980 pode ser entendida enquanto alienadora da possibilidade
do desejo, afeto e amor a respeito de sujeitos travestis.

Ao falar sobre casos envolvendo relacBes sexuais com travestis, o jornal estudado
aborda a travestilidade como uma ferramenta social capaz de destruir masculinidades. Sendo
“salvas”, apenas, através de violéncia fisica grave contra a travesti, geralmente levando a sua
morte, a fim de apagar qualquer potencial ddvida a respeito da virilidade de um homem cis o
qual foi visto com uma travesti. Posto isso, a violéncia transfébica apresentada é envolta de
uma narrativa que diminui a seriedade do caso ocorrido, com certos casos utilizando um certo

humor tragico-cdmico as custas da vitima.
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Em junho de 1985, o Diario do Para publica a manchete “Troca esposa pelo amor do
travesti”’, envolvendo Robson Aquino, um homem que some da convivéncia com a esposa Ana
Pimentel Aquino, para viver com Ray, travesti. Ja no primeiro paragrafo, o jornal realiza um
juizo de valor que ataca a escolha amorosa de Robson ao abrir mao de sua esposa “por um gay

que faz ponto todas as noites na Praga da Republica”.

Imagem 05: Manchete do Diario do Para intitulada “Troca esposa pelo amor do travesti”.

Troca esposa pelo
amor do travesti

Nao deu para entender a do
Robson Luis de Aquino, casado,
29 anos de idade, residente na rua
do Fio, 18, no bairro da Guanaba-
ra. E que o Robson resolveu aban-
donar sua esposa, Ana Pimental
de Aquino, bonita, nova e cheia
de charme, para viver com o gay
Raimundo Nonato Figueira, a
"Ray'’, que faz ponto todas as
noites na Praga da Republica.

Até entao, a jovem senhora nao
sabia os motivos verdadeiros que
levaram o seu esposo a abando-
na-la. Pensava ela que havia outra
mulher na vida do Robson e, pas-
sivamente, aceitou a atitude do
esposo, ja que ele, embora nao
mantivesse relacionamento se-
xual, continuava a cumprir com
as obrigagoes como pai de fami-
lia - todo final de semana ele com-
parecia na casa do casal e deixa-
va o dinheiro da despesa. Mas fa-
zer aquilo, nunca mais. O tempo
passou e a abandonada Ana ten-
tava por todos os meios descobrir
o que levou o0 seu marido a deixar
o lar e passou a contactar com os
amigos do Robson e num desses
contatos um desses amigos pas-
sou para Ana que o Robson estava
de caso com um ‘‘gay’’ que faz

ponto na Praga da Republica. A
mulher quase teve um desmaio, e
nao quis acreditar no que chega-
va ao seu conhecimento, porem
nao custava investigar e passou a
ficar na paquera as proximidades
do Bar do Parque. Ontem, final-
mente, veio a conclusao: Ana viu
O seu esposo, em um dos coretos
da Praga da Republica, conver-
sando com um “‘gay’’. Eram exa-
tamente 19 horas e a esposa aban-
donada ao ver Robson se agar-
rando com o gay nao resistiu e
resolveu ir mais perto para se ci-
entificar do que estava a sua fren-
te. E viu seu marido de bragos e
beijos com a ""Ray’’. Nao resistin-
do (como que dizendo ‘‘eu fui tro-
cada por isto?), Ana, que preme-
ditadamente estava armada, sa-
cou da faca e aplicou violenta fa-
cada nas costas do Robson. o
‘‘gay’’, que também se meteu a
jirico, quase levou uma facada. mas
como percebeu que estava de
maos vazias deixou o local, dei-
xando Robson e Ana discutindo.
Robson nao quis a ajudade Ana e
foi ao Pronto Socorro Municipal,
onde foi suturado. Ao chegar na-
quela casa de saude, Robson dis-
se ter sido vitima de assaltp,

Fonte: Troca esposa pelo amor do travesti. Policia. Diério do Para. Edi¢do 812. 28 junho 1985.

O jornal segue narrando o caso de Robson, Ray e Ana semelhante a narracdo de um
romance policial com reviravolta e suspense, culminando em um crime quando a esposa
encontrou o marido sumido trocando caricias em publico com uma travesti, assim, esfaqueando
Robson e fugindo. No final da narrativa, o jornal comenta que no Pronto Socorro Municipal, ao
ser perguntado sobre o motivo dos cortes de faca, Robson mente e alega ter sido vitima de um

assalto.

" Troca esposa pelo amor do travesti. Policia. Diario do Para. Edicdo 812. 28 junho 1985.
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Ao analisar as relagdes entre travestis com relacionamentos estaveis com homens e/ou
mulheres cisgénero, Marilia Amaral (2017, p. 113) disserta que é comum em rela¢Ges entre
pessoas transfemininas e pessoas cis um longo processo de aceitacéo e revelacdo da identidade
de género da companheira, assim como do entendimento proprio a respeito dos sentimentos
direcionados as travestis e mulheres trans. Sendo a represalia social um fator constante que pode
agir negativamente, retardando o ato de assumir a relagdo publicamente e que, embora
entendam sofrer discriminacdes que ndo se igualam as vividas por suas parceiras trans,
denunciam haver semelhangas no processo de se assumir enquanto parceiro de uma travesti ou
mulher trans (AMARAL, 2017, p. 113):

Para além dessas revelagcOes, producdo de conhecimento e de saber sobre o
outro e sobre seus sentimentos, é possivel afirmar que ha ainda uma espécie
de revelacdo, quase que epifanica, experienciada pelos maridos no que se
refere a produgdo de saber sobre si nos encontros com seus desejos. Ndo em
vao, muitas vezes, comparada por eles como uma forma de “saida do armario”

Portanto, entendo que a versdo do acontecimento contada por Robson sobre a motivagao
da agressdo que nega a presenca de Ray seja ligada a discriminacdo sofrida por parceiros de
travestis, que como uma transfobia indireta, recebem ataques fisicos e simbolicos a respeito de
sua relacdo. Assim, o ocultamente serve como maneira de proteger a sua imagem masculina
perante a sociedade (AMARAL, 2017). Embora a relacdo seja escondida em determinadas
situacOes, a noticia € o Unico registro que apresenta uma relacdo com demonstracdo publica de

afeto com uma travesti nas fontes encontradas.

Assim como a travestilidade, a transexualidade feminina € enquadrada em um cenario
que nega possibilidades de afeto, amor e desejo. Porém, devido a transexualidade ser associada
a figuras famosas da midia nacional da época, a exemplo, Roberta Close e Telma Lipp. Nas
narrativas sobre as beldades trans, casos de violéncias fisicas ndo sdo topicos de discussao para
os jornalistas, mas ocorre a potencializacdo da violéncia simbolica e da sexualizacdo da mulher
trans enquanto objeto de desejo nacional publicamente intocavel. Isto pode ser observado tanto

no jornal estudado, como em outros periddicos (ROSA, 2012, p. 16).

A transexualidade nos anos de 1980 tem sua construcdo ligada fortemente ao conceito
de tempo farmaco-pornografico, uma vez que tem sua origem associada ao discurso médico de
Harry Benjamin. Em seu livro “The transsexual phenomenon”, Benjamin (1967) cunha certos
termos biologizantes e essencialistas como “transexual verdadeiro" que, embora problematico,

para a época, foi encarado como progressista ao indicar o uso de hormdnios para atingir
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caracteristicas sexuais secundarias, negando a visdo médica anterior de terapias a fim de negar
a identidade trans do sujeito.

Na década de 1970, o discurso de “cura do transexualismo” mostrava-se infrutifero,
visto que pesquisas na &rea da satde falharam em apresentar dados referentes a pacientes cujo
tratamento de apagamento de identidades desviantes tenha funcionado. Isto foi realizado em
contraposto aos casos apresentados por Benjamin e seus seguidores sobre pacientes trans, que
apresentavam melhorava significativa na qualidade de vida ao realizar hormonizacdo ou/e
cirurgias de afirmacéo de género (BEEMYN, 2013, p. 114).

Com o discurso médico hegemdnico sendo moldado por congressos e pesquisas a favor
do processo de transicdo de género, cresceu na década de 1980, no Brasil, 0 nimero de
profissionais que indicavam o tratamento hormonal para sujeitos transexuais, principalmente,
mulheres trans. Ocorreram casos que pessoas trans foram voluntariamente operadas por
cirurgides, embora de forma ilegal. Na década citada, o cddigo de ética médica entendia como
mutilagéo o uso de silicones nos seios em casos de mulheres trans e travestis por classifica-las
enquanto homens (BENTO, 2006, p. 24).

Ainda na ilegalidade, o acompanhamento médico em cirurgias de afirmacéo de género
pode ser considerado como privilégio de pessoas trans de poder econdmico elevado,
possibilitando cirurgias feitas sigilosamente em ambiente hospitalar, com uma equipe médica
utilizando materiais e técnicas ideais para procedimentos com possiveis complicacdes
cirdrgicas (ROCON, 2017; BENTO, 2006; PELUCIO, 2005). Financeiramente
impossibilitadas de utilizar préteses de silicone de forma segura, as pessoas sem dinheiro
suficiente apelam para as chamadas “bombadeiras”, que trabalham geralmente em casa, em
ambiente ndo-esterilizado, utilizando seringas de uso veterinario com silicone industrial para
construir de maneira literal caracteristicas curvilineas, em silhuetas de travestis e mulheres
trans. Porém, estes procedimentos, sob estas circunstancias, possuiam comuns casos de embolia
pulmonar, dor e infeccdes generalizadas, podendo levar & morte (PELUCIO, 2005, p. 7). O
risco ligado a aplicacdo de silicone industrial por travestis e mulheres trans é entendido
enquanto admissivel, pois, um procedimento estético feminilizador com sucesso pode
proporcionar uma expressdo de género valorizada pelo sujeito, pela sua comunidade e por
clientes do trottoir (ROCON at al, 2017, p. 4).

A aplicacdo de hormdnio, no caso das pessoas transfemininas, em questdes
morfoldgicas, depende da idade do comeco da aplicacdo e das caracteristicas fisicas pré-
aplicacdo para proporcionar resultados de maior notoriedade, uma vez que a progesterona e o

estrogénio, as vezes, sdo incapazes de reverter ou impedir os efeitos da testosterona produzida.
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Dito isso, quando o tratamento hormonal ndo é alcancado ou funcional, o silicone industrial
pode ser utilizado como uma ferramenta capaz de construir de forma rapida e moderadamente
precisa caracteristicas desejadas por quem aplica, sendo os resultados do processo, a “beleza”,

diretamente ligados ao efeito produzido pela sua utilizagdo (ROCON at al, 2017, p. 10):

A beleza assume um lugar de grande importancia nas percepgdes sobre salde e
doenca, uma vez que sua afirmacgéo ou negacdo demonstra influenciar a opinido dessa
populagdo acerca dos riscos a sua sadde pelo uso de silicone industrial e de hormonios
sem acompanhamento médico. A transformacéo dos corpos assume um lugar crucial,
como zona em que se decide a producédo de salde e o adoecer. O que definira qual
processo ocorrera, salde ou doenga, sera 0 sucesso ou 0 fracasso decorrente dos
recursos utilizados.

O uso de hormonios e silicone como ferramentas que moldam a expresséo de género
numa esfera permanente e intrinseca a identidade pode ser entendido enquanto uma rebeldia
perante as expectativas sociais sobre o corpo considerado masculino pelas estruturas de poder.
Segundo Paul Preciado (2013, p. 270), antes das revolucbes farmacéuticas e dos novos
procedimentos cirargicos da medicina moderna, o controle social do género era exercido pela
sociedade apenas através do exterior dos sujeitos. Porém, na sociedade de controle farmaco-
pornografica do século XX, com as novas tecnologias de género, é possivel adentrar os corpos,
onde “as tecnologias se dissolvem no corpo, elas tornam-se o corpo” (PRECIADO, 2013, p.
271).

Com as tecnologias de género capazes de moldar o corpo do sujeito, torna-se possivel a
obtencdo de caracteristicas femininas para além da necessidade de trajes que criavam uma
cintura curvilinea, possibilitando a exposicdo de corpos em roupas provocantes que, por
consequéncia, eram capazes de captar o interesse do grande publico em desfiles, ensaios
fotograficos e outros cenarios ligados a erotizacdo feminina, sendo seu impacto perceptivel em

diferentes setores da sociedade.

Imagem 06: Trechos do videoclipe da musica “Close” de Erasmo Carlos com participagdo da modelo Roberta

Close.
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Fonte: Videoclipe online disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xrOMjJ5PXBI>.

No ano de 1984 foi lancada no album “Buraco negro”, do cantor e compositor Erasmo
Carlos, a musica “Close”. Antes mesmo de seu langamento, a musica provocou boatos sobre
sua musa inspiradora, no caso, a modelo carioca capa da Playboy mais vendida da década de
1980, Roberta Close. Com 0 sucesso da musica, o videoclipe feito para a muasica tem Close
desfilando pela rua, chamando a atengdo pela sua beleza (Imagem 06). A repercussdo midiatica
da masica extrapola questdes musicais e entra em terrenos sociais de género e sexualidade, visto
que a imagem da modelo supracitada ¢é associada a frases como “a mulher mais linda do Brasil

¢ homem”; “a linda modelo portadora de carteira de reservista”; “fendmeno transexual”; entre

outras expressdes de carater ambiguo (VERAS, 2015; ROSE, 2012; NICOLAU, 2023).

Ambiguidade é uma associacdo comum a sujeitos categorizados enquanto transexuais
ou travestis na década estudada, seja por autodeclaracdo ou ndo. Na musica citada acima, a
musa ndo possui identidade declarada, mas através de signos associados a travestis, o ouvinte é
capaz de entender o plot pretendido pelo compositor. O proprio titulo (“Close”) evoca Roberta
Close gue, no ano de lancamento, era assunto em diversos setores da sociedade ap0s posar nua
na Playboy, atraindo leitores ndo apenas pela sua beleza, mas também pela curiosidade em torno

de seu corpo (VERAS, 2015). Associacao esta que foi comentada pelo Diario:

Imagem 07: Nota sobre a musica “Close” de Erasmo Carlos

I
%’
E
g

Fonte: AUGUSTO, Edgar. Shorts. Musica popular. Diario do Pard. Edi¢do 479. 27 maio 1984,

Embora seja enaltecida por Erasmos Carlos na musica “Close” enquanto “um tesouro
de mulher dourada”, a imagem de Roberta Close associada a sujeitos marginalizados
(transexuais, travestis, homossexuais) tem como consequéncia boatos que exotificam a modelo,

negando um entendimento enquanto pessoa merecedora de afeto. A midia apds o lancamento
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da musica comecava a criar boatos que o cantor estaria evitando aparecer em programas perto
de Roberta para calar os comentarios sobre uma possivel relacao:
Roberta Close, com sua presenca no Cassino do Chacrinha impediu que Erasmo
Carlos fosse ao programa. Erasmo quer evitar novos boatos sobre seu envolvimento

com Close. //// Por sua vez, Angela Ro-Ro, prometendo dar uma surra em Roberta
Close, s6 porque vem aparecendo muito®.

Seja o discurso citado fruto de verdade, seja de sensacionalismo, ele resulta na reducao
da existéncia travesti ou transexual a objeto de desejo, de admiracdo secreta as folhas de revista
pornografica, sendo negado o afeto publico, a validagdo enquanto sujeito. Assim, podemos
aferir como a presenca de Roberta Close na midia enquanto expoente da transexualidade ou
travestilidade acarreta discussdes identitarias em torno de sua imagem, principalmente nas

cidades em que visitava.

Na década de 1980, Roberta visitou a cidade de Belém duas vezes, sendo a semana da
primeira chegada marcada por manchetes que procuraram contextualizar a percepgdo em torno
da modelo carioca. Jodo Seixas, colunista do Diario do Para, apresenta Close enquanto uma
pessoa envolta de debates plurais de género e sexualidade, uma vez que ela é vista em um
vendaval de designativos reducionistas e sensacionalistas como a “célera das feministas”; alvo

de mulheres (cis) “ciumadas”; “famoso transexual”; “simbolo sexual” e “objeto de desejo™.

Previamente a sua chegada na capital paraense, o jornalista Jodo Seixas cobre o
surgimento de boatos de boicote a respeito de Roberta Close, que comentam sobre um possivel
desinteresse de marcas de roupas vestirem a modelo nos desfiles em que foi contratada. Seixas
aborda que, eventualmente, uma empresa ligada a moda vestiria a modelo, mas demonstra um

dos motivos associados ao receio mercadoldgico:

"Uma proprietaria de butique dizia ontem que Roberta Close ndo esta sendo boicotada:
E as medidas do famoso transexual (que) podem inutilizar alguns modelos ou
costumes. Sapatos, por exemplo, nem pensar. (...) “Mas chega aos ouvidos do reporter
a informacdo de que hé realmente um boicote branco em cima da imagem de Roberta,
gue pelo menos até ontem ndo tinha encontrado uma casa de modas que se dispusesse
a entregar seus modelos para Close desfilar.”®

8 CESAR, Donizete. Em BG. Divirta-se e passe bem. Diario do Para. Edicdo 501. 21 junho 1984.
9 SEIXAS, Jodo. Roberta. Mundo. Diario do Para. Edicdo 519. 13 julho 1984.
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A chegada de Roberta Close'® em Belém estava envolta de alcunhas plurais como: a
“maior personalidade transexual brasileira”, a “mulher mais linda do Brasil”, “o0 homem mais
elegante do pais”, entre outras. Dona de uma beleza atrelada a concepcdes de género e
sexualidade além do esperado, Roberta intensificou debates entre estudiosos, apresentadores de
televisdo, empresarios e frequentadores do bar de esquina (VERAS, 2020).

A modelo realizou trés desfiles em Belém e em Mosqueiro, sendo 0s trés com
repercussdes midiaticas diferentes no periddico estudado. O resultado de suas apresentacées é
repleto de quebras diacrénicas que, a cada edi¢do do jornal as opinides, terminologias, recepcao
e impacto sdo alterados. Evidente do jornal generalista, a cobertura de um evento similar, a
chegada de Roberta Close em Belém, é representada em uma pluralidade enriquecedora no
debate sobre midiatizacdo da transexualidade feminina.

Responsavel pela coluna Destaque, no caderno Mundo, que aborda noticias nacionais e
internacionais, Jodo Seixas era um colunista do Diario do Para cuja escrita opinativa era dotada
de um humor &cido. Geralmente abordando questdes politicas mundiais, ao abordar a chegada
de Roberta Close em Belém, a coluna em questdo evidencia como as representacoes
transfemininas extrapolaram 0s cadernos policiais e de entretenimento. Assim, a
transexualidade acrescentada por Seixas em discussdes que procuravam apresentar a resposta
do publico em relagdo a Roberta Close era um reflexo da sociedade paraense.

A respeito do primeiro desfile realizado no balnedrio belenense “Saudosa Maloca”, o
jornalista critica a “confusdo generalizada” motivada pela venda de ingressos acima da
capacidade do lugar, o balneario “Saudosa Maloca”, onde “gente sem mesa sentou-Se em mesa,
gente com mesa assistiu ao desfile de pé€”. Isto indica o interesse do publico paraense, porém,
evidencia as constantes criticas do jornalista a respeito da desorganizacdo do evento que
capitalizou ao maximo o “fendmeno transexual”, além de questionar a capacidade de Close
enquanto modelo:

Que Roberta Close é bonita e muito feminina, a opinido foi unanime. Que Roberta
Close ndo entende nada de desfile, a opinido também foi unanime. Roberta funcionou
como estrela de primeira grandeza. Entrava na passarela, fazia displicentemente seu
percurso e se retirava. Durante os desfiles, exclamagdes de "ela é realmente linda",

mas também recriminacdes da displicéncia e equidistancia que manteve com o publico
que pagou para vé-la agradavel, sorridente e Ihana'?.

10 Encontre-se com o novo simbolo sexual brasileiro Roberta Close. Diério do Par4, 19 de julho, 1984; Atracio
sexual em Belém. Diario do Para, 18 de julho, 1984. Roberta. Diario do Pard, 13 de julho, 1984; Roberta. Diario
do Pard, 12 de julho, 1984.

11 SEIXAS, Jodo. Avaliagdes de Close. Mundo. Diério do Paré. Edigdo 527. 22 julho 1984.
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Ainda sobre os problemas ligados ao primeiro desfile de Roberta Close, outro colunista
do Diario do Para chamado Bernardino Santos, que costumava abordar temas da alta sociedade
de Belém, comentou sobre como o desfile em questdao “foi um fiasco”. Bernardino focou nos
problemas do espago, como uma passarela pequena e a impossibilidade de visualizar a modelo.
Além disso, critica o corpo de Close e a escolha de trajes longos*?:

Para comecar, a passarela estava tdo curta quanto os escassos dotes de Roberta para
apresentacdes publicas. Depois, a lotacdo acabou por transformar a metedrica exibicao
num privilégio para uns poucos que estavam a margem da pista. Os demais, mesmo

subindo em mesas e em qualquer coisa que permitisse ganhar altura, nada viram.
Finalmente, a Roberta nem sequer mostrou algo além do rosto.

Nos proximos desfiles, o colunista Jodo Seixas define a produgdo como “mais divertida,
mais comica, mais burlesca”®, porém, aponta que geraram um lucro menor em relagdo ao
primeiro. Realizados em Mosqueiro** e Salindpolis*>, como narra o colunista, os desfiles foram
recebidos com poucos aplausos, protestos do pulblico feminino!® e com baixa venda de
ingressos. O colunista utiliza estes acontecimentos como uma espécie de atestado de
superioridade da sociedade paraense e incapacidade da modelo, cuja fama o jornalista associa
ao interesse midiatico sobre travestis, em vez de um talento nato de Close:

O responsavel pela vinda de Roberta Close a Belém pensou que poderia ludibriar
(artisticamente) a sociedade belenense. O que se viu durante as trés apresentacfes do
travesti foi uma reposta negativa a presenca de Mrs. Close. Se a casa noturna de nossa
cidade lotou para o desfile de Roberta Close, com a presenca de muita gente estranha,
em Mosqueiro e Salindpolis a frequéncia foi reduzida, numa prova evidente que a
sociedade de Belém sabe o que é um bom desfile e um bom espetéculo artistico. Os
méritos artisticos de Roberta Close sdo infimos e por isso ninguém quis pagar caro e
com desconforto para assistir o desfile. De todas as avalia¢@es feitas, os trés desfiles
de Close ndo mereciam ser apreciados nem de graca, quanto mais a pregos absurdos,

for¢ando um lucro financeiro em funcgéo de uma maquina empresarial que colocou
Roberta Close como estrela de primeira grandeza, o que néo é verdade.

As duras criticas contra a vinda de Roberta Close a Belém podem funcionar enquanto
mais um indicador da midiatizacdo de sujeitos trans, uma vez que € possivel identificar
discursos da época que criticaram a presenca midiatica de mulheres e travestis cuja fama era
atrelada a suas transfeminilidades. Descrita como o “o0 acontecimento da realidade nesse 'modus

operandi' da transexualidade™’, a cobertura sobre a modelo trans denuncia como a fascinagio

12 SANTOS, Bernardino. Fiasco na Saudosa Maloca. Diério do Para. Edicdo 526. Sociedade. Coluna Bernardino
Script. 21 julho 1984,

13 SEIXAS, Jodo. Avaliagdes de Close. Mundo. Diério do Paré. Edigdo 527. 22 julho 1984.

14 Distrito administrativo do municipio de Belém.

15 Cidade turistica localizada no estado do Para.

16 SEIXAS, Jodo. Repudio. Mundo. Diério do Paré. Edigdo 527. 22 julho 1984.

17 SEIXAS, Jodo. Avaliagdes de Close. Mundo. Diario do Para. Edicdo 527. 22 julho 1984.
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em torno de Roberta podia expressar uma metalinguagem onde a midia criticou a propria
elaboracdo de pautas sobre sujeitos abordados, 0o que Jodo Seixas entende como necessario,
uma vez que: “muitas vezes nds jornalistas temos que escrever sobre o supérfluo da mesma
maneira como se estivéssemos escrevendo sobre o caviar servido numa reunido social de
burgueses decadentes™8.

Em contrapartida, a respeito da cobertura negativa dos desfiles de Roberta Close em
Belém, o colunista Donizete César rebate as criticas contra a modelo em vista de “uma
cartucheira de perguntinhas idiotas”, o que justificaria a falta de sorrisos e poucas perguntas
respondidas por Close nas coletivas de imprensa e nos desfiles. A respeito da qualidade dos
desfiles, defende que o interessante do desfile ndo seria a habilidade da modelo, mas
simplesmente o direito de poder vé-la ao vivo, ndo apenas pela televisdo. Além disso, o
colunista discute que as repercussdes negativas as quais procuraram categorizar a viagem
enquanto um “fiasco” sdo frutos de jornalisticas que realizaram tentativas de alavancar seus
nomes a custa da modelo. Segundo ele: “como todo ser humano, Roberta Close também tem o
direito de ter seus momentos de estrelismo, arrogancia e até por ndio, antipatia”®.

Assim como a manchete escrita por Donizete César, surgiram, apos a vinda da modelo,
discursos que procuraram justificar as diferencas entre as recepcdes de Roberta Close em
Belém, onde lotou o espago, em contraste com 0s baixos aplausos nos desfiles realizados em
cidades turisticas do estado. Em uma das justificativas, o jornal associa o publico dos shows
que, no primeiro, supostamente, estava lotado de homens solteiros, enquanto nos desfiles
seguintes existia a presenca de esposas. As tentativas de assimilacdo a respeito das diferencas
entre os desfiles da modelo trans recaem em arquétipos de rivalidade feminina, no caso, em um
suposto ciime das esposas, assim como na objetificacdo transfeminina que ndo pode ser
apreciada em publico.

O foco nas esposas presentes no segundo show de Roberta no Para é apresentado
enquanto motivo para o menor nimero de aplausos e crescimento de descontentamento contra
a modelo. A imagem do “fendmeno transexual” ¢ designada para fora do ambito familiar, ou
seja, longe da esposa, sendo a mulher trans marginalizada para ser apreciada enguanto um
objeto de desejo em ambientes individuais, sigilosos e masculinos.

As avaliagdes em torno dos desfiles realizados por Roberta Close no Para foram

narradas em um tom de ironia, comum em colunas jornalisticas que cobrem eventos envolvendo

18 |bidem, 1984.
19 CESAR, Donizete. O propalado fiasco de Roberta Close. Diario do Para. Edigdo 529. Diverta-se e passe bem.
Coluna Antenas Ligadas. 25 julho 1984.
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celebridades. Posto isso, a ironia ndo é a problemaética. O questionamento esta nos dispositivos
narrativos escolhidos, como o foco na transexualidade de Close, na forma de seu corpo “nio
ser aquele prodigio da natureza”, nas suas habilidades intelectuais que “procuram escafeder-se
de conversas profundas” e na cobertura nacional de “um simples desfile de transexual”?°,

A representacdo do Diario do Para sobre a chegada da modelo pode ser entendida como
envolto de um paralelo: questiona a atencéo recebida da midia nacional ao criticar detalhes
corporais, sua habilidade de modelar e comportamentos referentes ao modo de falar; assim
como ajuda na sua constru¢do ao dedicar paginas sobre sua chegada, “alimentando” a
ambiguidade em torno de sua imagem, um elemento fortemente associado ao seu fendmeno.

E notavel a dimensdo do desejo em torno de uma celebridade transfeminina, sendo
assunto em diversos veiculos de comunicac¢do e em “todos os bares da cidade”, no entanto
permanecendo sob um policiamento de género. Por consequéncia, a figura de Roberta Close
demonstra como um sujeito transexual ou travesti pode ser visto enquanto objeto de desejo, mas
apenas numa esfera de idealizagdo?l. O interesse sexual ou romantico é mantido na esfera do
anonimato, como pode ser visto nas especulacdes sobre um possivel relacionamento com
Erasmo Carlos, nos boatos de encontros secretos com empresarios paraenses e na mengéo de

um namorado andnimo de Close.

Imagem 08: Anuncio de livro que serd escrito por Roberta Close

0  Ofamoso travesti Roberta Close estd escrevendo
um livro sobre seus romances. No eixo Rio/Sio Paulo
tem muita gente preocupada com isso. Embora “miss”
Close afirme que vai usar nomes ficticios, serd ficil
identificar alguns, pelos fatos que ird contar. Por exem-
plo, em Sdo Paulo, o travesti teve virios encontros
com um conhecido playboy da sociedade local.

0 Aqui ¢m Belém ela ji esteve duas vezes. Numa
delas, recebeu uma “cantada” de um empresirio colu-
nivel que lhe deu de presente um bonito brilhante,
Nio sabemos se chegou haver um “caso”.

Fonte: SANTOS, Bernardino. O livro de Roberta Close. Diario do Para. Edigdo 2004. 18 jan 1989.

Na manchete acima, o colunista Bernardino Santos comenta sobre a pretensdo de

Roberta Close em escrever um livro autobiografico cujo contetdo é apresentado enquanto um

20 SEIXAS, Jodo. Avaliagdes de Close. Mundo. Diério do Para. Edicdo 527. 22 julho 1984.

21 |dealizagio com base no consumo de revistas pornograficas, ingressos em desfiles da modelo, musicas, video
clipes, sempre marcado pelo distanciamento do corpo transfeminino com uma interagao fisica com outra pessoa
ou o publico.

44



perigo: “tem muita gente preocupada com isso”. A preocupagdo ¢, justamente, fruto do receio
de homens cisgénero das elites de Belém e de Sdo Paulo em terem seu reconhecimento social
questionado por consequéncia de um caso com “um travesti”.

Podemos notar uma certa ambiguidade, uma contradi¢do, um caminho que parece torto,
pois, paralelamente, uma pessoa trans é publicamente desejada, mas apenas sigilosamente
acompanhada, apresentando um conflito a respeito da afetividade. A problematica do afeto trans
é evidenciada com o andncio de Roberta Close sobre o plano de publicar suas memorias??. Os
jornalistas apresentam o livro biografico enquanto meio de “denunciar” as relagdes da modelo
com homens famosos, como Erasmo Carlos e empresarios da elite carioca. A “denuncia” parte
da concepcdo determinista bioldgica que entende a mulher trans ou travesti enquanto um
homem, portanto, uma quebra na imagem de heterossexual, “machao”, dos homens que se
relacionaram com Close.

O receio ligado a figura de Roberta Close, uma mulher transexual e a casos envolvendo
travestis andnimas, pode ser associado ao arquétipo transfobico de entender que a identidade
trans constroi-se em volta do desejo de seduzir homens, sejam casados ou ndo (SERANO,
2007). Indiretamente, construindo o corpo trans enquanto um perigoso objeto de desejo para
homens e mulheres cis ao representar um risco a vivéncia do homem perante aos seus iguais e

de uma ameaga a instituicdo do casamento.

1.2.1 O feminino em conflito com as novas identidades

Nas manchetes do Diario, a discussdo de corpos transfemininos alcanca setores
feministas com denuncias de como o corpo trans afeta concepc¢des formuladas pelo feminismo.
Pois, Close era associada a um padrdo feminino hegemdnico que as militantes feministas, por
anos, procuram desconstruir, tornando comum comentarios de como sua feminilidade era
considerada um retrocesso antifeminista:

“Jornalista e vereadora pelo Partido dos Trabalhadores em Sdo Paulo, a militante
feminista Irene Cardoso, 45 anos, acha que Roberta Close (o travesti ou transexual,

como queiram) encarna um padrdo de feminilidade hoje inadmissivel: o da mulher
tradicional, obrigatoriamente doce, delicada, cordata.”?

Né&o é possivel enquadrar qual linha feminista Irene Cardoso associava suas concepcdes

do periodo de sua fala, porém, como contexto na década de 1980, podemos citar o feminismo

22 SANTOS, Bernardino. O livro de Roberta Close. Diario do Para. Edicdo 2004. 18 jan 1989.
23 SEIXAS, Jodo. Detestado. Politica. Dirio do Para. Edicdo 510. 03 julho 1984.
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radical ou “critica de gé€nero”, uma corrente que crescia nas discussdes, em especifico, de
sujeitos transexuais. Segundo as feministas influenciadas, geralmente pelo livro The transexual
empire: the making of the She-male de Janice Raymond, a populacdo transexual é entendida
enquanto uma manutencdo do patriarcado, sendo a transfeminilidade uma espécie de
colonizagdo simbolica masculina por parte de “machos narcisistas que sexualizam corpos
femininos”.

Os homens trans ndo foram excluidos dos debates feministas desta linha antitrans, sendo
representados enquanto “irmas perdidas” que, devido a misoginia internalizada, partiram para
uma identidade masculina. Os pensamentos apresentados reduzem sujeitos transmasculinos a
infantilidade, incapacidade de escolha, negando a agéncia de homens trans, possivelmente por
entenderem-no enquanto mulher. Portanto, entendo que certos estere6tipos femininos sofrem
uma releitura, como a passividade social.

Paralelamente, as mulheres trans e travestis, por serem vistas enquanto homens pelas
feministas trans-excludentes, recebem problematiza¢Ges que procuram caracterizar 0 sujeito
transfeminino enquanto perigoso, violento e colonizador. Assim, as atividades pessoais no
proprio corpo transfeminino como maquiagem, vestimentas ou cirurgias sdo entendidas
enquanto “estrupro” por “violentarem a identidade feminina”, como Raymond (1979, p. 104)

disserta:

“All transsexuals rape women's bodies by reducing the real female form to an artifact,
appropriating this body for themselves. However, the transsexually constructed
lesbian-feminist violates women's sexuality and spirit as well. Rape, although it is
usually done by force, can also be accomplished by dececption. It is significant that
in the case of the transsexually constructed leshian -feminist, often he :is able to gain
entrance and a dominant position in women's spaces because the women involved do
know he is a transsexual and he just does not happen to mention it.”

Os argumentos de feministas desta corrente, hoje entendidas enquanto feministas
radicais ou “criticas de género”, sdo seguidoras desta linha e receberam diversas criticas,
principalmente de autores queer e militantes transfeministas, devido ignorarem estatisticas
empregaticias de pessoas trans, taxas altas de mortalidade e os limites da transicdo em termos
de privilégios sociais (DE JESUS & ALVES, 2010). Assim, categoriza-se esta linha feminista
transfobica enguanto terfismo, oriundo da sigla TERF (Trans exclusionary radical feminist).

Em relacdo a tentativas transexcludentes, Rubin (1998) disserta que as feministas que
utilizam o “sexo bioldgico” enquanto verdade no intuito de formular concepgdes sobre “a fémea
humana”, “caem na armadilha do determinismo bioldgico” ao construir uma narrativa que

essencializa o uso de certas vestimentas e comportamentos a uma estrutura binarista de género,
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prezando pela fixacdo de expressoes, sexualidades e identidades. Ao associar com a questéo
trans, podemos perceber como essa linha empobrece as discussdes a respeito da pluralidade
humana de identidades.

A critica de TERFs sobre "reforco dos papéis de género” em torno de pessoas
transfemininas ignora a pressao social sofrida por sujeitos estigmatizados, visto que a leitura
social do género da pessoa é diretamente refletida no tratamento que receberé da sociedade ao
seu redor. A apresentacdo de uma expressdo de género ligada a feminilidade de género é
utilizada enquanto estratégia para garantir a validacdo de sua identidade, seguranca e
integridade fisica nas suas interacGes sociais cotidianas, seja de uso intencional ou ndo por parte
da pessoa trans (SIMAKAWA, 2015, p. 158).

Sobre os processos de subjetivacdo, de construgdo histérica e cultural do sujeito trans,
Fabio Lopes (2017, p. 138) disserta que na producéo de intengibilidades de género ocorre uma
constante constatacdo de normas sociais generificantes, assim como de assimilages. O autor
acrescenta que a pluralidade de experiéncias trans sdo marcadas por identidades ligadas a
feminilidade hegemdnica, assim como pela criagdo de novas feminilidades, abandono e
ressignificacbes de marcadores de virilidade, entre outras expressfes criadas por jogos e
negociacdes que tecem sua performance de género (LOPES, 2017, p. 138).

A respeito da expressdo de género de pessoas transfemininas, Julia Serano (2007)
entende que € cobrada da transfeminilidade o uso de multiplos acessérios e comportamentos
hegemonicamente femininos para que mulheres trans - e travestis, podemos adicionar - sejam
lidas pelo género que vivem. Porém, em contrapartida, acaba por gerar discursos antitrans a
respeito de um suposto reforco de padrdes danosos de feminilidades, assim como concepcdes a
respeito de feminilidades fabricadas, deturpadas e enganadoras (SERANO, 2007). A autora
procura denunciar como sujeitos trans sao “empurrados” em um limiar entre quebra e reforgo
das normas de género, sendo negada a possibilidade de vivéncias fora de um ambito
politicamente transgressor, sem estarem ativamente cientes das roupas e comportamentos que

utilizam.

Portanto, de forma proposital ou espontanea, pessoas transfemininas podem utilizar os
elementos ligados a feminilidade hegeménica para adquirir ou se aproximar da leitura social

desejada. Especificando em detalhes, acessdrios como batons vermelhos, saltos altos e roupas
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curtas sdo um dos elementos elencados como exclusivamente?* femininos, o que ajuda a

construir uma leitura social de mulher ou pelo menos fora de uma espécie de homenidade.

Julia Serano (2007) disserta que a midia e feministas da linha “criticas de género”
realizaram discussdes limitantes sobre a transfeminilidade enquanto um reforco de padrdes de
género. Em um contexto nacional e regional, a midia brasileira, incluindo o Diario do Par4, ndo
foi excecdo a critica da autora, pois gerou espacos antagdnicos entre mulheres (cisgénero) e
Roberta Close, no qual as mulheres entendidas enquanto feministas, reinventicando esse termo
ou ndo, usaram argumentos com foco na identidade trans de Roberta enquanto um elemento
sintomatico de um sistema opressor contra “mulheres de verdade”. A respeito da discussao
feminista na midia nacional sobre Roberta Close realizada na década de 1980, Caroline Rosa
(2012, p. 18) disserta que

Roberta parecia trazer de volta aquilo que as feministas, principalmente as da segunda
onda, queriam tanto destruir: a desigualdade entre homens e mulheres. La Close

representaria, nessa perspectiva, 0 retrocesso das conquistas femininas e um
arrefecimento da luta pela igualdade das mulheres perante os homens.

Mas e a parcela feminina que ndo era enquadrada enquanto feminista? A parte que era
representada apenas enquanto “as mulheres”? A respeito disso, embora ocorresse fortes
alteracdes no cendrio historico-social do periodo, permaneceu-se um arquétipo de narracdo
feminina na midia nacional, assim como a paraense: o da rivalidade feminina, em que “o
sucesso de uma mulher acarreta na inveja de outras”, carregado de valores miso6ginos que
reduzem mulheres a um personagem estereotipicamente limitado (JOHNSTON, 2017).

Entendo que problematizacGes sobre rivalidades, assim como sobre sentimentos de
raiva e inveja podem ser frequentemente ignoradas pelo estudo do passado nas Gltimas geracGes
historiograficas em um intuito de evitar anacronismos e juizos de valor pelo bem da escrita.
Porém, nas fontes encontradas, 0s jornalistas ndo demonstram receio em utilizar a “inveja” e
“raiva” enquanto material na constru¢do da imagem de Roberta Close e outras pessoas trans.

Segundo Johnston (2017), o arquétipo da rivalidade feminina é presente em fabulas,
literatura classica, cinema, pinturas e outros meios engquanto estratégia discursiva para acionar
e reforcar signos sociais ligados a misoginias internalizadas que entendem a atencdo masculina

como capital agregador de valor. Portanto, podemos compreender que a constante comparacao

24 Tanto que homens que os utilizam chegam a sofrer sangdes sociais onde sua homenidade pode ser questionada
por meio de violéncias fisicas e simbdlicas, mas que continuam a utilizar como maneira de expressar sua expressao
de género, independentemente de marginalizacdes, seja de forma ciente ou ndo de uma fuga das normas sociais
(PERES & TOLEDO, 2011).
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entre travestis, mulheres trans e “mulheres de verdade” ressignifica o arquétipo citado ao
acrescentar um novo sujeito, um novo tipo de ser feminino, para adentrar na equacdo de
rivalidades baseada em género.

Dessa maneira, embora Close seja em poucos casos designada enquanto mulher, a sua
estética feminina é capaz de influenciar frequentes discursos comparando a modelo, de forma
contraposta, a mulheres cisgénero. No desfile da modelo em Mosqueiro, um colunista aponta a

existéncia de uma placa com os dizeres “Mulheres, J4”?°, como aparece na imagem seguinte:

Imagem 09: A faixa “MULHERES, JA” no desfile de Roberta Close

Curtas

Quando Roberta Close fez sew primeiro des-
file, no Mosqueiro, um dos assistentes subiu &
passarcla ¢ tocou beijos em Close, que, por sinal,
recebeu essa manifestagiio com muita fleugma
/l/l Mas quando Close pisou pels primeira vez

Fonte: SEIXAS, Jodo. Avaliactes de Close. Mundo. Diério do Para. Edi¢do 527. 22 julho 1984.

Portanto, o corpo trans € construido pelo texto jornalistico enquanto um alvo, tanto
quanto da mira da policia higienizadora de identidades, como da mira de debates de género e
sexualidade. As fontes apontam para um discurso midiatico que entende o corpo trans
caracterizado enquanto o outro, a novidade, a copia. Retira-se, das pessoas trans, a agéncia em
torno de seu corpo, justificando sua corporeidade a motivacdes alheias, assim como a
subjetividade do sujeito trans a associacdes transfobicas de perversidade sexual e colonizacéo

de feminilidades.
1.2.2 O temor de um sistema travesti

A imagem em torno das transfemininilidades, em especifico referente ao corpo,
extrapola os cadernos do Diario do Pard destinados a casos policiais e entretenimento,
alcancando a esfera de discussdes sobre politica brasileira. Tendo como expoente das

discussdes sobre travestis a modelo Roberta Close, o jornal escreve e republica noticias de

25 |pidem, 1984.
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outros jornais nacionais que utilizaram Close como uma metéfora explicativa da situagdo
politicamente ambigua do Brasil.

Os debates em torno de travestis e transexuais no periodo estudado comegam a construir
um denominador comum em torno da ambiguidade, pois, as discussdes discutiam
transfeminilidades como fruto do encontro do feminino e masculino num Unico corpo.
Causadoras de davidas sobre o desejo e o viver, as transfeminilidades constroem-se enquanto
identidades questionadoras de papéis da mulher e do homem, o que influencia o debate
midiatico que comeca a diferenciar travestis e transexuais dos chamados “entendidos”, gays e

homossexuais masculinos.

Ap0s sua breve visita ao Pard em 1984, a presenca de Roberta Close na midia paraense
entra em queda, sendo seus desfiles e boatos cada vez menos frequentes. Porem, o imaginario
em torno de sua imagem continua marcante ao ser utilizado pelos jornalistas e politicos como
metafora em discussdes sobre o regime politico a ser adotado no Brasil com o fim da ditadura
militar brasileira, uma vez que a modelo - ou sua identidade, em especifico - ser vista neste

periodo enquanto exemplo de ambiguidade, mentira, segredo?.

Imagem 10: Manchete intitulada Contra o sistema Roberta Close por Carlos Chagas

Carlos
Chagas
Contra o’sisier'n'a :
Roberta Close "‘_

de Governo, meio meio paciamen- |-
tarista: “E o sistema Close. Nio vai der
certo, se aplicado, nfio dispondo, assim, de condi-

Fonte: CHAGAS, Carlos. Contra o sistema Roberta Close. Nacional. Diério do Pard. Edi¢do 1113. 22 junho
1986.

26 Tavares defende posicdo de Covas. Politica. Diario do Para. Edigdo 1439. 27 jun 1987.
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Em 1986, no Diario do Para, assim como na imprensa nacional, podemos encontrar o
termo “Sistema Roberta Close”?’ (imagem 10), que foi enunciado pelo consultor-geral da
Republica da época, Saulo Ramos, em referéncia a proposta criada pela Comissao Provisoria
de Estudos Constitucionais que visava a implantacdo de um sistema com elementos tanto
presidencialista, quanto parlamentarista. De maneira negativa, Saulo Ramos e seus apoiadores
utilizam o estigma travesti para desmoralizar a proposta de governo que eram contrarios. Pois,
tal caracteristica ambigua é ligada a imagem de Close, assim como do conceito de
transexualidade, o que acusa a no¢do da época sobre a categoria de designacdo estudada.

Nas fontes encontradas, é possivel problematizar o uso da figura de Close enquanto
ferramenta politica para desmoralizar sistemas politicos e candidatos a cargos publicos. Isto é
observado ndo apenas pela transfobia de ser associado a imagem de um sujeito pertencente a
comunidade marginalizada, como ocorreu com famosos vistos com a modelo; como pelo uso
de sua imagem de travesti ou transexual como maneira de representar adversarios politicos
como incertos, por exemplo em comentarios de como "Roberta Close apoia Fernando Collor.
Nada mais correto: ninguém sabe para que lado vai"?,

A representacdo em torno da transexualidade é marcada por quebras discursivas que
produzem um sujeito marcado pela dicotomia da aceitagdo por meio da objetificacdo. A
existéncia do pénis em um corpo considerado feminino é simultaneamente tratada enquanto
alvo do ridiculo, merecedor de ataques, de vergonha, de que o sujeito precisa realizar
procedimentos para atingir um alinhamento entre género-corpo; e de desejo, fruto da
exotificacdo de uma corporeidade destoante.

Assim, a imagem de Roberta Close, entendida como a travesti de maior alcance
midiatico na década de 1980, comeca a ser utilizada como metafora ou comparacao em torno
das questdes politicas brasileiras. Close surge como representacdo dos ultimos anos de ditadura
e inicio da redemocratizacdo, no contexto de tempos de alta incerteza politica e instabilidade
ligada a mudanca causada pelo novo; assim como na emergéncia das identidades estudadas.

Em uma segunda vinda ao estado do Para, Roberta visita novamente Belém em 16 de
agosto de 1990, seis anos ap0ds a sua primeira chegada na “Terra das mangueiras”. A segunda
ida da modelo é marcada por uma cobertura menor da midia paraense e nacional, o que reflete
0 contexto das manchetes anteriores a sua chegada, que acusam de perder relevancia, atribuindo

a “cirurgia de mudanca de sexo” como um dos fatores. Assim, o “encanto acabou”?°,

27 CHAGAS, Carlos. Contra o sistema Roberta Close. Nacional. Diério do Para. Edi¢do 1113. 22 junho 1986.
28 BRIKCMANN, Carlos. Opinifes. Diério do Para. Edicdo 1989. 31 maio 1989.
29 SANTOS, Bernardino. Encanto acabou?. Diério do Paré. Edigdo 2457. 03 maio 1990.
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As cobrangas em torno do corpo trans sdo plurais, surgindo de acordo com o contexto
social, politico e institucional que determinado sujeito adentra. Uma vez que a exotifica¢do do
corpo trans € marcado pelo 6rgdo genital considerado “intruso”, a cirurgia genital de
reafirmacdo de género quebra com o imaginario exotificador, o que pode resultar na ideia de
“perder o charme”°.

As “lamentagdes” em torno da cirurgia genital de reafirmagdo de género estdo em
oposicao com as cobrangas institucionais do periodo, que entendiam a cirurgia como elemento
essencial para mudancas no registro civil. Este pensamento era influenciado pelo discurso
médico que formulava metodologias no intuito de determinar a transexualidade do sujeito
através de moldes psicoldgicos e fisicos, sendo a autodeclaracdo de pouca relevancia para o
diagndstico (ARAN et al, 2009). Tal processo exigia exames periciais caros e invasivos, 0 que
levou, na década de 1980, a modelo Roberta Close desistir de adequar seus documentos apos
ter realizado uma operagao de redesignacio sexual®!.

Posto isso, torna-se possivel inferir a respeito de como a ambiguidade ligada a imagem
transfeminina funcionou enquanto “matéria-prima” do fascinio a respeito das corporeidades de
mulheres trans e travestis. Devido sua expressdo de género serem destoantes do sistema
cisnormativo, as narrativas jornalisticas utilizam corporeidades trans enquanto metaforas para

representar uma ambiguidade danosa para a sociedade, como o “Sistema Roberta Close”, sendo,

ironicamente, o proprio apelo “de um corpo ambiguo" ¢ estigmatizado o seu fator atrativo.

1.3 O corpo travesti no panico social da epidemia de AIDS

Em 1965, pessoas género-desviantes®? tornam-se, aos olhos patologizantes das
instituicbes de salde internacionais, uma questdo de transtorno mental. Como ja falado
anteriormente, a “doenga’ contava com métodos de tratamento transpondo do silenciamento de
identidades a indicacdo de acompanhamento terapéutico e uso de tecnologias de género. Com
a década de 1980, a patologizacdo de identidades ganha novos valores, extrapolando os limites
de um individuo, construidas enquanto um perigo epidemiol6gico para a sociedade como um

todo. Assim, com a epidemia de AIDS, o discurso médico é potencializado pela midia ao

30 Ibidem, 1990.

31 SANTOS, Bernardino. Tadinha dela. ... Diario do Para. Edigdo 2571. 12 setembro 1990.

32 Uso o termo “género-desviante” para categorizar de maneira descritiva, e nio identitaria, pessoas que estavam
em um espectro de expressdo ou identidade de género suficiente para ser na sua época taxadas no guarda-chuva
do “travestismo” e "transexualismo", visto que seria anacronico categoriza-las todas enquanto pessoas trans, uma
categoria de designacao que pode néo ser contemplativa o suficiente para os sujeitos em questao.
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categorizar homens homossexuais, travestis e mulheres trans enquanto “grupo de risco” de uma
“doenga moderna” que gerava panico social no inicio da década.

Inicialmente um “perigo externo”, a AIDS era representada pelos jornais do Brasil
enquanto um problema dos Estados Unidos e de parcela da Europa. Porém, antes de um caso
brasileiro ser registrado, associagdes entre sexualidade desviante e contaminacdo ja eram
realizadas pelos jornais do resto do pais. Sendo o Diério do Pard um veiculo de comunicag&o,
conforme os casos eram confirmados no inicio da década de 1980 nos estados brasileiros, ele
construia a epidemia de HIV como uma realidade distante do povo paraense (SANTOS, 2019,
p. 7).

Com o noticiamento da primeira pessoa soropositiva em Belém no ano de 1985%, o
Diario do Para muda a narrativa de problema externo. Cria-se um ideal de funcionamento
publico nos hospitais regionais, narrando o papel dos médicos em tranquilizar os pacientes e da
gestéo hospitalar ao isolar o paciente com HIV, a fim de tranquilizar a populagdo por performar
controle da situacdo; ou por consequéncia do cuidado médico que retiraria a liberdade de um
sujeito estigmatizado enquanto perigoso.

Segundo Paulo Santos (2019, p. 7), a mudanca narrativa de uma questdo externa para a
evidenciacdo de uma eficiente gestdo publica é associada a influéncia do governador da época,
Jader Barbalho, filho do fundador do Diario do Para, Laércio Wilson Barbalho. Possivelmente,
com o fim do mandato de Jader Barbalho em 1987 e o interesse por “pautas quentes”, a narrativa
jornalistica em torno da AIDS sofre alteracdo. Portanto, conforme o nimero de casos crescia,
as folhas do Diario do Para mostravam matérias chamativas, caracterizadas pelo seu alarme da
situacdo, inflacionando nimeros a respeito da contaminacdo do virus no estado (SANTOS,
2019, p. 12):

No titulo da noticia, ela (“pauta quente) aparece na primeira pagina e afirma “Sespa
confirma 30 casos de Aids em Belém”, no entanto, o corpo da noticia mostra uma
série de imprecisdes, pois 0 que importava era o inédito, a” pauta quente”. Mais tarde

esses 30 casos seriam apenas sete confirmagdes, o que também reforca uma
imprecisdo e um desservigo sobre as informagdes.

Embora os dados fornecidos pelo jornal a respeito de portadores de HIV nos anos de
1985 a 1989 seja ligado tanto a homossexuais como a pessoas heterossexuais (SANTOS, 2019,
p. 14), a estigmatizacdo da AIDS em relacdo as travestis pode ser notada. Uma vez que a
travestilidade era entendida enquanto uma maximizacao da homossexualidade masculina, uma

forma caricata de ser um desviante sexual, uma representacao visual inquestionavel a respeito

33 |dentificada a vitima da AIDS. Diario do Paré. Edigdo 915. Local. 25 out 1985.
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da categoria sexual do sujeito enquanto homossexual, este tendia a ser considerado enquanto
um dos agentes principais da doenca.

A homossexualidade estigmatizada para questdes epidemioldgicas é a entendida
enquanto masculina (homens gays, homens bissexuais e travestis), pois, perpassa pelas
concepcOes sexistas de desejo sexual elevado associado aos homens. Assim, as mulheres
saficas® eram deixadas fora da estigmatizacdo sexual ligada a epidemia de AIDS, visto que
historicamente o sexo entre mulheres € entendido como um “nao-sexo” (NAPHY, 2006, p. 152).

Na década de 1980, a palavra gay sofre associacdes frequentes com contaminagao por
HIV devido ao nimero de manchetes referentes a “peste gay” e “cancer gay”. Por consequéncia,
estas relacbes tenderam a estigmatizar tanto a homossexualidade, quanto o sujeito soropositivo.
No Diério do Para, € possivel encontrar o uso dos termos anteriormente citados narrando casos
que envolvem travestis do sereno paraense, uma vez que “o terror pela fatal Peste Gay era
tamanho” que esvaziava as boates de show travesti.

A construcdo imagética em torno de uma sexualidade exacerbada que a midia construiu
sobre as travestis, principalmente na segunda metade do século XX, é potencializada ao agregar
ao diagndstico soropositivo uma consequéncia do comportamento sexualmente desviante.
Assim, neste periodo, devido a travestilidade ser vista como uma espécie de trabalho sexual de
homossexuais afeminados (trottoir), ndo uma identidade de género transfeminina, ocorre a
associagdo direta entre a expressdo de género e um diagnostico epidemioldgico.

Como falado anteriormente, a travestilidade € entendida no periodo estudado enguanto
uma forma de homossexualidade masculina, por consequéncia, a propria expressao de género
do sujeito travesti torna-se argumento para categorizar enquanto praticante de comportamento
homossexual, o qual, por consequéncia, pertencente ao “grupo de risco”. Assim, o HIV ¢
representado de maneira estigmatizante como endémico ao corpo travesti, pois a contaminacao
é associada diretamente a expressdo de género do sujeito, como se a mera identificacdo
enquanto travesti fosse suficiente para o surgimento espontaneo do virus.

A falta de conhecimento do meio cientifico e, por consequéncia, da populacdo em geral
acerca da tematica, criou concepgdes em torno da contaminacdo que, apenas hoje em dia, sdo
entendidas enquanto desnecessarias. Como exemplo desse senso comum tem-se 0 medo de

contagio por toque ou convivéncia em lugar fechado com pessoas que vivem com o HIV ou

34 Em referéncia a poetisa grega Sappho/Safo que dedicou versos ao amor entre mulheres, o termo “séfica” ¢
utilizado na literatura empregado no intuito de englobar vivéncias de mulheres que relacionam com outras
mulheres, funcionado como um esforco epistemol6gico que procura evitar generalizagdes que apagam a
bissexualidade e a leshianidade em detrimento de uma sobre a outra (SANTOS, 2018).

35 QUEIROZ, Carlos. AIDS para escanteio. Shows. Diario do Para. Edic&o 1197. 30 set 1986.
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apenas pertencentes a comunidade gay ou travesti. Dessa forma, como sequela do preconceito
baseado na falta de informacdo, a participacdo social do sujeito trans é subtraida e a
estigmatizacdo é tamanha que gera uma onda de atos suicidas com motivacédo ligada ao HIV.

Em 1985, o Diario do Para conta o caso envolvendo a travesti chamada Carlinha®® que,
ao apresentar uma desinteria severa, “o primeiro sintoma da Aids”®’, decide tomar veneno de
rato para evitar o agravamento da doenca, “uma doenca que todos chamam cruel”®. Porém, a
noticia demonstra que a medicacdo propria para o sintoma foi suficiente para sana-lo, sem
demonstrar que o caso foi confirmado enquanto soropositivo. Posto isso, este acontecimento
nos mostra como 0 medo em torno do estigma da AIDS era representado enquanto motivo
“aceitavel” de suicidio.

A construcdo da travestilidade a contaminacdo por HIV pode ser analisada na escrita
dos jornalistas, nas imagens dos fotografos e nas obras de cartunistas que publicaram seus
trabalhos no Diario do Para. Enriquecedora para a presente pesquisa é a publicacéo da tirinha
chamada “Nond das candongas”, do cartunista carioca Julio Mariano, que de 1987 a 1990 se
fazia diariamente presente nas folhas do jornal. Entre os personagens fixos da tirinha, nos é
relevante a personagem travesti chamada Aida, cujo nome faz referéncia a AIDS, um tema
encontrado na maioria dos quadros em que aparece.

Segundo David Wigston (2002, p. 74), cartunistas podem ser categorizados enguanto
comunicadores, devido ao uso de significados oriundos de cenarios sociais para construir seus
textos imagéticos, os cartoons, ou no contexto brasileiro, tirinhas e quadrinhos. Com o carater
curto do espaco destinado as tirinhas, intensifica-se o emprego de signos capazes de retratar de
forma simples e direta o tema da semana, seja um escandalo politico, questdes econémicas,

problemas conjugais, humor pejorativo a minorias sociais, entre outros temas.

Imagem 11: Tirinha “Nond das candongas” sobre a bolsa da personagem Aida.

SABE, AIDA, CONFESSO O QU6 & QuE VoCcE
I'eve sempre TivE vmA we| sw.
W GRANDE CURIOSIDADE : 80

ARDA m‘uu;n
’

s s mulml U . .
Fonte: MARIANO, Julio. Tirinha Nond das candongas. Diario do Paré. Caderno D. Edigdo 1450. 08 julho 1987.

36 Com medo da AIDS o gay tentou suicidio. Dirio do Para. Policia. Edigdo 939. 26 nov 1985.
37 Ibidem, 1985.
38 Ibidem, 1985.
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Ao analisar os detalhes a respeito da personagem na Imagem 11 e em outras tirinhas
encontradas, percebe-se como Aida é desenhada como uma personagem em uma posicdo fisica
Unica que demonstra uma silhueta exageradamente curvilinea, ombros largos, marca de barba
e uma constante bolsa giratdria, que remete a prostituicdo, o trottoir. Tudo girando em torno de
tensdes de género que evidenciam uma ambiguidade sexual ligada a travestilidade. A aparéncia
fixa da personagem Aida dialoga com a maneira fixada de reproduzir tirinhas que o cartunista
Mariano realiza em suas obras, possivelmente para facilitar a reproducéo dos personagens, 0s
quais todos repetiam uma pose, que refletia de forma simples o humor e o tema de suas

participacoes.

A respeito das tematicas, as tirinhas de Mariano contextualizam questdes politicas
referentes a década de 1980, como a elaboracdo da Constituinte de 1985, a flexibilizacéo
econémica, as eleicdes da redemocratizacdo, 0os anuncios eleitorais, entre outras questdes.
Porém, quando a tirinha tem a presenca da personagem travesti, a tematica € constantemente

em torno de sexualidade e epidemia da Aids no Brasil:

Imagem 12: Tirinha “Nond das candongas” sobre a “onda de AIDS”.

€...UMA TaxA
DE Risco, ve'! !

-

Fonte: MARIANO, Julio. Tirinha Nond das candongas. Diario do Para. Caderno D. Edigdo 1353/2219. 31
margo 1987/23 agosto 1989.

A personagem Aida é utilizada como ferramenta narrativa para abordar de forma direta
questdes ligadas ao sexo e epidemia de AIDS, pois a personagem é composta por Signos
imagéticos ligados a travestilidade. Ela tem, entdo, uma identidade estigmatizada enquanto
promiscua por ter representacdes midiaticas referentes a prostituicdo, uma vez que o mercado
de trabalho ndo € receptivo para pessoas trans. Assim, um efeito domin6 pode ser encontrado,
onde uma série de fatores interligados influenciam entre si na representacdo de travestis,

incluindo em relacdo a AIDS.
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Imagem 13: Tirinha “Nond das candongas” sobre conversas relacionadas a AIDS.

NONO DAS CANDONGAS MARIANO

E..AHE L6CAL, MAS VLY Por Qus TooA vEZ Q& ME
N €xPLicA PrA_mim m!} | '€ V8, vocs vem com
8. 1ikeapo soBeE Aids .’Q-/

Fonte: MARIANO, Julio. Tirinha Non6 das candohgas. Diario do Para. Caderno D. Edicédo 1549. 14 out 1987.

Embora se utilizando do humor e da ironia para abordar uma questdo séria de saude
publica, o autor € autocritico a respeito da repeticdo da tematica ao redor da personagem
travesti, elaborando uma tirinha na qual o humor estd no questionamento de Aida ao
protagonista a respeito de ser perguntada constantemente sobre a sua opinido em relagcdo a AIDS
qguando conversam, como mostra a imagem 13. Em outra tirinha, Aida agradece como o
protagonista, Nond, continua a conversar com ela sem medo da “parandia da Aids”,
demonstrando uma alteracdo da narrativa comum do autor, a qual é de constante ironia a uma
sinceridade ligada a um tema sério.

Mudancas na representacdo realizada por um unico autor, Julio Mariano, funcionam
como declaracdo do carater inconsistente das representacdes que sdo incapazes de apresentar
uma “verdade”, sendo possivel apenas servir enquanto uma indicagao das estruturas de poder
de determinado periodo. Com as campanhas nacionais de 6rgdos de saude, politicas publicas e
militancia de sujeitos soropositivos e aliados da causa, no fim da década de 1980, iniciam-se as
influéncias nas representacdes a respeito do tema para uma esfera mais distante do estigma.

A aprovacio brasileira do retroviral AZT3, a campanha nacional do uso da “camisa de
vénus™* e o isolamento do virus da AIDS feito pela Fiocruz*! sdo noticias importantes que
foram abordadas através do uso de uma personagem travesti, ja que em todas Aida é o centro

da narrativa. Segundo Wigston (2002, p. 93), as tirinhas politicas sobre problemas ligados a

3% MARIANO, Julio. Tirinha Nond das candongas. Diario do Para. Caderno D. Edigdo 1549. 14 out 1987

40 MARIANO, Julio. Tirinha Nond das candongas. Diario do Para. Caderno D. Edigdo 1522. 17 set 1987.

41 MARIANO, Julio. Tirinha Nond das candongas. Diario do Para. Caderno D. Edigio 1608/1614/1709. 13 dez
1987/19 dez 1987/ 26 margo 1988.
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epidemia HIV/AIDS possuiram, possivelmente, um papel pequeno, mas vital ao chamar
atencdo para o tema. Assim, embora com um potencial duplamente estigmatizante, o0 uso da
travestilidade como recurso narrativo para abordar as questfes ligadas ao HIV pode ser
entendido enquanto conscientizador sobre a epidemia.
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Capitulo I1: Elas tém nome e talento: os shows travesti em Belém do Paréa

“Dona de um nimero fa-clube, Magda, por onde
passa, deixa a certeza de que foi vitima de um
cochilo da natureza. Deveria ter nascido mulher,

coisa que assume e confunde quem a vé pela

primeira vez”*

Através do olhar epistemoldgico da teoria queer, podemos entender como 0s sujeitos
marginalizados demonstram sua agéncia combatendo a estigmatizacdo ao adotar estratégias
sociais e narrativas perante discursos midiaticos, o que foge de uma passividade a respeito de
sua representacdo (SALIH, 2012). Ademais, esta corrente demonstra a pluralidade dos sujeitos,
enriquecedora para discussdes sobre identidades marginalizadas ao expandir as
problematizacdes para além da marginalizacéo, da discriminagéo e da dor que s@o construidas
suas narrativas. Assim, possibilita-se analises que procuram entender a agéncia do sujeito
representado e que pode estar envolta de uma passividade social, sem protagonismo, sem a

capacidade de alterar seu status social, etc.

No capitulo anterior, o foco era o perigo travesti e suas facetas, de acordo com as fontes
do Diério do Para. Os cadernos de policia e politica nacional foram 0s cenarios de maior
presenca dessas narrativas, as quais focam em ataques transfobicos, crimes violentos e
agressdes simbolicas envolvendo travestis e mulheres trans. Porém, entre as sec¢fes do jornal

com maior indice de presenca travesti temos as destinadas a divulgar os shows da noite.

Assim posto, as fontes do Diario do Para designadas as performances artisticas travesti
na cidade de Belém na década de 1980 sdo o alvo de nossa investigacdo. Portanto, € proposto
analisar e problematizar o discurso midiatico sobre travestis e transexuais para além das pracas,
adicionando um enfoque aos palcos, onde protagonizam shows e, por consequéncia, produzem
narrativas de si. Locais onde o glamour, a feminilidade e a arte séo as ferramentas utilizadas

por sujeitos que comecavam a ganhar cada vez mais espaco no cenario brasileiro.

Na Belém de 1980, a cobertura jornalistica a respeito dos shows travesti é notavel ao,
semanalmente, ocorrer a divulgacdo dos espetaculos com detalhes sobre os artistas, como o0 sex

appeal, as dublagens performaticas, o nivel de provocacdo sexual e de animar a noite. As

42 QUEIROZ, Carlos. Despedida de Magda. Shows. Diério do Para. Edigdo 772. 11 maio 1985.
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apresentacdes ocorriam geralmente em casas de show, mas, originalmente, o interesse em
apresentacdes de travestis fora diretamente ligado ao teatro. O impacto causado pelo musical
“Les Girls”, que movimentou publicos para assistir um trabalho teatral feito por artistas
travestis, aumentou o interesse do publico exponencialmente conforme personalidades ligadas
a travestilidade ganhavam notoriedade na midia brasileira, a exemplo, Rogéria, Thelma Lipp e
Roberta Close.

Segundo Paschoal (2016), Les girls estreou em 1964 e alcangou tamanho sucesso que a
equipe do espetaculo realizou turnés internacionais. Encenando um espetaculo ambientado num
cenario de consultério psiquiatrico, onde lindas mulheres interpretadas por travestis atuavam,
cantavam, dancavam e ironizavam dilemas sobre vivéncias femininas, com trajes elegantes e
um famoso sex-appeal, influenciou na representacdo do sujeito travesti e na cultura envolta a

tematica.

Além de uma questdo ligada a um modismo motivado pelo musical Les Girls (1964), o
interesse midiatico ¢é associado a adesdo, por parte das travestis, as novas tecnologias de género,
ao processo de redemocratizacao, ao interesse do publico pelo erotismo pos-censura e ao talento
das travestis nos palcos. Dessa forma, os corpos “transformados” despertaram o interesse
publico e se tornaram alvo de desejos, questionamentos e aplausos. Portanto, para além de uma
escrita marcada pela violéncia, o presente capitulo objetiva expandir o territorio fisico-midiatico

das bonecas até aqui entdo apresentado.

Ademais, devido ser um fator marcante no periodo, problematiza-se o panico social da
epidemia de HIVV/AIDS na midiatizacao de sujeitos trans que realizavam espetaculos na capital
paraense. Aborda-se as estratégias dos donos de boate para lidar com a crise, 0 impacto da
associacdo travesti-aids na boemia da cidade e as resisténcias encontradas. Este cenario €
mapeado e problematizado por ser uma maneira de analisar as representacdes conflitantes
existentes dentro do jornal, saindo do cenério policial para o entretenimento, de um espaco de

vigilancia para um de heterotopia.

2.1. A estrela Magda Strass

Na cena local belenenses de 1980, Magda Strass é apresentada constantemente nas
manchetes enquanto a maior travesti de Belém. Dona de fa clubes, com elogios frequentes e

matérias semanais sobre sua carreira, avisos de suas chegadas e saidas da cidade para shows em
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outras capitais eram constantes. Sua imagem era associada, com frequéncia, ao seu corpo,
considerado de “beleza naturalmente feminina” ou, ainda, um “cochilo da natureza” - expressao
bioldgica reforcada pela prépria visdo de Magda sobre sua identidade e genética. Entre vérias
descrigdes sobre corpo e performidade da artista, a alcunha “cochilo da natureza”, auxiliou o
direcionamento da presente pesquisa ao tornar Magda central para as discussdes propostas ao
ser repleta de tensfes de género e sexualidade.

A estrela Magda Strass brilha em cerca de duzentas fontes encontradas, cujo nome da
artista aparece no maior nimero de matérias referentes aos shows travesti nas noites de Belém
da década de 1980. Sua presenca marcantes nas folhas de papel € fruto de sua carreira celebrada
por titulos importantes, uma vez que €é entendida enquanto a Unica paraense a ganhar os trés
titulos de maior merito entre as artistas que se “montavam”: Miss Para Gay (1979), Miss Brasil
Gay (1980) ¢ Miss Universo Gay (1981)” (NASCIMENTO, 2019).

Imagem 14: Magda Strass

Batalho.de-Lonfele

Magda Su ° nd. destaque do “Bole-Bole”
Fonte: Batalha de Confete. Carnaval. Edigdo 696. 9 de fev 1984.

Na imagem acima vemos Magda Strass com salto alto, figurino de performance e
maquiagem marcante. O angulo da fotografia foca nas pernas da artista, assim como na silhueta

de seu corpo. Esta caracteristica marca as imagens publicadas pelo Diario do Para, as quais
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sempre tem como foco os elementos que enunciam a beleza, o corpo e a capacidade

performética da musa da capital paraense.

A artista é descrita nas reportagens pelo seu talento em dublar misicas da cantora Gal
Costa, mas o grande enfoque de sua imagem gira em torno de potencial atrativo para o publico
alvo em termos de sex-appeal. Com fotos em poses que acentuam um corpo curvilineo, as
matérias sobre Magda podem ser entendidas enquanto envoltas de tensbes sexual e de género,
ambas constantes e interligadas.

Um detalhe relembrado com frequéncia pelos colunistas do jornal é a diferenciagdo que
Magda Strass tem das outras travestis: “a tnica a fazer strip-tease”*. A atividade a consolida
como destaque em boatos como a “Bole-Bole” (Imagem 14) e o “Lapinha”. Mas, hd uma tensao
aqui. Observa-se que tal afirmacdo ndo era uma simples questdo de escolha artistica, mas um
interdito, um subtexto, ou uma implicitude para legitimar ndo quem faz, mas quem pode fazer.
Ou seja, servia para apontar qual travesti possuia o capital fisico-social necessario para
performar seminua, com um corpo feminino categorizado enquanto homem, mas

suficientemente capaz de borrar as linhas que delimitam o desejo sexual e aceitacdo do publico.

O contraste entre corpos € inserido no contexto sdcio-histérico em que o alcance das
tecnologias de género nao era apenas limitadas por questdes financeiras, mas também por
questdes legais. Na década de 1980, os procedimentos estéticos necessarios para construir a
propria identidade, reafirmar o género ou moldar o corpo da boneca estavam em territorios de
ilegalidade, uma vez que os médicos nao realizavam cirurgias “feminilizadoras em homens”
por serem consideradas pelo entendimento médico e juridico enquanto mutilacdo de um corpo
saudavel (CARVALHO & CARRARA, 2013).

Embora o uso das tecnologias de género fosse tratado como tabu, a década de 1980 é
marcada pela valorizacdo de travestis donas de uma corporeidade préoxima de padrdes
hegemédnicos de feminilidade (KULICK, 2008; MISKOLCI & PELUCIO, 2009; PINTO,

2017). Neste contexto, Magda Strass ganha destaque com sua feminilidade considerada pelos

43 Magda Strass era constantemente descrita como a Unica a fazer streap-tease, porém, nota-se a presenca de outras
travestis que realizavam ou ja realizaram strip-tease em boates. Entendo que a afirmagéo tenha apoio em ser a
Unica travesti paraense, ndo uma artista convidada; ter a capacidade de apresentar um corpo curvilineo, pouco
comum no periodo entre as travestis; além da alta rotatividade da cena artistica, provavelmente um dos fatores
para a afirmacdo seja ligada a Magda ser a Unica em um determinado espaco de tempo a realizar apresentacoes
com retirada de roupas.
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jornalistas como natural, um mero "cochilo da natureza” e, pela propria Magda em entrevistas,

como fruto de uma naturalidade em seu sentido hormonal, genético, espontaneo.

As reportagens no Diario do Paréd apenas comentam sobre a opinido de Magda a respeito

de seu corpo ao ser considerada “vitima de um cochilo da natureza”, porém, ndo as expde.

Todavia, podemos analisar melhor suas falas em entrevista concedida ao antrop6logo Amadeu

de Deus (2018). Em seu trabalho, o autor apresenta, a partir de falas de Magda, a forma como

ela entende sua identidade de mulher transexual. Verifica-se que Magda se sente diferente desde

a infancia e que embora designada homem ao nascer, possui “genética feminina”.

Diagnosticada por um médico, ela foi orientada, na adolescéncia, a “virar mulher” devido a sua

condicdo genética que geraria caracteristicas sexuais secundéarias femininas (DE DEUS, 2018,

p. 127):

“Entdo, eu era aquela pessoa, assim, que tava se transformando. Desde crianca
eu sempre tive 0 meu trejeito feminino, entdo, desde crianca eu tive 0 meu
trejeito feminino, eu tive... Eu notava que eu era diferente! E apesar de eu
trabalhar agui com o papai, com o meu cabelo cortado de menino, os clientes
do papai chegavam e falavam. As vezes eu chegava do colégio e eu passava
dentro da loja do papai, e eles falavam: —Ah, bonita essa menina, ¢ sua filha?
E ai o papai falava: —Nao, ela ndo ¢ mulher, ¢ menino!l Ai os homens
falavam: —Ah, mas ele é tdo feminino, tem cara de mulher, parece uma
meninal, falavam isso sempre pro papai. E eu sempre fui feminina, né? Entao,
aos 12 anos, 0 meu seio cresceu, de repente, e o que foi que aconteceu? Ai, eu
fui mostrar pro papai, papai me levou no médico, no endocrinologista. O
médico que cuida de hormdnios, naquela época ndo usava esta palavra, usava
outra palavra, agora, hoje em dia, se fala endocrinologista. E 0 médico que
cuida dos horménios, de homem e de mulher, e ai eu fiz varios exames. Ai
eles fizeram o meu, o médico fez 0 meu levantamento no meu DNA, quando
ficou pronto o meu DNA completo, o médico falou na cara do papai: —Olha,
ele nasceu menino, mas aqui no DNA dele ele € 70% feminino e 30%
masculino, entdo, ndo espere deste menino casar, lhe dar neto, porque isso ai
vai virar uma mulher. Ela esta se transformando sem tomar horménio, ela tem
muito horménio feminino, ela vai virar uma mulher, entdo, esqueca que ele é
um menino, porque ele vai se transformar, ele vai virar uma mulherl. Ai eu fui
me transformando, o cabelo foi crescendo, eu fui mudando tudo, minhas
feigcdes ficou mais feminina, 0, eu ndo tenho muasculo, eu ndo tenho veia e eu
fazia ginastica no colégio, fazia educacdo fisica. Olha, eu sou totalmente
feminina, ndo tenho aquele braco peludo, por exemplo, o meu pelo pro teu,
nem se compara, né?”’ (Magda Strass).

Embora as palavras escritas no Diario do Pard que eram designadas a Magda Strass

sejam, em caréater geral, de maior cuidado e glamour em comparacao a outros sujeitos travesti,

notam-se frequentes contradi¢cbes. O discurso jornalistico aborda a aparéncia, 0 corpo e a

feminilidade de Magda a partir de escolhas de termos e expressdes que demonstram tensdes
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sociais, pois, criam um contraste entre o género designado ao nascer (“cochilo da natureza”,
“devia ter nascido mulher”, “confunde a mente”, por exemplo) e aquele a qual se auto-

identifica. Acusando de certa forma uma feminilidade artificial construida para ofuscar uma
masculinidade inicial.

O autor da maioria das matérias sobre shows travesti na noite belenense, Carlos Queiroz,
escreve na reportagem referente a imagem 15 como a presenca de travestis nos palcos esta sob
um contexto nacional. O colunista entende 0 ocorrido como um modismo que acontece nos
primeiros anos da década de 1980 e destaca o interesse do publico neste setor cultural, bem
como o de diretores de espetaculos em contratar pessoas que realizam shows travesti. Mas,

tende a ndo explicitar diferencas entre o0 uso da categoria enquanto performance artistica ou/e
identitaria, designando todos os sujeitos enquanto homens.

Imagem 15: Andncio de festa com artistas travestis

\CUIGAU UU4L4 | 1)

A noite dos travestis

Quem gosta de ver Rio-Sdo Paulo, na metade por demals oneroso man-
show de travestis ? Ho- dadécadade 70, verdadel- dar buscar artista no sul
mens com trejeitps de mu-  ras deusas dos palcos se- go pais. Veio entdo o expe-
lher, vivendo a vida que 'renados. O sucesso fol es- giente de se formar o ar-

gostariam que Deus lhes
desse. A noite paraense
dispde de um naipe consi-
derdvel e de qualidade de
travestis. E até exporta
know-how para outras
plagas, como € o caso de
Magda Strass, que para
muitos admiradores ferre-
nhos € mais bonita (o) do
que grande nimero de mu-
lheres.

GAY POWER

Coube & boate Xamego
quebrar as barreiras da
discriminag¢do, mostrando
a0 seleto e exigente pu-
blico da casa algo dife-
rente por aqui, mas roti-
neliro no sul do pafs. Como
em Belém os militantes ao
QGay Power sp enclausura-
vam em sua timidez, restrv
tos a seus grupinhos, Rai-
‘mundo Augusto Teixeira
Campos trouxe do eixo

trondoso.
DEZEMBALO

E fol justamente no
malor espetaculo j& mon-
tado pela boate Xamego, 0
“Dezembalo Erdtico”, que
ochamado terceiro sexo
cimentou suas bases, de
uma vez por todas. A acel-
tagdo do publico velo de
pronto, € a moda pegou.
Passou a ser marca regis-
trada da simpdtica casa
da José Bonifdcio a pre-
senga do travesti.
ombreando-se ao lado
de lindas vedetes, repar-
tindo os aplausos comelas.
Uma presenca
ria.

PRATA DE CASA

Com o passar do
tempo, a crise nacional
apertando o cinturdo de
todo mundo, inclusive do
boémio classe média, ficou

tista local, dar-lhe condi-
¢bes de trabalho, para as-
sim aflorar o talento inibi-
do. Surgiram nossas fe-
made in

rapaz que por um cochilo
da natureza ( ou da gené-
tica) nasceu homem, em
verdade ¢ mulher da ca-
beca aos pés.

A moda pegou. Virou
rotina. Os diretores artfs-
ticoslevaram ao extremoa
programacgdo de travestis.
Houve ocasido em que so-
mente eles eram o espetd-
culo. Como deixara de se
constituir em novidade,
vieram as criticas. Os ho-
mens exigiram a volta das
vedetes ao seu devido lu-
gar. Afinal, mulher ¢ mu.
lher.Homem € homem

Fonte: A noite dos travestis. Shows. Diario do Para. edigdo 424. 21 margo 1984.

A falada “moda que pegou” ¢ inserida em um contexto nacional brasileiro referente a
década de 1970, de expansdo dos meios de comunicacdo que possibilitou visibilidade e
politizacdo publico-midiatica a pautas sobre sexualidade (TREVISAN, 2011). Em constante

tensdo com a censura da ditadura militar, o0 mercado de entretenimento encontrou nos sujeitos
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“desviantes” um publico tanto “consumido” quanto consumidor, assim, possibilitando a

midiatizacdo de identidades. Elias Veras (2015, p. 116) disserta que:

“O surgimento do Lampido da Esquina, primeiro jornal homossexual brasileiro, no
final dos anos de 1970, e também as conversas matinais de Marta Suplicy sobre sexo,
no programa TV Mulher, da Rede Globo, e a coluna semanal sobre feminismo de Rose
Marie Muraro, no jornal O Povo, na década de 1980, inseriram-se nesse contexto de
expansdo midiatica, de visibilizacdopolitizagdo das mulheres e dos homossexuais, que
flexibilizaram as fronteiras nacional-local, publico-privado e, também, de género-
sexocorpo.”

Magda Strass, assim como exposto, teve sua carreira marcada pelo foco no corpo da
artista, seja nas roupas glamourosas, seja na pele a mostra. Adentro, neste ponto da pesquisa,
nas discussdes de género que valorizam o papel do corpo como consequéncia das repeticdes
que giram em torno do sucesso de uma artista travesti estar ligado a uma naturalidade corporal,
a um corpo “feminino por natureza” e de “parecer mulher de verdade”, assim, adquirindo

notoriedade na noite paraense.

Alvo de constantes olhares, o corpo de Magda Strass é enaltecido pelas suas
caracteristicas corporais ligadas ao padrédo hegemonico esperado de uma mulher jovem, fugindo
de uma estética que a faca ser lida socialmente enquanto um homem gay. Por consequéncia, ao
entrar num modelo corporal fruto do periodo farmaco-pornogréafico, a artista pode ser respeitada
de certa forma pelos discursos midiaticos ao se aproximar de uma expressao de género
inteligivel, constantemente tensionada em comparacao com “mulheres de verdade” e discursos

sobre ambiguidade.

A nossa “maior travesti do Pard”, Magda Strass, tem sua carreira acompanhada na
midia, cercada de termos generificantes que criam uma aura de ambiguidade de género e
sexualidade em torno de sua imagem. Isto pode ser entendida como parte importante do seu
apelo para o publico, diferenciando a artista das vedetes e outras profissionais travesti da cena

boémia belenense.

Uma frase repetida sobre a corporeidade de Magda Strass ¢ sobre como “por um cochilo
da natureza, devia ter nascido mulher” que, no contexto inserido, procura enaltecer a beleza
feminina da artista por se aproximar de padrdes de beleza estéticos ligados as mulheres. Esta é,
entdo, uma descricdo pertinente que funciona enquanto estratégia midiatica para chamar a

atencdo de possiveis clientes para os shows de Magda - com constantes dublagens e strip-teases.
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A escrita miditica que evoca um “descuido da natureza™* em torno do corpo de uma
pessoa trans evoca a nogdo de determinismo bioldgico, um entendimento do sexo enquanto
categoria pré-discursiva, reforcando a no¢do heterocisnormativa de controlar corpos em moldes
de expressao e identidade. A escrita midiatica constréi a imagem travesti proxima, mas inferior

as mulheres cis, através de discursos como “devia ter nascido mulher”, “vitima da natureza”,

“confunde quem a vé pela primeira vez”.

Os discursos predominantes nos estudos trans dos Gltimos anos procuram fugir destas
associacOes que validam identidades trans através de aproximacGes com um padrdo
heterocisnormativo. O presente trabalho estd incluido nesta linha de pensamento. Porém, a
pluralidade de vozes existentes em uma comunidade demonstra como os discursos midiaticos
do periodo estudado ndo devem ser alocados apenas em uma oOtica “atrasada”, o que considero
enquanto uma perda metodoldgica, ja que limita a complexidade dos discursos analisados (DE
JESUS, 2014).

Portanto, como todo discurso é dotado de quebras, é possivel entender uma certa
aproximag¢ao com a voz da propria artista, uma vez que o jornal comenta que a artista “deveria
ter nascido mulher, coisa que assume”*. Ao focar na Gltima parte da afirmagdo, podemos notar
um sinal de mudanca a respeito de temporalidade e identidade, como defende Elias Veras
(2015), ao indicar a década de 1980 brasileira enquanto o periodo em que o termo travesti sofre
notavel alteracdo. Ao perder caracteristicas temporarias (“ir de travesti”), o termo passa a
adquirir questdes de permanéncia identitaria (“‘sou travesti”), mudang¢a associada a
possibilidade de alteracGes corporais ligadas ao género e difusdo de discussdes medicas sobre

sujeitos transexuais.

44 QUEIROZ, Carlos. Despedida de Magda. Shows. Diério do Para. Edigdo 772. 11 maio 1985.

45 Ibidem, 1985.
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Imagem 16: Magda de saia e blusa branca sorrindo com uma legenda elogiosa.

Magda Strass é nome por
demais conheridn no sereno

paraense, gracas a sua arte
de dublar e, também, de ser

. 0 Unico travesti paraense.

a fazer strip-tease, como
uma au mulher. Esté
atualmente no Lapinha, onde
se destaca nos show.

Fonte: QUEIROZ, Carlos. Shows. Diério do Para. Edicdo 1113. 22 junho 1986.

Entendo que, além da fama de sua personalidade artistica feminina, o corpo de Magda
pode ser considerado um agente para ser tratada constantemente no feminino, ser apresentada
enquanto garota, “boneca”, mulher, a travesti, “uma auténtica mulher” (imagem 16). Em um
periodo onde o script para narrativas travesti era marcado por designacdes que remetiam a uma
masculinidade através do uso de pronomes masculinos, termos como gay, garotos alegres,

homossexuais, etc, seu corpo a tornava “merecedora” do tratamento feminino.

Neste cenario, a diferenciacdo de Magda Strass perante as outras travestis pode ser
entendida por diversas fatores: as suas capacidades artisticas demonstradas nos niumeros de
espetaculos e turnés; pela capacidade de seu corpo ser enquadrado em feminilidades apreciadas
pelo publico, que desejava um erotismo trans, mas cisnormativo; e pela midiatizacéo de sujeitos

trans que, em um recorte local, divulgava e solidificava sua carreira artistica.
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2.2 Eis Léa Show

Conhecida na noite de Belém por suas dublagens de black music, Léa Show é
apresentada pelo Diério do Para como uma artista cativante, que performava em diferentes casas
de show da capital e interior, como as boates Dayane, Ypacary, Lapinha e Xamego. Sempre
representada nas fotografias do jornal com um sorriso ou animada durante suas apresentacades.
Sendo a Unica personagem desta investigacao cuja representacao possui registros de falas de
outras travestis, uma vez que Magda € apresentada diretamente pela opinido do jornalista, e no
caso de Léa, sdo encontrados comentarios de suas amigas travestis sobre temas relacionados a

artista.

Imagem 17: Wandyra Dorlysk acompanhada de Léa Show na Boate Ypacary.
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Wandyra Dorlyek (aqui com Léa Show) esta fazendo su-
cesso em Itaituba na Boate Ypacaray

Fonte: QUEIROZ, Carlos. Sem titulo. Shows. Dirio do Para. Edi¢do 917. 29 out 1985.

A partir de 1984, Léa Show comeca a ser mencionada pelos colunistas apenas como
membro do elenco da boate que trabalhava, a Xamego. No entanto, ao longo das edicdes, é
possivel perceber como a artista comeca a ganhar nome, sendo seu diferencial artistico a sua

habilidade para dublar musicas internacionais, entendida como uma travesti de grande talento?®.

46 QUEIROZ, Carlos. Reginaldo no Lapinha. Shows. Diério do Para. Edigdo 781. 22 maio 1985.
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Aparecendo acompanhada, geralmente de grandes artistas na cena local como Wandyra Dorlysk
(imagem 17).

Conforme ganhava notoriedade, chamava a atencao de outras boates, como a Lapinha,
carro chefe da noite paraense da década de 1980. Segundo o colunista Carlos Queiroz, Léa
Show dubla “artistas internacionais com perfeicdo”, utilizando vestidos longos e gestos que
cativam o publico pela sua presenca de palco. Porém, segundo Queiroz, 0s truques que
funcionam na Xamego acabam por falhar no Lapinha, onde o erotismo era a marca da casa,
portanto, Léa Show volta para sua boate anterior*’. O que ndo travou sua carreira, pois,
continuou a marcar presenca em bailes, espetaculos e boates da cidade, com frequentes elogios
da midia:

Figura 18: Fotografia de Léa Show com roupas extravagantes e abaixo da imagem uma legenda elogiosa.

S . 4
Léa Show, a nova sensagio das noites
lapinianas

Fonte: QUEIROZ, Carlos. Sem titulo. Shows. Diério do Para. Edicdo 787. 29 maio 1985.

A deducdo a respeito da carreira de Léa demonstrava um preladio ininterrupto de shows
e turnés comuns para as travestis que construiam fama na cidade. Porém, em agosto de 1985,

ocorre um inesperado adoecimento da artista: uma gangrena na perna que causa sua amputacao.

47 QUEIROZ, Carlos. O bom do sereno. Diério do Para. Edigao 798. 12 junho 1985.
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Questdo que gerou grande interesse do jornal, focando na trajetoria artistica, quadro clinico,
boatos e recuperacdo de Léa Show aos palcos.

Em um cenério de expoentes da noite gay estampando noticias sobre mortes motivadas
por AIDS, a historia de uma travesti que adoeceu devido uma gangrena na perna cai no interesse
do jornal em “pautas quentes”. A originalidade do acontecimento pode ser entendida enquanto
de grande interesse através de uma visdo jornalistica, sempre na procura de temas novos e
cativantes, sendo possivel uma empatia pelos artistas que Carlos Queiroz acompanhou em suas
colunas. Mas que seja por questdes profissionais ou empaticas, a cobertura da trajetdria tragica
de Léa Show cresce conforme surgem complicacGes de seu estado clinico, 0 que ocasionou a

amputacao de uma perna, gerando um afastamento dos palcos:

Realmente uma tragédia se abateu sobre o transformista Léa Show, figura
muito conhecida dos palcos noturnos de Belém, com passagem destacada pela
Dayane, Lapinha e Xamego. Os seus amigos (artistas) estdo Ihe dando toda a
assisténcia possivel, com o objetivo de minimizar o seu sofrimento. Inclusive,
ja estdo se mobilizando no sentido de Ihe conseguir uma perna mecénica, logo
que isto seja possivel. A minha coluna esta a inteira disposi¢ao de Léa, para
qualquer tipo de promocao que vise melhorar sua situacio.*®

A amputacdo de uma das pernas de Léa Show ocasionou 0 registro de redes de
sociabilidades travesti devido o interesse do colunista Carlos Queiroz em divulgar o estado de
salide e a resposta dos artistas locais a respeito do ocorrido, assim como a recepcao da clientela
quando a travesti voltasse aos palcos. Embora o jornal apresente palavras de encorajamento
para a recuperacao de Léa, é possivel entender que as narrativas podem ser enquadradas em um
oportunismo do jornal ao utilizar um arquétipo associado a pessoas com deficiéncia (PCD),
onde a superacdo de limites fisicos é apresentada como Unica caracteristica do sujeito
(FERNANDES & DENARI, 2017, p. 10). Considerando, a partir do acidente, todas as noticias

envolvendo a artista remetem a perda de sua perna.

A cobertura da trajetoria de Léa Show aciona discussdes a respeito da relacdo entre
classe social, género, raga e, além disso, da deficiéncia fisica. Ao analisar o caso “do travesti
negro”, a deficiéncia fisica pode ser entendida enquanto um dos fatores capazes de influenciar

as relacdes do sujeito com sua identidade e expressdo de género, uma vez que a amputacao de

48 QUEIROZ, Carlos. Serenadas. Shows. Diario do Paré. Edicdo 850. 11 agosto 1985.
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sua perna em 1985 ¢ apresentada como a causa de seu abandono dos palcos e da decisdo de

reassumir uma identidade masculina.

Imagem 19: Cobertura midiatica da amputacao sofrida por Léa Show

Léa Show perdeu uma perna

Fonte: QUEIROZ, Carlos. O drama de Léa. Shows. Diario do Para. Edicdo 15. 10 marco 1986.

O drama de Léa

Realmente foi uma tragédia o que aconteceu
com o transformista negro Léa Show. Ele passou
momentos dif (ceis, quando teve que amputar uma
perna, atingida por gangrena. Léa trabalhcu no Xa-
megc, na Dayane e no Lapinha. Mas foi na casa
do Campos que Léa se destacou como grande ar-
tista, mostrando o seu versatil talento integrando
o elenco fixo da casa, que, por sinal, muito o aju-
dou quando esteve doente.

Naturalmente que o travesti abandonou a car-
reira artistica. Com;/ uma perna s4, 0 maximo que
poderia fazer era imitar 0 saci, um negocio bem
chato. Atvalmente Léa Show vive em Sao Paulo
com a famflia, onde exerce a profissdo de cabe
leireiro

Na imagem 19, a manchete narra brevemente a carreira de Léa Show, que passou por

notdrias casas de show da cidade por suas habilidades artisticas, e que isso influenciou na sua

recuperacdo devido a ajuda do elenco com quem trabalhava na época de seu adoecimento. No

segundo paragrafo, o colunista parte para o humor tragico-cOmica - comum em casos

dramaticos envolvendo travestis -, onde a escrita € marcada por uma suposta descricdo dos

acontecimentos. Agrega-se subjetividade ao acontecimento e ridiculariza-se a situacdo que o

sujeito se encontra, tratando a saida dos palcos como inevitavel uma vez que, apos a doenga, “o

maximo que poderia fazer era imitar o saci”*°. Restou a Léa voltar a morar com a familia em

Séo Paulo, com uma profissdo nao-performatica, mas paralela a arte travesti. A artista se volta

ao ramo da estética, como cabeleireira, o qual o colunista utiliza termos masculinos como

"cabeleireiro" e “travesti negro” ignorando a autoidentificacdo feminina de Léa, como a

imagem seguinte demonstra:

49 QUEIROZ, Carlos. O drama de Léa. Shows. Diario do Para. Edigdo 15. 10 marco 1986.
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Imagem 20: Manchete “Léa Show em Sdo Paulo” e fotografia de Léa sobre ir morar com a familia em Séo

Paulo devido encerrar seus shows em Belém.

Léa Show em Sao Paulo

Léa Show deixou defini-
tivamente os palcos ilumina-
dos do sereno paraense. O
famoso travesti negro viajou
para Sédo Paulo, onde mora
a sua familia. Ld, dard con-
tinuidade ao tr 0.

Léa destacou-se na vida
noturna de Belém, fazendo
dublagens. Era um travesti

diferente, por 15s0, merece-
dor do carinho do publico.
Trabalhou nas boates Daya-
ne, Xamego e Lapinha, sem-
pre com grande desenvoltu-
ra. Mas quis o destino que o
artista contra/’sse uma terri-

vel doenca e perdesse uma
perna, impossibilitando-o de
prosseguir a carreira artis-
tica.

Desenganado pelos méd-
cos, Léa conseguiu driblar a
morte, com a ajuda dos
muitos amigos. Em verdade.
ndo poderd mais fazer
shows. Mas »m diploma de
cabeleireiro e devera exercer
a protissdo, a contento, em
Sdo Paulo.

Fim de uma carreira. Co-
meco de outra. Afinal, o es-
petaculo ndo pode parar.

Léa Show encerrou a sua carreira
artistica em Belém.

Fonte: QUEIROZ, Carlos. Léa show em S&o Paulo. Shows. Diario do Para. Edi¢do 903. 12 outubro 1985.

Como leva em seu sobrenome artistico, 0 Show € parte importante na expressdo de
género de Léa Show, como foi o caso de diversos sujeitos desviantes desde o0s carnavais do
inicio do século XX (GREEN, 1999). Nas fontes encontradas, a possibilidade de performar em
espetaculos travesti € algo ligado a sua trajetdria, assim como a vivéncia de sua identidade e,
ao ser privada de performar nos palcos, remete ao seu nome de registro e diploma de cabeleireira

para seguir a vida.

Nas Gltimas décadas do século XX, a cena artistica era um dos poucos ambientes que
possibilitavam espacos heterotdpicos de género, espacos que segundo Foucault (2010)
fomentam quebras com o padrdo vigente, essenciais para a constru¢do de identidades
marginalizadas. A identidade travesti ndo esta diretamente ligada a existéncia de todos o0s
membros do sujeito, mas a deficiéncia pode ser entendida como fator de influéncia, uma vez
que a expressdo artistica e a expressdo de género possuem terreno em comum: o palco. Portanto,
com a falta de interesse das casas de show, pelo menos no periodo inicial da perda da perna,

nota-se como se tornar uma pessoa com deficiéncia fisica afetou a identidade e expressao de
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género de Léa Show. Em uma carta de sua amiga e colega de profissdo, Wandyra, enderecada

ao colunista Carlos Queiroz, tem-se:

“De acordo com a carta de Wandyra, Léa Show estd agora com uma nova cabega.
Quando deixar o leito do hospital, vai exercer a profissdo de maquiador, posto que
tem diploma. E mais importante: vai assumir o seu nome (José Cruz Filho), mais
precisamente Zequinha.”°

Como vemos no trecho acima, o abandono dos palcos e de sua identidade feminina sdo
interligados ao seu adoecimento, que provocou a amputacdo de uma perna. Porém, em 1987,
dois anos apds o jornal anunciar a saude estavel®* de Léa Show e afirmar que ela “deixou
definitivamente os palcos iluminados do sereno paraense?, 0 colunista Carlos Queiroz escreve

sobre “a garra da Léa”> em voltar de cadeira de rodas ao show business em S&o Paulo:

“Léa show ainda ndo tem perna mecdnica, mas os amigos de la estdo
trabalhando neste sentido. O travesti atua sentado numa cadeira, fazendo como
sempre uma dublagem de alto nivel. Para Léa, também o espetaculo ndo pode
parar, mesmo mutilada fisicamente.”**

Entre narrativas de mutilacdo, elogios e sensacionalismo, a representacdo de Léa Show
enquanto uma travesti da década de 1980 funciona como exemplo de como os palcos agiram
como espaco de heterotopia, implicando em varias camadas de significacdo, desde a producdo
de identidades ao apoiar expressdes de género estigmatizadas por parte significante da
imprensa; ou ainda, a possibilidade de se reinventar enquanto cantora, dubladora, estrela, uma
pessoa valorizada pela sua arte, a despeito do preconceito e da tentativa de exclusdo social com
a qual sexualidades e identidades dissidentes estdo sujeitas. Porém, semelhante a qualquer
questdo social, as dindmicas a respeito dos espetaculos travestis apresentam expectativas e
cobrangas que tencionam as relacfes entre a midia, o publico, a travestilidade, a arte e a
sociedade em geral, proporcionando problematizacdo sobre os limites e estratégias sociais a

respeito de travestis do sereno belenense de 1980.

%0 QUEIROZ, Carlos. As verdades de Wandyra. Shows. Diario do Para. Edigdo 882. 18 setembro 1985.

51 QUEIROZ, Carlos. Léa Show esta bem. Shows. Diério do Para. Edigio 877. 12 setembro 1985.

52 QUEIROZ, Carlos. Léa show em S&o Paulo. Shows. Diério do Para. Edicdo 903. 12 outubro 1985.
%3 QUEIROZ, Carlos. A garra da Léa. Diario do Para. Edicdo 59. 9 fev 1987.

% QUEIROZ, Carlos. Léa volta aos shows. Diério do Para. Edicdo 1140. 24 julho 1986.
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2.3 Expectativas e cobrancgas na espetacularizagao da travestilidade

Uma das caracteristicas ligadas ao crescimento de travestis e mulheres trans na midia
brasileira ¢ o apelo de uma “estética de boneca”, fruto de influéncias culturais e processos
cirtrgicos. Segundo Green (2000, p. 280), a cena artistica de travestis no Brasil, mais conhecida
na época como baile das bonecas nos anos de 1950, possuia grande influéncia de atrizes do
cinema estadunidense na escolha de seus vestidos, perucas e maquiagens. Elias Veras (2020)
disserta que nos bailes:

“as bonecas se apropriavam de artefatos femininos, ou melhor, de tecnologias
de género, como maquiagem, peruca, vestido, calcinha, biquini e sapatos,
inspirando-se em um ideal de feminilidade cujas referéncias eram as misses
Brasil e as stars norte-americanas, conhecidas nacionalmente através do
cinema e das paginas de revistas de variedades. Desse modo, transformaram

0s concursos em heterotopias de género, no qual um olhar (de si e do outro)
mais critico em relagdo a exigéncia das aparéncias foi desenvolvido.”

O autor Terre Thaemlitz (2008) aborda como o glamour associado a celebridades
femininas, a exemplo Marilyn Monroe e Elizabeth Taylor, apresenta uma feminilidade
exacerbada, fantasiosa e teatral, servindo de inspiracdo nos palcos, lugar onde pessoas
designadas homens, historicamente, assumem papéis femininos e imitam atrizes femininas
famosas, influenciando em como o sujeito entende e expressa sua identidade. Os signos
associados as artistas da metade do século XX cobriam maior parte do corpo com longos
vestidos, utilizavam perucas, cabelos largos e maquiagens intensas, podendo ser analisados
enquanto atrativos para artistas que os utilizavam para construir uma estética que as aproximava
de padrdes femininos. Ademais, ajudavam a cobrir detalhes considerados masculinos como

barba, cintura larga, mdsculos, como na segura seguinte:
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Imagem 21: Baile dos invertidos no Rio de Janeiro 1974.

Fonte: O Pasquim, edi¢do 272/1974. Acervo de Aurelio Silva Junior (2017)

Thaemlitz (2008) acrescenta que o0 uso da estética do glamour por sujeitos
marginalizados, como pessoas trans e travestis, pode ser entendido enquanto uma maneira de
diferenciar um individuo de outros. O autor entende o glamour enquanto uma estratégia social
“solitaria”, que ndo aparenta, de forma direta, fins coletivos. O foco € a racionalizacdo da
diferenca, uma vez que a diferenciacdo € usada para alavancar o status social de determinado
sujeito travesti, valorizando sua arte, sua performance, assim, digno do reconhecimento social
negado a travestis que realizam prostituicdo. Estas travestis ndo-artistas sdo sujeitos “caricatos”,
como a famosa Rogéria comentava em seus shows e entrevistas pelo Brasil (CARVALHO,
2011).

Conforme cresce no Brasil a difusdo de meios farmacéuticos e cirargicos de alteracédo
dos corpos, cresce 0 numero de sujeitos que aproximam a sua estética ndo mais as atrizes
hollywoodianas, mas aos simbolos sexuais, a um corpo feminino “natural”, com menos roupas
e com mais curvas. A midia brasileira tornava-se, a partir deste avango tecnoldgico, cada vez
mais consumidora e potencializadora de figuras trans capazes de seguir uma estética de boneca

com curvas, rosto fino, cabelo natural e figurinos sexualmente provocantes.
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O apelo erédtico ao divulgar a programacdo da boemia paraense acompanhava a
tendéncia da midia nacional de usar o erotismo para chamar a atencdo do publico, indo contra
0 modus-operandi das Ultimas décadas, onde a censura da ditadura militar limitava a exibicéo
de minimas partes do corpo, principalmente, o de mulheres e do corpo travesti. Como aborda
Luciana Klanovicz (2008, p. 244), a Censura Federal proibiu o erotismo na programagéo
nacional de televisdo e, pela travestilidade ser entendida enquanto uma espécie de perversdo
sexual, o “travestismo” foi banida. Em consequéncia, travestis € homens “em travesti” eram
censurados, como foi 0 caso da novela Um sonho a mais, de 1985, que precisou retirar do ar

trés personagens feitos por atores “montados”.

Logo, com o fim da censura e do regime militar, 0 erotismo na redemocratizacao torna-
se ferramenta essencial em publicidades, programas de televisdo, capas jornalisticas, programas
familiares e programacdes noturnas em uma escala nacional (KLANOVICZ, 2011, p. 73). Em
relacdo a esta tendéncia, a edi¢céo jornalistica do Diario do Para aparenta estar de acordo, visto
que eram ricas em detalhes as descricdes com foco no strip-tease, no tamanho minimo das
roupas, dos “shows provocantes”, entre outras caracteristicas que procuravam cativar o leitor a

prestar uma visita as casas de show da noite belenense.

Assim, seguindo uma tendéncia nacional, os shows travestis eram divulgados com
grande foco no erotismo, seja nas performances com roupas provocantes, no stand up com
narrativas sobre sexo ou no strip-tease, como mostra um episodio do programa da Rede
Manchete, intitulado Documento Especial: Televisdo Verdade (1989)° e que investigava “o
insolito universo dos travestis brasileiros®. Em formato de documentario, o programa do ano
de 1989 exibe imagens de shows travestis com apresentacdes de humor e strip-teases completos
e com foco nas partes intimas desnudas, pois “o que realmente anima a plateia sdo os numeros

erdticos” onde as travestis “exploram a sensualidade ao maximo™®’.

Além da possibilidade de abordar o erotismo ap6s o fim da censura, a passabilidade cis®®

pode ser incorporada ao debate, pois o erotismo, nas discri¢bes sobre travestis e mulheres trans,

%5 Documento Especial: Televisdo Verdade (1989). Travestis. Rede Manchete. Rio de Janeiro. Novembro, 1989.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=00NCIlgzq4EM&t=617s>.

%5 Ibidem, 1989.

57 Ibidem, 1989.

%8 Segundo Simakawa (2015, p. 158), passabilidade cis é entendida enquanto a capacidade de sujeitos trans
apresentarem uma leitura social de seu género correspondente ao género que pertence, podendo ser consciente ou
inconscientemente ser entendido socialmente enquanto uma pessoa cis. Onde a adesdo de comportamentos e
elementos generificantes ligados @ masculinidade ou feminilidade sdo essenciais para construir uma leitura social
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https://www.youtube.com/watch?v=oONClgzq4EM&t=617s

estava fortemente ligado a capacidade do corpo transfeminino em ser lido de forma verossimil
ao corpo de uma mulher cisgénero. Com frequéncia, as fontes apresentam trechos que
constroem a passabilidade cis enquanto rentavel tanto para a casa de shows, ao captar mais
clientes, assim como para a pessoa trans em questdo, ao possibilitar novos espetéculos, tipos

variados de performances, viagens, etc.

Ao construir uma imagem feminina erotica, a narrativa de entretenimento do jornal
procura esconder o nome de registro de travestis das boates que divulgava. As associa¢cdes com
um sujeito masculino poderiam quebrar com o “canto da sereia” que o jornal fazia para atrair o
maximo de homens para conhecer os dominios das ““sereias da noite”. Este movimento se difere
das narrativas policiais, que realizam a exposi¢cdo do nome masculino da travesti como maneira

de atacar a identidade do sujeito e estigmatizar a comunidade transfeminina enquanto perigosa.

Segundo Elias Veras (2015), as narrativas midiaticas sobre mulheres trans e travestis
seguem 0 que o autor chama de script, um roteiro produzido através da identificacdo de padrdes
em torno de como a midia brasileira aborda temas relacionados a pessoas transfemininas. Onde
as “linhas” do roteiro focam na exposi¢ao do nome de registro; a sexualizacdo do corpo;
associagdes destoantes entre a violéncia e o glamour; o tratamento no masculino; uso de termos
que ligam a ambiguidade entre masculino e feminino; discursos biologizantes, entre outras
dindmicas que consistem na estigmatizacdo da figura da travesti, sendo as mulheres trans

também atingidas ao serem categorizadas em corporeidades semelhantes a travestilidade.

A identificacdo do script proposto por Veras (2015) se torna identificavel nas fontes
coletadas do Diario do Para. Porém, como tambem é destacado pelo autor, pode haver alteracGes
nas dinamicas, pois, conforme identificado nas fontes coletadas, o roteiro narrativo tem seus
elementos constitutivos encontrados, principalmente nas fontes policiais. Assim posto, no que
tange os cadernos destinados ao entretenimento boémio, 0 nome masculino das artistas travesti
é ocultado. Como falado anteriormente, entendo o ocultamento do nome masculino como

estratégia para manter a narrativa erotica e artistica dos espetaculos divulgados.

A leitura feminina nos sujeitos estudados acarreta uma valorizacdo no capital de atracéo
nos olhos do publico que, por consequéncia, torna maior a participacdo em espetaculos boémios
e a repercussdo na midia paraense. Tal leitura social afasta as artistas de estigmatizacfes

masculinizantes, o que € entendido enquanto benéfico por ser apresentado enquanto elogio ao

capaz de garantir de certa forma, por exemplo, que uma mulher trans seja entendida e tratada no seu cotidiano
como mais uma mulher na multiddo. Assim, possibilitando uma menor chance de tratamentos transfdbicos.
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talento de quem performa, ou enquanto uma validacdo de uma identidade transfeminina. Porém,
ao aproximar a expressdo de género a uma inteligibilidade feminina, cria-se tensées ao cobrar
padrdes de beleza tipicamente ligados ao corpo de mulheres, como acontece em diversas
matérias que comentam sobre o peso de Magda Strass:

“Gordinha, mesmo, Magda fazia dublagem e strip-tease no Lapinha, sempre
colecionando muitos aplausos. Até que a gordura Ihe foi fatal e deixou o elenco.
Convidada, foi para Manaus, onde atualmente é cartaz na noite amazonense. E
engordou mais 10 quilos. Ainda assim, ainda é estrela.”®

A fiscalizagdo do peso de Magda Strass realizada por Carlos Queiroz é abordada
constantemente, desde a primeira identificacdo de um ganho de peso apontada pelo colunista.
Conforme os meses passavam, as fotografias publicadas que estampam o corpo de Magda eram
acompanhadas de legendas elogiando suas performances, mas também registrando de forma
acida o ganho de peso (Imagem 22). As noticias sempre acompanhavam o resultado da fita
métrica do colunista de shows, seguindo Magda até nos shows fora de Belém onde, através de

informantes, o colunista descobria sobre os ganhos e as perdas das medidas corporais da artista.

Imagem 22: Fotografia de Magda Strass performando e ao lado uma legenda sobre seu ganho de peso

%9 QUEIROQZ, Carlos. A estrela Magda Strass. Shows. Diario do Para. Edigdo 917. 29 out 1985.
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Fonte: QUEIROZ, Carlos. A estrela Magda Strass. Shows. Didrio do Para. Edigdo 917. 29 out 1985.

A escrita vigilante das corporeidades das artistas pelos colunistas de entretenimento do
Diéario do Para era motivada pelo seu papel de divulgador das beldades do sereno belenense
que, constantemente, abordava descrigcOes a respeito dos corpos de travestis, mulheres trans e
mulheres cis. O enfoque nos corpos femininos e sua exibicdo em fotografias que cobriam
metade da folha da pagina de “Shows” do jornal, desperta o interesse do publico na midia
através do erotismo, funcionando de maneira dupla ao captar olhares para a coluna em questdo

e atrair o publico para as boates divulgadas no jornal.

Embora o erotismo seja o carro-chefe das apresentacdes da noite, principalmente no
caso da Lapinha, boate de shows travesti com maior prestigio da época, 0 sex-appeal ndo €
suficiente para cativar a midia e o publico. O talento esta fortemente ligado a imagem de uma
artista travesti, 0 que parece ser uma exigéncia para adentrar o espaco heterotopico dos palcos
que permite e celebra a expressdo de género desviante. Ocorrendo a existéncia de um espaco
de heterotopia subsequente, que consiste na diferenciacdo entre as travestis artistas, que sao de
“fino trato”®, em contraste com as travestis que praticam trottoir, que “roubam e perambulam

e vio presos pela Praga da Republica™®?.

A respeito das damas da noite que ndo pertenciam a comunidade trans, elas foram alvo
de elogios por “um lindo corpo natural” e por serem “mulheres de verdade”. Porém, ainda
recebiam comentarios negativos, como por exemplo a respeito de falta de talento para
realizacdo de espetaculos, criticadas por apresentarem uma falta de carisma, sendo o corpo
apontado como o Unico atrativo, por consequéncia desta visdo negativa somada a maior
disponibilidade de possiveis candidatas, tornava-se comum novas contratacdes e frequentes
demissdes. Paralelamente, as travestis e mulheres trans, embora apresentassem o talento tdo
cobrado, eram alvo de um policiamento de género constante e arbitrario pela escrita acida dos

colunistas.

A representacdo em torno dos shows de travestis perpassa por constantes comparagdes
com mulheres cisgénero, principalmente do meio artistico. A questao profissional aparece como
motivo inicial devido comparar dois tipos de artistas femininas (vedetes e as travestis de show),
mas acaba por demonstrar questdes de corporeidade, género e sexualidade ao apresentar

comparagdes que focam em questdes como “homem gosta de mulher”; a “beleza pura” das

0 QUEIROZ, Carlos. Garota close. Diario do Para. Edicdo 550. 17 ago 1984.
®1 Ibidem, 1984.
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mulheres (cis); aproximar travestis com marginalidade; rivalizar corpos travesti com outros
considerados “de verdade”; entre outras tensdes. Como exemplo, a coluna de Shows anunciava
que:

Os shows acontecem ininterruptos, para todos 0s gostos. Se 0 amigo ja enjoou

de ver mulher fazer strip-tease, pode muito bem se deliciar com o travesti
Magda Strass.®

A ambiguidade na figura da travesti era um dos elementos ligados ao capital de interesse
dos shows por movimentar um alto nimero de publico, como conta DJ Chocolate, um dos
discotecarios contratados pelo Lapinha®. Segundo o interlocutor, os clientes costumavam
chegar o mais préximo do palco possivel para observar de perto o corpo de quem performava.
O “truque”, que consistia na técnica de esconder com uma fita isolante aquecida por uma
lampada incandescente o pénis e os testiculos de maneira que criasse uma semelhanca com uma
vulva, era o mais visado pelos clientes. Assim como em um show de equilibrismo, a parte do
interesse do publico em observar uma equilibrista esta no risco em volta de um deslize que pode
provocar sua queda, é central para a popularidade do show travesti a tensdo a respeito da
corporeidade. Um constante paralelo entre o “talento” da artista em “esconder” elementos
considerados masculinos, assim como o “risco” do “truque” falhar e sua performance, seja de

género, seja artistica, cair em terra.

A leitura social feminina proxima de um ideal plastificado, o de “boneca”, era essencial
para exercer performances travesti na noite belenense. Podemos entender que nas constantes
criticas midiaticas em torno do ganho de peso de Magda Strass e da “mutilacao sofrida por Léa
Show” como ¢ importante o papel da hiperssexualizagdo de um corpo ideal travesti nas
trajetdrias estudadas, uma vez que “a palavra de ordem do mundo cdo serenado”®* é “ndo faz

sacanagem, nio presta”®,

A representagdo em torno ‘“das bonecas”, de artistas travesti, de personalidades
transexuais, enfim, pessoas designadas homem que através da arte ou do cotidiano fogem de
uma expressao masculina, tem sua construcao imagética ligada ao conceito de feminilidade. Se

as mulheres cisgénero consideradas belas na época (atrizes de cinema, modelos e vedetes) tem

2 QUEIROZ, Carlos. Sabatina lapiniana. Shows. Dirio do Para. Edicdo 713. 2 margo 1985.
63 Casa de shows com maior presenca de ptblico e atencdo dos jornalistas de entretenimento da cidade.
4 QUEIROZ, Carlos. Luzes da ribalta. Diario do Para. Edigdo 1169. 27 agosto 1986.

%5 |bidem, 1986.
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como marcador social em comum, geralmente, a branquitude, logo, o ideal de feminino acaba

por associar tragos eurocéntricos ao belo.

Além da silhueta do corpo, a questdo da raca interfere nas expectativas e experiéncia
em torno dos sujeitos estudados no periodo em questdo. A representacdo de artistas travestis
brancas tem sua branquitude entendida enquanto norma, sem necessidade de estranhamento,
livre de analise. Podemos notar como a predominancia de travestis brancas no cenario midiatico
em relacdo as ndo-brancas é acusadora de um privilégio social ligado a imagem esperada de

uma boneca.

Ao analisar a trajetdria de travestis brasileiras que vivenciaram a década de 1960, o
trabalho de Lopes e Duarte (2021) aborda como ocorreram casos de violéncia racial em
ambientes dominados por artistas travestis e transformistas. Ao nos apresentar a narrativa de
Aloma, travesti artista do periodo, nos é relatado como ocorriam Xxingamentos e
marginalizacdes com as bonecas, as travestis e os transformistas que fossem negras. Enquanto
exemplo, a boate carioca famosa no periodo e de nome “Rival” possuia um camarim chamado
pelas travestis brancas de “navio negreiro” (LOPES & DUARTE, 2021):

(...) dentro do Rival tinha o Navio Negreiro [nome dado ao camarim das
negras] ... Nosso Camarim era la atrds, no fundo do teatro, ndo com as
brancas... Eram eu, Milene, Rita Moreno, Darla e Eloina dos Leopardos (...).

As violéncias simbdlicas de cunho racial especificado para travestis negras existiam
aléem dos bastidores, por todo territorio nacional, extrapolando esferas micro e ocorrendo
também em grandes veiculos de comunicagédo no norte brasileiro, como no periodico estudado
na presente pesquisa. Quando o sujeito ¢ abordado no jornal e se tratava de “um travesti negro”,
ocorre, automaticamente, a tipificacdo racial. A negritude se tornava enfatica e, principalmente,

quando a narrativa jornalistica envolvia crimes e acidentes com sujeitos negros.

Descrita regularmente enquanto “travesti negro”, Léa Show tem sua negritude abordada
enquanto fator de diferenciacdo entre as outras bonecas da noite paraense, uma vez que as
colunas dedicadas aos shows possuiam o costume de descrever os detalhes do corpo das
travestis. Tal descricdo age como indicador da maneira que o espetaculo artistico segue, por
exemplo: o foco nas curvas de Magda Strass fazem referéncia ao seu show de strip-tease, assim
como “travesti negro” pode ser referente ao tipo especifico de espetaculo que Léa Show realiza

com influéncia de cantoras pretas como Grace Jones:
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Imagem 23: Léa Show em apresentacdo na boate NostroMundo (SP) dublando Slave to the rhythm da cantora
Grace Jones

Fonte: Acervo Online®s,

Ao estudar um sujeito interseccionado pela negritude e travestilidade, utiliza-se nesta
pesquisa o conceito de interseccionalidade de marcadores sociais na representacdo da negritude
travesti. A assimilacdo das dindmicas interseccionais encontradas €, aqui, fundamental por
tensionar as analises em torno das representacbes transfemininas. Através da
interseccionalidade, o sujeito pode ser entendido ndo apenas enquanto negro ou travesti, mas
pela sua juncdo de marcadores sociais que criam consequéncias, dindmicas e possibilidades

Unicas, tornando limitante a analise individual dos marcadores citados (HENNING, 2015)

Estudos sobre a interseccionalidade de ser uma pessoa travesti, pretae PCD demonstram
as urgéncias em discutir violéncias simbdlicas ao redor desses marcadores sociais citados
(SILVA, 2012; FERREIRA, 2018; CARVALHO, 2018). Ademais, acrescento a necessidade de
utilizar essa corrente tedrica enquanto meio de entender como a interseccao social comentada,
exemplificada no caso de Léa Show, pode demonstrar dindmicas sociais que dialogam com sua
marginalizacdo interconectada e como pode afetar a sua arte, sua expressao de género, seus

espacos de heterotopia e de resisténcia.

Para além de uma simples descricdo de seus espetaculos, a enunciacdo da negritude de
Léa, frequentemente encontrada em manchetes, pode demonstrar como o colorismo atingiu a

cena travesti na Belém de 1980, pois esta diferenciacédo € capaz de ser entendida enquanto fruto

56 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HSLw1hW1uKs>. Acesso em 31 maio de 2022.
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de cenério de pouco espago para sujeitos pretos de pele retinta. Embora a maioria das fontes
apontem uma maioria branca, é possivel encontrar artistas travesti ndo-brancas, classificadas
como “mulatas”, sendo apenas Léa Show designada “travesti negro” - possivelmente por ser
uma travesti de pele retinta, com tragos faciais negroidos dentro do colorismo em que vivemos,

além dela associar a sua “marca de artista” a black music.

Conforme apresentado, podemos problematizar que, além das folhas de caderno
policial, mas ainda dentro do &mbito artistico da noite paraense, ocorre o0 uso de marcadores
sociais da diferenca enquanto ferramentas discursivas para pintar o sujeito em determinado
cenario, apelando para estere6tipos referentes as identidades marginalizadas. Este é o caso de
Baldaci®’, acusada pelo jornal de aplicar golpes referentes a uma falsa campanha de
arrecadamento de uma protese mecanica para Léa Show, sendo Baldaci referida enquanto
“travesti, preto e amapaense”® e alvo de mensagens racistas por parte do colunista Carlos

Queiroz que diz: “tenho pra ele uma passagem aérea para a Africa do Sul s6 de ida”®®.

Ademais, o erotismo das narrativas e apresentacdes em torno de pessoas transfemininas
perpassa pelo cenario pos censura vivido pela populacéo brasileira, possibilitando uma escrita
midiatica que capitaliza o sex-appeal e tecnologias de género para garantir um nimero de
leitores do jornal e publico nas boates. Isto implica em expectativas e cobrancas a respeito do
corpo transfeminino ao tencionar continuamente os limites da leitura social de travestis do
sereno belenense, policiando corporeidades e, paralelamente, possibilitando expressdes de

género ao apoiar um espaco de heterotopia para as transfeminilidades.

2.4 O espetaculo ndo pode parar: O impacto da Aids nas narrativas sobre shows travesti

Segundo Maércio Nicolau (2021), a midia nacional construiu narrativas que podem ser
entendidas enguanto tentativas de categorizar a Aids como endémica as mulheres trans e
travestis. Pois, a soma da leitura social que entende pessoas transfemininas enguanto
homossexuais masculinos junto com os discursos medicos que vincularam desde o inicio da

pandemia a homens gays, resultaram na estereotipizacdo de mulheres trans e travestis enquanto

67 QUEIROZ, Carlos. Serenadas. Diério do Para. Edic&o 886. 22 set 1985.
%8 1hdem, 1985.

59 |bdem, 1985.
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soropositivas. A leitura social “ndo-passavel” foi fator denunciante de uma dita
homossexualidade masculina evidente, que ativou o arquétipo construido em torno do

“aidético”, termo estigmatizante surgindo com a epidemia de HIV/AIDS.

Embora mulheres trans e travestis possuam similaridades a respeito de estigmatizacoes,
corporeidades, resisténcia e ressignificacdes, € necessario ressaltar como o dispositivo do
estigma da Aids recaiu significativamente em torno de sujeitos travesti, visto que se nota uma
maior associacdo a travestilidade do que em relacdo as mulheres trans. Segundo Berenice Bento
(2017), esta diferenciacdo discursiva pode ser associada ao discurso médico do século XX que
construiu divisbes entre a travestilidade e transexualidade feminina. Isto fortaleceu o
entendimento estigmatizante sobre travestis enquanto desviantes sociais, sendo as mulheres

trans patologizadas em tentativas de enquadra-las em um género inteligivel.

Ao analisar periodicos cariocas das décadas de 1970 e 1980, Marcio Nicolau (2021)
identificou registros de mulheres trans comentando sobre suas identidades, estas
frequentemente associadas a historias de uma “infancia feminina” e consultas clinicas. Em vista
disso, o autor aborda como é possivel entender que mulheres trans deste periodo criavam
barreiras terminoldgicas ao negarem serem categorizadas enquanto travestis, delimitando sua
identidade enquanto transexual e mulher, utilizando histdrias pessoais aliados a um discurso
médico. Entendo que tal delimitacdo funcionou como uma estratégia de validar uma identidade
ao incorporar no discurso uma questdo clinica séria e fomentadora de empatia por estar dentro
de um caso clinico evidenciado pelo termos “transexual” e “transexualidade”, que partem da
boca das proprias mulheres trans entrevistas nos jornais, Thelma Lipp, Roberta Close, além de
especialistas convidados pelos jornais (PELUCIO, 2009; NICOLAU, 2019).

Devido as celebridades transfemininas serem apresentadas em narrativas que procuram
vender suas corporeidades enquanto objetos de desejo para os olhos do publico masculino, é
possivel especular um silenciamento a respeito da tematica da Aids, pois mencionar esta
ansiedade social poderia minar o potencial de determinada manchete sexualizadora. A
apresentacdo de género inteligivel surge como um fator que pode ser visto como essencial para
fugir de uma estigmatizacdo negativa a respeito de sua identidade, o qual é refletido em falas
de pessoas transfemininas sobre “se cuidar” e que, além de praticas de prevengdo a
contaminacdo por HIV, envolve uma expressdo de género que indique feminilidade e saude
através da manutencdo da “beleza” por uso de hormonios, perfumes, roupas caras, etc

MISKOLCI & PELUCIO, 2011).

84



Entendo a separacdo terminoldgica e identitaria entre transexualidade feminina e a
travestilidade feita por mulheres trans enquanto uma estratégia, pois, funciona como uma
maneira de demonstrar um controle narrativo a respeito de sua autoidentificacdo em detrimento
de categorizag6es sociais, médicas e midiaticas (BARBOSA, 2013). Paralelamente, funcionou
enquanto maneira de reprimir, em partes, os discursos estigmatizantes como uma estereotipada
sexualidade exacerbada, “caricatura” de género e de perigo bioldogico. Embora trabalhosa para
pesquisadores que procuram estabelecer padrbes epistemoldgicos, a pluralidade de identidades
em torno das corporeidades semelhantes de mulheres trans e travestis é fundamental para
entender a representacdo - e resisténcia - de pessoas transfemininas, posto que certas
terminologias estigmatizantes foram modificadas e/ou ressignificadas pelas comunidades
estudadas (CARVALHO, 2012; FELICIANO, 2023).

O exposto acima funciona para esclarecer o decorrer do topico sobre o impacto da
epidemia de Aids emtorno da construcdo da identidade travesti que, igual a qualquer construcéo
identitaria, permeia por conflitos terminolégicos, onde cenarios de notavel importancia sao as
folhas de jornal, a televiséo e outros meios midiaticos (BARBOSA, 2013). Posto isso, entendo
que transexualidade feminina foi estigmatizada pelo dispositivo da Aids, porém, foi na
travestilidade que a midia mirou seus esforcos de “endemizar” o virus HIV a um corpo
transfeminino, com tentativas discursivas de apresentar a travesti enquanto perigo
epidemiologico (MISKOLCI & PELUCIO, 2011; NICOLAU, 2019; PELUCIO, 2011;
BORBA, 2009; VERAS, 2020).

A associa¢do da contaminagao por HIV com o termo “travesti”’ ¢ datado desde os tempos
da “peste gay”, da época chamado pela artista travesti Claudia Wonder de “anos de chumbo da
Aids”™, cujo recorte temporal reside na década de 1980. Neste periodo a travestilidade estava
em processo de construcdo enquanto identidade, sendo utilizado enquanto identidade para
algumas, mas também enquanto profissdo artistica (“travestir-se” do outro género) ou/e
praticante do trottoir para outros. Portanto, independente da autoidentificacdo, o discurso
jornalistico categorizou 0s sujeitos entendidos enquanto travestis como um dos integrantes do
“grupo de risco” (SANTOS, 2019), ocorrendo associagdes diretas ao abordar o tema da Aids
em manchetes sobre travestis e vice-versa, além de constantes reportagens sobre a epidemia

dividindo paginas com as sobre shows de travestis.

0 Meu amigo Claudia. Direcio de Décio Pinheiro. S&o Paulo: Piloto, 2009. (87 min), son., color.
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Conforme a Aids transborda uma esfera internacional, chegando ao Brasil e sendo
noticiada localmente nos jornais paraenses, os lugares de enunciagdo do Diario do Para a
respeito da epidemia perpassam para a capa do jornal, para os cadernos policiais, para as
manchetes politicas, para o entretenimento, entre outras. Ndo apareceram de uma forma
cronoldgica, mas transitdria, conforme novas noticias surgiam e outras perdiam relevancia, cada

coluna tinha uma forma diferenciada de abordar a presenca da epidemia na capital paraense.

Ao identificar padrdes de representacdo da Aids a respeito de travestis dentre 0s
cadernos do Diario do Para, podemos estipular como existem quebras e continuidades nos
discursos. De inicio, por exemplo, no que tange os diarios policiais, a violéncia é sempre
presente’ e, geralmente, contra o proprio sujeito travesti, seja por tentativa de homicidio ou
suicidio através de uma suposta contaminagdo por HIV. Como podemos ver na matéria “Com
medo da Aids o gay tentou o suicidio”, logo no titulo nota-se a tensdo em torno da epidemia e
de associa¢des com sexualidades desviantes. Durante o texto nos € apresentado uma pessoa que
utiliza o nome Claudinha, a qual é categorizada como travesti duas vezes e que devido ao
estigma em torno da doenca, tentou suicidio ao apresentar sintomas ligados a contaminacéao

(imagem 24):

Imagem 24: Noticia policial sobre tentativa de suicidio por suspeita de HIV.

Com medo da AIDS o
gay tentou suicidio

Costa Rodrigues, de24 uma doenga todos
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PSM, envenenado. para gatar rato, mistu-
Na verdade, além do rou com remédio para

envenenamento, Car- matar salva, bem co-
los estava com uma mo outro medicamen-
nloquullmgm. b‘nmlu :
decorréncia dessa si- um trabalho, mui-
tuagio, muita gente to grande da de
comegou a dizer-lhe plantio no , po-
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a disenteria e que ele também com uma sim-
néo teria muitos dias ples dose de um medi-
de vida. Iria morrer de- camento rotineiro, pa-
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Desesperado de

Fonte: Com medo da AIDS o gay tentou suicidio. Diario do Para. Policia. Edi¢do 939. 26 nov 1985.

"1 15 assassinatos nas Ultimas horas deixam a policia baratinada. Diario do Para. Policia. Edicdo 1266. 19 dez
1986; Com medo da AIDS o gay tentou suicidio. Diario do Para. Policia. Edi¢do 939. 26 nov 1985.
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Em termos de cadernos destinado a politica nacional e internacional, sdo publicadas
reportagens com base em noticias estadunidenses e europeias com discursos médicos e medidas
de higieniza¢do social contra travestis feita por governantes. A sessdo “Mundo” operou com
discursos que “distanciavam”’? 0s casos de contaminagdo para os Estados Unidos e, depois,
quando o Para entrou na contagem de contagio, amenizava o impacto dos nimeros paraenses

a0 comparar com o indice de contaminacio de outros estados e paises’.

Assim posto, me dedico neste tdpico a concentrar as analises nas fontes encontradas
referentes aos shows travestis localizados, principalmente, nas colunas escritas por Carlos
Queiroz, abordando como a representacdo da Aids dialoga com a travestilidade no cenario
glamouroso dos espetaculos. Procuro identificar e questionar os silenciamentos, os arquétipos,
resisténcias e estratégias encontradas nos discursos midiaticos analisados pelo pensamento

foucaultiano de discurso enquanto pratica social.

A primeira meng&o a respeito da epidemia de Aids no que tange 0s shows travestis no
Diéario do Para surge em 1984 em uma peguena nota, um ano antes do primeiro caso confirmado
em Belém de contaminacdo por HIV. Feita pelo colunista e editor do jornal, Carlos Queiroz,
ele escreve que estava a procura de seu “informante gay” que sumiu, pois “possivelmente
morreu de Aids”. Contudo, logo na proxima edicdo, ¢ revelado que o informante entrou em
contato com Queiroz e o colunista afirma que o boato era falso. Aqui podemos ver como logo
na primeira mencao na coluna Shows, a estigmatizacéo da doenca, patologizacéo de identidades

e a morte séo fatores presentes.

Com a associacao entre o virus da Aids e a imagem da travesti, ocorre limitacbes em
torno de shows travesti na capital paraense. As boates da cidade, inclusive a pioneira de shows
“envolvendo a rapaziada alegre”, a Twist, comecga a substituir o elenco travesti por mulheres
cis devido a "macica propaganda relativa a Aids"’4, que promoveu um tabu em torno da
contratacdo. Fala-se de uma “escassez de bonecas”’ associado ao indice de adoecimento e

mortalidade.

2 BELAFONTE, Orlando.AIDS: uma invencio?. Coluna Resenha universitéria. Diario do Para. Caderno 2-6.
Edicdo 886. 22 set 1985.

3 Aids ndo assusta. Coluna Resenha universitaria. Diario do Para. Politica Local-3. Edigao 1439. 27 junho 1987.
"4 QUEIROZ, Carlos. Vem ai a nova Twist. Shows. Edicéo 869. 03 set 1985.

'S 1bidem, 1985.
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Com discursos ligados a cisnormatividade, o jornal demonstra o apelo das boates de
Belém em valorizar um elenco formado por mulheres cis para afastar da “propaganda em torno
da Aids”, em vista da constru¢do da imagem do “Aidético” ser associada a homens
homossexuais, sendo as travestis incluidas nesta designacdo (PELUCIO & MISKOLCI, 2009,
p. 13). Portanto, manchetes a respeito de um elenco inteiramente composto por mulheres cis
em detrimento das travestis surgem como consequéncia do estigma em torno da epidemia,

afetando as travestis ao afasta-las dos palcos, lugar de sociabilidade, identidade e fonte de renda.

Embora seja um periodo marcado por estratégias de higienizacdo social das travestis,
como a substituicdo por performistas cis, no final de 1986, um ano apds o primeiro caso de
HIV/AIDS em Belém, ocorre o surgimento de manchetes que giram em torno da resisténcia das
travestis perante as ansiedades referentes a epidemia: “as bonecas botam a Aids pra
escanteio”’®. Onde o colunista Carlos Queiroz escreve sobre a coragem e ousadia das travestis
que resistiram ao “terror pela fatal Peste Gay”’’ que esvaziou as boates e concursos importantes
como Miss Brasil Gay 85. No ano seguinte em 1986, os espetaculos voltaram e a retomada foi
celebrada pelo colunista’:

O Xamego voltou a lotar, as bonecas viveram uma noite esplendorosa vestidas e
assumidamente mulheres. Que se lixe a Aids: esta postura existencial estava na cabeca
e no coracdo dos travestis que desfilaram na passarela multicolorida. Nao sei quem
ganhou o concurso. Nem me interessa saber o nome da Miss Brasil Gay 86. O que sei
é que as libélulas deslumbradas mandaram a Aids pra escanteio.

O colunista e editor segue a enaltecer a resiliéncia “das bonecas” conforme os anos
passam, celebrando o surgimento de novas boates na cidade, como a Ula-Ula, Apple e a Uau,
esta Ultima com espetaculos comandados por Léa Show ap0Os sua recuperagdo’®. Embora
Queiroz pratique em suas colunas a comum associacao entre travestis e o tema da Aids, ocorre
uma espécie de assimilacdo da conexdo entre os dois elementos. Observa-se uma escrita que
pode ser interpretada como fuga do estigma duplo ao representar de forma positiva as travestis,

colocando-as como corajosas e ousadas; diminuir o impacto da doenca a retratando como

8 QUEIROZ, Carlos. AIDS para escanteio. Shows. Diério do Para. Edigio 1197. 30 set 1986.

7 Ibidem, 1986.

'8 1bidem, 1986.

9 QUEIROZ, Carlos. As bonecas tém novos santuarios. Shows. Diario do Para. Edigdo 1589. 24 nov 1987.
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“neurose” e que estava “passada a crise”; e associar a outros fatores as mudangas de elenco,

como “a mesmice”8:

Muita gente tem reclamado que a noite anda fraca. E esta realmente (...) Falam que a
Aids é responsavel pelo baixo movimento. Outras alegam que a grana esta coto e que
ndo da pra gastar por ai. A verdade é que na atual conjuntura, quem néo tiver estrutura
vai dangar (...) O que ndo da é mesmice, o de sempre, as mesmas caras. O caso €
inovar para atrair o fregués.

Assim posto, no que tange os discursos referentes aos shows travesti na primeira década
da epidemia da Aids, o Diario do Para construiu narrativas destoantes entre si. Embora caisse
na classica associacao entre travestis e a contaminacao por HIV, era capaz de produzir discursos
que descreveram a importancia das travestis na cena artistica, visto que o esvaziamento nas
boates fruto do panico social é discutido; atribuiu razbes alheia as travestis a respeito da
epidemia de Aids para o enfraquecimento do fluxo nas casas de show; além de frequentes
elogios as artistas travestis perante um cenario estigmatizante, celebrando a resisténcia das

“libélulas do sereno paraense”:.

80 QUEIROZ, Carlos. O negdcio esta ruco (sic). Shows. Diario do Para. Edigdo 1416. 04 junho 1987.
81 QUEIROZ, Carlos. AIDS para escanteio. Shows. Diario do Para. Edi¢&o 1197. 30 set 1986.
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Capitulo 111 - A espetacularizagdo da violéncia enquanto vitrine de identidades

“Claudinha” estava apenas “batalhando” e quando foi
chamada (disse uma sua colega) jamais pensou que dali
a instantes seria cadaver. “Foi muita maldade o que
fizeram com minha amiga”, se lamentava o gay na Praga
da Republica.®?

Nos capitulos anteriores, foram abordados os perigos e performances ligados as
experiéncias travestis que construiram uma representacdo da travesti perigosa, simultaneamente
criando um espaco de heterotopia presente nos shows, onde a travestilidade era celebrada por
uma Otica artistica. Nestes casos, as travestis eram apresentadas como agentes do caos e da arte,
ou seja, entendidas enquanto praticantes da violéncia, assim como dos espetaculos que

protagonizaram.

No presente capitulo, a pesquisa parte para analises em torno de casos que abordam
violéncias praticadas contra travestis, no intuito de analisar como os discursos jornalisticos
gerenciam as narrativas a respeito de quando a travesti sai do papel de criminosa para o de
vitima. Como identificado nos capitulos anteriores, o imaginario em torno da travestilidade esta

fortemente ligado a sua vilanizagdo, mas, e quando a travesti é o alvo da violéncia?

Portanto, procura-se entender quais estratégias narrativas e dispositivos sdo acionados
quando o Diario do Para publica casos de violéncia transfobica ocorridas dentro ou fora do
estado. Assim, atraves de uma leitura a contrapelo, sdo realizadas problematizacdes a respeito
das noticias envolvendo travestis atacadas, roubadas, silenciadas, abusadas e desrespeitadas, as

vezes, por cidadaos comuns, outras vezes pela mao do Estado.

Comum ao caderno policial do jornal, o emprego de fotografias relacionadas aos casos
abordados € analisado enquanto fonte a respeito das corporeidades trans dos sujeitos
transfemininos abordados. Considera-se enriquecedora para as analises a presenca de noticias
gue procuram denunciar a conduta das travestis, mas, consequentemente, expdem o tratamento
violento por parte dos policiais e transeuntes contra travestis na capital paraense, assim como o
impacto das novas tecnologias de género, estas perceptiveis nas fotografias de travestis

encarceradas.

Além de problematizar as estratégias narrativas em torno de violéncia sofridas pelos

sujeitos estudados, procura-se entender como as noticias de carater violento contra travestis

82 Gay atende o chamado para morte na Praca. Diario do Par4. Policia. Edi¢do 1947. 20 nov 1988.
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interferem na producdo de visibilidade para grupos marginalizados pelas representagdes
hegemdnicas e transfobicas ao produzir através do jornal uma materialidade para a sua dor, um
registro em papel de uma dendncia de sua suposta marginalidade, assim como de sua existéncia
enquanto identidade potencial. Portanto, tenta-se perceber a dualidade em torno da criacéo de

um “alvo”.

3.1 O Diério de travestis encarceradas no regime farmaco-pornogréafico

Como abordado anteriormente, o temporal de designacfes na década de 1980 atinge
diferentes sujeitos com expressdes de género igualmente diversas, mas postos embaixo do
guarda-chuva da pessoa designada homem ao nascer. Termos como gay, “bonecas”, “viado” ¢
homossexuais masculinos sdo constantemente encontrados nas fontes trabalhadas, construindo
uma imagem generalista dos corpos e identidades, enquanto, paralelamente, cria

hierarquizacdes entre 0s sujeitos através de valores morais cisheteronormativos e elitistas.

A escolha de como se referir aos sujeitos abordados pelos jornalistas ndo deve ser
entendida como espontanea ou imune a problematizacdo. Entende-se que a terminologia
empregada interfere na representacdo da travestilidade, pois 0 emprego de termos coloquiais
como “bicha” pode ser entendido enquanto pejorativo de acordo com o enunciador e seu
contexto. Segundo Green (2000, p. 145), a palavra “bicha” pode ser associada a uma
apropriacdo afetuosa de homossexuais da palavra biche, que é o feminino de veado em francés.
Contudo, apesar de o0 autor associar 0 termo a uma apropriacao interna da comunidade, novos
valores foram empregados conforme o uso divergia (GONCALVES, 2021, p. 134):

Num primeiro momento o termo usado entre pares, foi sendo apropriado no submundo
social de prostitutas, cafetdes e homossexuais. J& nos anos 1960, adquire um teor
pejorativo, usado por pessoas de fora desse meio com objetivo de desmerecer 0s
possiveis criadores e usuarios do termo. No Brasil, a palavra bicha passou a ser o
referencial que diferenciava o comportamento masculino, heterossexual ou nao, do

comportamento dos homossexuais efeminados sendo o principal contraste entre esses
grupos.

O historiador Alisson Goncalves (2021, p. 139), ao estudar o jornal Lampido da Esquina
(1978-1981), disserta que este jornal produzido majoritariamente por homossexuais na ditadura
militar, como imprensa alternativa, publicava diversas manchetes referentes as sexualidades
desviantes. Segundo o autor, era comum discussdes sobre espacos de sociabilidade
homossexual, organizacdo social, temas sexuais, atentados de carater homofobicos, assim como
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uso e desuso de termos referentes a quem ndo se enquadrava no sistema heterocisnormativo. A
respeito desse Ultimo, o autor aponta para um constante debate entre os editores dos jornais em
matérias publicadas sobre criticas do termo “bicha” como pejorativo; emprego de terminologias
como “homossexual”; diferenciacdes entre travestis e homens gays e entre outros termos

pertinentes aos sujeitos leitores que se identificavam com o contetdo do jornal.

O autor disserta que as tensdes internas do periddico evidenciam como ocorriam debates
em torno da apropriagdo ou exclusdo dos termos pejorativos referentes a homossexuais,
bissexuais e travestis. Portanto, demonstra como, desde a década de 1970, existiam
contradiscursos a respeito de designacGes pejorativas. Todavia, € importante destacar que, na
década seguinte, ocorreu um enfraquecimento das organizacdes (GONCALVES, 2021). Assim,
apesar da década de 1970 ser entendida como o inicio da formacdo de grupos militantes
brasileiros de carater identitario, a década de 1980 é marcada pelo silenciamento fruto das
violéncias, estigmatizacOes e mortes ligadas a epidemia de HIV/Aids (FACHINNI, 2005).

Embora ndo seja a causa, a baixa influéncia de grupos homossexuais oriunda da
fragilizacdo de grupos identitarios organizados pode ser associada a producdo de discursos
midiaticos, a ideologia conservadora do regime militar, assim como pelas perseguicdes politicas
e sociais de sujeitos assumidos, o que influenciou na producéo de designacdes e representacdes
que fomentaram e reforcaram estigmatizacdes a respeito da travestilidade e outras identidades
marginalizadas (QUINALHA, 2017, p.25). Sendo apenas nos anos finais da década de 1980 e
inicio de 1990 a reformulacédo e expansao de iniciativas militantes sobre a homossexualide e a
travestilidade, as quais tinham finalidades ligadas ao combate a Aids e extensdo da agenda de
direitos civis (FACHINNI, 2005).

Paralelamente, sem participar de grupos militantes pela causa trans, Roberta Close e
Telma Lipp podem ser entendidas enquanto produtoras de contradiscursos ao utilizarem a
categoria “transexual” em sua autoidentificacdo, divergindo da generalizacdo mididtica
enquanto travestis. Segundo Marcio Nicolau (2019, p. 68), Telma Lipp resistiu a apagamentos
de sua identidade ao produzir discursos como “Eu sou transexual, o que ¢ diferente de um
travesti”, que enunciava repetidamente em entrevistas ao ser enquadrada em uma identidade
alheia. Ademais, independente da organizacdo social pautada em politicas identitarias, as

designacdes surgem para garantir intengilibidades de género.

8 Telma Lip brilha como sereia da noite. Folha de Sao Paulo, 11 jan. 1985, p. 08.
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Como aborda William Naphy (2006), anteriormente a existéncia de grupos ativistas
identitérios, as relacBes sociais demonstravam serem capazes de produzir maltiplos termos
descritivos referentes a quem realizava préaticas sexuais desviantes e apresentava expressoes de
género longe das normas de determinada sociedade. Em um recorte ambicioso da antiguidade
ao século XX, Naphy (2006) agregou a sua pesquisa diversas identidades e praticas sexuais no
intuito de construir uma “histéria da homossexualidade”, mas com constantes problematizagdes
necessarias para filtrar os padrdes comuns, procurando fugir de uma anélise anacronicamente

militante ou normatizante.

Caminho semelhante foi realizado ao analisar a representacéo transfeminina no Diario
do Para da década de 1980, jornal marcado pela escrita sensacionalista com caréater irdnico
comum desse periodo que possibilitou na sua escrita o0 acrescimo de plurais maneiras de se
referir aos sujeitos desviantes das normas de género-sexualidade. Sobre a escrita jornalistica da
década de 1980, Alexandre Bergamo (2020, p. 16) disserta que o estilo de narracdo do periodo
é entendido enquanto um espago onde “autor, narrador e testemunha se fundem em um texto
marcado pela observagdo critica dos acontecimentos”®*, cujo carater cronista da escrita é a
marca e qualidade de determinado jornalista. Na década seguinte, com a formulacdo de manuais
de escrita jornalistica e expansdo de faculdades de jornalismo, a escrita dos “novos” difere-se
dos “antigos” ao “designar fronteiras claras entre o trabalho intelectual e o trabalho técnico
dentro da profissdo”®® ao separar epistemologicamente noticia de reportagens, além de outros

elementos ligados ao oficio do jornalista.

A respeito do estilo narrativo do Diario do Para, a edi¢do do jornal favoreceu uma escrita
marcada por uma pluralidade de categorias de designacdo a respeito de travestis e mulheres
trans, sendo identificados termos como “ndo-homem”, “o travesti’, “cochilo da natureza”,
“bonecas”; “libélulas do sereno”; “terceiro sexo”, “verdadeira mulher”, “travesti negro”,
“pederasta”, “bichona”, “desviante”, “prostitutas masculinas”, “praticantes de trottoir”, entre
outros. Estes termos sdo carregados de tensdes a respeito de género e sexualidade e foram
aplicados de acordo com a Otica desejada a representar as transfeminilidades para os leitores do

jornal.

Portanto, torna-se necessario entender a pluralidade de categorias de designacdo em

torno dos sujeitos estudados devido a sua capacidade de busca por manchetes que os abordam.

84 BERGAMO, 2020, p. 16.
8 Ibidem, 2020.
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Por conseguinte, ignorar noticias que ndo utilizem diretamente o termo “travesti” ¢
empobrecedor para a pesquisa, visto que outras palavras eram empregadas para falar sobre
travestis, como por exemplo o termo “bonecas” que, embora tenha sido apropriado pela
comunidade posteriormente, faz referéncia de maneira irbnica a feminilidade travesti
(AMARAL, 2012).

Como podemos ver na matéria intitulada Bonecas assaltaram na praca®®, o titulo utiliza
o termo “boneca” como maneira de criar um enunciado humoristico que demonstre um certo
absurdo cdmico de bonecas assaltantes. A noticia narra um crime praticado por travestis e, nela,
é possivel identificar abusos policiais no tratamento de travestis detidas, como a retirada de
roupas femininas, uma pratica policial encontrada constantemente em autobiografias trans,
trabalhos historiograficos e pesquisas de campo (KULICK, 2008; EFREM FILHO, 2021,
NASCIMENTO, 2020; OLIVEIRA, 2018).

Ao analisar os relatos de travestis atacadas e abusadas em abordagens policiais, Kulick

(2008) aborda como era pratica comum entre policiais a retirada de roupas de travestis presas.

O autor aponta que o ato funciona como um ataque, um assedio moral e sexual, uma vez que a

sexualizacdo e a ridicularizacdo sao queixas de um numero consideravel de travestis abordadas

por policiais desde a década de 1970. Tal préatica era diretamente proporcional ao surgimento

de operacOes nas capitais, incluindo Belém, que visavam a higienizacdo social dos lugares

publicos frequentados por travestis, como por exemplo na “Operacao Tarantula” (1987) em Sao
Paulo que, segundo James Green (2017, p. 79), consistia em:

Constantes realizagBes de blitz noturnas, batidas policiais, que monitoram e muitas

vezes fechavam pontos de sociabilidade desses segmentos sociais. Esse plano de

moralizagdo e de combate aos inferninhos visava a detengdo dos “homens de batom e

p6 de arroz” e acabar com o "trottoir", como forma de sanear o espaco urbano e
convivéncia social.

A retirada de roupas de travestis presas pelo abuso de autoridade de policiais age
enquanto um ataque a expressao de género da travesti ao nega-la elementos femininos,
“expondo” a identidade do sujeito enquanto “disfarce” (NEDEL, 2020, p. 131). Assim como o
nome de registro é utilizado enquanto violéncia simbdlica, a negacdo do uso de vestidos, saias
e acessorios funciona como reforco de uma narrativa biologizante, em que por baixo do

“disfarce”, sem as roupas, sem 0s acessOrios, o corpo natural seria incapaz de “esconder” o

86 Bonecas assaltaram na praca. Diario do Para. Policia. Edi¢do 1331. 9 marco 1987.
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género no qual a pessoa foi designada ao nascer. Segundo Ana Oliveira (2018, p. 48), quando
0 ataque transfébico escala e torna-se assassinato, o carater do policiamento de género em torno

do corpo travesti é evidenciado:

Nota-se que nos casos de execucdo envolvendo travestis, a mensagem que esta sendo
enviada vai além de um "acerto de contas"; sua anatomia, suas roupas femininas, tudo
0 que demonstra sua expressdo de género - ou o que, biologicamente, ainda a
deslegitima - é comumente “ressaltado” pelos agressores na hora do assassinato.

Ao analisar a materialidade das noticias jornalisticas envolvendo casos de travestis
encarceradas ou/e violentadas, a eliminacdo de elementos capazes de construir uma expressao
de género feminina é uma préatica padrdo. Através do emprego de fotografias que expdem o
corpo desnudo das travestis detidas e, ainda, com a retirada do nome escolhido, a eliminagéo
da expressdo de género feminina é seguida da usurpacdo de qualquer outro elemento que
indique feminilidade em um corpo entendido enquanto masculino. A expressao de género da
travesti aparece como uma ilegalidade extra, rechacada pelos policiais que procuram aplicar
sua cisnormatividade sobre as mulheres trans e travestis. Sobre a ligacdo da travestilidade com
o0 encarceramento, Guilherme Ferreira (2015, p. 110) aponta que

a prisdo como um lugar de produgéo daquilo que é considerado “lixo humano” (porque
as pessoas nao querem saber o que é feito com quem é preso, desde que esteja longe
delas) também produz seus abjetos, notadamente aquelas pessoas consideradas por

eles “imperdoaveis” ou “sem correcdo” por romperem com as expectativas de género
e sexualidade.

Para entender a negacdo em torno da expressdo de género de travestis no
encarceramento, € necessario ressaltar que a otica heterocisnormativa enxerga a travestilidade,
aléem de uma forma criminosa e desviante, como um fetiche, uma espécie de pratica sexual
pertencente a marginalidade, cuja existéncia exime desordem das leis sobre pudor
(CARVALHO, 2011). Assim, na cadeia, um espaco cercado por uma ideia de conformidade e
repressao, a nudez de um corpo visto como homem € considerada mais proxima ao socialmente
aceitavel do que roupas femininas que cubram o corpo. Por consequéncia, torna-se padrdo nas

matérias encontradas a retirada de elementos generificantemente femininos.

Na década estudada, a ideia de “disfarce” ou “fetiche” em torno das travestis era
tamanha que ocorria a proibicdo do uso de roupas femininas por travestis tanto na cadeia, como
em outros ambitos judiciais. Segundo Juno Nedel (2020, p. 131), os codigos penais do século

XX dispensaram o antigo crime de “disfarcar o sexo” do Codigo Penal Brasileiro de 1890. No
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entanto, o autor entende que existiam brechas para a criminalizagdo de expressdes de género
desviantes, como associa-las a falsidade ideoldgica, possibilitando penalizagdes de sujeitos que
utilizassem roupas consideradas pelos oficiais da lei como disfarce (NEDEL, 2020, p. 131).
Apenas em 1988 que a justica brasileira permitiu que uma travesti vestisse roupas femininas
em uma audiéncia. Neste caso, Brenda Lee solicitou ao juiz a permissédo de usar roupas
femininas, pois, usar “roupa de homem, nem morta”®’, e foi permitida a sua participagio no

julgamento enquanto testemunha de uma tentativa de homicidio em Séo Paulo.

Segundo Veras e Guasch (2015, p. 50), as interpretacdes em torno do sujeito travesti
sofreram alteraces conforme adentravam no cenario social as novas tecnologias de género, a
midiatizagdo das identidades desviantes e contra discursivos travestis e transexuais a respeito
de suas comunidades. Embora ndo seja uma regra identitaria o uso de transformacdes corporais,
nos discursos midiaticos estudados, a realizacdo de procedimentos cirurgicos e hormonais era
fortemente associada a imagem da travesti, pois,

O sujeito travesti que emerge de modo colorido dos bailes de carnaval, dos palcos das
boates e teatros, tomado como sindnimo de fascinio e de curiosidade, na medida em

gue vai deixando de ser personagem e vai assumindo uma identidade aparentemente
fixada nas transformacbes corporais, passa a ser considerado transgressor ao

ordenamento do sistema sexo/género (VERAS, Elias; GUASCH, Oscar.
2015, p. 50).

Assim, o corpo travesti torna visivel a transgressao do ordenamento do sistema binario
dos géneros, uma vez gue a leitura social de seu género sofre interferéncia dos procedimentos
clinicos e cirargicos, dissociando das expectativas generificantes referentes ao corpo dito como
masculino. Por consequéncia, a transgressdo das normas nao passa impune, sendo comum a
producdo de discursos midiaticos que associam a figura da travesti ao excesso (de género, de
sexualidade e de desvio), como se “sem excesso, ndo ha travesti’%, por consequéncia,

produzindo um sujeito apresentado pela midia como “o outro, como excesso ou figura publica

execravel” (NICOLAU, 2019. p. 56).

Devido a expressdo de género ser vista como desviante o suficiente para atingir nocées

de pudor perante a sociedade, o policiamento de género era materializado com as acfes dos

87 Travesti vai ao Forum e depde com roupas femininas. Folha de S&o Paulo, 10 ago. 1988, p. 03
8 NICOLAU, 2019, p. 56.
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policiais militares. Cujo discurso, encontrado em entrevistas® e cartas® enviadas ao jornal, era
marcado pela influéncia da ideologia higienista da ditadura militar através do ideal de “cidadao
de bem”, que marginalizou a travestilidade enquanto inimigo do Estado e legitimou as
violéncias simbolicas e fisicas que visavam a manutencdo de uma ordem heterocisnormativa.
Segundo Cavalcanti et al (2018, p.13):

Se o inferno sdo sempre 0s outros, como afirma a maxima exaustivamente repetida, a
construcdo coletiva de monstruosidades se compBe numa curiosa ambivaléncia. Se
eles (0s outros) sdo monstros, as pessoas de bem sdo autorizadas a cometer atrocidades
diversas em sua propria defesa. A abjecdo enquanto eleicdo de monstruosidades a
serem combatidas falam aqui muito mais sobre os deslocamentos que os corpos eleitos
para ocupar esse lugar causam do que sobre relacGes ontologicamente estabelecidas.

Fora dos palcos, o Diario do Para apresenta uma travestilidade que em seu cotidiano
frequenta um n&o-lugar. E negado o direito de ir e vir devido a expressao de género das travestis
ser entendida pela policia como desviante em sua esséncia, portanto, passivel de forte represséo.
A exemplo da viséo policial a respeito da comunidade estudada, é analisada a carta enviada a
edicdo do jornal, assinada pelo coronel da Policia Militar Alberto de Abdoral Lopes,
comandante de policiamento da capital em 1987, que descreve a sua opinido a respeito das

travestis, que sdo excluidas do seu enquadramento de “cidaddo de bem”:

asseguro a todos os cidaddos de bem da minha terra, o direito de usar as pragas de
Belém, sem a convivéncia asquerosa de ‘“prostitutos” desnudos e imorais, a
oferecerem aos passantes, suas caricatas pelancas recheadas de silicone; suas
horrendas carantonhas borradas de cosméticos que tentam sem sucesso encobrir
barbas, bigodes e deformidades.®!

Embora o discurso apresentado acima seja focado na marginalizacao travesti, é possivel
inferir problematizaces a respeito do impacto do tempo farmaco-pornografico na imagem da
travestilidade no periodo estudado. Pois, na fala do coronel, ao descrever uma generalizacdo

sobre as travestis, ele acrescenta a questdo do silicone presente no corpo, uma modificacdo fruto

8 Travestis sdo presos na Praca da Republica. Diério do Para. Policia. Edigdo 539. 05 agosto 1984; Mamae
Dolores volta a entrar em bronca. Policia. Edicdo 896. 4 out 1985; Travestis ddo show no xadrez da DVG. Diério
do Pard. Caderno Policial. Edigéo 428. 25 marc¢o 1984.

9 Coronel PM Alberto de Abdoral Lopes. Cartas & Redagéo. Diario do Para. Opinides. Edicdo 1488. 15 agosto
1987.

°1 |bidem, 1987.
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das tecnologias de género que desde a década de 1960 comegaram a ganhar espago no cenario

mundial.

Segundo Preciado (2013), os anos de 1960 sdo apontados como o estopim identitario
para as proximas décadas construirem identidades multiplas em funcdo das novas tecnologias
de género, como cirurgias e hormdnios sintéticos; e as dindmicas capitalistas, como a
midiatizacdo dos sujeitos pelo mercado de entretenimento; entre outros fatores. Porém, me
aproximo da temporalidade defendida por Veras (2015) que regionaliza a discussao ao
considerar o contexto histdrico brasileiro em termos de difusdo de informacéo e procedimentos

médicos no final do século XX, por volta da década de 1980.

A década de 1980 é marcada por transformacfes nos setores cosméticos e cirlrgicos
referentes a caracteristicas sexuais, cujo impacto ja era possivel de sentir desde a década
anterior, mas que sofreu uma intensificacdo conforme crescia a popularizacdo de horménios e
procedimentos cirdrgicos no Brasil. Se na década de 1970 apenas as travestis viajantes
internacionais e com renda alta conseguiam alcancar os procedimentos desejados, na década de
redemocratizacdo a situacdo muda. Surgem estratégias mais “democraticas” para o acesso no
pais, como a compra de anticoncepcionais sem receita e 0 aprendizado amador de injetar
silicone “industrial” com as “bombadeiras” (PELUCIO, 2005; ROCCON at al, 2017).

Como apontado por Elias Veras (2015), nos tempos do auge de Roberta Close, o corpo
travesti representava mudancas cosmeticas, cirdrgicas e temporais. As bonecas, durante a
ditadura, utilizavam elementos generificantemente temporarios, como 0 uso de uma peruca, um
enchimento externo na regido dos seios e preenchimentos nas curvas, todos capazes de serem
retirados ao fim do dia, se for de escolha. Agora, no tempo farmaco-pornografico, as travestis
e mulheres trans eram capazes de construir um corpo marcado pela permanéncia, visto que as
tecnologias adentravam de forma fixa, mesclando-se com o corpo travesti, diversificando a

resisténcia a tentativas de apagamento de sua expressao de género.
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Imagem 25: “Bonecas assaltaram na praga”
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Fonte: Bonecas assaltaram na praca. Diario do Para. Policia. Edicdo 1331. 9 marco 1987.

Na imagem acima, encontra-se Bruna, uma travesti detida que, segundo a Central de
Policia, foi presa por assaltar com um grupo de outras travestis um transeunte na Praca da
Republica, ponto turistico no centro da cidade, conhecido no periodo como um ponto de
prostitui¢do travesti ou como “uma grande concentracdo de gays”%. A manchete segue varios
elementos no script de narrativas trans proposto por Veras (2015): negacdo do nome escolhido;
exposicdo do nome masculino de registro; ligacdo com o crime; sem presuncao de inocéncia; e
focando neste topico, a negacdo de elementos femininos, no caso, a vestimenta.

A fotografia (Imagem 25) presente na manchete sobre a prisdo em flagrante de Bruna
retrata a travesti em uma cela da delegacia, sem roupa cobrindo 0s seios, com expressao irritada
no rosto, gesticulando o braco de maneira que indica reclamacdo ou protesto. A falta de uma
vestimenta que cubra o busto da travesti possibilita analisar marcas de intervencdo hormonal,

uma vez que se nota o seio com protuberancia.

92 Bonecas assaltaram na praca. Diério do Para. Policia. Edigdo 1331. 9 marco 1987.
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O seio hormonizado funciona como um registro da quebra do "tempo das perucas" para
o tempo farmaco-pornografico, que sdo trabalhados por Elias Veras (2015) e Paul Preciado
(2013), respectivamente. A hormonizacdo feminina crescia no territorio brasileiro em diversas
camadas da sociedade, principalmente pela expansdo da comercializagdo dos contraceptivos
indicados para mulheres cis que, indiretamente, possibilitaram a apropriacdo caseira de travestis
e mulheres trans para adquirir as caracteristicas sexuais secundarias desejadas como o rosto sem
barba, o seio protuberante e padrdo feminino de distribuicdo de gordura corporal, assim,
adquirindo uma silhueta préxima do ideal estético de mulher brasileira (VERAS, 2020;
PELUCIO, 2005; BENTO, 2006; PRECIADO, 2013) .

Imagem 26: Matéria sobre travestis presas

Travestis dao show
no xadrez da DVG

O xadrez da Divisdo de Vigi-
lancia Geral foi palco ontem pela
manha, de cenas de histerismo de
quatro “bonecas’”, que ali estavam
recolhidas, por praticarem sexo em
plena Praga da Republica.

Séo os travestis Elevaldo Felix
de Moraes, a '“Patricia’”; Oséas
Raimundo Alvares Mascarenhas, a
“Leila'"; Josué Silva da Costa, as
“Jane’, e Julio Sérgio Mngalhl«g

Bastos, a "Diana’.

Ja no xadrez, os homossexuais
gritavam, pulavam contra as paredes = _J
e as grades, e chegaram até a impro-
visar um instrumento cortante com
um pedagO da bacia sanitaria, para
simular um suicidio e forgarem as
suas solturas.

O delegado Alvaro, entretanto,
néo foi na corda das “"bichonas” e
achou meihor colocé-las no xadrez
comum, junto com Os outros presos
de correicdo. A gritaria e o
histerismo das “"bonecas’’ acabou no

ato. Este queria fugir. Néo deu.

Fonte: Travestis ddo show no xadrez da DVG. Diério do Para. Caderno Policial. Edigdo 428. 25 margo 1984.

Evidenciada em outra noticia, a proibicdo de trajes femininos pode ser vista na matéria
de margo de 1984 intitulada “Travestis ddo show no xadrez da DVG”, cuja imagem ilustrativa
apresenta uma fotografia de duas travestis presas na Divisdo de Vigilancia Geral, sem roupa
cobrindo o corpo. Embora sem relatos das proprias travestis abordadas na matéria, é possivel
entender a respeito da corporeidade dos sujeitos em questdo que as tecnologias de género estdo
presentes Nos seus corpos com curvas e seios saltados, geralmente oriundos da hormonizacéo e

aplicacdo caseiras de silicone. Elementos estes que fomentam o uso por parte dos jornalistas de
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designagdes como “boneca” e “bichona”, devido a feminilidade ser marcante na expressao das

travestis, utilizando estes termos como meio de desumanizar os sujeitos abordados.

Nas matérias sobre encarceramento de travestis, o jornal aciona seu carater formador de
realidades ao construir uma narrativa que entende a reagéo travesti perante abordagens policiais
abusivas como “escandalo”, “gritaria” e “histeria”, além de presumir como verdade os supostos
crimes cometidos pelas travestis. Segundo Cavalcanti et al (2018, p. 10 apud KHALED
JUNIOR, 2013), a producdo de discursos em torno das travestis na década de 1980 é marcada
pela légica do modelo inquisitorial, onde as fronteiras da acusacdo e defesa sdo mescladas,
“onde quem julga ¢ ao mesmo tempo quem acusa, de modo que a verdade produzida na
acusacdo ja é automaticamente julgada como procedente e o processo de julgamento toma o

carater de incutir provas a uma sentenca ja dada a priori”®.

Segundo Kulick e Klein (2010, p. 2), em resposta aos “julgamentos” cotidianos,
midiaticos e judiciais marcados por tendéncias transfobicas, as travestis utilizam a tatica de
“fazer escandalo". Esta tatica consiste na tentativa de chamar atengdo através de gritos para
gerar constrangimento contra um cliente ndo-pagante ou abusador; autoflagelar os bracos e
pernas para serem levadas ao hospital ou pronto-socorro; simulacdo de suicidio para ser retirada
da cela e entre outras estratégias. Nas fontes encontradas, € possivel identificar relatos de
“praticas de escandalo", assim como a assimilagdo dos jornalistas e policiais a respeito das
estratégias praticadas por travestis:

Ja no xadrez, os homossexuais gritavam, pulavam contra as paredes e as grades, e
chegaram até a improvisar instrumento cortante com um pedaco da bacia sanitaria,
para simular um suicidio e forcarem as suas solturas. O delegado Alvaro, entretanto,
ndo foi na corda das “bichonas” e achou melhor coloca-las no xadrez comum, junto

com os outros presos de correi¢do. A gritaria e o histerismo das “bonecas” acabou no
ato.%

As téticas de encarceramento descritas pelo jornal apresentam estar de acordo com
outras experiéncias de travestis encarceradas pelo Brasil. Segundo Guilherme Ferreira (2018,
p. 104), em um dmbito nacional, as travestis que viveram na segunda metade do século XX, “as
antigas”, discorrem sobre as estratégias de enfrentamento perante as prisdes arbitrarias
realizadas por policiais militares. Em comparacdo com a imagem 26, a quebra de um sanitario
para transformar em um objeto cortante para automutilagdo esta em paralelo com a tética

registrada pelo autor de que algumas travestis andavam com uma garrafa no intuito de quebra-

9 CAVALCANTI et al, 2018, p. 10.
94 Travestis d&o show no xadrez da DVG. Diério do Para. Caderno Policial. Edigdo 428. 25 margo 1984.
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la e cortar o proprio corpo para, quando presa, ser levada ao posto de saude, em virtude do medo
de ser morta na delegacia (FERREIRA, 2018, p. 104).

A respeito do policiamento de género no final do século XX, Paul Preciado (2013, p.
273) entende que as tecnologias de género do tempo farmaco-pornogréafico constroem um corpo
considerado de maior rebeldia perante as tentativas de controle institucional. Para Preciado
(2013), a subjetividade farmaco-pornogréfica é, paralelamente, o efeito das tecnologias

biopoliticas de controle, assim como o territorio ideal para sua resisténcia.

Dito isto, em referéncia aos casos envolvendo a prisdo de travestis na Belém de 1980, a
mencionada retirada de roupas femininas que demarcam a expressdo de género de um sujeito
funciona como estratégia biologizante. Porém, falha ao expor um corpo com as tecnologias
absorvidas, que fazem parte de sua composicao, fora do alcance policial ao estar abaixo da pele.
Portanto, torna-se resistente a um ataque simbolico que expde um corpo, neste novo periodo,

capaz de demarcar sua travestilidade de maneira fixa.

Através do exposto, é possivel inferir que embora a forga repressiva dos policiais
continuasse a reprimir a expressdo de género do corpo travesti, o controle se torna mais
complexo com o impacto das tecnologias de género resistentes ao silenciamento institucional
como antigamente. A proibicdo de roupas femininas ainda permanecia uma forma de violéncia
simbdlica, porém, obsoleta em comparacéo a resisténcia travesti de “se construir” internamente

através de hormonios, silicones e cirurgias que evidenciam a travestilidade, inclusive, na nudez.

3.2 Entre o cdmico e o tragico em noticias sobre travestis violentadas

Geralmente presente em matérias de capa, indicando o capital enunciativo de uma
“pauta quente”, as noticias sobre violéncia tendem a ser publicadas com atengdao devido o
carater chocante de seu conteudo. O que pode ser ligado ao interesse jornalistico em produzir
as narrativas de “perigo travesti”, no caso, a exposi¢ao de casos envolvendo travestis cometendo
crimes ou sendo presas. Porém, neste topico, a pesquisa parte para os discursos referentes as

manchetes que abordam casos de violéncia praticada contra travestis na capital paraense.

A palavra “travesti” e suas variagdes pejorativas apresentam um capital enunciativo
capaz de atrair os olhos de leitores, portanto, 0 uso e abuso do termo em titulos nas manchetes
policiais é facilmente identificado. Como anteriormente comentado, é comum o emprego de

“travesti” em casos envolvendo sujeitos fora do escopo da identidade, sendo a palavra utilizada
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geralmente apenas no titulo enquanto chamariz, seguido da descri¢do das pessoas abordadas na
matéria como homens homossexuais que ndo usam nome ou traje femininos. Portanto, ocorre
a exclusdo dessas matérias, ao passo que funcionam como evidéncia do uso sensacionalista do

estigma travesti na criacdo das pautas jornalisticas.

Travesti, enquanto palavra, é historicamente ligada a uma quebra, seja da aparéncia de
um ator homem para uma personagem mulher, seja para negacao do género designado ao nascer
(OLIVEIRA & GROSSI, 2014). Em paralelo com o humor, ele também necessita da quebra de
expectativa narrativa para estimular o riso (GORDON, 2014, p. 2). Essa aproximacdo da
travestilidade com o humor é histérica, uma vez que eram comuns 0s shows de travestis
humoristas que, geralmente, parodiavam os géneros atraves dos trajes das artistas e de suas
piadas de carater irdnico e/ou sexual (NICOLAU, 2019).

Ao realizar um percurso etnografico a respeito do humor entre as travestis, Ana
Brancaleoni (2021), baseando em Kupermann (2010), discorre como a via do humor é um
caminho que pode ser utilizado para ressignificar a perda ao assumir a orfandade. Assim,
paralelamente, assumindo a dor e a maturidade a respeito de determinado evento
subjetivamente ou socialmente negativo, a transfobia cotidiana é destaque (BRANCALEONI,
2021 apud Kupermann, 2010). Embora a autora foque o humor entre as travestis enguanto
pratica cotidiana, ao relacionar a historiografia trans, entendo que o comportamento pode
transbordar a esfera do pessoal e refletir nas producdes realizadas por travestis, como o seculo
XX demonstrou (MARIN, 2016; NICOLAU, 2019; BRAGANCA, 2019).

O show Les Girl (1964), eleito como marco historico do interesse do publico em geral
por shows travesti, € um exemplo de espetaculo que gira em torno do biodrama. Isto se explica
pois suas apresentacdes tendem a ter influéncias biograficas das vivéncias da travestilidade das
proprias artistas envolvidas na peca, assim como da tragico-comédia que satiriza 0s discursos
psiquiatricos, dilemas cotidianos e relacbes amorosas das travestis (PASCHOAL, 2016;
DUARTE & LOPES, 2021). O que influenciou espetaculos futuros realizados por travestis cujo

trabalho girava em torno do humor.

Uma travesti do elenco principal do Les girls e que marcou presenca nas fontes
estudadas por ser descrita enquanto multifacetada, talentosa®® e “uma das maiores travestis dos

Gltimos anos”®® é a famosa Rogéria. Ao realizar o seu show em 1988 chamado “Rogéria ao

9 QUEIROZ, Carlos. Palma para os artistas. Shows. Diario do Paré. Edigdo 609. 26 out 1984.
9 Alberto, Jo&o. Afiadinhas. Diario do Para. Divirta-se. Edi¢do 425. 22 margo 1984.
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Tucupi”¥’, a artista é elogiada em entrevista®® para o Diario do Para pelo seu talento. Ela
atribuia-o a sua trajetoria, que segundo a artista, nos anos iniciais no teatro, “se vocé nao
cantasse, dangasse e representasse, vocé estava des-tru-i-da”%. Embora o show citado n&o
apresentasse o humor como foco, em seu proximo espetaculo em Belém, “Folia Tropical”1%,
de 1990, a artista é celebrada pela qualidade do show, principalmente pela “parte comica

fantastica durante o espetaculo todo”°?.

A tragico-comédia presente nos shows é vista em uma manchete!®® que elogia
ironicamente o talento de Rogéria, que desfilou pelo Império Serrano na ala dos comediantes,
0 que o colunista Carlos Brickman entende como "muito justo: ela ri daquilo que faria qualquer
outro chorar''®, O motivo do choro pode ser compreendido enquanto ridicularizagio da
identidade de Rogéria que, em si, a0 ser uma identidade desviante, é apresentada como

suficiente para despertar um riso tragico.

A producdo de pecas teatrais por travestis possui o potencial de produzir satiras que
denunciam o tratamento da sociedade perante elas, questionar os limites do sistema binario de
género e os tabus em torno da sexualidade, entre outros temas dotados de uma rebeldia social
(MARIN, 2016). Embora Rogéria demonstrava se distanciar de uma figura militante ou
desviante, no século XX surgiram producdes teatrais e espetaculos em boates que, pela
perspectiva das travestis, procuraram realizar uma arte que humanizava o abjeto, aproximava o

publico dos sujeitos marginalizados, seja pela emocéo, seja pelo riso (FERNANDES, 2016).

Porém, os discursos midiaticos da década de 1980 sdo produzidos por uma perspectiva
externa as travestis, o que pode ser associado a tendéncia discursiva de tratar travestis enquanto
sujeitos abjetos. Em paralelo com a representacdo travesti em outros estados no periodo
estudado, o maior numero de noticias a respeito da travestilidade no Diario do Para gira em
torno dos cadernos policiais. Eles abordam violéncia envolvendo travestis, sejam como vitimas,

sejam como criminosas ou/e testemunhas. Nas noticias que tratam sobre violéncia contra

97 QUEIROZ, Carlos. Rogéria ao Tucupi hoje no Lapinha. Diério do Para. Shows. Edigdo 1763. 19 maio 1988.
98 Darwich, Karime. Rogéria: Mulher ndo é org&o genital. Mulher é cabeca. Diério do Para.
Nacional/Internacional. Edi¢do 1773. 29 maio 1988.

% Ibidem, 1988.

100 Rogéria, mulher e artista, com a cabega feita. Diério do Para. Cidade. Edicio 2562. 31 agosto 1990.

101 | pidem, 1990.

102 BRICKMAN, Carlos. De mée para filho. Diério do Para. Opinides. Edicdo 2010. 24 jan 1989.

103 I pidem, 1989.
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travestis, nota-se uma escrita com tragos de ironia e humor, onde a travestilidade costuma ser o

alvo do riso.

Segundo Vivian Miranda et al (2009, p. 83), a imprensa utiliza frequentemente o que a
autora conceitua como “grotesco”, entendido enquanto uma estratégia narrativa que constroi
um discurso descontextualizador de significantes, visto que constroi sujeitos e costumes
enquanto elemento exotico, estranho, alheio a nossa sociedade. O trabalho acrescenta que o
grotesco pode ser ligado ao humor, assim, apresenta o conceito de “grotesco cOmico”,
especialmente utilizado pelos jornais em charges politicas, mas podendo existir também em

prosa.

Embora o grotesco comico seja utilizado em outras esferas da midia, como em talk-
shows que apresentam sujeitos marginalizados sob uma esfera de patologizagdo ou
ridicularizacdo, a imprensa acrescenta 0 aspecto enunciativo de produzir informacéo e
denunciar praticas e sujeitos considerados prejudiciais a sociedade (MIRANDA et al, 2009;
FURTADO, 2006). Assim, uma narrativa pautada no grotesco comico que aborda sujeitos trans
pode ser entendida enquanto meio de reforcar a marginalidade de sujeitos abjetos, uma vez que
a travestilidade apresentada pela coluna policial enquanto grotesca ou horrivel é construida
como fora da esfera social. Miranda et al (2009, p. 84) aborda que

Como "signo do outro”, em um contexto que ndo é o seu, o horrivel torna-se
sensacional, inconsistente e principalmente desligado daquilo que €, na estrutura de

nossa sociedade, que explica possivelmente o motivo para o riso, pois a fealdade
experimentada ndo causa nenhuma espécie de reflexao.

O grotesco comico € associado ao exagero, a quebra de normas sociais, ao que deveria
ser escondido em uma narrativa que procura expor de maneira irdnica ou sarcastica os limites
discursivos de determinada situacdo ou evento (MIRANDA et al, 2009, p.87). Com a
travestilidade, o grotesco comico é empregado regularmente em manchetes que abordam
travestis, visto que as caracteristicas que o compfe dialogam com o0s esteredtipos

estigmatizantes construidos sobre a travestilidade.

O humor extraido as custas da humanidade das travestis pode ser encontrado em outras
manchetes, principalmente, com sujeitos andnimos, alvos principais da abjecdo por parte dos
discursos midiaticos. Diferente de Roberta Close e Telma Lipp, cuja fama permitiu que seus
nomes de registros fossem relativamente ocultados, as travestis an6nimas carecem dessa
protecdo. Assim, elas se tornam alvos de uma escrita que constroi narrativas que expdem nomes

masculinos em contraste com uma figura feminina, ficando a mercé da satira focada no
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“absurdo”, da parodia de género, da caricatura. Enfim, no grotesco comico presente comumente

em casos policiais envolvendo travestis.

Em um ambito externo, longe dos palcos e antes de uma apropriacdo da comunidade, o
uso da palavra “travesti” pelos jornalistas denota humor pela travestilidade ser vista enquanto
um absurdo, uma parddia, uma caricatura a respeito dos papéis de género. Este contexto auxilia
na eleicao de monstros sociais que elegem a travesti enquanto alvo de ataques “justificaveis”,
pois a abjecéo valida o tratamento estigmatizante sofrido pelos sujeitos (CAVALCANTI et al.
2018, p.13)

Logo, as noticias a respeito de travestis vitimas de ataques transfébicos, embora
carregadas de violéncia e abusos, sdo construidas ao redor de uma narrativa que estimula a
abjecdo dos sujeitos atraves da ridicularizacdo humoristica dos acontecimentos. Ataques
simbolicos, lesdes fisicas, tentativas de homicidio e assassinatos sdo alguns dos crimes
cometidos contra travestis que o Diario do Para aborda. As fontes encontradas podem apresentar
as violéncias transfobicas em segundo plano ao focar em outros personagens, naturalizar os
motivos ligados aos ataques contra travestis, salientar caracteristicas fisicas da vitima e, como
anteriormente mencionado, focar no grotesco comico que descontextualiza acontecimentos. Por
consequéncia, torna-se necessario uma leitura a contrapleo para a identificacdo de discursos

sobre a violéncia transfébica.

A respeito da violéncia transfobica enquanto elemento de segundo plano, a matéria
“Espancou o gay depois de uma noite de amor”"*°* aborda um caso de 1984, em que uma travesti
chamada Gabi foi levada a um pronto-socorro apos sofrer um espancamento. A violéncia foi
cometida por um homem que, na noite anterior, realizou praticas sexuais com a vitima. A
narrativa do jornal gira em torno de uma suposta surpresa por parte do agressor em Gabi ser

uma travesti:

Espancou o gay depois de uma noite de amor

O homossexual Gabriel Costa Vieira, que reside na Passagem Sao Cristovao, himero
22, bairro da Terra Firme, e que adora ser chamado de Gabi, procurou atendimento
ontem no Pronto Socorro Municipal, com a cara praticamente desmontada a pancadas.

Acontece que ele conseguiu, com muita labia, levar para seu quarto, Passagem
Sao Cristovao, o feirante “Garrincha”, que mora na travessa 9 de Janeiro, no bairro da
Cremacéo.

Quando foi para o quarto “da Gabi”, o “Garrincha” estava completamente
embriagado, e pouco podia notar a diferenca entre um ticdo de fogueira e um picolé
de coco, quanto mais a diferenca de um travesti bem pintado e uma mulher de verdade.

104 Espancou o gay depois de uma noite de amor. Policia. Diario do Paréa. Edicdo 602. 18 out 1984.
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Ao acordar pela madrugada, ja sobrio, o “Garrincha” ficou furioso, por ter
passado a noite beijando e trocando outros carinhos com uma bicha. Pegou um
tamborete de perto da mesa, e aplicou uma brutal surra no gay, praticamente
desfigurando-lhe a cara. O gay procurou atendimento no FSM, em companhia de outro
homossexual que para 14 o levou e o “Garrincha” escapuliu do lugar, que ele ndo ¢é
bobo de esperar a chegada da policia da Terra Firme!®.

Nota-se uma estrutura narrativa dotada de uma reviravolta. A matéria acima apresenta
uma escrita que contextualiza a identidade do sujeito abordado, visto que expée 0 nome de
registro seguido do nome feminino utilizado pela travesti, a Gabi, e, em seguida, apresenta o
agressor, o feirante "Garrincha”, que estava embriagado e que por isto, supostamente, foi
incapaz de notar “a diferenca de um travesti bem pintado e uma mulher de verdade”. A
manchete narra a violéncia desferida pelo feirante ao perceber que ndo dormiu com uma mulher
(cisgénero), o que o discurso jornalistico naturaliza ao acrescentar justificativas como “ter
passado a noite beijando e trocando outros carinhos com uma bicha”, além de associar a
iniciativa do encontro a uma enganacao e a uma seducao perigosa, Vvisto que segundo o jornal,

a travesti utilizou-se “de muita 1abia”1%,

A estrutura narrativa a respeito do caso envolvendo Gabi e “Garrincha” apresenta uma
via de humor apoiada na reviravolta em torno da identidade travesti, evidenciada pelas
comparagdes realizadas pelo escritor da matéria. O uso de termos coloquiais (“bicha”), a
utilizacdo de aspas ao se referir ao nome feminino da travesti e o final cartunesco que o agressor

foge da chegada da policia “por nao ser bobo” desenha o0 humor ao redor da noticia.

A ligacdo travesti-alcool-sexo-violéncia surge em outras noticias do Diario do Para
como a intitulada “Quebraram a cara da boneca”%’ que, em simular a narrativa, o jornal aborda
uma travesti agredida supostamente devido a descoberta de sua identidade de género por um
homem. Similarmente, o jornal utiliza elementos ligados a travestilidade para agregar de forma
humoristica ou irdnica a escrita do acontecimento, como o uso por parte da vitima de um nome
feminino e sofrer agressdo até ficar “praticamente desmontada”; assim como justificar a
motivagao do agressor por estar “pensando justamente tratar-se de uma mulher, visto que estava

travestido como tal’’108,

105 | idem, 1984.
108 | pidem, 1984.
107 Quebraram a cara da boneca. Policia. Diario do Para. Edi¢&o 724. 15 margo 1985.
108 | pidem, 1985.
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Miranda et al (2009) associa o grotesco comico na imprensa fora de uma esfera violenta,
sendo geralmente utilizado em charges politicas e futebolisticas. No entanto, nas fontes
analisadas, as dindmicas narrativas do grotesco comico sdo fortemente ligadas a manchetes que
abordam violéncia contra travestis, principalmente quando relacionadas as travestis que
praticam prostituicdo. Por consequéncia, esta forma de escrita acaba distanciando o leitor do
ocorrido ao favorecer a via comica que o discurso aparentemente prioriza em detrimento de
uma narrativa denunciadora:

Imagem 27: Manchete sobre o espancamento de uma travesti feita por um sujeito ndo-identificado.

Travesti espancado
pelo homem-sombra

Reginaldo Miranda Ferreira, homossexual
mais conhecido pelo apelido de Regina Tarada, e
“roda bolsinha’’, na Praca da Republica, foi parar
ontem no Pronto Socorro Municipal, com a cara
praticamente desmontada na base de pancadas,
e desmaiado.
Estava todo '‘paramentado’’ como
uma mulher, labios pintados que sobressaiam a
cor do sangue no resto de seu rosto.

Ela estava (ou talvez devesse dizer ele estava)
todo travestido, usando um vestido colorido, pe-
ruca espalhafatosa, batom e rouge.

De repente, um elemento misterioso saiu
das sombras da Praca, segundo ele disse no PSM,
e passou a agredir Reginaldo, a pauladas, produ-
zindo-lhe os ferimentos pelo corpo.

Fonte: Travesti espancado pelo homem-sombra. Policia. Diario do Paré. Edi¢do 742. 05 abril 1985.

A ideia da utilizacdo de violéncia fisica como maneira de desfigurar uma travesti até ela
ficar “desmontada” aparece enquanto um castigo fisico perante a transgressao de género
(imagem 27). Portanto, a narrativa do jornal demonstra em mais de uma ocasido relacionar a
feminilidade com a violéncia, expondo um dialogo entre as praticas homofobicas e transfobicas
de punicao fisica como tentativa de enquadrar sujeitos em uma vivéncia cisheteronormativa. As
“terapias de conversdo”, abuso fisico por parte dos pais, bullying em ambientes escolares, entre
outras préaticas violentas sdo exemplos de formas agressivas de apagamento de identidades
desviantes (MARANHAO FILHO, 2017).

Além da violéncia apds encontro sexual “enganador”, outro fator ligado a uma
“violéncia justificada” é a ambiguidade. Pois, além de funcionar como parte do sex-appeal das
modelos e entretenimento das artistas, ela aparece nos cadernos policiais enquanto motivacédo

do crime (ao “enganar” pela aparéncia), do paralelo do nome masculino com o feminino (por
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exemplo, de Reginaldo para Regina Taradal®®) e da troca de pronomes para indicar uma
confusdo na leitura social do sujeito. Reforga-se, assim, o arquétipo estigmatizante de travestis
como enganadoras e sedutoras de homens viris que, mediante a dita enganagéo, partem para a

violéncia fisica enquanto defesa de sua no¢do de masculinidade (SERANO, 2007).

Ao agregar a motivacdo do crime a expressdo de género da travesti, apresentada
enquanto ambigua, as narrativas presentes nos cadernos policiais culpabilizam a vitima da
violéncia transfébica e naturalizam o tratamento violento da sociedade perante a identidade
travesti ao justificar ataques contra sujeitos marginalizados. Consequentemente, esvaziando a
culpabilizacéo de agressores ao procurar construir a travestilidade enquanto causadora e vitima
da propria violéncia sofrida. Assim posto, torna-se possivel entender a existéncia de tentativas
de abjecdo do sujeito travesti ao torna-lo alvo da violéncia sistematica que assim como sua

expressao de género, seria fruto de uma “escolha” da propria travesti.

3.3 “A praca esta de luto”: mudancas de roteiro no script de narrativas trans sobre

travestis violentadas

Embora comum a publicacdo da agressao oriunda de uma relagdo sexualmente casual,
é possivel encontrar manchetes envolvendo violéncia conjugal entre uma travesti e seu conjuge.
No caso noticiado, o casal é composto por Michelle, uma travesti artista de boate, e Apolo, um
homem cisgénero sem atividade de trabalho detalhada. Na matéria que noticia o caso, “Machao
retalhou o travesti”, uma fotografia evidencia a vitima deitada em uma maca do Pronto Socorro

apos as lesbes corporais, com marcas de sangue:

109 Travesti espancado pelo homem-sombra. Policia. Diario do Para. Edicdo 742. 05 abril 1985.
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Imagem 28: Manchete com a foto demonstrando a violéncia conjugal que uma travesti sofreu.

achdoretalhou o travesti

F“ e :

|
!

Michelle' , a boneca fez o seu amante ficar uma fera vando M

Fonte: Machao retalhou o travesti. Diario do Para. Policia. Edi¢do 1232. 9 e 10 nov 1986.

Na manchete acima, por tratar de uma relacéo anterior ao acontecimento, descarta-se a
narracdo de reviravolta por descobrimento do género da travesti. Porém, permanece a
culpabilizacdo da vitima ao ligar o ataque ao ciime, tanto no corpo do texto -“como foi muito
aplaudido e assediado pelos espectadores, seu amante ficou furioso”** -, quanto na legenda

abaixo da fotografia que consta no jornal - “a boneca fez o seu amante ficar uma fera”*!,

As noticias sobre casos de violéncia conjugal demonstram a complexidade em torno da
transfobia sistematica ao transbordar a esfera do agente externo da violéncia - clientes, policiais
e transeuntes — e ao incluir ataques no proprio espaco de convivéncia da travesti, no caso,
praticada pelos “maridos”. Segundo Larissa Pelucio (2005, p. 235), a travestilidade ¢ associada
a categoria “marido” que, independe da existéncia de um fato juridico, pois a comunidade
transfeminina utiliza essa terminologia para referir-se ao grau de conjugalidade entre as partes,

independente da realizacdo do matrimdnio.

A respeito da categoria “marido”, Marilia Amaral (2017) disserta que historicamente as
pesquisas de campo a respeito das transfeminilidades associam a violéncia conjugal e
dependéncia financeira como elementos frequentes (apud KULICK, 1998; PELUCIO, 2009).
Embora seja comum o emprego de analises que foquem nos impactos identitarios das relacdes

de marido, a autora procura explorar as praticas abusivas dos maridos enquanto estratégia, uma

119 Machéo retalhou o travesti. Diario do Para. Policia. Edigdo 1232. 9 e 10 nov 1986.
M1 Ipidem, 1986.
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vez que sdo ligadas a marginalidade politica, social e afetiva das travestis, que é capitalizada
pelos parceiros no intuito de adquirir uma fonte de renda.

A estratégia pode ser associada as falas registradas por Kulick (2008), as quais
expressam que, para as travestis, “um homem em casa” significa prejuizo financeiro e perigo
devido as violéncias fisicas e conjugais feitas pelo parceiro. No entanto, Amaral (2017) disserta
que permanece 0 desejo das travestis por relagdes amorosas saudaveis, porém, ocorrem
dindmicas em relagdo ao contexto sdcio historico da travestilidade que dinamizam essas
relagdes. Em completude, sobre um ideal romantico na travestilidade, Seffner e Miller (2012)

apontam que:

Esse ideal romantico é atravessado por outros tensionamentos que desestabilizam os
roteiros tdo valorizados, implicando uma agonistica evidente. Ha rupturas e
continuidades, um pouco ao modo do que ocorre em outras relagdes, um pouco
intensificado pelo atravessamento de fronteiras que caracteriza a construgéo cultural

da travestilidade.

Enguanto estratégia de controle, as relacdes afetivas podem apresentar uma dinamica
de fornecer dinheiro e presentes para 0os maridos, o que dinamiza a relacdo a favor da travesti
ao criar dependéncia do parceiro com o relacionamento (AMARAL, 2017; SEFFNER &
MULLER, 2012; CAMPOQOS, 2016; SILVA, 2007). A renda da travesti, a qual € geralmente pela
prostituicdo, é o que possibilita tanto o fornecimento de dinheiro para o parceiro, como o que
garante relativamente uma monogamia por parte do homem. Porém, quando ocorre a quebra do
acordo “matrimonial”, as traicdes entram em uma equacao social interna, pois, ao serem
realizadas com mulheres cisgénero, podem ser interpretadas enquanto um reforco a sua imagem
de heterossexual (SILVA, 2007). Em contrapartida, as traicGes envolvendo outras travestis ou
homens podem subjetivamente aproximar a identidade da travesti enquanto masculina,
consequentemente, impactando o interesse da travesti em continuar a relagio**? (SILVA, 2007;
AMARAL, 2017).

112 Marilia Amaral (2017, p. 84), aborda transformag@es em torno da conjuntura das relagdes amorosas de travestis
com homens, cisgéneros e transexuais em comparagdo com pesquisas de campo anteriores, pois, embora marcadas
por estigmatizacdes devido o tabu da sociedade perante um casal fora da norma cisheternormativa, apresentam
notavel demonstracdo de carinho, apoio nos processos identitarios, defesa fisica perante a possiveis ataques,
cumplicidade, projetos de adocdo, entre outras caracteristicas raramente encontradas em pesquisas de campo sobre
a temética.
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Imagem 29: Manchete sobre travesti esfaqueada com foto da vitima em uma maca de pronto-socorro.

Meteram

a faca no
travesti

O gay Magno Lima da Conceigo, resi-
g:‘:el 4 rua “Antodmo Barreto %‘79 que aten-
o apelido de Magna, estd gravemente
m‘r e intemado no Pronto Socorro
ipal para onde fci levado pela manha

de ontem.
O autor do esfaqueamento foi o amante
::d vitima, BrinaldoTpp es que estd em liber-

Familiares do gau informaram 4 Policia
no Pronto: Socorro que anteonter:, Magno
descobriu que o Erinaldo tinha arrumado
outrc gay e estava deixando de lhe dar aten-
9(0, e que sustentava o amante hd muito  Magno, a boneca, foi esfaqueada pelo amante

reclamagdo, Magna resolveu dar unstapas nc  no peito e no abdomen de Magna. A vnm
Eua descoberta indignou Magna e a bo- ammteepuuui agredi-lo. estd em estado grave no PSM, onde ji foi
neca esperou uma oportunidade para se vin- Ocorre que Erinaldo estava armado de operada.
5.' Ela apareceu ontem pela manh4, quan- uma faca peixeira e nfo esperou para apa- O caso foi registrado por investigadores
o 0s dois se encontraram. Além de fazersua nhar muito do amante. Enfioulhe a faca no PSM, para as devidas previdéncias.

Fonte: Meteram a faca no travesti. Policia. Edi¢do 1033. 18 marco 1986.

Na matéria “Meteram a faca no travesti”*'® ¢ abordado um caso envolvendo uma
travesti, Magna, que estava em estado grave em um Pronto-Socorro Municipal apos ser
esfaqueada pelo parceiro, Erinaldo Lopes, ao desferir tapas contra ele por causa de uma trai¢éo
de Erinaldo com “outro gay”. Na matéria, ¢ especificado que Magda mantinha financeiramente
Erinaldo, o que pode ser enquadrado no arquetipo ligado aos maridos das travestis, assim como
traicbes, que eram compreendidas enquanto catastréficas ao serem realizadas com outras
travestis ou homens (KULICK, 2008; PELUCIO, 2005).

Em paralelo com o script das narrativas trans identificado por Elias Veras (2020),
acrescentando o conceito de grotesco comico trabalho por Vivian Miranda (2021), a presente
pesquisa apontou para a tendéncia jornalistica do Diario do Pard na década de 1980 em
manchetes referentes a travestis vitimas de violéncia. Foram elementos deste roteiro a abjecéao
por meio da via cdbmica em detrimento da humanidade; o uso de termos pejorativos; narrativa
expositora sensacionalista que justifica as acfes do agressor; a expressao de género da travesti
apresentada enquanto ambigua, além de simultaneamente enquadrada como causa e alvo da

violéncia contra a travesti violentada.

113 Meteram a faca no travesti. Policia. Edi¢do 1033. 18 marco 1986.
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Todavia, em paralelo com a natureza dos roteiros, o script das narrativas trans apresenta
alteracdes conforme seu cenario. Pois, apresenta-se um contexto de discussdes midiaticas e
cotidianas sobre as identidades desviantes que, aliada a presenca de pessoas transfemininas na
midia discutindo suas opinides e vivéncias, € possivel entender que a escrita do Diario do Para
sofre alteracfes no que tange os casos sobre violéncias transfébicas. Como podemos analisar
nas manchetes anteriormente abordadas, a narrativa do caso sobre o esfaqueamento de Magda
(imagem 29), assim como o caso envolvendo Michelle (imagem 28), ambos em 1986,
apresentam elementos narrativos que podem ser entendidos como sinais iniciais da perda do
humor tragico-cémico. Isto pode ser observado pela diminui¢do do uso de termos pejorativos;
do desuso de atribuicbes negativas a respeito da travestilidade em geral a respeito do
comportamento ou aparéncia das travestis; e da ado¢do de uma escrita que expde o caso pela
via do choque causado pela violéncia em detrimento do “humor” envolvendo a agressao de uma

travesti.

Transitando do humor para o choque, a mudanca de tom em torno dos casos sobre
violéncia transfobica pode ser associada a uma adequacéo aos demais casos violentos abordados
no jornal que utilizam a via comica enquanto exce¢do, ndo como regra. Assim, se possibilita a
producdo de discursos que diminuem a abjecdo imposta as travestis, principalmente na década
do cenario de péanico social que procurou acrescentar o estigma da Aids a imagem da

travestilidade.

Nos anos finais da década de 1980 se encontra uma diminuicao de noticias a respeito de
travestis pelo Diario do Pard. Tanto nas colunas de entretenimento, quanto nas de casos
policiais, manchetes envolvendo sujeitos travestis sofrem uma diminuicdo. Tal perda de
interesse pelos jornais pode ser associada as acOes de grupos de defesa das minorias sexuais
que interferiram em prisdes arbitrarias contra travestis pela policia local; a queda do “modismo”
a respeito da figura da travesti na midia brasileira; além da tendéncia jornalistica da procura da

proxima “pauta quente”.

Apesar do ritmo lento, nos anos finais da década de 1980, as narrativas em torno de
casos envolvendo violéncias contra travestis comecam a mudar de tom. Perde-se lentamente a
escrita que utiliza a via do humor, assim como a narrativa de romance policial com reviravoltas
e relacBes sexuais terminadas em violéncia. Ao analisar as fontes estudadas, o carater

denunciativo, expositor da violéncia cotidiana da cidade, ganha maior espaco. Logo, surgem
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manchetes que abordam o terror, ndo mais pela perspectiva de exotificacdo da identidade

travesti, mas do impacto enunciativo causado pela violéncia praticada em outra pessoa.

Imagem 30: Manchete sobre Simone, com uma imagem de seu rosto acima do texto jornalistico.

Gay agrediu moleque
com um cano de ferro

Foi autuado em fla-
grante delito no Distri-
to Central, o gay Pe-
dro Paulo dos Santos,
conhecido por Simo-
ne, de 19 anos, resi-
dente a rua Barao de
Igarapé-Miri, Guama.

A detengao do tra-
vesti ocorreu por 1™
militar na r=- _ . ya
- "“.wa, onde varios
gays fazem “‘trotoir".

sses inrustidos foram
insultados por alguns
rapazes e "'Simone’’,
mais exaltada, com
um cano de ferro nas
maos aplicou violento
golpe na cabeca de
Edmilson Oliveira
Chaves, residente a
avenida Senador Le-
mos, 1898, que tam-

bém fazia parte do
grupo gue insultou os
gays. A vitima des-
maiou. Todos os gays
correram porém o
agressor foi apanhado
a tempo pelo militar
que o levou a Central
de Policia onde foram
cumpridos os rigores
da Lei.

_Disse o travesti que
Sao constantes as iro-
nias, agressdes e in-
vestidas de varios ele-
mentos, especialmen-
te motoqueiros, contra
Os viados da Praca e
por isso ele reagiu vio-
lentamente. O crime
de lesoes foi afianca-
vel e o travesti ganhou
a liberdade ontem
mesmo.

Fonte: Gay agrediu moleque com um cano de ferro. Diario do Pard. Policia. Edi¢do 1009. 18 fev 1986.

Na matéria intitulada “Gay agrediu moleque com um cano de ferro”, o jornal escreve
em uma manchete de trés paragrafos com direito a imagem, o caso envolvendo a violéncia fisica
praticada por uma travesti, Simone, em resposta a ataques verbais de motoqueiros no centro da
cidade. Na imagem 30, podemos ver Simone com o cabelo no ombro e uma camisa feminina,
olhando diretamente para a cdmera do fotografo do Diario, cuja legenda da foto consta “Simone
nao gostou da graca”. Embora, inicialmente, a legenda minimize os ataques verbais contra a

travesti, no Gltimo paragrafo da fonte encontra-se um relato sobre a motivacéo da agressao fisica

praticada por Simone:
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Disse o travesti que sdo constantes as ironias, agressdes e investidas de vérios
elementos, especialmente motoqueiros, contra os viados da Praca e por isso ele reagiu
violentamente. O crime de lesdes foi afiangavel e o travesti ganhou a liberdade ontem
mesmo. !

O caso de Simone é interessante ao demonstrar uma alteracdo no roteiro de narrativas
trans, visto que o jornal paralelamente reforga a narrativa de travestis violentas e praticantes de
trottoir, enquanto apresenta a perspectiva transfeminina frente aos ataques cotidianos que
sofrem. Em termos de semidtica, a fotografia utilizada registra Simone em um enquadramento
de frente para a cdmera, comum em casos policiais noticiados pelo jornal, porém, a travesti
aparece com uma expressao calma e corpo esguio, com baixo ou nulo capital imagético ligado
a violéncia. Assim, entre as fontes encontradas, ¢ um dos poucos casos que o jornal denuncia,
embora indiretamente, os abusos cotidianos praticados contra as travestis do periodo.

O enfoque na fala de travestis violentadas intermediada pelos discursos jornalisticos é
fundamental para entender a trajetoria da representacdo transfeminina no Diario do Pard. O
jornal demonstra uma transicdo em comparacao as fontes de inicio da década ao acrescentar o
ponto de vista das travestis; salientar a violéncia sofrida, inclusive em casos que apontam uma
defesa perante determinado ataque transfobico; além de diminuir o nimero de publicacdes que
reforcam a ideia de “perigo travesti”.

Ao analisar a matéria intitulada “Travesti leva tiro no peito por um taxista”'!®, a travesti
Tatiane/Tatiana ¢ apresentada conforme sua descri¢do, isto ¢, “muito famoso e disputado na
Praga da Republica, conforme declarou ontem”. Segundo o testemunho intermediado pelo
discurso jornalistico, a travesti sofreu um tiro no peito ao auxiliar uma amiga também travesti,
Angélica, que estava discutindo sobre um “programa” nao pago por um taxista, que atirou na

vitima e em seguida partiu para longe da cena do crime.

114 Gay agrediu moleque com um cano de ferro. Diario do Paré. Policia. Edi¢&o 1009. 18 fev 1986).
115 Travesti leva tiro no peito por um taxista. Diario do Para. Policia. Edigdo 2064. 20 marco 1989.
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Imagem 31: Matéria de capa estampando o peito baleado de uma travesti agredida

o discutir com o solda-

do da Aeronautica, Eliel-
zon Augusto de Aradjo, foi
assassinado, com um tiro no
coragao, Walmir Nascimento
Moraes, 27. O crime ocorreu
as 11:30 horas de ontem, na
Passagem Livramento, bairro
do Guama, onde vitima e
acusado residem. O travesti
Elcio Souza, 27, “Tatiane”
(foto), foi Baleado por um
motorista de taxi por causa
de outro travesti. (Policia)

Fonte: NOBRE, Fernando. Diario do Para. Capa. Edicdo 2064. 20 marco 1989.

Na matéria que conta o caso, 0 corpo baleado de Tatiane/Tatiana tem 0s seios expostos
na matéria de capa em um dos maiores jornais da capital paraense. Podemos ver o lencol do
Pronto Socorro cobrindo a travesti, mas indicando que o pano foi retirado o suficiente para
mostrar o busto de Tatiane para demonstrar a ferida da bala. Este afastamento do pano funciona
como chamariz jornalistico, visto que na década de 1980 a midiatizacdo do corpo travesti é
fortemente ligado as caracteristicas fisicas proporcionadas por horménios e silicones.

Anteriormente discutido, a espetacularizacdo do corpo travesti em matérias jornalisticas
¢ um padrdo constante tanto em matérias que procuram construir uma imagem de “perigo
travesti”, assim como sobre a violéncia praticada contra elas. No entanto, ¢ possivel delimitar
fugas narrativas em torno da representacdo travesti no tange o emprego das imagens e da
descricdo do ocorrido no caso de violéncia publicada. Torna-se frequente, em casos de violéncia
transfébica, fotografias que demonstram as travestis em macas hospitalares, cenario que indica
fragilidade, cuidado, atencdo médica e grau de ferimento, possivelmente associando a imagem

da travesti a empatia, diferenciando-se das narrativas de identidade perigosa.
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Segundo Gabriela Lima (2016, p. 101), fotografias de acidentes ndo existem em um
vacuo contextual, ndo podendo ser lidas enquanto registro documental Unico. Através da
semidtica, a autora disserta que o emprego de fotografias com certos angulos pode funcionar
como denuncia para a cidade de uma violéncia recorrente, principalmente ao focar em detalhes
como itens hospitalares, marcas de sangue e sujeitos socorridos (LIMA, 2016, p. 100). Em
relagcdo aos casos anteriormente abordados, as imagens utilizadas se configuram dentro de um
contexto que expde a violéncia contra travestis nos seus titulos, legendas e angulos, procurando
demonstrar os efeitos sangrentos de determinado caso de violéncia transfobica.

A publicacdo de casos de violéncia transfébica é historicamente utilizada enquanto
estratégia social para denunciar o tratamento abusivo da sociedade contra a comunidade
marginalizada (LAMBLE, 2013). Sendo assim, o carater de construtor de realidades do discurso
jornalistico carrega um capital enunciativo capaz de construir “pontes” entre a comunidade
marginalizada e o resto da sociedade, o que auxilia na producdo de politicas publicas capazes

de garantir ou diminuir a seguranca de sujeitos trans marginalizados (Ibdem, 2013).

Imagem 32: Manchete com foto das “bonecas” que estavam se organizando contra os casos de violéncia em
Belém contra travestis e homossexuais
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Fonte: Muitas bonecas assassinadas. Policia. Edi¢do 1161. 17 agosto 1986.
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Na imagem acima, o jornal aborda de maneira generalista os casos envolvendo a morte
de travestis, mulheres trans e homens homossexuais em Belém, que foram catalogados por
grupos identitarios com o objetivo de gerar um informativo sobre os casos de violéncia
envolvendo as comunidades abaixo do termo guarda-chuva “gay”. Foi excluido casos
praticados contra mulheres séaficas, embora o proprio jornal tenha mencionado em outras
manchetes''® (NASCIMENTO, 2022). Ao listar casos de assassinato envolvendo homossexuais

e travestis, o jornal aborda que:

Todos esses crimes, espalhados nas mais variadas cidades do Brasil, foram
perpetrados com requintes de perversidade e, por isso, as bonecas se posicionam,
pedindo providéncias contra a investida violenta a que sdo submetidas. Muitas vezes,
apenas pela sua condicdo de homossexual.**’

Segundo Sarah Lamble (2013, p. 33), as comunidades trans utilizam a sua propria
marginalidade como estratégia politica para sensibilizar as autoridades e a midia a respeito das
violéncias transfobicas, na qual abrir mao de uma abordagem direta e sangrenta acarretaria em
possibilidades de apagamento. Por consequéncia, as pessoas trans, ao estarem pressionadas por
recursos limitados e pela demanda da midia por manchetes chamativas, tém sua representacao
marcada por discursos simplificados em detrimento de anélises tedricas com nuances sobre as

experiéncias trans:

A prépria existéncia de pessoas transgénero € validada por sua morte. A violéncia
marca, assim, o0 corpo como pertencente a comunidade trans. Dessa forma, a violéncia
simultaneamente oblitera e produz um sujeito trans particular — tanto materialmente
(no ato de matar) quanto simbolicamente (na narragéo subsequente).!!8

A associacao da experiéncia trans a narrativas sobre perda, dor e morte é entendida por
Adriana Figueiredo (2011) como “narrativas de dor”. As travestis utilizam e produzem estas
narrativas para construirem sua identidade, comunidade e sociabilidades, pois, o sentimento
negativo causado pela discriminagdo transfobica funciona como uma “prova”, uma evidéncia
pessoal que ha validade em sua vivéncia. Assim, a resisténcia em expressar e lutar pela sua

identidade frente as violéncias fisicas e simbélicas é validadora da sua existéncia travesti.

116 A exclusdo de casos envolvendo ataques contra mulheres lésbicas ou bissexuais pode ser ligada &
invisibilizacdo histdrica sofrida por mulheres saficas em relagdo ao movimento homossexual brasileiro, além de
serem entendidas em torno de um estigma que categoriza suas experiéncias enquanto temporarias e sexualmente
incompletas (NAPHY, 2004; PINAFI, 2010). No que tange o Diério do Para na década de 1980, a representacao
safica pela escrita do jornal paraense constroi a mulher safica enquanto um perigo para o matriménio ao “roubar”
esposas; apresentar comportamentos violentos, embora a maioria dos casos relatos sugerirem auto-defesa perante
violéncias lesbofébicas; e realizar trabalhos bracais e boémios, isto considerado mais uma perturbacéo dos papéis
género (NASCIMENTO, 2022).

117 Muitas bonecas assassinadas. Policia. Edigdo 1161. 17 agosto 1986.

118 Tradug&o do autor. Fonte: LAMBLE, Sarah. 2008, p. 34.
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Por uma perspectiva interna entre as travestis de trocas de relatos violentos de pessoa
trans para pessoa trans, Figueiredo (2011) demonstra as potencialidades de apropriacdo da
violéncia transfobica para aléem de uma visdo passiva. A autora entende as narrativas de dor
dentro de uma estratégia discursiva que afeta o cotidiano de sujeitos trans ao fortalecer um
censo de subjetividade e comunidade, reforcando-os enquanto agentes ativos. Utilizo essa
abordagem para um tema violento - as noticias paraenses sobre casos de violéncia transfobica
- enquanto argumento para demonstrar as capacidades de apropriacdo de determinado discurso
em um contexto de producdo discursiva hegeménica, isto €, pelo jornal (FIGUEIREDO, 2011).

Portanto, com o pensamento de Lamble (2013) a respeito da midiatizacdo da violéncia
transfobica enquanto estratégia social, torna-se possivel trabalhar as narrativas jornalisticas
sobre violéncia transfobica como narrativas capazes de produzir “pontes” entre o leitor e a
vitima. Elabora-se uma escrita que “foge do roteiro” de narrativas trans do periodo. Porém,
torna-se necessario entender que as representacdes trans, nas fontes estudadas, apresentam um
dinamismo diacrénico, fugindo de uma cronologia direta de “ridicularizadas” para
“vitimizadas” e de “perigosas” para “alvo de empatia”, sendo comum continuidades e quebras
ao longo dos anos.

Assim posto, o caso envolvendo a travesti Claudinha ¢ eleito enquanto relevante para a
discussdo pelo grau de importancia jornalistica atribuida ao acontecimento, sendo matéria de
capa. Além disso, o numero e qualidade das fotografias utilizadas e a possibilidade de discutir
um caso que envolve uma travesti citada em outras manchetes do Diario do Para em anos

anteriores justifica a relevancia.

A citacdo mais antiga encontrada a respeito de Claudinha esta na matéria discutido no
capitulo I, que aborda a prisdo de cinco travestis em 198411°, A travesti é citada tanto na escrita
do texto ao listar o nome das pessoas detidas, assim como na legenda da fotografia utilizada,
em que as cinco prisioneiras sdo fotografadas na Delegacia Geral de Vigilancia (DVG). Com
uma escrita que apresenta a Praca da Republica enquanto espaco dominado por travestis tidas
como perigosas, Claudinha é abordada enquanto um dos personagens que trazem periculosidade
para o centro da cidade, sendo sua prisdo celebrada®?°:

Os cinco (travestis presas), sdo homossexuais que fazem da praca seu habitat e seu
“campo de batalha”, onde cagam as suas vitimas a cada noite, ndo medindo o resultado

das suas investidas. Se o escolhido para vitima recusa as propostas de sexo dos gays,
é simplesmente surrado por eles, que sempre agem em grupo para intimidar as vitimas.

119 Travestis sdo presos na Praga da Republica. Policia. Dirio do Para. Edicdo 539. 05 agosto 1984.
120 |pidem, 1984.
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Quatro anos depois, em 1988, ao noticiar o assassinato de Claudinha, a estrutura da
matéria sobre o caso se altera em comparacao a que se refere ao seu encarceramento em 1984.
Logo na prévia da manchete, no canto lateral da capa da edicdo 571, o jornal utiliza uma
fotografia aparentemente oriunda de um documento de Claudinha. Neste imagem, ela aparece
de cabelo preso, sobrancelhas modificadas, maquiagem e envolta de uma escrita que descreve
um assassinato a tiro no rosto contra uma travesti que realizava trottoir na Praca da Republica
(imagem 33).

Imagem 33: Na capa do jornal, prévia da matéria sobre o assassinato de Claudinha.
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ximar, foi fulminado pclg
ro, enquanto O carro sum
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Fonte: “Claudinha” assassinado na Praga. Diario do Para. Capa. Edi¢do 1947. 20 nov 1988.

Na coluna policial, o jornal apresenta a matéria na integra intitulada “Gay atende o
chamado para a morte na Pracga”*?!, onde é descrito uma noticia que engloba eventos que
levaram a morte da travesti e os efeitos posteriores de seu assassinato. Ap0s contextualizar a
rotina de Claudinha voltada para o trottoir, a escrita a & crénica do jornal narra que a travesti,
ao ser chamada por homens em um veiculo, foi assassinada com um tiro no rosto. Este foi “o

ultimo chamado que o gay atendeu”, acontecimento que intitula a manchete. Segundo a matéria,

121 Gay atende o chamado para morte na Praga. Diario do Para. Policia. Edigdo 1947. 20 nov 1988.
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posteriormente a morte de Claudinha na Praga da Republica, a “comunidade gay da Praga da
Republica”, podendo estar incluido travestis e homens homossexuais, protestou contra os casos

de violéncia frequentes na cidade:

O assassinato de “Claudinha” revoltou a comunidade gay da Praca da Republica, que
chegou a protestar contra a violéncia e discriminagdo que eles sofrem por parte da
sociedade. “Claudinha” estava apenas “batalhando” e quando foi chamada (disse uma
sua colega) jamais pensou que dali a instantes seria cadaver. “Foi muita maldade o
que fizeram com minha amiga”, se lamentava o gay na Praca da Reptiblica.'??

A escrita de dor da perda de uma amiga, de um personagem que compunha a praga, de
uma pessoa vitima de uma morte violenta, funciona como um mecanismo de visibilidade para
as violéncias cometidas contra as comunidades transfemininas. Além disso, gera um sentimento
de unido ao fomentar protestos contra as discriminacdes e violéncias sistematicas praticadas
contra sujeitos que precisavam “batalhar” para garantir vida, no caso, partir para a prostituicao

advinda da negacéo do acesso ao mercado de trabalho.

Imagem 34: Manchete completa sobre o assassinato de Claudinha com fotografias da morte da travesti e da
presenca dos irmaos da vitima ao Pronto Socorro que estava seu corpo.

122 bidem, 1988.
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Fonte: Gay atende o chamado para morte na Praca. Diério do Pard. Policia. Edi¢do 1947. 20 nov 1988.

Na imagem acima podemos ver a manchete sobre o assassinato de Claudinha, que
apresenta uma escrita longa e detalhada, com direito a duas fotografias. Primeiramente,
analisando a fotografia ao longo do titulo, esta a imagem que expde o corpo desfalecido, baleado
e ensanguentado da vitima, com a legenda “A Praga estd de luto”. Se explora o capital
enunciativo do caso violento ao usar elementos como 0 sangue, 0 cOrpo sem reacdo e uma

legenda que exime a perda. Utiliza-se a via do chocante em vez da comicidade, além de

122



contextualizar o impacto da morte ao abordar o luto da comunidade que pertencia e publicar
falas das amigas da vitima.

Em contraste, no canto inferior da matéria, encontra-se a fotografia dos irmédos de
Claudinha que, chamados para identificar o corpo da vitima, apresentam na imagem utilizada
uma apatia a respeito do assassinato da vitima. A apatia apontada pela narrativa do jornal
entende que os irmaos da travesti “estavam conformados com o destino de Claudinha”, tanto
que segundo o periddico, eles “nem chegaram a chorar”. Portanto, este relato é contrastante
com a escrita da matéria por ser uma quebra narrativa, visto que inicialmente ela é composta de
frases sobre perda e revolta perante o assassinato, finalizando com a indiferenca dos familiares
da vitima.

Entendo que estrutura da manchete sobre o assassinato de Claudinha seja um exemplo
das transformacdes ocorridas nas estratégias narrativas presentes no discurso jornalistico do
Diéario do Para. Lembra-se que a existéncia de novos caminhos na representacdo ndo impediu o
uso de classicos arquétipos negativos em torno da travestilidade em matérias futuras. No
entanto, a presente pesquisa procurou ressaltar a existéncia de fugas de roteiro em torno das
narrativas trans, que sofreram alteracdes conforme o cenario social da pessoa transfeminina

retratada, assim como do cenario socio-histérico da escrita jornalistica.

Consideracoes finais

Ao longo desta pesquisa, procurei abordar como a pluralidade de fatores ligados as trans
feminilidades estd diretamente ligada a discussdo de representaces transfemininas que, ao
acionar um conjunto de dinamicas socio-histéricas que enriquecem o debate, demonstram a
multifatoriedade que abarca o tema. Partir da pluralidade enquanto base mostrou-se necessario
uma vez que o singular apresentaria um impacto negativo na abordagem da temaética, afinal, a
investigacdo encontrou-se em diversos debates que extrapolaram o singular, o Unico e a
especificidade. No caso, as transfeminilidades sdo envoltas de representacdes, estratégias,
resisténcias e discursos entre outros termos plurais.

Assim posto, tornou-se o solo fértil para problematizaces acerca da adocdo de uma
abordagem tedrico-metodoldgica que abarcasse o conflito externo e interno das dindmicas, o
subjetivo e o hegemdnico, os anunciados e os siléncios, assim como o0s binarios e os multiplos.
Em vista da complexidade assumida para abordar as representacdes transfemininas, tornou-se

comum adendos para explorar as fontes em um esforco de demonstrar as estratégias de controle
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e resisténcia enquanto plurais, conflitantes entre si, sem representar uma cronologia, além de
demonstrar a existéncia de fugas de script.

Abordar as representacdes a la Chartier (1991), enquanto um terreno de luta tensionado
por continuidades e descontinuidades, dialoga com o roteiro de narrativas trans identificado por
Elias Veras (2015). O Diario do Par4, na década de 1980, apresentou padrdes de representacdo
transfeminina, porém, como qualquer roteiro, sofreu modificacbes conforme o cenario -
passarelas, ruelas, palcos, delegacias etc. Além disso, assim como o roteiro das novelas da
década de 1980, o das representacdes transfemininas dialoga com o contexto politico do
periodo, o qual era marcado pela censura.

Fundado em um periodo de enfraquecimento da Ditadura Civil-Militar, por
consequéncia do abrandamento da censura, o Diario do Pard apresentou uma escrita que
dialogava constantemente com um dos “perigos” perseguidos pela ditadura, isto €, o erotismo.
Principalmente a partir do segundo ano do jornal, em 1985, ano que o Congresso Nacional
analisou projetos que visavam a flexibilizacdo ou o fim da censura, a escrita do periodico
estudado torna-se marcado por enunciados que utilizam o erdtico enquanto estratégia
jornalistica para agregar consumidores ao jornal e para as boates como o Lapinha, a Twist, 0
Xamego, entre outras que marcam o sereno belenense.

Ao explorar a escrita jornalistica enquanto elemento permeado por estratégias
discursivas, torna-se possivel entender como os discursos do Diario do Para construiram
representacdes através de uma organizacdo de palavras que acionaram elementos dos corpos
trans para exotificar transfeminilidades em prol do sensacionalismo. Esta estratégia € um
arquétipo comum nas narrativas estudadas e coloca mulheres trans e travestis enquanto sujeitos
ambiguos, de onde a matriz do “perigo”, da atragdo e da arte apresentam uma origem: a
ambiguidade.

Segundo Preciado (2013), a midiatizacdo de sujeitos em um capitalismo marcado pela
existéncia de tecnologias de género acarreta na producdo de identidades em um constante
embate entre o representado e quem representa, quem consome e gquem é consumido. Sendo
comum a existéncia de violéncias simbdlicas por parte da midia que realizou tentativas de
silenciamento epistemoldgico e politico, bem como de resisténcia produzidas por sujeitos
marginalizados que adentraram os meios de comunicacdo. Portanto, através de préaticas
discursivas que podem apresentar tentativas de controle, ocorre a producdo de um regime de
visibilidade que comecou a acrescentar sujeitos trans enquanto personagens da malha social.

No que tange o Paré na década de 1980, o periddico estudado indica uma midiatizagdo

transfeminina relacionada a tentativas de exotificacdo do corpo-identidade de mulheres trans e
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travestis. Em referéncia aos sujeitos trans da cidade das mangueiras, as travestis representam o
foco da maioria das narrativas em vista desta categoria de designacao ser associada ao trottoir
em um dos pontos turisticos importantes de Belém, a Praca da Republica. Além disso, ocorre 0
uso da categoria enquanto expressao artistica como sinénimo para transformista, sendo comum
a flexibilizagdo de concepgdes em torno da categoria “travesti” conforme o contexto social e
pratica trabalhista do sujeito, assim como o tema da matéria.

O foco do Diario do Para nas travestilidades implicou no questionamento: e as mulheres
trans? Por que sdo raramente mencionadas? Quais as suas especificidades? Primeiramente, a
respeito de quais sujeitos especificos abordar, por utilizarmos um meio hegemdnico enquanto
fonte de andlise, aplicou-se um cuidado metodoldgico a respeito das representacdes
transfemininas. Ocorre, aqui, a preocupagdo epistemolégica de evitar “colonizagdes
identitarias” em pessoas cuja autoidentificagdo foge da transfeminilidade. Portanto, para
discutir o tema em questdo, a escolha de analisar as representacdes midiaticas de determinado
sujeito partiu de uma equacdo que alem da qualidade e nimero das fontes, baseou-se em
indicios de uma identidade alem da cisnormatividade.

Dessa forma, ao explorar as fontes do periodo, tornou-se possivel encontrar manchetes
sobre a transexualidade feminina. As entendidas enquanto “transexuais”, sempre isoladas da
palavra “mulher”, eram representadas em narrativas com foco em pessoas especificas, no caso,
Roberta Close e Telma Lipp. A possibilidade de se afirmarem enquanto mulheres trans,
entendida enquanto um resultado das falas registradas em entrevistas do jornal sobre suas
experiéncias, era um privilégio ligado a notoriedade que ganharam devido apresentarem
corporeidades hegemonicamente femininas inteligiveis o suficiente para serem objetificadas
sexualmente. Assim, a inteligibilidade de género em um didlogo com corpos trans que
apresentaram signos femininos capazes de fugirem de um arquétipo ligado ao estigma travesti
do “exagero”, da “perversidade e do “caricato”, pode ser entendido enquanto fator fundamental
para adentrar espacos além das pracas de trottoir e narrativas sobre violéncia.

As festas, os desfiles e os teatros sdo apontados enquanto espagos possiveis de
experiéncias trans para além da abjecdo. Assim como é associado a um escapismo subjetivo
dos atores que fogem da sua realidade para 0 mundo fantasioso do teatro, o palco para as
travestis representa um espaco de heterotopia que, além de promover satisfacdo subjetiva,
possibilita o exercicio de expressdes de género para além da heterocisnormatividade. Nos
palcos da noite belenense, as “libélulas do sereno” - Magda Strass e Léa Show -, foram
expoentes do papel da corporeidade nas representacdes transfeminina ao demonstrar como o

erotismo e 0s marcadores sociais impactaram os discursos midiaticos e identitarios.
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Desta forma, ao analisar como o foco no corpo trans é associado ao erotismo enquanto
estratégia enunciativa, tornou-se evidente no decorrer das discussbes que falar de
representacdes trans significa falar de corpo. Isto demonstra as potencialidades de uma
abordagem baseada em Butler (1991; 2020) e Preciado (2013) com base nos pensamentos dos
autores sobre o corpo enquanto agente de transformacao, pois, entende-se que o Diério do Para
“mirou” discursos sobre corporeidade aos corpos trans ao transforma-los, paralelamente, em
alvo de desejo, pavor e admiracao.

A multiplicidade de enfoques em torno dos corpos trans possibilitou problematizacdes
de como a escrita jornalistica sofreu influéncias de acordo com a secdo do jornal. Torna-se
evidente o carater generalista do Didrio do Para ao apontar para “um jornal que ndo se 1€,
apresentando discursos conflitantes e, as vezes, em uma Unica edi¢do. A respeito de
transfeminilidades o periddico ao passo que as coloca como entendidas enquanto perigosas nos
cadernos policiais, as trata como artistas na parte de entretenimento e as utiliza como metaforas
politicas nos cadernos internacionais.

Portanto, assumir o carater multifacetado das representacdes transfemininas, incluindo
as subdivisdes por secdo do jornal, auxilia a investigacdo ao demonstrar sua complexidade.
Onde simplificar o debate enquanto travestis-artistas no caderno “Divirta-se” e travestis-
perigosas no caderno “Policia” seria um caminho empobrecedor para a analise. Isto se explica,
pois, os discursos jornalisticos do periddico estudado, embora sejam presentes em um jornal,
este por ser separado em categorias, prolifera a existéncia de descontinuidades discursivas que
denunciam a complexidade nata da “luta das representacdes”.

Enguanto medida contra vicios generalizantes, miramos os olhos para Walter Benjamin
(1987), que nos ensinou sobre escrever uma historia a contrapelo, questionando hegemonias
através de uma leitura “rebelde” das fontes. Em vista disso, analisar as praticas discursivas
acarretou em problematizacGes capazes de evidenciar as quebras narrativas, tanto entre as
secdes, quanto internamente a determinada secdo. Assim, possibilita-se demonstrar mulheres
trans e travestis representadas de maneiras diferentes considerando o nimero de cadernos do
jornal e o impacto nas colunas especificas em didlogo com o contexto sécio-histérico da
HIV/Aids, das tecnologias de género, da redemocratizacdo, entre outros.

A frequente frase encontrada em jornais da época, “a histeria causada pela Aids”'%,
pode ser entendida enquanto uma critica do sensacionalismo e panico social em torno da

epidemia de HIV/Aids. Isto denuncia, nos proprios meios de comunicacdo, como a midia

123 QUEIROZ, Carlos. AIDS para escanteio. Shows. Diério do Paré. Edigdo 1197. 30 set 1986.
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exerceu um papel na construcdo de estigmas em torno de identidades, sendo a travesti, por ter
sua identidade entendida enquanto um “exagero” de sexualidadem, o personagem social
comumente associado ao que o discurso preventivo da Aids denominou enquanto
“comportamento de risco”. Porém, as narrativas da coluna “Shows”, sobre a persisténcia das
travestis em “botarem a Aids para escanteio”, pode ser entendida enquanto resisténcia
transfeminina, como um contradiscurso em um contexto regional e nacional ao realizar uma
“fuga de roteiro” ao retrata-las enquanto bonecas corajosas, organizadas e resistentes.

Em suma, o Diario do Para, na década de 1980, é entendido enquanto uma espécie
de “Diario das trans” ao registrar, de forma aproximadamente cotidiana, noticias referentes a
mulheres trans e travestis, famosas e anénimas. O jornal, repleto de uma escrita que foge de
uma prosa expositiva, era dotado de sensacionalismo que acionam discussfes consideradas
subjetivas como cilme, dor, desejo e casos de afeto relacionados a vida de mulheres trans e
travestis. Além disso, o periodico é repleto de discursos que fomentam discussdes sobre
politica, violéncia, identidade, corporeidade, entre outras questdes com frequentes
continuidades e quebras que evidenciam a complexidade da luta de representacdes sobre

transfeminilidades no estudo do passado.
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