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Levanto esta pergunta: o que faremos das imagens (das
imagens dos outros e de nossas imagens) para servir ao
nosso século, para pensar nossa historia, para fazer viver
a humanidade? E, mais ainda: como faremos delas e com
elas, lugares de conhecimentos e de questionamentos, atos
de memoria, campos de desejos e de futuros?

(Etienne Samain, 2014, p. 54)

Do mesmo modo que nenhum de nos estda fora ou para
alem da geografia, também nenhum de nos estd
completamente livre da luta pela geografia. Essa luta é
complexa e interessante, porque ndo diz apenas respeito a
soldados e canhoes, mas também a ideias, formas,
imagens e imaginagoes.

(Edward Said, Cultura e Imperialismo, 1994, p. 6)



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a democratizacdo do audiovisual na Amazodnia paraense, com foco
no projeto Telas em Rede em Santarém/PA, que utiliza o audiovisual como ferramenta de
comunicagdo popular para amplificar as vozes das comunidades periféricas e fortalecer suas
lutas por reconhecimento e direitos. O estudo discute as praticas dissidentes de produgao
audiovisual como uma forma de resisténcia contracolonial, explorando os entrelacamentos
entre arte e politica. Ancorada na teoria estética de Jacques Ranciére, a pesquisa analisa como
o audiovisual pode reconfigurar percepcdes, sensibilidades e modos de agir, tanto no nivel
individual quanto coletivo, propondo novas formas de subjetivacao politica e transformagao
social. O principal objetivo ¢ examinar a relevancia do audiovisual como uma ferramenta de
luta em contextos de organizagdo popular e defesa de territorios, além de discutir os multiplos
significados atribuidos ao fazer audiovisual nas periferias da Amazodnia. A metodologia
utilizada inclui uma etnografia multissituada que combinou observagdo participante,
entrevistas abertas e semiestruturadas com os membros do Telas em Rede e andlise das
producdes audiovisuais realizadas no projeto. O trabalho de campo foi realizado em
Santarém, e foi ampliado com andlises de relatorios de atividades e materiais digitais
relacionados ao projeto. A pesquisa destaca a importancia da democratizagao das tecnologias
de producdo audiovisual como forma de reconfigurar o sensivel, permitindo que grupos
historicamente marginalizados criem suas proprias narrativas e questionem as representacoes
coloniais dominantes, articulando novos horizontes politicos e sociais. Dessa forma, o Telas
em Rede busca reconfigurar a percep¢ao do espaco amazonico, ndo apenas como uma area de
exploragdo, mas como um territdrio de resisténcia, criacdo e transformagdo coletiva, onde o
audiovisual se torna um meio de amplificar as demandas e as vozes das populacdes
invisibilizadas.

Palavras-chaves: Cinema, Amazdnia, Politica da Imagem.



ABSTRACT

This dissertation investigates the democratization of audiovisual media in the Amazon region
of Para, focusing on the Telas em Rede project in Santarém/PA, which uses audiovisual media
as a tool for popular communication to amplify the voices of peripheral communities and
strengthen their struggles for recognition and rights. The study discusses dissident practices of
audiovisual production as a form of countercolonial resistance, exploring the intertwining of
art and politics. Anchored in Jacques Rancicre's aesthetic theory, the research analyzes how
audiovisual media can reconfigure perceptions, sensibilities, and ways of acting, both at the
individual and collective levels, proposing new forms of political subjectivation and social
transformation. The main objective is to examine the relevance of audiovisual media as a tool
for struggle in contexts of popular organization and defense of territories, in addition to
discussing the multiple meanings attributed to audiovisual media in the peripheries of the
Amazon. The methodology used includes a multi-sited ethnography that combined participant
observation, open and semi-structured interviews with members of Telas em Rede, and
analysis of the audiovisual productions carried out in the project. The fieldwork was carried
out in Santarém and was expanded with analyses of activity reports and digital materials
related to the project. The research highlights the importance of democratizing audiovisual
production technologies as a way of reconfiguring the sensitive, allowing historically
marginalized groups to create their own narratives and question dominant colonial
representations, articulating new political and social horizons. In this way, Telas em Rede
seeks to reconfigure the perception of the Amazon space, not only as an area of exploration,
but as a territory of resistance, creation and collective transformation, where audiovisual
becomes a means of amplifying the demands and voices of invisible populations.

Key words: Cinema, olitics of the image, Amazon.
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INTRODUCAO

A escolha deste tema de pesquisa foi moldada por anos de uma vivéncia dupla: a
minha apreciagdo pelo cinema e a minha atuacdo como pesquisadora nas ciéncias sociais,
especialmente na antropologia. Em 2019, ao concluir a graduagdo em Ciéncias Sociais,
desenvolvi uma pesquisa sobre cineclubes (Aratjo, 2019) como espacos liminares que
proporcionam experiéncias alternativas na cidade, possibilitadas pelo encontro coletivo com o
filme. Naquele momento, o circuito' cinematografico em Belém atravessava uma crise,
agravada no contexto das atividades cineclubistas. Essa situagdo ndo era por acaso, mas
resultado de uma politica deliberada de desvalorizagdo da cultura, promovida pelos governos
de direita que entdo governavam o pais, € intensificada pelas crises politicas sucessivas.

Minha pesquisa ja indicava que havia periodos recorrentes de baixa atividade
cineclubista, decorrentes da instabilidade constante nas institui¢des culturais brasileiras. O
cenario, a época, era bastante desestimulante. No entanto, a partir de 2019/2020, observei um
movimento de retomada das atividades cineclubistas na cidade, assim como de outras
iniciativas ligadas ao audiovisual. Foi possivel notar o aumento dessas atividades, além de um
importante processo de descentralizacdo. Desde entdo, o circuito do audiovisual tem se
fortalecido e se expandido, impulsionado, principalmente, pelas recentes leis de fomento a
cultura, a Lei Aldir Blanc e a Lei Paulo Gustavo, que marcaram um novo momento para o
circuito do audiovisual na Amazonia.

Esse processo de retomada e descentralizac¢do foi impulsionado, em grande parte, pelo
inicio das atividades do projeto Telas em Movimento. 1dealizado pela Negritar Filmes e
Produgdes* em 2019, o projeto tem como objetivo democratizar 0 acesso ao cinema nas
periferias e comunidades tradicionais da Amazonia. A iniciativa busca levar formacdo em
producdo audiovisual e tecnologias de filmagem para diferentes localidades da regido, com o
intuito de que os proprios moradores construam suas narrativas cinematograficas. Além das
formagdes e produgdes audiovisuais, o projeto também promove outras atividades ligadas ao
circuito cinematografico, como cineclubes, cinema itinerante ¢ de rua, mostras de cinema e,

ainda, o Festival de Cinema das Periferias e Populacdes Tradicionais da Amazonia. O festival

" A ideia de circuito que lango mo aqui é a mesma proposta por Magnani: “(...) circuito designa o exercicio de
uma pratica ou a oferta de determinado servigo por meio de estabelecimentos, espacos e equipamentos que nao
mantém entre uma relagdo de contiguidade espacial, de forma que a sociabilidade que possibilita — por meio de
encontros, comunicagdo ¢ manejo de codigos — € diversificada e ampla (...). (2014: 15)

2 A Negritar é uma produtora de audiovisual de impacto social, formada por profissionais negros, cuja missio é
potencializar as narrativas do povo negro, das comunidades periféricas e da regido amazonica.
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marca o encerramento anual das atividades do grupo, reunindo todos os participantes das
oficinas de formacao e exibindo as obras audiovisuais produzidas ao longo do ano.

Acompanhei o V Festival de Cinema, realizado em 2022, que foi bastante grandioso.
A imensa tela instalada no palco montado no Portal da Amazonia, em Belém, ja indicava a
magnitude do festival, ndo apenas em termos de sua dimensdo fisica, mas também em sua
simbologia. O festival aconteceu no dia 3 de setembro as margens do rio Guama, garanto que
nao faltaram metaforas para descrever esse momento utilizando a imagem desse rio que,
como tantos, atravessam nossas experiéncias enquanto moradores do Para ¢ da Amazonia.

O evento integrou exibicdo de filmes, apresentacdes musicais e performances
artisticas. O tema do festival daquele ano foi “Narrativas climaticas da Amazdnia” e integrou
uma programacao nacional de festivais que aconteceriam em celebracdao ao Dia da Amazonia
de 2022. No total foram exibidos 10 filmes documentais e ficcionais que foram o resultado de
vivéncias audiovisuais em 10 diferentes locais: em Belém, capital do Estado, o projeto passou
pelo bairro do Jurunas, Vila da Barca, Terra-Firme e nas ilhas de Caratateua e de Cotijuba que
integram a regido insular da capital; ainda no Pard, atividades foram realizadas no bairro
Pérola do Maicd em Santarém, no quilombo de Bacabal em Salvaterra, localizado no
Arquipélago do Marajo e no acampamento do MST Terra Cabana, localizado em Benevides.

O projeto também esteve em Mojo, no Maranhao.

Figuras 1 e 2 — Folder do V Festival e Tela de exibi¢ao
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Fonte: site do Telas em Movimento® Fonte: autoria pfopria

% Disponivel em: <https:/negritar.org/telasemmovimento/>. Acesso em: 29/08/2024.
16


https://negritar.org/telasemmovimento/

Festivais de cinema sdo comuns na capital paraense, bem como outras atividades que
compdem o circuito do cinema, por estar inserida nesse contexto e ja ter frequentado essas
atividades, essa experiéncia cinematografica especifica me provocou algumas reflexdes.
Primeiro, pela sua singularidade e pela sua abrangéncia e depois, por pautar a importancia da
democratiza¢do do cinema no contexto amazonico. Dessa forma, passei a me questionar sobre
o proprio processo da democratizagdo, sobre qual era a metodologia de atuacdao do projeto
para alcangar esse fim, como se dava a relagdo entre o projeto e os grupos que participavam
das oficinas. E para além disso, como ocorria o processo que levava a emergéncia de
determinadas narrativas audiovisuais. Essas observagdes e inquietagdes se tornaram os
embrides desta pesquisa.

Esse projeto de democratizagdo se expandiu rapidamente, principalmente devido a
relacdo com outros coletivos, grupos e pessoas. Foi a partir de uma dessas conexdes que se
formou o projeto Telas em Rede, localizado em Santarém na regido do Baixo Amazonas no
Para. Esse projeto comecou, inicialmente, como um subprojeto do Telas em Movimento de
Belém. Ao longo do meu trabalho de campo, fui direcionada ao Telas em Rede, que se
consolidou através de uma rede de multiplas conexdes envolvendo o Telas em Movimento. O
Telas em Rede, porém, tem como locus de atuagdo a regido do Baixo Amazonas. O projeto se
tornou independente em 2022, passando a ser articulado, desenvolvido e executado pela
Dzawi Filmes, produtora audiovisual de Santarém, nao mais sendo um subprojeto do Telas em
Movimento a cargo da Negritar Produgdes.

A independéncia do grupo santareno trouxe novos ideais, perspectivas € proje¢oes
para o que caracterizaria esse projeto de democratizacdo do audiovisual, novos valores e
demandas aliaram-se ao objetivo anterior, o reconfigurando, dando forma a um projeto de
carater contracolonial (Santos, 2023), que aloca a produgdo audiovisual como um recurso na
busca de um lugar no mundo do que ¢ comum (Ranciére, 2005) das visualidades, e
principalmente buscando autonomia e empoderamento para as comunidades periféricas da
regido amazonica, a partir da democratizagdo da comunicagdo. Dessa forma, o audiovisual se
configura como uma ferramenta aliada nas lutas socioambientais em defesa dos povos e
territorios da regido.

Pretendendo continuar o esforco de pensar o circuito do cinema (com seus pedagos,
manchas e trajetos) na AmazoOnia paraense, caminho que traco desde a graduagdo em
Ciéncias Sociais e com o intuito mais amplo de refletir sobre os entrelagamentos entre arte e
politica, nesta dissertagdo me proponho a investigar a importancia da democratizagdo do

audiovisual e a discutir sobre praticas e sentidos do fazer audiovisual na Amazdnia paraense
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com o projeto Telas em Rede em Santarém/PA. Para dar conta desse objetivo, nas paginas a
seguir tentarei responder algumas perguntas, algumas delas s3o as que me guiaram
anteriormente: Qual ¢ a metodologia do projeto? Como se constroi a relagao dos diferentes
grupos que participam das atividades do projeto e como funciona a atuagdo do Telas (em
Rede) nesses locais? Como ¢ o processo que faz emergir determinadas narrativas
audiovisuais?

Este trabalho busca destacar a producao audiovisual amazonica como detentora de um
lugar proprio de criatividade e de intelectualidades que na falta (ou na negacao) constroi seus
lugares de possibilidades e de futuros. Olhar essa produgdo audiovisual enquanto um
fendmeno em si mesma, que emerge a partir de modos de relagdes especificos com a
tecnologia de producdo audiovisual. Dessa maneira, inspirada por Michel de Certeau (2014)
que ao olhar para como as praticas cotidianas, pretende entender como elas subvertem ou
ressignificam as relagdes de poder. Ao se apropriarem criativamente dos espagos e dos
tempos, as pessoas tecem uma rede de praticas que subverte as normas e os valores
dominantes, construindo assim uma espécie de contrapoder, dessa forma “Essas ‘maneiras de
fazer’ constituem as mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do espago organizado

pelas técnicas da producdo socio-cultural” (p. 41).

Se ¢ verdade que por toda a parte se estende e se precisa a rede da “vigilancia”, mais
urgente ainda ¢ descobrir como ¢ que uma sociedade inteira ndo se reduz a ela: que
procedimentos populares (...) jogam com os mecanismos da disciplina e ndo se conformam
com ela a ndo ser para altera-los; enfim, que “maneiras de fazer” formam a contrapartida,
do lado dos consumidores (ou “dominados™?), dos processos mudos que organizam a
ordenagao socio-politica. (Certeau, 2014, p. 41)

A arte, nesse cenario, abre-se como um meio de criar metaforas que nos ajudam a
enfrentar o que Canclini (2014) chama de “iminéncia”. Essa ideia ndo se refere a experiéncias
misticas ou espirituais, mas a capacidade de perceber novas formas de existir na realidade
contemporanea, onde a dissidéncia ndo ¢ um escape, mas uma necessidade. A arte situada na
iminéncia: “ndo simplesmente ‘suspendem’ a realidade; eles se situam em um momento
anterior, quando o real ¢ possivel, quando ainda ndo se desfez. Eles tratam os fatos como

4 (ibid., p. 14, tradu¢do minha). Esse pensamento

eventos que estdo prestes a se concretizar
converge com a visdo de Ranciére, para quem a estética tem um papel politico ao reorganizar

o que ¢ sensivel, desestabilizando as estruturas dominantes (Grunvald et al., 2023).

4 No original: “(...) do not merely ‘suspend’ reality; they situate themselves in a prior moment, when the real is
possible, when it has not yet broken down. They treat facts as events that are about to come into being”.
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Os caminhos metodoldgicos desta pesquisa ndo seguiram os postulados classicos da
etnografia, principalmente por fatores externos, como o tempo limitado para a realizagdo do
trabalho, os recursos disponiveis e as novas configuragdes sociais resultantes da pandemia de
2020. Além disso, a propria natureza do meu “campo” — o projeto Telas em Rede —
influenciou a conducdo da pesquisa, ja que se trata de uma iniciativa movel, que percorre
diferentes localidades, o que exigiu adaptacdes metodoldgicas.

Esse cenario me desafiou a repensar a pratica etnografica. Em vez de uma imersao
prolongada e continua em um Unico espaco, o campo de pesquisa foi fluido e descentralizado,
exigindo uma abordagem mais flexivel. A etnografia, nesse caso, foi atravessada por
deslocamentos e encontros pontuais, que me levaram a lidar com a mobilidade do projeto e
das pessoas envolvidas. Essa caracteristica, longe de ser um obstidculo, ampliou minha
perspectiva sobre a dinamica do Telas em Rede e suas articulagdes entre diferentes territorios.
Ao lidar com essa mobilidade, foi necessario ajustar as ferramentas de observacdo, o que
incluiu entrevistas a distdncia e interacdes mediadas por tecnologias digitais. Portanto, a
metodologia aplicada aqui se construiu a partir dessas contingéncias ¢ da necessidade de
acompanhar um projeto que, por sua propria natureza, desafia as fronteiras fixas do “campo”
tradicional. Assim, a etnografia foi adaptada para abarcar multiplos contextos e interlocutores.

Dessa forma, antes mesmo de estar em contato com os organizadores do projeto de
forma direta, ou mesmo antes de me deslocar até Santarém, passei a acompanhar (Leitdo &
Gomes, 2017) as atividades do projeto pela rede social instagram. Leitdo & Gomes ressaltam
que quando se trata de redes sociais, o perfil ocupa um papel central, por isso o
acompanhamento como método valido de observagdo etnografica. E vasta na literatura
antropoldgica a discussdo sobre o que seria uma etnografia digital, as formas e métodos de
fazer isso sdo multiplas e dependem das necessidades intrinsecas de cada contexto etnografico
(Miller & Slater, 2004). No meu caso, estou conduzindo uma etnografia do projeto Telas, o
que implica uma abordagem multissituada em relagdo aos ambientes percorridos pelo projeto.
Embora suas atividades estejam centralizadas em Santarém, o projeto se desloca por toda a
regido do Baixo Amazonas, e as redes sociais se mostraram como uma ferramenta importante
para entender e contextualizar o projeto, bem como acompanhar as atividades que estavam
sendo desenvolvidas.

Inicialmente, dialogando com Velho (2003), utilizei de minha rede de relagdes
existentes anteriormente a investigagdo antropoldgica, para conseguir abertura com meus
interlocutores, que foi um passo muito importante para eu conseguir viabilizar a pesquisa. Foi

a partir desse interlocutor que consegui chegar a organizacdo do Telas em Rede. O meu
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primeiro contato com o projeto aconteceu por uma reunido virtual, momento em que conheci
os seus organizadores e apresentei minha proposta de pesquisa, a partir desse momento
firmamos nossa colaboragdo. Dessa maneira, continuei a acompanhar o projeto pelas redes
sociais, bem como buscar informacodes através de sites ¢ outras fontes virtuais.

Com o suporte do projeto, que custeou minha passagem de avido para Santarém e
também me forneceu hospedagem, além disso, contando com o apoio do recurso
PROAP/CAPES destinados a viagens de campo, pude dedicar uma semana ao Baixo Tapajos,
em outubro de 2023. Embora nao tenha participado das etapas de formagao, acompanhei de
perto os preparativos para o festival de cinema e o proprio evento no bairro Pérola do Maica.
Essa imersdo me permitiu uma convivéncia mais proxima com o bairro, onde conheci as
pessoas envolvidas nas formacdes de maneira mais cotidiana e também com os integrantes do
grupo do Telas.

Uma semana se revelou insuficiente para o escopo do que eu pretendia realizar, mas,
durante esse periodo, consegui, ainda, visitar o Bairro Vista Alegre do Jua e dialogar com
alguns jovens que participaram das formacdes. Apesar de ter convivido com o0s jovens no
Maic4, nao consegui encontrar um momento oportuno para conduzir entrevistas, embora
tivéssemos planejado meu retorno durante a semana para esse propoésito, mas, infelizmente,
questdes de tempo impediram minha volta.

Realizei entrevistas abertas com cada integrante do grupo — Yuri Rodrigues, Joao
Albuquerque, Andressa Sousa e Bruno Vasconcelos — de maneira individual, e também
participei de uma reunido em grupo a pedido deles, onde, nesse caso especifico, a
pesquisadora estava no lugar de entrevistada. A organizacao do projeto € atenta e preocupada,
eles concordaram que eu acompanhasse as atividades do projeto, por que desejam ampliar sua
rede de impacto e reconhecem a importancia de o projeto estar envolvido com uma pesquisa
académica, por questdes que exploro mais adiante.

Aliado as entrevistas, a observagdo participante e aos acompanhamentos virtuais, tive
a oportunidade de consultar os relatérios de atividades do projeto, que ofereceram uma
narrativa organizada das agdes, eventos e evolucdes ao longo do periodo destinado as
formagdes. Esses relatdrios proporcionaram uma visdo cronologica e contextualizada das
atividades desenvolvidas. Também pude ter acesso a um grande material fotografico e
audiovisual, o qual se uniu a0 meu arcabouco analitico, sendo extremamente importante para
que eu pudesse contextualizar melhor as formacdes. O material visual foi enviado junto com

outros arquivos e sem estarem identificados por autoria, portanto, as fotografias que coloco no
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trabalho estdo identificadas apenas como fonte Telas em Rede, tendo em vista, que ndo foi
possivel que eu identificasse diretamente o responsavel por cada fotografia.

No primeiro capitulo deste trabalho, discuto inicialmente sobre uma dupla politica da
imagem que se modifica dependendo de seus modos de uso e contexto de producdo, em
seguida, apresento um panorama geral sobre a democratizacdo da cultura, tragando seu
percurso histérico no Brasil e destacando os principais desafios enfrentados ao longo desse
processo. Abordo, ainda, as politicas publicas que visaram ampliar o acesso a produgao
cultural, refletindo sobre como essas iniciativas moldaram o cenario atual, especialmente na
regido Norte. No segundo capitulo, contextualizo sociopoliticamente a cidade de Santarém,
com aten¢do as dindmicas econdmicas e historicas, e aprofundo a analise sobre o projeto Telas
em Rede. Nesta secdo, exploro o cardter contracolonial do projeto, ao por essa atividade em
perspectiva com o contexto social e politico do Baixo Tapajos.

Finalmente, no terceiro capitulo, fago uma andlise detalhada da edi¢do de 2023 do
Telas em Rede, descrevendo as formagdes, oficinas e producdes audiovisuais realizadas.
Analiso o impacto dessas atividades nas comunidades envolvidas e examino como o projeto
consolidou novas perspectivas e praticas no campo audiovisual da regido, promovendo nao
apenas o acesso técnico, mas também a autonomia criativa e politica dos participantes. Nesse
sentido, o Telas em Rede se configura como um espago de dissenso, onde a produgdo de
imagens ¢ uma forma de resisténcia e contestac¢do, criando novas formas de visibilidade para
aqueles que historicamente foram invisibilizados, reafirmando o cinema como um ato politico

e contracolonial.
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CAPITULO 1 - IMAGEM E POLITICA: INVISIBILIDADES, RESISTENCIAS
E DEMOCRATIZACAO

1.1. A Dupla Politica da Imagem

O avango da técnica trouxe transformacgdes profundas para a sociedade, tema abordado
por Walter Benjamin em seu célebre artigo de 1935: “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica". Nesse ensaio, Benjamin destaca que a percep¢do de um grupo
humano, sociedade ou comunidade, ndo ¢ algo dado naturalmente, mas sim construida e
moldada ao longo da histéria. Para o autor, “a forma de percepgao das coletividades humanas
se transforma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia” (Benjamin, 1987, p. 169). Sendo
assim, o avanco tecnoldgico que possibilitou a producio e a reproducdo em larga escala de
imagens traz transformagdes para os modos de percep¢ao da sociedade.

Gostaria de fazer duas observacdes sobre o assunto. Primeiro, em sua analise sobre
objetos técnicos, Akrich (2014) destaca a capacidade desses objetos de moldar profundamente
nossas interagdes sociais € com o mundo ao nosso redor. Ao definir lugares, posigdes e papeis
especificos para humanos e ndo humanos, os objetos técnicos estabelecem uma ordem social
particular. Nesse processo, grupos e individuos sao incluidos e excluidos, e as relagdes entre
os diversos atores sociais sdo estruturadas. Um ponto crucial nesse processo ¢ que os objetos
técnicos se tornam intermediarios em nossas experiéncias de mundo, atuando como
mediadores em todas as nossas relagdes com o real.

Outro ponto ¢ que Benjamin ao identificar a percep¢ao como historicamente
construida quer atentar ao fato de que o olhar ndo se constitui apenas como um fendmeno
fisiolégico, podemos inferir, portanto, que as imagens, como produtos e produtoras dessa
percepc¢ao, ndo sdo (ou tentam ser) meramente copias do real, construidas a partir de uma
percepcao que seria “natural”. Como nos advertiu Novaes (2020, p. 24) olhar, criar e produzir
imagens envolve processos mentais complexos, intimamente relacionados com nossa vida
psiquica e cultural. Nossa percep¢do esta majoritariamente condicionada pelo conhecimento
prévio do mundo, refletindo o que a linguagem tenta estruturar e ordenar. Os objetos técnicos
entdo, sendo mediadores da nossa relagdo com o real, seus usos refletem e sdo reflexos da
maneira como percebemos o mundo.

A imagem, portanto, ¢ algo da ordem das coisas vivas (Samain, 2012; 2014). Sendo
um fenomeno, formado a partir de uma complexa interacdo de processos, que incluem

processos da ordem da técnica, o meio social, e, ainda, a imagem desempenha uma fun¢ao
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sensivel na interagdo com o espectador. Assim, a imagem se configura como um "lugar de um
processo vivo" e compde um sistema singular de pensamento. Nas palavras de Samain (ibid),
a imagem ¢ intrinsecamente pensante. Ela ndo ¢ um objeto, uma coisa, €, para além de tudo,
um conjunto de operacdes que permitem a existéncia do visivel (Salgueiro Marques, 2014).

As imagens que permeiam nosso cotidiano, em seus mais variados e diferentes
aparatos, sdo produtos intencionais, resultado de uma complexa rede de interagdes sociais e
tecnologicas. Elas representam visdes de mundo construidas, em um primeiro momento, por
aqueles que detinham o dominio e o acesso aos meios de producao, transportando consigo "as
interpretagdes subjetivas dos operadores, inseparaveis dos discursos dos respectivos impérios
e dos objetivos institucionais da sociedade ocidental" (Ribeiro, 2005). Nesse sentido, o
cinema nao se limita a ser apenas uma forma de entretenimento, mas configura-se como uma
"parte da violenta estruturagdo da percepcao espacial, social e cultural e da interagdo humana
promovidas pelos modos de producdo e pelo intercdmbio industrial capitalista (tecnologias
modernas)" (ibid., p. 615).

Nesse contexto, a produgdo de imagens desempenha um papel crucial na perpetuagao
das relagdes de poder e na producdao e reprodugdo de esteredtipos, mitos, tradicdes e
representacdes no mundo contempordneo. O controle sobre a producdo simbolica emerge
como uma peca-chave na estruturacdo da dominag¢do, como apontou Bourdieu (2007). De
acordo com o autor, a produgdo simbolica € um instrumento importante para a construgdo e
manutengdo das relacdes de poder, elas dao sentido e forma ao mundo social, ou, melhor,
porque elas moldam a nossa percep¢ao. De modo que aqueles que detém o poder de definir o
que ¢ legitimo, também detém o poder de moldar as percepgdes e entendimentos sobre o
mundo, sobre uma determinada realidade, sobre um contexto.

Imagens exercem, portanto, um poder simbolico e politico significativo, pois ao
condensar valores e significados culturais, moldando nossas percepcdes sobre nés mesmos e
sobre 0 mundo, também naturalizam determinadas relagdes de poder, legitimando estruturas,
dissimulando e escondendo desigualdades sociais. Sdo utilizadas para construir consensos,
manipular opinides e influenciar a opinido publica, servindo como ferramentas de dominagao
e controle. Stuart Hall (2016) chamou essa dinamica de “politica da imagem”, com a midia,
em seus diversos formatos — televisdo, cinema, internet —, sendo o principal palco desse
fendmeno. As imagens que circulam e que vemos todos os dias sdo constantemente
produzidas, reproduzidas e consumidas, tendo um papel singular e importante na maneira em

como percebemos e experienciamos a realidade social.
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O cinema, como a técnica por exceléncia da reprodutibilidade (Benjamin, 1987
[1935]), difundiu uma visao histérica de mundo profundamente marcada pela centralidade e
superioridade da civilizagcdo ocidental, especialmente europeia e estadunidense. Essa midia,
ao disseminar imagens e narrativas, amplificou a heranca colonial, consolidando a perspectiva
eurocéntrica, tanto para os ocidentais quanto para aqueles que se encontravam sob sua
influéncia. A partir do cinema, euro-americanos reforcam e legitimam suas narrativas
hegemonicas, moldando a compreensdo sobre a histéria, a sociedade e os diversos grupos
humanos, em particular aqueles do Sul Global. Essa dindmica contribuiu para a naturalizagao
de desigualdades e hierarquias, perpetuando esteredtipos e invisibilizando as perspectivas de
outras culturas. O eurocentrismo, ¢ uma pratica discursiva que normaliza as hierarquias e
dindmicas de poder engendradas pelo colonialismo, sem explicitar ou falar sobre essas
operagoes, ¢ ainda “¢ uma tentativa de reduzir a diversidade cultural a apenas uma perspectiva
paradigmatica que v€ a Europa como origem unica dos significados” (Shohat & Stan, 2006:
20).

Ao analisar o tema dos problemas da representacao no cinema, Hall questiona: Quem
¢ esse novo sujeito emergente do cinema? De onde ele fala?’ (Hall, 1989: 68); qual ¢ a
posicao da qual esse sujeito pode e € permitido enunciar?. A atengdo que o autor quer chamar
¢ para o fato de que a pratica de produzir narrativas, representagdes € enunciagdes traz
consigo uma determinada posicado social. Essa posi¢do, entretanto, ndo ¢ dita, e nem entendida
enquanto tal, esse processo conformou um sujeito oculto (Spivak, 2010 [1985]) de
centralidade social e resultou no desenvolvimento de “regimes dominantes de representacao
cinematografica e visual do Ocidente™® (Hall, 1989: 68). Sobre esse regime dominante de

representacao, Hall fala:

As maneiras como fomos posicionados e sujeitados nos regimes dominantes de
representacdo foram um exercicio critico de poder cultural e normalizagdo,
precisamente porque estas ndo eram superficiais. Tinham o poder de nos fazer
visualizar e experimentar a ndés mesmos como o 'Outro’. Todo regime de
representacdo ¢ um regime de poder, formado, como Foucault nos lembra, pela diade
inevitavel, “poder/conhecimento’”. (ibid, p. 71, tradugdo minha)

> No original: “Who is this emergent, new subject of the cinema? From where does it speak?”

® No original: “dominant regimes of cinematic and visual representation of the West”.

7 No original: “The ways we have been positioned and subject-ed in the dominant regimes of representation were
a critical exercise of cultural power and normalisation, precisely because they were not superficial. They had the
power to make us see and experience ourselves as ‘Other’. Every regime of representation is a regime of power
formed, as Foucault reminds us, by the fatal couplet, power/knowledge”. (p. 71)
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Retornando para Benjamin (1935), o autor ao analisar o impacto do desenvolvimento
tecnologico na produgdo de imagens, como a fotografia e o cinema, observou que a
reprodutibilidade técnica alterou a relacao entre as pessoas e a arte. A produgdo em massa de
imagens (ou a possibilidade da sua reprodug¢do) no mundo contemporaneo, um campo de
analise ainda relevante, resultou na perda de aspectos ligados a tradi¢do, ao ritual e a
experiéncia coletiva, em contrapartida, esses avancos tecnoldgicos democratizaram o acesso a
arte, ampliando seu alcance e aproximando-a de novos publicos. Se por um lado a producao
de imagens serve para fins de dominagao, por outro, o desenvolvimento e a popularizagao das
tecnologias transformaram a disputa simbdlica em torno dessas imagens. Hoje, essa disputa
alcanga um novo patamar, em que fomenta o surgimento de novas formas de sociabilidade,
associativismo e engajamento politico. Essas formas de engajamento politico que utilizam a
imagem como ferramenta de atuagdo e disputa materializam em uma cartografia do visivel
sujeitos e grupos antes marginalizados (Campos et al, 2021; Aderaldo, 2017).

Ranciére, identificou, entdo, o desenvolvimento de uma nova politica da imagem e da
arte. Uma arte que “age modificando a paisagem da vida coletiva no sentido de restaurar uma
forma de vida social” (2010, p. 45). Para ele, existe uma intrinseca ligagdo entre a estética ¢ a
politica, essa conexdo ndo se da devido ao contetido ou as mensagens que a arte transmite,
nem pelo viés da representagdo, como nos termos de Hall, que desvela estruturas e relagdes de
poder. A relagdo entre essas duas esferas estd pela maneira como a arte determina um

“sensorium espago-temporal”, criando e desenvolvendo novas possibilidades de vida.

Ela ¢ politica enquanto recorta um determinado espaco ou um determinado tempo,
enquanto os objetos com os quais ela povoa este espago ou o ritmo que ela confere a
esse tempo determinam uma forma de experiéncia especifica, em conformidade ou
em ruptura com outras: uma forma especifica de visibilidade, uma modificagdo das
relagdes entre formas sensiveis e regimes de significagdo, velocidades especificas,
mas também e antes de mais nada formas de reunido ou de soliddo. (ibid, p. 46)

Nesse sentido, a arte “ndo produz conhecimentos ou representacdes para a politica.
Ela produz ficcdes ou dissensos, agenciamentos de relagdes de regimes heterogéneos do
sensivel” (ibid, p. 53, grifos meus). Os dissensos sdo praticas de individuos que anteriormente
ndo eram considerados interlocutores, mas que emergem desafiando a unidade do que ¢ aceito
e a evidéncia do que se vé, tragando assim uma nova paisagem do que pode ser possivel.
Dessa forma, a arte gera novas maneiras de reconfigurar a experiéncia, criando um espago
propicio para o desenvolvimento de formas de subjetivacdo politicas que, por sua vez,

transformam a experiéncia comum e despertam novos dissensos. O autor propde, entdo, a
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passagem do regime representativo para o regime estético (Van Velthen Ramos, 2012). No

regime estético:

a identificacdo da arte (...) ndo se faz mais por uma distingdo no interior das
maneiras de fazer, mas pela distingdo de um modo de ser sensivel proprio aos
produtos da arte. A palavra “estética” ndo remete a uma teoria da sensibilidade, do
gosto ou do prazer dos amadores de arte. Remete, propriamente, ao modo de ser
especifico daquilo que pertence a arte, ao modo de ser de seus objetos. No regime
estético das artes, as coisas da arte s@o identificadas por pertencerem a um regime
especifico do sensivel. (Ranciére, 2005, 32)

A estética ndo ¢ aquela que geralmente relacionamos a uma teoria da arte, mas sim ¢
um modo de articulacdo entre as diferentes formas de agao, as suas manifestagoes visiveis € as
maneiras de pensar essas manifestacdes. Segundo ele, as praticas artisticas sao formas de acao
que intervém na distribui¢do geral das possibilidades de agir e se relacionam com modos de
ser e formas diversas de visibilidade (Ranciere, 2005). As praticas de producdo estética se
configuram como modelos de acdo e distribuicdo do que ¢ comum, influenciando ndo apenas
a percepc¢dao, mas também a propria estruturacdo das relagdes sociais e das formas de

pensamento, reconfigurando a experiéncia.

A fim de entrar na troca politica € preciso inventar a cena na qual palavras ditas se
tornam audiveis, objetos se tornam visiveis e individuos podem ser reconhecidos.
Essa atividade de invencdo permite uma redescricdo e reconfiguragdo do mundo
comum da experiéncia. E nesse sentido que podemos falar da poética da politica.
(Panagia, 2000, p.116 apud Marques, 2014, 74)

Ranciére, atualiza o debate iniciado por Benjamin, as novas possibilidades da
produgdo e da reprodutibilidade trazem novas relagdes e possibilidades para o fazer, o ver,
dizer e sentir e ¢ preciso antes de tudo que essas novas expressdes sejam reconhecidas como

arte:

Que o andénimo seja ndo s6 capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma
beleza especifica, ¢ algo que caracteriza propriamente o regime estético das artes.
Este ndo s6 comegou bem antes das artes da reproducao mecanica, como foi ele que,
com sua nova maneira de pensar a arte e seus temas, tornou-as possivel. (Ranciére,
2005, p. 47)

A nocao de "partilha do sensivel" ¢ central nesse debate, pois ela se refere a forma
como uma comunidade define o que ¢ visivel, audivel e pensavel, delimitando assim os
espacos da experiéncia e de agdo coletiva. Essa distribui¢do dos sentidos, ao estabelecer
hierarquias e normas, determina quem tem voz, quem pode agir € quem ¢ considerado sujeito

politico. A estética, nesse sentido, torna-se um campo de disputa onde as diferentes
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subjetividades se confrontam e negociam seus lugares no mundo. Ranciére define partilha do
sensivel como:
o sistema de evidéncias que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum ¢
dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel

fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas.
(Racniére, 2005, p. 15, grifos do autor)

A internet assume um papel importante no contexto atual na amplificagcdo de praticas
que partilham o sensivel. A internet amplia o alcance e traz novas possibilidades de criacao,
mas nao resolve a questao da desigualdade no acesso as ferramentas de criagcdo, especialmente
em contextos onde o colonialismo continua a moldar as estruturas sociais e as delimitagdes do
comum. Nesse contexto, as politicas culturais sdo extremamente importantes no incentivo e
no financiamento de praticas dissidentes, oportunizando grupos e pessoas a produzirem arte
dentre outras formas de relacdo com o objeto estético. Esta ¢ uma questdo central para o
debate da democratizacdo da cultura, tema que serd abordado a seguir, sob a perspectiva dos

direitos culturais e das politicas culturais.

1.2. Mas afinal, quem historicamente detém os meios e processos de produc¢ao da

imagem ou da cultura?

Os anos de auséncias, autoritarismos e instabilidades (Rubim, 2012) das politicas
culturais brasileiras deixaram marcas historicas profundas na regido Norte do pais. Esse
cenario foi agravado por uma gestdo regional que, durante muitos anos, se empenhou em
posicionar a capital paraense de forma mais competitiva na induastria do turismo para atrair
investimentos e obter visibilidade internacional (Barbalho & Freitas, 2011), o que resultou na
centralizagdo das politicas culturais em Belém, capital do Estado, e no carater elitista dessas
politicas.

Isso pode ser observado em dados recentes do IBGE, esses dados demonstram a
disparidade no nivel de acesso da populagdo a equipamentos culturais entre as diferentes
regides do Brasil. A regido norte aparece com o menor indice de acesso a equipamentos
culturais, como teatros, museus € cinemas em compara¢ao com outras regioes brasileiras. Os
dados do Sistema de Informagdes e Indicadores Culturais (SIIC) mostram que em 2021, em

70% dos municipios da regido norte, os moradores precisam viajar por pelo menos uma hora
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para alcangar o municipio mais proximo que possui um museu. Em contraste, na regido Sul,
apenas 1,3% dos municipios enfrentam essa mesma dificuldade (Figura 3). Essa porcentagem
aumenta em relacdo ao cinema, como demonstrado na tabela 1, os moradores de 80% dos
municipios da regido precisam se deslocar durante uma hora ou mais para chegar a uma sala
de cinema.

No site da Ancine, no Observatdrio Brasileiro de Cinema e Audiovisual, podemos
encontrar outros dados que demonstram a disparidade de acesso as salas de cinema, bem
como a producdo audiovisual. No mapa 1, vemos que a regido Norte possui a menor
quantidade de salas de cinema em compara¢do com as demais regides do pais, a maioria
dessas salas integra redes multiplex, predominantemente localizadas em shoppings, o que
intensifica a desigualdade de acesso. Santarém, por exemplo, possui apenas um cinema da
rede multiplex CineSystem localizado no Unico shopping da regido (mapa 2). Durante meu
trabalho de campo em Santarém, a maioria das pessoas e jovens com quem conversei nunca
havia ido ao cinema, ou o fizeram apenas uma vez. Na ocupagdo urbana Vista Alegre do Jua,
uma das localidades que receberam as atividades do projeto Telas em 2023, localizada atras
do shopping Rio Tapajods, apenas um jovem mencionou ter ido ao cinema uma Unica vez. Essa
realidade se repete na pela regido Norte.

Ja no Painel da Produgdo Audiovisual Brasileira, observamos que os estados da regido
Norte aparecem com os menores indices de producao audiovisual registrados na Ancine. De
2002 a 2024, 678 obras audiovisuais foram registradas, em comparagdo, no mesmo periodo, a

regido Sudeste teve 43. 439 obras registradas (grafico 1).

Figura 3 — Distancia a equipamentos culturais por regiao
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Tabela 1 — Propor¢ao de Municipios com deslocamento superior a 1 hora para acesso aos
equipamentos culturais (%)

Proporgio de Municipios com deslocamento
superior a 1 hora para acesso aos equipamentos
culturais (%)

Grandes Regides

Teatro ou sala
de espeticulo

Morte
Mordeste
Sudeste
Sul

Centro-Oeste

14,9 34,4
70,0 80,4
15,4 45,6
5.3 19,3
1,3 14,9
28,5 50,3

18,5
45,1
19,7
8,9
40

39,8

Fonte: 1. IBGE, Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais 2021. 2. IBGE. [Regides de Influéncia das
Cidades]. Base de referéncia de distancias rodoviarias, hidroviarias e aéreas. Rio de Janeiro, 2022. 12 p.

Mapa 1 — Mapa de Complexos Cinematograficos Registrados na Ancine
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Mapa 2 — Mapa de Complexos Cinematograficos de Santarém Registrados na Ancine
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Grafico 1 — Obras audiovisuais produzidas no Brasil entre 2002 e 2024
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1.2.1. Direitos culturais: a questdo da democratizagao

A cultura, um conceito amplo e poliss€émico, desempenha um papel central nas
politicas publicas contemporaneas. Sua amplitude e complexidade exigem um constante
debate e reflexdo, pois as diferentes concepgdes de cultura moldam as agdes governamentais e
as prioridades a serem definidas. Seja em ambito local, nacional ou global, as politicas
culturais sdo influenciadas pelas perspectivas tedricas sobre o que € cultura e qual o seu papel
na sociedade. A escolha de um determinado enfoque tedrico determina quais praticas culturais
serdo valorizadas, como os recursos serdao alocados e quais publicos serdo priorizados.

O cenério devastador deixado pela Segunda Guerra Mundial impulsionou a busca por
um sistema internacional que garantisse os direitos humanos e a paz. Foi nesse contexto, que
se desenvolveu a Declaracdo Nacional de Direitos Humanos (DUDH), em 1948. A DUDH foi
0 primeiro instrumento internacional a reconhecer os direitos culturais como um direito
humano fundamental. O artigo 27 da declaragdo afirma: “Toda a pessoa tem o direito de
tomar parte liviemente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no
progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam”. A declaragdo serviu de base para
diversas convengdes internacionais e legislagdes nacionais que detalham e ampliam os
direitos culturais. Um tratado de suma importincia foi o Pacto Internacional sobre Direitos
Econémicos, Sociais e Culturais (PIDESC) de 1966, que complementa a DUDH, sendo um
marco histérico na luta pela garantia dos direitos humanos.

Em 1969, a UNESCO publicou o documento "Cultural Policy: A Preliminary Study",
que sintetizou os debates organizados pela ONU em Monaco, em 1967. Esses debates
contaram com a participacdo de especialistas de 24 paises e representantes de organizagdes
ndo governamentais. Na ocasido, os participantes concluiram que o debate sobre os direitos
culturais nao deveria se concentrar extensivamente na defini¢ao do conceito de cultura, mas
sim em uma defini¢ao de politicas culturais (Santana, 2013).

Naquele momento, a Unesco definiu politicas culturais como “um corpo de principios
operacionais, praticas administrativas e orcamentarias, ¢ procedimentos que fornecem uma
base para a agdo cultural do Estado” (UNESCO, 1969). Essa defini¢cao destacou a importancia
de uma estrutura organizada e sistematica para a promogao e apoio a cultura pelo Estado. No
entanto, ela acabou por limitar a no¢do de politica cultural ao deline4-la como uma ferramenta
para alcancar metas especificas que contemplam um desenvolvimento sociocultural

pré-estabelecido. Outra limitagcdo significativa ¢ o foco exclusivo nas acdes do Estado, sem

31



considerar a participacdo de outros agentes e atores sociais na formulagdo e implementagao de
politicas culturais. McGuigan (1996) critica essa nogao ao falar que as politicas culturais niao
devem se limitar a uma tarefa administrativa, pois elas estdo envolvidas em “conflitos de
ideias, disputas institucionais e relacdes de poder na produ¢do e circulagdo de significados
simbolicos”. As necessidades da populacdo ndo sdo pré-definidas e nem sdo neutras, existe
uma relagdo de forgas que sdo o reflexo dos diferentes interesses dos agentes envolvidos na
elaboragdo dessas politicas (Barbalho, 2005).

Nos anos posteriores ficou claro que o entendimento do que € cultura ¢ fundamental
para o direcionamentos das politicas culturais. Esse debate tomou corpo a partir dos anos 70,
devido ao movimento de paises do Sul Global em busca de autonomia, em processo de
descolonizagdo e emancipacao. Ao longo da década, essas nagdes emergem na arena
internacional e passam a participar nos debates no dmbito da UNESCO, para discutir
proposicdes, medidas e estratégias sobre o direito & comunicagdo, a diversidade cultural,
politicas culturais e politicas de comunicagao (Mattelart, 2006).

Na década de 1980, a UNESCO publicou o Relatério MacBride, também intitulado
“Um mundo e muitas vozes — Comunicac¢ao e informagao na nossa época”. Este relatorio foi
produzido pela Comissdo Internacional para o Estudo dos Problemas da Comunicagao,
presidida por Sean MacBride e composta por 16 especialistas, incluindo os latino-americanos
Gabriel Garcia Marquez e Juan Somavia. O relatério fez um diagnostico fundamental sobre os
problemas de comunica¢ao em sua dimensao historica, proporcionando elementos essenciais
para um debate mais aprofundado sobre a democratizacdo da comunicagdo em escala global.
Nesse relatorio, “as nog¢des de cultura e comunicagdo penetram o campo de batalha para o
reconhecimento dos direitos sociais” (ibid.) e se tornaram temas transversais para a questao
das politicas culturais.

O Relatério MacBride criticou a concentragdo do poder informacional e a
desigualdade nas transferéncias de tecnologia, questionando o "livre fluxo de informagao"
estipulado na DUDH. Nesse contexto de desigualdade no acesso as tecnologias de
informacao, o livre fluxo apenas refor¢a um modelo vertical de organizagao dos meios de
comunica¢do, tendo em vista que as nacdes possuem niveis diferentes de acesso a essas
tecnologias. O relatdrio propds a criacdo de uma Nova Ordem Mundial de Comunicagdo e
Informacgdo, fundamentada na igualdade, justica e no beneficio mutuo. Além disso, enfatizou
a necessidade de eliminar os monopolios de comunicagao, respeitar a identidade cultural de

cada grupo social, e garantir a liberdade de informagao e o direito a comunicagdo como meios
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para superar a dominacdo e a dependéncia dos paises do Sul Global (Silva, 2019; Ladeira,
2012).

Todo esse debate, iniciado ainda na década de 1970, culminou na Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais (Mondiacult), realizada no México em 1982. O proposito
desta conferéncia foi propor que a perspectiva antropoldgica de cultura fosse a norteadora dos

debates em torno dos direitos culturais. A UNESCO, entdo, definiu que cultura é:

O conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que engloba, além das artes e das
letras, os modos de vida, as maneiras de se viver junto, os sistemas de valores, as
tradigdes ¢ as crengas. (Mattelart, 2006)

Essa defini¢do por ser extremamente abrangente apresenta um desafio significativo
para o estabelecimento de politicas publicas. A literatura especializada questiona a eficacia
dessa conceituagao, considerando a necessidade de sua tradugdo em diretrizes e politicas
publicas, como foi destacado por Botelho (2001). Porém, vemos que a "nogdo antropologica
de cultura" ¢ frequentemente simplificada, sendo reduzida a essa ideia de "tudo o que
caracteriza o 'modo de vida' de um povo, comunidade, nagdo ou grupo social" (Hall, 2016).
No entanto, como Stuart Hall (ibid.) argumenta, essa concepgao negligencia o fato de que a
cultura ¢ menos um conjunto de coisas e mais um conjunto de praticas sociais. S3o essas
praticas que, por sua vez, produzem significados. Além do mais, essa nogdo, pela sua
abrangéncia acaba se tornando um pouco genérica, serd que ele dd conta da ideia de
ancestralidade, por exemplo? E de outros elementos que compdem nossas relagdes de
sociabilidades nos espagos propriamente amazdonicos, como 0s rios?

O ponto importante da adocdo dessa nova perspectiva foi que provocou um
redirecionamento das agdes do Estado e dos governos, exigindo politicas complexas e
criativas, que vao além de um direcionamento meramente técnico ou administrativo. Além
disso, essa abordagem reconhece a diversidade dos grupos humanos e valoriza as multiplas
formas de expressdo cultural, promovendo a integracdo e o respeito pelas diferentes tradigdes
e modos de vida, assegurando o respeito a diversidade.

Foi apenas em 2001, a partir da Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural,
que esse novo direcionamento ganhou um aparato juridico. A Declaragdo trouxe uma nova

concepcao de politica cultural amparada na perspectiva antropologica de cultura:

A politicas e medidas culturais remetem as politicas e as medidas relativas a cultura,
em nivel local, nacional, regional ou internacional, quer sejam centradas na cultura
enquanto tal ou destinadas a ter um efeito direto sobre as expressdes culturais dos
individuos, grupos ou sociedades, incluindo a criagdo, a producdo, a difusdo e a
distribuicdo das atividades, dos bens e dos servi¢os culturais e o acesso a eles.
(UNESCO, 2002)
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Como demonstrado por Lima et al. (2013), o debate exposto acima consolidou uma
distin¢do entre dois tipos de politicas: as politicas de democratiza¢do da cultura e as politicas
de democracia cultural que se construiu apds a adogdo da perspectiva antropoldgica de
cultura. De forma geral, a democratizagao da cultura busca ampliar o acesso as atividades e
producdes culturais da elite, resultando em uma abordagem vertical dessa politica que busca a
universalidade de certos valores. Ela se baseia em dois postulados principais: apenas a cultura
erudita merece ser difundida e o simples encontro entre o publico e a “obra” ¢ suficiente para
garantir uma adesao imediata. Ou seja, o processo ¢ feito sem considerar o contexto social que
envolve as praticas artisticas e culturais (Botelho, 2001). Nesse sentido, nota-se que hd uma
tendéncia a homogeneizagdo cultural, com a cultura erudita, nacional e a global, exercendo
pressdo sobre as manifestagdes locais.

A democracia cultural, por sua vez, traz uma visao horizontal das politicas culturais,
parte da concep¢do de que ndo existe uma cultura legitima e de que, portanto, a politica
cultural ndo deve dedicar-se a difundir s6 a cultura hegemoénica, mas sim “promover o
desenvolvimento de todas as que sejam representativas dos grupos que compdem uma
sociedade” (Canclini, 1987, p. 50). Dessa forma, o objetivo desse tipo de politica &€ promover
meios para que os diferentes grupos sociais possam exercer suas atividades culturais de

acordo com suas necessidades e exigéncias.

Se da perspectiva da democratizacdo cultural, como explicamos antes, o direito a
cultura significa, antes de mais nada, oferecer a cada pessoa acesso a cultura, da
perspectiva da democracia cultural este direito se realiza principalmente fomentando
a participag@o nos processo socioculturais. (Ander-Egg, 1987, p. 47 apud Lima et al.
2013)

Lima et al. (2013) propdem uma tipologia (quadro O1) interessante para analisar a
evolugcdo das politicas culturais, dividindo-as em trés geracdes. A primeira geragao ¢
caracterizada pelo enfoque na constru¢ao de uma identidade nacional e pela preservacao do
patrimonio, com foco em a¢des como a criagdo de instituigdes culturais e a protecdo de bens
historicos. A segunda geracdo ¢ voltada para a intervengdo e regulagdo econdmica € menor
intervengao estatal. A Lei Rouanet, que oferece incentivos fiscais para projetos culturais, € um
exemplo dessa fase. A terceira geracao ¢ voltada para a producao e difusdo cultural pautadas
na diversidade, incentivando a participagdo da sociedade civil e a cria¢do de redes culturais. A
criacdo de espacos culturais comunitarios € o apoio a manifestagdes culturais populares sao

exemplos dessa tendéncia.
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Essa tipologia oferece uma visdo abrangente da evolucao das politicas culturais, mas ¢
importante destacar que cada geragdo apresenta desafios e limitagdes. A primeira geragao, por
exemplo, € criticada por promover um nacionalismo exacerbado e uma visao homogénea da
cultura. J4 a segunda geracdo, embora tenha impulsionado a produgdo cultural, promoveu a
concentragdo de recursos em grandes projetos, em detrimento das manifestagdes culturais
populares. A terceira geragdo, por sua vez, enfrenta o desafio de garantir a sustentabilidade
financeira das politicas culturais e a participacao efetiva da sociedade civil. Esse cenario se
tornarda mais claro ao analisarmos a experiéncia brasileira no proéximo topico. Poderemos
identificar tanto os avangos quanto os desafios ao longo do tempo, e compreender como as

politicas culturais refletem as diferentes conjunturas historicas e sociais.

Figura 04 — Resumo dos tipos de politicas culturais
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Fonte: Lima et al., 2013, p. 10.

O reconhecimento da diversidade nas politicas de democracia cultural baseia-se em
dois fatores principais: os movimentos sociais dos paises do Sul, que lutam por autonomia, ¢ a
adocdo da perspectiva antropologica de cultura por institui¢des internacionais e governos

nacionais na formulagdo dessas politicas. No entanto, apesar das diretrizes estabelecidas em
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ambito internacional, muitos grupos politicos associados a ideais conservadores e neoliberais
continuam a ignorar as recomendagdes dos relatdrios e instrumentos legais da ONU e da
UNESCO. Esse contexto exige uma mobilizacdo continua dos movimentos sociais para

garantir a efetivagdo desses direitos coletivos.

1.2.2. Politicas Culturais Brasileiras: tragando a rota da democratizacao

O objetivo deste topico ndo € realizar uma reconstituicdo histérica detalhada das
politicas culturais no Brasil, mas sim evidenciar como se consolidou um cendrio excludente,
que limitou o acesso democratico a cultura no pais. Em vez de promover a inclusdao e a
diversidade cultural, muitas dessas politicas acabaram reforcando desigualdades ja existentes,
beneficiando principalmente determinados grupos e regides. Nesse sentido, busca-se
demonstrar como o desenvolvimento de politicas publicas culturais falhou em criar um
ambiente verdadeiramente inclusivo, destacando as barreiras que persistem na democratizagao
do acesso a cultura no Brasil. A andlise se concentra em evidenciar os mecanismos e politicas
que perpetuaram a exclusdo cultural e em identificar os desafios enfrentados para promover
um acesso mais inclusivo e democratico a cultura. Ao destacar os principais marcos, politicas
e movimentos sociais que influenciaram esse processo, busco entender as raizes das
desigualdades culturais.

E na administragio de Vargas que se inaugura no Brasil um conjunto de intervengdes
do Estado na érea da cultura, voltadas, naquele momento, para a consolidacao de uma cultura
nacional, que pudesse exprimir os valores do que seria a nacgao brasileira (Costa, 2011). Essas
intervengdes, entretanto, articularam opressdo, repressao e censura, caracteristicas proprias de
uma ditadura — esse ndo vai ser o unico momento na historia brasileira que as politicas de
cultura sdo marcadas por essas caracteristicas —, para isso foi preciso criar instituicoes,
legislagdes, dentre outros dispositivos de intervengdo estatal. As politicas culturais desse
periodo, por terem o intuito de forjar uma identidade nacional, valorizaram “o nacionalismo, a
brasilidade, a harmonia entre as classes sociais, o trabalho e o carater mestico do povo
brasileiro” (Rubim, 2012).

Ainda nesse periodo ¢ importante ressaltar a experiéncia de Mario de Andrade como
chefe do Departamento de Cultura da prefeitura da cidade de Sao Paulo, no periodo de 1935 a
1938 ¢ ainda o estabelecimento do Ministério da Educagdo e Saude em 1930 e as reformas

feitas por Gustavo Capanema a frente desse ministério de 1934 até 1945. Capanema
36



concretiza muitas iniciativas de atuacdo na area cultural, destacando-se a criagdo da
Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica, o Instituto Nacional de Cinema Educativo
(1936), o Servigco de Radiodifusdao Educativa (1936), o Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (1937), o Servigo Nacional de Teatro (1937), o Instituto Nacional do livro
(1937) e o Conselho Nacional de Cultura (1938) (Lima, 2018).

Por sua vez, Andrade tem uma atuagdo bastante inovadora na sua gestdo,
estabelecendo novos paradigmas para a criagdo de politicas culturais. Primeiro ele concretizou
uma intervencdo estatal que abrangeu diferentes dreas da cultura, trouxe o ideal de que a
cultura ¢ algo “tao vital como o pao”, também propds uma defini¢do mais ampla de cultura,
que d4 importancia para as culturas populares, para além da cultura erudita. Dentre outras
acoes, Andrade também inaugurou no ambito das instituigdes publicas a ideia de que o
patrimonio ndo ¢ s6 material, mas também pode ser imaterial e intangivel. Como se pode ver,
sua atuacdo nesse ministério vai do lado oposto dos ideais do governo federal, do entdo
presidente Vargas.

Apo6s o fim do periodo Vargas, tem-se um periodo de auséncia de politicas culturais.
Entretanto, aconteceram alguns marcos importantes: a criagdo do Ministério da Educacao e
Cultura, em 1953, a propria expansdo das universidades publicas no pais e Rubim (2012)
ressaltou ainda a Campanha de Defesa do Folclore e a criacdo do Instituto Superior de
Estudos Brasileiros, 6rgao vinculado ao MEC. Ainda nesse periodo democratico, destacam-se
alguns movimentos voltados para a cultura popular. Um movimento muito importante no que
tange ao surgimento de concepgdes mais inclusivas e de justi¢a social foi o Movimento de
Cultura Popular, eclodido pelos governos de Miguel Arraes no estado de Pernambuco. E
nesse momento que surge a figura de Paulo Freire, com seu método pedagdgico
revolucionario.

Os ventos progressistas sopraram e logo cessaram com a instauracdo da ditadura
militar no Brasil em 1964. Nesse periodo, da mesma forma que na ditadura do Estado Novo,
tem-se o fortalecimento da institucionalizacdo da cultura, com a criacdo de Orgdos para
fomentar politicas de controle e censura. O governo militar criou estratégias que foram
utilizadas para controlar a informagdo, moldar a opinido publica e criar uma identidade

nacional coesa e unificada, alinhada aos seus objetivos politicos. Nesse sentido:

Os programas de governo moldados pelo planejamento para o progresso economico
e autoritarismo, reforcaram a ideia de integracdo para o desenvolvimento, com o
avanco do capital agrario e institucionalizagdo da cultura, que predominantemente
orientada pela censura, pelo poder da midia e o predominio na cultura
euro-estadunidense (...). (Cortes, 2012, p. 147-148)
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Ou seja, todo o avango em infraestrutura de telecomunicagdes, a criagdo de orgdos e
legislacdes serviram para a implantacdo de uma logica de industria cultural, que pretendia
disseminar ideias exportadas de desenvolvimento e modernizagdo, além de servir como
propaganda positiva para o governo. Como veremos no proximo capitulo, a ditadura militar
engendrou uma profunda transformacgdo territorial na Amazonia, impondo politicas
centralizadoras que marginalizaram as populacdes locais. Para justificar tais intervengdes, o
regime construiu uma narrativa propagandistica que forjou uma imagem da Amazonia irreal,
desconsiderando sua complexidade e a diversidade de seus habitantes. Essa representacao
fantasiosa da Amazonia serviu como justificativa para a implementacdo de megaprojetos de
desenvolvimento que, na pratica, aceleraram a devastagdo ambiental, a expropriagdo de terras
e intensificaram os problemas sociais da regido.

Ainda no periodo militar, em 1966, foi criado o Conselho Federal de Cultura,
composto por membros indicados pelo presidente. Nos anos seguintes, o 6rgao apresentou
diversos planos de cultura para o governo, que, no entanto, ndo foram implementados
(Calabre, 2009). Em 1969, ¢ lancado o Programa de Ag¢do Cultural (PAC), para destinar
recursos a areas, como as artes plasticas, que tinham sido deixadas de lado pelas acgdes
culturais federais até entdo (Silva, 2023). Com o fortalecimento da cultura no interior do
MEC, houve a criagdo de outros o6rgaos culturais. Em 1973, foi formada a Funarte (Fundacao
Nacional de Artes); em 1975 a Embrafilme (Empresa Brasileira de Filme) e posteriormente,
em 1976, criou-se 0 CONCINE (Conselho Nacional de Cinema). Além disso, em 1975, se
desenvolveu pela primeira vez no pais um Plano Nacional de Cultura, pelo ministro Ney
Braga.

O periodo pos ditadura militar ¢ voltado para a constru¢do de um politica cultural
marcada pela logica neoliberal, sendo direcionada para o desenvolvimento de um mercado
cultural. Em 1985 o entdo presidente José Sarney criou o Ministério da Cultura e em 1986,
criou-se a Lei Sarney, a primeira lei brasileira de incentivos fiscais para a cultura. Essa lei
diminuiu o financiamento publico direto e transferiu para os empresarios a decisdo sobre
quais projetos culturais deveriam receber recursos, no entanto, os fundos de incentivo eram
publicos, provenientes do mecanismo de rentncia fiscal (Rubim, 2012).

Para Sarney, a auséncia do Estado iria garantir “um espirito imensamente
descentralizador” (Sarney, 200, p. 38 apud Barbalho, 2007), o pouco controle estatal, acabou

tornando a lei vulnerdvel e ainda facilitou a sonegacdo e a evasdo fiscal. Na pratica, a Lei
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também era bastante excludente, pois projetos culturais que ndo tinham grande apelo

comercial ficavam impedidos de receberem recursos.

Em termos basicos, este formato, propde uma relagdo entre poder publico e setor
privado, onde o primeiro abdica de parte dos impostos devidos pelo segundo. Este,
em contrapartida, investe recursos proprios na promoc¢do de determinado produto
cultural. A ideia ndo ¢ apenas a de estabelecer incentivos a cultura, mas
principalmente, de introduzi-la na esfera da produgdo e do mercado da sociedade
industrial; de criar um mercado nacional de artes. (Barbalho, 2007, p. 47)

Em 1990, durante o governo Collor, o recém-criado Ministério da Cultura foi
desmantelado e transformado em Secretaria. Nesse periodo, foi instituida a Lei 8.313 de
Incentivo a Cultura, conhecida como Lei Rouanet, que substituiu a Lei Sarney. A Lei Rouanet
regulamentou trés formas diferentes de incentivo a cultura. Primeiramente, a criagdo do
Fundo Nacional de Cultura (FNC), que representa o investimento direto do Estado no
fomento a cultura. Em segundo lugar, os Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart),
que sdo fundos de captacdo no mercado, pensados para apoiar projetos de alta viabilidade
econdmica. Por fim, o incentivo por meio da renuncia fiscal, que permite a isen¢do do
Imposto de Renda de pessoas fisicas ou juridicas que apoiem projetos culturais (Silva, 2023).
Alguns anos mais tarde, em 1993, o entdo presidente Itamar Franco criou a Lei do
Audiovisual, voltada para fomentar a produg¢do audiovisual nacional, bem como
infraestruturas de producdo e exibicao. Essa Lei também funciona através do mecanismo da
rentincia fiscal. Vemos a ampliagdo da légica do incentivo fiscal como principal forma de
politica cultural, essa logica ¢ excludente em sua esséncia. Sobre isso Rubim (2012)

argumenta:

A logica das leis de incentivo torna-se componente vital do financiamento a cultura
no Brasil. Esta nova logica de financiamento se expandiu para estados ¢ municipios
e para outras leis nacionais, a exemplo da Lei do Audiovisual (Governo Itamar
Franco), que ampliou ainda mais a rentincia fiscal. Com ela e com as posteriores
mudancas da lei Rouanet, cada vez mais o recurso utilizado é quase integralmente
publico. A predomindncia do Estado nas politicas culturais potencializa a
intervencdo do mercado, sem, entretanto, a contrapartida do uso de recursos
privados. (p. 37)

Os governos de Fernando Henrique Cardoso seguem a mesma légica de mercado,
mesmo apos a recriagdo do Ministério da Cultura. Francisco Weffort, cientista politico que
esteve a frente do Ministério, reafirmou a visdo de Estado minimo e intensificou a relagdo
entre politica cultural como politica de incentivo fiscal. Em 1995, a Lei Rouanet sofreu

modificacdes, sendo introduzido a figura do captador de recursos, que seria um agente
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intermediario entre artistas e produtores e empresarios. Essa modificacdo intensificou ainda
mais as desigualdades regionais no que tange ao apoio a producao cultural, dificultando e
burocratizando o acesso aos recursos. E importante ressaltar que até esse momento as
politicas formuladas eram pautadas por uma visao restrita e excludente de cultura voltada para

as belas artes e para a conformagdo de uma industria cultural.

1.2.3. Uma mudanca de paradigma com os governos Lula e Dilma

O primeiro governo Lula, iniciado em 2003, foi emblematico ao transformar o papel
do Estado na formulacao e desenvolvimento de politicas culturais. Esse periodo marcou
também o inicio de uma participagdo mais ativa de diversos sujeitos € grupos sociais no
processo de construcdo dessas politicas. A gestdo do Ministro Gilberto Gil adotou um
conceito ampliado de cultura, baseado na perspectiva antropologica, que abrange trés
dimensdes: como fato simbdlico, direito de cidadania e economia (Nussbaumer, 2012). A
mudanga conceitual permitiu superar uma visdo elitista, discriminatoria, eurocéntrica e
norte-americanizada de cultura. Isso promoveu maior inclusdo nas agdes governamentais,
com a formulacdo de programas voltados para a valoriza¢do e investimento na diversidade
cultural. Politicas especificas foram criadas para segmentos da sociedade que até entdo nao
eram contemplados pelas politicas de fomento, possibilitando o maior acesso as politicas
culturais.

Durante esse periodo, foram realizadas importantes iniciativas, como a cria¢do da Lei
que instituiu o Sistema Nacional de Cultura (SNC), o Conselho Nacional de Politica Cultural
(CNPC) e o Programa de Desenvolvimento Econémico da Cultura (PRODEC). Com o slogan
“Cultura para Todos”, o governo federal procurou concretizar a descentralizagdo e a
diversidade cultural através do Programa Cultura Viva® (agora Politica Nacional de Cultura
Viva), que instituiu os Pontos de Cultura e o Mais Cultura.

O SNC ¢ resultado de um longo processo de debates e mobilizagdes em prol da
valorizacdao e democratizacdo do acesso aos bens culturais no Brasil. Suas raizes remontam a

décadas de lutas por politicas publicas culturais mais justas e equitativas. A Constitui¢ao de

8 O Programa Cultura Viva (2004) estabelece o dever do Estado em garantir ao cidadio o pleno exercicio dos
direitos culturais e o acesso as fontes da cultura nacional, além do fomento, valorizacao e incentivo a produgao,
difusdo e circulagdo de conhecimento, a universalizagdo do acesso aos bens e servigos culturais e a cooperagdo
entre os entes federados, os agentes publicos e privados atuantes na area cultural, entre outros. (fonte:
<https://www.gov.br/culturaviva/pt-br/acesso-a-informacao/perguntas-frequentes/politica-nacional-de-cultura-vi
va/o-que-e-a-politica>)
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1988 reconheceu a cultura como um direito de todos e um dever do Estado, pavimentando o
caminho para a criagdo de um sistema nacional de cultura.

Instituido pela Lei n° 11.904 em 2009, o SNC representa um avango significativo na
garantia dos direitos culturais no Brasil. O Sistema busca organizar e fortalecer as politicas
publicas culturais em todo o territério nacional, promovendo a diversidade cultural, o acesso
aos bens e servigos culturais, ¢ o fomento a produgdo artistica. Essa iniciativa estabelece um
marco regulatério para a gestdo compartilhada entre a Unido, Estados, Distrito Federal e
municipios, além de garantir uma maior participacdo da sociedade civil na formulagdo e
implementagdo das politicas culturais. Ao consolidar essa estrutura, o SNC nao so fortalece a
cultura nacional, mas também assegura que os direitos culturais sejam respeitados e
promovidos de maneira inclusiva e democratica.

Um dos avangos significativos da gestdo de Gil, que depois continuou sob a lideranga
de Juca Ferreira a frente do Ministério, foi a implementa¢do de uma politica de fomento para
o setor cultural. Essa politica incluiu a institucionalizacdo dos editais como um meio de
selecionar e apoiar projetos culturais. A implementagdo desse mecanismo ajudou a
descentralizar os recursos e garantir transparéncia na sele¢do dos projetos. Durante os oito
anos, houve um aumento notdvel no numero de editais langados e de projetos aprovados.
Empresas estatais, como a Petrobras, o Banco Nacional do Desenvolvimento Social (BNDES)
e o Banco do Nordeste (BNB), também comecaram a utilizar editais, contribuindo ainda mais
para o crescimento de um cenario mais inclusivo e descentralizado no ambito da concessao de
recursos (Nussbaumer, 2012).

O governo de Dilma Rousseff se preocupou em assegurar que as politicas culturais
iniciadas pelos governos petistas fossem transformadas em politicas de Estado, garantindo
assim maior estabilidade e continuidade. Nesse contexto, Dilma apresentou o Plano Nacional
de Cultura (PNC), formulado a partir de consultas nacionais e regionais realizadas por meio
de foruns e conferéncias em todo o pais. O PNC tem como principal objetivo a ampliagdo do
acesso da populagdo brasileira aos seus direitos culturais, mediante o fortalecimento das agdes
de grupos culturais ja atuantes nas suas comunidades. Também houve a criagdo do Sistema
Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais (SNIIC) e o Plano de Economia Criativa,
bem como a aprovagdo e regulamentagdo do Vale-Cultura para trabalhadores (Cerqueira,
2018).

Apesar dos avancos promovidos pelo governo Lula em nivel federal, a configuragao
politica do estado do Pard, como evidenciado por Castro et al. (2013), dificultou a

implementag¢do dos ideais de democratizagdo, descentralizagdo e do conceito ampliado de
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cultura aplicadas nas politicas culturais regionais. Sob a gestdo de Paulo Chaves, a Secretaria
de Cultura do Estado ainda operava com a visdo de cultura restrita ao cultivo das belas artes.
Essa gestdo priorizava Belém, a capital paraense, como o principal pélo cultural do estado,
concentrando ali a maior parte dos investimentos ¢ agdes culturais, o que limitava o alcance
das politicas culturais para outras regides do Para.

O cenario comegou a mudar com a chegada do professor Edilson Moura a frente da
Secretaria, na gestdo de Ana Julia Carepa pelo Partido dos Trabalhadores no Governo do
Estado. Para marcar o inicio de sua gestdo, foi realizada a I Conferéncia de Cultura do Estado
do Pard em 2008, com o objetivo de dialogar com diversos setores culturais do estado e
promover a descentralizacdo das acdes da Secretaria, aumentando sua atuagdo nas diferentes
regioes do Para.

Para democratizar o acesso aos recursos publicos, foi implementada a Politica de
Editais Culturais, chamada "Pard Mais Cultura", viabilizada pelo Programa Mais Cultura do
Ministério da Cultura (MinC). A nova politica de fomento baseada em editais foi direcionada
para as diferentes linguagens artisticas, diferentes segmentos sociais e pautada na equidade na

distribui¢io dos recursos entre as regides do Estado (Castro et al., 2013)°.

1.2.4. Tristes tradigoes

Com a crise politica que se instaurou no pais, que resultou no impeachment da
presidenta Dilma, tivemos o retorno das tristes tradi¢des que regiam as politicas culturais no
Brasil. Como uma de suas primeiras medidas, o presidente Michel Temer desmantelou o
MinC, transformando-o em uma Secretaria subordinada ao MEC. Essa acdo provocou
indignagdo entre a classe artistica, produtores culturais e demais agentes envolvidos com o
cenario cultural, que organizaram protestos ¢ ocuparam prédios de entidades ligadas ao
Ministério em todo o pais. Em resposta a pressdao, Temer decidiu recriar o MinC apenas um
més apods transforma-lo em Secretaria.

No entanto, a recriagdo do Ministério ndo resultou em melhorias significativas; ao
contrario, a institui¢do sofreu um desmonte generalizado. O projeto de Temer seguiu uma

linha reformista de viés liberal ja vista anteriormente na historia das politicas culturais do

° Devido as limitagdes de tempo, ndo foi possivel aprofundar a andlise do cendrio especifico das politicas
culturais implementadas no Estado do Parad e, em particular, no municipio de Santarém. Ficou a tarefa para
futuras revisdes do trabalho, bem como, para futuras pesquisas. Mas recomendo os artigos: Castro & Castro,
2012; Castro et al., 2013.
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pais. Nesse modelo, o Estado perde seu papel ativo e assume uma funcdo meramente
reguladora. Esse projeto politico contrasta fortemente com o modelo iniciado pelo PT, que
promovia uma participacao estatal mais robusta e inclusiva nas politicas culturais (Barbalho,
2017; Cerqueira, 2018).

A Lei Rouanet permaneceu como o principal recurso de fomento cultural durante o
governo interino de Temer. Outra caracteristica foi a desvalorizagdo e o consequente
enfraquecimento das instancias participativas das politicas publicas (Barbalho, 2017), como o
CNC (Conselho Nacional de Cultura). Esse enfraquecimento reduziu a participagdo dos
agentes culturais na formulagdo e implementagdo dessas politicas, implicando na reducdo da
diversidade e da inclusdo, marcas das gestoes anteriores de Lula e Dilma.

Apesar de nao possuir em seu plano de governo agdes efetivas voltadas para o cenario
cultural, a pauta da cultura foi recorrente no discurso politico de Jair Bolsonaro. Como ja foi
evidenciado, a presenga ou auséncia de politicas publicas para a cultura fazem parte de
projetos politicos especificos de governos. Nesse sentido, a falta de agdes para a pauta cultural
de Bolsonaro reflete os seus ideais politicos. O Ministério da Cultura foi mais uma vez
extinto, como um dos primeiros atos da gestdao de Bolsonaro, e com isso, diversas politicas
iniciadas nas gestdes anteriores, principalmente voltadas para a democratiza¢do, foram
encerradas (Nogueira, 2023).

Nogueira (2023) destaca que, ao longo dos quatro anos de governo, a pauta cultural
sofreu uma reducdo de 63% no orcamento da Unido. O principal mecanismo governamental
de cultura, o Fundo Nacional de Cultura (FNC), teve seu or¢amento reduzido em 91%,
resultando na queda da participacdo da cultura no PIB do pais para menos de 1%, comparado
aos 2,7% que representava anteriormente. Além disso, houve um significativo engessamento
da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), que sofreu um corte de 43% do seu orgamento.
Essa redugdo teve enormes implicacdes na producgdo audiovisual nacional. O argumento do
entdo presidente era de que ndo caberia ao poder publico o papel de financiar diretamente a
producao de filmes e que as produgdes da Agéncia estariam seguindo ideais contrarios aos
valores conservadores defendidos por seu governo (Freitas et al., 2021). Aliado aos cortes
orcamentarios, a censura foi uma das marcas da gestdo bolsonarista.

A nova Secretaria de Cultura instituida pelo governo enfrentou uma alta rotatividade
de gestores, com 7 pessoas assumindo a fun¢do: Henrique Pires (8 meses), Jos¢ Paulo Martins
(3 meses e 18 dias), Ricardo Braga (3 meses), Roberto Alvim (menos de 3 meses), Regina
Duarte (4 meses), Mario Frias (2 anos) e Hélio Ferraz (de 30 de margo de 2022 até o fim do

governo). Esse foi o maior nivel de instabilidade na pasta cultural desde a criacdo do
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Ministério, superando até¢ mesmo a instabilidade observada durante o governo de José Sarney
(Nogueira, 2023).
A gestdo da pasta cultural do governo Bolsonaro nao segue as intengdes neoliberais do
governo Temer, Freitas et al. (2021) ao analisar esse contexto, argumenta:
(...) a grande questdo que se coloca ndo ¢ mais de onde obter os recursos para
financiar as atividades artisticas, visto que ja havia se estabelecido a pratica de
investimento privado durante as gestoes petistas (Lula da Silva e Dilma Rousseff)
por meio da Lei Rouanet (...). Na gestdo Bolsonaro, como demonstrado acima, isso

parece ser irrelevante, uma vez que o fator predominante ¢ fundamentalmente de
cunho ideolégico. (Freitas et al, 2021, p. 235)

Isso explica os ataques de Bolsonaro a Lei Rouanet, que questionava tanto o teor das
produgdes artisticas e culturais financiadas quanto seu contetido moral e ideologico, que ele
via como alinhados a esquerda. Em um video divulgado pelo ex-presidente, ele alegou que a
Lei Rouanet servia para cooptar a classe artistica em apoio ao governo petista e suas politicas
de esquerda (ibid.). Nesse sentido, fica claro que, sob seu governo, para que um projeto
artistico ou cultural fosse considerado apto a receber financiamento publico, ele precisava
estar alinhado ao ideal politico conservador defendido por sua gestdo.

Para agravar o cenario de crise da pasta cultural, em 2020 o mundo passou pela
pandemia do coronavirus, cenario que trouxe a tona a fragilidade e a precarizacdo que se
encontravam os trabalhadores culturais brasileiros. A partir da mobilizagdo social aliada ao
apoio de partidos como o PSOL e o PT, ocorreu a aprovacgao da conhecida Lei Aldir Blanc I,
lei 14.017 de 29 de junho de 2020. Essa Lei objetivou atender as demandas dos profissionais
do setor cultural que foram severamente afetados pelas medidas de restricdo de isolamento
social. O texto original da lei, redigido pela deputada Benedita da Silva do PT, determinou o
repasse de trés bilhdes de reais aos Estados, Distrito Federal e municipios, destinados “a
manuten¢do de espacos culturais, pagamento de trés parcelas de uma renda emergencial a
trabalhadores do setor que tiveram suas atividades interrompidas e instrumentos como editais
¢ chamadas publicas.”"?

Essa lei se destaca no contexto das politicas culturais brasileiras, pelo contexto da sua
formulagdo, bem como pelos seus futuros desdobramentos, com as subsequentes Lei
Complementar Paulo Gustavo e a Lei Aldir Blanc II. Essa experiéncia também abriu um

caminho possivel para a efetivagao do Sistema Nacional de Cultura, devido, primeiramente,

pela intensa participagdo da sociedade civil em sua constitui¢do, o que resultou na aprovagao

"Fonte:
<https://www.gov.br/pt-br/noticias/cultura-artes-historia-e-esportes/2020/08/lei-aldir-blanc-de-apoio-a-cultura-e-
regulamentada-pelo-governo-federal>
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unanime pelo Congresso e na san¢ao por um governo conservador, tradicionalmente contrario
as politicas publicas de cultura, como ja demonstrado anteriormente; segundo, representou a
primeira experiéncia de execucdo descentralizada dos recursos do FNC. Por fim, alcangou
uma adesdo de 100% dos estados e 76% dos municipios, marca que s6 foi superada pela Lei
Paulo Gustavo (ibid.).

Em 2022, foi aprovada a Lei Complementar n° 195, conhecida como Lei Paulo
Gustavo (LPG). Essa lei emergencial também foi criada para apoiar o setor cultural durante a
crise provocada pela pandemia. Foram destinados R$ 3,963 bilhdes do Fundo Nacional de
Cultura para o setor, representando o maior investimento direto na cultura da histéria do
Brasil"'. Esses recursos foram direcionados para a execu¢do de agdes e projetos em todo o
territorio nacional. Junto com a aprovagdo da Lei Paulo Gustavo em 2022, a Lei Aldir Blanc
se desdobrou em Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento a Cultura (PNAB), Lei Federal n°
14.399/2022, que também ficou conhecida como Aldir Blanc II. Com recursos previstos até
2027, a Aldir Blanc II prevé repasses continuos aos entes federativos e ndo apenas de forma
emergencial, como a LPG e Aldir Blanc 1.

A pandemia, ao paralisar o mundo, revelou a importancia inegavel do setor cultural.
Enquanto a crise evidenciou a precariedade de um setor historicamente desvalorizado e
subfinanciado, também mostrou a sua relevancia para a vida social. As artes se mostraram
essencial para enfrentar os desafios de um periodo marcado pela incerteza e pelo isolamento,
fato que evidenciou também a quantidade expressiva de pessoas envolvidas com o setor. Vale
ressaltar que uma pesquisa recente, divulgada em julho de 2024, realizada pela Fundagao
Getulio Vargas (FGV) em parceria com a Secretaria Estadual de Cultura e Economia Criativa
do Rio de Janeiro, revelou que os R$139 milhdes investidos pela Lei Paulo Gustavo no
estado, geraram um impacto de R$852,2 milhdes na economia local. A cada R$1 recebido
pela Lei Paulo Gustavo, cerca de R$6,51 retornaram para os cofres publicos. Dentro desta
conta esta a geracdo de 11.526 postos de trabalho, sendo 8.687 diretos nas producdes culturais

e outros 2.839 indiretos com prestadores de servi¢o de diversos setores'?.

" Fonte: <https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/lei-paulo-gustavo/central-de-conteudo/apresentacao-da-lei>
"2 Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/noticia/2024/07/01/pesquisa-mostra-que-cada-r-1-da-lei-paulo-gustavo-gerou-
r-651-na-economia-do-estado-do-rio.ghtml?utm_source=substack&utm medium=email>
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1.3. Novos ventos rumo a democracia cultural?

A aten¢do para a importancia das leis de incentivo a cultura veio a partir da minha
experiéncia em campo. Em uma conversa informal com um interlocutor, ele ressaltou a
importancia que as recentes leis tiveram na expansdo de projetos voltados para a
democratizagdo do audiovisual na regido do Baixo Tapajos. Apesar da edi¢cdo do projeto Telas
em Rede que abordo de forma mais detalhada neste trabalho ter sido possibilitada por uma
emenda constitucional, outras edi¢des do projeto foram financiadas pelas Leis Aldir Blanc e
Paulo Gustavo.

As novas leis de incentivo a cultura, concebidas para descentralizar recursos e ampliar
0 acesso, representam um marco significativo para a emergéncia de novos projetos, atores e
agentes no cendrio cultural paraense. Uma regido historicamente carente de politicas culturais
que considerem suas especificidades, o Pard agora tem a oportunidade de ver florescer
projetos comprometidos em atender suas demandas locais.

Acompanho atentamente o desenvolvimento de projetos relacionados ao audiovisual.
E ¢ interessante notar a diversidade desses projetos que se expandem por todo o Estado, que
chegam até a beira do rio, que atravessam os rios, que chegam nas florestas, que atravessam
os centros urbanos, envolvendo toda a diversidade da populagdo e do territorio amazdnico,
levando atividades de formagdo em audiovisual, exibi¢des de filmes, com uma curadoria
pensada que dialogue com as realidades locais. Esse conjunto de atividades se complementam
na criagdo de espagos possiveis de produgdo e consumo para comunidades historicamente
marginalizadas.

A LPG e a PNAB destinam recursos para as seguintes modalidades: fomento, voltado
para o desenvolvimento de projetos de produgdo audiovisual (curta iniciante, curta-metragem
de fic¢do, curta-metragem documentario, curta-metragem animagao, longa metragem fic¢ao e
documental, obra seriada de fic¢do, documentario e animacgao; ¢ para finalizacdo de obras de
audiovisual); difusdo, voltado para apoio as salas de cinema, cinema de rua, cinema itinerante
e cineclubes, formacdo audiovisual e mostras e festivais. Além de ter um edital especifico
para o licenciamento e exibi¢do de contetidos audiovisuais.

A busca por politicas publicas eficazes de acesso a cultura é um desafio constante. No
entanto, ¢ nos movimentos da sociedade civil e nos produtores e produtoras culturais que
encontramos possiveis caminhos para avancar nesse sentido. A atuac¢do desses agentes, que
conhecem profundamente seus territdrios e suas comunidades, tem sido fundamental para a

construcdo de estratégias inovadoras e inclusivas. Como vimos anteriormente, ¢ preciso
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superar a logica verticalizada dessas politicas e pensar no que faz sentido localmente para as
muitas e diversas comunidades da regido, pensar e desenvolver estratégias para o
desenvolvimento desses projetos foi uma marca muito importante no projeto do Telas em
Rede, como veremos adiante.

Apesar da realidade desfavoravel da regido Norte, marcada por desigualdades e
limitacdes de acesso, ¢ possivel vislumbrar um futuro mais justo e equitativo. A experiéncia
de levar o cinema a comunidades que tiveram pouco ou nenhum contato com essa linguagem
demonstra que ¢ possivel superar barreiras geograficas e sociais ao compreender as
especificidades locais e adaptar as iniciativas as necessidades de cada comunidade, esses
agentes culturais estdo construindo pontes ¢ democratizando o acesso a cultura.

Castro et al. (2013) enfatiza que a adog¢ao de uma perspectiva antropologica de cultura
¢ crucial para a democratizacdo e ampliacdo do acesso a cultura. Essa abordagem
descentraliza e expande o conceito de cultura, integrando segmentos e grupos sociais que
anteriormente ndo eram contemplados pelas politicas de fomento. No trajeto aqui exposto, é
evidente que a questdo da democratizacdo da cultura também faz parte de um projeto politico
de governos progressistas ¢ de movimentos sociais. Apesar de o direito a cultura ja ser um
direito adquirido, a questdo ainda estd profundamente enraizada em inumeras disputas e lutas
sociais e politicas. A democratizagdo cultural reflete um compromisso com a inclusio e a
diversidade, buscando garantir que todas as vozes e expressoes culturais tenham espago e
reconhecimento. Esse processo envolve enfrentar monopdlios e transformar estruturas

estabelecidas que historicamente privilegiaram certos grupos em detrimento de outros.
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CAPITULO 2 - SANTAREM, UM TERRITORIO EM DISPUTA

2.1. Santarém: contextualizacio sociopolitica

Santarém ¢ considerada uma cidade média, localizada na regido Oeste do Par4, situada
na zona de integracdo intitulada de Baixo Amazonas (regido constituida ainda pelos
municipios de Alenquer, Almeirim, Belterra, Curud, Faro, Juruti, Mojui dos Campos, Monte
Alegre, Obidos, Oriximina, Prainha e Terra Santa). Situa-se as margens dos rios Tapajos e
Amazonas, destacando-se pelo ponto de encontro dessas duas importantes vias fluviais,
justamente bem em frente a cidade. Além disso, Santarém ¢ a terceira maior cidade do estado
do Pard, ficando atrds apenas da capital, Belém, e do seu municipio adjacente Ananindeua,

com 331.942 habitantes, de acordo com o censo demografico de 2022".

Mapa 3 — Localiza¢cdo do municipio de Santarém
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Fonte: Costa, 2012.

A nocdo de “cidade média” envolve diferentes interpretagdes e conceituacdes. Uma

das formas de classificagcdo tem como base o tamanho populacional das cidades. No Brasil, as

13 Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pa/santarem.html>.
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instituicdes oficiais entendem por cidade média quando a populagdo da cidade varia entre
100.000 a 500.000 habitantes. Por outro lado, algumas classifica¢cdes definem cidade média
como um local que desempenha um papel importante na estrutura urbana regional, atuando
como um centro sub-regional. Essas cidades ndo sdo meramente centros locais, mas sim
nucleos urbanos com a capacidade de polarizar e influenciar um conjunto significativo de
cidades menores, além de articular relacdes em diferentes esferas (Trindade Jr., 2011);
“servindo de ponto de ligacdo dos fluxos de pessoas, mercadorias, informagdes, decisdes
politicas e investimentos, que por ela se materializam” (Pereira, 2004, p. 74).

Santarém, para além de seu consideravel contingente populacional, destaca-se como o
principal nucleo da regido em que se encontra, desempenhando um papel estratégico na
configuragdo territorial regional. A cidade articula-se com os outros municipios que compdem
a regido do Baixo Amazonas e com o Sudoeste paraense, ambos parte de uma sub-regido
maior conhecida como Oeste do Pard. Santarém também mantém conexdes significativas com
a parte oriental do Estado do Amazonas (Trindade Jr., 2011). O papel do municipio como
importante polo regional foi consolidado ao longo de seu processo historico de formacao

territorial, topico que serd abordado mais a frente, como observado por Trindade Jr.:

Desde o inicio do processo de colonizagdo da regido no século XVII, Santarém
assumiu um importante papel na consolida¢do do novo povoamento regional. Isso se
reafirma no século XIX, com a economia gomifera, e se ratifica com as politicas de
integracdo regional e, mais recentemente, com a expansdo da produgdo da soja em
direcdo a rodovia Cuiaba-Santarém. (Trindade Jr., 2011, p. 140)

As cidades médias também costumam ser atreladas a uma melhor qualidade de vida da
populacdo, representando espagos nos quais as relagdes capitalistas estdo mais consolidadas, o
que indicaria em maiores indices de qualidade para os seus residentes. Na regido amazodnica,
entretanto, esse cenario difere consideravelmente. Nas cidades amazonicas, esses processos
que indicam a centralidade da cidade como centro regional estdo mais conectados as frentes
pioneiras, atividades agropastoris € minerais, resultando em indices mais baixos de qualidade
de vida em comparagdo com outras regides do pais (Nunes et al., 2021; Trindade Jr., 2011).
Isso pode ser melhor observado na tabela 02 que compara duas cidades médias paraenses,
Maraba e Santarém, com outras cidades do estado de Sdo Paulo. O estudo das cidades médias
na Amazodnia brasileira esta intimamente conectado a uma politica urbana nacional que, ao ser
implementada como politica publica local, adota um modelo de desenvolvimento
verticalizado. Essa abordagem, ao desconsiderar as particularidades locais, tende a acentuar as

desigualdades sociais ja existentes no territdrio (Santos, 2019).
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Tabela 2 — Pobreza e renda em municipios com sedes porte médio nos estados do Para

Municipios Renda Média — Resp.|  Proporcio de Renda Per Capita
p/ Dom. (R$) pobres (%) (R$)

PARAENSES

Marabd 614 44,0 188,6

Santarém 451 54,0 139,9

PAULISTAS

Presidente Prudente 1.073 12,0 482,6

Sorocaba 1.089 10,6 448,2

Marilia 979 11,5 421,2

Franca 854 8,3 359.6

Fonte: Trindade Jr. ¢ Pereira, 2007 apud Trindade Jr., 2011.

Diversos projetos de desenvolvimento deixaram uma marcante triade de impactos -
ambientais, econdmicos € sociais na regido de Santarém. A constru¢do da BR-163, que
conecta Cuiaba a Santarém, e da BR-010, ligando Belém a Brasilia, sdo representativos desses
empreendimentos. Adicionalmente, os projetos de hidrelétricas e a expansdo da fronteira
agricola do norte do Mato Grosso para toda a regido, especialmente impulsionada pela
construgdo de estradas e pela inauguracdo do Terminal Fluvial de Graneis Solidos da
multinacional Cargill em Santarém em 2003, para facilitar o escoamento da soja para outros
paises, contribuiram para intensificar essa transformacao (Santos, 2019).

Conforme compartilhado por Yuri, um dos principais interlocutores deste trabalho,
durante uma entrevista, Santarém encontra-se em uma fase em que os processos de
modernizagdo ainda estdo em andamento, sem terem sido completamente consolidados. Nesse
contexto, ¢ crucial que a populagdo desenvolva uma consciéncia aprofundada desse processo,
a fim de ter uma participagdo ativa no processo de disputa politica. Por isso, a pauta da
democratizagdo do acesso ao cinema no projeto aqui discutido vem envolto pelas questdes

sociais e politicas que as diferentes populagdes do Baixo Amazonas estdo inseridas.
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2.1.1. Formagao Historica de Santarém e Impactos dos Projetos de Exploragdo

A ocupacgdo do territorio amazonico se deu a partir de dois principais indutores, os rios
e, posteriormente, as estradas. Até a década de 1960, as redes de ocupa¢do na Amazonia se
desenvolveram principalmente ao longo dos rios. Posteriormente, os projetos governamentais
voltados para “integrar” a regido ao cendrio nacional estabeleceram uma nova matriz de
ocupagdo, com a construgdo de estradas e rodovias (Santos, 2019). A ocupagao do territdrio
de Santarém seguiu esse mesmo padrao. Tatiane Costa (2012) ressalta que, historicamente, o
rio era o principal estruturador da vida econdmica, politica e sociocultural de Santarém. No
entanto, o processo de transformacdo provocado pelas politicas desenvolvimentistas que
foram direcionadas para a regido a partir dos anos 60, marcam uma nova dinadmica regional,
que apresenta estreita ligacdo com a intervencdo estatal, por meio da constru¢cdo de estradas,
dentre outros grandes projetos, como a construc¢ao de hidrelétricas.

Santarém faz parte de um grupo de povoacdes com raizes antigas que remontam ao
periodo pré-colombiano. Evidéncias indicam ocupacdao humana na foz do Rio Tapajés com o
Amazonas ha aproximadamente 7 mil anos, e a area urbana atual tem sido habitada de forma
continua por pouco mais de mil anos, desde o século 10. Sob a perspectiva arqueoldgica,
Santarém pode ser considerada a cidade mais antiga do Brasil (Neves, 2015). Na Caverna da
Pedra Pintada, localizada no municipio de Monte Alegre, a arquedloga Anna Roosevelt
encontrou, em 1980, pinturas rupestres que evidenciam ocupacao ha estimados 11 mil anos,

1'*, Outros indicios

sendo um dos sinais humanos mais antigos de toda a América do Su
corroboram com essa teoria como vestigios de organizacao espacial, o manejo florestal e dos
rios (Gomes et al., 2017).

Antes da chegada dos colonizadores portugueses, a regido do Baixo Tapajos era
densamente povoada por diferentes povos indigenas, como atestam os relatos dos primeiros
viajantes europeus e os estudos arqueoldgicos na regido. Desde os relatos do padre Gaspar de
Carvajal em 1542, que documentou a primeira expedi¢do europeia pelo rio Amazonas, até os
escritos dos jesuitas Alonso de Rojas e Cristobal de Acufia no século XVII, ¢ recorrente a
mencao as altas densidades populacionais nas margens do rio Tapajés e Amazonas e a
presenga de grandes aldeias ou cidades, habitadas por milhares de pessoas. Essas

comunidades formavam redes regionais de comércio e de relagdes politicas, organizadas em

cacicados — unidades econdmicas e politicas territoriais, que aglutinaram vérias aldeias,

4 Roosevelt, 1991;1992.
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governadas por um chefe local, que, por sua vez, eram subordinados a um chefe supremo que
centralizava o poder e cobrava tributos (Vaz Filho, 2010). Roosevelt (1999) definiu a
organizacao social e politica dos Tapajos como um cacicado de ‘“centralizagdo politica
moderada” da regido amazonica."

As primeiras expedicdes portuguesas ao interior do rio Tapajos que se tem registro
foram as de Pedro Teixeira em 1626. Essas expedi¢cdes objetivavam capturar indigenas para
trabalharem na explora¢do das drogas do sertdo, ao passar pela foz do rio Tapajos, Teixeira
notou a presenca de um povoado com “15 mil moradores para cima”. Quando retornou das
expedi¢cdes Teixeira noticiou o que havia encontrado, o que resultou na primeira visita
jesuitica a regido, pelo padre Antonio Vieira, em 1659. Porém, foi o envio do Padre Joao
Felipe Bettendorff e a criacdo da missao religiosa, em junho de 1661, que marcou o inicio do
processo historico que mais tarde se tornaria Santarém. A chegada dos missionarios, para
além de significar o inicio de um projeto religioso, também representou uma missao politica,
porque a aldeia que se consagrou na area, denominada de Nossa Senhora da Conceicao do
Tapajos, foi transformada em sede da missdo e serviu de base para futuras expansdes do
dominio portugués (Costa, 2012; Pereira, 2004; Reis, 1979).

A partir de 1750, com a criacdo da Companhia Geral do Grao-Pard e Maranhdo em
1755 pelo primeiro-ministro portugués Marqués de Pombal, teve inicio um projeto voltado
para a inser¢do da regido no mercado mundial, visando fortalecer os lagcos comerciais entre a
colonia e Lisboa. Algumas politicas que mudaram o contexto social, politico e econdmico da
regido foram implementadas nesse periodo. A primeira delas foi a elevagdo de 46 aldeias
missiondrias a condi¢do de Vila, para servirem como zonas comerciais. Foi nesse contexto
que, em 14 de marco de 1758, a aldeia Tapajos foi elevada a categoria de vila, recebendo o
nome de Santarém (ibid.).

Outra mudanca significativa do periodo foi a proibi¢do da escraviddo indigena. O
Marqués de Pombal implementou uma legislacdo que incentivava o casamento entre colonos
brancos e indigenas, promovendo a miscigenagdo como forma de integrar os indigenas a
sociedade colonial. No entanto, fontes historicas indicam que os remanescentes da antiga
aldeia indigena dos Tapajo foram mantidos segregados dos colonizadores. O Padre Jodo
Daniel (1976), que viveu entre os Tapajo de 1741 e 1757, descreveu a vila de Santarém como
composta por dois nucleos distintos: os portugueses estabelecidos a leste e os indigenas a

oeste da vila, no que hoje corresponde ao bairro da Aldeia (Muniz & Gomes, 2017).

15 Para saber mais: Nimuendaja, 1935; Gomes, 2006; Neves, 2006.
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Por volta de 1828, Santarém ja havia se estabelecido como o principal centro urbano
da regido, impulsionada pela presenca de bases militares e religiosas. Esse status também se
deve a sua localizagao geografica estratégica, situada entre Belém e Manaus. Em 1848, quase
um século depois de ter sido consagrada como vila, Santarém ¢ elevada a categoria de cidade,
sua influéncia a partir disso cresceu ainda mais, transformando-se em um “centro de comando
na organizacdo econdomica” (Costa, 2012) da regido do Tapajos. Nesse periodo, a atividade
econdmica central da regido era o extrativismo das drogas do sertdo, destacando-se o cacau, a
salsa, o cravo e o guarand. Existiam algumas atividades agricolas de menor porte, mas que
serviam para abastecer o consumo local, como a produ¢do de café, milho, feijdo, arroz,
mandioca, algodao e tabaco (ibid.).

Em 1867, o governo do Para decidiu pela implantagdo de um nucleo de colonizagao
com imigrantes estrangeiros no Baixo Amazonas (Acevedo & Castro, 1998). Santarém
recebeu 267 migrantes que vieram do Sul dos Estados Unidos fugindo da guerra civil (Guerra
da Secessdo). Esse grupo de migrantes impulsionou de forma consideravel o crescimento
econdmico do municipio. Eles se estabeleceram na regido gracas a um acordo com a
Provincia que assegurou que eles pudessem construir uma colénia entre o Amazonas, o
Tapajos e Curua. O acordo proporcionou a compra de terras, assessoria técnica, isencao de
taxas de importagdo, bem como o titulo provisorio de terras. Poucos anos depois o grupo ja
desenvolvia atividades produtivas na agricultura, destacam-se o plantio da cana-de-agucar,
agucar, mel e aguardente. O maior impacto, entretanto, foi devido a fabricacao de carrogas e
de embarcacdes. Para atender as demandas desse grupo por condigdes melhores de
deslocamento dentro da regido, o governo brasileiro financiou a abertura de estradas para
interligar a cidade de Santarém as colonias estadunidenses (Costa, 2012; Pereira, 2004).

No periodo de 1850 e 1920, a Amazdnia vivenciou o ciclo econdmico da borracha,
que impulsionou a criagdo de novos nucleos de atividade econdmica, a maioria desses eram
sede de seringais, e também fortaleceu nucleos ja consolidados como Santarém. A medida que
a demanda por /dfex aumentava no mercado internacional, comerciantes e trabalhadores se
estabeleceram ao longo do rio Tapajos para trabalharem no comércio da borracha. De acordo

com Reis (1979), Santarém se tornou um centro de operagao:

(...) De 14 saiam os grupos que iam fazer a produgdo dos seringais. La se instalavam
as casas comerciais que incentivavam a ofensiva, financiando as expedig¢Oes
descobridoras ¢ exploradoras. As referéncias a Santarém, como Itaituba, na fungéo
de centros ativos de comando da exploragdo dos seringais do Tapajos e do proprio
Baixo Amazonas, sdo constantes nas “falas” dos presidentes da Provincia do Para
(REIS, 1979, p. 168 apud Pereira, 2004, p. 82)
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Em 1879, a regido recebeu um expressivo contingente migratorio oriundo
principalmente do nordeste brasileiro, que fugiam do intenso periodo de estiagem das chuvas,
esses migrantes se direcionaram para a Amazonia para trabalharem como seringueiros. Nesse
periodo, a populacdo da regido Norte aumentou de 332.847 habitantes em 1872 para
1.439.052 em 1920. Estima-se que mais de 300 mil nordestinos, principalmente cearenses,
foram atraidos pelo crescimento da economia da borracha. As correntes migratdrias
concentraram-se especialmente nos vales dos rios Jurua, Purus, Madeira, Tapajos e Xingu
(Monteiro & Coelho, 2004). Muniz (2020) ressalta que a historiografia da borracha retratou
esses seringueiros como homens solitarios dentro da “soliddo da selva” e a floresta amazdnica
como um “deserto verde”, atentando para uma ideia que se consagraria alguns anos mais tarde
sobre a regido como um “vazio demografico” a mercé das necessidades de expansdo do
capital (Castro, 2018).

Em 1927, Henry Ford recebeu terras ao sul de Santarém do governo brasileiro para
intensificar a produgdo de borracha, utilizando o sistema de plantation’® para garantir a
autossuficiéncia de sua fabrica de pneus. A concessdo enfrentou oposi¢do politica devido a
sua grande extensao, isencdo de impostos por 50 anos e direito de jurisdi¢dao propria, além de
ameagar as oligarquias cafeeiras do sul e as amazonenses. Apesar das criticas, Ford projetou
uma imagem forjada de modernidade com a criacdo de Fordlandia (figura 5), uma vila
operaria caracterizada pela padroniza¢do do tragcado urbano e das casas, que seguiam um
estilo arquitetonico estadunidense. Em 1934, a empresa mudou suas operagdes para Belterra,
onde acreditava que o plantio da seringueira seria mais eficaz, desenvolvendo ali uma réplica
da cidade. Em 1945, a exploracdo do latex na regido do Baixo Amazonas comecou a declinar,
devido a pratica de monocultura que ndo contempla as necessidades da fauna e flora
amazonica, conhecida por sua diversidade'’. Diante do fracasso do plantio, Fordlandia e
Belterra foram transferidas ao governo brasileiro, ficando sob a responsabilidade do
Ministério da Agricultura e do Banco de Crédito da Borracha (Vincentini, 2004 apud Costa,
2012).

Durante o periodo de declinio da economia da borracha na Amazdnia, enquanto outras
regides enfrentaram estagnacdo econdmica, Santarém experimentou um notavel crescimento

econdmico e populacional, impulsionado pela produgdo de juta'® introduzida na Amazodnia

16O sistema de plantation ¢ um modelo de producdo agricola que se baseia na monocultura, na exportacdo de
produtos e na utilizagdo de grandes latifindios com méo de obra escravizada.

17 As plantagdes de borracha foram atingidas por um tipo de praga que ficou conhecido como o “mal das folhas”.
'8 A juta é uma fibra téxtil vegetal.
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por imigrantes japoneses na década de 1930. A juta ¢ plantada em imersdo e se adaptou bem a
zona de varzea, onde se difundiu amplamente entre pequenos agricultores ribeirinhos. Gragas
as condicoes favoraveis do solo, os municipios da regido se tornaram os maiores produtores
de juta no Estado do Para. Conforme registrado por Hoefle (2013), a expansao do plantio de
juta na regido foi tdo significativa que, em 1951, o Governo Federal instalou uma grande
fabrica de fiacdo e tecelagem, a Tecejuta, destinada a beneficiar a juta e produzir sacas para a
exportacdo do café¢ do pais. A maquinaria utilizada era de origem inglesa, enquanto a mao de
obra era local e ndo exigia alta qualificagdo, resultando em baixos salarios, que, no maximo,

alcangavam o valor de um salario minimo.

Figura S — Fotografia de Fordlandia
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Até a década de 1940, o transporte no Para era dominado por vias fluviais e maritimas,
com poucas opgoes terrestres. Havia apenas duas ferrovias: uma ligando Belém a Bragancga e
outra, a Ferrovia do Tocantins, conectando Tucurui a Jatobal. A tinica rodovia disponivel era a
que interligava Belém a Santa Izabel. Essa realidade mudou drasticamente nas décadas
seguintes, principalmente devido as agdes federais, que incluiram a constru¢ao da nova capital
no planalto central brasileiro e, posteriormente, a criagdo da rodovia Belém-Brasilia
(Monteiro & Coelho, 2004).

Apbs o golpe militar de 1964, o governo federal implementou novas estratégias de
modernizagdo regional que intensificaram as transformagdes na configuracdo territorial da
Amazonia. Os militares, focados em integrar economicamente a regido ao restante do pais e
em proteger as areas fronteirigas de inimigos imaginarios, avaliaram que as dindmicas sociais
locais contribuiam para o atraso econdmico € que os atores locais eram incapazes de
impulsionar o desenvolvimento regional. Como resposta, decidiram "ocupar" a Amazonia,
atraindo empresarios "inovadores" do eixo Centro-Sul e do exterior (figura 7). O processo de
ocupacdo foi conduzido pelas prioridades do governo federal, que buscou integrar a regiao
através de projetos nacionais de infraestrutura, como a implantacdo de redes rodoviarias,
energéticas, com a construcao de hidrelétricas, e de telecomunicacdes.

A abertura de rodovias, como a BR-163, que liga Cuiaba (MT) a Santarém,
exemplifica essa mudanga, que também transformou o padrdo de organizagdo espacial da
Amazonia, deixando de depender exclusivamente dos rios como eixo de expansao econdmica
(ibid.; Costa, 2012). A rodovia BR-163, teve um papel crucial na integragdo do municipio ao
mercado nacional e internacional, pois favoreceu a expansdo da fronteira agricola para toda
regido do oeste paraense. Outro empreendimento construido nesse periodo foi a Usina
Hidrelétrica de Curud-Una, localizada a aproximadamente a 70 km do centro de Santarém,
teve sua primeira etapa inaugurada em 1977, na ocasido, com possibilidade de 20.000 KW de
poténcia. Nesse periodo, ndo havia a obrigatoriedade de realizar estudos prévios sobre
impactos socioambientais nem o reconhecimento formal dos direitos das comunidades locais.
Isso resultou na remogao for¢ada da comunidade de Castanheira e na inundac¢ao de uma vasta
area verde para represar o fluxo dos rios, com intuito de viabilizar o funcionamento da
hidrelétrica.

Para Castro (2018), o interesse do governo brasileiro na Amazonia tem a ver com o
movimento de expansdo do mercado capitalista: “Las masivas inversiones publicas y privadas

en obras de infraestructura estdn, todos ellas, vinculadas a los intereses de expansion del
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capital para nuevas areas — mineral, forestal, de energia y del agronegocio - todas ellas
productoras de commodities para el mercado mundial” (p. 36).

Em 2000, 71% da populacdo de Santarém, equivalente a 186.297 habitantes, ja residia
na area urbana. Devido a intensificagdo da monocultura da soja no final da década de 1990,
grandes por¢des de terra foram adquiridas por empresarios mato-grossenses, desestruturando
a agricultura familiar tradicional e forcando um grande nimero de familias a migrar para a
cidade. Como resultado desse processo, entre 1950 e 2000, houve uma expressiva
transformagdo na distribuicdo da populagdo, com uma migracdo massiva das areas rurais para
as urbanas, outro fator que incentivou essa transformacao, foram as politicas de povoamento
engendradas pelo governo brasileiro a partir dos anos 60. A populagdo urbana passou de
23,34% para 71%, enquanto a rural caiu de 76,66% para 29%, segundo dados do IBGE
(Pereira, 2004; Toledo, 2011).

Figura 7 — Propaganda publicitaria do governo federal durante o regime militar para
atrair “pioneiros” para a Amazodnia
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Fonte: Gomes et al., 2017.

Na década de 2000, Santarém passou por mudangas aceleradas, em grande parte
impulsionado pela expansdo da produ¢do de graos, principalmente soja, que se tornou uma
das principais commodities da regido. A chegada da multinacional Cargill e a constru¢ao de
seu porto em Santarém, em 2003, foram marcos importantes nesse processo. O porto facilitou

o escoamento da producao agricola do Centro-Oeste brasileiro para mercados internacionais,
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tornando Santarém um ponto estratégico na logistica de exportagdo de graos. A presenca da
Cargill em Santarém trouxe bastante controvérsias, primeiro, a empresa comegou a operar
sem antes fazer o estudo de impacto ambiental e sem realizar a consulta prévia com os povos
indigenas, quilombolas e pescadores, como determina a Conven¢do 169 da Organizagdo
Internacional do Trabalho. O avango do agronegdcio, impulsionado pela constru¢do do porto,
resultou em intensas disputas pela terra, com impactos significativos sobre comunidades
tradicionais, indigenas e para o meio ambiente'’. A expansio das areas de cultivo provocaram
desmatamento e mudangas no uso do solo, gerando debates sobre a sustentabilidade do
modelo de desenvolvimento como grande narrativa e destino Unico da humanidade. Os
movimentos sociais de Santarém e da América Latina, propde uma visao de desenvolvimento
que nao esta centrada em uma visao economicista, mas sim de valorizag¢ao da vida, da cultura
e da natureza, propondo um territorio diferente, com outros sentidos simbolicos (Castro,
2018). O Telas em Rede, ¢ um desses movimentos, que questionam e criticam esse modelo
desenvolvimentista.

Em minha estadia em Santarém ouvi algumas vezes sobre a antiga praia da Vera Paz,
carinhosamente chamada de “veroca” pelos moradores da area. A constru¢do do porto
graneleiro da multinacional Cargill resultou na eliminagdo dessa praia urbana, que era um
importante ponto de sociabilidade para a populacao devido a sua localizagdo. A obra além de
eliminar esse famoso ponto turistico da cidade, também desalojou comerciantes e pescadores
que utilizavam o local, e soterrou um sitio arqueologico que continha registros de mais de 10
mil anos de ocupacdo humana (Pereira, 2019). O sitio do Porto faz parte de um extenso
conjunto arqueoldgico de ocupagdes urbanas em Santarém, com aproximadamente 5 km de
extensdo. Esse sitio foi escavado pelo etndlogo Curt Nimuendaji na década de 1920,
revelando importantes vestigios arqueologicos, incluindo ceramicas associadas aos Tapajo,
entre outros artefatos relevantes (Gomes & Luiz, 2013).

O aumento das atividades econOmicas, intensificou o processo de urbanizagdo e o
crescimento populacional do municipio. O influxo de migrantes, atraidos pela expansao
agricola e oportunidades de trabalho, contribuiu para a complexificacdo das dinamicas sociais
da regido. O “crescimento” econdomico, entretanto, ndo foi acompanhado por uma distribuicao
equitativa dos beneficios, resultando em desigualdades sociais e desafios para a infraestrutura

urbana e para o fornecimento de servigos publicos. Conforme evidenciado na Tabela 2

% Recomendo a leitura do estudo realizado pela organizacio Terra de Direitos em parceria com os movimentos
sociais de Santarém sobre os impactos da construg¢ao do porto:

<https://semlicencaparacargill.org.br/santarem.html>
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(pagina 46), o “desenvolvimento” da regido ndo se traduziu em melhorias significativas nos
indices de qualidade de vida da populagdo. Comparado a outras regides do Brasil, a renda per
capita de Santarém permanece bem abaixo da média de cidades de porte semelhante no
Sudeste brasileiro, por exemplo.

Santarém tem desempenhado um papel cada vez mais relevante na regido do oeste
paraense, sendo um ponto de articulacdo entre interesses locais, as politicas federais e o
mercado internacional. A influéncia de grandes corporagdes € a pressao pelo desenvolvimento
econdmico em detrimento da preservagao ambiental e dos direitos das populagdes tradicionais
continuam a moldar o cendrio politico local, gerando tensdes entre diferentes atores sociais e

econdmicos.

Fonte: Tapajos de Fato®.

» Disponivel em:
<https: ]
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Figura 9 - Porto da Cargill em Santarém

Fonte: Terra de Direitos e Mboia.

Figura 10 - Término da construcdo da orla de Santarém

O desaparecimento da praia da Vera Paz apareceu na fala das pessoas que
mencionaram o0 assunto em meus encontros etnograficos em Santarém como um
acontecimento emblematico, que representa as mudangas que o territorio passa a partir de
agentes externos ligados ao capital financeiro mundial. O processo de colonizagdo nas
Américas, como pode ser visto no caso de Santarém, estabeleceu mecanismos de saque e
apropriagdo de riquezas que se tornaram praticas comuns (Castro, 2018), resultando em
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devastagdo para os povos da Amazodnia. Essa colonizagdo, no entanto, ndo se restringe ao
passado; continua a buscar novas formas de agdo e legitimagao. Os valores da modernidade e
da racionalidade sdo constantemente atualizados, mantendo sua eficacia simbolica nas
relacdes de poder e dominagdo, perpetuando a desigualdade social e a supressdo de direitos.

Valores que se perpetuam a partir de praticas discursivas sobre o desenvolvimento.

[...] o colonizador comega por desterritorializar o ente atacado quebrando-lhe a
identidade, tirando-o de sua cosmologia, distanciando-o de seus sagrados,
impondo-lhe novos modos de vida e colocando-lhe outro nome. O processo de
denominacdo ¢ uma tentativa de apagamento de uma memoria para que outra possa
ser composta. (Dos Santos, 2023, p. 2)

Entretanto, quando “O desenvolvimento e o colonialismo chegam subjugando,
atacando, destruindo. Quando se introduz o desenvolvimento em espagos onde o povo vive do
envolvimento, quando modos de vida sdo atacados, quando o envolvimento ¢ atrofiado,
inviabilizado e enfraquecido, vai haver reagao” (ibid., p. 62-63). Os processos de dominagao,
coexistem com movimentos que se expandem cada vez mais, propondo alternativas ao
desenvolvimento, associado a expansdo capitalista. Nesse contexto, as lutas socioambientais
emergiram como um espaco crucial para a constru¢do de uma linguagem comum sobre
territorialidade. Essa linguagem reflete a confluéncia inovadora entre a matriz
indigena-comunitéria e o discurso ambientalista (Svamp, 2016). Essa convergéncia pode ser
descrita como um "giro ecoterritorial" (ibid.), que revela como as atuais lutas socioambientais
sdo pensadas e representadas a partir da perspectiva das resisténcias coletivas. Assim, as
mobilizacdes centradas na defesa da terra e do territorio se tornam nado apenas reivindicagdes
locais, mas também parte de um movimento mais amplo que disputa as narrativas sobre
desenvolvimento.

Com efeito, o projeto Telas em Rede emerge dessa conjuntura sociopolitica, e integra
0 movimento maior que busca criar lugares de enunciacdo a partir da produgdo audiovisual
para disputar o entendimento sobre um devir. Esse projeto desafia as representagdes
dominantes e propde alternativas que surgem das praticas e saberes locais. A partir da
democratizagdo do audiovisual, o Telas em Rede atualiza as ferramentas de defesa na luta
simbodlica e politica, posicionando-se como um instrumento crucial na construgdo de
narrativas contra-hegemonicas e enquanto uma iniciativa contracolonial (Dos Santos, 2023).
Dessa forma, o projeto amplifica as vozes das comunidades e fortalece suas resisténcias na

defesa da terra e do territério, em um contexto de exploragdo continua.
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2.2. Tecendo Telas e Construindo Redes

Essa conjuntura critica reforga a relevancia do Telas em Rede enquanto movimento
que nao so6 busca criar novas formas de representagao, mas também responde ativamente aos
desafios impostos pelo avango de modelos de desenvolvimento exploratdrios na Amazdnia.
Aliado ao cenario de falta de politicas culturais que considerem as especificidades locais e
garantam financiamento adequado para atividades culturais na regido, sdo as dindmicas
discutidas de maneira critica pelo projeto e apresentada em uma cartilha de cinema produzida
por eles, que aborda a producdo audiovisual de baixo custo como forma de resisténcia, de

contestagdo e de afirmacao cultural.

Figura 11 — Manual Pratico de Cinema com Celular
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Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa.

O Telas em Rede ¢ um projeto de democratizacdo da comunicacdo, com aten¢do
especial para o audiovisual, construido colaborativamente a partir de praticas contracoloniais,
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e tem um papel importante no contexto da democratizagdo da cultura e do audiovisual em
Santarém. Visando promover a formagdo técnica e criativa de jovens e adultos, para a
producao de narrativas que desafiam estereotipos e invisibilizagdes historicas das populacdes
amazonicas.

O projeto se construiu inicialmente como uma extensdo do projeto Telas em
Movimento de Belém. A primeira edicdo no Baixo Tapajos aconteceu em 2021, intitulada de
“Telas em Rede: conectando juventudes e ancestralidades no Baixo Tapajos”. Essa edi¢ao
aconteceu devido a parceria que foi estabelecida, primeiramente, entre a Dzawi Filmes,
produtora audiovisual de Santarém, e a Na Cuia, produtora cultural de Belém. A Na Cuia,
entdo, fez a conexdo com a produtora audiovisual Negritar Filmes e Produgdes também de
Belém, idealizadora do projeto Telas em Movimento. Em um documento relacionado a esse
momento inicial ao qual tive acesso, consta que essas 3 produtoras se unem em rede, a partir
de um entendimento compartilhado de que a cultura ¢ uma “plataforma de transformacao
social”. A ideia de rede esta relacionada aos lacos de solidariedade que se formam entre essas
produtoras e organizacgdes culturais do terceiro setor. Yuri, ressaltou algumas vezes sobre
querer fortalecer acdes que ja existiam de atuagdo com o audiovisual e ndo necessariamente
querer criar algo novo ou estar no protagonismo dessa criagdo, apesar de que com a
independéncia do projeto posteriormente, novos valores e agdes sdo incorporadas ao que era
antes desenvolvido.

A ideia de levar o Telas em Movimento para Santarém partiu da Na Cuia, que ja
participava das agdes desse projeto junto com a Negritar. Em um encontro entre os
articuladores da Dzawi Filmes e da Na Cuia, foi conversado sobre a vontade que o grupo de
Santarém possuia de desenvolver atividades voltadas para a produgdo audiovisual e para a
producao cultural de uma forma geral, devido ao fato de os fundadores da Dzawi Filmes, Yuri
e Jodo, ja desenvolviam atividades relacionadas a producdo audiovisual e para a fotografia.
Yuri ressaltou que o lancamento do edital da Lei Aldir Blanc foi o que possibilitou
inicialmente que essas vontades de realizagdoes fossem concretizadas, o que ressalta a
importancia da criacdo dessa lei para o desenvolvimento de projetos de audiovisual para a

regido amazonica.

Entdo, ele falou assim, a gente poderia entdo tentar fazer uma edi¢do do Telas prai,
uma edigdo especial. Porque normalmente ¢ pro lado de 1a, né? O Telas em
Movimento. E ai por 14, por eles, seria uma construgdo conjunta. Seria Negritar, Na
Cuia e Dzawi. E que seria essa edigdo que seria no Baixo Tapajos. Entdo a gente por
aqui queria também definir o lugar, a gente queria fazer as articulagdes, a gente
queria fazer tudo. (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, 07/10/2023)

63



Essa edicdo especial (que foi a 4° edi¢do do projeto de Belém) do Telas em
Movimento, o Telas em Rede, contou com o financiamento da Lei Aldir Blanc por meio da
Secretaria de Cultura do Estado do Pard, para as formagdes que aconteceram na Aldeia Vista
Alegre do Capixaua. Além disso, essas formacgdes também contaram com o apoio do Projeto
Satude e Alegria e da Escola de Ativismo. J4 a formag¢ao que aconteceu no PAE Lago Grande,

foi realizada em parceria com a ONG Fase Programa Amazonia.

Figura 12 — Primeira logo do Telas de 2021
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Nessa edi¢do, as chamadas vivéncias audiovisuais foram realizadas nos territorios da
Aldeia Vista Alegre do Capixaud, territorio indigena do povo Kumaruara localizada na
Reserva Extrativista Tapajos-Arapiuns, ¢ na comunidade de Vila Brasil, localizada no
Assentamento Agroextrativista (PAE) Lago Grande, todos localizados na regido do Baixo
Amazonas. “Vivéncias audiovisuais” ¢ um termo utilizado para se referir a todo o periodo de
formagdo que acontece em um determinado lugar, que compreende as oficinas de produgao
audiovisual, as mostras audiovisuais, bem como outras atividades que integram as agdes do
projeto.

A escolha dos locais de atuacao ¢ feita de forma criteriosa e cuidadosa. O contato com
a Aldeia do Capixaud veio a partir de uma lideranga do povo Kumaruara que ja atuava com
comunica¢do. Naquele momento o grupo ja tinha estabelecido que o objetivo do projeto era
democratizar o acesso ao audiovisual, apresentando a producao de baixo custo, ¢ aliado a isso
“discutir questdes que envolvem a realidade desses territorios, a questdo socioambiental,

entdo a gente ja estava direcionando para esses temas” (Yuri Rodrigues, entrevista em
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Santarém, 07/10/2023). A articulacdo com a Aldeia aconteceu desde o momento que o projeto
comegou a ser escrito, mesmo ainda ndo tendo sido aprovado pelo edital da Aldir Blanc.

O objetivo era levar oficinas de producao audiovisual aos jovens dessas comunidades,
com intuito de facilitar o resgate e a perpetuacdo da memoria de resisténcia e luta desses
povos, que remontam ao periodo colonial no Para, por meio da linguagem audiovisual. Esse
ideal conecta-se as violéncias historicas enfrentadas pelos povos autoctones da regido, como
mencionado no topico anterior. O projeto se posiciona, assim, de forma contraria aos
processos de destrui¢do de modos de vida e degradagdo ambiental, oferecendo uma resposta
politica a essas dindmicas de apagamento histérico, ressaltando sua perspectiva
contracolonial.

A formacao nessa edi¢ao teve duas etapas, primeiro foram realizadas oficinas com 30
jovens, 15 de cada comunidade, sobre pré-producdo audiovisual, roteiro, captacdo de imagens
e som, edicdo e finalizagdo, e ainda estratégias para a divulgacdo nas midias sociais. Também
foi realizada uma oficina sobre cidadania digital. Depois teve uma mostra dos filmes que
foram produzidos nas oficinas para toda a comunidade.

As oficinas de producdo resultaram em 6 curta-metragens, 2 de ficgdo, 2
documentarios e 2 videos para as redes sociais*'. Os temas abordados nessas produgdes foram
escolhidos pelos proprios participantes, que aproveitaram nos documentarios para dar
visibilidade as praticas de reflorestamento na Aldeia do Capixaud e para denunciar a falta de
UBS na comunidade Vila Brasil no PAE Lago Grande e as dificuldades que os moradores
enfrentam para conseguirem atendimento médico. Os ficcionais trouxeram criagdes
interessantes, o filme a “Romaria do Bem Viver” simulou ficcionalmente a criacdo da
Romaria, que ¢ um ato que reune as juventudes do Arapiuns, Arapixuna e do Lago Grande em
defesa da importancia de proteger os rios da regido contra a mineragdo. J4 o “Mistério da
Mangueira” ¢ um filme do género terror/ suspense, que narra um episoddio do aparecimento de
uma “visagem”. As produgdes para as midias sociais foram videos de divulgacdo sobre o

turismo de base comunitaria realizados nas comunidades.

2! Todos os filmes desta edi¢do podem ser assistidos no link:
<https://www.voutube.com/watch?v=dFOqOK7g4S4&list=PL.o6hZvzplugtxRIfyYeJIB4XMZwiPO24r>
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Figura 13 — Filmes que resultaram da primeira edi¢cdo do Telas em Rede
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Fonte: Perfil do Telas em Movimento na rede social instagram

Todas as produgdes do Telas em Rede sdo realizadas com o uso de celulares, o que se
tornou uma marca importante do projeto. Esse aspecto diferencia-o do Telas em Movimento

de Belém, onde as produgdes sdo feitas com cameras profissionais. Segundo Yuri, o uso do
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celular para gravagdes audiovisuais ¢ intencional e faz parte dos objetivos do projeto de
aproximar a producdo audiovisual das realidades locais, apresentando uma tecnologia
acessivel e tornando a linguagem audiovisual mais viavel para jovens de comunidades que, de
outra forma, poderiam estar excluidos dessa forma de expressao.

Dois dos filmes que foram produzidos nessa oficina foram selecionados para compor a
mostra “Ypé” do Festival de Cinema Latino Americano de Alter do Chao (CineAlter), que
aconteceu em novembro de 2021. Os filmes foram o curta-metragem ficcional “O Mistério da
Mangueira”, dirigido por Juci Bentes, e o curta “Turismo no PAE Lago Grande”, dirigido por
Ricardo Aires. A mostra ¥pé inclusive foi pensada em parceria com o Telas, a ideia foi que a
mostra abarcasse producdes audiovisuais de baixo custo, com linguagem experimental,
audiovisual universitario, producdes que se configuram como “fora do eixo” e que retratam as
realidades brasileiras®. A Juci continuou trilhando o caminho do audiovisual e atualmente faz

parte de uma produtora audiovisual indigena da regido chamada Natdé Audiovisual. Em

depoimento ela comenta a importancia que participar do Telas trouxe para a vida dela:

A felicidade era imensa por ser o primeiro filme que eu dirigi e ja ser exibido no
CineAlter, isso foi como um gatilho, porque depois disso foram aparecendo
inumeras oportunidades nesse ramo e, inclusive, agora eu tenho orgulho de dizer que
eu faco parte da Naté Audiovisual, juntamente a Livia Kumaruara e a Priscila
Tapajowara, gracas a esse reconhecimento do meu trabalho audiovisual e o Telas em
Movimento tem uma responsabilidade muito grande nessas conquistas. (Juci Bentes
em depoimento para o Telas em Rede, acessado em arquivo enviado a pesquisa)

Figura 14 — Making off da primeira edi¢do do Telas em Rede

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa

Devido aos bons resultados alcangados com a edi¢ao de 2021, o Telas em Movimento
retornou a Santarém em 2022 em sua quinta edi¢do, porém nesse momento as atividades nao

foram a continuagcdo dentro do sub-projeto Telas em Rede. Nesta edicdo, as pessoas

Disponivel em:
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envolvidas com o projeto santareno participaram apenas como facilitadoras, a organizagio e
os direcionamentos estavam nas maos da Negritar. Na ocasido, as vivéncias audiovisuais
aconteceram no bairro Pérola do Maicd em Santarém e resultaram em um curta metragem

documental sobre uma lideran¢a comunitaria do bairro chamado Seu Cantidio®.

Figura 15 — Poster de divulgacao do filme

Fonte: site do Telas em Movimento®*

Em 2023, o Telas em Rede se consolidou como um projeto independente,
desenvolvido de forma autonoma pela produtora Dzawi Filmes. Embora mantenha objetivos
alinhados aos do Telas em Movimento, especialmente no que diz respeito a amplifica¢do das
vozes das periferias da Amazonia, o Telas em Rede concentra, ao menos neste momento, suas
acOes nas diversas comunidades do Baixo Tapajos. A iniciativa visa fortalecer essas narrativas
locais, promovendo o audiovisual como ferramenta de resisténcia cultural e social.

Em minha avaliagdo, o projeto de Santarém se diferencia do de Belém por estabelecer
uma agenda politica que ¢ muito importante para sua organizacdo. A maioria das pessoas
envolvidas na sua articulagdo possuem atuacdo em movimentos sociais e organizagdes da
sociedade civil, por isso que apds a independéncia, ¢ elaborada uma etapa de formacgao

politica, que antecede a formacdo em audiovisual. Em conformidade com essa agenda

2 Disponivel em:
<https:
6>

2 Disponivel em: <https:/negritar.org/vfestivaltelas/>. Acesso em: Setembro/2024.
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politica, a propria questdo da democratizagao do audiovisual se ampliou e agora ¢ pensada em
um contexto maior da questdo da comunicagao.

Por também se identificarem como educadores populares, a educagao popular aparece
como a metodologia de ensino das formacdes e a comunicagdo popular ¢ apresentada como
uma forma de atuacdo para quem participa das oficinas. Nesse sentido, o cinema ¢ uma das
ferramentas possiveis que poderiam servir para dar visibilidade para as narrativas das
comunidades e autonomia para que 0s mesmos possam estar no protagonismo da criagdo e
producao dessas narrativas, além de ser um aliado na luta pela reivindicagdo de direitos.
Dessa forma, o projeto busca ampliar o conhecimento de praticas enunciativas.

Em um video institucional da Dzawi Filmes®, a produtora por tras do projeto
santareno, Yuri e Jodo, falam sobre os objetivos que norteiam suas produgdes audiovisuais.
Eles falam sobre ndo quererem disputar um espago dentro do que seria uma “industria” do
cinema, e sim criar um lugar de visibilidade para as narrativas amazonicas e periféricas, a
partir de um modo especifico de fazer cinema, que se difere em muitos aspectos do que
poderiamos chamar de um modo convencional. A conexdo com o audiovisual veio
inicialmente pelo Jodo, que desde adolescente tem a curiosidade e o interesse pelo cinema e
pela fotografia, ele ¢ uma das principais pessoas responsaveis pela producdo audiovisual da
Dzawi, atualmente ja possui extensa experiéncia com a producdo de diversos formatos de

produgdo audiovisual. Sobre o inicio da Dzawi, Yuri comentou:

Ele (Jodo) queria contar historia. A gente queria contar historia. E a forma de a gente
contar histéria era indo para esses territorios. (...) E veio também com essa
perspectiva do Jodo de atuar de outras formas, que ndo fosse so para fazer trabalho
de marcas, de escritorio, de agéncia, produtivista, né? A gente queria trabalhar com
coisas que a gente pudesse contar a historia dessa regido. (Yuri Rodrigues, entrevista
em Santarém, 07/10/2023)

A produgdo audiovisual no Baixo Tapajos foi recentemente analisada pela antropologa
santarena Liendria Malcher (2021; 2023). Além de antropologa, Malcher ¢ produtora
audiovisual e contribuiu com o Telas em Rede na edigdo de 2023, que sera explorada no
proximo capitulo. Em seu trabalho, Malcher introduziu o termo “cinema de beiras” para
descrever a producao audiovisual da regido. Segundo ela, essa produgdo procura retratar uma
Amazonia habitada, “onde pessoas vivem, pensam, falam, trocam e produzem” (Malcher,

2023, p. 24):

% Disponivel em:
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Os filmes de beira — assim como as trajetérias que deles fazem parte — sdo,
sobretudo, cinema feito nas beiras — nos limiares, nas fronteiras, nas margens, nas
bordas — do rio — do espago plastico, da imanéncia das subjetividades de seus
realizadores em suas produgdes, da industria cinematografica, do regime de memoria
hegemonico. Mas as beiras desses documentarios ndo sdo limites intransponiveis,
pelo contrario, sdo zonas permeaveis, tal como a areia da praia, em que se constroem
espagos possiveis de produgdo e circulagdo. (ibid.)

A evocagdo da imagem do rio ¢ emblematica, pois ele se configura como um
personagem constante nas trajetorias entrelagadas no espago santareno. Como Costa (2012)
observou, embora as mudancgas socioespaciais na regido tenham alterado as formas de uso do
rio, sua importancia ndo foi completamente apagada — algo sempre permanece. O rio continua
a desempenhar um papel central na dindmica de Santarém, tanto em sua dimensao material,
quanto simbdlica.

Malcher explora a relacdo de continuidade que se estabelece entre as imagens
produzidas e seus realizadores, com as pessoas presentes nas imagens ¢ a comunidade de
espectadores que as acolhe. Esses filmes sdo descritos como essencialmente
contra-hegemonicos, pois emergem com estéticas idiossincraticas, profundamente enraizadas
no contexto social e econdmico em que sdo produzidos (Malcher, 2021). Com base em
Didi-Huberman, ela posiciona essas imagens como verdadeiros documentos de memoria,
capazes de capturar e perpetuar as historias e vivéncias de grupos subalternizados, ao criar
novos lugares do comum.

Nesse ponto, a no¢do de “cinema de beiras” dialoga profundamente com o pensamento
de Jacques Ranciére sobre a “partilha do sensivel”. Para Ranciére, a arte ndo € apenas uma
forma de representacdo; ela reorganiza os campos do visivel, do dizivel e do pensavel,
rompendo com as légicas dominantes de percepcdo e poder. Os filmes de beiras ao
documentar e retratar uma Amazonia habitada, reconfiguram os regimes de visibilidade, pois
colocam em cena novas narrativas e estéticas. Eles questionam o que € reconhecido como
legitimo no espago publico, deslocando as formas de percepgao que estruturam o imaginario
sobre a regido amazdnica. Ao se situarem nas margens, ou nas beiras, esses filmes
transcendem a metéafora geografica e se afirmam como praticas de dissidéncia. Eles desafiam
as fronteiras impostas pela industria cinematografica e pelo regime de memoria dominante, ao
mesmo tempo, criam zonas de permeabilidade — tal como a areia da praia descrita por
Malcher — onde o sensivel ¢ disputado e ressignificado.

Com a independéncia do projeto tapajonico em relacdo ao projeto de Belém (Telas em
Movimento), o grupo criou uma nova identidade visual para si. Eles postaram na rede social

instagram a nova cara do Telas. A logo ¢ uma tradicional cesta de palha envolvendo “a
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principal ferramenta de comunicag@o e denuncias presente nas comunidades e periferias da
Amazonia, o celular™. A tipografia da letra que alterna tamanhos foi pensada em referéncia a
diversidade sociocultural, ja os botdes de comando (iniciar, pausar, passar) que aparecem na
logo representam as etapas de desenvolvimento do projeto.

A logo do projeto simboliza muitos dos seus principais objetivos: a valorizagdo do
conhecimento tradicional e ancestral, em didlogo com as novas tecnologias de comunicagao,
com vistas a prote¢do e autonomia dos povos e territorios de Santarém. Diferentemente do
Telas em Movimento, de Belém, que parte do audiovisual para explorar outras tematicas, o
Telas em Rede coloca a formagao politica no centro de suas agdes. O audiovisual ¢ concebido
ndo apenas como uma ferramenta técnica, mas como um meio de expressao politica e de
reivindicag¢do de direitos. Ao possibilitar que essas comunidades assumam o protagonismo de
suas narrativas, o projeto constroi novos espagos de visualidade, onde suas lutas e
perspectivas ganham voz e se contrapdem as representagdes hegemonicas que

tradicionalmente as silenciaram.

Figura 16 — Nova logo do projeto
-
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Tecendo a Comumcagao Popu ar
nas Periferias da Amazénia

Fonte: perfil da rede social instagram do Telas em Rede. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CqfoCC9r-K7/?img_index=1>

% Fonte: perfil do projeto na rede social instagram. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/CqfoCC9r-K7/?img_index=1>. Acesso em: Setembro/2024.
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CAPITULO 3 - CRIANDO DISSENSOS, AMPLIANDO VOZES,
MODIFICANDO O OLHAR, RECONFIGURANDO O COMUM

3.1. Telas em Rede: Tecendo comunicacio popular nas periferias da Amazonia

Para o melhor entendimento da proposta contracolonial do Telas ¢ preciso caracterizar
como funcionam as formagdes, por isso neste capitulo apresentarei de forma detalhada como
elas aconteceram na edi¢cao de 2023, sediada no bairro Pérola do Maica e na ocupagao urbana
Vista Alegre do Jua, em Santarém. Para uma apresentacdo mais organizada, estruturei as
atividades em 6 fases distintas: 1. Inicio com didlogo junto as liderancas comunitarias para
viabilizar o projeto nas localidades; 2. Etapa de formacao politica; 3. Formacdo mais técnica
em producdo audiovisual; 4. Exibicdo dos filmes produzidos na comunidade durante uma
mostra especifica; 5. Realizacdo de um intercambio entre as comunidades envolvidas; 6.
Encerramento com o Festival de Cinema das Periferias.

Cheguei em Santarém no dia 6 de outubro de 2023, na correria de preparagdes para o
festival de cinema que os integrantes do projeto Telas estavam organizando, momento de
encerramento das atividades daquele ano. O festival era grande e demandava estrutura que
eles estavam viabilizando, era muito trabalho para um grupo de 5 pessoas. A empreitada de
desenrolar o projeto foi desafiadora desde o inicio. A edicdo do Telas em Rede de 2023
aconteceu devido ao recurso de uma emenda parlamentar da ex - deputada federal paraense
Vivi Reis. A deputada destinou 260.000 mil reais no ambito do plano de trabalho “Programa
de desenvolvimento do audiovisual no Baixo Amazonas com Telas em Rede e 1? festival de
arte e cultura da UFOPA”. A Pro-Reitoria da Cultura, Comunidade ¢ Extensao (PROCCE) da
Universidade Federal do Oeste do Pard (UFOPA) foi a instituicdo responsavel por gerir o
recurso advindo da emenda.

A PROCCE e o projeto do Telas conseguiram a emenda a partir de articulagdes
politicas separadas, mas que aconteceram de forma paralela. O acordo foi que o recurso seria
dividido igualmente entre as partes, a ideia também era que o recurso fosse destinado ao
desenvolvimento de um maior de fomento do audiovisual na regido em que ambos estariam
envolvidos, apesar de projetos diferentes, mas que estivessem em colaboragdo. Entretanto,
ndo foi exatamente o que aconteceu. O grupo relatou alguns conflitos com a pro-reitoria. A
instituicdo em um primeiro momento se recusou a repassar o recurso para o projeto, que s se
concretizou de fato devido a insisténcia do grupo. Eles também se sentiram desvalorizados

por ndo possuirem vinculo com a universidade, na avaliagdo deles, a institui¢ao publica
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achava que devia priorizar o seu projeto cultural, tendo em vista que possuia maior relevancia
social. Em entrevista a pesquisa o diretor da prd-reitoria falou que a imensa burocracia que
rege a instituicao foi o motivo que pode ter ocasionado os conflitos entre eles.

Esse conflito certamente motivou minha aceitacdo em acompanhar as atividades do
projeto, mas minha presenga foi recebida de forma ambigua. Primeiro pela propria situagao
com a PROCCE, segundo pelo meu proprio papel enquanto antropdloga. Foram essas
reflexdes que motivaram que 0 grupo marcasse uma reuniao comigo, para que eu pudesse
explicar melhor os detalhes da pesquisa, bem como, que eles pudessem conhecer mais sobre
mim. Conversamos bastante por mais ou menos uma hora e meia, a partir disso, senti que
passei a ser melhor recebida, deixando algumas duvidas e receios para trds. Nessa conversa
ouvi os anseios ¢ desejos do grupo em relacdo ao trabalho, que influenciaram bastante a
formagao desse formato (quase) final.

As localidades onde o projeto atua sdo escolhidas de forma criteriosa, com um didlogo
atento as particularidades de cada lugar. Em 2023, os bairros Pérola do Maicé e Vista Alegre
do Jué foram escolhidos ndo apenas pelos diferentes problemas e conflitos que enfrentam,
mas também pela relacdo que alguns membros do grupo tém com essas comunidades,
construida tanto através da vivéncia em lutas sociais quanto por meio da experiéncia em
pesquisas académicas. Além disso, a escolha dessas duas areas urbanas foi estrategicamente
pensada para maximizar o impacto do projeto, que antes, em 2021, passou apenas por regioes
de florestas, a Aldeia Vista Alegre do Capixaud e a Reserva Extrativista PAE Lago Grande.
Foi ressaltado por Yuri, o interesse em fortalecer as diferentes comunidades da regido, da
floresta a cidade.

No primeiro momento, eram priorizadas as comunidades tradicionais que se situam
longe dos centros urbanos. Nessas comunidades o acesso a tecnologias de produgao
audiovisual e ao conhecimento técnico de producdo ¢ ainda mais precario. Aliado ao fato de
que existe a maior necessidade de encontrar recursos que auxiliem no cenario conflituoso que
perpassa esses territorios, devido as atividades de monocultura da soja e da exploragdo de
minério que contamina os rios proximos. No ano passado, entretanto, devido aos problemas
relacionados a PROCCE, os membros do projeto tiveram que mudar o plano inicial que era
fazer o projeto focado no Lago do Maica, envolvendo além do bairro urbano, também as
comunidades tradicionais que moram na extensdo do lago. Mas devido a esses problemas, o
cronograma ficou curto para dar conta desse projeto inicial, em didlogo eles decidiram que
seria uma boa alternativa, entdo, fazer em duas areas de periferia urbana, a ocupagdo Vista

Alegre do Jua e o Maica.
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(...) mas porque a gente escolheu vir para a cidade também? Porque a gente
consegue entender que a cidade, ela ndo estd desassociada as questdes que
acontecem nos territorios. Entdo, por exemplo, a questdo dos impactos
socioambientais... essa questdo da agroecologia, da necessidade de a gente preservar
esses territorios para fazer a manutengdo da cidade, de como é que essas pessoas que
estdo nos territdrios também vivem na cidade, porque eles estdo nesses bairros que
sdo periféricos. Entdo, como ¢ que era importante ampliar a luta que estava sendo
feita no campo e na floresta e unificar eles a luta da juventude nas periferias da
cidade. (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em 13/10/2023)

O bairro Pérola do Maica esta localizado ao leste do municipio de Santarém, fazendo
parte do Distrito da Grande Area do Maica, que inclui também os bairros Jutai, Jaderlandia,
Vigia, Urumanduba e Mararu. O Pérola do Maicd apresenta caracteristicas peculiares por ser
uma 4rea periurbana, ou seja, uma zona de transi¢do entre o meio urbano e o rural, com
elementos hibridos de ambos os contextos. O bairro é dividido entre uma area de terra firme,
que se estende até a Rodovia Estadual PA 370, onde predominam aspectos urbanos, € uma
area de varzea, que inunda durante o periodo de cheia e seca no verdo amazdnico,
caracterizando-se como a parte rural. A ocupacdo territorial no bairro varia conforme a
proximidade com o Lago Maica e a rodovia. Nas areas proximas ao lago, sdo mais evidentes
as atividades tipicas do meio rural, como a agricultura familiar e a pesca artesanal. A medida
que se afasta do lago e se aproxima da rodovia, surgem aspectos mais urbanos, refletindo os
habitos e condi¢des de vida proprios dessas areas (Silva et al., 2017). O bairro ¢ uma regido
periférica da cidade e enfrenta sérios problemas de infraestrutura. Os moradores
frequentemente reclamam da precariedade dos servigos publicos.

Além da falta de servigos publicos, existe um intenso conflito em torno do Lago do
Maic4, ameagado pelo projeto de constru¢do de um porto no local da Empresa Brasileira de
Portos de Santarém (EMBRAPS). Este empreendimento, projetado para atender a demanda de
exportadores da regido Centro-Oeste do Brasil (Santos, 2019), ¢ amplamente rejeitado pelos
moradores locais e pelas comunidades que habitam o entorno do lago. Essas populagdes, que
tém suas vidas e subsisténcias diretamente ligadas ao territorio, tém resistido ativamente a
essa iniciativa. Foi nesse contexto de luta que nasceu o projeto de turismo de base comunitaria
Encantos do Maica, desenvolvido pela AMBAPEM (Associagdo de Moradores do bairro
Pérola do Maica). Esse projeto busca nao apenas dar visibilidade as belezas naturais do lago,
mas também valorizar as identidades e culturas locais, fortalecendo as principais fontes de
sustento da comunidade, como a pesca, a agricultura familiar e o artesanato. A iniciativa
reforca a resisténcia ao avangco de grandes empreendimentos e se alinha as lutas pela

preservacao do territdrio e pela autonomia das populagdes locais.
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O bairro Vista Alegre do Jua é uma area de ocupacdo espontanea, localizada na regido
oeste da cidade entre a margem direita da rodovia municipal Engenheiro Fernando Guilhon e
na margem do Lago do Jud — afluente do rio Tapajds, possuindo uma extensdao aproximada de
2,69 km, sendo a maior ocupacdo urbana de Santarém. Estima-se que mais de 5 mil familias
moram na area. Desde 2010, a 4rea é ocupada por pessoas sem moradia propria € por
habitantes que vieram de comunidades vizinhas, muitos impulsionadas pelo avango do
agronegdcio na regido e pela chegada de grandes projetos que mudaram a configuragao
populacional, provocando o aumento da populagao urbana como foi discutido no capitulo
anterior. O Movimento dos Trabalhadores em Luta por Moradia (MTLM) foi responsavel pelo
planejamento da ocupacdo, com o objetivo de transformar o local em um bairro com
infraestrutura e servigos publicos. O movimento realizou visitas em bairros de Santarém para
identificar pessoas sem moradia propria, vivendo de aluguel ou em casas de familiares,
organizando a ocupacdo de forma a ampliar o acesso a habita¢do digna na cidade (Santos et
al., 2018).

A formacgao do bairro ¢ conflituosa nao so por ser uma ocupac¢ao, mas também devido
a sua localizagdo entre uma Area de Preserva¢io Permanente (APP) e uma area bastante
visada pelo mercado imobilidrio, onde estd em constru¢cdo um grande condominio, proximo
ao unico shopping da regido. No inicio da ocupagdo, houve uma preocupacdo em evitar a
invasdo da APP, mas, ao longo do tempo, alguns moradores, sem o aval das liderancas do
movimento, comegaram a ocupar irregularmente as areas de preservagdao, ampliando a
ocupacdo de maneira desordenada (ibid.). Além disso, os moradores sofrem com a falta de
servigos publicos e a continua estigmatizacdo da area, questdo que foi retratada de forma
ficcional em uma das produg¢des audiovisuais do projeto, abordando os desafios enfrentados

pelos jovens da comunidade.
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Figura 17 — Fotografia do lago do Maica

Fonte: Telas em Rede

Figura 18 — Fotografia do Bairro Vista Alegre do Jua

Fonte: Telas em Rede

E importante contextualizar as questdes que envolvem esses dois bairros, porque eles
serdo bastante citados daqui pra frente; além disso, ter a completude dos conflitos e
problematicas que os moradores dos mesmos enfrentam ¢ fundamental para o entendimento
tanto da proposta do projeto, quanto do envolvimento das pessoas do bairro com o projeto e
os produtos dessa relacao.

Além de definir os lugares que receberdo o projeto, existe também a escolha de um
tema que norteard a formagdo politica e a produgdo audiovisual. Esse tema ¢ pensado em
consonancia com os problemas que atingem essas comunidades, de maneira que ele vai servir

como um conceito guarda-chuva que engloba diversas outras temadticas e problematicas. No
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ano de 2023 o tema foi racismo ambiental, na avaliacdo deles, esse tema interliga todos os
problemas que esses dois bairros enfrentam. De maneira geral, a tematica ambiental é sempre

central nos debates promovidos por eles.

3.1.1. Chegada no territdrio e didlogo com as liderancgas

Apos a fase de pensar e debater os lugares de atuacdo do projeto, antes de qualquer
acdo ¢ feita uma articulagdo inicial. O grupo procura entidades organizacionais dos bairros,
sejam associagdes, pastorais, coletivos etc. De acordo com Yuri, eles precisam desse vinculo
para obterem legitimidade: “A gente ndo vai fazer do nada com uma pessoa que nao tem nada
a ver com o lugar. Ou com uma pessoa individual, ndo. Tem que ter algum processo
organizativo”. Isso ¢ importante também porque existem disputas dentro dos proprios bairros.
Geralmente, as instituigdes que possuem influéncia sdo as associagdes, pastorais, a propria
igreja catdlica. Na concepgao do grupo, € importante que o projeto esteja ligado a uma dessas
instituigdes para que sua atuacdo seja legitimada e reconhecida pela comunidade.

No Maica o projeto encontrou apoio com a AMBAPEM, ja no Jud, esse vinculo foi
com a Pastoral do Menor?’. Ainda nesse processo de didlogo inicial, ha a escolha de um
articulador interno, uma pessoa do local para ser um mobilizador, com o intuito de convocar a
comunidade a participar das atividades. Essa pessoa fica responséavel por divulgar o projeto
dentro da comunidade e convidar jovens que pudessem ter interesse em participar das
formagdes. Esse momento ¢ bem importante, porque € o que determina o engajamento ¢ a
participagdo das pessoas da comunidade nas atividades.

No Maicé eles tiveram um problema no inicio da formacdo. No primeiro dia de
atividade apenas duas pessoas apareceram na sede da associagdo para participar, sendo que
eles estavam esperando em média 15 pessoas. Por ser o primeiro dia da formacao, estava toda
a equipe do projeto presente para prestigiar e participar, mas com a auséncia dos participantes,
esse primeiro dia de formacdo foi cancelado. Foi preciso pensar rapidamente em uma
estratégia, o Yuri decidiu no mesmo dia ir pessoalmente na casa de cada jovem que tinha se
inscrito para entender o que tinha acontecido e reiterar o chamado para que eles
participassem. Portanto, uma boa articulagdo interna € essencial para engajar a comunidade
com o projeto. Para além disso, também ¢ uma forma de envolver toda a comunidade com o

projeto, depois, como veremos mais a frente, as atividades sempre sdo pensadas de maneira

27 A pastoral do menor ¢ um servico da igreja catolica voltada para o atendimento de criangas, jovens e
adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social.
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relacional, no sentido de como o projeto pode contribuir com a comunidade, seja através do
fortalecimento da associa¢dao ou de alguma atividade que ja acontece na comunidade, como

foi o caso da feira agroecologica no Maica. Existe uma relacao de compartilhamento.

3.1.2. Formagao Politica

(...) da gente levar essas discussoes de uma andlise critica sobre a
realidade, de entender que lugar ¢ esse que essa juventude estd
vivendo, o que é que eles estdo passando, quais sdo as referéncias que

eles tém, qual é o imaginario que eles tém. (Yuri Rodrigues, entrevista em
Santarém, em 13/10/2023)

A formagdo politica ¢ a primeira etapa das formagdes. Esse momento tem diversas
motivagdes e objetivos, compondo uma teia complexa. Esse momento foi pensado como um
exercicio para que os jovens conscientizassem o contexto sociopolitico que estdo inseridos.
Por outro lado, ¢ também um exercicio de criatividade para criar narrativas que mais tarde
serdo retrabalhadas para a producdo audiovisual: “A proposta do Telas era poder fazer,
provoca-los a partir do lugar que eles estdo, a partir de uma relagdo de pertencimento, a
partir de uma relagdo de identidade, e do contexto que aquele bairro estd, daquilo se tornar
elemento para construir as produg¢oes” (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em
13/10/2023).

Acima de tudo, a formacgdo ¢ estruturada para promover a constru¢do autonoma do
conhecimento pelos participantes. Os facilitadores, conscientes da importancia de um
aprendizado significativo, evitam impor conceitos prontos € bem definidos. Inspirando-se nos
principios da educacao popular de Paulo Freire, eles priorizam um didlogo horizontal, onde o
saber dos participantes ¢ valorizado e reconhecido. Essa abordagem permite que as
experiéncias e vivéncias locais sejam integradas ao processo de aprendizado, promovendo
uma reflexdo critica e emancipatéria. Ao estimular a autonomia e a participagdo ativa, a
formacdo busca capacitar os participantes a se tornarem protagonistas de suas proprias
realidades, contribuindo para a transformacado social de seus territorios. Dessa forma, houve
toda uma preparacdo e cuidado ao organizar a etapa da formacgdo politica, implicando em
varias reunides internas, o objetivo era abordar o tema do racismo ambiental de forma didatica

e construir o conceito a partir das vivéncias dos jovens que estavam participando.

Eles ndo chegaram 14 e so falaram. Tipo, ¢ isso que € racismo ambiental, ndo sei o
qué. Eles tiveram todo um processo pra entender, por exemplo, a palavra racismo, a
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palavra colonialismo. Eles fizeram todo um processo pra entender os conceitos que
se encaixam pra formar o conceito de racismo ambiental.

(...) Mas o que tem de potencialidade no bairro? E ai eles escreviam. Entdo foi tudo
muito... Eles falando sobre o lugar deles e eles entendendo que era racismo
ambiental e entendendo que tinha no bairro deles. Entdo nao foi uma coisa que veio,
os meninos falaram e colocaram para eles. Eles chegaram nessa conclusao juntos.

(...) Eu acho que esse processo politico ¢ isso. Eles vivem aquilo. Nao ¢ nada que a
gente chegou de fora falando. Eles sabem de tudo. Eles sabem sobre o bairro. Eles ja
falam sobre isso. Talvez ndo no contexto que a gente estava pensando. Mas eles so...
se entenderam enquanto pessoas que também sdo atravessadas por isso. Que ndo € o
bairro 14 e eles aqui, eles sdo o bairro, eles sdo daquele territdrio € como que isso
afeta eles. Eu acho que foi isso que ficou muito nitido, assim, nessas formagodes
politicas. E ai é isso, os meninos, a gente sempre teve esse cuidado de ndo chegar
trazendo qualquer informag@o externa também, por isso que eles sempre falavam do
bairro deles e entendiam a partir do que a gente apresentava no processo, entdo foi
uma constru¢do politica junta também. de entender mesmo como ¢ que funciona e
quem eles sdo, onde eles estdo e o que eles querem ser. No Jud, o que ficou mais
presente, eu acho que eles entendem como ¢ a questio da luta da moradia, mas para
eles, o que ¢ mais impactante, por eles serem jovens, o bullying na escola, né? E se
entender enquanto pessoas que merecem ser respeitadas, de ter orgulho mesmo de
morar ali, de ndo ter vergonha de dizer que eu sou do Jua, sou da ocupagéo.
(Andressa Sousa, entrevista em Santarém, em 12/10/2023)

A gente ndo chegou dizendo, olha, racismo ambiental ¢ isso, racismo ambiental
funciona assim. Atencdo aqui, atengdo aqui, olha, olha, olha pra mim, olha pra mim,
racismo ambiental. Escreve racismo ambiental. Racismo ambiental é tal. Comegou a
conversar com eles como ¢ a vida na comunidade. Como ¢ que as coisas funcionam,
o que ndo funciona. Se a gente pensar em Santarém, o que tem aqui... Vamos pensar
em outro bairro. Que outro bairro gostaria de morar se ndo fosse aqui? Gostaria de
tal lugar. Por qué? Porque 14 tem agua, porque 14 tem luz, porque 14 tem... Ah, ta.
Entdo, essa foi a dindmica que a gente foi utilizando para ir conversando com eles
(Bruno Vasconcelos, entrevista em Santarém, em 12/10/2023)

De forma mais detalhada a formacdo foi feita da seguinte maneira, primeiro houve
uma dindmica de apresentagdo, para a qual foi usada a dinamica do barbante. A dinamica do
barbante ¢ uma atividade que visa construir integracdo entre as pessoas, utilizando um rolo de
barbante. Ela consiste em utilizar um novelo de barbante para criar uma espécie de teia entre
os participantes. Um individuo inicia a dinamica segurando a ponta do barbante e, ao passar o
novelo para outra pessoa, estabelece uma conexao simbolica. Essa pessoa, por sua vez, segura
o barbante e passa para outra, e assim sucessivamente, até que todos os participantes estejam
conectados. Essa dindmica promove a interagdo entre os participantes, estimulando a
comunica¢do e o conhecimento mutuo. Além disso, a teia formada pelo barbante visualiza as
conexoes estabelecidas entre os individuos, representando a importancia da colaboragdo e do
compartilhamento. Ao final da atividade, o barbante pode ser desenrolado, simbolizando a
ideia de que todas as pessoas estdo conectadas e fazem parte de um todo, criando-se uma teia

de narrativas interconectadas, gerando um sentimento de reconhecimento e pertencimento.
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Figura 19 — Dinamica do barbante no Jua
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Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa.

O momento seguinte consiste na apresentacdo do projeto, seguida por uma roda de
conversa com o tema “O que a gente encontra no Bairro Maicé e no Bairro Vista Alegre do
Jua?”. Esta pergunta tem como objetivo incentivar os participantes a refletirem criticamente
sobre seus territorios, priorizando a identificagdo de aspectos positivos e potenciais dessas
comunidades. No final, sdo relacionados os pontos positivos que eles identificaram, com o
discurso que ¢ veiculado sobre a comunidade pela midia hegemdnica local e por pessoas de
outras regides da cidade. Ao focar em suas qualidades, o projeto busca desafiar essa narrativa
negativa perpetuada pela midia local, que frequentemente estigmatiza esses bairros. A
abordagem promove um espaco de valorizacdo e reconhecimento, estimulando a construgao
de uma visdo mais justa e multifacetada das realidades enfrentadas pelos jovens, promovendo

uma mudanga de percepgao.

Construir uma outra relagdo também com o olhar para esse lugar. As grandes
midias, até mesmo as pessoas que fazem parte dos outros bairros da cidade, acabam
tendo um olhar muito de violéncia, discriminacdo, de preconceito (...) e a gente vem
aqui, através da juventude mostrar o inverso disso. Construir contranarrativas que
mostrem as potencialidades que esse bairro tem, de como ele ¢ um lar, de como ele é
um lugar que tem pessoas trabalhadoras, e que esse lugar também faz parte da
cidade, ele compde a cidade e também ¢ esse lugar de acolhida. (Yuri Rodrigues,
13/05/2023, Santarém. Depoimento acessado nos arquivos que foram enviados a
pesquisa. Grifos da autora.)
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Figura 20 — O que a gente encontra no Bairro Vista Alegre do Jua

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa

Raira, uma jovem da comunidade do Jui, em depoimento®® falou um pouco sobre a
importancia do projeto na comunidade. Ela ressaltou a importancia de conhecer ferramentas
para poder ter a possibilidade de narrar a sua experiéncia enquanto moradora do Jud, frente as
narrativas externas que estigmatizam o bairro e seus moradores.

Eu acho que quando a gente tem uma comunicacdo, pra passar informagdes pras
pessoas, as pessoas se mantém informadas sobre aquilo. Tipo, ndo é todo mundo que
pode ter acesso ao o que eu t6 falando, ndo é todo mundo que tem acesso a minha
realidade aqui. Sao pessoas que tem visdo de fora, entdo, podem escutar qualquer
coisa, entdo se ela escuta a coisa ruim, ¢ claro que ela vai acreditar na coisa ruim,
mas o que eu to falando aqui serd que também ndo € um ponto? Serd que o que eu
passo, o que eu vivo e o que sinto também ndo é importante? Entdo, dessa forma a

comunica¢do pode trazer outro olhar pras pessoas. (Raira, depoimento dado ao
projeto Telas em Rede, em maio de 2023, grifos da autora)

No segundo momento da formagdo, foi realizada a atividade do glossério feito de
forma colaborativa, os participantes deviam pesquisar o significado de algumas palavras
relacionadas ao conceito do racismo ambiental e direito a cidade, para criar um diciondario de
forma compartilhada, posteriormente cada jovem explicou o significado da palavra que ficou

encarregado.

% Disponivel em: <https:/www.voutube.com/watch?v=q7cdYAa7jlo&t=303s>. Acesso em: 29/09/2024.
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Entdo, uma das atividades que a gente fez foi o glossario. A gente listou, a gente
marcou todas as palavras que a gente achou que eram um pouco mais complicadas e
a gente levou para a comunidade antes. Sorteou entre eles e liberou eles para
fazerem pesquisas sobre a palavra, independente do que a gente ia tratar.
Independente do assunto que a gente ia tratar, eles foram pesquisar as palavras que a
gente entendeu que eram importantes nesse processo. Quando eles retornaram... para
continuar a formagao, eles ja vieram com tudo anotadinho. O vocabulario, isso foi
muito show, porque eles resolveram um problema, que seria essa questdo do
vocabulario. Ja vieram trazendo percepgdes sobre a comunidade deles, o que tem € o
que ndo tem. (Bruno Vasconcelos, entrevista em Santarém, em 12/10/2023)

Tava prestes a terminar a formagdo, ai agora se eu perguntar pra vocés ai que foi a
parada, assim, ta, agora se a gente perguntar pra vocés o que ¢ racismo ambiental, ai
eles olha, racismo ambiental ¢ assim, ¢ assim, ¢ assim quando funciona, desse jeito e
tal entdo assim, eles responderam pra gente sem a gente precisar dizer, olha, racismo
ambiental ¢ assim que funciona € isso e aquilo, eles construiram a gente s6 inverteu
a ordem e delegou a eles que eles buscassem as informagdes e orientou para que eles
conseguissem construir esse conceito. E ai a gente finalizou, a gente fez o contrario,
a gente finalizou contando sobre a construgdo do conceito racismo ambiental. (ibid.)

Depois, comecgou a dinamica para a composi¢ao do “Mapa de vida”, nessa dinamica os
participantes, divididos em duas equipes, tiveram que desenhar em uma cartolina coisas que
haviam no bairro, que eles consideravam boas, € em outra cartolina, desenhar o que eles
desejavam que tivesse no bairro. Depois eles tiveram que apresentar cada item desenhado no
mapa, o objetivo desse processo imaginativo e criativo era que todos pudessem compartilhar
sua propria visao sobre o bairro e seus anseios para o futuro. Na fotografia abaixo, podemos
ver que os jovens do Maicd destacaram o lago, a igreja, o campo de futebol, a vegetacdo, a
Associagdo, como pontos positivos do local. Ja na outra cartolina os jovens reivindicaram
uma Unidade Béasica de Saude, um mercado comunitario, praga dentre outros elementos.

O processo dessa formagao foi pensado para gerar autonomia dos participantes no
processo de aprendizagem, que eles pudessem se auto identificar e se localizar dentro desse
contexto de desigualdade socio-ambiental e, além de tudo, que eles pudessem criar caminhos
de pensamento criativos para se colocar frente a esse processo. “A gente ndo chegou ld para
mudar a comunidade. A gente chegou ld para dizer para eles que a partir do acesso a essa
informagdo de reflexdo sobre o cendrio, leitura conjuntural, e a utilizagdo dessa ferramenta
tecnologica que é o audiovisual, eles podem produzir algo” (Bruno Vasconcelos, entrevista

em Santarém, em 12/10/2023).
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Figura 21 — Fotografia dos Mapas de vida no Maica

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa

3.1.3. Formag¢ao em Audiovisual

Apos a formagdo politica, tem inicio a etapa técnica da formagao. O primeiro passo ¢ a
introducdo ao conceito de comunicagdo popular, trazendo exemplos de como diferentes tipos
de midia tém sido usados no contexto de coletivos, movimentos e organizacdes populares.
Além da producao audiovisual, sdo apresentados outros meios de comunica¢iao, como radios
comunitarias, cineclubes e jornais comunitarios. Essa diversidade de midias refor¢a o papel da
comunicagdo popular como ferramenta de resisténcia e mobilizagdo social, promovendo vozes
e narrativas alternativas as hegemonicas.

Assim como na formacgao politica, essa etapa técnica ¢ conduzida de forma dialdgica,
centrada nas praticas ja existentes entre os jovens participantes. Ao invés de impor modelos
externos, os facilitadores buscam identificar e valorizar as expressdes comunicativas que ja
fazem parte do cotidiano dos participantes. Ao integrar a comunicac¢ao popular a realidade dos
bairros, a formacdo técnica fortalece a capacidade dos participantes de se apropriarem das
ferramentas comunicativas como um meio de defesa de seus territorios e de construgdo de

espacos enunciativos.
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(...) ai para essa discussdo sobre comunicagdo popular, a gente fez algumas
dindmicas, para que eles pudessem apresentar, por exemplo, o que ¢ comunicagio
popular para vocé? Que tipo de comunicagdo vocés tém no bairro de vocés? E ai
depois a gente vem com essas experiéncias de como é que também existem outros
territorios, outros lugares que sdo periféricos e que também utilizam a comunica¢ao
para se defender, para denunciar, para anunciar, para falar sobre as potencialidades.
(Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em 13/10/2023)

Nesta fase inicial, a formacao explora o uso dos meios de comunicagao na constru¢ao
e disseminacdo de contranarrativas que desafiem as representagdes estigmatizantes
promovidas pela midia hegemodnica. A énfase recai sobre a importdncia de equipar
tecnicamente os jovens das areas periféricas, capacitando-os a assumirem papeis centrais na
criacdo dessas narrativas. Essa abordagem questiona as visdes dominantes que marginalizam
seus territorios e identidades e permite que os jovens ocupem o espaco discursivo,
tornando-os agentes de suas proprias historias. Ao oferecer as ferramentas e conhecimentos
necessarios, a formacao técnica se alinha a uma estratégia de empoderamento coletivo, em
que a comunicacao popular serve como instrumento de luta contra a invisibilidade social e

como meio de afirmagdo identitaria e territorial.

De eles entenderem que a comunicacdo convencional ou tradicional, ela é uma
estrutura, ¢ um sistema que determina, que orienta como ¢ que eles devem ser
comunicados, como o territorio deles tem que ser falado. A comunicagdo
convencional tem uma visdo de esteredtipo e de tornar aquele lugar um lugar de
producdo de violéncia. E ai, por isso que ¢ importante vocés entenderem como ¢ que
vocé€s querem falar sobre vocés. E esse espago que a gente estd trazendo da
comunicagdo ¢ uma forma de vocés conseguirem também contar a historia a partir
do que vocés acreditam que ¢é. Entdo, a comunicagdo como contranarrativa vem
nesse sentido, deles falarem, olha, vocé€s querem falar sobre o qué? E de que forma
vocés querem falar? Ai, vocés querem fazer um jornal comunitario? Vocés querem
fazer a produgdo de um filme? (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em
13/10/2023)

Os jovens sdao incentivados a criarem suas proprias narrativas, reconhecendo a
relevancia ndo apenas do ato de expressar suas historias, como também de se organizarem
coletivamente. Por isso, o coletivo “Guardides do Bem Viver” foi convidado para
compartilhar sua experiéncia enquanto comunicadores em prol da defesa do territorio PAE
Lago Grande (Assentamento Agroextrativista da Gleba Lago Grande, que engloba as
comunidades das regides do Arapiuns, Arapixuna ¢ Lago Grande em Santarém). Os
Guardides também estiveram presentes no momento do intercdmbio, que serd explorado mais
adiante. Como resultado dessa dindmica, no Maicd, os jovens se sentiram motivados e criaram

um coletivo, chamado “FAMPE: Fala minha Pérola”, o objetivo do coletivo ¢ atuar na
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“defesa, influéncia, e fortalecimento dos direitos econdmicos, sociais, culturais ¢ ambientais

do bairro Pérola do Maica”?.

A formacao em audiovisual foi além do ensino de técnicas de filmagem, integrando
elementos essenciais da comunicac¢do popular. Para os integrantes do Telas, € crucial que essa
capacitacdo ndo se restrinja ao aspecto técnico, mas que se articule com o debate sobre a
exclusdo promovida pela grande midia. Segundo essa visdo, fornecer ferramentas
audiovisuais sem uma contextualizagdo critica seria insuficiente e desprovido de significado.
Assim, a abordagem estética proposta precisa estar atenta as desigualdades e aos mecanismos
de invisibilidade, transformando a criagdo artistica em um processo de conscientizagdo mais
amplo. A pratica audiovisual, portanto, torna-se ndo apenas um meio de expressdo, mas

também uma forma de resisténcia ¢ contestacao.

Entdo, aqui a gente fala, fazer cinema com o celular significa pensar pratica, ideia de
comunicagdo popular. Depois dessa parte, né? Traz essa questdo também de cinema
popular na periferia. E ai comega a parte também técnica, né? Esse inicio aqui é s6
mesmo para trazer essa questdo da comunicagdo popular. E depois a gente ja traz
essas questdes mais do recorte técnico. Entdo, géneros, ficgdo, documentario,
experimental, animacdo. A forca do cinema popular no interior da Amazonia.
Porque ¢ importante também trazer o cinema para cd, para esse lugar. Trazendo o
contexto também de como ¢ que a estrutura do cinema ¢ excludente. No sentido da
indtstria cinematografica, mas quando a gente pensa a comunicagdo popular e o
cinema no interior da Amazdnia é uma outra coisa totalmente diferente, que é
pensado por um outro lugar e que pensa também essas violagdes, que pensa também
essas coisas que atravessam as pessoas. (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém,
em 13/10/2023)

Que isso... tem uma decisdo politica no meio de tudo isso para que a comunicagao
na regido aqui e 14 ndo seja acessivel, para que a gente ndo tenha sinal de internet,
conexao de internet boa, que os territdrios até hoje nao tenham esse acesso, e que é
negado também esse direito da comunicacdo pra gente. Entdo, dentro da
comunicagdo popular e direcionando pro cinema, a gente traz esses elementos para
discutir isso. Isso num contexto geral a gente vai trabalhando até chegar no bairro.
Entdo, por isso que eu também entendi e falei, olha, ndo é s6 cinema, ndo ¢ so
audiovisual, ¢ comunicagdo popular. A gente precisa tratar de coisas muito mais
abrangentes para chegar nesse lugar que é o audiovisual. (ibid.)

Apds a inser¢do da producdo audiovisual nos principios da comunica¢do popular,
inicia-se a formacgdo técnica com foco especifico na criacdo de contetidos por meio de
dispositivos moveis. A escolha de utilizar celulares como ferramenta predominante de
producao responde diretamente a realidade dos participantes. Desde o inicio, enfatizou-se a

importancia de alinhar o ensino de produ¢do audiovisual as condig¢des locais, um principio

2 Informagao retirada do perfil no instagram da FAMPE. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/fampe_falaminhaperola/>. Acessado em: 28/09/2024.
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que ja orientava as atividades no ambito do projeto Telas em Movimento. Nas formagdes
realizadas no Jua, observou-se que muitos jovens ndo possuiam dispositivos celulares, e
outros enfrentavam acesso limitado ou inexistente a internet. Em resposta a esses desafios, a
equipe decidiu utilizar os celulares dos proprios membros para a captura de imagens. Esse
principio do projeto torna a produg@o mais acessivel, bem como refor¢a a relevancia de uma
formacgao que considera as especificidades do ambiente em que se insere.

O grupo produziu um manual como suporte didatico, com linguagem pratica e
acessivel para guiar a formacdo técnica, o "Manual Pratico de Cinema com Celular", a
cartilha foi elaborada pelo Telas em Rede. Essa ferramenta se revelou essencial para orientar a
formag¢do em audiovisual, proporcionando um entendimento claro dos conceitos de

pré-producdo, producao e pos-produgao.

Figura 22 - Manual Pratico de Cinema com Celular 2
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> Fanr Cinema com Celular significa
«nmw RE pensar e por em prifica a ideia de
Tecende a Comunicagde Popular Pqinr uma forma de Interagdo
nas Periferias da Amazdnia que ndo & eonmhdn por grandes empresas de
midia, jornal, rédio, televisao, ediforas, mas que é
feita por pessoas como eu e fu que moramos na
grande periferia.
comunicagiio popular é comprometida com a
munidade. Seus personagens, assuntos,
desafios e solugdes sdo buscados nas experiéncias
de quem vive odla-a-diada periferia, saca? i
mais bacana de fazer cinema engajado na
comunicagao popular é inquietar as ideias e
buscar melos de apresentar ¢ frabalhar com a
realidade, pensando sempre no bem estar colefivo juro & natureza.
Comunicagéo popularé PODER!

2 TELAS ™ ==

COMUNICAGAO POPULAR E PODER...
PODER MANDAR SEU RECADO PRO MUNDOI
PODER MOSTRAR A PERIFERIA NA REAL
PODER MOVIMENTAR CINEMA NA COMUNIDADE

Fonte: Telas em Rede

Nos dois primeiros dias, a oficina abordou os aspectos de pré-producdo, produgdo e
po6s-producdo, além da pratica de escrita de roteiros. Houve uma discussdo sobre géneros
cinematograficos e os conceitos de pré-producdo. Os participantes foram, entdo, divididos em
dois grupos, um grupo ficaria responsavel por produzir uma fic¢do e outro um documentério.

Depois, o foco foi na construgdo da estrutura do roteiro, desde o processo criativo até a
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elaboragdo efetiva do roteiro, explorando todos os estagios da escrita, incluindo a logline™,
constru¢io de um storyboard®' e a elaboracdo da escaleta®.

Nos dias subsequentes, o foco integral recaiu na elaboracao dos roteiros, com cada
grupo desenvolvendo um storyboard especifico para os filmes a serem produzidos. Com os
roteiros finalizados, a atenc¢do voltou-se para a teoria de producdo, explorando a captura de
video, com énfase em angulos de camera, ilumina¢do e captagdo de som. Demonstrativos
praticos sobre enquadramento foram conduzidos, permitindo que os alunos aplicassem os
conceitos ao produzirem suas proprias imagens. Posteriormente, os participantes deram inicio
as filmagens dos filmes. Com a fase de captacao concluida, comegou a etapa de pos-producao,
englobando elementos como edi¢do, cortes e decupagem das cenas. Além disso, foi discutida
a distribuicao dos filmes, com especial destaque para a utilizacdo da rede social Instagram

como ferramenta estratégica de divulgacao.

Figura 23 — Gravagdes no Maica e no Jua (respectivamente)

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa

3 E um resumo de uma ou duas frases da historia do filme, deve conter quem é o personagem, o conflito da
historia e como esse conflito sera resolvido.

3 E uma técnica que entrelaga imagens e planos de filmagem por meio de uma sequéncia organizada em
quadros, seja através de representagdes visuais, como desenhos, ou mediante descrigdes escritas.

32 A escaleta é o percurso narrativo das agdes na historia, uma descricdo esquematica cena-a-cena na ordem em
que sera realizada. Normalmente as cenas sdo identificadas por letras e nimeros e descritas de uma forma bem
sucinta.
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A decisdo de realizar tanto uma fic¢do quanto um documentério foi pensada para
proporcionar aos participantes a oportunidade de vivenciar essas duas experiéncias distintas
de producdao cinematografica. Essa abordagem visa enriquecer ainda mais o aprendizado,
permitindo que os participantes explorem diferentes vertentes do processo cinematografico ao
longo das oficinas.

A parte do ensino do processo de edi¢do enfrentou dificuldades, primeiro devido ao
tempo curto para a realizacdo das oficinas e também pela dificuldade de que alguns
participantes ndo tinham celular proprio e nem internet adequada para garantir o acesso aos
aplicativos de edicdo. Entdo, o grupo acabou tendo que ficar responsavel por fazer a edigdo de
alguns dos filmes que foram produzidos. Em conversa, Jodo, um dos principais responsaveis
pelo processo de produgdo filmica do Telas, falou que sempre tentava se ater ao roteiro que
tinha sido criado e desenvolvido pelos participantes das oficinas, para garantir que o resultado
final estivesse de acordo com o que eles haviam planejado e construido.

Chamou minha atengdo a perspectiva apresentada por Jodo, sobre como todo o
processo de formagdo pode ser concebido como um unico ciclo de produgao cinematografica.
Inicialmente, temos a etapa de pesquisa na pré-producdo, que se alinha ao momento de
formacao politica. Em seguida, entra a produgdo em si, representada pela fase de formacao em
audiovisual, seguida pela pds-producdo e, por fim, a distribui¢do, simbolizada pela mostra

realizada ao término das oficinas.

Jodo: Porque, assim, primeiramente, falando sobre a perspectiva do audiovisual, essa
parte da comunicac¢do popular que a gente colocou antes de iniciar as formagdes em
propriamente dito, audiovisual, né, pré-produgdo, producdo e pos-producdo, essa
seria mais ou menos dentro do universo do audiovisual cinematografico, a parte da
pesquisa. Dentro do audiovisual seria essa ordem, a pesquisa e a producdo. Pesquisa,
escrita e producao.

E aqui a gente tenta trazer uma parada mais documental, realista mesmo, né? Por
causa das situa¢des que acontecem

Entdo, tem que ser algo... de dentincia, tem que ser algo que pressione, tem que ser
algo que abre o olho da galera, ta ligado?

Por mais que tenha producdes que tenham sido ficcionais, as tematicas sdo
pesadissimas.

Gabriela: Tem um choque entdo?

Jodo: Tem, tem que ter esse choque. A gente tenta trazer isso, sabe?

(Entrevista com Jodao Albuquerque, em Santarém, em 07/10/2023)
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3.1.4. Mostra audiovisual

A mostra audiovisual ¢ o momento de encerramento das oficinas. Além de ser o
momento de exibi¢do dos filmes que foram produzidos para toda a comunidade. E uma
oportunidade para realizar uma avaliagdo das oficinas em conjunto com os participantes e as
pessoas da comunidade presentes, geralmente, seus familiares. Esse momento também foi
pensado como um retorno a comunidade, para apresentar o que foi realizado durante as
oficinas, explicando os processos envolvidos e, a0 mesmo tempo, abrindo espago para receber
o feedback e as impressdes dos familiares dos jovens que participaram das formacdes e da
comunidade em geral: “A amostra foi muito boa, a gente fez uma roda ld na sede, levamos
data show, levamos tudo, fizemos uma parada compartilhada também de comida, e fomos
conversar com eles, como é que tinha sido, foi tipo um processo de avalia¢do também, como é
que foi” (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em 13/10/2023).

Foi um momento importante para que houvesse esse retorno dos participantes sobre
como tinha sido esse processo para eles, que foi acatado pelos integrantes do Telas para
melhorar a metodologia do projeto no futuro. A mostra foi referida com bastante entusiasmo
nas entrevistas que tivemos, eles ressaltaram o quanto foi importante ter esse momento de
confraternizacao.

Andressa chegou a compartilhar uma memoria marcante da mostra que encerrou as
atividades no bairro do Maica. Uma participante das oficinas na comunidade, que, no decorrer
das atividades, manifestava descontentamento, insatisfacdo, chegando a faltar nos dias das
oficinas. No entanto, durante a mostra, essa participante expressou o quao significativo foi seu
envolvimento com o projeto, ela expds que, embora tivesse uma compreensdo geral dos
desafios enfrentados por seu bairro, Maica, ndo havia percebido plenamente sua propria
insercdo nesse contexto. A participacdo no projeto possibilitou que ela se visse como uma
agente ativa nos processos enfrentados pelo Maica. Esse despertar motivou a participante a
desejar uma atuacdo mais efetiva e comprometida a partir daquele momento, destacando o
impacto transformador que a experiéncia proporcionou em sua percep¢ao € engajamento com

a realidade local.
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Figura 24 — Fotografias da mostra de cinema no Jua
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Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa.

3.1.5. Encontro dos Lagos — Intercambio

(...) olha, a gente precisa ter esse momento que a gente colocou como objetivo, né?
Fazer a unifica¢do dessas lutas. Juntar essa galera, o Jud, o Maicad, fazer com que
eles se conhecam a partir de processos que eles fizeram individualmente, mas que
agora eles vdo conversar, vdo se encontrar, vdo ter um momento de troca. (Yuri
Rodrigues, entrevista em Santarém, em 13/10/2023)

O intercambio foi pensado para ser um momento de encontro entre os dois grupos, do
Maicd e do Jua. Além disso, também foi para promover uma certa unificacdo e
reconhecimento entre eles, visando construir uma rede cada vez mais ampla de dissensoes e
contestacoes do modelo desenvolvimentista. Nesse contexto, o encontro contou com a
presenga do coletivo Guardides do Bem Viver, que participaram de uma roda de conversa
com 0s grupos presentes. Ao perceberem que estavam presentes moradores do Lago Grande,
do Lago do Maica e do Lago do Jua, os participantes denominaram o momento de “Encontro
dos Lagos”, identificando a interconexao entre seus contextos.

Trazer os Guardides para dialogar com os jovens do Jua e do Maica, teve o proposito
de mostrar aos jovens a experiéncia de um coletivo com notavel amadurecimento politico, e

também promover a integracdo dessas comunidades, “das lutas que ocorrem na floresta,
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quanto na cidade”, como foi ressaltado por Yuri, alinhamento previsto na agenda politica

delineada por eles.

Entdo o momento do intercambio era pra fazer, propor esse momento de
proporcionar uma compreensdao de que eles ndo estavam isolados, de que eles
estavam conectados. E que aquele momento ali é pra fortalecer essa compreensdo
sobre conexdo entre eles. Entdo, se vocés ndo estdo sozinhos, o problema que vocés
passam no Jud, tem gente que passa no Maicd, mas as mesmas poténcias, as mesmas
coisas boas que vocé€s tem nesses territorios, precisam ser evidenciadas, vocés
compartilham a mesma realidade, vocés estdo no mesmo municipio, e estdo sendo
pressionados por diversas coisas, mas que ndo estdo sozinhos nessa luta. Vocés estdo
juntos. E é importante vocés reafirmarem essa alianga hoje aqui. Entdo ¢é ai que a
gente firma uma alianga também entre eles. Claro que eles ndo vao conseguir se
encontrar, né, assim, mas... que eles sabem que hoje existe uma juventude no Maica,
existe uma juventude no Pae Lago Grande, e que eles precisam também se organizar,
tipo, uma provocagdo também. (Yuri Rodrigues, entrevista em Santarém, em
13/10/2023)

A programacdo do intercambio durou o dia todo. A programac¢do da manha aconteceu
na sede da Associagdo de Moradores do Bairro do Maica, mais uma vez ¢les iniciaram com a
dindmica do barbante para que os participantes pudessem se apresentar individualmente.
Depois eles foram divididos em grupo, cada grupo representava seu respectivo territorio e um
representante de cada grupo tinha que apresentar o seu territdrio, falando das caracteristicas
dele.

Depois, eles pensaram em uma atividade interessante visando a constru¢ao da
integracao entre eles. Nessa atividade, cada grupo recebeu cerca de 30 fotos e eles tinham que
selecionar aquelas que correspondiam ao seu territorio (Maicd, Jua, Lago Grande). Essas
imagens foram, entdo, coladas em cartazes que, posteriormente, seriam apresentados para
todos. Surpreendentemente, durante essa dinamica, as comunidades comegaram a cruzar
imagens, fotos do Maic4a foram inseridas no Jud, imagens do Lago Grande foram associadas
ao Maica, criando uma sobreposicdo de experiéncias compartilhadas. A apresentagdo desses
cartazes permitiu a criagdo de uma narrativa interconectada, destacando semelhancgas, por
exemplo, nas praticas agricolas e na agricultura familiar que acontecem nas trés comunidades.
Ao concluir a atividade, Yuri, responsavel pela dinamica, proferiu uma fala que ressaltou as
conexdes entre as comunidades, enfatizando as semelhangas em suas experiéncias € nos
desafios que compartilham.

Pela parte da tarde, ainda na sede da Associacdo foi realizada uma atividade mais
pratica. Os jovens presentes fizeram a confecgao de faixas que seriam expostas no passeio de
barco programado para o fim da tarde. O artista plastico Carlos Alves de Santarém foi

convidado para guiar o momento. De acordo com Yuri, Carlos ¢ uma figura muito importante
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nos movimentos sociais do municipio, ele é o responsavel por fazer faixas, paineis, artes para
divulgagdo dentre outros suportes visuais para os movimentos politicos. A presenca do
Carlos visava ainda incorporar o debate sobre as relagdes possiveis entre arte e politica, “(...)
a gente entendeu que os meninos precisavam entender um pouco disso. Que uma referéncia
ndo so pintar, mas entender qual é o poder disso também. Que vem a questdo da arte. O
poder da pintura, o poder também de vocé evidenciar visualmente alguma coisa” (Yuri

Rodrigues).

Figura 25 - Dinamica de Integragdo

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa

Figura 26 — Producao das Faixas

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa
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Chegando no fim da tarde houve o passeio de barco. O trajeto escolhido para o passeio
tinha a finalidade de permitir que os participantes explorassem o Lago do Maica e outras
localidades da cidade de Santarém para compreenderem as transformagdes que a regido vem
enfrentando, a partir das transformagdes da paisagem. O trajeto foi iniciado no Maicd,
passando em frente a cidade, seguindo pelo Mapiri, pela praia do Maracand até alcangar o
Lago do Jua. Em cada parada, uma pessoa assumia a palavra, oferecendo explicacdes
detalhadas sobre as transformagdes e mudancas que esses lugares experimentaram ao longo
dos anos. O passeio, além de proporcionar momentos de confraternizacdo, desdobrou-se em
uma experiéncia educativa, com o objetivo de que os participantes pudessem compreender as

dinamicas historicas e ambientais dessas localidades.

O que a gente pensou? Como a gente pensou esse trajeto do barco? A gente
entendeu que, assim, pra além dos debates, das coisas que foram produzidas, (...) a
gente precisava dar um passeio com 0s meninos. mas que esse passeio tivesse um
sentido também, para que eles pudessem conhecer minimamente o lago do Maica,
quais transformagdes que vem acontecendo na regido do Maica. O que que vem
sendo impactado em relagdo a essas questdes portudrias, quem ¢ que mora ali ao
redor, como ¢é que ¢ o lago, tinha gente que foi a primeira vez que andou de barco,
foi a primeira vez que passaram na frente da cidade, entdo o trajeto era sair do Maica
e ir passando pela frente da cidade, passando no... 14 ali no Mapiri, passando no
Maracand, até chegar no Jua. Em cada momento desse foi uma pessoa falando,
conversando com eles e apresentando as transformagdes que foram acontecendo. E
como ¢ que eles precisavam estar atentos também porque a cidade ela vem de um
processo colonial muito cruel. E que a todo momento a cidade vem sendo disputada.
E que eles precisam também estar cientes disso, né? Como ¢é que eles querem que o
lugar deles seja, né? E qual € o papel dessa juventude, dessa galera que ta de decidir
sobre a cidade. Entdo, foi um pescador que a gente chamou ele, do Maica, pra ir
falando sobre o Maica. Entdo ele falando assim, olha, aqui ¢ o Maic4, aqui a gente
pesca, olha, bem ali ta sendo instalado tal coisa de forma ilegal, a gente ta sendo
impactado por isso, a gente vem sofrendo com a falta de pescado, por isso, por isso,
por isso, né, mas esse lugar aqui ¢ muito importante pra gente, porque ¢ aqui que
permite a gente viver. (...) Depois veio o Bruno, trazendo esse contexto historico da
cidade, porque a cidade era organizada nessa estrutura que ela € hoje, quais foram os
movimentos que aconteceram ao longo disso, passamos pela frente da Cargill,
mostramos pra essa juventude como que se deu a construcdo da Cargill aqui, como ¢é
que ela foi construida de forma ilegal, como ¢ que ela destruiu a praia que era
coletiva e comunitaria que era a Vera Paz e que hoje essa praia ndo existe, mas que
teve uma importancia muito grande para muitas pessoas na cidade. (Yuri Rodrigues,
entrevista em Santarém, em 13/10/2023)

As faixas que foram feitas anteriormente foram alocadas na parte externa do barco,
para que o passeio também fosse um ato publico, enquanto navegavam pela frente da cidade,
de modo que as pessoas na orla da cidade pudessem vé-las. A exibicdo das faixas durante o
trajeto pelo barco ndo apenas visava provocar impacto e dar visibilidade para as mensagens
do projeto, mas também promovia uma experiéncia de engajamento para os participantes das

oficinas de formagdo. Ao participarem ativamente da organizacdo e exibicao das faixas, os
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envolvidos puderam sentir-se parte integrante do processo de comunica¢do e expressao das
tematicas abordadas nas atividades. Isso fortaleceu o sentimento de pertencimento a iniciativa,
proporcionando uma oportunidade Unica para os participantes se envolverem diretamente na
disseminag¢do das mensagens que ajudaram a criar. Provocando ainda mais a criagdo de um

sentido de coletividade em torno de uma pauta politica.

Mapa 4 — Trajeto do intercambio

irbus, Landsat / Copernicus, Maxar Technologies, Dados do mapa €2024

Fonte: google maps

Figura 27 — Ato publico no intercambio 1

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa.
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Figura 28 — Ato publico no intercambio 2

Fonte: Telas em Rede em arquivo enviado a pesquisa.

3.1.6. Festival de Cinema das Periferias da Amazonia

O festival representou o encerramento das atividades da edi¢dao e foi realizado no
Maic4, na sede da AMBAPEM. Para dar visibilidade a feira agroecologica que acontece todo
domingo no Maic4, foram planejadas atividades tanto para a parte da manha quanto para a
noite nesse dia de festividade. Além da feira, a programacdo matinal contou com, vendas de
café da manha, um bingo — outra atividade bastante comum na comunidade —, e uma roda de
conversa sobre agricultura familiar e agroecologia nas periferias da Amazonia,
proporcionando um momento em que os moradores do bairro pudessem compartilhar seus
saberes e vivéncias. Nessa roda de conversa também se discutiu bastante sobre o projeto da
constru¢do do porto no lago do Maicd, os moradores refletiram sobre os impactos que isso
traria para o local e para as suas vidas.

A noite, enquanto as atragdes musicais ecoavam e os filmes iluminavam a tela, uma
animada feira tomava forma ao redor, oferecendo uma variedade de produtos e iguarias
culindrias. O momento também foi de celebracdao e reconhecimento pelo esforgo coletivo de
toda a equipe do Telas. Apesar da tentativa de ressignificar o conceito de festival de cinema
para a realidade local, ndo se descuidaram de proporcionar a experiéncia classica de cinema,

inclusive com pipoca gratis fornecida aos participantes das oficinas.
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O festival foi uma experiéncia emocionante para a equipe do Telas e em especial para
os moradores do Maicd, que foram os anfitrides da noite. Gragas a colaboracdo do grupo,
pude acompanhar de perto o evento e testemunhar a alegria e a satisfagdao ao ver os objetivos
do projeto se concretizarem. Para os moradores do Maicd, reunir tantas pessoas no bairro,
frequentemente marginalizado e estigmatizado, até mesmo pelos motoristas de aplicativos,
foi especialmente significativo. Durante uma conversa informal com um dos lideres
comunitarios do bairro, o Seu Cantidio, ele expressou sua alegria, afirmando que o “festival
comunitario funciona” e demonstrando contentamento pela presenca de visitantes de diversas
localidades, inclusive de Belém, além de mim, o festival contou com a presenga de

representantes da Na Cuia e da Negritar Producdes.

Figura 29 — Festival de Cinema do Telas em Rede

Fonte: autoria propria

A decisdo de fazer o festival no Maica visou trazer visibilidade ao bairro, trazendo a
cidade até 14, como de fato aconteceu. Foi uma oportunidade para que as pessoas saissem de
seus lugares habituais, inclusive das outras periferias, € enxergassem o Maica como um centro
significativo, nas palavras de Yuri. A ideia era fazer com que outras pessoas conhecessem as
potencialidades do lugar, o bairro tem muito a oferecer, e essa construgao do festival de forma
coletiva com a comunidade foi fundamental para evidenciar essas potencialidades.

Por outro lado, a ideia também pareceu ser a de integrar o Maicd a cidade de
Santarém. Quando fui ao Maicéd pela primeira vez, fui acompanhada pelos membros do
projeto, quando estavamos retornando para casa, no dia anterior ao festival, a Andressa me
atentou ao fato de que a placa de “Bem vindos a Santarém” ficava depois que o bairro ja tinha
passado, implicando de forma simbdlica que aquele lugar ndo fazia parte, ou ndo era bem

vindo dentro da logica da cidade. Nao a toa, os moradores reclamam da falta de transporte
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publico, de infraestrutura, de UBS, e de outras demandas, como a constru¢do de um mercado
comunitario para alocar a producao agroecoldgica da comunidade.

A nogao de periferia articulada pelo projeto dialoga com a concepgao apresentada por
Aderaldo (2013; 2017), que compreende a periferia ndo apenas como um espaco geografico
fixo, mas como uma categoria social e simbolica de multiplos sentidos, que sdo acionados de

forma relacional. Para Aderaldo, a palavra periferia pode indicar

a) referéncia a fatores negativos, relacionados a caréncia de recursos
materiais/intelectuais/urbanos de determinadas populagdes, quanto, b) como uma
resposta a essa ideia (de caréncia), ao ser apresentada em chave positiva, geralmente
associada a certa percepgdo “culturalista” que procura associar determinadas formas
expressivas “populares” a imagem de “autenticidade” e “criatividade”. (...) ¢)
territorialidade flexivel, passivel de ser deslocada da “margem” a medida que se
caracteriza como um conjunto de espagos hierarquicamente constituidos e
conectados a processos moveis/itinerantes, o que equivale dizer que o termo adquire
uma caracteristica relacional/processual, enquanto fendmeno multisituado e
irredutivel a qualquer constrangimento identitario ou outras formas de apreensdo
normativa. (Aderaldo, 2013, p. 196-197)

Essa abordagem ¢ particularmente pertinente ao contexto do projeto, quando o mesmo
busca deslocar a periferia das margens para o centro, no campo simbdlico e politico. O ato de
levar pessoas ao bairro, bem como a criagdo e disseminagdo de narrativas
contra-hegemonicas, reflete um esfor¢o de ressignificacdo das imagens estigmatizadas
construidas pela midia externa. Ao fazer isso, o projeto coloca o esses territorios no centro da
vida politica e cultural da cidade, ampliando o alcance e o impacto das praticas cotidianas de
seus moradores, tal como Aderaldo sugere ao afirmar que as experiéncias periféricas podem
ocupar o centro e, com isso, expandir os limites do que € visivel e legitimo no espago urbano
(Aderaldo, 2013).

O movimento de deslocamento da no¢do de centro para as margens, como também
observado por Aderaldo, implica um desafio as concepgdes econdmicas ¢ administrativas
estaticas que tendem a invisibilizar a periferia. Ao inserir o “invisivel da cidade” no didlogo
com sua “matéria visivel”, o projeto se alinha a uma pratica politica que ndo apenas reivindica
o espago fisico, mas também reposiciona as periferias como um territorio de centralidade na
luta pela reconfiguracao das narrativas urbanas e pela garantia de direitos.

Os filmes exibidos no festival foram os produzidos durante as vivéncias audiovisuais
no Maicé e no Jud, sendo 4 curta-metragens e 2 ficcionais: “Terra, rio e luta” produzido pelos
moradores do Maic4 e o “Olhando a verdade”, produzido no Jué; e 2 documentarios, os filmes
“As vozes do Per6la” e o “Assim € o Jud”. A decisdo de realizar tanto uma fic¢do quanto um
documentario foi pensada para proporcionar aos participantes a oportunidade de vivenciar

essas duas experiéncias distintas de produgdo cinematografica, visando enriquecer ainda mais
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o aprendizado, permitindo que os participantes explorem diferentes vertentes do processo

cinematografico ao longo das oficinas.

Figura 30 — Cenas dos filmes “As vozes do Perdla”, “Terra, rio e luta”, “Assim ¢ o Jud” e
“Olhando a verdade”
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Fonte: Youtube do Telas em Rede.

Os filmes documentarios contaram a historia de cada bairro, as atividades
comunitérias, as riquezas naturais, trazendo os moradores mais antigos para relatarem essas
historias. Os filmes ficcionais foram bastante impactantes, os grupos decidiram denunciar a
partir da criagdo de uma narrativa ficcional os problemas sociais vivenciados pelos
moradores. No filme produzido no Maicé, os jovens decidiram explorar o conflito que existe
em torno do Lago do Maic4, que ocasiona uma disputa muitas vezes violenta entre os grandes
empreendedores ¢ as populagdes que moram em torno do Lago. O filme do Jué explora a
continua estigmatizacdo que o bairro e os seus moradores sofrem, descrito como violento e
precario pela midia local. Através do filme, os jovens tentaram trazer um olhar de dentro,
ressaltando a vida na comunidade e a relagdo de proximidade com a natureza e com o rio.

Ainda em 2023 o projeto foi convidado para compor uma mesa sobre "Cinema das
Margens pelas mudangas climaticas" realizada no CineAlter (Festival de Cinema
Latinoamericano de Alter do Chao). Na ocasido, para completar a imersdo no circuito do
audiovisual, os jovens do Maica e do Ju4 foram participar do evento, onde também foram

exibidos os 4 curtas metragens produzidos pelos participantes das oficinas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho tentei dar conta da experiéncia complexa e multipla de um
projeto dissidente de democratizagao do audiovisual, que por estar imerso em uma conjuntura
sociopolitica de carater colonial, incorpora em suas agdes praticas de construgdo coletiva de
estratégias contracoloniais, de defesa de seus territorios e modos de vida.

Para fazer isso, tentei mostrar no primeiro capitulo como se tecem as relagdes entre a
producao da imagem, a midia, os aparatos técnicos € as nossas percepgoes sobre a realidade
social. Junto com isso, apresentei uma nova politica da imagem, de Rancicre, que considera
como no mundo das praticas estéticas se disputam e se negociam lugares no mundo, que por
sua vez, (re)configuram nossos espagos de experiéncia. Mostrei também como o cenario das
politicas culturais brasileiras conformaram a regido amazonica ao caminho do esquecimento
de suas praticas culturais comunitarias ou os chamados circuitos culturais “curtos” que se
constituem a partir da experiéncia social coletiva e da auto-organizacgao local, operando nas
lacunas deixadas pelas politicas culturais convencionais. Esses circuitos utilizam meios de
comunica¢do nao hegemonicos, como a internet e suas redes sociais, dentre outras formas de
comunicagdo. Em contraste aos circuitos culturais “longos”, que correspondem a légica do
grande mercado, das redes nacionais de comunica¢do e telecomunicagdes, como a industria
cultural do Sudeste e os meios de comunicagdo de massa, beneficiados pela logica
exclusivista, autoritaria e centralizada das politicas culturais (Castro, 2016). O objetivo nao
era apenas contextualizar, mas mostrar como a amplia¢dao e a descentralizagao das politicas
culturais brasileiras marcam um momento importante na regido amazonica de ampliagdo e da
criacdo de praticas de enunciagdo e de visibilidade, que fortalecem a identidade, a memoria e
as subjetividades locais.

No segundo capitulo, contextualizo de maneira critica os principais marcos historicos
da configuragdo sociopolitica de Santarém, esfor¢o que foi feito também para atender a um
pedido de meus colaboradores de pesquisa. O pedido foi o de dar conta dessa realidade
conflitiva a qual o projeto se insere, levei um pouco a sério a tarefa e voltei o quanto pude no
tempo, peguei-me imersa € quanto mais lia, mais ficava curiosa sobre a regido. Claro que o
objetivo ndo era ser detalhista demais, mas oferecer um contexto que no final as praticas do
projeto fizessem sentido alinhados a uma conjuntura maior, de processos de colonizagdo no
territorio amazonico e das lutas socioambientais na América Latina que buscam alternativas e
principalmente ferramentas de defesa, a ideia do giro ecoterritorial parece pertinente para

discutir essa face do projeto. Ainda nesse capitulo, apresentei o projeto, o contexto de sua
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formagao, seus objetivos e valores, as primeiras edi¢des do projeto quando ainda estava com
colaboragdo com outras produtoras, at¢ a independéncia dele, momento que novos valores ¢
objetivos sdo postos em perspectiva.

No terceiro capitulo, tentei fazer quase uma descri¢do densa do primeira edigao
independente do projeto, detalhando as etapas da formacgao, a chegada nos territorios do Jud e
do Maica, a formacgdo politica que tem como objetivo estimular o pensamento critico dos
participantes sobre as suas realidades, a formagdo em audiovisual que também ¢ bastante
critica, a mostra na comunidade que ¢ um momento de devolutiva, o intercAmbio que faz parte
da agenda politica do projeto que objetiva unificar cada vez mais os territorios de Santarém
frente aos projetos desenvolvimentistas, por fim, o Festival de Cinema das Periferias da
Amazonia, momento de encerramento e de confraternizacdo, e também o de situar politica e
simbolicamente essas comunidades periféricas na logica da cidade e da vida social e cultural.

O dialogo entre a analise critica das politicas culturais brasileiras, a historia
sociopolitica de Santarém e a etnografia das praticas do Telas em Rede permite compreender
como o audiovisual opera ndo apenas como uma ferramenta de comunicagdo, mas como um
dispositivo de resisténcia coletiva em territorios historicamente marginalizados. Conforme
discutido a partir da teoria de Ranciére, a estética se transforma em politica quando redefine o
sensivel e reorganiza as percepgdes da realidade. No Telas em Rede, esse processo ¢ evidente,
pois o audiovisual ¢ utilizado ndo apenas para criar imagens, mas para romper com as
estruturas coloniais de invisibilidade e dar espago a novos imaginarios amazonicos,
contribuindo para o processo de descolonizagdo e criando novos comuns, atestando “a
inteligéncia das transformagoes da arte e de suas relagdes com as outras esferas da experiéncia
coletiva” (Ranciere, 2005, p. 37).

Ao final, o Telas em Rede ndo se limita a resistir & marginalizagdo imposta pelo
circuito comercial e pelas politicas culturais centralizadoras, mas, ao adotar uma posi¢do
consciente de lateralidade, propde um “novo exercicio imaginativo de confronto” (Ferreira da
Silva, 2020) que desafia as normas hegemonicas e oferece uma resposta direta a violéncia
epistémica. Quando seus idealizadores alocam-se deliberadamente como propulsores de um
cinema localizado “fora” do circuito comercial do audiovisual, em um ato de lateralizacao
social consciente, estar na margem, nesse caso, significa ocupar um lugar de criatividade a

partir do qual se constroi/se propde um outro sentido de mundo.
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