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RESUMO

Em 2008 houve o langamento da distopia infanto-juvenil Jogos Vorazes de Suzanne
Collins, obra que viria a influenciar uma tendéncia literaria e sequencialmente
audiovisual de distopias produzidas para o publico majoritariamente jovem e jovem
adulto, sendo em sua maioria protagonizadas por mulheres. E no cinema, mais
especificamente, por mulheres brancas. No presente trabalho, € neste especifico
contexto que analisamos a protagonista Michele (Bianca Comparato), da série
brasileira 3% (2016-2020). Analisamos a construgéo do perfil desta, evidenciando as
marcas dos preceitos patriarcais e as suas relagdes com a representacdo de
movimentos de resisténcia. A obra foi escolhida por ter sido a primeira producao
totalmente brasileira da empresa de streaming Netflix e, consequentemente, por sua
grande difusdo de publico. O seriado esta sendo estudado a partir do seu contexto
de producgao e langamento — com pontuais comparagdes com outras distopias e os
perfis femininos de suas protagonistas — com base em teorias feministas de género,
sobretudo as de bell hooks (2019) e Audre Lorde (2019) e demais autoras
contemporaneas. Por fim, analisamos a obra a partir da perspectiva dos estudos
tedricos sobre a branquitude e seus mecanismos de manutencdo de poder, de
autoras como Linda Alcoff (2015), Cida Bento (2022), Lia Vainer Schucman (2012) e
Francoise Vergés (2019), pois neste estudo foi possivel perceber que distopias
audiovisuais protagonizadas por figuras femininas e, principalmente, brancas,
ganharam forga nos ultimos anos como tendéncia de producgdes feitas para uma
grande circulagdo e comercializagdo, sendo marcadas por representagbes de
resisténcias pouco radicais. Assim, o trabalho aqui apresentado buscara evidenciar
que apesar do contexto de representacdo de resisténcia, ainda é perceptivel na
narrativa a manutencéo de certos aspectos do status quo.

PALAVRAS-CHAVE: Perfis femininos. Patriarcado. Distopia. 3% (2016-2020).
Branquitude. Resisténcias.



ABSTRACT

In 2008, the children's dystopia The Hunger Games by Suzanne Collins was
released, a work that would influence a literary and audiovisual trend of dystopias
produced for a mostly young audience, mostly starring women. And in cinema, more
specifically, by white women. In this work, it is in this specific context that we analyze
the protagonist Michele (Bianca Comparato), from the Brazilian series 3%
(2016-2020). We analyzed the construction of its profile, highlighting the marks of
patriarchal precepts and their relationships with the representation of resistance
movements. The work was chosen because it was the first entirely Brazilian
production by the streaming company Netflix and, consequently, because of its wide
audience. The series is being studied from its production and launch context — with
occasional comparisons with other dystopias and the female profiles of its
protagonists — based on feminist gender theories, especially those of bell hooks
(2019) and Audre Lorde (2019) and other contemporary authors. Finally, we analyze
the work from the perspective of theoretical studies on whiteness and its mechanisms
for maintaining power, by authors such as Linda Alcoff (2015), Cida Bento (2022), Lia
Vainer (2012) and Frangoise Vergés (2019) , because in this study it was possible to
notice that audiovisual dystopias starring female and, mainly, white figures, have
gained strength in recent years as a trend in productions made for large circulation
and commercialization, being marked by representations of less radical resistance.
Therefore, the work presented here will seek to highlight that despite the context of
representation of resistance, the maintenance of certain aspects of the status quo is
still noticeable in the narrative.

KEYWORDS: Female profiles. Patriarchy. Dystopia. 3% (2016-2020). Whiteness.
Resistances.
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1 INTRODUGAO

Historicamente, o género distopico € um dos mais bem consolidados, tendo
décadas de larga producao por diversos autores e autoras. Muito marcado pelas
ambientagcdes apocalipticas e, sobretudo, pela retratacdo de poderes hegemdnicos
operando sobre grupos oprimidos, € comum as distopias trazerem ilustragdes de
movimentos de resisténcia. Ao adentramos nos anos dois mil, uma nova
movimentagao tomou forga dentro deste género: a alta produgao de obras distépicas
infantojuvenis (ou para jovens adultos), estas que ainda possuem também a
caracteristica da retratagédo de resisténcias, porém, com um adendo: o protagonismo
feminino. E mais especificamente, o protagonismo feminino branco.

Em 2008, a autora norte-americana Suzanne Collins langou um romance
infantojuvenil de género distopico chamado Jogos Vorazes. Tal romance viria a se
tornar um best-seller ainda naquele mesmo ano pela lista de Children’s Chapter
Books do The New York Times, com a obra findando em uma adaptacio
cinematogréafica, de mesmo nome, em 2012. E justamente a partir deste periodo que
ha registro de varios outros langamentos semelhantes, de género distépico e com
énfase em narrativas jovens. Obras literarias norte-americanas como A Selegéo
(2013) de Kiera Cass, Divergente (2011) de Veronica Roth, Starters (2012) de Lissa
Price, dentre outras que ainda serao citadas neste trabalho, sdo alguns exemplos de
distopias protagonizadas especificamente por jovens mulheres e que eventualmente
também foram adaptadas para o audiovisual. Nao coincidentemente, até mesmo a
obra O Conto de Aia de Margaret Atwood, langada em 1985, sofreu um resgate e
terminou adaptada para a televisdo, em formato de série, em 2017.

No Brasil, apesar das obras distdpicas nacionais muitas vezes fugirem dos
padrées presentes nas obras citadas no paragrafo anterior, ha ao menos uma em
questdo que em certos aspectos esta alinhada a tal tendéncia: a série 3%
(2016-2020), criada por Pedro Aguilera e produzida pela Netflix. Tal obra foi a
primeira produgao totalmente brasileira da empresa de streaming. Em 3% (2016), o
Brasil (ja ndo mais de fato conhecido assim) € dividido em apenas dois territorios, o
Continente e o Maralto. No Maralto, o territério mais abastado, ndo é permitido ter
filhos, pois para habitar este espago € necessario conquistar uma vaga por mérito.
Assim, todo ano é realizado o chamado Processo, em que jovens do Continente, ao

completarem 20 anos, sdo submetidos a diversas provas de agilidade, logica e forga,
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e ao final, apenas 3% sao selecionados para viver no Maralto. Na série, temos como
protagonista a personagem Michele (Bianca Comparato), uma jovem mulher indo
prestar o Processo pela primeira vez, sendo uma membro infiltrada do movimento de
resisténcia do universo da série, denominado A Causa, que carrega consigo um
desejo de vinganga pela suposta morte de seu irmao ocasionada pelo Maralto. A
personagem se enquadra perfeitamente nas caracteristicas que iremos analisar
neste trabalho, sendo uma mulher branca, jovem e motivada por sentimentos
pessoais, sobretudo familiares.

Em janeiro de 2017, em uma carta direcionada aos seus acionistas, a Netflix
compartilhou um balango de seu numero de assinantes nos EUA e pelo globo,
apontando que em 2016 a empresa ganhou 19 milhées de novos assinantes no
mundo, fechando aquele ano com um total de 93 milhdes de membros, com a
empresa gerando °
Quarter 2016 Shareholders Letter, 2017, p. 1). Apesar da alta demanda de

assinantes mundiais, até o primeiro semestre de 2016 a empresa tinha em seu

...$8.3 billion in global streaming revenue...”" (Netflix Fourth

catalogo apenas uma obra original latino-americana, a série mexicana Club de
Cuervos (2015) e a expanséao do catalogo original latino, com o langamento da série
brasileira 3% (2016-2020), foi reconhecida pela propria empresa como um dos
impulsionadores para a ampliacdo de seus membros pelo mundo, com os
representantes do servigo de streaming destacando também a grande aceitagao da

série por parte do publico dos Estados Unidos:

Gratifyingly, our first Brazilian original series 3%, a sci-fi,
post-apocalyptic thriller, premiered as one of the most watched
originals in Brazil and played well throughout Latin America.
Moreover, bucking conventional wisdom, millions of US members
have watched the show dubbed and subtitled into English, making 3%
the first Portuguese language television show to travel meaningfully
beyond Latin America and Portugal. (Netflix Fourth Quarter 2016
Shareholders Letter, 2017, p. 3).2

1 US$ 8,3 bilhdes em receita global de streaming (Carta aos acionistas sobre o quarto trimestre de
2016 da Netflix, 2017, p. 1, tradugdo nossa).

2 Felizmente, nossa primeira série original brasileira, 3%, um thriller pos-apocaliptico de ficgao
cientifica, estreou como um dos originais mais assistidos no Brasil e teve bom desempenho em toda a
América Latina. Além disso, contrariando a sabedoria convencional, milhdes de membros dos EUA
assistiram ao programa dublado e legendado em inglés, tornando 3% o primeiro programa de
televisdo em lingua portuguesa a viajar significativamente para além da América Latina e de Portugal.
(Carta aos acionistas sobre o quarto trimestre de 2016 da Netflix, 2017, p. 3, tradugdo nossa).
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Naquele momento, em meados de 2016, ja haviam sido langados todos os
quatro filmes da adaptagdo cinematografica de Jogos Vorazes e outras duas
grandes distopias do segmento jovem, as sagas também norte-americanas Maze
Runner (2014) e Divergente (2014) ja contavam com dois filmes cada. Para além, a
adaptacdo em formato de série de O conto de Aia (1985) ja estava em produgao
para ser lancada em 2017. Era um periodo frutifero para este tipo de producgao e
como apontam os préoprios dados da empresa, 3% (2016-2020), em sua estreia,
esteve lado a lado com as produgdes internacionais deste segmento.

Logo, a escolha desta série como objeto de analise para este trabalho e mais
especificamente a sua protagonista, comega por esta ser a primeira série brasileira
da empresa citada — e sua grande circulagdo —, por ser ancorada na distopia com
protagonismo feminino e pelo seu contexto de producdo. Assim, neste trabalho,
estaremos tecendo observagdes e consideragdes sobre os aspectos sociais
recorrentes nessas narrativas, haja vista que é central neste tipo de historia
questdes de hegemonia de poder, estratificacdo social e etc. Todas essas questdes
em pleno dialogo com um publico sobretudo jovem e com destaque para a mulher. A
forma como este dialogo esta posto € o que sera discutido aqui. Sobretudo,
buscaremos evidenciar que mesmo em um contexto de representacido de
resisténcia, ainda assim é perceptivel caracteristicas tipicas do status quo.

E importante ressaltar que 3% (2016-2020) ndo advém de nenhuma
adaptacao literaria, mas a sua narrativa, o desenvolvimento de sua protagonista e o
periodo em que a série foi produzida e exibida conectam esta obra com uma
determinada tendéncia internacional de livros distopicos, que possuem estruturas
semelhantes de criacado artistica. Além do fato de que a série é produto de uma
empresa norte-americana e que, consequentemente, opera no Brasil aos moldes
estadunidenses.

O percurso deste trabalho comeca com resumos das temporadas, a serem
apresentados neste capitulo, seguido de um breve apanhado histérico sobre o
género distopia — no capitulo dois —, ressaltando conceitos e fundamentos
necessarios para o entendimento deste género, advindos das obras de autores
como Frédéric Claisse e Pierre Delvenne (2014), M. Keith Booker (1994) e Leyla
Perrone Moisés (2016), bem como os principais autores desta linha de producgéao
cultural. Além disso, apresentaremos reflexdes sobre as atuais producgdes distdpicas

infantojuvenis com base nos estudos de Téania Sarmento-Pantoja (2018) e Paula
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Martins Rodrigues (2015). Neste ponto do trabalho, destacaremos também a relacéo
da literatura distépica com o cinema, expondo como historicamente este género se
beneficiou de diferentes midias e como isso influenciou na propagacao de obras
distépicas.

Em seguida, em subcapitulo, faremos um breve apanhado de estudos sobre a
representacdo feminina em ambito distépico, apontando quais as principais
perspectivas que sao debatidas acerca das personagens mulheres desenvolvidas
neste género e quais os principais conceitos sdao movimentados nessas analises.
Nos utilizaremos, sobretudo, dos estudos de lldney Cavalcanti (2002, 2005, 2019),
que no Brasil, é referéncia no mapeamento e analise de Distopias Feministas
Criticas, como nomeia a autora. Finalizaremos esta parte com os estudos de Nathani
Scotti e Marcelo Fernando de Lima (2023) que apontam as diferengcas entre
representacdes femininas de autoria masculina do passado e as representacdes
escritas por mulheres propriamente na contemporaneidade.

Nos capitulos trés e quatro, teremos especificamente a analise da
personagem Michele, dividida em dois pontos principais. No capitulo terceiro, o
presente trabalho se utilizara das teorias feministas de género, de autoras como
Nancy Fraser (2019), bell hooks® (2019), Judith Butler (2019) e Audre Lorde (2019)
para destacar as caracteristicas patriarcais que incidem sobre a personagem,
abordando este fato como fruto da cooptagao de parte do movimento feminista pelo
liberarismo econdmico, assunto este muito abordado por feministas progressistas.

No capitulo quarto, nos centraremos nos estudos sobre branquitude,
explicitando como as formas de manutengdo de hegemonia dos brancos também
incidem sobre a constituicdo do perfii da personagem Michele e mais
especificamente sobre a maneira como esta personagem se relaciona com o
movimento de resisténcia, propondo uma reflexdo sobre que tipo de representacao
as escolhas artisticas da obra geram. Ao observar representagdes anti-radicais
presentes na série, nos utilizaremos de teorias de autoras como Linda Alcoff (2015),
Cida Bento (2022), Lia Schumann (2012) e Frangoise Vergés (2019) para elucidar os
nomeados mecanismos de manutengdo de poder da branquitude.

Desta forma, buscamos abarcar as nuances e minucias da personagem

Michele, destrinchando caracteristicas do seu perfil e da constituicdo deste,

3 Pseud6énimo adotado pela escritora norte-americana Gloria Jean Watkins, idealizado e sempre
grifado por ela mesma desta forma, em minusculas.

14



observando suas motivagdes e trajetoria, bem como os possiveis sentidos
movimentados em tela. Observamos que a personagem Michele, tendo sido criada
num contexto muito especifico de produgao e principalmente a partir de uma grande
empresa audiovisual, que no momento em que langou a série 3% (2016-2020)
estava cada vez mais em busca de consolidagdo mercadoldgica, faz com que a série
e a personagem precisem atender a certas demandas de mercado, como por
exemplo a necessidade de se atingir diferentes publicos, sem gerar grandes
polémicas ou posicionamentos diversificados e principalmente sem engajar
posicionamentos mais radicais, como sera abordado mais adiante.

Ainda nesta introducdo, para contextualizar as analises que aqui serdo
apresentadas, faremos um resumo de cada temporada, destacando os
enredos-chave da série, bem como lacunas observadas e que, como veremos
adiante, muito influenciam no desenvolvimento da narrativa e principalmente no
percurso da protagonista. A partir dessas sinteses, esperamos tornar mais clara a
abordagem das minucias dos caminhos percorridos por Michele.

Nas cenas iniciais de cada temporada de 3% (2016-2020) sdo apresentadas
frases que sintetizam a trama de cada ano da série. Com excec¢ao da ultima, em que
a tipica frase aparece apenas no ultimo episddio. Na primeira temporada, entéo, é
posto em tela: “O mundo dividido em dois lados. Um farto e um escasso. Entre eles,
um processo de selegcdo. Aos 20 anos de idade, uma unica chance, os escolhidos
nunca retornam.”. O destaque para o processo realizado pelo Maralto de fato é a
guinada da narrativa neste primeiro ano, dos oito episédios, seis abordam provas do
processo. Nesses episddios, para além de Michele, diversos personagens sao
apresentados, com destaque para Fernando, Rafael, Joana e Marco (Michel Gomes,
Rodolfo Valente, Vaneza Oliveira, Rafael Lozano, respectivamente).

Com o desenrolar das provas, conhecemos um pouco mais de cada
personagem e pontos centrais de suas historias. Como o fato de que Fernando é
filho de um lider religioso do Continente, que prega o Maralto como a terra
prometida, ja Rafael é apresentado como um infiltrado do movimento de resisténcia,
que foi reprovado em sua primeira tentativa e para participar uma segunda vez,
rouba o registro de identidade de seu proprio irméao mais novo. Joana, por sua vez, é
uma jovem solitaria, que cresceu sozinha no Continente e apds sérios problemas
com um grupo criminoso daquela regiao, precisou também falsificar seu registro e

trocar de nome. E temos Marco, membro da familia Alvarez, uma longa linhagem de
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individuos que sempre sdo aprovados no processo. Os testes pelos quais passam
esses personagens, nos revelam também as facetas do proprio Maralto, ja que este
territorio ndo aparece por completo de fato nesta primeira temporada. E
principalmente pela figura de Ezequiel (Jodo Miguel), nos deparamos entdo com
toda a nocividade do poderio do Maralto, com provas que se mostram
completamente injustas e tendenciosas.

No fim, sdo aprovados apenas Michele e Rafael. Michele, por sua vez,
termina esta primeira parte da narrativa tendo sido pega por Ezequiel como uma
membro infiltrada da Causa, pois Michele, a partir de um plano pessoal, tenta matar
Ezequiel para vingar seu irmdo. Ela falha no plano e acaba tendo que ceder as
ameacas de Ezequiel que propde que ela traia a Causa, este também conta a ela
que seu irmao, ao contrario do que foi contado, ndo esta morto e vive bem no
Maralto. Decepcionada com a Causa e sendo coagida por Ezequiel, Michele termina
indo para o Maralto. E no desfecho deste primeiro ano que as duvidas iniciais sobre
a trama comegam a surgir, pois, por exemplo, ndo ha um grande desenvolvimento
sobre qual era de fato o plano de Michele e principalmente como ela pretendia matar
o lider do processo sem ser pega. Tal trama ndo é retomada e esta duvida
permanece.

Na segunda temporada, conhecemos de fato o Maralto, que nos é
apresentado como um lugar onde todos vivem em comunidade, com alta estrutura e
principalmente tecnologia. A frase de abertura diz “Um mundo dividido em dois
lados. Entre eles, um processo de sele¢cdo. S6 os 3% merecedores podem pisar no
Maralto.” A troca da palavra “escolhidos” para “merecedores” € interessante e
reforca tudo o que foi apontado na primeira temporada sobre o discurso
meritocratico imposto pelo Maralto. A frase também funciona como um preludio da
luta de Rafael e Michele para se adaptarem ao Maralto e se mostrarem merecedores
de permanecerem |4, o que obviamente ndo se concretiza e ambos nao sustentam
sua presenca naquele espaco.

Também nos s&o apresentados os trés personagens responsaveis pela
elaboracdo e fundacdo do Maralto, sendo eles Vitor (Silvio Guindane), Lais
(Fernanda Vasconcellos) e Samira (Maria Flor). Essa informacéo é até entdo
desconhecida por todos os personagens principais. Neste ponto da narrativa,
Michele descobre que seu irmao esta preso acusado de homicidio e esta

colaborando com Ezequiel para tentar liberta-lo, Rafael esta tentando retomar o
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contato com a Causa. No continente, Joana e Fernando se aliam a Causa e
descobrimos também que, ao contrario do que se pensava no fim da primeira
temporada, Marco esta vivo, pois apds seu acidente no processo, este foi salvo pelo
Maralto e entregue de volta ao Continente. Esta ndo € uma decisdo comum e nao ha
uma explicacado especifica do porque isto foi feito, se houve interferéncias da familia
de Marco que vive no Maralto, como sua mae, Marcela (Leila Garin), que é chefe
militar. Apenas sabemos que em determinado momento, Marco alcanga um papel
importante na trama.

Esta temporada € marcada por um avango da Causa, que planeja um
bombardeio no dia do novo processo. Joana e Fernando fazem oposi¢ao a esta
acao e comegam a planejar um ataque cibernético, para roubar todos os dados dos
jovens de 20 anos e assim tornar o processo inviavel. Este ultimo plano € bem
desenvolvido, porém, no percurso de Michele na série, ela acaba tendo uma grande
decepcdo com seu irmao, que eventualmente se torna um antagonista, e descobre
também a histéria de origem do Maralto, bem como o fato de que Samira tinha um
projeto para a estruturagdo de um espago com boas condi¢des de vida no
Continente, a partir de subsidios desenvolvidos no Maralto. Este momento da
narrativa marca uma grande dissidéncia de Michele em relagdo a Causa, pois de
maneira muito autbnoma ela decide roubar os dados conquistados no plano e
negociar suprimentos e recursos para a constru¢cao deste novo espaco. Esta é uma
das muitas atitudes da protagonista que serdo postas em debate neste trabalho.

A terceira temporada traz como frase inicial “Um mundo dividido em dois
lados. Até a construcdo de um terceiro”. E interessante destacarmos aqui a ideia de
‘lados”, pois esta, de fato, representa bem a situacdo deste universo, ja que a
divisdo dos espagos nao é somente territorial, mas também ideoldgica, o que fica
ainda mais evidente com a criagdo da chamada Concha, projeto da personagem
Samira — resgatado e executado por Michele e seus novos aliados —, pois é
evidenciado logo no primeiro episddio que este novo espaco foi aceito por varios
cidadaos do Continente, mas também repudiado por demais. A Concha sofre, por
exemplo, grandes represalias por parte da comunidade religiosa, liderada pelo pai de
Fernando. Fernando, inclusive, € um personagem que nao volta para a série e é dito
apenas que ele faleceu tentando angariar membros para a Concha, sendo
espancado por opositores. Marco e Rafael estdo com Michele e Joana segue junto

da Causa, que passa a perder alguns membros que optam por apoiar a Concha.
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O espaco é construido no deserto com tecnologias especificas do Maralto
para sobrevivéncia neste tipo de lugar e inicialmente temos contato com o cotidiano
dos individuos da Concha, porém, apds sabotagens do Maralto — algo
desconhecido inicialmente pelos personagens —, sua estrutura fisica é deteriorada e
a tecnologia necessaria para coletar agua no deserto se perde por completo. Esse
contexto calamitoso, pde em xeque as relagdes harmébnicas que haviam sido
desenvolvidas na Concha, terminando por ser feito por Michele um processo para a
propria Concha, a partir da ideia de que os aprovados permaneceriam para
reconstruir o espago e entdo reabri-lo. O enredo dessa temporada faz grandes
referéncias ao da primeira, rememorando certas provas e o drama de se participar
do processo. A decisdo de fazer uma selecdo nao parte diretamente de Michele e
sim dos proprios membros da Concha, o resultado ainda assim é catastréfico e
termina em uma rebelido por parte dos que ndo foram aprovados, que organizam um
julgamento contra a protagonista.

Esta € uma temporada que muito chama atencdo (0 que sera ainda
destrinchado), pois certas decisbes narrativas — como o desenvolvimento de um
novo processo — muitas vezes recuam ou estagnam discussdes inicialmente
propostas, como a reflexdo sobre a farsa da meritocracia vista na primeira e na
segunda temporada. O enredo também nos mostra as divergéncias entre Joana e
Michele, que se aprofundaram com as decisbes da protagonista. E nesta temporada,
apos descobrir que no passado, foram membros do Maralto que destruiram recursos
que existiam no Continente, com um pulso eletromagnético, Joana decide fazer o
mesmo com o Maralto e busca utilizar certas tecnologias da Concha para executar
este plano. Michele e outros membros discordam inicialmente, mas quando ha a
revelacao de que o incidente da Concha foi fruto de sabotagens do Maralto, ha
entdo uma fusdo entre grupos que divergiam, para realizarem a agao proposta por
Joana.

Como enredo final da narrativa, na quarta temporada, vemos assim o0s
personagens em organizagao para colocar o plano de Joana em pratica. Com os
acontecimentos da terceira temporada, os membros da Concha capturam Marcela e
posteriormente usam ela como moeda de troca. Neste ponto da histéria, inclusive,
nao ha explicagdo do porqué Michele ndo continuar usando os dados roubados
anteriormente e este recurso ndo entra mais em cena. No entanto, eles acabam

recebendo a proposta de ir até ao Maralto para fazer negocia¢des. Ao chegarem no
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lado oposto, descobrem que André (Bruno Fagundes), irm&o de Michele, deu um
golpe militar no conselho do Maralto (ordem que reune lideres desse territorio).

Muitas tramas se desenvolvem neste momento da narrativa, as discussoes
com André, obviamente, ndo sao efetivas, mas quando os membros da Concha
entram em contato com membros do Conselho, alguns acordos sdo ensaiados,
como a ideia de findar o Processo. André, obstinado com a manuteng¢ao do Maralto,
mantém o processo e adianta a data, ndo aceitando as propostas do Conselho. De
qualquer forma, os dialogos entre Concha e Conselho se desfazem, pois André
descobre e revela os planos do grupo de explodir um pulso eletromagnético para
destruir os recursos tecnoldgicos do Maralto, um plano que na verdade havia sido
recuado. A situacdo se agrava quando Gléria (Cynthia Senek) trai a Concha,
libertando Marcela e ajudando ela a pbr fogo no espaco.

Ao descobrirem este fato, os membros da Concha que ainda estdo no Maralto
decidem entdo retomar o plano inicial, eles concretizam a agdo e o Maralto se torna
um lugar inviavel para viver. Como frase do episédio final da série, temos a
afirmacao “O mundo era dividido em dois lados. Nao € mais.”. Ha de se evidenciar
que a frase pode nos trazer uma dupla perspectiva: a de que o territério agora € um
s6, mas também de que em termos de “lados”, ndo se resumem mais apenas em
dois, pois muitos confrontos sdo estabelecidos com a chegada dos cidaddos do
Maralto no Continente e diversos grupos se organizam de diferentes formas, as
vezes havendo fusao de membros do Maralto com do Continente, como na igreja, as
vezes havendo revolta contra a presenca desses cidadaos de fora.

Por fim, ha um embate entre Michele e seu irmao, que termina por matar a
protagonista. Este, por sua vez, entra em confronto com Joana e falha em seus
planos, decidindo voltar para o Maralto (e eventualmente morre também). Joana
assume uma posicao de lideranca e termina por convencer a populagao a iniciarem
uma assembleia no antigo prédio do Processo. Assim a narrativa tem seu
encerramento, com muitas nuances e questdes a serem debatidas, em especial as
questdes referentes ao desenvolvimento de Michele enquanto uma mulher inserida
em um contexto de representagdes de resisténcia e € o que destacaremos neste

trabalho.

2 AS DISTOPIAS LITERARIAS E O CINEMA: DO LIVRO A TELA
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Dos muitos géneros literarios existentes, € facil constatar a popularidade e
importancia do género distdpico. Grandes obras da literatura contemporanea, tanto
no sentido critico, quanto no sentido mercadoldégico, sdo reconhecidas como
distopias, sendo este género ha décadas muito bem estabelecido, especialmente por
possuir caracteristicas bem especificas. As distopias muitas vezes se confundem
com a ficgéo cientifica e € possivel observar que muito carregam deste género, mas
para Frédéric Claisse and Pierre Delvenne (2014), quando se pensa este género

propriamente, pode-se dizer que:

A dystopia can be defined as the depiction of a dark future based on
the systematic amplification of current trends and features. It relates
to a complex narrative posture that relies on the critical observation of
a threatening present that would lead to an apocalyptic future ‘if
nothing were done’. (Claisse; Delvenne, 2014, p.1-2)*

Afirmacao semelhante se encontra na obra The Dystopian Impulse in Modern
Literature: Fiction as Social Criticism (1994) de M. Keith Booker, pois este aponta a
relagdo de contextos histéricos com o impulso de produtividade no género distopico,
destacando periodos como 0 nazismo e o stalinismo. Assim, o autor esclarece que

seu estudo é organizado:

[...] principally according to social and political, rather than literary
criteria. In particular, | work on the assumption that the modern turn to
dystopian fiction is largely attributable to perceived inadequacies in
existing social and political systems. [...] (Booker, 1994, p. 19-20)°

Claisse e Delvenne (2014) ainda afirmam que “...Dystopian writers anticipate
and shape our views of science and technology in society...” (Claisse; Delvenne,
2014, p.12)°. E M. Keith Booker (1994) também reflete sobre o vinculo das distopias

com a tecnologia, expondo que “In the twentieth century our world is shaped by

4 Uma distopia pode ser definida como a representacdo de um futuro sombrio baseado na
amplificacdo sistematica das tendéncias e caracteristicas atuais. Relaciona-se com uma postura
narrativa complexa que se assenta na observagao critica de um presente ameagador que levaria a
um futuro apocaliptico “se nada fosse feito”. (Claisse; Delvenne, 2014, p.1-2, tradugdo nossa).

5 [...] principalmente de acordo com critérios sociais e politicos, e ndo literarios. Em particular,
trabalho com base no pressuposto de que a guinada moderna para a ficgao distépica € em grande
parte atribuivel as inadequacgdes percebidas nos sistemas sociais e politicos existentes. [...] (Booker,
1994, p. 19-20, tradugéo nossa).

6 "Os escritores distopicos antecipam e moldam as nossas visdes da ciéncia e da tecnologia na
sociedade...” (Claisse; Delvenne, 2014, p.12, tradugédo nossa).
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science...” (Booker, 1994, p. 5)" e que mesmo diante do atavismo que persiste em

sociedade, como uma forma de escape da propria ciéncia, “...Science allows no

retreating in time, and insists on contemplating the consequences of actions...”

(Booker, 1994, p. 5)%. Sendo assim, como resultado “...In our time the utopian
impulse has been largely replaced by dystopian projections of disastrous current
trends.” (Booker, 1994, p. 5)°. A questdo da ilustracdo da sociedade em pleno
desastre e destruicdo é algo também fundamental no entendimento das distopias
para a autora Leyla Perrone Moisés (2016), pois esta afirma que uma distopia é,
especificamente, o tipo de obra “...que representa ou imagina a sociedade de modo
calamitoso, e ndo apenas critico, como a maioria dos romances realistas atuais.”
(Moisés, 2016, p. 94).

Desta forma, é nesta fusdo de uma percepcao altamente critica da realidade
com uma visdo certamente pessimista que se assenta o género distdpico. Muitas
vezes, nao necessariamente ha o carater apocaliptico nas narrativas, obras
distopicas brasileiras como Divino Amor (2019) de Gabriel Mascaro e Bacurau
(2019) de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles ndo sao retratos de um fim do
mundo, mas o teor de um futuro pouco otimista sdo fortes nessas histérias, somado
ao imaginario de sociedades dominadas por um poder hegemdnico que a partir do
desenvolvimento tecnoldgico reforcam e operam o totalitarismo.

No campo dos estudos literarios, € sabido que por anos diversas obras foram
esquecidas e pouco tiveram registro historico, muitas sendo resgatadas por tais
estudos décadas apds seus langamentos. No entanto, quando se trata de distopias,
N6s (1924) do russo levguéni Zamiatin é recorrentemente pontuada, com certa
precisdo, como a primeira do género. A obra, atualmente, € inclusive vendida assim,

com os editores, em nota no livro, afirmando que:

Nd6s foi a distopia original. A inventividade dessa narrativa, inteligente
e irbnica, foi a pedra fundamental para outros grandes classicos do
género, como Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley; 1984, de
George Orwell; Fahrenheit 451, de Ray Bradbury; Laranja Mecénica,
de Anthony Burgess, e para distopias mais recentes como
Divergente, de Veronica Roth. Isso, por si so, ja torna esta leitura
indispensavel e fundamental. (Lameira; Cotrim; Prince; Bergamaschi
apud Zamiatin, 2017, p. 4)

7 "No século XX, o nosso mundo é moldado pela ciéncia...” (Booker, 1994, p. 5, tradugdo nossa).

8 «_.A ciéncia ndo permite recuar no tempo e insiste em contemplar as consequéncias das agdes...”
(Booker, 1994, p. 5, traducao nossa).

® “_..No nosso tempo, o impulso utopico foi amplamente substituido por projegdes distdpicas de
tendéncias atuais desastrosas.” (Booker, 1994, p. 5, tradugdo nossa).
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A relagcdo de admiragao e inspiragao declarada por parte de George Orwell
também contribuiu para esta percepcao histérica, com o autor tendo langado uma
resenha sobre o livro de Zamiatin na revista Londrina Tribute em 1946, que também
pode ser encontrada na edi¢gdo mais recente de Nos (2017). No texto, Orwell aponta
que "A primeira coisa que qualquer um notaria a respeito de Noés é o fato [...] de que
Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley, deve, em parte, originar-se dele [...]
(Orwell apud Zamiatin, p. 265, 2017), expondo ainda sua opinido de que na obra de
Huxley (1932) havia menor consciéncia politica. Tal resenha foi uma das grandes
responsaveis pela consolidagdo da obra no ocidente. Mesmo que, eventualmente,
descubra-se que NOs (1924) n&do € a primeira de sua vertente, é fato que seu
langamento € um marco para o género, que desde entdo nunca deixou de ser
frutifero.

Mas algo importante a se destacar, € que apesar de muitas obras que
sucederam Nos (1924) terem abertamente buscado inspiragdo em Zamiatin, o livro
Metropolis, da alema Thea Von Harbou, que teve sua primeira publicagcdo em 1925,
ou seja, um ano apos a obra russa, nao parece estar de fato ligada diretamente a
criacao de levguéni, sendo fruto do movimento que hoje temos conhecimento como
0 expressionismo alemao. Metropolis (1925) € n&do s6 um marco para a literatura
alema, como sua adaptagao cinematografica homdnima detém o titulo de primeiro
filme distopico da histéria, tendo sido langado em 1927, pelo diretor Fritz Lang, com
roteiro da préopria Harbou. Ambas as obras, livro e adaptacéo filmica, sofreram com a
mancha histérica causada pela filiacdo de Thea Von Harbou ao partido nazista,
posteriormente ao seus langamentos, mas ainda possuem o registro por, de fato,
terem sido de grande contribuigdo para o género. E se tratando da pelicula, por Fritz
Lang ter fugido da Alemanha e recusado a compactuar com o regime nazista, o
filme Metropolis (1927) teve ampla retomada e seu impacto estético acabou

consolidado como "...indiscutivelmente uma das bases fundadoras da ficcao
cientifica..." (Lameira; Bergamaschi; Ritto apud Harbou, p. 5, 2019).

O que se seguiu para o género distopico, tanto na literatura quanto no
cinema, foi o langamento continuo das mais diversas produgdes. Obras como as ja
mencionadas anteriormente: Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley; 1984
(1949), de George Orwell, Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury, Laranja

Mecéanica (1962), de Anthony Burgess e mais tarde O Conto da Aia (1985) de

22



Margaret Atwood, fervilharam no meio literario e todas as listadas, sem excecéo,
tiveram adaptag¢des audiovisuais, algumas de maior e outras de menor sucesso, mas
todas entraram em pleno didlogo com o cinema e a televisdo, sendo hoje facil
observar a relagao histérica de cooperagcao entre os dois segmentos, livro e filme,
quando se trata de distopias. Se ¢é fato que as adaptacdes para o cinema ampliaram
a propagacao dessas obras literarias, € veridico também que tais histérias
chamaram atengao nas telas por primeiramente terem sido livros muito debatidos.

E da mesma forma que as distopias se constituiram ao longo das décadas, da
mesma maneira elas se mantiveram, porém, como uma certa quantidade de obras
trazendo uma nova roupagem de abordagem. Isso porque, apesar de que ainda em
anos recentes, citando aqui especificamente o cenario internacional, houve filmes
como Mad Max: Estrada da Furia (2015) de George Miller, bem como a sequéncia
filmica de Blade Runner (1982), com a obra Blade Runner 2049 (2017) do diretor
Denis Villeneuve, que remontam as tradicionais distopias das décadas de 20 a 60,
foram as obras infantojuvenis desse segmento que passaram a dominar a produgéo
atual do género.

Em 2005, o autor americano Scott Westerfeld langou a primeira obra de sua
saga distopica para jovens adultos, denominada Feios (2005). Essa série de livros
tem como protagonista a adolescente Tally, que vive em um mundo devastado
ecologicamente, onde o governo mantém jovens adolescentes vivendo em
alojamentos, e ao completarem 16 anos, esses jovens ganham de presente do
Estado uma cirurgia plastica que corrige as suas ditas imperfeigcdes e assim eles
podem viver em sociedade. Peculiarmente, Feios (2005) levou anos para ser
adaptado para o cinema, com o filme homénimo sendo langado, pela Netflix, apenas
em 2024, no entanto, foi a obra que aparenta ter aberto os precedentes para uma
onda de sagas literarias distopicas voltadas para o publico infantojuvenil e jovem
adulto.

Sendo assim, em 2008, a autora também americana, Suzanne Collins, langou
o primeiro livro da saga que moldaria esta nova vertente das obras distdpicas, o livro
Jogos Vorazes (2008). Esta série de obras literarias teve ao todo 3 livros de sua
linha principal, com quatro filmes adaptados para o cinema. Assim como Feios
(2005), Jogos Vorazes (2008) também traz o protagonismo feminino, representado
aqui por Katniss, uma jovem moga que busca diariamente, por meio da caga, o

sustento de sua familia. A protagonista vive num mundo dividido em 13 distritos mais

23



a Capital, sendo este ultimo o territorio detentor do poder hegemoénico deste
universo, sendo também o responsavel pela competicdo anual que ocorre entre
jovens representantes de cada distrito e que termina com apenas um vencedor vivo.
Desde o primeiro livro esta saga obteve grande sucesso comercial, como ja citado
anteriormente, tendo a primeira obra algando a listas de livros mais vendidos ainda
em 2008, ou seja, no ano de seu langamento. Como visto em notas sobre a autora
em suas obras, na versao de 2020 da saga, "...Suzanne Collins comegou a carreira
escrevendo programas infantis para o canal Nickelodeon..." (D’elia, 2020, p. 376),
logo, ja tendo certa familiaridade com o ambiente audiovisual e com o sucesso
comercial do livro, ndo é de se estranhar que rapidamente os direitos autorais da
obra alcangcaram o cinema em 2012.

Em 2015, Paula Martins Rodrigues em sua dissertacdo de mestrado A
narrativa distopica juvenil: um estudo sobre Jogos Vorazes e Divergente (2015)
abordou especificamente este fendbmeno literario recente, refletindo e questionando
sobre como este tipo de narrativa se tornou relevante para os jovens no cenario
atual, apontando como caracteristicas do hoje geram este anseio (¢ medo) em
relagdo ao presente e principalmente ao futuro (Rodrigues, 2015). Assim, a autora

suscita que:

Feios (2005-2007), Jogos Vorazes (2008-2010), Maze runner
(2009-2011), Divergente (2011-2014), A sele¢do (2012-2015)... A lista
de distopias juvenis advindas na ultima década é imensa e nos faz
questionar a razdo desta popularidade e de que forma ela esta
relacionada com a ultima vertente de distopias do século XX. As
fantasias predominantes de até algum tempo atras foram substituidas
por grandes tramas politicas ambientadas em mundos destruidos e
fragmentados, nos quais o jovem € oprimido e responsavel pela
mudanga da sua realidade. Ele é confrontado com toda a
complexidade da estrutura social e relagbes de poder do mundo
ficcional que se apresenta, e, consequentemente, incentivado a
refletir criticamente sobre o mundo real em que vive. (Rodrigues,
2015, p. 10)

Em seu artigo Narrativas distopicas com protagonismos juvenil: memoria e
instinto de resisténcia em The Maze Runner (2018), Tania Sarmento-Pantoja
também ressalta como estas distopias ajudam na disseminacéo de reflexées acerca
das instabilidades politicas-sociais perceptiveis nos ultimos anos. Conforme a

autora:
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Em uma dicgdo benjaminiana, para Leomir Cardoso Hilario, uma
distopia pode ser compreendida como aviso de incéndio: “o qual,
como todo recurso de emergéncia, busca chamar a aten¢ao para que
0 acontecimento perigoso seja controlado, e seus efeitos, embora ja
em curso, sejam inibidos” (HILARIO, 2013, p. 202) [...] As distopias
direcionadas aos jovens, ndo deixam de cumprir esse papel, na
medida em que tem destacado nas décadas que estdo no limiar entre
os séculos XX e XXl, a disseminagao de formas de descarte do
outro, de processos genocidas de natureza diversa ou a
naturalizacdo de eficazes mecanismos de mordaga ideoldgica, a
servico de interesses especificos, estatais e/ou corporativos.
(Sarmento-Pantoja, 2018, p. 82-83)

E ainda sobre a dissertacédo de Rodrigues (2015), ao contextualizar sobre o
cenario corrente deste género, a autora aponta que jovens sendo retratados em
meios cadticos e calamitosos ndo é necessariamente algo novo, mas o fator

mercado € um diferencial significativo neste momento de producéo literaria:

E claro que isso ndo significa que cendrios distépicos retratando
personagens jovens nao existissem antes — o classico do escritor
inglés William Golding, O senhor das moscas (1954), por exemplo se
passa em um periodo de guerras nucleares e mostra o conflito de um
grupo de meninos britanicos [...] No entanto, como um fenémeno de
mercado — envolvendo desde a publicacdo de livros, grandes
produgbes cinematograficas, a escritura de fan fictions, entre outras
tendéncias de obras populares entre jovens leitores — a exploragéo
de sociedades corrompidas e futuros aterrorizadores em obras
juvenis é algo recente, lembrando que os dois Ultimos grandes
sucessos para o publico foram obras como a saga Harry Potter, da
escritora britdnica J. K. Rowling, e os controversos romances
vampirescos de Stephanie Meyer. (Rodrigues, 2015, p. 10-11)

Este fator mercadoldgico e a abordagem de assuntos identificaveis com o
mundo atual decerto influem na forma como estas obras circulam e impactam nos
jovens que as léem. Sendo uma obra distdpica que aborda a presenca ditatorial de
um poder supremacista, Jogos Vorazes (2008), por exemplo, suscitou um debate
mais politico entre o seu publico. Em 2013, a jornalista Raquel Carneiro publicou na
Revista Veja o artigo de opinido O mundo cruel (e rentavel) da distopia infantojuvenil
(2013), onde chama a atencdo o registro da jornalista para o fato de que naquele
ano, no més em que varios protestos aconteceram no Brasil, diversos jovens

carregaram cartazes com frases vindas da obra:

Durante as manifestagbes ocorridas no Brasil em junho, era comum
encontrar nas ruas — e em fotos sorridentes postadas nas redes
sociais —, adolescentes segurando cartazes com as frases “Toda
revolugdo comega com uma faisca” e “Se ndés queimarmos, vocé
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queimara conosco!”, ambas retiradas da trilogia Jogos Vorazes.
(Carneiro, 2013)

N&o é objetivo do presente trabalho analisar a recepg¢ao destas obras, mas é
inevitavel o apontamento sobre o efeito delas, sobretudo por seu publico ser, em sua
maioria, individuos ainda em formacdo, tanto de personalidade, quanto,
especialmente, de opinido. Para esta dissertacédo, € interessante pensar que estas
obras foram, muitas vezes, a porta de entrada ao mundo das discussdes
politico-sociais para certos jovens, sendo assim ainda mais necessario o cuidado ao
entender as possiveis significagbes encontradas nestas pecas artisticas.
Especificamente sobre o ano de 2013, a socidloga Sabrina Fernandes (2019) possui
um estudo inteiro acerca dos protestos daquele periodo no Brasil e sobre o carater
de despolitizacdo encontrado em algumas daquelas manifestagdes. N&o, ndo é o
foco deste trabalho falar da recepgao, mas vale a citagao e a lembranga sobre este
momento em especifico da histéria brasileira, levando-se em consideracgéao o fato de
que neste trabalho iremos fazer apontamentos também sobre as construgdes em

tela das agdes de resisténcia presente nesse segmento de obras.

O apelo por novas politicas, ou por politicas ao menos diferentes,
que ecoou em Junho de 2013 desencadeou uma discussdo em todos
os espectros ideoldgicos sobre como isso seria e como poderia ser
usado para interpelar as multidées de Junho em favor de qualquer
politica, ator ou organizagdo. Essas discussbes giraram
principalmente em torno da questdo do antipartidarismo e do que
muitos configuraram como antipolitica (a crise de representacao
como rejeigdo ao campo politico no geral). Parte da discussao
também se deu em torno do sentimento antiesquerda das multidoes.
(Fernandes, p. 365, 2019)

Nesse contexto, o langcamento de Jogos Vorazes (2008) e sua adaptagao
cinematografica gerou influéncia sobre seu publico, como € de se esperar a partir
dos debates que narrativas distopicas conseguem engajar, e impulsionou também a
manutengao do consumo de obras do seu género e de sua mesma estrutura. Assim,
sobretudo nos Estados Unidos, obras como Maze Runner (2009) de James
Danshner, Destino (2010) de Ally Condie, Divergente (2011) de Veronica Roth,
Legend (2011) de Marie Lu, A Selecdo (2012) de Kiera Cass, Starters (2012) de
Lissa Price, Reiniciados (2012) de Teri Terry, dentre outras, foram langcadas as
prateleiras do mercado literario. Para além do género distopia que as une, essas

obras nutrem em semelhanga algumas outras caracteristicas, como a representagao
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de movimentos de resisténcia, algumas em maior e outras em menor escala e,
principalmente, o protagonismo adolescente e, mais especificamente, feminino. Das
obras citadas, apenas Maze Runner (2009) ndo tem uma jovem mulher como
personagem principal.

Especificamente sobre cenario cinematografico, em 2012, a empresa de
entretenimento Omelete reportou em seu site que “Starters: Distopia adolescente
nos moldes de Jogos Vorazes vai a leilao” (Bridi, 2012), expondo ainda que naquele
ano, em margo, o livro tinha apenas duas semanas de langamento porém ja era visto
“...como o sucessor direto da franquia de Suzanne Collins - situado em um EUA
destruido pela guerra e protagonizado por uma adolescente disposta a tudo para
salvar seu irmao mais novo...” (Bridi, 2012). Até o presente momento esta
adaptacao para o cinema n&o se consolidou e o livro de Lissa Price conta apenas
com um curta-metragem homoénimo, de 2012, dirigido por Robert Koub. Ja a obra de
Kiera Cass foi oficialmente descartada para uma adaptacado pela Netflix, sendo
publicado também pela empresa Omelete, em seu site, que “...Apds trés anos de
desenvolvimento, a Netflix engavetou a aguardada adaptagao do livro A Selecéo, de
Kiera Cass. E foi a prépria autora que anunciou a decisdo da plataforma...” (Pinto,
2023).

Por sua vez, Maze Runner teve trés sequéncias adaptadas: Maze Runner:
Correr ou morrer (2014), Maze Runner: Prova de fogo (2015) e Maze Runner: A cura
mortal (2018). As obras de Veronica Roth igualmente, com os filmes: Divergente
(2014), A série Divergente: Insurgente (2015), A série Divergente: Convergente
(2016). E por fim, ha de se relembrar que os trés livros de Jogos Vorazes (2008)
geraram 4 filmes, estes langcados entre 2012 e 2015.

Ademais, esse movimento findou até mesmo com o resgate da obra O Conto
de Aia (1985) de Margaret Atwood, com o livro sendo adaptado para a televisao pela
plataforma norte-americana Hulu em 2017, com a peca audiovisual trazendo a
proposta de expandir em tela o universo do livro. De fato isso ocorreu e a série
segue em produgcao e exibicao ainda em 2024. Houve um resgate também de O
Doador (1993) de Lois Lowry, que no cinema apareceu como O Doador de Memorias
em 2014, este, como outros, marcado pelo protagonismo jovem. Em em 2023,
houve, ainda, a expansao do universo de Jogos Vorazes (2008), com a adaptagao
cinematografica do preludio A cantiga dos Passaros e das Serpentes (2020),

também escrito por Suzanne Collins, o flme homdénimo teve dire¢cdo de Francis
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Lawrence. E por fim, o filme Feios, com direcdo de McG, teve sua adaptacao
audiovisual langada em 2024.

Assim, pode-se notar que seja por especulagao ou por real adaptagao, estas
distopias literarias vingaram no cinema, mantendo uma tradicdo antiga, mesmo que
com novos tipos de protagonismo. Sobre isso, ha entdo de se apontar as obras que
carregam as caracteristicas destacadas nesta dissertagdo: em se tratando de
personagens principais, toda a saga Divergente (2014-2016) é protagonizada pela
atriz californiana Shailene Woodley, em Jogos Vorazes (2012-2015) a personagem
principal € da atriz também estadunidense Jennifer Lawrence. Na expansao da saga
no cinema, langada em 2023 como citado anteriormente, o protagonismo foi dado a
atriz Rachel Zegler, intérprete da personagem Lucy Gray. Em O Conto de Aia (2017)
temos a atriz Elisabeth Moss. Em Maze Runner (2014-2018), o coprotagonismo fica
com a atriz Kaya Scodelario e em O Doador de Memdarias (2014) ha também uma
coadjuvante feminina de destaque interpretada por Odeya Rush, em Feios (2024),
Joey King interpreta a personagem central. E por fim, neste breve apanhado, como
ja mencionado, Bianca Comparato assume o protagonismo em 3% (2016-2020).
Sendo todas as atrizes, sem excec¢éo, mulheres brancas.

As narrativas, da maior parte dessas obras, também chamam atencgao, as
protagonistas de O conto de Aia (2017), verséo série, Jogos Vorazes (2008),
Starters (2012), 3% (2016-2020) e Legend (2011) possuem como principais
motivacdes de suas trajetérias questdes familiares, envolvendo sobretudo irmas e
irmaos, ou, no caso de June em O conto de Aia (2017), ha as filhas da personagem.
Ja em A Selegdo (2013), Divergente (2011) e Destino (2010) temos como um dos
principais fios condutores das obras romances vividos pelas protagonistas. Em todas
essas historias, ha a retratacdo da necessidade e da luta pela quebra de um

determinado poder hegemoénico.

2.1 Distopias no audiovisual brasileiro: na tela sem livro

Neste trabalho apontamos que a série 3% (2016-2020) pelo seu contexto de
producao e pela empresa responsavel pela obra possui um certo alinhamento as
produgdes estadunidenses, ainda assim é importante ressaltar o cenario
propriamente brasileiro, pois em solo nacional, ha também uma gama de produc¢des

distopicas. No mesmo artigo da Revista Veja, anteriormente citado, a jornalista
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responsavel dialoga inclusive com uma autora nacional do género, Barbara Morais,
que naquele ano langou A llha dos Dissidentes (2013), primeira obra de uma trilogia
nomeada Andmalos. Na literatura nacional ha ainda obras mais antigas, como o
classico Nao Veras Pais Nenhum (1981) de Loyola Brandao e Blacaute (1986) de
Marcelo Rubens Paiva, Admiravel Brasil Novo (2001) de Ruy Tapioca e na histéria
mais recente ha Delacroix Escapa das Chamas (2009) de Edson Aran, Cyber
Brasiliana (2010) de Richard Diegues, Rio 2054 - Os Filhos da Revolugdo (2013) de
Jorge Lourenco, A Terceira Expedicdo (1987) de Daniel Fresnot, A Seqgunda Patria
(2015) de Miguel Sanches Neto, Sombras do Medo (2015) de Camila Pelegrini,
Guerra Negra (2015) de Débora Falcao, Cidade Banida (2016) de Ricardo Ragazzo,
entre outras, sendo as ultima trés citadas demarcadamente voltadas para o publico
infantojuvenil.

Ha algumas caracteristicas que diferenciam bem o movimento de literatura
distépica da América do Norte do que encontramos aqui no Brasil. Se as obras
estrangeiras anteriormente mencionadas chegaram ao Brasil sendo editadas por
grandes editoras como a Rocco ou a Intrinseca, as publicagdes brasileiras sao
feitas, em sua maioria, por editoras mais independentes. De um modo geral,
encontram-se as distopias escritas por autores nacionais em empresas menos
hegemoénicas no mercado editorial brasileiro e talvez por isso, consequentemente,
ha também menos padronizagdo. Naturalmente, as obras apresentadas possuem
suas semelhancgas, sendo advindas do mesmo género, mas suas narrativas, tipos de
protagonismo e representagdo sdao mais diversas, até mesmo as que sao
contemporaneas da tendéncia literaria infantojuvenil que se instalou no género.
Porém, é importante ressaltar também que diante deste cenario, se torna dificil
encontrar adaptagdes cinematograficas deste tipo de obra no Brasil e parece
também dificil a possibilidade de investimento, ja que essas obras, enquanto livros,
consequentemente encontram dificuldade de circulacdo, devido ao carater mais
independente.

Ainda assim, isso nao significa que o cinema nacional distépico ndo seja
expressivo e, pelo contrario, ha obras significativas que foram langadas nos ultimos
anos. De um modo geral, as obras cinematograficas brasileiras desse género
também s&o pontos fora da curva do visto comumente nos periodos mais atuais,
tendo filmes como Era uma vez Brasilia (2016) de Adirley Queirds, A Besta Pop

(2018) dos diretores paraenses Artur Tadaiesky, Fillipe Rodrigues e Rafael B. Silva —
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sendo este um filme realizado por diversos alunos da Universidade Federal do Para
—, Divino Amor (2019) do diretor Gabriel Mascaro, Bacurau (2019) de Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, Carro Rei (2021) de Renata Pinheiro e mais
recentemente Medida Proviséria (2022) de Lazaro Ramos. Entre essas obras, ha as
que tiveram maior circulagdo em relagdo a outras, ainda assim, pode-se dizer que
todas vao na contramdo do que tem costumado circular na grande midia
internacional e em termos de tematica encontramos diferentes abordagens nas
narrativas, além de neste caso, as obras audiovisuais nacionais citadas nao
possuirem relagdo de adaptagdo de obras literarias, tal como nosso objeto de
analise.

E em termos de narrativa, 3% (2016-2020) propriamente tem uma reflexdo de
destaque em sua construgdo que chama atencado, que sao os debates acerca da
ideia de meritocracia. O discurso meritocratico € extremamente forte no universo da
série, por conta do Processo, com o movimento de resisténcia sofrendo sérias
represalias justamente por a populagdo estar imersa nesta ideologia. Na narrativa,
ha a representacdo de um poder opressor por meio do Maralto, detentor também do
poderio militar e ha ainda a igreja, que aqui, neste contexto, prega o culto ao
chamado casal fundador, que foram os responsaveis pela idealizacdo e construgao
do Maralto apds haver a devastagdo ambiental do territério brasileiro. O casal
fundador foi responsavel também pela criagdo do Processo e assim, a igreja no
mundo de 3% (2016-2020) imp&e que o Maralto € a terra prometida e o Processo € o
caminho sagrado necessario a ser percorrido, fazendo com que os jovens e suas
familias vejam todos estes mecanismos como algo divino, perpetuando a alienagéo
do povo e promovendo o discurso hierarquico e ligado ao ideal de mérito. Algo que,
indiscutivelmente, € um reflexo de questdes sociais existentes no Brasil.

Sobre o percurso de criagao da obra, em entrevista ao site Na Pratica, Jotaga
Crema, um dos diretores da série, explica que a obra surgiu como um projeto
universitario dentro da Universidade de S&ao Paulo (USP) e que em 2011, junto com
a produtora Maria Bonita Filmes ele e Pedro Aguilera desenvolveram um piloto para
o projeto, bem como se inscreveram para diversos editais, tendo conquistado
alguns. Este piloto esta disponivel no YouTube mas chegou a ser exibido pela TV
Brasil. Apesar dos destaques em editais, os diretores nédo conseguiram patrocinio

para desenvolver o projeto todo e apenas em 2015, com o langamento de uma
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competigao realizada pela Netflix, que estava em busca de projetos nacionais para
investimento, que a série alcangou uma produgao completa.

Algumas informag¢des chamam atengao sobre este percurso realizado pelos
diretores, como o fato de que o projeto ganhou forma pela primeira vez por meados
de 2011, ano em que fervilhavam ja algumas boas obras distopicas desse segmento
e o fato de que a série foi escolhida em meio a uma competicdo realizada pela
plataforma, feita para encontrar projetos com potencial de produgéo. Sendo o ano de
2015 um periodo que os filmes Jogos Vorazes (2012) e Divergente (2015) ja
estavam consolidados no meio cinematografico no quesito rentabilidade, 3%
(2016-2020) aparenta ter sido um investimento também motivado por esses fatores.
Sendo a primeira obra nacional da plataforma e apds tanta demanda por parte do
publico, é possivel especular que a empresa buscava por algo que certamente
vingaria e geraria receita. O que de fato ocorreu, especialmente em relagdo a
primeira temporada da série, como ja mencionado, com as demais tendo certa
instabilidade de publico. Para além, nota-se com certa evidéncia as dinamicas entre
grandes empresas e a produgao de conteudo artistico claramente regida pelo que
esta estabelecido como tendéncia e o0 que, consequentemente, sera mais rentavel.

Sendo assim, ndo é de se estranhar que a personagem Michele, centro da
analise deste trabalho, possui tantas caracteristicas em comum com personagens
vistas em obras populares deste meio, como sera discutido nos préoximos capitulos.
Por agora, cabe a observacao da forgca comercial destas obras com um carater mais
jovial, que as fazem alcangar numeros significativos de produgéo, pois ha grandes
investimentos, potencializando até mesmo outros produtos audiovisuais e de
diferentes segmentos. O criador de 3% (2016-2020), Pedro Aguilera, chegou a dirigir
um outro projeto brasileiro para a Netflix, a série Onisciente (2020), também
distopica, sendo protagonizada por uma jovem mulher, interpretada pela atriz Carla
Salle — esta, também, uma mulher branca.

Ademais, ao analisar tais obras, cabe também a atengdo ao que foi
mencionado anteriormente, sobre o publico de direcionamento desses produtos e as
tematicas abordadas por estes livros e audiovisuais. A forga mercadoldgica de Jogos
Vorazes (2008) somada a demais obras que a sucederam chegaram a fazer com
que obras classicas de George Orwell voltassem aos rankings comerciais, como
consta na lista dos mais vendidos do The New York Times, além da retomada do

livro O Conto da Aia (1985) como série de televisdo. 3% (2016-2020) propriamente
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pode ser vista como a contribuicdo brasileira para esta tendéncia literaria e
audiovisual, tendo sido pensada e executada justamente ao longo do periodo de alta
dessas producgdes. E todas elas sdo notoriamente reconhecidas pela representacao
de um poder hegemdnico e, naturalmente, a representacédo daqueles que vao de
contra ao imposto, no caso, os movimentos de resisténcia.

Nesse sentido, aqui no Brasil, como mencionado na matéria de Raquel
Carneiro (2013) para a Veja, foi possivel ver a presenca destas obras nos protestos
de Junho de 2013 e como as frases de efeito que circundam estas narrativas estao
fortes no imaginario dos jovens que as contemplam. Ha também o protagonismo
feminino, que propagou histérias constituidas por heroinas — ou ao menos
protagonistas ditas heroinas —, com algumas destas personagens sendo membros
dos movimentos de resisténcias destes universos narrativos ou como representantes
do fazer resisténcia, o que é o caso da personagem Michele, por exemplo. Logo, se
por um lado pode-se dizer que tais obras possuem o potencial de inspirar os jovens
a um maior engajamento politico, como de fato se observou, por outro, a introdugéo
a temas tdo complexos ser feita por meio de obras com tantas questdes e
implicagdes mercadolégicas € um movimento que deve ser observado de perto,
sendo necessario o cuidado e o entendimento dos recursos narrativos utilizados
para mobilizar o publico, bem como dos muitos sentidos gerados por essas historias.

Para além, ha de se notar que essas obras geraram e ainda geram um certo
fascinio por parte do seu publico e que tais sequéncias, literarias ou audiovisuais,
parecem alavancar afetos, muito provavelmente gerados pelo sentimento de
representacao, especialmente por parte do publico feminino — algo que sera posto
em debate no préximo capitulo. O movimento por representatividade é forte na
atualidade e trata-se de uma grande demanda de movimentos sociais. O chamado
por esta demanda, ao menos em partes, parece ser ouvido por os que produzem
este tipo de conteudo, ja que ha nestes elencos muita diversidade de género e
étnica, o que aparenta contribuir de forma significativa para a forgca e engajamento
destas obras.

Portanto, a partir deste breve panorama aqui apresentado sobre o percurso
tragcado pelo género distdpico, podemos notar a intima relagdo que este género
nutre com o meio filmico e, principalmente, podemos notar que ambos os meios se
valeram de influéncias reciprocas, com um contribuindo com a propagacao do outro.

Ao observar os classicos da literatura distopica, percebemos que a tendéncia de
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adaptacdo cinematografica destas obras n&o € recente e, pelo contrario, existe
desde que a literatura de distopia teve seus primeiros registros. Sendo assim,
pode-se dizer que em sua origem, uma esta para a outra, em um constante processo
de simbiose. O que podemos notar na atualidade, € uma nova roupagem deste
movimento, muito influenciada por demandas de mercado e pela forca comercial
deste novo padrdo narrativo. Assim, nos atendo a este contexto especifico de
producdo, estaremos nos debrugando a analise da protagonista Michele, suas

nuances e seu meio de constru¢ao de perfil na obra.

2.2 As mulheres nas distopias: discussoes e perspectivas

Como ja mencionado anteriormente, a presente dissertacdo adotara uma
perspectiva de analise bem particularizada, mais especificamente de uma
personagem, tendo como base a constatagdo do contexto de produg¢ao da obra 3%
(2016-2020) estando muito ligado a tendéncias internacionais recentes, com o
desenho de narrativas semelhantes — de teor patriarcal — e ainda a constatagao do
alto quantitativo de mulheres brancas protagonistas nas obras ja citadas, sobretudo
nas distopias audiovisuais.

No entanto, € fundamental nos determos a outras perspectivas que circulam
em meio académico, pois estas somam com o trabalho aqui apresentado bem como
a presente dissertacdo intenta somar com o cenario de estudos sobre este objeto
que € a representacdo da figura feminina no género distopico. Ha de se destacar
que as obras apontadas na presente analise e a propria 3% (2016-2020) s&o frutos
de uma movimentagdo mercadoldgica, como ja mencionado. No entanto, nem tudo
do género distopia carrega essa caracteristica e os tipos de produgdes artisticas
distépicas sdo muito variadas. No apanhado deste capitulo isso ficara evidente, ao
nos depararmos com diferentes retratos femininos distdépicos e o que se aponta
sobre estes em diferentes estudos.

Ao falarmos sobre estudos acerca da representacao feminina em distopias, €
indispensavel nos atermos as producdes académicas da pesquisadora brasileira
lldney Cavalcanti. Professora da Universidade Federal de Alagoas, ela coordena o
grupo de pesquisa Literatura e Utopia, tendo décadas de publicagbes no campo das
tematicas de estudos de género, utopia, estudos da utopia e distopia, com foco no

meio literario. Em seus trabalhos, € perceptivel a analise da constituicdo de mundos

33



distopicos e das utopias imaginadas nestes mundos, por meio da representacéo de
lutas femininas. Em um texto, ao introduzir sua pesquisa, a autora afirma que em

“

seu trabalho propbe “...uma jornada exploratéria por esses infernos narrativos
contemporaneos buscando vislumbrar seus paraisos.” (Cavalcanti, 2002, p. 249).
Assim, em 2002, como membro do GT A Mulher na Literatura da ANPOLL
(Associagcao Nacional de Pds-Graduacédo e Pesquisa em Letras e Linguistica), ela
publicou o artigo A distopia feminista contemporanea: um mito e uma figura (2002) e
neste trabalho nos deparamos com algumas questdes centrais nos estudos da
autora. Para Cavalcanti (2002), ha todo um segmento de obras que ela denomina de
Distopia Critica Feminista, marcadas pela imaginacdo de mundos onde as
diferenciagdes de género sdo a base, ou ao menos forga significativa, da

manutengao de poder. Sobre este grupo de produgdes, a autora aponta que:

Enquanto um género distinto, a distopia literaria surgiu na virada do
século XIX para o XX, adquirindo uma inflexdo feminista em textos
como Man's World (1927), de Charlotte Haldane, e Swastika Night
(1937) de Katharine Burdekin. O final da década de 60 testemunhou
a publicagdo de uma quantidade significativa de escrita distépica de
autoria feminina anteriormente a literatura especulativa que
acompanhou o segundo momento feminista. /ce, de Anna Kavan, e
"Baby You Were Great", de Kate Wilhelm, foram publicados em 1967,
enquanto Heroes and Villains, de Angela Carter, "For the Sake of
Grace", de Suzette Elgin, The Day of the Women, de Pamela Kettle,
They, de Marya Mannes, The Ship who Sang, de Anne McCaffrey, e
"The Snows are Melted, The Snows are Gone", de Alice Sheldon,
foram obras publicadas em 1969. De formas bastante diferenciadas
entre si, esses textos delineiam o "mau lugar" no futuro para as
mulheres [...] (Cavalcanti, 2002, p. 250).

Partindo da observacido destas obras, a autora entio reflete sobre como tais
narrativas possuem o potencial de impulsionar reflexdes sobre as condi¢cdes da
mulher na sociedade vigente. Para ela, essas obras exteriorizam sentimentos
recorrentes entre as mulheres, seus maiores medos e anseios ligados
especificamente ao ser mulher, como questdes relacionadas ao controle reprodutivo,
a nao ocupacgao de espagos politicos, a ndo garantia de direitos trabalhistas plenos,
a violéncia fisica e psicolégica e etc., tudo isso dentro do exagero (n&do tao
exagerado assim) de um mundo distépico. Segundo a autora, o teor critico das
distopias feministas reside no fato de que essas obras dao “...um pé na realidade...”
(CAVALCANTI, p. 251, 2002). Neste contexto, Cavalcanti (2002) afirma que:
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As distopias feministas desenham infernos patriarcais de opressao,
discriminagdo e violéncia contra mulheres, mapeando assim a
sociedade contemporanea. Ao mesmo tempo, e revelando sua
natureza ambigua, essas ficgdes expressam de forma importante
desejos e esperancas utépicos pertinentes as mulheres. [...] Em
outras palavras, eles trazem a luz atitudes e valores androcéntricos
que na maioria dos casos passam despercebidos. E questionam tais
valores e atitudes através do exagero na assimetria de poder entre
0s sexos, um exagero motivado pelo principio critico e indicativo da
proximidade existente entre as distopias e as satiras. (Cavalcanti,
2002, p. 247)

Especificamente sobre o potencial que essas obras tém de gerar atitudes e

acodes diferenciadas por parte do movimento feminista, a autora diz que:

A compresséao de conflitos histéricos, caracterizados pela polarizagédo
da categoria de género, nos espacgos distopicos narrativos feministas
pode operar varias fungdes em termos de recepcao. Ao metaforizar a
sujeicao histérica (e as lutas feministas de resisténcia), esses textos
podem inspirar acdes e interferéncias, por parte das mulheres, nas
"fendas do mecanismo- do-mundo”, citando uma distopia feminista
bastante conhecida (Sheldon "The Women", 78). Lé-los pode ser
comparavel a enxergar as fendas e rachaduras da cultura
hegemonica através de uma lente de aumento, descobrindo assim
estratégias utopicas gendradas e multifacetadas de resisténcia e
sobrevivéncia. (Cavalcanti, 2002, p. 254-255)

Em outra publicagédo, no ano de 2005, a autora segue sua discussao sobre os
desejos utdpicos femininos presentes nas distopias feministas, agora a partir da
analise especifica sobre a retratagdo do corpo nessas narrativas e como estes sao
emoldurados. Na obra “You've Been Framed”: o corpo da mulher nas distopias
feministas (2005), Cavalcanti faz mais um levantamento bibliografico de obras
distépicas feministas e em especial se debrugca sobre a analise de trés, sendo elas
“...as obras de Baines, Atwood e Wilhelm...” (Cavalcanti, 2005, p. 87). As minucias
da analise da autora sao muitas e o texto € uma leitura fundamental para os estudos
de género nas narrativas distopicas, aqui, iremos nos ater ao que consta nas
conclusdes deste trabalho, que apontam para questdes muitos caras a presente
dissertacdo. Em dado momento, a autora ressalta as obras que retratam
movimentacgdes utdpicas feministas e como estas sédo fontes de perspectivas para a

luta das mulheres, afirmando que algumas obras:

[....] claramente (re)constroem ou (re)instauram, de alguma forma,
um espago-tempo utoépico-ficcional, apresentando assim uma faceta
mais visionaria da ficgdo feminista. Nestas, podemos observar corpos
que quebram a moldura patriarcal dualista: corpos hibridos

35



(ciborgues, formados pelas porgbes organica e tecnoldgica), corpos
"descorporificados", corpos andréginos, corpos reconstruidos, enfim,
corpos que buscam explorar facetas além do dualismo corpo/mente,
e dos outros tantos dualismos que implicam uma polarizagéao
hieradrquica de opressdo do feminino, sintetizada pela imagem do
corpo feminino emoldurado que sustentou a nossa discussao.
(CAVALCANTI, 2005, p. 95)

Por outro lado, antes desta conclusdo, Cavalcanti (2005) ressalta que nem

sempre se encontra este efeito nas narrativas distdpicas feministas, ao expor que:

De fato, a imagem culturalmente familiar de um corpo de mulher
preso a um espaco-tempo definido de acordo com parametros
androcéntricos e geralmente submetido a tratamento violento é
recorrente no subgénero. De corpos femininos submetidos a
confinamento e torturas fisicas, as vezes tendo apenas na morte a
culminancia desses atos, a objetificagdo desses corpos pela cultura
dominante (seja em nome da ordem, da ciéncia, ou do lazer), vasta é
a gama de procedimentos perpetrados contra os corpos femininos
nos textos distépicos. Por re(a)presentarem de forma condensada as
experiéncias das mulheres sob o patriarcado, as distopias feministas
permitem uma consideracgdo de sua fungao critica da cultura. Porém,
elas também, perigosamente, reafirmam uma ordem de opresséo.
(Cavalcanti, 2005, p. 94-95)

Os dois trechos anteriores nos fornecem nao somente um apanhado dos
estudos da autora aqui trabalhada, mas também um certo panorama sobre as
diferentes perspectivas apontadas quando observamos a representacao feminina
nas distopias, pois ha todo um segmento de estudos centrados em evidenciar a
importancia da representagcao feminina por meio das distopias, demais segmentos
criticos a estas representagdes e ha quem faga ambos os apontamentos, como € o
caso de Cavalcanti (2005). Pode-se dizer que a dissertagcdo aqui apresentada,
devido a obra e personagem que sera analisada, bem como pelo contexto de
producgao desta obra, esta mais alinhada ao segundo grupo mencionado.

Assim, ressaltamos aqui que em seu texto Cavalcanti (2005) teve um foco no
tratamento da imagem do corpo feminino, por estar centrada em obras com grande
retratacao de violéncia fisica contra mulheres. Na obra 3% (2016-2020) por exemplo
(ou em Jogos Vorazes (2012) e demais do segmento infantojuvenil) ndo se pode
afirmar que é comum a exploragao de uma violéncia grafica do corpo feminino, mas
€ possivel apontar que na tentativa de fazer criticas a determinados padrdes sociais,
a série, volta e meia, cai em reafirmagdo, como sera discutido nos préximos

capitulos.

36



Seguindo o panorama de estudos sobre a tematica, é necessario apontar aqui
outra contribuigcdo de Cavalcanti para este segmento de produg¢des académicas, pois
em 2019 a autora, ao lado da professora Luciana Calado Deplagne, organizou a
coletdnea Utopias sonhadas/distopias anunciadas: feminismo, género e cultura
queer na literatura (2019). O material reune diversos estudos que perpassam por
analises de distintas obras distépicas e utdopicas feministas.

Como mencionado anteriormente, € recorrente nos estudos de Cavalcanti a
observagao das utopias imaginadas dentro das distopias, mas ha todo um segmento

de obras que sdo propriamente utopicas. Para as autoras, este subgénero é

resultado direto das lutas feministas, pois as mulheres, ao expressarem “...sua

insatisfacdo com as distopias de seus momentos histéricos...” (Cavalcanti;

Deplagne, 2023, p. 10) em consequéncia, e a partir de seus movimentos,
“...projetaram possibilidades utdpicas de organizagbes comunitarias alternativas,
voltadas para a construgédo de modos de ser e de viver socialmente mais justos, e
em contraponto a ldgica binaria e calcada em rigidas relagbes de poder...”
(Cavalcanti; Deplagne, 2023, p. 10). Ao longo do texto, as autoras ressaltam que
distopia e utopia andam lado a lado, pois estas buscam a “...construcéo ficcional de
mundos sonhados ou de mundos temidos, sendo que geralmente ambos
encontram-se imbricados...” (Cavalcanti; Deplagne, 2023, p. 11). Especificamente

sobre o histérico das utopias, é posto que:

Quanto as utopias literarias de autoria feminina, A Cidade das
Damas, escrita em 1405, pela escritora franco-italiana, Christine de
Pizan, é considerada a primeira no género [...] A Cidade das Damas
inaugura, assim, uma tradicdo de obras utdpicas/distépicas
marcadamente gendradas, escritas por mulheres por varios séculos.
The Blazing World, de Margaret Lucas Cavendish, no século XVII; A
Description of Millenium Hall, de Sara Scott, do século XVIII; Voyages
de Milord Céton dans les Sept Planettes, de Marie Anne de Roumier
Robert; do século XVIII; The Last Man, de Mary Shelley, do século
XIX, sdo algumas das utopias (e distopias, no caso da obra de
Shelley) de autoria feminina que infelizmente ficaram ausentes da
historiografia literaria e da tradicdo dos utopismos literarios.
(Cavalcanti; Deplagne, 2023, p. 10)

Assim, neste trabalho, as autoras buscam evidenciar obras que

“...metaforizam ‘mundos gendrados alternativamente’...” (Cavalcanti; Deplagne,

2023, p. 11), expondo que no campo social, tais obras “...inauguram novas

modulagdes...” (Cavalcanti; Deplagne, 2023, p. 11) ao debater como foco de suas
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narrativas a questdo do trato ao corpo feminino e todas as tematicas que o
circundam. Como por exemplo no texto O corpo da mulher na ficgéo cientifica: idas e
vindas histéricas (2019) das autoras Lucia de La Rocque, Anunciata Sawada e
Isabela Cabral Félix de Sousa, que realizam um breve percurso de obras que
imaginaram como o dominio sobre o sistema reprodutor feminino pode ser
potencializado em mundos distdpicos, a partir da observagao de que este tipo de

pratica € uma realidade ha séculos:

Um dos aspectos femininos mais manipulados pelo patriarcado,
através dos tempos, € que a geragao do novo ser ocorre s6 no corpo
da mulher. Os aspectos da reprodugcdo humana, espelhada na
maternidade, e do cuidado com a prole, que corresponde a
maternacao, foram amplamente explorados em obras de escritoras
estadunidenses como o conto “When it changed,” (1972), de Joanna
Russ, e os romances The Female man (1975), da mesma autora,
Woman on the edge of time (1976), de Marge Piercy, e Motherlines
(1978), de Suzy Mc Kee Charnas, entre varios outras representantes
desse periodo que se debrucaram sobre essas questbes. E
importante destacar como a literatura de ficgdo em geral, e a de
ficgao cientifica em particular, se relaciona com os conceitos em voga
em outras areas do conhecimento, visto que é justamente nestes
anos 80, que surge o conceito de salde reprodutiva baseado na
concepcgao feminista de que todas as mulheres tinham direito ao
controle de sua sexualidade e reprodugao [...] (Rocque; Sawada;
Sousa, 2019, p.103)

As autoras apontam ainda que conforme praticas nocivas foram avangando
na sociedade contemporanea, mais latente a tematica do corpo feminino se tornava

nessas narrativas:

Os sonhos utépicos dos anos 60 e 70 do século passado acabaram
sendo esmagados pela dura realidade de um capitalismo
desenfreado que excluia cada vez mais pessoas de seus paraisos de
consumo [...] Assim, as distopias feministas das décadas que se
seguiram [...] encaram de forma bastante sombria a problematica da
reprodugdo humana e da maternagdo de forma geral. Essas obras,
de autoras estadunidenses como He, she and it, de Marge Piercy, de
1991, Parable of the sower, de Octavia Butler, de 1993, Dreaming
Metal, de 1997, de Melissa Scott, e ja no presente século, a trilogia
MaddAddam, da canadense Margaret Atwood (Oryx and Crake,
2003, The Year of the flood, 2009 e MaddAddam, 2013) tendem a
ocupar ambientes urbanos hostis, pés-apocalipticos, em que suas (e,
em menor numero, seus) protagonistas enfrentam todo tipo de
adversidade. A relagdo da maternidade/reprodu¢do com a tecnologia
em Dreaming Metal, He, she and it e na trilogia MaddAddam, entre
outros exemplares de FC mais recente, ainda se caracteriza pela
geracgao de inteligéncias artificiais, ciborgues e humanoides em geral,
trazendo a baila a complicada discusséo do limite entre o que é ou
nao humano. (Rocque; Sawada; Sousa, 2019, p.106-107)
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O apontamento sobre como o deslanchar do sistema capitalista influi sobre
movimentos sociais e suas produgdes literarias ou audiovisuais sera algo debatido
com maior profundidade no préximo capitulo, pois € possivel fazer esta constatagéo
entre as obras distopicas infantojuvenis. No caso destas, muitas vezes, ao se
proporem a um debate mais feminista, falham, pois devido ao seu carater
mercadoldgico, ndo podem se debrugar sobre representagdes mais radicais de
movimentos sociais. As obras citadas no trecho apresentado nao necessariamente
apresentam esta questdo, tendo uma outra relagdo com o sistema econdbmico
vigente, de certa forma mais critica, no entanto, suas narrativas geram debates
sobre a problematica exposta aqui anteriormente, que é a ideia de representar
mulheres em grande violéncia de género como forma de reflexdo, mas terminar por
reforgar essas violéncias. As autoras destacam como exemplo as diferencas entre
as obras “When it changed” (1972) de Joanna Russ e O Conto de Aia (1985) de

Margaret Atwood, apontando que:

Enquanto na primeira, a tecnologia reprodutiva é utilizada a favor das
mulheres numa visdo utopica separatista, na segunda uma teocracia
patriarcal impde um retrocesso tecnoldgico que resulta numa
manipulagdo extremamente distdépica da capacidade reprodutiva
feminina. (Rocque; Sawada; Sousa, 2019, p.101)

Dessa forma, fica evidente como a presenca feminina nestes géneros sao
diversas e diferentes autoras apresentam diferentes abordagens sobre o tema, com
a faceta comum do exagero, de imaginar sempre o que esta em potencial, ndo a toa
essas obras costumam se colocar no futuro, mesmo que ndo seja uma
obrigatoriedade do género, como forma de pensar o que viria a acontecer, o que
poderia acontecer ou como aponta o titulo da coletanea anteriormente mencionada,
aquilo que esta anunciado.

Neste breve percurso até aqui, através dos estudos abordados evidenciamos
que determinadas autoras apontam como eixo de analises o destaque para as
perspectivas que obras distopicas feministas podem trazer para o movimento social
de mulheres, expondo que estas obras podem inspirar agdes mais radicais e
efetivas. E ha também um outro eixo, o que é critico a representacdo de corpos
femininos sobre demasiada violéncia, sem apresentar grandes alternativas para este
problema. Este cenario nos mostra como uma obra — ou um grupo de obras de um

mesmo segmento — podem suscitar debates complexos e amplos, com divergentes

39



opinides e construgdes de sentido ao nos relacionarmos com essas narrativas. Para
concluir este capitulo, iremos apresentar aqui um estudo que se pde em outra
perspectiva, a de comparagao entre distopias pensadas por homens e distopias
pensadas por mulheres.

No artigo Mulheres distopicas: representagbes femininas em No6s e Jogos
Vorazes (2023) os autores Nathani Scotti e Marcelo Fernando de Lima trazem a
proposta de evidenciar como o olhar sobre a personagem feminina mudou ao longo
dos anos no género e o que de certa forma permaneceu. Scotti e Lima (2023)
explicitam toda a trajetoria das personagens O-90 e I-330 do romance de Zamiatin e
Katniss Everdeen da narrativa de Suzanne Collins, apontando persisténcias de
caracteristicas patriarcais e também ganhos que o género distopico teve ao que
autoras passaram a ter mais espacgo nessas produgdes. Algo semelhante com o que
analisaremos nesta dissertagao, ja que a personagem Michele também traz consigo
os bbénus e 6nus do tipo de representacdo que se constitui na contemporaneidade.

Assim, os autores concluem que:

As personagens [-330, O-90 e Katniss Everdeen sdo trés
representacdes de mulheres fortes e certas de suas vontades. Como
analisado, 1-330 é a personagem mais complexa da trama de Nos e,
mesmo assim, consegue ser ofuscada e limitada as narrativas do
protagonista masculino da histéria. Ao olhar para as falas do
personagem, € possivel extrair a impressao de que as mulheres sao
retratadas ora como previsiveis e ingénuas, ora como manipuladoras
e controladoras. Com isso, também ¢é possivel compreender o final
da personagem: enquanto O-90 vai viver isolada para realizar o
sonho de maternidade, 1-330, como rebelde e possivel arquiteta do
movimento opositor ao Estado, sofre com interrogatérios, tortura e,
posteriormente, com a morte na guilhotina; [...] Por outro lado,
Katniss, uma protagonista distopica contemporanea, tem lugar de
fala, mas enfrenta uma série de exigéncias quanto a sua
“feminilidade” e capacidade de luta. Porém, a personagem consegue
se sobressair e se afirmar como icone de forga e coragem ao vencer
os jogos. Contudo, conforme apresentado, a personagem acaba
sendo culpada e punida pelo ato rebelde das amoras, enquanto seu
parceiro homem continua incélume as ameacas do Presidente Snow.
(Scotti; Lima, 2023, p. 87)

Em resumo, observa-se que:

[...] nas distopias classicas, as mulheres eram frequentemente
retratadas de maneira estereotipada e sem destaque, enquanto que
em obras distopicas mais recentes elas tém um papel de
protagonismo, tanto na escrita quanto como personagens. No
entanto, ainda sao responsabilizadas pelos erros cometidos e sofrem
com a culpa, enquanto os homens sao isentados. (Scotti; Lima, 2023,
p. 78)
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Portanto, a partir deste sintético panorama aqui apresentado, podemos
perceber algumas possiveis perspectivas adotadas ao olharmos para uma
personagem feminina em meio distopico, com base nos estudos apresentados.
Evidenciamos quais caracteristicas do género e da constituicao dessas personagens
tém chamado atencdo de estudiosos e sobretudo estudiosas, ja que este tema é
muito caro as movimentagdes feministas. Percebemos que as conclusdes sao
multiplas e s&do muitos os apontamentos feitos sobre as diversas personagens
distopicas que foram escritas ao longo dos anos. Na presente dissertagao,
reforcamos que reconhecemos a importancia do trabalho de representatividade
feminina em quaisquer que seja o género literario audiovisual, ainda assim, optamos
por uma perspectiva de cunho mais critico, a partir da observagao sobre o tipo de

representacédo que esta sendo constituida em tela na série 3% (2016-2020).

3 MICHELE E A PERSISTENCIA DO IDEAL PATRIARCAL

Em uma narrativa, seja qual cunho for, literario ou audiovisual, ha sempre
elementos que funcionam como verdadeiros fio condutores, que movem a histéria e
fazem o texto ir de um ponto a outro. Numa unica narrativa, varios elementos podem
operar em conjunto para conduzir uma historia, alguns podem se destacar ou
existirem em plena sintonia, independentemente de como as pecas narrativas se
comportam, podemos nos ater a todas ou analisar estas de forma separada. Sendo
assim, neste capitulo iremos realizar a primeira parte da analise que se objetiva
neste trabalho (que estd centrada em duas partes primordiais), percorrendo,
inicialmente, pelas bases tedricas dos estudos literarios e audiovisuais sobre
personagem e dos estudos feministas radicais e decoloniais de género, para entao,
por fim, entendermos ao que o objeto aqui trabalhado se propde, ou, as muitas
facetas que ele pode se propor.

Na narrativa que iremos trabalhar neste texto, ha, como em toda histéria,
diversas possibilidades de analise, mas o foco deste estudo esta na personagem.
Mais especificamente na protagonista, pelo seu destaque e pelo seu contexto de
producdo. Sobre este ultimo apontamento, como ja mencionado anteriormente, a
série 3% (2016-2020) nasce em um ambiente propicio para narrativas distopicas

protagonizadas por figuras jovens e femininas e a sua producdo é definitivamente
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impulsionada por este momento do mercado literario e audiovisual. Neste sentido, as
semelhangas entre Michele e a personagem Katniss, heroina da obra de destaque
deste meio, Jogos Vorazes (2008), sao vastas, perpassando por questdes de género
e identidade, étnicas, de personalidade e demais constru¢cdes apresentadas nas
obras. E importante mencionar que este trabalho ndo se trata de uma analise em
literatura comparada, mesmo que fosse perfeitamente possivel por meio de uma
observacado em intermedialidades, mas ainda assim, € inevitavel nos ater ao que ha
de comum, ao que esta posto recorrentemente no género, formando significancias
que se entrelagam, logo, volta e meia o presente trabalho entrara nesta questao,
pois € inevitavel observar certos discursos estabelecidos.

Sendo assim, para darmos continuidade ao percurso desta analise, é
importante nos ater aos estudos sobre personagem. Beth Brait, em sua obra A
Personagem (1985) estabelece fundamentos essenciais para a analise de individuos
que compdem uma narrativa. Em determinado ponto, a estudiosa reflete sobre o
trabalho do autor e aponta uma questao norteadora, que suscita o debate acerca da
natureza da construgcdo e impacto de um personagem: "...Que tipo de manipulagao
requer esse processo capaz de reproduzir e inventar seres que se confundem, em
nivel de recepgdo, com a complexidade e a forga dos seres humanos?..." (Brait,
1985, p. 12). Ao longo de sua obra, ha algumas possiveis respostas e mais
questionamentos, ainda assim, é fato que uma personagem possui, muitas vezes, o
poder de um ser real, constituindo influéncia sobre quem a contempla, gerando
apego, transtornos, sentimentos dos mais diversos e esses, diferente da

personagem, sao reais. Neste contexto, Brait (1985) expbe que:

Ao colocar essas questbes, caimos necessariamente no universo da
linguagem, ou seja, nas maneiras que o homem inventou para
reproduzir e definir suas relagcbes com o mundo. Voltamos, portanto,
nosso olhar as formas inventadas pelo homem para representar,
simular e criar a chamada realidade. Nesse jogo, em que muitas
vezes tomamos por realidade o que é apenas linguagem (e ha quem
afirme que a linguagem e a vida sdo a mesma coisa), a personagem
ndo encontra espago na dicotomia ser reproduzido/ /ser inventado.
Ela percorre as dobras e o viés dessa relagdo e ai situa a sua
existéncia. (Brait, 1985, p. 12).

Nesta reflexdo, chama atengdo o apontamento sobre reprodugao e invengao
e o habitat da personagem neste entremeio, porém, é possivel notar também o que

se expde sobre a linguagem e a busca do ser por representar a realidade. Neste
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contexto, podem ser muitos os mecanismos e a personagem esta inserida nesta
ideia, a de representacao de algo ja existente e conhecido, o préprio ser ou algo que
remeta a ele, porém, indo muitas vezes além, para representar um grupo inteiro. Em
sua obra, Brait (1985) elucida esta acdo por meio de uma analise do quadro

Retirantes de Portinari (1903-1962), apontando os artificios utilizados pelo artista:

Assim sendo, é possivel verificar nesse quadro que a idéia de
reprodugdo e invengao de seres humanos combina-se no processo
artistico, por meio dos recursos de linguagem de que dispde o autor.
Ao mesmo tempo que Portinari distorceu a realidade néao
reproduzindo mimeticamente o mundo, conseguiu apontar de forma
mais violenta para a realidade exterior ao quadro, justamente porque
a cena, feita de cores e tragos, reinventa e faz explodir multiplos
angulos dessa realidade. (Brait, 1985, p. 18)

O que observaremos neste capitulo esta intimamente ligado a esta pratica,
pois falaremos de uma personagem produzida num contexto de movimentacao
feminista, num admbito de discusséo sobre representagcdo de género e demais pautas
sociais, ambientada em um cenario artistico fora do que é consideravel real ou
palpavel, mas que apresenta altas nuances dos arranjos de vivéncias em sociedade.
A série 3% (2016-2020), como toda obra distépica, busca ultrapassar a realidade, e
de fato alcanga este lugar, mas recorrentemente ainda ancorada nas estruturas de
género que conhecemos, o que pode ser apresentado na tela em prol de
significagdes positivas ou negativas, todas, naturalmente, passiveis de diversas
visbes. Na obra A personagem de ficgdo (2005) de Antonio Candido e Anatol
Rosenfeld ha uma interessante reflexdo sobre o processo de auto observagao
gerados pela Literatura, onde o ser, de certa forma, pode ver a si mesmo.

Especificamente sobre a ficgdo, os autores concluem que:

A ficcdo € um lugar ontolégico privilegiado: lugar em que o homem
pode viver e contemplar, através de personagens variadas a
plenitude da sua condicdo, € em que se torna transparente a si
mesmo; lugar em que, transformando-se imaginariamente no outro,
vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmo, verifica, realiza
e vive a sua condicdo fundamental de ser autoconsciente e livre,
capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar a
sua proépria situagao. (Rosenfeld; Candido, 2005, p. 38)

Em se tratando especificamente da significacédo, € interessante notarmos as
maneiras como a pratica para a percepg¢ao de sentido pode ser posta sobre nés. Ha

a pratica natural, que desempenhamos cotidianamente e ha a possibilidade da
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busca por tal. Um exemplo, € possivel ver esta acdo no trecho anterior, onde Brait
(1985) busca uma leitura de minucias da constituicdo dos personagens expostos no
quadro e, principalmente, em que ponto de significagao tal contemplacéo pode levar
o leitor, ou ao menos um dos pontos. Em estudos linguisticos semiéticos do
passado, como ainda no tempo da semidtica Medieval de Tomas de Aquino
(1225-1274), ja se afirmava que "...a significacdo € aquilo que sabemos das coisas,
ou o conhecimento que possuimos delas..." (Aquino apud N6th; Santaella, 2021, p.
20). No hoje, quando olhamos tantas obras que de diferentes formas representam
simplesmente a realidade, esta afirmagdo apenas se confirma. E de fato, quando
pensamos na analise que Brait (1985) fez do quadro de Portinari (1903-1962), o
sentido apresentado nada mais € do que algo que temos pleno conhecimento, que é
a desigualdade, e que no contexto da arte, apenas encontrou seu potencial de
significagao.

Portanto, abordando agora, de fato, o tema central deste capitulo, iremos nos
debrugar, primeiramente, sobre uma explanagao do percurso da nossa personagem,
Michele, a fim de estabelecer também os caminhos pelos quais esta analise ira
percorrer, no que tange a trajetéria da protagonista. Pensando no fato de que a série
3% (2016-2020) possui quatro temporadas, com uma média de oito episodios cada,
foi necessario entdo selecionar momentos cruciais da personagem dentro da
narrativa — a partir da ordem cronolégica — nao s6 para os fins os quais o presente
trabalho se propde, mas também levando em consideracédo o que ha de destaque na
historia de Michele, o que a move e a leva de um ponto a outro na obra.

Ambientada num futuro distopico, a série 3% (2016-2020) traz como narrativa
central a historia de uma jovem de vinte anos recém completados e que pela
estrutura politica do local onde vive — mencionado em capitulo anterior — esta apta
para participar do processo seletivo que a levara para o Maralto. A histéria de
Michele é marcada por altos e baixos, de muitas perdas e sacrificios para se manter
no universo em que vive. Algo importante de se mencionar neste contexto, € que,
apesar da perspectiva critica adotada aqui, para este trabalho, especialmente
norteada por teorias feministas de género que virdo a serem debatidas, isso néo
significa, em nenhum momento, que Michele ndo possua desenvolvimento em
termos narrativos. Na realidade, a personagem possui significativa profundidade e

muitas nuances. Sua ética demonstra diferentes camadas e até que a personagem
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esteja bem estabelecida em tela, ha momentos de grandes surpresas para o
telespectador que a assiste.

Como dito acima, a série 3% (2016-2020) tem ao todo quatro temporadas que
formam exatos trinta e trés episédios. Através dos anos de producao, é possivel
perceber um certo nivel de investimento artistico visual, que se manteve em todas as
temporadas. Como abordado no capitulo de introducao, a narrativa em si tem certas
inconsisténcias e a série parece ter sofrido com a perda de audiéncia em relacéo a
primeira temporada, periodo em que 3% (2016) alcangou a lista de série mais vista
na plataforma de streaming Netflix, versdo brasileira. Naturalmente, é possivel
perceber este contexto atingir a protagonista e demais personagens.

Sendo assim, na primeira temporada temos o contato inicial com a Causa e
dos personagens apresentados, dois deles, primeiramente, sdo membros deste
movimento: Michele e Rafael, ambos tentando se infiltrar no Maralto. Neste
momento, temos o primeiro contato com as motivagées de Michele, que, apesar de
possuirem certas nuances, se centra no desejo de vingar a morte de seu irméo, que,
conforme informagdes conseguidas por um dos membros da Causa, foi assassinado
no processo por um dos cidadados do Maralto. Este ponto é crucial para a historia e
as motivagdes de Michele sdo de suma importancia para a presente analise. Ao fim
deste primeiro ano da série, apds sucessivos acontecimentos, Michele é descoberta
como membro da Causa e, principalmente, descobre que foi enganada. Em seguida,
na segunda temporada, apos alguns desdobramentos, ha como trama central o
reencontro de Michele com seu irm&o, André e, neste novo contexto, o desejo de
salva-lo, o que sempre pde em xeque sua relacdo com a Causa. No entanto,
eventualmente, Michele descobre que André é um ferrenho defensor do Maralto e
pouco alinhado aos seus ideais. Ainda assim, ao fim desta temporada, Michele,
contra o movimento de resisténcia do Continente, realiza uma negociagdo por
suplementos com o Maralto para executar seu novo plano de criar a Concha.

Observamos, logo de principio, a relagdo de inconstancia de Michele com o
movimento de resisténcia e, sobretudo, com um sentimento maior de coletividade,
sendo notavel a ligagdo de Michele com motivagbes mais emocionais. Neste sentido,
estaremos agora esmiugando dialogos, agdes, movimentacbes e demais
construgcdes de sentido postas na tela e 0o que estas nos indicam ou possam nos

indicar na vasta possibilidade de sentidos.
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No primeiro episédio da primeira temporada, logo de inicio, temos contato
com as diversas camadas da personalidade de Michele. Neste momento, somos
introduzidos a um personagem chamado Velho (Celso Frateschi), membro do alto
escaldao da Causa, que é responsavel por recrutar Michele. Ele a convence a se
tornar membro do movimento de resisténcia, dizendo-a que seu irmao foi morto no
processo, apos acusacoes falsas de que ele havia trapaceado nas provas. O Velho
afirma que André foi torturado e entdo assassinado por Ezequiel (Jodo Miguel),
chefe do processo seletivo do Maralto. Neste contexto, temos contato com uma
Michele muito bem instruida pelo Velho, que ao chegar ao processo, age como uma
moga ingénua e fragil, porém muito motivada com a vida no Maralto.

Nesta introducdo, temos o primeiro vislumbre de que Michele destoa dos
objetivos da Causa, obviamente pela manipulagdo estabelecida pelo Velho — que
inventou a histéria sobre a morte de André — bem como por questdes pessoais de
sua personalidade. Em um dialogo, quando esta sendo treinada para ser aprovada
no processo, para se automotivar, Michele repete constantemente: "O Ezequiel, o
Ezequiel que matou meu irmao", ao passo que o Velho reprime a personagem e diz:
"A grande vinganga nao € matar o Ezequiel, € acabar com o mundo todo deles." (T1,
E1, +03:37, 2016)'. Observando este cenario, é interessante perceber as diferencas
entre Michele e um personagem masculino secundario, que nos é introduzido
também neste mesmo episdédio, chamado Rafael. Este personagem € um membro
da Causa, recrutado por outra membro do alto escaldao do grupo, a personagem
Ivana (Roberta Calza). Rafael, ao longo de todo o seu percurso, mesmo tendo certas
questdes particulares, se mostra obstinado pela Causa e pela ideia de revolucéo,
comecgando pelo fato de que este chega a trair o seu proprio irmao, para obter uma
segunda chance no processo e entdo se infiltrar no Maralto. Algo marcante na
trajetéria de Rafael na primeira temporada, é que ao ser aprovado no processo, ele
descobre que precisara abrir mao de sua fertilidade — uma das principais regras do
Maralto — e ao relutar em aceitar esta condigao, se recorda de uma conversa com
Ivana em que lhe dizia que ele estava na Causa pois sonhava com um futuro melhor
para os seus proprios filhos, no que Ivana Ihe responde: "Rafael, vocé n&do pode

pensar s6 em vocé, filhos sdo todos, ndo so os teus". (T1, E8, +18:50, 2016).

10 "T" significa temporada; "E" significa episddio; "+" significa tempo restante no episédio.
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Indiscutivelmente, esta frase acima, sucinta bem o que busca a Causa no
universo da série 3% (2016), um anseio relacionado a uma busca pela quebra de
preceitos, por uma mudanga de estrutura, que requer, muitas vezes, abdicagdes
pessoais em prol do coletivo. Rafael, segue dentro desta conduta, e se infiltra, com
sucesso e sem ser identificado, dentro do Maralto, diferente dos rumos tomados por
Michele. O encadeamento da primeira temporada esta repleto de provas, que sao
realizadas pelos candidatos ao processo, e pelas quais Michele passa e, apesar dos
percalcos, consegue aprovacdo em todas elas. E ao fim desta primeira temporada,
que temos a revelacédo de que Michele tem um plano pessoal, para além do que foi
estabelecido pela Causa.

Em um flashback, presente no episddio sete, vemos um encontro do Velho
com Michele, onde ele entrega a ela uma cépsula e a instrui: "..E s6 uma
precaucdo. Se voceé for pega tome esse veneno, é para vocé n&o delatar ninguém. E
para usar s6 em ultima circunstancia." (T1, E7, +37:00, 2016). Entretanto, com a
posse desta substancia, Michele planeja envenenar Ezequiel, no ultimo jantar dos
aprovados no processo, antes destes irem para o Maralto. Como ja mencionado, nao
fica exatamente claro o que Michele planejava apds o envenenamento, o que se
percebe € a personagem cega pelo seu desejo de vinganga, tomando decisdes
ilégicas e pouco arquitetadas. Nao surpreendentemente, Michele falha em seu plano
e outro personagem acaba tomando o veneno no lugar de Ezequiel e em seguida,
Michele acaba descoberta como infiltrada. Apds este acontecimento, Michele passa
a ser torturada por Ezequiel, que inclusive revela a ela que seu irm&o esta vivo no
Maralto, e que ela foi enganada pelo Velho, que costuma usar este truque para
motivar jovens recrutados. Ezequiel propde que Michele delate o Velho e
inicialmente ela recusa, mas Ezequiel propde um reencontro com seu irmao, no
Maralto, e Michele entdo entrega o esconderijo do Velho, que é preso.

A partir da conclusdo da primeira temporada, temos algumas questdes
importantes a serem pontuadas. A primeira de todas, sem sombra de duvida, é a
disparidade das motivagcbes dos personagens secundarios em relacdo a
protagonista. Michele é movida por seus sentimentos familiares e, gragas a isso,
nunca consegue estabelecer um lago concreto com o movimento de resisténcia, o
que perdura por toda a obra. Suas decisdes, consequentemente, colocam a causa
comunitaria em segundo plano e, sendo ela a protagonista, colocam a discussao

sobre a necessidade de uma mudanga social em uma posigdo de menor
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importancia, muitas vezes tendendo a indicar uma causa maior, a individual. Pode-se
argumentar que tal movimento narrativo busca um aprofundamento e complexidade
da personagem, o que, de fato, pode ser valido. No entanto, devemos nos recordar
do contexto de produgdo da obra, para entdo notar o padréao narrativo estabelecido,
de personagens femininas jovens, sendo protagonistas de pouca transgressao. Para
entender um pouco mais desta questdo, adentraremos em estudos feministas
contemporaneos que contemplam este contexto.

Em 2019, Heloisa Buarque de Hollanda organizou uma coletanea de textos
escritos por diversas feministas na obra Pensamento Feminista: conceitos
fundamentais (2019). Nesta obra, Nancy Fraser, no capitulo Feminismo, Capitalismo
e a astucia da historia, apresenta um breve percurso do feminismo em dialogo com
contexto socioecondmicos. Primeiramente, a autora reflete sobre a dificuldade de
propagacéo do feminismo no periodo econdmico que ela denomina de "Capitalismo
organizado pelo Estado", que se concentra nas décadas de 40, 50, 60 e 70, onde ha
a marca de um capitalismo tradicional, que, ocasionalmente, viria a ser substituido
pelo neoliberalismo. Neste ponto, a autora passa entdo a apontar as maneiras como
o feminismo e o neoliberalismo se entrelagcaram, a partir de movimentos de

cooptacéo de causas sociais por parte do novo modelo econémico vigente:

[....] Era s6 uma questao de tempo, portanto, até o neoliberalismo
ressignificar a critica feminista ao androcentrismo. Para explicar
como, proponho a adaptacdo de um argumento feito por Luc
Boltanski e Eve Chiapello. Em seu importante livro, The New Spirit of
Capitalism, eles argumentam que o capitalismo se refaz
periodicamente em momentos de ruptura histérica, em parte
recuperando as criticas antes dirigidas contra ele. Em tais momentos,
elementos da critica anticapitalista sdo ressignificados para legitimar
uma forma nova e emergente do capitalismo, que assim se torna
dotada da mais alta significagdo moral necessaria para motivar novas
geragdes a arcar com o trabalho inerentemente sem sentido de
acumulagéo infinita [...] (Fraser, 2019, p. 39).

Sendo assim, € possivel notar que o neoliberalismo trouxe uma sensagao de
maior aceitagcdo do movimento feminista e isso € percebido na grande midia, a partir
de diversos produtos audiovisuais, onde a presenga feminina ganhou cada vez mais
forca e notoriedade, impulsionando obras com protagonismo feminino. No entanto,
nao € coincidéncia que tais obras estdo repletas de esteredtipos e padrbes de

afirmacgao de género, sobretudo géneros binarios. Logo, a autora conclui que:
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[...] De modo geral, entdo, o destino do feminismo na era neoliberal
apresenta um paradoxo. Por um lado, o movimento contracultural
relativamente pequeno do momento anterior se expandiu
exponencialmente, disseminando com sucesso suas ideias pelo
mundo. Por outro lado, as ideias feministas se submeteram a uma
mudangca sutili de validade no novo contexto econdmico.
Evidentemente emancipatérias no periodo do capitalismo organizado
pelo Estado, as criticas ao economicismo, ao androcentrismo [...]
aparecem agora cheias de ambiguidades, suscetiveis a serem
transformadas em legitimagdo de uma nova forma de capitalismo.
Afinal de contas, € mais interessante a esse capitalismo confrontar
reivindicagdes por reconhecimento em vez de reivindicagcdes por
redistribuicao [...] (Fraser, 2019, p. 43).

Nesse sentido, as reivindicagbes por reconhecimento eventualmente aceitas
pelo neoliberalismo terminaram por nos oferecer, no ambito das obras de grande
circulacdo e investimento monetario, narrativas repletas de nuances altamente
padronizadas, em prol de uma suposta representagdo. Retomando as questdes a
serem pontuadas sobre a conclusdo do primeiro ano da série 3% (2016), para além
das motivagbes de Michele, ha também algo fundamental de se observar em sua
caminhada: a forma como Michele é constantemente manipulada, em especial por
homens, o0 que pée em xeque sua autonomia enquanto individuo que estd em busca
de um determinado objetivo. Se na primeira temporada Michele € movida pelo 6dio
cego de vinganga, ocasionado pela mentira do Velho, ao ser descoberta por
Ezequiel como uma infiltrada da Causa, Michele é submetida a ameacas e,
principalmente, mais uma vez sera manipulada, pois, na segunda temporada, a
maior parte de suas atitudes serdo ocasionadas por ag¢des de Ezequiel, que
constantemente usa do irmao de Michele para determinar como ela deve agir. Temos
entdo uma mulher movida por homens, em busca de salvar, também, um homem.

Nao ha de se estranhar a percepcdo do entrelago do feminismo com o
liberalismo nessas construcdes. Sendo perceptivel também que uma obra de grande
circulagdo, mesmo que vise transparecer a busca por adequagdo aos novos
questionamentos sociais, precisa estabelecer suas margens, pois ao dialogar com
um grande publico, estara, naturalmente, gerando algum tipo de influéncia. Um perfil
feminino em destaque, ainda que muito ligado a normatividade, preenche em partes
um vazio histérico, alcanga uma conexdo com um publico notoriamente
marginalizado em protagonismos e pode, em alguma escala, apaziguar
questionamentos, especialmente quando pensamos no seu publico alvo, jovens, ou
seja, individuos ainda em formagao. Obviamente, ainda que a obra abordada aqui
tenha tido demasiado sucesso, bem como as demais desta mesma tendéncia, estas
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ndo devem estar isentas a indagag¢des, € necessario apontar que a grande
repercussao expoe ainda mais como as narrativas propostas sdo mais palataveis e o
espaco alcangado por elas elucida sua modelagdo ao poder hegemonico neoliberal
vigente. No fim, uma obra de fato revolucionaria, estaria sujeita a boicote e
dificilmente a grande audiéncia.

Em sequéncia na série, na segunda temporada, quando Michele chega ao
Maralto, ela se encontra com Rafael, também aprovado no processo, que de
imediato sussurra em seu ouvido: "Pronta para destruir tudo isso?" (T2, E1, +25:31,
2018). Mas Michele ja se encontra em novas circunstancias, ao descobrir que seu
irmao esta preso, acusado de homicidio, o que faz com que suas intengdes estejam
totalmente voltadas para sanar esta situagdo. Michele acredita profundamente que
seu irmao é inocente, ja que este nunca confessou o crime (apesar de nunca
também ter negado) e esta disposta a buscar pela sua liberdade. Sendo assim,
Ezequiel propde que Michele faga parte do comité de realizacdo do processo
seletivo do Maralto e ndo somente, mas que ela se infiltre agora na Causa, para
sabotar as possiveis agdes do grupo. A protagonista reluta, mas acaba cedendo pois
Ezequiel promete que, se ela for bem sucedida, ira buscar maneiras de tirar seu
irmao da prisao.

O acordo mencionado acima, desencadeia uma cena com um interessante
didlogo para a presente analise. O primeiro trabalho que Ezequiel exige a Michele é
que ela corrija os erros de uma prova elaborada para o processo, que consistia em
um labirinto. Na realidade, Ezequiel usa a prova para pressionar Michele
psicologicamente, para que ela fale a verdade sobre se estar ao lado dele ou da
Causa. Na cena em questao, Ezequiel questiona se ela gosta do Maralto e Michele
profere o seguinte discurso: "Eu odeio a Causa e odeio estar nesse lugar. Eu ndo
tenho lado nenhum. Isso € um crime por um acaso?" (T2, E1, +08:47, 2018).
Definitivamente ndo se trata de um crime, mas sem duvida é uma marca de
perspectivas individualistas que rondam a sociedade do neoliberalismo. E neste
ponto, é interessante retomar a reflexao sobre o contexto de produgao desta obra,
que remonta a um periodo, ainda vigente, de maior aceitabilidade das lutas
feministas, porém, com as devidas ressalvas. E indiscutivel que a propagacao,
primeiramente de Jogos Vorazes (2008) e demais obras protagonizadas por
mulheres em anos recentes, seja na literatura seja no audiovisual, se deu pelo

carater de identificagdo que essas obras geraram com uma significativa parcela do
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publico feminino, que se via diante de um movimento de ascensido de heroinas em
diferentes midias. Ou melhor, esse fenbmeno se deu pelo carater de identificacédo
criado por essas personagens e suas respectivas obras, a partir da massificagéo
destes produtos em meios de comunicacgao de alta circulagao e de grande influéncia.

Nesse sentido, cabe pontuar algumas perspectivas fundamentais para as
lutas feministas, trazendo a luz tedricas que propuseram a radicalidade como a unica
saida viavel para as barreiras impostas pelo neoliberalismo a partir da deformagao
que este causou ao movimento. Na célebre obra Teoria Feminista: das margens ao
centro (2019), bell hooks discute, assim como Nancy Fraser (2019), a situagdo do
movimento feminista no contexto liberal, refletindo sobre como esta condicdo implica
no descrédito do feminismo e, principalmente, no esvaziamento de seu conceito,

como aponta a autora no seguinte trecho:

Apesar de as reformas liberais terem um impacto positivo na vida das
mulheres, ndo se pode achar que erradicaram os sistemas de
dominio. Em nenhuma destas exigéncias é colocada énfase na
erradicagdo da politica de dominio e, no entanto, para que estas
exigéncias fossem cumpridas, ela teria de ser abolida. A falta de
atengao dada ao dominio coincide com a crenga que as feministas
liberais tém de que as mulheres podem conquistar a igualdade
relativamente aos homens da sua classe sem confrontar ou mudar a
base cultural da opressdo dos grupos. E esta crenca que anula a
probabilidade de o potencial radicalismo do feminismo liberal vir a
concretizar-se. (hooks, 2019, p. 15-16).

E ¢é justamente esse movimento de fundigdo do feminismo com o
neoliberalismo que mantém o movimento inerte diante da necessidade de politicas
mais radicais no combate aos ideais de género, que como aponta hooks (2019),
visam uma forte ideologia sexista. Nessas condigbes, o atual movimento feminista
hegemonico ndo consegue dar conta do necessario para progredirmos de fato na
quebra do patriarcado e, pelo contrario, contribui e negocia com as politicas

opressoras, em busca de um lugar no sistema:

O carater radical do protesto social das mulheres liberais continuara
a servir como um sistema ideolégico de apoio, fornecendo o impulso
critico e analitico necessario para a conservagao de um liberalismo
que tem como objetivo conceder as mulheres a igualdade de
oportunidades dentro do atual estado patriarcal capitalista dominado
pela supremacia branca. Este ativismo dos direitos das mulheres
liberais desvaloriza, essencialmente, a luta feminista. (hooks, 2019,
p. 17)
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Tendo isso em vista, ainda sobre o posicionamento pouco convicto de
Michele, em contrapartida, temos, neste mesmo momento da narrativa, o
personagem Rafael buscando contactar os membros da Causa, para dar inicio aos
seus planos. Antes de ir para o Maralto, Rafael havia sido instruido por lvana sobre
como construir um radio para se comunicar com a Causa. Ele procura
incessantemente pegas para conseguir construi-lo, mas falha e diante disso, se
prepara para virar soldado e entdo poder voltar ao Continente como militar, em
busca de fazer o contato presencialmente. Esta trama se desenrola e assim ocorre,
Rafael concretiza seus planos e retoma seu contato com os revolucionarios.
Observamos entdo, que mais uma vez, personagens que representam uma maior
busca pela quebra do poder hegeménico, estdo apenas em subtramas. Mesmo que
estas tenham forte presenca na série, a trajetéria que alcanca um espaco de
legitimagao para estar na posigao de protagonista, € apenas a de Michele, que esta
na sua jornada com foco em objetivos mais subjetivos e pessoais. Ha ainda de se
mencionar que a relacdo de comparacao entre Michele e Rafael nos evidencia o
papel e a posi¢ao patriarcal da mulher como um ser que esta ali para cuidar da
familia, que esta ali pela manutengcdo da familia, mas que estabelece limites ao
pensamento de um cuidar da comunidade — limite este que nao corresponde
integralmente com a realidade, pois historicamente mulheres sdo grandes lideres
comunitarias. Por sua vez, Rafael esta sempre movido pela légica e pela coeréncia.

Neste contexto, em se tratando de reflexdes sobre papéis de género e os
padrées de perfis de género, é de suma relevancia se ater aos estudos de Judith
Butler (2019), que, dentre as teorias elaboradas em seus trabalhos, apresenta a
ideia de que a persisténcia dos padroes de género ocorre, pois, para além da
imposicao, ha a constante repreensdo daqueles que, de alguma forma, buscam
deixar de reproduzir os padrdes binarios de géneros, seja ao se identificarem com os
géneros néao-binarios, ou por simplesmente ndo performarem a feminilidade e a
masculinidade como se espera. Em obras como 3% (2016-2020), nota-se — como
ainda sera discutido mais a frente neste trabalho — que até ha a presenca de
personagens femininas com certos desvios do padrdo, no entanto, suas historias
nao sao consideradas ideais para algar o protagonismo. Sendo assim, sobre género

e papéis de género, precisamos entender que:
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[....] Géneros s&o organizados para contribuir com um modelo de
verdadeiro e falso, que ndo apenas contradiz sua caracteristica
performatica fluida, como também colabora com uma politica de
regulacdo e controle deles mesmos. Performar seu género de
maneira errada implica um conjunto de puni¢des, tanto ébvias quanto
indiretas, e performa-lo bem garante a reafirmagao de que, no fim
das contas, existe uma esséncia nas identidades de género. O fato
de que essa reafirmacao é facilmente substituida por ansiedades e
de que a sociedade prontamente pune ou marginaliza quem falha em
performar a ilusdo do essencialismo de género deveria ser sinal
claro, em algum nivel, da existéncia de uma consciéncia social de
que a verdade ou a falsidade dos géneros sdo apenas socialmente
construidas e de maneira alguma ontologicamente necessarias [...]
(Butler, 2019, p. 234).

E a disparidade entre os personagens ganha, ao longo da segunda
temporada, mais profundas nuances. Seguindo os comandos de Ezequiel, Michele
mantém contato com a Causa e, eventualmente, descobre que ha um plano
envolvendo a explosao de uma bomba no dia do novo processo seletivo do Maralto.
Essa acao divide opinides dentro da propria Causa, com membros que aceitam e
outros que se opdem veementemente. E neste contexto que se inicia a trama que
encaminha a segunda temporada para o seu final. Neste ponto da historia ha,
também, a forte presenga de duas personagens: Marcela e Joana. Marcela é lider
militar do Maralto e uma grande oposicdo a lideranga de Ezequiel, ja Joana,
personagem que esta presente na série desde a primeira temporada, € membro da
Causa, recém filiada.

Neste ponto da trama, Rafael finge que foi sequestrado por membros da
Causa, para poder ir até o encontro de Ivana e demais membros do grupo. Ao
mesmo tempo, Michele também faz contato com a Causa e se encontra com Joana
e Fernando. Michele esta |a para sabotar a bomba que a Causa intenta explodir, com
uma substancia quimica que Ezequiel lhe deu. No entanto, quando ha o encontro
entre Rafael e Michele na sede da Causa, Rafael diz que Michele é uma traidora e
ela diz o mesmo sobre ele, mentindo que ele se converteu ao Maralto, quando virou
soldado. A partir desse momento, os membros da Causa passam a pressionar
psicologicamente tanto Michele quanto Rafael, para tentar descobrir quem esta
falando a verdade. Michele, que esta com um ponto de escuta em seu ouvido, esta
constantemente recebendo instrugdes de Ezequiel para ndo dizer a verdade, o que
pde Rafael em risco, ja que este fica em desvantagem.

Neste momento, ha a marcante atuagdo das personagens secundarias

Marcela e Joana. A primeira, por ser chefe militar do Maralto, ao saber do sequestro
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de Rafael, vai pessoalmente em missao resgata-lo. Ao mesmo tempo, Joana, em
didlogo com Michele, passa a acreditar na palavra da protagonista e cré que Rafael
estd mentindo. Essa situagdo, desencadeada pelas agbes manipuladoras de
Ezequiel, e de certo modo também de Michele, acabam por pdr em risco os
membros da Causa. Rafael os alerta, diz que Marcela provavelmente chegara a
qualguer momento, mas como nenhum dos dois, Rafael ou Michele, confessam se
sdo traidores ou ndo, Ivana persiste no interrogatério. Esse contexto, marca um
momento de recaida para Michele, que ao perceber os grandes riscos, diz a
Ezequiel que ira contar a verdade para os membros da Causa e que ela é a traidora,
infiltrada para boicotar a agédo radical do grupo. Neste momento, Ezequiel
imediatamente liga para o irmao de Michele e pde ela para falar ao telefone com ele,
Michele, completamente desnorteada por ter finalmente contato com seu irméo,
recua. O desenrolar desta cena, termina com a morte de lvana, no momento em que
os soldados do Maralto invadiram a sede da Causa.

E interessante notar uma contradicdo quando se trata de certas acdes de
Michele. Quando pensamos no seu relacionamento com a Causa, observamos uma
oposigao significativa por parte de Michele quando se tratam de a¢gdes mais radicais.
Indiscutivelmente, a ideia de uma bomba que ira matar inocentes é extremamente
questionavel e passivel de analise, no entanto, a protagonista, como ela mesma diz,
odeia a Causa, muito antes do planejamento desta agdo, muito por causa dos
métodos utilizados pelo grupo — em termos praticos, por um membro especifico do
grupo, o Velho. Porém, as proprias agdes de Michele podem ser equiparadas as da
Causa, ja que na primeira temporada Michele busca envenenar Ezequiel e acaba
assassinando um inocente e na cena anteriormente descrita, entrega a vida de uma
das revolucionarias simplesmente pelo desejo de reencontrar seu irm&o. Ao longo da
trama, estas situagdes ndo sdo retomadas, nao ha reflexbes sobre as
consequéncias das agdes de Michele. Estas, sdo entendidas como mero fruto do
contexto em que ela vive, o que nao deixa de ser um fato, haja vista que situacdes
extremas, levam individuos a agdes extremas. O mesmo parametro, entretanto, nao
é aplicado as ag¢des da Causa, que € recorrentemente subjugada e constantemente
perde espaco e relevancia — como sera abordado com mais profundidade no
proximo capitulo.

A morte de lvana afeta, momentaneamente, as reagdes de Michele. Exausta

de receber ordens de Ezequiel e impactada pelo assassinato que presenciou, a
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protagonista conta a verdade para Joana, por meio de escrita, ja que Ezequiel esta
ouvindo suas conversas. Ainda assim, o chefe do processo acaba notando que
Michele esta tentando trai-lo e assim, o personagem decide ir pessoalmente até ao
encontro da protagonista e demais membros da Causa. Toda esta trama, termina
com Ezequiel tentando negociar certas agdes com a Causa, sem sucesso, e no fim,
Marcela, ao perceber a presenca de Ezequiel no prédio do grupo, mata-o e simula
uma cena de crime atribuindo a autoria a Causa.

Toda essa sequéncia nos faz pensar em personagens como Marcela e Joana,
ou até mesmo lvana (apesar do seu pouco tempo de tela), e, principalmente, em
suas posicdes na histdria. Neste momento da trama, Joana, que € membro da
Causa, esta numa campanha de grande oposig¢ao ao plano de explodir uma bomba
no processo e para tanto, esta arquitetando com Fernando, um ataque cibernético
para roubar os dados do Processo, que incluem os dados de todos os jovens de
vinte anos convocados, pois, sem essas informacdes, o processo nao poderia ser
realizado e o Maralto se mostraria exposto e vulneravel. No caso de Marcela, temos
uma mulher também marcada por motivacdes familiares, como o desejo por ter o
reencontro de todos os membros de sua familia no Maralto, no entanto, esse anseio
€ convertido em sua convicgao de que a sociedade do modo em que esta, dividida
em dois mundos, € a mais viavel e por isso luta pela manutencdo do Maralto. E com
Ivana, temos uma personagem de preceitos revolucionarios, que dedicou uma vida
inteira a luta radical, ou seja, uma personagem também marcada por uma forte
convicgao.

Todas essas personagens sao postas na tela e, indiscutivelmente, possuem
seus arcos e seu tempo de narrativa. Sdo personagens importantes para a trama,
mas nunca as protagonistas. Joana e Ivana, mulheres convictas da Causa, néo
alcancam esse patamar. Marcela, ndo alcanca este patamar — mesmo que se
argumente que ela ndo é virtuosa, que seus preceitos sdo questionaveis, é
importante lembrar que os de Michele também s&o. Provavelmente, ha convicgao
demais por parte delas, independentemente do lado que escolheram, é inegavel que
todas possuem isso, convicgdo. Algo que ndo se vera em Michele, que € uma
personagem da incerteza, que, eventualmente, buscara esta acima desse conflito,
que para ela € apenas disputa. Porém, se ha algo interessante para um poder
hegemonico é a falta de convicgdo. Um apoiador cego ao poder pode ser util, uma

oposigao, pode ser combatida, mas a inércia, € também um grande triunfo para a
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manutencdo de certas estruturas. Em sintese, observamos que a série possui
dificuldade em desenvolver um posicionamento mais categdrico para a personagem
Michele, deixando para subtramas e personagens secundarios.

E com base nas teorias feministas debatidas, € perceptivel que este tipo de
atitude — ou falta dela — é algo incansavelmente cultivado pelo liberalismo, sendo um
mecanismo primordial de adaptacdo diante das novas demandas sociais que
surgiram com o avango de grupos minoritarios. Portanto, a falta de persuaséo do
feminismo liberal, bem como o nao incentivo, nos coloca nesta posi¢cdo, de uma
busca por espaco dentro de um ambiente ainda deliberadamente patriarcal, sem
perspectivas de assim nao ser mais.

Nas palavras de bell hooks (2019):

Embora as perspectivas liberais relativamente ao feminismo incluam
reformas que teriam implicacbes radicais para a sociedade, séo
precisamente estas reformas que encontrardo resisténcia, pois, se
fossem implementadas, abririam caminho para uma transformacéao
revolucionaria. E evidente que a sociedade estd mais receptiva as
exigéncias “feministas” que sdo menos ameagadoras, que possam
até ajudar a preservar o status quo (hooks, 2019, p. 17).

Em seguida na obra, a partir das reviravoltas estabelecidas, Michele passa a
buscar por um novo plano. Como ja mencionado, Joana é uma grande opositora a
ideia de explodir uma bomba durante o processo. Nesse sentido, para além do seu
plano com Fernando — de invadir o sistema virtual do processo — ela e Michele se
juntam para roubar a bomba e garantir que este plano ndo sera colocado em pratica.
Tal objetivo é alcancado, porém, na acao, Michele foge com o artefato em méos e o
leva diretamente para Marcela, a fim de negociar sua volta ao Maralto e reencontro
com seu irmdo. Marcela aceita prontamente, porém, sabendo que Michele havia
presenciado a morte de Ezequiel, bem como diversas agdes ilegais dele, a lider
militar ordena que ao chegar ao Maralto, Michele seja submetida a um tratamento
psicoldgico, que visa apagar memorias. A protagonista chega a passar pelo inicio do
procedimento mas luta contra e foge para salvar seu irmao.

Neste contexto, Michele, apds alguns conflitos com guardas e ao roubar uma
arma, de fato consegue libertar seu irmao da cela em que ele estava. André, que é
um grande conhecedor do territério do Maralto, sugere que eles fujam pela floresta,
pois 14 ha um esconderijo que ele costumava frequentar. E nesta sequéncia que

Michele descobre a verdade sobre seu irméo e que ele é realmente um assassino.
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No esconderijo, ela tem acesso aos antigos documentos do Maralto e André
confessa que assassinou seu antigo mentor de pesquisa como forma de "queima de
arquivo", ja que ele pretendia revelar as descobertas para todo o povo.

Neste fragmento da obra, que marca um primeiro ciclo que se fecha para
Michele, acompanhamos suas expectativas serem frustradas e, para além, retrata a
protagonista mais uma vez se vendo enganada por um homem. Neste momento, ao
fim do episddio nove da segunda temporada, nos € apresentado um didlogo muito
significativo entre Michele e André, que gera efeitos permanentes no percurso futuro
da série, em especial na trajetéria de Michele. Na conversa, ha o seguinte embate

entre os irmaos:

— Eu s6 estou do lado certo, por que vocé nao entende isso?

— Eu nao entendo, vocé acredita numa coisa podre.

— E vocé? Vocé nao acredita em nada, vocé nido defende nada.
— Eu acreditava em vocé! (3%, T2, E10, + 07min., 2018.)

Este cena retrata um dos primeiros momentos em que Michele se defronta
com suas proprias motivagdes. Notoriamente, André representa um sujeito fanatico,
defensor de uma ideologia sem escrupulos, mas o confronto traz para a cena o que
€ perceptivel durante toda a obra até este momento da narrativa. Ha, de fato, por
parte de Michele uma inconsisténcia, um trajeto de contradi¢ées e que, comumente,
pareciam ndo dar grandes expectativas a personagem. E neste momento, temos
uma Michele que, pela primeira vez, percebe o que era a sua propria crenga, a qual,
naturalmente, foi completamente frustrada. Esta frustracdo parece reverberar ndo sé
nos sentimentos por seu irmao, mas, também, no olhar que a personagem tem de si
mesma. O didlogo, de uma forma muito dura, chama o telespectador e a prépria
Michele para a realidade da personagem, que até o presente momento da narrativa,
teve sérias dificuldades de construir algo significativo em sua propria trajetéria.

Sendo esta uma historia de ficcdo, pensada e criada para atingir
determinados efeitos planejados, € notério que Michele, muitas vezes, ainda assim
traz a cena uma representacao de certa contradicao. Se por um lado ha o contexto
de producdo de obras impulsionadas pelo feminismo liberal que prevé um
engajamento maior com produtos de protagonismo feminino, por outro ha as
consequéncias das proéprias limitacbes estabelecidas por este movimento, como a
baixa libertacdo de moldes de género. Sabemos que ndo ha férmula exata para se
construir um personagem de muitas camadas e que personagens se consolidam no
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imaginario de seus espectadores pelos mais variados motivos, porém,
indiscutivelmente, ndo é tracando padrbes que este efeito sera atingido.

Nas duas primeiras temporadas, a caminhada de Michele é resumida a busca
por seu irmao, mesmo que em sua volta haja um contexto de grande urgéncia.
Obviamente, ndo é um problema a personagem desejar salvar o irm&o, mas sendo
este seu unico objetivo, no momento em que esta expectativa € quebrada, é visivel a
volubilidade do que foi construido. Sendo assim, as sequéncias que persistem em
indicar na obra padrdes impositivos ainda fincados na sociedade vigente, quando a
obra supostamente busca uma representacao revolucionaria, colocam em evidéncia
tais incongruéncias.

Ademais, como ja mencionado antes, é recorrente também nas tomadas de
decisdo de Michele a presencga da influéncia masculina, neste ponto da trama, ainda
nota-se este mecanismo, sendo a personagem agora motivada pela frustragdo com
seu irmao. Quando estava no esconderijo com o irmao, Michele tem contato com os
registros antigos do Maralto, referentes a origem do territério e um desses
documentos aponta para um plano alternativo, elaborado por uma personagem
chamada Samira (Maria Flor), que consistia na construgdo de um acampamento no
deserto, que deveria ser subsidiado pelo Maralto, como forma de reparagao pelos
danos causados ao Continente. Tal plano, no passado do universo da série, nunca
chegou a ser colocado em pratica. Neste contexto, apds conhecer essa possibilidade
e também fortemente abalada pelo dialogo que teve com o irmao, Michele traca
entdo um novo plano, que, em mais um momento, findara em uma nova trai¢cdo a
Causa.

Sendo assim, Michele, ao chegar ao Maralto e ciente do plano de Fernando e
Joana de impedirem a explosdo da bomba e realizarem um ataque cibernético ao
sistema do processo, percebe que Rafael também esta envolvido no plano e se
oferece para ajuda-lo. Os dois invadem juntos a sala de dados do Maralto e no
momento em que estdo fazendo uma cépia das informagbes para entao excluir,
Michele ataca Rafael e o faz desmaiar. Neste meio tempo, ela usa os dados
roubados para negociar com os lideres do Maralto. Em troca dos dados, a
protagonista pede os recursos necessarios para construir a Concha. Quando Rafael
acorda, ele avisa que Michele, mais uma vez, se opds a Causa. Assim, 0 processo
daquele ano segue normalmente e Michele recebe os suprimentos para iniciar seu

novo projeto.

58



Alguns apontamentos importantes sobre este momento na trama, perpassam,
sem duvida, mais uma vez sobre movimentacdes que contribuem com a
manutengcao das estruturas vigentes. Ha, neste ponto da série, uma virada para
Michele, que diante de sua frustragao e da constatagao de sua prépria inércia, se vé
impulsionada a tomar uma atitude. No entanto, ao mesmo tempo que a protagonista
da este novo passo, o processo seletivo do Maralto, um dos maiores simbolos da
opressao deste universo e, sobretudo, o principal mecanismo de manutencdo do
discurso meritocratico que impera nos dois lados dessa sociedade, segue ocorrendo
normalmente, ou seja, ndo ha, de fato, nenhuma mudanca efetiva nesta realidade. O
acampamento montado por Michele € um mero paliativo e pouco serve as
necessidades do povo do Continente e € uma afronta pouco significativa ao Maralto
— como sera discutido no capitulo seguinte. Sabemos que em termos técnicos de
roteiro, tal decisdo da protagonista pode servir para adiar o conflito e,
consequentemente, o proprio fim da série, em termos de construgdes de sentido,
indicam novamente as amarras da narrativa.

Neste contexto, outro ponto notério € que no ambito deste momento da
histéria, nos iremos ver Michele efetivamente numa posicdo de lideranga,
encabecando uma nova forma de moradia e vida em comunidade. A Concha,
inicialmente, é posta como esta escapatoria, mesmo que eventualmente isso néo se
concretize. Ainda assim, é interessante a premissa de uma mulher como lideranga,
sendo esta uma imagem extremamente reconhecivel dentro de organizagdes sociais
do cotidiano. Em suas obras, bell hooks (2019) discute como os pressupostos
feministas estdo intimamente ligados aos principios de comunidade e, sobretudo, de
organizagcao social. Assim, hooks (2019) reflete sobre a impossibilidade de
negociacdo com a estrutura patriarcal sexista, afirmando nao ser efetivamente viavel

a busca por mudancgas dentro da atual estrutura:

Muitas feministas radicais tém agora consciéncia de que nem o
feminismo que se concentra na mulher como um ser humano
autonomo digno de liberdade pessoal nem o feminismo que se
concentra em adquirir igualdade de oportunidade para com o homem,
podem livrar a sociedade do sexismo e do dominio masculino. O
feminismo € uma luta que pretende acabar com a opressao sexista.
E, portanto, uma luta que visa erradicar a ideologia de dominio que
se difunde na cultura ocidental a varios niveis, bem como um
compromisso de reorganizacdo da sociedade para que o
desenvolvimento individual de cada pessoa prevalega sobre o
imperialismo, a expansao econdmica e os desejos materialistas.
(hooks, 2019, p. 19)

59



Deste modo, pode-se dizer que os fundamentos do feminismo, ao menos as
vertentes que buscam agdes mais revolucionarias, perpassam pela construgao de
novos moldes de se existir em comunidade, a partir de uma perspectiva de
comunhdo. Pensar em acbes paralelas podem funcionar, de certa forma, a curto
prazo. Organizagdes independentes de fato sdo imprescindiveis e suas intervencdes
notoriamente sanam lacunas. Mas pensar a¢des feministas a longo prazo é apontar
para um lugar de reconstrucdo de mentalidade e, consequentemente, de
organizagao.

E interessante notar também a percepgdo apurada do feminismo liberal sobre
esta pauta e que tal constatacao leva este movimento aos mecanismos observados
aqui. O feminismo liberal entende e reivindica a ansia feminina pelo reconhecimento
de sua lideranca e do papel muitas vezes exercido de condutoras da sociedade,
mesmo quando ndo estdo ocupando locais burocraticamente registrados assim,
como vemos nos casos de domésticas, chefes de familia e demais posicoes
relegadas a inferioridade na sociedade. No entanto, em termos praticos, este
movimento tende a se dedicar apenas a mera representacgao, sendo esta, por si so,
ja extremamente limitada e deturpada, pois frequentemente exclui ou secundariza
mulheres racializadas — como iremos discutir mais a frente neste trabalho — além de
perpetuar posicionamentos que evitam o confronto e no fim, colaboram com o poder
hegeménico vigente, em troca de um suposto lugar no sistema. No caso de 3%
(2016-2020), quando Michele busca a criagdo de um acampamento que viria a ser
uma comunidade para além do Continente do Maralto, de fato ela é colocada,
efetivamente, numa posicao de lider, algo que ainda nao havia sido posto em tela.
Entretanto, chama atencdo a insisténcia num posicionamento de presumida
superioridade em relacdo ao conflito social existente na narrativa. As decisdes de
Michele, colocam a Causa e o Maralto em pé de igualdade, como se um estivesse
para o outro e ela, estivesse acima destes preceitos ideoldgicos, quando, ndo ha, em
hipétese alguma, sujeito destituido de ideologia.

Ademais, neste momento final da narrativa da segunda temporada, ha um
ultimo dialogo que merece atencdo. Quando o acordo de Michele com o Maralto é
efetivado e os suprimentos solicitados pela protagonista estdo sendo levados para o
deserto, local onde sera construido seu acampamento, ela se encontra com

Fernando, membro da Causa com quem Michele teve, em momentos iniciais da
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série, um envolvimento amoroso. Michele propde a ele uma parceria e que ele se
junte a ela em sua nova empreitada. Neste dialogo, Michele afirma saber de seus

erros e que justamente por isso busca por ajuda:

— Te fazer uma proposta [...] consegui chantagear eles com os dados.
— Vocé enganou o Rafael, Michele, eu t6 sabendo.

— Acabar com o processo nao ia resolver nada, nao ia melhorar a
vida de ninguém. [...] Eu consegui negociar com o Maralto, foi por
isso que eu roubei os dados.

— Que porra é essa?

— Sementes, agua, fertilizantes, tudo o que a gente precisa pra
comecar do zero.

— Vocé vai usar isso pra que?

— Criar um lugar novo, do zero. Ta vendo esse colar aqui? Era da
terceira fundadora, ndo era um casal, era um trio, e ela foi
assassinada porque ela queria fazer as coisas do jeito certo.

— Foda-se, o processo deve ta acontecendo, ta tudo normal, a gente
falhou e a culpa é sua. Olha pra mim, eu quase morri pra apagar os
dados pra fuder com o processo, pra que? Pra nada?

— Pra isso! Nao é nem o Maralto, nem o Continente, € um terceiro
lugar, uma alternativa [...].

— Vocé vai criar um processo que vai escolher quem vai entrar?

— Eu ndo sei como vai ser, mas a gente pode decidir sempre juntos.
Eu sei que fiz merda, uma atras da outra, eu ndo confio em mim pra
fazer isso sozinha, mas vocé, vocé pode ser o fundador de uma coisa
realmente boa. Vamos juntos? (3%, T2, E10, + 08:40min., 2018)

Nos momentos que antecederam esta conversa, por conta do ataque
cibernético realizado pela Causa, o processo do Maralto estava parado e s6 voltou a
ser realizado quando Michele roubou os dados e iniciou a troca pelos suprimentos.
Nessas cenas, vemos uma série de ataques revoltosos por parte dos candidatos que
anseiam pelo inicio do processo e pela chance de ir viver no Maralto. Essa € uma
das grandes caracteristicas do universo de 3% (2016-2020), a forca do discurso
meritocratico, que sustenta o ideal de que um mundo dividido em dois grupos
hierarquizados funciona. Para que um sujeito possa viver no Maralto ele deve ser
merecedor e ndo simplesmente nascer la — justamente por isso ha neste territério a
pratica de deixar seus habitantes inférteis. Algo que, deve-se destacar, é fruto de um
controle populacional que no passado se fez necessario. Logo, pensando no inicio
do dialogo, chama atencgao a ideia de que "...acabar com o processo ndo ia resolver

nada...", o que, realmente, pode ser apontado, no entanto, uma acao radical do
movimento de resisténcia, ndo tinha como objetivo necessariamente melhorar a vida

dos habitantes do Continente de imediato e sim iniciar uma quebra no sistema,
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evidenciar suas falhas, deixa-lo vulneravel, para que assim houvesse mais
possibilidade de disputa entre ambos os lados.

A ideia de Michele de que a acédo nao era eficaz o suficiente pois "...ndo ia
melhorar a vida de ninguém..." € um pensamento simploério diante da complexidade
da situacdo. O Maralto, por exemplo, € um meio de alcangar uma alta qualidade de
vida, mas € um meio excludente e opressor, logo, mais importante do que pensar em
medidas amenizantes para lidar com a estratificacdo vigente, € necessario pensar na
quebra desta estratificacao, inclusive na busca pela mudanca de mentalidade da
prépria populagdo do Continente. Ao longo da série, é retratado o preconceito
enfrentado pela Causa, por serem considerados traidores dos preceitos da
sociedade, justamente por acreditarem na necessidade do fim do processo.

Outro ponto importante é a ideia de "negociagao". Este vocabulo,
coincidentemente ou ndo, € muito recorrente nas analises de feministas mais
radicais sobre o feminismo liberal. Audre Lorde (2019), por exemplo, aborda
justamente as negociagbes que sujeitos oprimidos precisam fazer no capitalismo e
que normalmente consistem em grandes abdicagdes e sacrificios em prol de uma
vida minimamente digna, dentro do proprio sistema em que vivemos e que nos
explora. A autora ressalta que para mulheres esse mecanismo inclusive se
manifesta desde o nascimento, como na familia.

Nas palavras da autora:

Como um mecanismo de controle social, as mulheres foram
encorajadas a reconhecer apenas uma area de diferenca humana
como legitima, aquelas diferengas que existem entre mulheres e
homens. E aprendemos a tratar essas diferengas com a urgéncia de
todos os subordinados oprimidos. Todas nos tivemos de aprender a
viver, trabalhar ou coexistir com homens, a partir de nossos pais.
Identificamos e negociamos essas diferengas, mesmo quando essa
identificacdo apenas prosseguiu com o velho modelo
dominante/subordinado do relacionamento humano; onde os
oprimidos tém de reconhecer a diferenca dos senhores a fim de
sobreviver. (Lorde, 2019, p. 254)

Ainda na cena anteriormente mencionada, Michele faz referéncia a Samira,
personagem que participou da elaboracdo e construcdo do Maralto e que
considerava necessario haver uma construcdo semelhante no Continente. Nesse
sentido, Michele afirma que a fundadora "queria fazer as coisas do jeito certo" , no
entanto, o Maralto, desde a sua criagao, tinha um plano habitacional restrito, voltado

para aqueles que investiram em seu desenvolvimento. Mesmo que haja uma certa
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tentativa de reparagdo ao Continente, a manutencdo da existéncia de uma diviséo
territorial como a retratada na série apresenta-se como uma evidéncia de nao
reparagao e de perpetuacao de alicerces sociais ja estabelecidos. Sendo assim, é
fato que mudancgas reais nao sao percebidas e como apontado pelo personagem
Fernando, a realizagdo de mais um processo por parte do Maralto apenas reforga
que a manutengao do sistema vigente segue eficaz. Melhorar a vida das pessoas do
Continente com suprimentos € necessario, mas sem o0 acompanhamento da luta
pela desestruturagdo do sistema estabelecido, as ditas negociacbées — ou seja,
abdicacbes — serdo persistentes. N&o por eventualidade, quando Michele cria o
acampamento no deserto e ha uma série de instabilidades, a personagem opta por
um processo de selegcao (como sera debatido a frente) para decidir quem continuara
residindo no local. Na trama, € apontado pelos préprios personagens que essa
atitude esta diretamente relacionada com o meio em que estes individuos se
constituiram, pois este método € tudo o que a populagao deste universo conhece, é
0 que esta enraizado em seus intelectos, mas ha caréncia em se discutir que este
sistema deve ser desmistificado .

Em uma de suas obras, Audre Lorde (2019) fala sobre a necessidade de nao

se agir COMO O opressor.

As velhas definicdes ndo serviram para nés nem para a terra que nos
sustenta. Os velhos modelos, ndo importa o quao inteligentemente
organizados para imitar o progresso, ainda nos condenam a
repeticbes cosmeticamente alteradas das mesmas velhas trocas, da
mesma velha culpa, de &dio, recriminagdo, lamentacdo e
desconfianga. Pois temos embutidos em ndés velhos esquemas de
expectativa e resposta, velhas estruturas de opressdo, e esses
devem ser alterados ao mesmo tempo que alteramos as condi¢des
de vida que sdo um resultado dessas estruturas, porque as
ferramentas do senhor jamais desmontaréo a casa do senhor. (Lorde,
p. 254-255, 2019)

Por ultimo neste dialogo, ha de se pontuar duas questbes: a comparagao
entre Maralto e Continente e a retomada do padrao narrativo das agdes de Michele
estarem imbricadas a personagens masculinos. A esta altura na série, ja é sabido e
consolidado que as diferengas entre Maralto e Continente sao significativas e que o
Continente necessita de recursos que o Maralto possui em abundancia. Ha também
a revelacao de que o lado mais abastado dessa sociedade foi, no passado, o grande
responsavel pelo deterioramento total do Continente, descoberta esta feita pela
propria protagonista. Portanto, é intrigante a reincidéncia de comparagdes entre
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Continente e Maralto, comumente feitas por Michele, sem que haja as devidas
pontuacdes sobre a relagao exploratéria existente. No Maralto ndo é permitido ter
filhos, logo, a manutengdo deste espago advém do Continente, que ao fornecer
candidatos, fornece também, por exemplo, mao de obra a este territério, nao
havendo, em troca, nenhum tipo de beneficio para a comunidade do Continente. E

intrigante a frase "...Nao € nem o Maralto, nem o Continente, € um terceiro lugar,
uma alternativa", pois parece colocar ambos os lados em pé de igualdade, como se
um estivesse para o outro, com a ideia de que ambas as radicalidades s&o iguais, 0
gue nao condiz com o que foi apresentado em tela.

Ademais, como ja abordado aqui anteriormente, € recorrente na trama que a
caminhada de Michele esteja associada a alguma figura masculina, seja pela
motivagado construida pela relagdo dela com seu irmé&o, seja pela manipulacéo de
homens. E interessante observar que neste momento da narrativa, apds se frustrar
com seu irmao, Michele toma para si uma missao pessoal, ao ter contato com os
antigos planos de Samira. Pela primeira vez em seu percurso, Michele toma partido
de forma categdrica e é posta na série como uma futura lider de uma nova
comunidade. Apesar das contradigdes que a construcdo deste acampamento
fomenta, é interessante observar a personagem finalmente sendo colocada nesta
posicao, de uma lideranca ativa diante das problematicas estabelecidas. No entanto,
mesmo que seja necessario para a trajetéria da protagonista o reconhecimento dos
seus erros — ainda que nesta cena ndo seja citado como erro o boicote da
protagonista a ac¢do radical da causa —, a ideia da propria Michele colocando o
personagem Fernando como um fundador ao seu lado e a énfase em sua fala da
nao confianga em si mesma para executar esse plano, gera uma quebra de
expectativa criada com a anterior constru¢do de uma protagonista supostamente
mais autdbnoma, que, sozinha, planejou tomar os dados do processo para si e
reivindicar uma negociagao.

Esses dois pontos remetem a questdes observadas ao longo de toda
narrativa. Como ja debatido aqui anteriormente, é possivel observar que a série 3%
(2016-2020) surge num momento em que a partir da popularizagdo de causas
feministas em diversos ambitos sociais, muitas vertentes deste movimento surgiram
também, como a vertente liberal, podendo até mesmo se falar em uma cooptagao do
movimento feminista pelo liberalismo. Este brago do feminismo, cada vez mais

entrelacado com os preceitos liberais, abriu espago para obras com mulheres em
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sua centralidade. E notério também que muitos publicos passaram a se relacionar de
maneira mais proxima com reivindicagbes sociais mais energéticas conforme
movimentos populares avangam e tais obras protagonizadas por mulheres buscam,
de certa forma, suprir esta demanda. Mas estando elas totalmente ligadas ao
movimento econdmico liberal, muitos limites sdo impostos e ndo somente, mas
também deturpacgdes.

Neste contexto, vemos as obras dessa tendéncia literaria e audiovisual
seguirem padroes especificos. Se por um lado ha o protagonismo de mulheres
fortes, por outro, seus perfis reproduzem velhos preceitos sociais e, muitas vezes,
reforcam esteredtipos femininos que propagam a figura feminina como meramente
sentimental. No caso das distopias, sendo tais obras ambientadas em contextos que
geram debates politicos diversos, esses esteredtipos ficam mais evidentes, com
personagens com sérios limites de desenvolvimento diante da complexidade dos
seus proprios contextos narrativos. Em 3% (2016-2020), Michele é uma figura
feminina de dependéncia, eventualmente por decisdes proprias, majoritariamente
por manipulagao de sujeitos masculinos. Na série de livros e filmes Jogos Vorazes
(2008), por exemplo, a protagonista Katniss esta, ao longo de toda a trama,
envolvida num tridngulo amoroso com dois rapazes e muitas de suas decisdes
diante do movimento revolucionario tem como base seus anseios amorosos e,
principalmente, a sua base familiar. Na adaptagao para a televisao de O conto de Aia
(2017), a protagonista June tem como grande motivacao salvar as filhas, na série de
livros Divergente (2011), de Veronica Roth, a personagem principal Tris € uma
cidada diferenciada e que nao se encaixa nos padrdes de sua sociedade, por isso &
divergente, e para além deste fato, boa parte de sua histoéria € movida pela sua
paixao por um personagem secundario. Todas essas obras séo distopicas, todas
possuem de plano de fundo a agdo de um poder hegemoénico e, também, todas
possuem representagbes de movimentos de resisténcia, com suas protagonistas
sendo participantes desses movimentos. Ainda assim, as motivagdes destas seguem
intimamente ligadas com os padrdes patriarcais.

Naturalmente, é importante pontuar que n&o se deve trocar um padrao por
outro, ressaltar que as construgdes de perfis femininos, sobretudo na grande midia,
seguem limitando mulheres, ndo significa impor algum tipo especifico de nova
representacido. Tais observacgdes e apontamentos sao necessarios, para elucidar as

possiveis contradicdes que este movimento narrativo suscita. E necessario trazer a
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luz os embates entre 0 que se intenta retratar e o que de fato se vé em resultado
escrito ou em tela. Todas as obras mencionadas sao fruto de uma maior aceitacao
do feminismo no mercado econdmico vigente, mas ha embate (ou ao menos deveria
haver) entre estes dois eixos, e por fim, coube ao movimento feminista a modelagao
ao liberalismo, ou melhor, a esta vertente em especifico, ja que movimentos
feministas radicais, sobretudo encabeg¢ados por mulheres racializadas, ainda sao
fortes e seguem em alta produtividade de conhecimento e no combate as distor¢des
operadas pelo feminismo liberal. Nao coincidentemente, Audre Lorde (2019), ainda
nas décadas de 60 e 70, defendia em suas obras a necessidade do proprio
movimento feminista constantemente repensar suas acdes e se reinventar diantes
dos novos desafios, mesmo que a autora nem sequer soubesse das reformulagoes
qgue o capitalismo sofreria. Em uma de suas passagens, citando inclusive o educador

brasileiro Paulo Freire (1921-1997), a escritora diz:

Como Paulo Freire mostra tdo bem em Pedagogia do oprimido, o
verdadeiro foco da mudanca revolucionaria nunca esta simplesmente
nas situagdes opressivas das quais buscamos fugir, mas sim naquele
pedaco do opressor que esta plantado no fundo de cada um de nds,
e que s6 conhece as taticas do opressor, as relagdes do opressor.
Mudar significa crescer, e crescer pode ser doloroso. Mas
aperfeicoamos nossa identidade expondo o eu no trabalho e na luta
ao lado daqueles que definimos como diferentes de nés, embora
compartilhando os mesmos objetivos. Tanto para mulheres negras
quanto para brancas, velhas e jovens, lésbicas e heterossexuais, isso
pode significar novos caminhos para a nossa sobrevivéncia. (Lorde,
2019, p. 255)

Assim, até hoje, feministas radicais de todo o mundo constantemente
acompanham e avaliam os mecanismos do liberalismo no trato com movimentos
sociais, que, apesar das lacunas e barreiras ainda existentes, avangam
sequencialmente. E fato que a forga de obras como a aqui analisada e as demais
citadas, criam a sensacao de que o movimento feminista esta totalmente entregue
as armadilhas do sistema econbémico atual, mas & importante ressaltar que a alta
propagacdo dessas obras, funciona, também, como uma forma de mascarar e
ofuscar movimentos feministas mais radicais, tomando para si pautas destes grupos
e as abordando das maneiras como as vistas aqui nesta analise. Logo, é
fundamental se ater as analises que explicitam o carater liberal de obras que se
propde a supostamente representar movimentos progressistas que visam reais

mudangas sociais, bem como é necessario continuar dialogando e dando voz a
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figuras feministas radicais, como autoras e ativistas do movimento. E sabido que ha
muita forga em obras liberais, por conta da estrutura mercadolégica que estamos
inseridos, que propicia somente a essas obras a grande circulagéo, logo, cabe a n6s
enquanto publico, ter um olhar critico diante destas narrativas, fazendo sempre os
apontamentos necessarios, se utilizando dos conhecimentos daquelas que ja ha
anos, teorizam e, muitas vezes, anteciparam que o capitalismo estaria sempre em
mutacdo para lidar com as novas demandas sociais. De fato, o boicote e os
mecanismos que ofuscam movimentos sociais revolucionarios ndo sdo meramente
histéria de séries como 3% (2016-2020), e sim um movimento real, cabendo a nos, o
publico consumista, uma contrapartida pela manutengao do espaco dos movimentos

radicais e por representacdes realmente transgressoras.

4 MICHELE, BRANQUITUDE E O DISCURSO ANTI-RADICAL

Seguindo o estudo aqui proposto, com énfase na personagem Michele, agora
iremos nos debrucgar, com mais especificidade, sobre a relagao da protagonista com
o movimento de resisténcia. Esta alternancia de foco e perspectiva em nossa analise
se da devido ao novo contexto narrativo que se instala na terceira e quarta
temporada, onde Michele é vista como lider (ao ponto de ser nomeada fundadora),
algo que ainda nao havia sido explorado em tela nas temporadas anteriores. Neste
capitulo, iremos debater a maneira como Michele se comporta e se constréi neste
novo cenario, com destaque a forma que a personagem se entrelaca com atos e
ideias de resisténcia, ja que estas duas ultimas temporadas s&o marcadas por um
maior tempo de tela em relagdo a arcos narrativos, que no contexto da série, estao
buscando acgbes de cunho revolucionario. Na temporada trés ha, inclusive, um
flashback que mostra a origem da Causa.

Para este capitulo, a partir da observacao do que é o centro narrativo deste
momento da histéria de 3% (2019) — os movimentos de revolugao — traremos como
base para a analise algumas perspectivas fundamentais referentes a ideia de
resisténcia (que serdo apresentadas a frente), porém, sempre nos atendo ao
contexto de producdo da obra — em que houve diversos trabalhos artisticos do
segmento distopico, em um mesmo periodo de tempo, protagonizado por mulheres
em sua maioria brancas — pois este espaco e tempo de produgdo norteia

significativamente a escolha da protagonista. Na introducdo deste trabalho, citamos
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uma carta enviada pela Netflix aos seus acionistas em 2017, em que ha uma
mengdo ao bom desempenho da série 3% (2016-2020) com o publico
norte-americano, num tom de total celebragcdo. Ha de se destacar que neste
capitulo, os pontos de analise estdo ainda mais relacionados com estes fatores
mercadoldgicos, de busca pela consolidagcdo de um produto entre um grande
publico, sobretudo um publico hegeménico. Por isso, explicitamos aqui que a série
atendeu as demandas de pluralidade de seu tempo, mas de forma sempre pontual.

Assim, nos debrucaremos sobre questdes relacionadas a branquitude e seus
mecanismos de manutengdo num mundo onde cada vez mais ha demandas por
diversidade e inclusdo. Logo, se no capitulo anterior debatemos as modificagdes do
capitalismo e liberalismo para se “adequar’ as mudancas historicas, neste, veremos
que a branquitude, no seu regime de cooperacdo mutua com o liberalismo
econdmico, nao age de forma diferente.

Neste ponto da série, como citado no capitulo anterior, a personagem Michele
esta em uma nova empreitada, construindo um novo espago, com melhores
condigbes de vida, para que este funcione como uma alternativa ao Maralto e ao
Continente. A ideia divide opinides, pois ha cidadaos no Continente que seguem
defendendo o processo como unica alternativa para os jovens de seu territorio.
Ainda assim, a Concha ganha forga e recebe varios individuos, que vivem neste
espaco em significativa harmonia até que sabotagens do Maralto desestabilizam o
local. Estes acontecimentos s&o os impulsionadores da narrativa nesta temporada e
fazem surgir posicionamentos diversos acerca de que agdes deveriam ser tomadas.
Dois deles sao destaques: o primeiro, que consiste em tornar o Maralto impopular,
por meio da demonstragado de que é possivel uma vida alternativa em comunidade
na Concha. E ha o segundo, que ¢é a destruicao fisica do Maralto, para que este nao
tenha mais seus recursos tecnoldgicos que sdo usados para imposi¢céo de forga e
poder. Ha outras agdes paralelas que se sucedem ao longo da temporada, mas é
este embate especifico que rege a histéria neste momento da trama.

No primeiro episddio da terceira temporada, conforme aponta a frase “Um
mundo dividido em dois. Até a constru¢cao de um terceiro”, € perceptivel que de fato
a execucgao do plano de Michele revira as estruturas daquele mundo e implanta em
parte da populagcdo um sentimento de certa esperancga e, naturalmente, uma nova
perspectiva. Aqueles que aceitaram ir para a Concha, vivem em tranquilidade,

plantando, colhendo, tendo acesso a lazer, de forma comunitaria. Este cenario ndo
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passa da metade do primeiro capitulo, pois uma tempestade de areia deteriora as
estruturas do local e, principalmente, a tecnologia que coleta agua do deserto, o que
comecga a tornar a vida na Concha inviavel. Neste contexto, Michele percebe que
sera necessario racionar comida e diminuir a populagédo do acampamento, para que
seja possivel sua reconstrugdo. Os préprios membros da comunidade, ja exaltados e
instaveis, sugerem que seja feito um processo, pois, obviamente, € ao que eles
estdo habituados e o0 que eles apenas conhecem. A protagonista se vé entdo sem
grandes perspectivas e resolve acatar a ideia de realizar um processo seletivo para
decidir quem ficara na Concha, mas que segundo ela, sera diferente do Maralto,
sera mais justo. Destacamos aqui, que Michele chega a pensar em alternativas, mas
nao ha grandes conclusdes para além do processo. Nao ha, por exemplo, a tentativa
de um sorteio ou o estabelecimento de um rodizio populacional, até que toda a
Concha estivesse reconstruida.

Neste trabalho, temos como objetivo analisar o que estd sendo posto para
nés em tela e mais especificamente os possiveis sentidos gerados pelas
construgdes artisticas que estamos tendo contato, ndo discutimos aqui, por exemplo,
intengdes, ja que ndo estamos investigando o processo criativo dos autores ou dos
produtores, mas sim aquilo que houve de resultado final na obra. Talvez seja uma
afirmacdo muito pessoal e subjetiva, mas a esta altura da trama, o que podemos
perceber, como telespectadores, sao escolhas narrativas um tanto quanto
contraditérias, as vezes precarias e pouco criativas, ao ponto de fragilizar o discurso
de mudanga e alternativa proposto pela protagonista e até demais personagens.
N&o é a intencao deste trabalho seguir nesta linha de critica, mas é importante dizer
que é dificil ndo notar a inconsisténcia do roteiro em muitos momentos, como os
apontados especificamente no capitulo de introdugdo. Essas lacunas reverberam
sobre a maior parte da trajetoria de Michele. Durante o percurso desta analise, foi
comum o questionamento sobre se o que estava sendo apresentado na narrativa era
fruto de questdes ideoldgicas ou mera ma qualidade de escrita. De qualquer forma,
aqui, € mais valido nos centrar nas questdes ideoldgicas.

Assim, nesta temporada da série sdo apresentados muitos embates entre os
personagens sobre como agir diante da opressao que se apresenta, no nucleo de
Joana, por exemplo, ha uma ruptura, pois ela defende a manutengao da Causa e
membros aliados dela decidem ir para a Concha pois consideram que tendo acesso

aos recursos presentes la, sera possivel uma nova forma de resistir. Os
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personagens fazem apontamentos e criticas uns aos outros sobre qual seria, de fato,
a forma correta de lutar. Definitivamente, pode-se dizer que fora da ficcdo nao é
muito diferente e sabemos que a prépria ideia do que constituiria um movimento de
resisténcia é debatida até os dias de hoje, sobretudo com o advento da internet, que
inclusive popularizou o termo “militdncia”, este que, muitas vezes, passou a ser
usado de forma negativa por conservadores. Entre os mais progressistas, ha sempre
a énfase na ideia de que militdncia se faz a partir da organizagédo politica, em
especial a feita em comunidade.

O que se pode afirmar, com certeza, € que a resisténcia € fruto da
necessidade de se resistir a um poder opressor, ndo ha resisténcia sem uma
estrutura de poder vigente que opere para inferiorizar determinados grupos. Mais
especificamente, nas palavras de Alfredo Bosi em Narrativa e Resisténcia (1996):
‘Resisténcia € um conceito originariamente ético, e n&o estético. O seu sentido mais
profundo apela para a forga da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito.
Resistir € opor a forga propria a forga alheia...” (Bosi, 1996, p. 11). Historicamente,
muito mais do que a simples concepgao do que seria resisténcia, o fazer resistir esta
nas maos dos grupos altamente marginalizados, aqueles que de um modo geral ndo
encontram espago na ordem social em voga, que s&o, indiscutivelmente, as
mulheres nao brancas, essas que carregam o peso das imposi¢cées de género e de
raca e que, consequentemente, sdo relegadas, muitas vezes, as classes
economicamente inferiores. Este fato ja é suficiente para nos acender o alerta
quando olhamos para tantas obras que retratam movimentos de resisténcia sendo
protagonizadas por mulheres brancas e a maneira como este retrato se desenhou é
a consequéncia.

O reconhecimento deste fato advém dos muitos estudos feministas radicais
desenvolvidos na contemporaneidade. Tais estudos sdo a comprovagdo da
nocividade do sistema vigente e sao eles, por si so, fruto da tomada de voz dessas
mulheres, que a partir de suas produgdes de conteudo e conhecimento, resistem ao
poder hegemdnico. Para além das ciéncias, o campo artistico também passou por
essa transformacgéo e hoje temos uma gama de narrativas sobre grupos minoritarios
feitas por esses préprios grupos, onde estas pessoas ecoam as suas questdes
particulares através da sua propria voz.

Em seus estudos, Augusto Sarmento-Pantoja (2022) aponta que o século XX,

sendo marcado por guerras onde grandes nagdes disputaram a hegemonia
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econdmica e social fez emergir uma “...era dos testemunhos, pensado por Annette
Wieviorka, em L’ére du témoin (1998) e debatido por Seligmann-Silva, em Histdria,
Memoria, Literatura: o testemunho na era das -catastrofes (2003)...”
(Sarmento-Pantoja, 2022, p. 149) e que este contexto explicitou que “...diante dos
horrores das guerras nos deparamos com emergéncia da necessidade de narrar, de
fazer o testemunho dessas mesmas catastrofes...” (Sarmento-Pantoja, 2022, p.
149). Assim, em Resisténcia das existéncias: leituras de existéncias femininas
apagadas (2022) o autor se volta para producdes que visam abrir espago para
narrativas de grupos invisibilizados, analisando as obras Desmundo (1996) de Ana
Miranda e O Karaiba: uma histéria do pré-Brasil (2010) de Daniel Munduruku, estas
que sao apenas dois exemplos das muitas pecas artisticas produzidas no Brasil que
colocam individuos comumente marginalizados num local de protagonistas,

pautando suas maneiras de existir neste mundo. O autor conclui que:

Nas pesquisas que tenho desenvolvido nos ultimos anos e a prépria
guinada transcultural (Homi Bhabha) e decolonial (Anibal Quijano),
potenciaram a expressdo de outra forma de resisténcia, pensada a
partir da pluralidade de vozes e a necessidade de fazer uma literatura
de escrita particular e pontuada pela sobrevivéncia de grupos sociais,
que durante muitos anos foram apagados, silenciados, invisibilizados
e recriminados. Nao trato aqui de um grupo especifico, mas de uma
guinada transcultural, que passa a constituir existéncias sufocadas
nos espagos sociais e literarios. (Sarmento-Pantoja, 2022, p. 159).

O avancgo de narrativas de grupos tipicamente silenciados pela histéria é um
ganho da contemporaneidade e fruto dos questionamentos e anseios sociais por
maior representatividade e espaco. Esse movimento, como apontado no capitulo
anterior, € acompanhado de perto por instituicoes e poderes capitalistas de um modo
geral, o que culminou em mecanismos de transformagdo do proprio sistema
econdmico e apropriacao de movimentos sociais, sendo o feminismo um dos mais
afetados com as distorgbes propagadas pelo discurso liberal. E dentro dos estudos
sobre branquitude, ha diversos apontamentos acerca do enfraquecimento da
hegemonia branca perante o desenvolvimento de grupos nao brancos e o tipo de
contrapartida que se sucedeu. Assim, ao passo em que hoje existem romances
como o de Ana Miranda e o de Daniel Munduruku, em que ha em suas narrativas
“...a formulacdo de personagens que resistiram para determinar sua existéncia,
enquanto mulheres, que mesmo diante de todas as diversidades tem seu lugar de

fala reconhecido e sua luta é por serem o que desejam...” (Sarmento-Pantoja, 2022,
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p. 163) ha em outras midias, sobretudo as de grande circulagédo, a persisténcia em
padrées impostos e o ofuscamento de personagens diversos ou a sua colocagao em
segundo plano, além da descaracterizagao de suas lutas.

Nos estudos de Linda Alcoff (2015), reside um grande percurso da existéncia
branca nos Estados Unidos, tendo como base, inicialmente, uma analise sobre
questdes de natalidade. Em sua obra The Future of Whiteness (2015), Linda Alcoff
aponta que nos EUA por anos os brancos ocuparam um lugar confortavel de maioria
numeérica significativa diante da populagao geral do pais, logo, ao longo de parte da
historia, os brancos americanos ndo s6 eram maioria em poder, como também em
numero populacional. Com o crescimento e avango dos movimentos de imigragao,
fruto das proprias politicas de guerra deste pais, esse quantitativo se reverteu e na
atualidade, conforme aponta a autora, o niumero de bebés nao brancos americanos
ja superou o numero de bebés brancos (Alcoff, 2015). Sendo assim, a autora conclui
que diante do novo cenario de multiculturalidade ja muito bem estabelecido no hoje:
“Whites will have to jockey for position in a multipolar nation, just as, since the end of
the Cold War, they have had to negotiate a decentered, multipolar world. [...] Given
these trends, it is understandable if whites are apprehensive about the future.”
(Alcoff, 2015, p. 3)".

Esta observagao leva a autora a apontar algo muito pertinente para este
trabalho acerca dos mecanismos utilizados para a manutengdo da branquitude.
Conforme Alcoff (2015), com o avango social de grupos minoritarios, sobretudo
racializados, a branquitude passa a sentir um comprometimento de seu poder e

[

assim, pode-se notar: “...a white reaction that can take pretty hysterical forms,
although it is often carefully cloaked to avoid the charge of racism...” (Alcoff, 2015, p.
4)'?, Pensar neste mecanismo que a branquitude vem desenvolvendo para
‘camuflar’ seu racismo e, consequentemente, ndo enfrentar acusacdes deste tipo
pode nos levar a diversas constatacées. Aqui, tendo como foco a série 3%
(2016-2020), é notdria a diversidade étnica do elenco, com diversos personagens

negros, inclusive em posi¢coes de destaque, mas nao no protagonismo.

" "Os brancos terdo de lutar por uma posigdo numa nagdo multipolar, tal como, desde o fim da
Guerra Fria, tiveram de negociar um mundo descentralizado e multipolar. [...] Dadas essas
tendéncias, € compreensivel que os brancos estejam apreensivos com o futuro." (Alcoff, 2015, p. 3,
tradugao nossa).

2 "Os brancos terdo de lutar por uma posigdo numa nagao multipolar, tal como, desde o fim da
Guerra Fria, tiveram de negociar um mundo descentralizado e multipolar. [...] Dadas essas
tendéncias, € compreensivel que os brancos estejam apreensivos com o futuro." (Alcoff, 2015, p. 3,
tradugdo nossa).
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Alcoff (2015) ainda ressalta que dentro dos grupos de pessoas brancas, a
branquitude funciona também “...itself as a plot to demobilize class consciousness.
[...]" (Alcoff, 2015, p. 8)"*, o que perpetua a reproducdo desta forma de poder, ainda
que os sujeitos envolvidos ndao necessariamente se beneficiem da branquitude da
mesma forma, como no caso das mulheres brancas, que mesmo em posi¢coes de
certo privilégio e que podem gerar conforto social e financeiro, ainda terminam
relegadas a posicoes de inferioridade de género, sendo seus "direitos",
consequentemente, bem instaveis. Independente da raca/etnia, uma mulher sempre
sera atravessada pela questao de género, estando suscetivel também as de classe.

No Brasil, a questdo da natalidade n&o é apontada por estudiosos como a
base do avanco dos grupos marginalizados, mas tal avango, a partir de diversas
lutas sociais, também se instalou aqui e, ndo diferente dos Estados Unidos, as
reacbes sao evidentes. Em termos politicos e de discurso conservador, sao
inumeros os exemplos de preocupacao da branquitude com o novo cenario social a
nivel nacional. Trazendo para analise aqui feita, € importante lembrar que 3%
(2016-2020) é fruto de uma tendéncia que nao nasce em solo brasileiro e sim num
ambito norte-americano e ndo ha de se estranhar as semelhangas de construgdes
de sentido da obra local com o que se tem no estrangeiro. Entdo, pode-se observar
a contribuicdo do Brasil para essa tendéncia, tendo sido executada dentro de todos
os moldes estab