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Resumo

Esta dissertacdo, divida em trés atos, trata das relacdes entre materialidade e visagens
no imaginario amazonico, utilizando como caso de estudo as histérias contadas por
funciondrios do Theatro da Paz, localizado na Praga da Republica em Belém (PA). O Afo I:
Visagens Amazonidas busca conceituar o termo visagem, buscando entender as diferencas
entre visagens € encantados. Para fazé-lo o Ato discute a territorializagao da paisagem no
imagindrio, que conforma a triade Centro, Margem e Fundo, parcialmente responsavel pelas
distancias espaciais e sociais entre Santos, Visagens e Encantados. O Ato II: Theatros ¢
voltado para a historia do Theatro da Paz e dos teatros que o antecederam, tendo como
objetivo explorar o papel social dos teatros nas estratégias de colonizacdo da Amazdnia e as
mudancas econOmicas, sociais e paisagisticas que ocorreram em Belém durante a segunda
metade do século XIX, pois sdo nog¢des intrinsecas aos processos que conferem ao Theatro da
Paz as caracteristicas fisicas que ele hoje possui. Por fim, o Ato Il1: O Sentido e as Coisas une
os elementos dos atos anteriores e se dispde a explicar: o papel das visagens nas relacdes dos
funcionarios com o Theatro da Paz; quais caracteristicas fisicas ¢ de funcionamento do
Theatro ajudam a provocar o aparecimento visagens; o papel das coisas materiais ordindrias
nas narrativas visagentas; ¢ como isso tudo se emaranha em relagdes de maestria, que

acabam por reforgar lagos sociais entre sujeitos.

Palavras-chave: Materialidade; Imaginario; Visagens; Theatro da Paz; Amazodnia.



Abstract

This dissertation, structured in three acts, explores the relationships between
materiality and visages in the amazonian imaginary. It delves into the topic through the case
study of the narratives shared by the workers of the Theatro da Paz, located in Praca da
Republica, Belém, in the state of Para, Brazil. The Act I: Amazonian Visages aims to
conceptualize the word Visage throughout a discussion about the territorialization of the
environment into the imaginary, which influences the spatial and social distances observed
between Saints, Visages and Enchanted. Those distances are themselves intertwined with the
social-spatial categories of Center, Margin and Deep. The Act Il: Theaters focuses on the
History of Theatro da Paz to explore the social role that theaters played in Amazonian
colonization strategies and the economical, social, and environmental changes incurred in
Belém throughout the second half of the XIX century. Those factors are partially responsible
for the physical traits currently embodied by the Theatro da Paz. Finally, Act III: Senses and
Things brings together these discussions to answers questions about the role visages have
between the workers’ relationship with the Theatro da Paz; of impacts of physical
characteristics and operational hours in the emergence of visages; the role of ordinary
material things in narratives about visages; and how these aspects entangle themselves into

mastery-type relationships that strengthen social bonds between all involved subjects.

Keywords: Materiality; Imaginary; Visages; Theatro da Paz; Amazon.
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A Primeira Historia

Imagem 1: Memorial da Cabanagem. Foto: Agéncia Pard (G1 PA, 2019)

Naquele fim de tarde', eu me preparava para caminhar com Gabrielle, uma amiga
historiadora que, naquela época, morava no bairro Castanheira, préximo ao Entroncamento.
Vestidos com ténis de caminhada e roupas leves, fomos andando pela Augusto Montenegro.
Como deve ter percebido, nossa historia comega bastante longe das tapegarias e colunas do
Theatro da Paz. Comeca, na verdade, sob o Memorial da Cabanagem, um grande monumento,
em forma de mao, projetado por Oscar Niemeyer, em homenagem a luta revolucionaria
(PROJETO TRANSCODIFICACOES URBANA, 2023); junto ao monumento hd um
pequeno museu, uma construcao que do lado de fora se assemelha a um bunker, mas ¢, em
verdade, uma cripta, que contém uma pequena exposicao e os esquifes, que abrigam os restos
mortais dos lideres do movimento. Tudo isso, Gabrielle me explicou na ida, porém foi na
volta, j4 a noite, que avistamos, abaixo do monumento, um pequeno grupo de jovens,
organizados em roda, em torno de um rapaz com um violdo. Fazia tanto tempo que eu nao via
jovens reunidos na rua para cantar musicas, que logo me animei com aquela visdo de outros
tempos. Aproximei empolgado, pronto para fazer amizades, disse que estava feliz em vé-los;

que a gente estava voltando de caminhada; e que resolvemos parar para escutar um pouco.

' Em meados de agosto de 2022.
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Mas, quando perguntei o que eles iriam tocar, me responderam, que aquela era uma roda de

orac¢do e louvor. O sorriso sincero que eu estampava se falsificou na hora.

— Ah, certo, que legal! — eu lembro de dizer — Eu vou s6 ali rapidinho dar uma olhada

no museu e a gente ja volta!

Entdo, tentei usar meus supostos privilégios de arquedlogo para entrar no museu fora
do horério de funcionamento, e fugir dos jovens religiosos. Felizmente, o Vigilante da Missa’
ndo nos deixou entrar. Alegando que por mais que ele quisesse, o lugar possuia cameras que
captariam nossa pequena transgressao. Mas, a ele também nao agradavam os jovens, afinal
estes eram protestantes, enquanto o Vigilante da Missa era, por sua vez, catolico. Como um
bom “lingua de cobra”, eu ndo ia perder a oportunidade de reclamar e fofocar. Logo,

Gabrielle, o Vigilante e eu estdvamos envolvidos na conversa.

Ao falar sobre os muitos lugares que ele ja trabalhou, ele citou como foi seguranga
noturno no Theatro da Paz e, como geralmente acontece, depois da meng¢do ao centendrio
Theatro, ndo demora muito para que se comece uma contacao de histérias sobre as visagens
do local. Ouvimos a primeira historia mais de uma vez, pois ao notar o potencial para
pesquisa, voltamos 14 para acertar alguns detalhes. Mas, em nenhum dos momentos ela foi
gravada, entdo, o registro aqui conta com o melhor de minha memoria, que ndo ¢ ausente de

transformagoes.

O Theatro da Paz ¢ um prédio opulento, localizado na parte superior da Praga da
Republica, em Belém. Seu atrio® é formado por seis arcos, que sustentam uma varanda no
segundo andar. Dela, brotam pilares de colunas colossais, seis ao todo. A fachada conta com
quatro bustos femininos em torno do Brasdao do Estado. Na base triangular do teto, sobre a
varanda, lé-se o nome do teatro e pouco mais acima, ha uma ultima escultura: um sol, sobre
uma lira, sobre duas mascaras, com expressdes diferentes, uma codmica e outra dramadtica;
tudo isso, cercado de diversos outros instrumentos musicais com destaques para a harpa,
trompa e trombone. Um simbolo que compreende a diversidade de artes que fazem do

monumento seu lar.

2 A identidade dos interlocutores relacionados ao Theatro, ndo serd revelada para proteger sua
privacidade, entretanto, suas respectivas religides, quando conhecidas, serdo informadas, pois s@o relevantes para
a compreensdo de algumas relagdes. Os nomes foram substituidos por pseudénimos relacionados as narrativas
compartilhadas, o Vigilante da Missa recebe esta alcunha por que, como veremos, encomenda uma missa.

? Patio de entrada do prédio
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Ha ainda na varanda, estatua de duas figuras femininas levando lumindarias nas maos.
Além delas, compdem a moldura das janelas do segundo andar, esculturas de duas musas,
uma das quais segura uma lira, com um vaso entre elas. Tal escultura se encontra nas janelas

da esquerda e da direita, de forma espelhada uma a outra.

¥

Imagem 2: O Theatro da Paz a noite. Foto: Gabriel Rodrigues

O Sr. Brand era inspetor de seguranca desse lugar maravilhoso. Era supervisor e
responsavel por alertar os vigilantes quando haveria uma troca de turnos, especialmente nos
horarios noturnos. Para tanto, ele saia em ronda, batendo em placas de metal pelos corredores,
que ressoavam em um “BAM, BAM, BAM”. Ao ouvir o som, os vigilantes que estivessem

em ronda, sabiam que era hora de voltar para vigiar a entrada.

Um dia, o Sr. Brand estava no Theatro da Paz quando sofreu um infarto. A ambulancia
foi chamada e ele foi levado em direcdo ao hospital, mas morreu antes de adentra-lo. Deu-se,
entdo, dias de luto e pésames. Pelos depoimentos, ele ja trabalhava 14 ha muito tempo e
parecia ser querido pelos colegas. Porém, logo apds os primeiros dias, a presenc¢a do Sr. Brand

deixou de ser apenas em memoria.
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Conta, este Vigilante, que quando voltaram ao servi¢o noturno no Theatro da Paz, nas
horas das trocas de turnos, eles continuaram a escutar o “BAM, BAM, BAM”. O, agora,
sinistro barulho de metal contra metal, que alertava para a presenca do Sr. Brand, era
acompanhado também de seu vulto, que, por vezes, era visto passando pelos corredores.
Fazendo uma rota que ndo era a usual, mas ninguém ousava segui-lo para ver exatamente

aonde ia.

Nesta versdo, foi dito que um funcionério de mais coragem, durante o dia, resolveu
seguir o caminho do vulto. Nota-se que digo o caminho, ndo o vulto, pois o Sr. Brand s6
aparecia a noite, em seu horario de trabalho. O funcionario corajoso, ao chegar no pequeno
saldo, onde se encontra o elevador, ergueu o carpete, e abaixo dele encontrou a carteira do Sr.
Brand, com seus documentos e cartdes de crédito, que, segundo o narrador, ele

costumeiramente escondia durante o horario de servigo, por razdes desconhecidas.

Descoberto os artefatos, o Vigilante da Missa, contou que encomendou uma missa
para os objetos e que, apos a celebragdo, o vulto do Sr. Brand parou de aparecer para a equipe
dele. Mas, que continuava a passar todas as noites para a equipe’ dos outros dias, que ndo teve

o mesmo cuidado.

* Segundo este relato, ha pelo menos duas equipes de vigilantes que se alternam na guarda do Theatro,
uma em dias pares, outra em dias impares.



Abertura
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Um Arqueoélogo e seu Trabalho

E... finalmente chegamos ao fim dessa dissertacao! Ufa... foram muitas paginas para
discutir: “O papel da materialidade nas histérias de visagem do Theatro da Paz”. Visitei
muitos lugares, ainda que para a maioria eu tenha viajado apenas na minha imaginacgao,
enquanto lia os textos. E me emaranhei (INGOLD, 2012) com muitos conceitos, alguns os
quais eu ja conhecia, mas ndo imaginei, num primeiro momento, que fossem se tornar parte
tao integrante desse trabalho, como os encantados (MAUES & VILLACORTA, 2001; LEITE,
2014; GOMES, 2021) ¢ as relagdes de maestria (FAUSTO, 2008; COSTA, 2013). Mas,
parecem que foram vitais para entender a relacdo das visagens com a paisagem € com as

coisas.
Agora, eu acho que posso finalmente descansar.

Espera, ndo ¢ o fim para vocé€? Ah, me desculpe. Para mim ¢, ja que a 'introdugdo ¢ a
ultima coisa que vocé deve escrever'. E, como eu ja tive que passar por essas paginas todas,
acho que posso tecer alguns comentarios que, com sorte, ajudardo em sua jornada por esse

texto.

Mas antes, melhor me apresentar. Se vocé ndo me conhece, muito prazer, eu sou
Gabriel Rodrigues! Me formei no extinto curso de Antropologia com Habilitagdo em
Arqueologia na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e, como veem, curso
mestrado no Programa de P6s-Graduacao de Antropologia (PPGA), com area de concentracao

em Arqueologia, da Universidade Federal do Para (UFPA).

Pode parecer redundante fornecer essas informacdes do Lattes, mas de onde eu vim e
para onde eu fui sdo questdes importantes para entender a minha relagdo com o tema desta
dissertacdo. Afinal, em Belo Horizonte, onde eu nasci, ndo tem visagens. Mas, foi por causa

delas que fui parar na UFPA.

Em 2019 eu ainda estava na graduacdo, mas j4 iria apresentar pela primeira vez em
uma reunido nacional da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB). Durante toda semana
em Pelotas (RS) eu tentei terminar minha apresentagdo, mas claro, como ¢ de costume, s
consegui fazé-lo na madrugada do ultimo dia. Cheguei para o Grupo de Trabalho,
Arqueologias Lindas, atrasado e exausto, mas a tempo de ver a apresentacdo que me
encantou. Marcia Bezerra, minha orientadora, fez um manifesto “Por Uma Arqueologia do

Extraordinario” (BEZERRA, 2019) e foi nessa hora que fiquei conhecendo ela e as visagens.
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Todavia, ainda que eu estivesse fascinado pelo tema, ndo foi por isso que eu me
aproximei de Marcia. Os casos de visagens sdo contados em historias, narrativas, ¢ era esse
meu tema de pesquisa na época. Minha monografia trata sobre Arqueologia ¢ Contagdo de
Historias, como forma de comunicagdo do conhecimento, produzido por profissionais da
Arqueologia, para um publico amplo e Marcia j& havia escrito bastante sobre arqueologia

publica.

Meu fascinio pela pesquisadora me levou a entrar em contato com ela. Participei como
aluno especial de uma de suas disciplinas durante a pandemia e ja a via como minha futura
orientadora, antes mesmo de escrever um projeto de mestrado. Mas, ai tive uma dificuldade.
Eu nunca havia estado na Amazonia. Eu queria muito fazer um trabalho sobre a regido, mas
ndo sabia por onde comecar. Marcia me contava dos orelhdes com motivos marajoara, de
brincos, artesanatos, artes que faziam presentes a memoria desses ancestrais, se nao
biologicos, da terra habitada. Inclusive, era sobre isso seus trabalhos mais recentes
(BEZERRA, 2014; 2017; 2018abc, 2020), sobre como pessoas que nao se veem como
descendentes diretos das populagdes indigenas do passado acolhiam os objetos oriundos
desses antigos em suas casas, se relacionavam de forma intima com eles e até os

incorporavam nas suas identidades.

Eu achava isso fantastico. Eu morava em Belo Horizonte, Lagoa Santa ¢ coalhada de
sitios arqueologicos e ha pesquisas muito longevas na regido. Ainda assim, nas vezes em que
eu ia a feirinha da cidade, eu ndo via um artesanato com as pinturas rupestres, € nem artefatos
dos sitios proximos'. Entdo, eu queria muito aprender como se formavam essas relagdes, para
poder aplicar esse conhecimento no Sudeste. Por isso eu me inscrevi na UFPA, para poder
viver na Amazdnia, ver de perto esse fendmeno, voltar para o Vale do Rio Peruagu?, em

Minas Gerais e executar um projeto de comunicagdo sobre as pesquisas 1a produzidas.
Espera, como assim Vale do Peruagu? Seu trabalho ndo ¢ sobre o Theatro da Paz?

Pois é... na metade do caminho surgiram complicagdes de natureza pessoal que
inviabilizaram o trabalho. E por mais que me doesse mudar de rumos, eu confesso que ja

tinha outro projeto em mente.

! Essas sdo experiéncias de 2018, hoje pode ser diferente. Mesmo na época, pode ser que houvesse
artesanatos inspirados nos sitios arqueoldgicos da regido, que passaram despercebidos por mim. Mas, seria dificil
ndo perceber as influéncias das urnas marajoaras ¢ dos muiraquitds nos artesanatos de Belém.

2 Entre os municipios de Janudria e Itacarambi (MG), no norte de Minas.
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Eu e o Theatro da Paz

A Primeira Histéria narra minha primeira aproximacio com o Theatro da Paz. E claro
que eu ja tinha passado pela Praca da Republica e o visto de perto e de longe, mas vindo de
onde eu venho, eu tinha a impressdo que ndo seria bem-vindo naquele lugar luxuoso e
imponente. Afinal, lugares como esse em Belo Horizonte ndo sdo destinados as pessoas da
Vila Ipiranga’. Mas, as historias de visagem me encantaram. Afinal, desde 2019 eu era

fascinado por elas.

Depois daquela noite, em agosto de 2022, sob o Memorial da Cabanagem, eu fiquei
matutando por dias a histéria na minha cabecga, sobre o papel da carteira na narrativa, sobre
como objetos, mesmo cotidianos, podiam fazer visagem. Afinal, Marcia Bezerra havia ha
muito discutido suas presencas em sitios (BEZERRA, 2011; 2017; 2018abc; SILVEIRA &
BEZERRA, 2012). A pergunta: Por que se fazem visagens no Theatro da Paz e qual o papel
das coisas em fazé-las? Nao saia da minha cabeca, ainda que eu utilizasse outras palavras para

expressa-la na época.

Duas semanas depois daquele dia ndo especificado?, Gabrielle ¢ eu voltamos para
conversar com o Vigilante da Missa e escutar a histéria novamente. Nesse segundo encontro
ele até mesmo ligou para um colega para corroborar as historias e enriquecer os detalhes.

Todo esse interesse nos deixou empolgados.

Na noite do dia 23 de agosto nds j& estdvamos nas portas do Theatro da Paz com um
celular/gravador em maos e um projeto de artigo na cabeca. A gente queria entender o papel
da materialidade nas histérias de visagem. Gabrielle ficaria responsavel pela parte de
contextualizagdo histérica e eu pela discussdo antropologica/arqueoldgica sobre o papel das

coisas nas narrativas.

O Theatro ndo abre a noite, mas € o horario que a Gabrielle tinha disponivel e, além

disso, era também o horario das historias que primeiro escutamos.

* Segundo um antigo blog destinado a contar a historia da regido (COELHO, 2012), a Cidade Ozanam,
regido onde fica a vila, foi construida em um terreno cedido pela igreja catolica, para a criagdo da “Cidade dos
Pobres”, com o objetivo de deslocar a populacdo de rua da Belo Horizonte de 1937, para um lugar mais afastado.
Além das casas, seria construido, escola, farmacia, ambulatérios, teatros e cinemas (esses dois ultimos eu acho
que nunca sairam do papel). Contudo, ndo houveram constru¢cdes em pequeno trecho do terreno doado, que
segundo contam por aqui, era para ser uma praga. Aos poucos esse terreno foi sendo apropriado por familias de
baixa renda da regido (incluindo meus avos maternos) e se tornou a Vila Ipiranga, uma ocupacdo dentro da
“Cidade dos Pobres”.

* As datas especificas desses primeiros eventos se perderam no tempo.
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Dado que ndo podiamos entrar no lugar, comegamos a conversar com quem estava do
lado de fora. Por isso meu primeiro contato foi com os vigilantes. Naquela noite eles eram, ou
pelo menos s6 vimos, quatro, que alternavam em fazer a seguranca da area externa. Como a

noite estava calma, alguns se sentiram confortaveis em conversar conosco.

As entrevistas seguiram o mesmo padrdo. Gabrielle e eu chegavamos, nos
apresentavamos, mais ou menos como fiz no comeco dessa Abertura. Diziamos que
estavamos interessados nas historias de visagem no Theatro para a produ¢do de um artigo
cientifico de Antropologia/Arqueologia. Pediamos permissdo para gravar a entrevista para
consulta pessoal do dudio, informando que o audio ndo seria exposto, mas que trechos das
historias seriam aproveitados no trabalho. Ligado o gravador, eu pedia permissao novamente e
prosseguia com a segunda e Ultima pergunta do roteiro: “Quais historias de visagem voceé

conhece daqui do Theatro?”.

Claro, outras perguntas, nao roteirizadas, eram feitas para pedir mais detalhes dos
casos; buscar associagdes a outras versdes que haviamos escutado; ou para entender aspectos
da arquitetura do Theatro, com o qual eu ainda ndo era familiarizado, afinal nunca havia

entrado nele.

Depois de contada as histdrias, eu desligava o gravador e explicava com mais detalhes
o interesse da pesquisa. Era neste ponto que eu informava que nosso objetivo era “entender o
papel dos objetos nas histoérias de visagem”, explicando porque o caso do Senhor Brand me
atraira e quais aspectos das historias que tinham acabado de me contar chamaram mais a
atencdo e contribuiam para o meu entendimento do assunto. Algumas vezes isso levava as

partes mais longas das entrevistas, mas que s6 a memoria podia registrar.

Naquela noite do dia 23, trés vigilantes toparam conversar conosco. Dois deles, o
Vigilante Que Vé e o Vigilante Testemunha, aceitaram ser gravados e um, o Vigilante da

Garrafa, decidiu que queria apenas conversar.

Acredito que agora ¢ o momento para falar um pouco das alcunhas/pseudonimos que
decidi usar neste trabalho. Para a prote¢do das identidades das pessoas, os nomes foram
substituidos por alcunhas relacionadas ao conteudo das histérias ou caracteristicas da

. . s . ~ . .
personalidade do interlocutor’. Isso se deu, inicialmente, por protecao dos vigilantes, que sao

terceirizados, o que lhes deixa em uma posi¢ao vulneravel, mas aos poucos foi estendida para

> As razdes para cada alcunha serdo explicadas nos momentos apropriados ao longo do trabalho.
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todos os interlocutores. Todavia, algumas informagdes ainda sdo relevantes para o
entendimento das historias, afinal setores diferentes contam narrativas distintas, mas proximas
entre si. O Theatro ¢ dividido em setores mais especificos, portanto os generalizei em cinco
grandes dreas. Tais setores sdo: Vigilantes, Visitacdo, Técnica, Administracdo e Artistico.
Acredito que Vigilantes e Administracdo sejam autoexplicativos. Visitagdo € o setor referente
as mediadoras, dos passeios guiados, € ao “pessoal do receptivo”, que recebem e indicam as
pessoas seus lugares em noites de espetaculo. E um setor, pelo que percebi, em que ha muita
rotatividade de funcionarias. A Técnica ¢ de quem trabalha montando cenarios, nos pesos ¢
contra-pesos, nos camarins ¢ em todo suporte necessario para a execu¢do dos espetaculos,
também ¢ onde se encontram os funcionarios mais antigos. E o setor Artistico, bem, sdo os
artistas que performam no Theatro. Alguns sdo mais conhecidos da casa, outros vao 14 apenas

uma vVEz.

Talvez quem me 1€ considere este um cuidado desmedido. A primeira vista pode nao
parecer, mas visagens sao, potencialmente, um tema sensivel. E, logo nessa primeira noite de

entrevistas, houve um ocorrido que me alertou para tal.

Ao iniciar uma das conversas, uma pessoa funcionaria do Theatro, deixava seu
expediente e ouviu a segunda pergunta de nosso roteiro: “Quais historias de visagem vocé

conhece daqui do Theatro?”

De inicio a pessoa agiu com suspeicdo, ao mesmo tempo, foi bastante educada,
perguntou quem éramos, onde trabalhdavamos e que tipo de artigo noés estdvamos fazendo. Ao
responder essas perguntas corriqueiras, que geralmente sempre informavamos no inicio da
entrevista, a pessoa funcionaria tranquilizou-se, disse que sua preocupacao era que fossemos
da midia e estivéssemos fazendo uma reportagem (provavelmente sensacionalista) que

deixaria o Theatro com fama de visagento.

Aproveitamos que a pessoa sabia dos pormenores do funcionamento administrativo do
Theatro e perguntamos como poderiamos conseguir a permissao para entrar a noite e fora dos
horarios de visitagdo. A resposta foi que precisdvamos enviar uma solicitacao para o setor de
comunicagdo, informando sobre a pesquisa, para que pudessem abrir espagos na agenda para
nossa atuacdo. Afinal, a presenga de pesquisadores e execucdo de entrevistas acaba

interferindo nas outras atividades de trabalho.
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Ainda assim, os vigilantes me informaram que eu deveria chegar cedo no dia seguinte
para conversar com o “coordenador do Theatro”, que ndo s6 conhecia muitas historias, como
poderia me ajudar no processo burocratico. Por isso, na manha seguinte, 1a estava eu, dessa

vez sem Gabrielle, para entrar pela primeira vez no Theatro da Paz.
Historias Efervescentes

“Muito prazer, eu sou Gabriel Rodrigues, estudante de mestrado da UFPA, eu vim
aqui falar com o coordenador do Theatro, o Moldado.” Eu devo ter dito algo assim, quando
me aproximei da recepcionista na entrada de funcionéarios do Theatro da Paz. Mais tarde,

descobri que minha presenca e de Gabrielle na noite anterior ja era conhecida pelas pessoas:

Pra ti melhorar sua pesquisa. Tem um vigilante a noite que ele ja viu, ele ja viu. Ontem vieram
um rapaz ndo sei se era pesquisador alguma coisa, veio ele e uma moga.

Era vocé? Que veio com o vigilante ontem que ele tava falando? Pois €, eu tava contando, ele
contou, se ele ndo me engano, ele falou que ele ja viu a Bailarina, e mais um rapaz, um rapaz, e
mais uma mulher. (Entrevista com Baterista, 24 de agosto de 2022)

Moldado, esse verdadeiro mestre, foi super receptivo comigo € iniciamos a conversa
bem ao lado do palco. Uma visdo Unica que me deixou fascinado com o que hé por tras do
pano de boca: as luzes; as passarelas suspensas; o sistema de roldana e manivelas usado para
subir e descer cendrios. Neste espago, em meio as varias pessoas que transitavam, realizando

suas atividades de trabalho daquele dia, ele me falou de sua longa historia no Theatro da Paz:

Eu conhe¢o muitos técnicos que formaram na faculdade. La da universidade federal, mas a
maioria da gente foi formado, foi moldado dentro dum teatro. Eu, o Riba me moldou, como
alguém moldou ele e assim foi. [...] A maioria dos cenotécnicos, ou dos cendgrafos, formado
14, ndo tem uma formagéao totalmente dentro dum teatro. Eles tem, é dentro da escola e talz, ele
vem pra ca faz uma aulazinha e tal, aprende alguma coisa, ndo ¢ que nem a gente que foi
moldado aqui no dia a dia. Eu cheguei aqui com 16 anos eu to com 53, eu comecei pintando
porta, né? Depois eu fui, precisou de gente no palco, a pessoa que me ensinou ainda ta por ai,
que ¢ o Riba, que me moldou nesse servigo cara, de montar, de montar cendrio, essas coisa,
fazer. E na maioria das vezes eu sou mais, eu fico mais, por dentro do teatro por conta da
montagem de cenario ¢ contra-pesagem, [...] sabe? [...] (Entrevista com Moldado, 24 de
agosto de 2022)

Como sua experiéncia de ser moldado no Theatro ¢ tdo significativa para sua
identidade profissional, acredito que esse possa ser um pseudonimo de respeito, que faca jus a
essa ilustre figura, Moldado. Moldado teve contato com alguns dos profissionais mais antigos,
muitos ja aposentados, e os recorda como grandes contadores de historias de visagem. Por sua
longa historia de relacdo, ndo s6 com o Theatro, mas também com as pessoas que nele
trabalham, ¢ o funciondrio que possui alguns dos conhecimentos e relagdes mais intimos com

0§ Casos.
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Segui 0 mesmo roteiro de sempre e tive uma longa conversa com Moldado, vinte e
quatro minutos de gravagdo, que transcrevi de ouvido, sem o auxilio de softwares de
computador. Depois disso, utilizei minha experiéncia de programador para fazer meu proprio

programa de transcri¢ao.

Eu estava me despedindo de Moldado quando o Baterista, que, sozinho, ensaiava para
uma exibicdo da orquestra, comentou sobre um dos casos que estdvamos falando. Finalizando
a conversa com Moldado, logo repeti o roteiro para o Baterista, que chamou seu amigo para
se juntar. Dai passou uma funcionaria, que também me contou suas experiéncias. Quando eu
achei que tinha terminado, passou pelo corredor o Senhor dos Espelhos, outro antigo
funcionario da técnica. Ele me ofereceu um tour pelo Theatro, contando um caso para cada
sala, corredor e lance de escadas, me levando para conhecer um lugar, que, mais tarde, sera

muito importante para esse texto, a Sala de Espelhos.

Essa experiéncia serviu para me mostrar o qudo efervescente sdo as historias de
visagem. Eu pulei de uma entrevista para outra, colhendo vérias narrativas sem parar.

Histoérias de visagem chamam por mais historias de visagem.

Na saida eu fui no passeio guiado. Conversando com os funcionarios, eu havia
conhecido o Theatro por detrds dos panos. Precisava também conhecé-lo como visitante. E
Moldado, havia me alertado que na quarta-feira a entrada era gratuita. Ledo engano pensar

que o Theatro da Paz ndo era lugar para as pessoas da Vila Ipiranga.

Fui no passeio prestando atencdo em tudo que a mediadora dizia. Me encantei com os
padrdes inspirados em artefatos indigenas presentes no Hall de Entrada, com as escadas e
estatuas suntuosas, com a Sala de Espetaculos, com tudo. Eu nunca tinha entrado num lugar
tao chique na minha vida. No final, repeti meu roteiro para a mediadora, perguntando-a sobre
as historias de visagem do lugar. Ela ndo quis ser gravada, mas me falou da historia da

Bailarina.

Nos anos seguintes, fui as visitas guiadas mais trés ou quatro vezes, provavelmente
mais outra em 2022, uma ou duas vezes em 2023 e uma vez em marco de 2024. Cada vez que
eu ia era recepcionado por pessoas diferentes, mas sempre mulheres jovens. Uma boa parte
afirmava ndo saber muito sobre as historias de visagem do Theatro, duas ou trés disseram que
conheciam apenas o caso da Bailarina, mas sem muitos detalhes. Foi o inico setor com esse

padrdo de relagdo com as narrativas de visagens.
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Porém, aquelas primeiras visitas ocorreram ainda em 2022. Eu imaginava que voltaria
a Minas Gerais, que embarcaria num Onibus para Janudria; que escreveria ndo sobre o
suntuoso Theatro, mas sobre os belos vales do Peruagu. Por isso, tive, por um tempo, que me
afastar do projeto. Acabou que eu ndo mandei a solicitagdo para o setor de comunica¢ao na

época, nem dei andamento nas discussdes com Gabrielle.

E, de fato, voltei para Minas Gerais. Em dezembro de 2022, o governo Bolsonaro, no
apagar das luzes, resolveu que ndo iria pagar as bolsas de pesquisas (ARINI, 2022). Depois de
alguns dias de muita pressdo, ‘nosso saldrio’ foi pago, mas alguns estragos ja estavam feitos.
Nao ¢ barato sair de Belém nessa época do ano. Entdo, através de um conhecido da familia, eu
arranjei um contato que trabalhava com transportes de carga entre Belém e Belo Horizonte.
Um dos funciondrios belorizontinos estava de carro na regido e voltaria para casa nas férias.
Entdo, eu percorri os 2.000 km, que separam os rios dos morros, de carona, trazendo muitos
quilos de farinha na bagagem. Chegando aqui, até fiz algumas preparagdes para ir pra campo,

entdo esbarrei nas complicagdes pessoais.

Em margo de 2023, comuniquei meus desafios para Marcia, minha orientadora, com
uma vaga ideia sobre um projeto que aproveitasse as historias de visagem que eu ja tinha
colhido. Minha ideia original era colher histérias de outros lugares de Belém e fazer um
trabalho sobre a cidade. Em uma reunido no dia 15 daquele més, Marcia disse que era melhor
ficar num Unico lugar e aprofundar a discussdo. Eu negociei, entdo, fazer a dissertagdo sobre
dois lugares, o Theatro da Paz e o Espago Sao José Liberto, que entre muitas outras coisas,
havia sido um presidio e provavelmente haveriam la muitas historias de visagem (KETTLE,

2021).

Antes de voltar para Minas, eu ja tinha comprado minha passagem de volta para
Belém, marcada para o dia 3 de abril, porque queria fazer uma qualificacdo de mestrado
presencial. Como eu havia mudado de projeto, reagendamos a qualificagdo. E em abril fiz o
levantamento no Sao José Liberto, onde funcionava, naquela época, um polo joalheiro da

cidade.

Eu perguntei, sem utilizar o gravador, a um dos vigilantes sobre as historias de
visagem do lugar e ele contou que as vezes tinham vultos que passavam pelos corredores.
Entrei em varias lojas, admirei as pegas, conversei um pouco com os vendedores, mas nao
encontrei 14 a mesma efervescéncia de historias que haviam no Theatro. Quando voltei para a

biblioteca central da UFPA, para comegar a escrita do novo projeto, descobri a monumental
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dificuldade que ¢ fazer o levantamento historico e contextualizacdo necessarias para esse tipo
de pesquisa. Resolvi, entdo, finalmente escutar minha orientadora e fiquei com aquele onde eu
fui mais bem recebido, que mais abriu seus segredos pra mim. Como podem ver, eu escolhi o

Theatro da Paz.

Entao, a decisdo de mudar de projeto foi feita, mediante troca de e-mails e reunides,
entre 3 ¢ 15 de margo de 2023. De abril a maio me sentei muitas vezes com Marcia, para
lapidar o projeto. Nessa época também me despedi, com lagrimas, de Gabrielle, que
comecaria sua jornada em Salvador e ndo poderia mais me ajudar em nosso, agora meu,
projeto. Mas, ela tinha ficado feliz por saber que eu daria seguimento as nossas conversas

mirabolantes de agosto de 2022.

O primeiro rascunho de sumario, que ja previa os 3 Atos, foi encaminhado para
Marcia em 24 de maio de 2023. Portanto, dependendo de como vocé quiser contar, no dia 30
de agosto de 2024, data em que planejei enviar este texto para a banca, essa pesquisa faz 1
ano, 5 meses e 15 dias de idade, no melhor dos casos; ou 1 ano, 3 meses e 6 dias, se quiser
contar a partir do primeiro rascunho de projeto. Entdo, eu pego perddo se algumas coisas
ficaram confusas, apertadas ou apressadas. Como podem notar pelo nimero de paginas, era

muito assunto, para pouco tempo.

A troca tardia de projeto somou-se as idas e vindas dos congressos académicos,
gerando uma série de infortunios. Apesar da sorte ter me levado a conhecer pessoalmente, no
dia 23 de maio de 2023 (um dia antes do primeiro rascunho), o diretor do Theatro da Paz (Ver:
Noite de Espetdculo) eu ndo consegui de imediato a autorizacdo para frequenta-lo fora dos
horarios de visitagdo. Até compareci no Theatro no dia seguinte, porque na noite anterior ele
tinha demonstrado interesse em conversar comigo, porém quando cheguei, ele estava tendo
uma importante reunido com a Secretaria de Cultura de Estado do Para (SECULT-PA),
conversei com funciondrios da Administragdo que me informaram a necessidade de alguns

documentos para liberar a tal autorizagao.

Eu estava trabalhando nas partes histdricas e teoricas do texto e acabei demorando
algumas semanas para reunir a documentacdo que eu deveria encaminhar. Esse curto periodo
foi o suficiente para que se iniciasse uma troca de diretores no Theatro. Eu ndo sabia disso

ainda, mas notei que nao havia recebido resposta da secretaria.
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Na época, também era festejado o XXII Festival de Opera do Theatro da Paz,
momento muito movimentado e de trabalho intenso. Eu fui em duas 6peras do festival
daquele ano. A de 23 de maio fora uma linda adaptagio do Auto da Compadecida®,
performada pela Orquestra de Ouro Preto. Se a casa ndo estivesse tdo cheia, eu teria
perguntado se eles haviam trazido um pouco de queijo, porque os que eu havia levado ja
tinham acabado. Depois disso, em 24 de setembro, assisti Lucia di Lammermoor’. Entendi

pouca coisa, porque a Opera era em italiano, mas a casa estava cheia e o trabalho magnifico.

Entdo, ndo foi através da convivéncia dentro do Theatro que me familiarizei com as
histérias de visagem em geral. Também ndo foi somente através da bibliografia. Eu me
familiarizei com as visagens através da integralidade de minha vivéncia em Belém. Eu sempre
fui uma pessoa interessada por esse tipo de narrativa e muitas pessoas tém interesse em
conta-las, entdo foi ouvindo casos aqui e ali: nas noites de boemia; nas beiras dos rios, seja na
orla da UFPA ou no interior do estado; ou nas vezes, depois da mudanca de projeto, em que

eu me apresentava e informava meu tema de pesquisa.

Trabalhar com histérias de visagem chama historias de visagem. E como o famoso
“ser afetado” de Favret-Saada (2005), pois a0 me engajar e passar a, também, contar
narrativas desse tipo, as pessoas se sentiam mais abertas ¢ me revelavam mais. Com isso, fui
aprendendo o conceito de forma bastante organica. Vi, por exemplo, como mesmo em Belém

as pessoas podem discordar se um, ou outro, caso, pode, ou ndo, ser considerado visagem.

Na manha de 24 de setembro de 2023, antes que eu fosse a Lucia di Lammermoor,
houve uma aula publica ministrada por Michel Pinho® (Imagem 40). A aula comegou no
Theatro da Paz, onde ele contou a histéria do monumento, de sua praca e seus arredores. O
professor, entdo, seguiu pela Avenida Serzedelo Corréa no caminho para o Cemitério da
Soledade. No fim da exposi¢do, eu me vi junto de funcionarias da SECULT-PA, com quem eu
tinha um contato em comum. Quando comentei brevemente sobre o meu tema de pesquisa,
uma delas respondeu que sabia que tinha muitas visagens no Theatro, porque a irma

costumava fazer apresentagdes la.

¢ Originalmente uma peca de teatro. Autor original: Ariano Suassuna (1955). Dados da adaptagio
disponiveis em:
<https://secult.pa.gov.br/noticia/1598/auto-da-compadecida-a-opera-traz-a-obra-de-ariano-suassuna-ao-palco-do-
theatro-da-paz> Acessado em: 2 de nov. de 2024

7 Autor original: Gaetano Donizetti (1835). Ficha técnica da obra performada disponivel em:
<https://agenciapara.com.br/noticia/47470/lucia-di-lammermoor-de-gaetano-donizetti-e-apresentada-no-xxii-fest
ival-de-opera-do-theatro-da-paz> Acesso em: 2 de nov. de 2024

8 Historiador, mestre em Comunicag¢io, Cultura e Linguagens (UNAMA) e ex-secretario de cultura de
Belém. <https://br.linkedin.com/in/michel-pinho-42574614a> Acesso em: 23/07/2024
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Em 17 de outubro de 2023, me apresentei no 1° Sarau Chuva de Poesia, realizado no
Theatro da Paz, que hd muito ndo organizava saraus. Depois de recitar “Um Cirio de
Nazaré™, eu aproveitei o palco para dizer quem eu era e falar sobre a minha pesquisa,
pedindo, ha quem tivesse interesse, que me contassem suas historias de visagem. Novamente
eu dei sorte! O novo diretor e funciondrios da administragdo estavam na plateia e por isso eu

consegui no dia 25, daquele mesmo més, falar com a administragdo sem marcar horario.

Nesse dia conversei pela primeira vez com Elegante, expliquei o que estava fazendo
ali e soltei que eu pesquisava “algumas” historias de visagem do Theatro. Ele deu uma leve

risadinha e me corrigiu: “Muitas, né?”

Fui informado que eu deveria encaminhar as solicitacdes por e-mail, junto com a
documentacdo. As normas para entrada fora dos horarios regulares agora eram mais restritas,
eu precisava de uma autorizagdo interna de um setor especifico do Theatro e também de uma
autorizagdo da SECULT. Em 26 de outubro ja havia redigido ¢ encaminhado o e-mail e
solicitagdes. Recebi uma resposta no dia 30, dizendo que os pedidos estavam sendo

verificados.

Mas, no final de outubro de 2023 eu estava de mudanca, meu contrato de aluguel de
um apartamento no Sao Brés, que eu dividia com dois amigos, venceu e meus colegas nao
tinham interesse em renova-lo. Entdo, parti para morar no conjunto Império Amazonico, no
bairro do Souza, mais afastado da UFPA e do Theatro da Paz. Em 12 de novembro eu também
embarcaria para Floriandpolis (SC), para apresentar meu trabalho na reunido da Sociedade de

Arqueologia Brasileira (SAB) daquele ano.

Como ainda nao havia recebido uma resposta do Theatro, voltei para Belo Horizonte,
para passar as festas de final de ano. Imaginava que o final de ano pudesse ser um tempo
complicado, pois muitas vezes ¢ a época que os funciondrios escolhem para tirar suas férias.
Esperava ter mais sorte no ano seguinte. Virou-se o ano ¢ nenhuma resposta, encaminhei um
novo e-mail em janeiro, solicitando autorizacdo para frequentar o Theatro fora das visitas
regulares, mas ninguém respondeu. E, em meados de fevereiro, eu ja estava de volta em

Belém.

Resolvi entdo tomar uma abordagem mais direta. Em 28 de fevereiro bati novamente

nas portas do Theatro, sem marcar horario. Como das outras vezes fui excepcionalmente bem

? Ver: Epilogo: Poemas sobre a Amazénia e suas gentes
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recebido. Expliquei novamente a situacdo para Elegante e disse que tinha certa urgéncia,
porque os prazos se apertavam. Ele me levou para conversar com as pessoas do setor da
administracao responsaveis pela permissdo interna. Chegando 14, expliquei minha pesquisa.
Todos foram muito solicitos, porém me informaram que a responsavel por esse tipo de
decisdo estava em casa de licenca médica por conta da dengue. Havia um pico de casos no
inicio daquele ano. Pediram para que eu reencaminhasse o e-mail para o setor, que a
responsavel avaliaria assim que possivel. Mesmo sem receber resposta, a visita valeu a pena,
eu conversei com apenas trés pessoas da Administracdo naquele dia, mas sai com mais de
cinco importantes casos de visagem. Seguindo sempre o classico roteiro, todas aceitaram ser

gravadas.

Entdo, como sempre acontece nas histdrias de aventura, a situagdo se complicou. Meu
apartamento de aluguel barato, que eu dividia com dois colegas, no Império Amazonico
comecou a afundar. Nio literalmente, a gente morava no segundo andar € um vazamento no
banheiro enchia-o de agua a partir do chdo, como um navio naufragando. A situagao piorava a
cada dia e a senhoria, que tinha prometido renovar o nosso contrato de aluguel, pediu para que
saissemos, afinal o lugar precisaria de uma reforma pesada e, quando pronto, ela queria

entrega-lo a um sobrinho que iria estudar na capital.

Deveriamos entregar o apartamento até o dia 10 de margo de 2024. No dia 9 daquele
més eu embarcaria para o Rio de Janeiro (RJ), tinha um minicurso de Arqueologia e Escrita
Criativa para ministrar na reunido da SAB Sudeste e, também, um ramo perdido da familia
para procurar. Voltei para Belo Horizonte no final de marco. A bolsa da CAPES' se
encerraria no més seguinte. Sem a resposta do Theatro, que permitiria um aprofundamento da
pesquisa, por meio de uma convivéncia didria no lugar, eu ndo tinha desculpa, além da minha
paixdo pela Amazonia, para justificar os custos de retornar a Belém. Ilhado em Belo
Horizonte, me concentrei em fazer o melhor com o material que eu havia colhido. Porque,

infelizmente, s6 em casa de mae o amor paga aluguel.
Script, transcricao e edicoes

As entrevistas gravadas foram transcritas para facilitar a consulta. Elaborei um script

em Python'' de minha propria autoria que utiliza a API'? gratuita do Google para a auxiliar na

1% Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior.

" Linguagem de programagio.

12 Application Programming Interface - é uma interface que possibilita chamar a fungdo de um outro
programa, externo ao seu codigo.
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transcri¢do, que depois sdo manualmente revisadas. Mesmo porque, a API se baseia num
modelo simples de reconhecimento de voz, portanto seu resultado ndo possui pontuagdo e
compreendem mal algumas palavras. Mas, acelera bastante o trabalho. Garanti ao pedir
permissdo para gravar os interlocutores, que os audios ndo seriam de acesso publico. Os
termos de servigo da Google garantem a privacidade na transmissao dos dados, ndo utilizagao
do conteudo ou resultado, nem armazenam audio, ou transcri¢do. Os dados sdo processados

na memoria dos servidores e retornados para o script no meu notebook (GOOGLE, 2021).

O que foi reproduzido neste trabalho corresponde a pequenos trechos das entrevistas,
pois decidi que ao invés de recontar todos os casos em minha voz, seria mais interessante que
quem I€ pudesse acompanhar as histdrias mais ou menos como as escutei. Mais ou menos,
porque muito se perde na transcricdo. As narrativas envolveram referéncias espaciais, pessoas
apontando, pequenas encenagdes, tom de voz, onomatopeias, além da presencga fisica nos

lugares onde as historias tomaram palco, que tendem a gerar calafrios.

Ha de se considerar também a diferenga entre a linguagem falada e a escrita. Nas
transcrigdes busquei ser tdo fiel aos dudios quanto possivel, porém operei pequenas edigdes
nos trechos que compdem a dissertacdo. Na minha experiéncia, contando e ouvindo historias,
certas repeti¢des, de palavras e referéncias, enriquecem a contagcdo de historias quando estas
sdo ouvidas, mas ndo se adaptam bem quando transcritas em texto. Coisas que mal se percebe
ao escutar, podem confundir quem 1€. Por isso, algumas transcrigdes foram levemente
editadas. Pontuacdes foram interpretadas a partir dos dudios, algumas partes foram cortadas e
substituidas por “[...]” indicando trechos nao presentes. Em outros momentos, quando
tratando de casos especificos, como os da Bailarina, ou do Senhor Brand, por exemplo, usei
cortes de diferentes momentos das entrevistas, geralmente indicados pela separacdo das
citagdes com uma linha ou “[...]” no lugar de um paragrafo. Busquei, ao fazer isso, dar mais
fluidez a trechos que sem a referéncia do audio, ou presenga em campo, pudessem se tornar
desnecessariamente confusos. Para exemplificar o tipo de altera¢do, segue aqui um dos

exemplos mais intrusivo:

Entdo, parece que uma das chaves, uma chave de incéndio, né? Que a gente usa para abrir|...
E] uma ferramenta que a gente usa [para abrir] em caso de incéndio, sumiu. (Entrevista com
Secretario do Theatro, 28 de fevereiro de 2024, os trechos em paréntese estdo na transcrigdo
original, mas foram suprimidos na versdo final e substituidos por [...])

Meu objetivo com essas intervengdes € conseguir traduzir, em texto, como a historia

soou quando ouvida, buscando fazer jus as pessoas que me cederam a voz. Todas as vezes que
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eu tiver conduzido esse tipo de edicdo, vou indicar na citacdo, com uma breve explicagdo dos

motivos para tal.
Libreto da Obra®

Como puderam ver, eu esbarrei em algumas dificuldades que impediram um trabalho
de campo mais longo. Essa caracteristica do trabalho impacta na amplitude dos assuntos
abordados. Eu adoraria ter me aprofundado nos temas das relagdes de trabalho, permanéncia,
companheirismo e pertencimento, que aparecem nos depoimentos dos interlocutores. Porém,
sem dados etnograficos oriundos de uma convivéncia mais proéxima e diaria, que nao se
efetivou, eu trago apenas ligeiros comentarios sobre esses assuntos. Por isso busquei, em
forma de compensacdo, fazer uma busca exaustiva na bibliografia disponivel, para a producao
de um trabalho que mescla caso de estudo com revisdo bibliografica, onde questdes colocadas

pelas narrativas coletadas no Theatro da Paz compdem as discussoes tedricas.

Como estava limitado em amplitude, busquei, sempre que pude, tratar os assuntos em
profundidade, explorando o méximo que conseguia das narrativas que eu tinha em maos.
Inspirei-me, para tal, em um trabalho de referéncia sobre narrativas, ainda que ndo o cite
diretamente no texto. Essa dissertagdo ¢ descaradamente uma homenagem as Mitologicas de
Lévi-Strauss (2021), em especial o Ato I: Visagens Amazonidas. Se ¢ uma boa homenagem,
ou se estd tdo ruim que Lévi-Strauss vai puxar meu pé da cama, eu deixo ao julgamento do

leitor.

Um ponto importante a ser esclarecido ¢ sobre o uso dos conceitos. As palavras em
italico, quando nao sdo titulos de trabalho, ou palavras estrangeiras, referem-se a conceitos.
Afetagdo, afeto, paisagem, visagem, encanto, assombro e coisa sao exemplos de termos que
eu faco uso por toda dissertacdo, mas s6 os conceituo mais a frente. Isso foi parte da estratégia
de escrita para poupar tempo. Como eu ndo sabia previamente de todos os conceitos que eu ia
precisar e tive de fazer levantamento bibliografico e escrever simultaneamente, eu deixei que
os conceitos emergissem das discussdes. Para tal, eu usei o seguinte método. Usava palavras
que eu imaginei serem mais ou menos adequadas para tratar o assunto e quando eu tinha
dados e referéncias suficientes, eu discutia sua conceituacdo de modo que fosse coerente com
os usos ja empregados. Quando é o caso, eu tentei ser consistente e deixar a palavra sem
itdlico e entre aspas simples. Contudo, o texto ¢ longo e eu nao sou perfeito. Os italicos

demarcavam as palavras de interesse e, muitas vezes, me ajudaram a entender minhas proprias

13 Libreto é o nome que da para as cartilhas que informam o contetido de uma pega teatral.
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frases. Mas, € certo que escorreguei em algum momento, posso ter colocado itdlico por
acidente em uma palavra que tinha o termo coloquial, esquecido de formatar quando estava
me referindo ao conceito. Portanto, o contexto de uso das palavras se sobrepde a forma

pretendida (italico, aspas, etc.) no caso dela falhar.

Outro aspecto relacionado a escrita ¢ a acessibilidade. Eu tentei, na medida do
possivel, fazer um texto acessivel para quem, porventura, ndo tenha muito contato com o
assunto. Que assim como eu estivesse buscando entender “O que é visagem?” Ha, entretanto,
um limite pratico e de habilidade no quanto eu posso suceder nessa empreitada. Na medida
que a discussao se adensava, eu tive de abrir mdo da didatica e me concentrar em fazer

formulacdes mais precisas.

Uma aventura literaria na qual, também, me arrisquei, em alguns momentos, foi
buscar transmitir a teoria de forma emocional, sensivel, além de logica. Sdo exercicios de
arqueopoética (PASSOS, 2023) que estao espalhados em trechos da dissertagcdo e buscam ser
parte de movimentos sobre escrita afetiva. Esses exercicios, porém, se concentram em trés
lugares. A Primeira Historia, a qual vocés ja leram e também os dois Intervalos: Noite de

Espetaculo € Eu Nunca Vi Visagem.

Tendo sua estrutura vagamente inspirada em pecas de teatro e nomeando os capitulos
de acordo Prologo, Abertura, Atos, Encerramento e Epilogo, fazia sentido, pra mim, que
assim como em um espetaculo, houvessem algumas pausas. Os Intervalos sao escritos em
uma estrutura narrativa diferente. Sao cronicas e nao textos dissertativos argumentativos.
Contudo, busco através deles expor informagdes sobre a pesquisa que seriam mais dificeis de
serem trabalhadas, de forma interessante, dentro da estrutura padrdo da dissertagdo. Eu estou
ciente das mais de 300 paginas deste arquivo e também acho que na tentativa de fechar todos

os parénteses que posso ter me alongado demais.

O Epilogo: Poemas Sobre a Amazonia e Suas Gentes ¢ composto de trés poeminhas
que eu escrevi ao longo da minha vivéncia em Belém e Belo Horizonte, que me ajudaram a
processar os impactos das afetacoes encantadoras pelas quais passei. Eles nao foram feitos
sob nenhuma reflexdo tedrica especifica, mas eu achei que eles conversavam bastante com
experiéncias que eu trouxe ao longo do texto. Afinal, as visagens permearam toda minha
experiéncia dentro e fora da Amazonia nos ultimos anos, ndo somente nas visitas ao Theatro
da Paz. Entdo, podiam até ndo ser quando eu as fiz, mas agora que compodoem parte de um

trabalho académico de arqueologia, acredito que possam ser consideradas como
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arqueopoesias (PASSOS, 2019). Uma proposta de escrita sensivel para arqueologia,

encabecada por minha colega de profissdo, amiga e inspiragdo, Lara Passos (2019, 2023).

Por falar em arqueologia, aqui vai uma nota. Pode parecer estranho eu afirmar que este
¢ um trabalho de arqueologia quando eu ndo analisei, para ele, nenhum caco de ceramica ou
pedra lascada. Apesar de pesquisar narrativas desde a graduagdo, eu também ja passei muito
tempo em laboratorios de arqueologia, produzindo relatérios de analise litica e ceramica. Eu
ndo pretendo ficar justificando porque escolho afirmar a posi¢do deste trabalho como um
trabalho de Arqueologia, quando ele poderia muito bem, e sem demérito algum, ser
considerado um trabalho de Antropologia. Isso s6 significa que o trabalho ¢ multidisciplinar.
Porém, a ideia de ir atrds de materialidade em narrativas sobre visagens, presencas muitas
vezes associadas a incorporalidade (ainda que ndo o sejam sempre), sO existe porque eu sou,
antes de tudo, um arqueodlogo. Inclusive, eu tive mais dificuldade de elaborar as discussoes
quando essas ndo envolviam coisas. Portanto, é esse olhar arqueoldgico que me faz pensar no
uso dos espagos, nos componentes da paisagem, nas possiveis perspectivas de visagens e
encantados sobre as coisas. Se eu fago uma Arqueologia das Narrativas, ou uma Antropologia

da Materialidade, sinceramente, tanto faz, apesar da minha preferéncia pelo primeiro termo.

Por fim, os Atos. Como podem ver pelo sumario, a dissertacdo ¢ composta de muitos
subcapitulos de poucas paginas cada. Em parte isso surge de uma dificuldade pessoal de
manter um assunto continuo por muito tempo. Contudo, dei um propodsito a essa imparidade.
Cada pequeno subcapitulo ¢ um estudo de caso, dos quais eu busco tirar uma ‘li¢do’ que
avanga a discussdo. Isso significa que cada um deles conta com uma breve introducao,
desenvolvimento e conclusdo. Tentei, quanto possivel, manter também essa estrutura
internamente nos Atos. De modo que os primeiros subcapitulos de cada Afo sdo os mais
introdutorios e os ultimos amarram a teoria. Porém, ndo consegui fazer o mesmo para a
dissertagao como um todo. Os Atos sdo bastante distintos entre si e tendem a se encerrar em si
mesmos, na maior parte das vezes, apenas os conceitos sdo carregados para os seguintes.
Portanto, como cada um age como sua propria conclusdo tedrica, o Encerramento ¢ dedicado
a reflexdes mais gerais sobre o trabalho e as mudancgas de perspectiva pelas quais passei ao

empreendé-lo.

O Ato I: Visagens Amazoénidas ¢ uma tentativa ardua de conceitualizar um termo que
vive de sua fluidez e variedade. Visagem, como apresentado aqui, serd uma defini¢do que me

auxilia a entender e explicar as conexdes que passei a enxergar. Digo isso, porque a palavra ja
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tem um sentido inerente para as pessoas que nasceram a ouvindo e seu significado ndo ¢
homogéneo entre a populacdo de Belém. Isso serd abordado com mais cuidado em O Cortejo
Visagento e as Defini¢oes de Visagem. Entdo, a constru¢do que farei para explicar o conceito
¢, como todas as construgdes, redutora. Concentra-se em abarcar a nocdo geral, voltada

sempre para o uso mais amplo.

Essa estratégia vai nos levar, na metade do Ato I, a primeira defini¢cdo de visagem, mas
ja adianto, ela estard incompleta. Isso ¢ proposital, quando aplicada direi que ela abrange seres
demais, incluindo entes que ndo sdo reconhecidos como visagentos. Tao importante quanto
saber 0 que ¢ preciso ter para ser visagem, € saber distinguir o que, para um olhar estrangeiro,

poderia ser visagem, mas nao ¢.

H4 um fendmeno relativo a ocupagdo de espagos na Amazodnia, descrito também por
Jaqueline Gomes (2022), que cria categorias sociais imbricadas na paisagem. S3o essas
distancias espaciais e sociais, manifestas sob as categorias de Centro, Margem e Fundo,
responsdveis pelas principais diferencas entre Santos, Visagens e Encantados. Eu nao
pretendo, com isso, promover um sistema de classificagdo dos seres, muito pelo contrario. A
discussdo gira em torno de compreender como a relagdo com a paisagem afeta a classificacao
de um bicho, voltando-se principalmente para os entes que nublam as divisdes entre visagens

e encantados, como a Curupira.

Digo isso, porque um leitor belenense, por exemplo, poderia estranhar a auséncia,
nesse trabalho, de uma conhecida historia de visagem da cidade, cuja personagem principal
nubla as categorias de Santo e Visagem. A Moga do Téxi, por exemplo, tem muitas versoes,
mas a que guardo para mim, conta sobre uma jovem mulher na porta do cemitério Santa
Izabel que pede carona para um taxista, mas ao chegar em sua casa diz que estd sem dinheiro
no momento e pergunta se ele aceita buscar o pagamento no dia seguinte. Quando o taxista
retorna, encontra um casal de idosos, que afirmam nao viver ali nenhuma jovem. O homem
fica indignado, exigindo o pagamento. O casal o convida para entrar e pede que ele espere
enquanto buscam o dinheiro. Quando chega na sala, o motorista v€, num porta-retrato, a
imagem da mog¢a a quem concedeu carona. Ele aponta a foto e acusa os idosos de mentirem,
mas o casal responde educadamente que aquela era a filha deles... mas, que “ontem fez um
ano que ja ela tinha morrido”. Josefina Conte, a jovem falecida, ¢ ao mesmo tempo uma
visagem e uma Santa Popular de Cemitério (RODRIGUES, 2023, p. 107). E, seu timulo
pode ser visitado no Santa Izabel, de onde pediu carona (RODRIGUES, 2023, p. 107).
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Como podem ver, em momento algum eu questiono o estatuto ontologico das visagens
(ALMEIDA, 2013). Mesmo interlocutores que diziam ‘ndo acreditar em nada’
compartilharam dessas experiéncias assombrosas. Visagens nao estdo nem ai para sua crenca
nelas na hora de assombrar. Porém, a relacdo com a religido transforma bastante: o que €
considerado visagem; a frequéncia com que sdo percebidas; as formas com as quais se lidam
com elas; e o quanto elas sdo capazes de te afetar’”. Parte dessa discussdo esta contida em
Uma Teoria Sobre o Assombro, que, junto de Centro, Margem e Fundo, compdem os

subcapitulos mais importantes do Azo 1.

O Ato II: Theatros ¢, provavelmente, o mais diferente de todos. Ele fala das
transformacdes sociais, econdmicas e paisagisticas, pelas quais Belém passou desde 18395,
que influenciaram na construcdo do Theatro Paz e sua primeira reforma, obras responsaveis
pela maior parte das caracteristicas fisicas, que hoje, ornamentam o monumento. Portanto, ¢

mais descritivo e tem menos reflexdes teoricas, mas vale a pena ressalta-las.

Providéncia e Rebeldia e Teatros para a Docilizagdo buscam mostrar como os teatros
foram empregados na Amazonia como estratégias de dominagao colonial, visando estabelecer
um controle dos corpos, dos comportamentos e da capacidade de afetagdo das pessoas. Mas,
no caso de Belém, acabaram incentivando a formacao de uma plateia ativa, que se apropria

dos espacos e eventos teatrais, resistindo as pressdes e desejos do estado.

Da era dos Conflitos ao Theatro da Paz foca na consolidagdo do poderio econdmico
da Provincia do Pard, crescimento populacional e melhoria da qualidade de vida em Belém
durante os primeiros anos do “boom da borracha”. Em seguida, aborda como a elite
governante utilizou o Theatro da Paz para se apropriar de recursos publicos que deveriam ser
destinados ao monumento. Mostrando também, como se dava a resisténcia (2 corrupcao

governamental) e apropria¢do popular do Theatro no periodo em que ficou de portas

fechadas.

Durante os anos de 1874 e 1878, quando o Theatro da Paz, ja& construido, estava
embargado em um processo litigioso, houve muitas criticas ao governo provincial e falas que
maldiziam o Theatro da Paz e, mais tarde, seus espeticulos. Eu argumento, que esse

movimento cria um precedente para a estratégia de apropriagcdo narrativa de espagos publicos

4 Por isso as religides dos interlocutores que as manifestaram espontaneamente nas suas falas (em
momento algum eu perguntei a religido das pessoas) serdo informadas nos momentos apropriados.

15 Quando se descobre o processo de vulcanizagdo, que permitiu uma aplica¢do industrial mais ampla da
borracha.
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que ndo se pode frequentar. Propondo que a contacdo de historias de visagem € uma

transformagao desse antigo fenémeno.

Por fim, Um Theatro no Fim de Impérios aplica os conceitos de assombro e encanto
nas relagdes sociais do século XIX e XX que se davam com e no Theatro da Paz. Concluindo,
ao tentar mostrar que, as decoragdes exuberantes, que o Theatro ganha em sua primeira
reforma, o transformam em um sujeito potente ¢ aproximam o monumento dos seres
encantados, lhe conferindo capacidades de afetagdo e a possibilidade de estabelecer relagdes

de maestria (FAUSTO, 2008) em seus proprios termos.

Hé4 também outras discussdes empregadas no Ato II, cujo propdsito ¢, mais tarde,

alimentar subcapitulos importantes do Ato III: Os Sentidos e as Coisas.

O Ato 1l abre com uma discussao sobre a capacidade agentiva das coisas de Fazer
Visagem, importantes para entender porque coisas antigas e artefatos arqueologicos sdo
capazes de provocar “Visagens de um Passado Precioso”. Subcapitulo que caracteriza, entre
outras coisas, as narrativas sobre o Senhor Brand como versdes contemporaneas das historias
de botijas de ouro enterradas, ligando assim coisas, a principio, ordinarias, como uma
carteira, aquelas mais extra-ordinarias, como artefatos arqueoldgicos. No fim, o objetivo ¢
mostrar que as coisas se emaranham as paisagens € tempos, enlacando em suas redes de afeto
sujeitos do passado e do presente. Os exemplos da bibliografia ajudam a mostrar que o
passado na Amazonia € mais parecido com os encantes, reinos dos encantados.
Mundos-outros que existem no presente, mas para os quais so se pode fazer a passagem em

lugares especificos. Por fim, Desgarrados da Paisagem busca demonstrar como as coisas, 0s

tempos e os antigos estdo arrolados em relagdes de maestria.

Um Theatro Assombrado e Aludindo aos Sentidos andam em par. Os dois buscam
explicar as razdes pelas quais visagens se fazem tao presentes no Theatro e os efeitos por ela
causados. Um Theatro Assombrado se concentra nos lugares mais assombrosos do Theatro;
nas caracteristicas fisicas que indicam a temporalidade das visagens; e como elas afetam as
relagdes entre funcionarios. Aludindo aos Sentidos explora o papel das coisas ordinarias em
chamar atengdo para a presenca de visagens, concluindo com um questionamento sobre suas
afetagcoes e nogdo de corporalidade. Juntos apresentam a hipotese que a presenga de variados
ambientes internos do Theatro, associada a hipotese de que visagens sdo mais frequentes em
momentos de flutuagdes sensoriais (do excesso a calmaria, por exemplo), ajudam a compor

paisagens tao diversas, que colaboram para provocar o aparecimento de visagens, cuja
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presenga emaranha sujeitos em memorias, paisagens e uns nos outros, fortalecendo relagoes,

gerando lacos que se perduram no tempo.

Visagens, Sentidos e Coisas demonstra como a “humildade” (MILLER, 2005) das
coisas ordindrias, faz com que elas cedam suas agéncias as visagens, tornando-as sujeitos
potentes. Como tal, sdo capazes de criar relagdes de reciprocidade com os humanos vivos, se
tornando figuras mais significativas e presentes no imaginario. Esse subcapitulo também se
arrisca a demonstrar que o Theatro e seus ecos’® configuram uma relagdo de maestria, mas
subvertem a expectativa inicial. Porque, diferente do que acontece com os artefatos
arqueologicos, os quais os antigos sao donos, ¢ o Theatro que vai aos poucos se tornando

dono daqueles que nutrem relagdes intimas demais com ele.

Vio-se os Encantados, Ficam-se as Visagens €, efetivamente, a conclusdo tedrica de
tudo que foi tratado. Mostra como as mudangas de relacdo com a paisagem, aumento
populacional, urbanizagdo e afastamento dos espagos de mata, colaboram para transformar a
categoria dos seres. Explicitando que bichos da mata, que antigamente eram visagens, passam
a ser considerados encantados. Esse subcapitulo contém outro, Agéncias Sem Dono, que
mostra como relagdes de maestria se dao, muitas vezes, através das coisas, refor¢ando a
relagdo de um sujeito com seus arredores. Concluo explicando que esse tipo de relagdo nos
ajuda a conceder uma sujei¢do potente a seres nao-humanos, enriquecendo o mundo de entes
com os quais se pode ter relagdes mais simétricas, o que por sua vez, cria redes de

reciprocidade indireta, que fortalecem os lagos entre todos os atores emaranhados na relagao.

E, agora, por favor, peco que sentem-se em suas cadeiras, se ajeitem

confortavelmente, ajustem seus 6culos e bebam agua, porque a peca ja vai comegar...

!¢ Visagens especificas de pessoas que trabalharam no Theatro da Paz.



Ato I: Visagens Amazonidas



42

1.1. O que é Visagem?

A palavra descreve, principalmente, uma categoria de encontros multissensoriais com
o extra-ordindrio, mas quais tipos encontros podem ser descritos como ‘visagem’ varia de
regido para regido. A bibliografia aponta para o uso do termo em: Belém (PA) (DA
SILVEIRA, 2008, 2012A, 2012B; PINHO, 2019) e na ilha de Cotijuba (SOUZA & DA
SILVEIRA, 2009); na vila de Joanes (BEZERRA, 2014, 2018a; SILVEIRA & BEZERRA,
2012) e na comunidade quilombola de Mangueira (PEIXOTO, 2019, p. 109), ambas em
Salvaterra, na ilha do Maraj6 (PA); em Gurupa (Ita) (PA), proximo a foz do Amazonas, para
descrever os “Bichos Visagentos” e suas agéncias (GALVAO, 1955; SATO, et. al., 2020); em
contexto médico psiquiatrico, em Santarém (PA) (FERREIRA, 2012); na vila de Campo
Verde (PA) localizada na transamazodnica, a oeste do estado (BEZERRA, 2018c); em Juruti
(PA), as margens do Amazonas, tanto o rio, quanto o estado (PANACHUK, et. al., 2016);
como palavra alternativa para fantasma, em diversos municipios do Amapa (SANCHES &
PEREIRA, 2022); como um tipo de ‘apari¢do’ auditiva que ‘faz zoada’' em uma casa a
margem de um igarapé em Laranjal do Maracd (municipio de Magalzdo, AP) (LEITE, 2014,
p. 113); como tematica de filmes em Tefé¢ (AM), no Médio Solimdes (SILVA, 2019); entre as
comunidades do Lago Amana, proximo de onde o rio Japurd se encontra com Solimdes, na
regido central do estado do Amazonas (GOMES, 2022); nos estudos sobre a literatura
rondonienses (ARDAIA, 2022); em uma etnografia sobre casardes assombrados, em Sao Luis
no Maranhdo (GONCALVES, 2019ab e 2023); no Recife (PE), numa coletdnea de historias
coletadas por Gilberto Freyre (2015 [1955]); como nome de album musical, que ressalta o
religioso € o popular, em Campina Grande na Paraiba’ (VARGAS & MOURA, 2015); e
finalmente, Raquel Mombelli (2009) aponta para o uso do termo na comunidade quilombola
Invernada dos Negros, no municipio de Campos Novos, Santa Catarina, ¢ Geroldi® (2009),
para seu uso nas comunidades caboclas na macrorregido oeste desse estado. Nota-se, nestes
dois tultimos trabalhos, no sul do pais, que as visagens operam de forma assustadoramente

parecida ao contexto amazdnico, como veremos mais a frente.

! Zoada — Bagunca, barulho, utilizando objetos cotianos para produzir ruidos altos.

2 Flavia Pires (2007, p. 98) explora um assunto similar em sua tese de doutorado, segundo a doutora, o
termo usado em Catingueira, interior da Paraiba, a aproximadamente 190 km de distancia de Campina Grande, é
‘Mal-Assombro’ e ‘Assombrado’. Em uma nota na pagina citada acima, a autora comenta sobre o radical
‘sombra’, que perpassa os termos. E interessante que Galvio (1955, p. 135), ao explorar o termo “assombrado de
bicho”, aponta para a literal falta de sombra de um individuo assombrado.

> Nota, que ela assina também um espetidculo da Cia ContaCausos sobre o tema, com o nome de
Visagem, performado desde 2017, em varias cidades do interior do estado. Pagina do espetaculo:
<https://www.contacausos.com.br/visagem> Acesso em: 27/09/2023



43

A bibliografia levantada indica que a maior presenca e variedade no conceito de
‘Visagem’ € na regido amazonica. A palavra em areas vizinhas, como no Nordeste, tende a
descrever um universo menor de encontros. Suponho, ainda, que a concentracdo das
publicagcdes no estado do Para se deva em boa parte a um viés de pesquisa, nao
necessariamente um viés de uso, demonstrando, apenas, que o termo prevalece bastante no
estado, o que ndo significa que ndo seja prevalecente, também, em outros. Dada estas
informacoes, arrisco dizer que visagens sao um fenomeno amazonico geral. Nao quer dizer
que esta presente em todos os lugares da Amazdnia, mas sim que encontra seu uso difundido
por uma vasta area na regido. E, se tratando das diferencas regionais, ¢ interessante notar que
elas ja estdo claras nos dois trabalhos mais antigos que encontrei sobre o tema, sendo ambos
de 1955: um situado na Foz do Amazonas, escrito por Eduardo Galvao, e outro no Recife,

escrito por Gilberto Freyre.
1.2. Bichos da Mata

O livro ‘Santos e Visagens: um estudo da vida religiosa de Ita, Baixo Amazonas’ de
Galvao (1955), pilar da discussao deste capitulo, ¢ uma traducdo baseada na tese de doutorado
do autor, publicada em 1952, sob o titulo: ‘The Religion Of An Amazon Community: A Study
In Culture Change™®. Trabalho aqui majoritariamente com a primeira edi¢do, que possui
versdao online disponivel na internet, disponibilizada nos bancos de teses da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Mas, esta versdo, carece de elementos pré-textuais, como o
Prefacio, exatamente onde se encontra a informag¢do de que esta ¢ uma tradugado de sua tese, €
que Ita ¢ um nome ficticio dado por Eduardo Galvado para o local de pesquisa (GALVAO,
1976°, p. XI). O que me deixou bastante confuso, por um tempo, porque ndo conseguia
encontrar nada sobre a cidade, enfim vi na Enciclopédia Antropologica do Departamento de
Antropologia da USP (Kato, et. al., 2020) que It4, trata-se na verdade de Gurupa (PA). Na tese
Galvao (1952) vai mais longe e explicita que evitou até mesmo referéncias historicas diretas,

para evitar a identificacao.

* Galvdo era um renomado pesquisador no campo da etnologia indigena brasileira, com estudos
voltados para os processos de aculturacao dos povos originarios (KATO, et. al., 2020), tema também bastante
presente no Capitulo VI — Mudangas na Vida Religiosa de ‘Santos e Visagens’ (1955), aludindo a importancia
que o tema teria na trajetoria do autor. Mas, iniciou sua carreira, nesta tese, trabalhando com populagdes que ele
denomina caboclas, conceito cujo o qual o autor ndo apresenta definicdo especifica neste texto, mas associa,
muito claramente, a comunidades ndo-indigenas, geralmente amazonicas, com raizes ancestrais indigenas muito
presentes.

> A versdo do livro de 1976 é uma segunda edicdo fisica que tive acesso e se encontra na cole¢io da
Sala Silveira Neto na UFPA, o que o torna de muito dificil acesso. S6 pode ser manipulado com mascara ¢ luvas,
em sala especialmente reservada.
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Os entes que trarei neste capitulo e que colaboraram para compreender varias das
caracteristicas associadas a visagens, estdo majoritariamente descritos no “Capitulo IV -
Bichos Visagentos” (GALVAO, 1955, p. 88, o grifo é meu). A categoria me soou peculiar.
Falar de bichos ¢ compreensivel quando se descreve veados, macacos, botos e cobras grande,
mas me causou estranhamento ao englobar, também, criaturas diversas como o “Currupira”
(GALVAO, 1955) e a Matinta. Eu favoreceria o uso dos termos ‘entes’ e ‘seres’, por serem
tdo genéricos e esvaziados, mas uma consideracdo de Roberto da Matta e Elena Sodrez,
apontada por Wawzyniak (2004, p. 41), me fez compreender melhor e apreciar a escolha de

Galvao:

Na sociedade brasileira, a categoria "bicho", por ser mais abrangente, engloba a de "animal" e
permite que a duas classes se distingam. Se o animal ¢ um habitante que pertence a natureza, o
"bicho" é um ser tipicamente social, uma entidade marginal e aberrante que faz parte da
imaginacio social. Um animal tem de ser um hipop6tamo, uma girafa ou uma anta. Mas um
"bicho" pode ser tudo: animal, espirito, aparicio ou até mesmo uma pessoa. O que
qualifica alguma coisa como "bicho" é sua ambigiiidade, seu exotismo, sua aparéncia ou
sua indefinicio. (DA MATTA e SOAREZ, 199, p. 122, os grifos sdo meus)

Trabalhar com categoria bicho, como descrita acima, ¢, portanto, uma forma
interessante de borrar as divisdes entre “Humanidade e Animalidade” (INGOLD, 1994), o que
ressoa muito bem com o trabalho, visto que as visagens também ndo respeitam tal fronteira,

como logo veremos.
1.2.1. Afetagoes Tangiveis e Intangiveis

Os “Bichos Visagentos” sao entes excepcionais dotados de uma capacidade mista de
provocar afeta¢oes® de forma tangivel e intangivel. Por exemplo, os Anhangas: “criaturas da
mata”, a principio, invisiveis, que, por vezes, se manifestam como animais com caracteristicas
‘extraordindrias’, como uma penugem que geralmente ndo se encontra naquela espécie, ou
olhos em brasa (GALVAO, 1955, p. 102-105). Anhangas tem como modo de afetacdo
intangivel: o poder de “assombrar”, que, neste contexto, significa roubar a sombra de uma
pessoa (ibid., p. 102); podem, também, usar sua aparéncia incomum para aterrorizar alguém
(ibid., p. 105). Como modo de afetagdo tangivel causam infortunios de caga, como, ao ser
acertado por um tiro, cair exatamente na cabeca do cagador (ibid., p. 103). Isso mostra que tao
importante quanto terem a capacidade de afetar, ¢ a possibilidade desses bichos também

serem afetados’ pelos humanos.

®Afetacdo é a poténcia das coisas de causar efeitos de forma independente. Ver subcapitulo:
Familiarizando Objetos: Afetos
7 Ser passivel de afetacdo.
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Currupira e o Saci, seres que hoje se convencionou chamar de Encantados (MAUES &
VILLACORTA, 2001; WAWZYNIAK, 2004; LEITE, 2014, p. 98), aparecem em ‘Santos e
Visagens® como “Bichos Visagentos” (GALVAO, 1955, p. 99 e 158). Os Currupiras sio
descritos, pelo autor, como “génio da floresta” (ibid., p. 99). De baixa estatura, pele escura e
pés virados para tras, vivem em lugares isolados da mata. Sdo bastante territoriais, capazes de
agredir humanos que adentrem seus dominios. Currupiras “imitam a voz humana” (ibid., p.
100) para fazer perder suas vitimas, afugentam caca e pesca e, se confrontados, podem dar
uma boa surra nos humanos usando sua for¢a descomunal (ibid., p. 101-102). Sdo, também,
donos de artefatos magicos, como uma flecha que nunca erra (ibid., p. 102). Pode-se proteger
de um Currupira deixando-lhe “presentes”, como fumo e pinga (ibid., p. 99-100), ou deixar
um “anel trangado de cipd”, que ¢ irresistivel para o bicho desfazé-lo. Na narrativa de um
confronto direto, que Galvao expoe (ibid., p. 101), uma cruz de cera foi utilizada para impedir
que a criatura se aproximasse, ja evidenciando uma afetacdo intangivel através do material e
do religioso. O Saci, referido como Saci do Sul, ndo tem nem descri¢do, nem historia

associada, mas ¢ dito, por Galvao, ser a contraparte urbana do Currupira (ibid., p. 158).

O autor também menciona que espécies animais inteiras, como os inhambus, veados,
guaribas e botos®, que tem fama de serem ‘visagentos’ (GALVAQ, 1955, p. 196): Os guaribas,
na mata, chamam pelo nome das pessoas e se conseguirem agarrar a vitima atraida podem
“assombra-la”, e, durante a noite, esses macacos podem invadir casas para abusar de mulheres
(ibid., p. 104). O boto preto, ‘tucuxi’ “ajuda os afogados empurrando-os para as praias” (ibid.,
p. 92), defendem pessoas dos botos ‘vermelhos’/‘cor-de-rosa’ (ibid., p. 93), podem colaborar
na pesca (VASCONSCELOS, 2022, p. 258), além de imporem “malineza™ a quem os
desrespeita (GALVAO, 1955, p. 93). E preciso tomar cuidado com todos os veados e
inhambus, pois ¢ comum que Anhangas adotem a forma desses animais, ou aparegam para

protegé-los de cagadores que cometem excessos (ibid., p. 103 e 105).

Nem todas as afetacoes intangiveis provém de visagens. Segundo Galvao, toda
espécie ¢ protegida por sua “mae de bicho”, ou donos (FAUSTO, 2008). Seres mais proximos
dos encantados, ndo das visagens, capazes de “assombrar”, impor malineza ¢ inviabilizar o
sucesso de um cagador que comete excessos ou desrespeita o dono e/ou a caga. Da sua

agéncia intangivel surge a crenga, segundo o autor, “que todos os animais sdo potencialmente

¥ Nota-se que apesar de deixar implicito, Galvdo so se refere aos botos como bichos visagentos no
Glossario, ndo no texto corrido.

? Para Galvdo (1955, p. 93), malineza sdo os efeitos negativos, como cair de febre, doente ou ficar
‘mufino’, causado pelos bichos visagentos ¢ outras coisas extra-ordinarias.



46

malignos” (ibid., p. 105). Nao ha, porém, instru¢des de como se proteger ativamente, apenas

de como evitar ser alvo de sua ‘vinganga’.
1.3. Extraordinario, Extra-Ordindrio ou Sobrenatural?

Cabe aqui um paréntese para justificar o uso de extra-ordindrio, ao invés de outros
conceitos que poderiam apresentar uma certa equivaléncia, como sobrenatural. A verdade ¢
que, em primeiro lugar, me seria muito estranho chamar as entidades da mata de
sobrenaturais, dada sua ligacdo com o que associo como natureza. Este estranhamento, ndo

esta, todavia, desacompanhado de uma leitura tedrica sobre o assunto:

Em ‘O Perspectivismo indigena é somente indigena? cosmologia, religido, medicina e
populagoes rurais na Amazonia’, Heraldo Maués (2012) elabora a hipotese de que nogdes do
perspectivismo amerindio (VIVEIROS DE CASTRO, 1996) cabem a populagdes rurais e
caboclas da Amazoénia. Dada as estreitas relagcdes entre metrépole e entorno, ribeirinho ou
rural, que testemunhei em Belém', creio que essa hipOtese ndo se aplique somente a
populacdes ndo-centrais. Assim como no interior, ¢ certo que historias e nogdes com origens
amerindias compdem o imaginario belenense, apesar de o fazer de modo diferente que nas

regides interioranas.

Pardini em ‘Amazénia indigena: a floresta como sujeito’ (2020) elabora que, dentre
as populagdes amerindias, a mata nao ¢ dominio exclusivo da natureza. O autor demonstra
que esperar distingdes claras, do que ¢ natural para o que ¢ cultivado, complicam
desnecessariamente o debate e impedem a compreensdo do que a Amazonia realmente ¢, uma
floresta “antropogénica”. Lembro sempre da histéria contada por Davi Kopenawa
(KOPENAWA e ALBERT, 2015, 19.1-19.3), sobre a engenhosidade de Omama ao construir a
nova floresta e, mais tarde, (ibid., 23.34) plantou folhas de palmeira para ocultar suas
pegadas, onde cresceram as montanhas que temos. Por mais que Omama seja um demiurgo, o
trabalho de construcdo da floresta e paisagem ¢ laboral e como Pardini (2020) adiciona,

cultivado.

O sobrenatural implica uma ideia de sobre-natureza. Uma natureza assimétrica, acima
daquela que convivemos e podemos explicar. Levantando, mesmo que indiretamente, a

dicotomia de natureza e cultura (LEVI-STRAUSS, 1982), que é uma perspectiva cujo a qual

1% Pelo que pude testemunhar, ha bastante circulagdo e contato entre as populagdes interioranas e da
capital. Tanto as pessoas da capital que vdo ao interior para visitar os parentes, ou realizar turismo, quanto das
pessoas do interior que vém a capital resolver seus negocios, fazer tratamentos, visitar os parentes, participar de
festas e engajar em atividades turisticas.
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eu ndo acho proveitosa para a abordagem que pretendo desenvolver deste tema. Minha
proposta de utilizar extra-ordindrio vem em parte das descricdes, ao meu ver acertadas, de
Galvao (1955, p. 110-111, 126-127), que frequentemente usa o termo, sem hifen, para se
referir as capacidades agentivas das visagens, malineza e pajelanga''. Sendo essas afetagoes,
como o assombro, “ataque de boto, flechada de bicho e o mau olhado” (MAUES, 2006, p.
21), descritas como doengas por Maués, que diferenciam os bichos visagentos de “bichos

comuns” (GALVAO, 1955, p. 103).

A presenca do hifen e minha escolha pela ‘neologia’ se d4, pois ‘extraordinario’,
junto, passa a impressdao de um evento incrivel, excepcional e/ou, relativamente, raro.
Entretanto, as historias de visagem, especialmente do Theatro da Paz, e convivéncia das
pessoas com os entes da mata, descritas por Galvao (1955), é corriqueira, mas, ainda assim,
marcante. Se via o fantasma do Senhor Brand praticamente todos os dias e alguns dizem ainda
o ver. E um evento esperado que ndo deixa de impactar. O extra-ordindrio convive com o

cotidiano.

Entretanto, as visagens podem ser reconhecidas por terem caracteristicas
‘extraordinarias’. A apari¢do de um Anhanga ¢ extra-ordindria, mas ele € reconhecido como
tal por sua aparéncia ‘extraordinaria’, pois olhos em chamas sdo raros e excepcionais,
Anhangas ndo. Sentem sua presenca na mata com regularidade. O extra-ordindrio ndo ¢ uma
oposic¢do, ¢ um adendo a vida ordinéria, que a0 mesmo tempo a compde. Fala dessas coisas
com capacidades diferentes, e até especiais, mas que fundamentalmente integram a logica do
mundo. N&o é magia, ndo é sobrenatural. E algo diferente, notavel, digno de se tornar tema

das historias a serem contadas.
1.4. Simetria? Visagens que viram gente e gente que vira visagem

A capacidade de mutua afetacdo ¢ um grande indicativo que a relagdo entre humanos
e visagens se da de modo mais ou menos simétrico. Contribui para esse argumento o relato de
que humanos também podem ser “visagentos”, ainda que raramente. Sabe-se que uma crianca
¢ visagenta por sua “capacidade de amedrontar e fazer coisas extraordinarias” (ibid., p. 128,
o grifo ¢ meu), esse fato, inclusive, indica que com o cuidado adequado, essas,
potencialmente, tornar-se-ao grandes pajés (ibid., p. 128 ¢ 129). Esse ¢ um dado interessante,

na medida que refor¢a o aspecto de simetria com humanidade, uma vez que se pode ser

! Pajelanga, utilizada neste sentido, para falar do universo que corresponde o nascimento e formagdo
dos pajés, suas relagdes com os diversos seres do fundo (caruanis) e curas por eles realizadas.
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visagem, ou visagento, sem deixar de ser humano. Torna-se, contudo, uma pessoa digna de

destaque, alguém sobre quem se fala sobre, como parte da extra-ordinariedade da vida. A

simetria existe e € importante, mas nunca ¢ completa. Mesmo quando as visagens sdo gente,

elas carregam consigo alguma diferenga, alguma alteridade. Isso fica claro, quando vamos
, ., . . o 13 ’

para além dos pajés e analisamos as historias de “engerados”, pessoas capazes de se tornar

visagens e/ou bichos, que, ndo diferente dos Anhangas, sdo diferenciados, por suas

caracteristicas extraordinarias.

Transeuntes que cruzavam Ita a noite eram atacados por um porco. As vitimas afirmavam néo
ser um porco comum, era grande e inteiramente preto. Espumava muito pela boca. A policia
foi chamada a agir. [...] Bateram de sabre até quase mata-lo. Mas foi poupado porque ja
inteiramente & mercé dos soldados, pediu em voz humana que ndo o matassem. Ficaram muito
surpreendidos com o fato, mas certos que era uma visagem decidiram prendé-lo na cadeia para
maior seguranca. Na manha seguinte havia grande curiosidade para ver o porco. Mas em seu
lugar encontram o negro Frederico, inteiramente nu e ainda sangrando das espadeiradas da
véspera. (GALVAO, 1955, p. 108-109)

1.4.1. Engerados

O conceito de “engerar” aparece nos trabalhos Wawzyniak (2003, 2004 ¢ 2008), sobre
as comunidades ribeirinhas as margens da Floresta Nacional do Tapajos'?, onde o termo
“designa a transformacao dos seres em outros” (WAWZYNIAK, 2004, p. 6). O autor trata boa
parte das transformagdes amazdnidas, como os Botos, as Curupiras, os Jurupari e

Mapinguaris, como casos de ‘engeramento’.

As historias presentes no podcast Pavulagem, “7T'I. Ep. 4 - Ingerada, a mulher que vira
onga” (2022), os casos da Matinta (PEIXOTO, 2019; CARNAVAL E PARINTINS, 2018), do
Jurupari ¢ do Mapinguari”® (WAWZYNIAK, 2003, 2004) falam de humanos que adotam a
forma de bicho. Wawzyniak, através de seu trabalho “Curupira ‘Engerado’ Em Ibama”

(2004) expande essa nogdo: para ele, os animais e encantados, como “a/o Curupira™"*,

'2°0 autor utiliza “ribeirinhos”, no plural para se referir a populagdo da regido, sendo que em 2004 o
mapa do IMBio (ICMBIO, 2004), ja indicava a presenca de varias comunidades diferentes. A introducdo do
artigo (WAWZYNIAK, 2004) e passagens na tese de doutorado do autor (WAWZYNIAK, 2008), revelam que
esses dados foram levantados como parte de uma consultoria ao projeto ProManejo, ligado ao IBAMA. E
possivel que ele tenha visitado diferentes comunidades, mas agregou os dados sob a classificagdo genérica de
ribeirinhos. As comunidades com quem ele trabalhou no doutorado, na mesma regido, estdo listadas por nome,
mas ndo encontrei maiores esclarecimentos quanto ao artigo de 2004.

13 “o Jurupari e o Mapinguari, "se engeram" de indios velhos que permaneceram vivendo isolados no
interior da floresta.” (WAWZYNIAK, 2003, p. 47). O Mapinguari geralmente retratado como um bicho grande,
peludo, bipede de um olho s6 que tem a boca na barriga. Para Souza e Ferreira (2014) o Jurupari é “o
responsavel pelo processo de iniciagdo dos primeiros jovens no complexo mitico-ritual do culto as flautas
sagradas.” (SOUZA & FERREIRA, 2014, p. 1067). E, para Ferreira (2012, p. 250) ele ¢ um espirito da floresta,
que tem a boca na barriga. O indigena hospitalizado, afetado pelo Jurupari, sentia que estava sendo comido por
esse ser (FERREIRA, 2012, p. 250).

" Em Galvdo (1955) o Currupira é masculino, mas no artigo de Wawzyniak (2004) a encantaria é
propositalmente apontada como podendo assumir forma masculina e feminina, sendo sistematicamente
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também sdo os capazes de se engerar em pessoas'. O autor concilia a diferenga entre os casos
através de uma discussdo com o perspectivismo'® (id., 2003; 2004, p. 11; 2008; VIVEIROS
DE CASTRO, 1996), transformando “engerar” em um conceito mais amplo, e o aplicando
como ferramenta para compreensdo de outras transformacdes. Porque, o que todas essas

historias apontam, ¢ que a condig¢do subjacente dos engerados ¢ a de ‘gente’.

O termo gente ¢é designado aos humanos que nido possuem capacidades transformacionais, mas
também ¢ usado corriqueiramente com relagdo aos animais ou as plantas que se transformam
em humano. (PEIXOTO, 2019, p. 111, o grifo é meu)

“Os pronomes cosmologicos e o perspectivismo amerindio” (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996) estabelece que no mundo indigena a condi¢do subjacente, compartilhada
entre os seres, ¢ a de pessoa, porque para além das diferencas de perspectiva ditada pelos
corpos, ‘os outros’ seriam ‘gente como a gente’. O que implica em dizer que as diferencas
culturais se dao pela diferenga dos corpos: “Uma sé “cultura”, multiplas “naturezas” — o
perspectivismo ¢ um multinaturalismo, pois uma perspectiva ndo ¢ uma representacao.”
(VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 128). Nao acho as comunidades que contam historias de
visagem, sejam tao ‘multinaturalistas’, pelo contrario, acredito que uma certa alteridade, para
além do corpo, seja importante ao classificar algo como visagem. Entretanto, ¢ certamente
atribuido aos “bichos visagentos”: ‘“as capacidades de intencionalidade consciente e de
‘agéncia’ que definem a posi¢do de sujeito” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 126, o grifo

¢ meu).

Wawzyniak discute o engerar dentro das discussdes sobre encantados e
encantamento, nao dentre as visagens (que ndo sdo citadas em seus trabalhos). Mas, seus
textos ajudam a reforgar a hipdtese de que ha uma alteridade mais simétrica que assimétrica
na relagdo dos humanos com seres extra-ordinarios da mata. Porque, no fim, se trata de uma

relacdo entre sujeitos.
1.5. O que Nio E Visagem?

E importante notar que nem todos os entes extra-ordindrios no texto de Galvao (1955)

sdo referidos diretamente como visagem, apesar de figurarem no capitulo “Bichos

acompanhada pelos dois pronomes. Ja na tese Wawzyniak (2008, p. 48), majoritariamente se refere ao ente como
‘a Curupira’, no feminino.

5O autor descreve a Curupira como “um ser encantado coberto de pelos € com os pés voltados para
traz para desorientar os cacadores” (id., 2003, p. 11), exerce um papel parecido com o Currupira de Galvao, de
ser dona de espagos e de animais também, porém, diferente desse, a Curupira de Wawzyniak pode assumir forma
animal; “hibrida”, misturando caracteristicas humanas e animal; e completamente humana.

16 Endossada por Heraldo Maués (2012), que cita 0 Wawzyniak ao demonstrar a proximidade ontologica
entre as comunidades rurais e ribeirinhas da amazo6nia com populag¢des indigenas.
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Visagentos”. As principais excecdes sdo: as Mdes de Bicho, seres, ‘donos’ (FAUSTO, 2008)
dos animais que os protegem e castigam aqueles que exageram na caga, ou cagam apenas
animais de uma so espécie (GALVAO, 1955., p. 199); Companheiros do Fundo'’, ou
Caruanis'®, entes que vivem no “reino encantado” no fundo do rio (ibid., p. 92); e a Cobra
Grande, que ndo ¢ descrita como visagem nem mesmo em sua aparicdo como Navio

Encantado:

A Cobra Grande, como o boto, identifica-se com um animal. Descrevem-na como uma
sucuriju de grandes propor¢des. Aparece a noite, especialmente durante as tempestades, que
sdo frequentes na estagdo chuvosa. Na escuriddo seus olhos brilham com a mesma intensidade
de um farol de barco. Toma outras fonnas, porém. Pode aparecer como um "navio encantado",
barco deserto de tripulantes que singra o rio com todas as luzes de bordo acesas. Essas
apari¢des sdo comuns em Ita. (GALVAO, 1955, p. 98)

Galvao ndo afirma categoricamente que ndo sao visagem, nem eu o faco, mas a
auséncia de associagdo direta desses seres com o termo € sistematica e bastante relevante para
a minha analise. E importante lembrar, que se tratando de uma tradugo, o capitulo original no
qual esses entes aparecem ¢ nomeado “Folk Belief in The Religion” (GALVAO, 1952, p. 86) e
apenas na traducao recebe o nome de “Bichos Visagentos™ (id., 1955, p. 88). Quando fala da
Cobra Grande, por exemplo, Galvao ndo tinha ainda versado sobre as visagens, tendo apenas
descrito muito brevemente os caruanis ¢ sua ‘relagdo’ com os Botos, que s6 ¢ chamado de
visagento no glossario em portugués (ibid., p. 196) e ndo no corpo do texto. Em seguida,
Galvao afirma que algumas pessoas acreditam que caruanis ¢ Botos sdo os mesmos seres,
enquanto outras afirmam que sdo diferentes (ibid., p. 92). A leitura do Capitulo V — Pajelanca
aponta que, apesar de haver similaridades relevantes, sdo contadas, sobre os seres, historias
um tanto diferentes. Os caruanis, nesse capitulo, aparecem como entidades que
atormentam/influenciam/conversam/tomam posse do corpo de potenciais Pajés; e que, depois
de “endireitados”, sdo agentes que esses Pajés coordenam, para auxilid-lo em suas viagens e

curas. Ocupando um lugar distinto dos botos que veremos, em detalhes, mais a frente.

Além do mais, distinguir a Cobra Grande da categoria visagem ¢ algo que ressoa com
outros trabalhos em contexto amazdnico, como a dissertagdo de Eliane Silva (2019), que

coletou narrativas orais de moradores do municipio de Tefé no Amazonas, registra:

7 “Entidades sobrenaturais que habitam o fundo dos rios e igarapés. Algumas vezes identificados aos
"botos". Funcionam como espiritos familiares dos pajés. Sdo descritos a semelhanca de seres humanos, e o seu
"reino", uma cidade onde tudo reluz como se coberto de ouro.” (GALVAO, 1955, p. 197)

18 Galvio se refere a esses bichos mais frequentemente usando o termo companheiros, porém, Caruanis,
¢ um termo que guarda maior semelhancga linguistica com outras bibliografias que tratam da relagdo dos pajés e
seus espiritos auxiliares Karudnas em Vidal, (2009) Caruanas em Maués & Villacorta (2001)
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“Para ele [Kevin, interlocutor de Silva], a Cobra Grande ndo é um ser encantado, ndo se pode
considera-la um espirito visagento, e sim um animal selvagem que existe de verdade.” (SILVA,
2019, p. 90)

No contexto de Silva (2019), é bastante relevante que a Cobra Grande ndo seja
entendida como visagem, porque Kelvin, tendo convertido do catoliscimo para uma vertente
evangélica, encara o Curupira, que ¢ mais associado com visagens, por exemplo, como um
“espirito satdnico das trevas, o principe satdnico da floresta” (SILVA, 2019, p. 90). Isto
reforca o aspecto de ‘malineza’ ligado as visagens, também documentado por Galvao (1955,

p. 102, 106, 110) e posiciona a Cobra Grande como um ente distinto desses outros.

Nao ¢ a toa que me baseio na Cobra Grande para este argumento, visto que ela tem
uma relagdo bastante proxima com os outros dois conceitos que escapam a classificagdo de

visagem: as Maes de Bicho e Companheiros do Fundo/Caruanis.

Em primeiro lugar, porque sdo conceitos descritos, com suas variagdes, em narrativas
de diferentes povos indigenas em varios lugares da Amazonia (FAUSTO, 2008; VIDAL,
2009[1996]; GONGORA, 2007, SANTOS, GREEN & GREEN, 2013; ANDRELLO, 2012;

1'°, as narrativas

NASCIMENTO, 2018). Apesar de se expandirem por uma area considerave
da Cobra Grande foram analisadas mais profundamente, por antropologas, na regido do
Amapé e Guianas (VIDAL, 2009; GONGORA, 2007) e, também, na regido do alto Rio Negro
(ANDRELLO, 2012; NASCIMENTO, 2018), onde se mantém a, uma primeira vista, estranha
relagdo do ente com sua forma de embarca¢do® (ANDRELLO, 2012, p. 2019; VIDAL, 2009,

p. 22 ¢ 25).

Em segundo lugar, porque nas Guianas ela ndo s6 ¢ descrita como dona dos rios e
lagos no qual faz seu lar (VIDAL, 2009, p. 33), como, também, na versdo Galibi-Marworno
do mito, ela possui a chave de outros animais que sdo suas criagdes (ibid., p. 21) e na versao
Uaga ela ¢ dita explicitamente “ser dono de todas as outras espécies animais ou mesmo
vegetais” (ibid., p. 31, o grifo ¢ meu). Pode ser que em Gurupa, nos anos de 1955, as Maes de
Bicho e a Cobra Grande ndo estivessem tdo associadas umas com a outra, mas num contexto

regional mais amplo as Cobras Grande sdo, também, donos.

' Visto que ouvi pessoalmente sobre narrativas similares em Belém (ALEXANDRIA, 2021) e
Abaetetuba (PA, na regido do Baixo Tocantins) (DUTRA, 2023), além de haver registros em Tefé (AM) (SILVA,
2019) e em comunidades dos Rios Araguaia e do Médio Tocantins (OLIVEIRA, 2013).

2 A relagdo com embarcagdo é mais forte nas narrativas do Rio Negro, onde ela é frequentemente
conhecida como Cobra Canoa (NASCIMENTO, 2018). Nas Guianas, porém hd o mito do “pessoal de
Laposinié”, que destacarei a frente. As vezes, por mais que nio se torne embarcagao, ela tem relagdes gerais com
embarcagdes, como na versdo Galibi-Marworno, onde ela aparece pela primeira vez para o herdi Iacaicani, como
um branco que vem em um “grande barco” (VIDAL, 2009, p. 20).
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Em terceiro lugar, a Cobra Grande também tem uma relacdo intima com o “outro
mundo” (VIDAL, 2009, p. 18, o grifo ¢ meu) que ha no fundo dos rios, semelhante com o
“reino encantado”. Na versao Karipuna do mito da Cobra Grande, o pajé precisa mergulhar
no fundo para conversar com a Cobra (ibid., p. 17); na Palikur em que o her6i do mito precisa
voltar “para o fundo trazendo coisas do mar para a Cobra.” (ibid., p. 19); na versdo
Galibi-Marworno, ela mora no igarapé e leva o hero6i para um ‘outro mundo’ (ibid., p. 20). Em
Galvao (1955, p. 92), os Companheiros do Fundo também levam o nome de “caruanis”; em
Vidal (2009, p. 22), temos descrita a existéncia de Bichos do Fundo, chamados de “Karudana
zami”, que fazem parte de mitos Galibi-Marworno e Palikur e, assim como os caruanis,

podem ser chamados em auxilio por pajés.

A

O “pessoal de Laposini€”, mito Palikur que descreve a transformac¢ao de uma Cobra
Grande em uma embarcagdo povoada por uma gente invisivel, € um tipo de Karudana (2009,

p. 24-26) e Galvao, ao descrever um ritual de pajelanga, conta que um pajé:

Chamou em seguida um companheiro de nome Boitina (cobra grande). Sentou-se em um banco
e o companheiro parece que trepou em suas costas. O banco afundou no chéo enterrando as
pernas até a taboa do assento como se o péso que suportava fosse muito grande (1955, p. 138)

Nao consigo deixar de associar, nem que seja um pouco, as relacdes dos
caruanis/Karudnas e Pajés, com as relacdes do Davi Kopenawa e Xapiri, como visto em A
Queda do Céu (KOPENAWA & ALBERT, 2015 [2010]). E como os trés casos se encaixam
nas discussoes de Carlos Fausto (2008) sobre as categorias de dono-mestre, que se aplica
“muito freqiientemente, a relagdo do pajé com os espiritos auxiliares” (ibid., p. 333). E como

o autor completa:

Um dos tragos importantes da relagdo ¢ a assimetria: os donos controlam e protegem suas
criaturas, sendo responsaveis por seu bem-estar, reprodugdo, mobilidade. A assimetria implica
ndo s6 controle, mas cuidado. (FAUSTO, 2008, p. 333)

O que coloca esses trés diferentes tipos de seres, tratados nesse sub-capitulo, sob
relagdes assimétricas, reforcando a hipotese que a simetria ¢ um fator importante na
classificagdo de algo como visagem, ou visagento. Porque, as Maes de Bicho, os
Companheiros/Bichos do Fundo e a Cobra Grande (que ¢ hora um, hora outro, a0 mesmo
tempo que € a si mesma) estdo todos ligados a relagdes dono-mestre e, com a excecdo da
Cobra Grande, sdo praticamente definidos por elas. Além disso, Cobras Grande e os caruanis

estdo sempre ligados ao fundo, ou subterrdneo®, enquanto os bichos da mata sio visagentos.

2l E comum narrativas de Cobras Grande enterradas, com as cabecas abaixo de igrejas e a ponta da
cauda em outra regido. Dizem essas historias, que quando elas acordarem, havera um grande terremoto ¢ a
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Para completar, finalizo o argumento apontando uma das sinteses de Lux Vidal sobre os

muitos papéis dessa figura central:

[...] a Cobra Grande ¢ responsavel pelo, digamos assim, zoneamento do territorio®, e pela
organizagdo segmentada e hierarquizada da sociedade, atribuindo papéis diferenciados a cada
categoria de atores. (VIDAL, 2008, p. 30)

1.6. Freyre e seus Demonios

Gilberto Freyre ¢ famoso, em grande parte, devido ao seu trabalho mais conhecido, o
amplamente ¢ duramente criticado (CUNHA JUNIOR, 2013)* ‘Casa Grande Senzala’ de
1933, cujo tema foge o escopo dessa dissertacdo. Felizmente, o texto de Freyre que nos
interessa ¢ o Assombragdes do Recife Velho (1955), infelizmente, o estilo de prosa e
inclinagdes tedrico metodoldgicas de Freyre tornam dificil o uso deste texto como uma

referéncia bibliografica convencional, especialmente pelo forte viés religioso do autor.

Enquanto Galvao tratava do assunto na foz do Amazonas, Gilberto Freyre, também em
1955, apontava para as visagens em Recife (PE), com um uso um pouco diferente daquele
registrado por Galvdo. Para Freyre (2015, 7.5*), o termo visagem é intercambiavel com

‘assombracdo’ e relacionado ao que descreve como “Demonios”.

A gente mais simples admite a participacdo dos mortos na sua vida sob a forma de “visagens”
ou “assombracdes” em que as supostas manifestacdes de espiritos de mortos as vezes se
confundem com supostas aparicdes do proprio deménio. [...] Demonios, no Brasil,
disfarcados as vezes em bodes, cabras, cabriolas, mulas-sem-cabeca, lobisomens, boitatas,
porcos, queixadas, cachorros, cdes ou gatos de olhos de fogo, quibungos, papdes,
maos-de-cabelo, cobras-norato, almas-de-gato, capelobos, papa-figos. Toda uma fauna
infernal [...] (FREYRE, 2015, 7.5, os grifos sdo meus)

No primeiro trecho destacado, Freyre aponta como ‘visagens’ e ‘assombracdes’ sdao
por vezes reconhecidas popularmente como aparigdes do demoénio. Como veremos, este ¢ um
recorte que ocorre em certas demografias religiosas. Porém, Freyre logo incorpora essa
associagdo no proprio texto e discurso. Em esfor¢o oposto ao de Galvao, Freyre ndo se atém
as diferengas entre os entes. E, sua terminologia aponta que fara dialogara sob um viés cristdo,
diferente de paralelo a ele. Diferindo também do trabalho de Galvao, que se atenta as

diferencas nos tratos com os santos catolicos e com os seres da mata sem ‘demoniza-los'.

cidade sera destruida. E dito que a de Belém tem a cabeca na Igreja da Sé e a Cauda na Basilica de Nossa
Senhora de Nazaré, exatamente o circuito do Cirio de Nazaré (ALEXANDRIA, 2021).

22 Papel que ela também exerce no alto Rio Negro (ver: NASCIMENTO, 2018, p. 14).

2 O artigo do Professor Henrique Cunha Junior evidencia como o trabalho de Freyre ndo s6 ndo é
“progressista” como por vezes ¢ atribuido, como também reproduz diversos discursos racistas e reforca logicas
de ‘superioridade racial’. Cunha Junior, também sumariza o trabalho de outros grandes criticos como Dante
Moreira Leite e Silvia Cortez Silva.

24 Referéncia e-book, baseado, respectivamente, em posi¢io no indice e quebras de linha.
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Todavia, o modo como Freyre decide abordar o assunto nao nos limita de puxar os usos que o
proprio faz ao recontar as narrativas, ja que € nativo da capital Pernambucana e associa
muitos casos a suas proprias historias de infancia, juventude e fase adulta. Portanto, utilizo o

texto de Freyre como fonte primdria e ndo secundaria.

Uma vez apontada esta critica, ¢ importante comentar que Galvao (1952) também
utiliza fantasmas e demonios para se referenciar aos Bichos da Mata, pois em sua tese, em
inglés, os Anhangas, as Matintaperera, o Currupira e o Saci (GALVAO, 1952, p. 7, 98, 100,
105, 152), sdo todos descritos como ‘ghost’. Os Anhangés sdo, ainda, chamados de ‘demon’,

de forma intercambiavel:

Anhanga is another ghost, or demon, who haunts people in the forest. (GALVAO, 1952, p.
100)2526

Em outro trecho o Currupira também descrito como ‘another demon of the forest’ (id.,
1952, p. 152)”, enquanto em portugués se utiliza o termo “génio da floresta” (id., 1955, pag.
99) e “Bicho Visagento” (id. 1955, pag. 158). Logo se vé que Galvao foi sensivel ao traduzir
sua tese para o portugués, provavelmente considerando o quanto a lingua portuguesa e a

tradi¢do crista do Brasil transforma, pesa e negativa o termo demonio.
1.6.1. Os Nao-Vivos Também Sao Visagem

Logo na introdu¢do, ao mencionar o caso da Mula-Sem-Cabega, Freyre aponta para
um uso para visagem falando de bichos: “[...] se assustavam com visagens de animais
sobrenaturais ndo s6 pessoas como simples animais: cachorros, cavalos, carneiros.”
(FREYRE, 2015, 10.51). No capitulo Alguns Casos (ibid.), apenas trés historias, das 28
listadas, sdo associadas como visagem: o Boca-de-Oro, um ente que surge como um cadaver
ambulante, em decomposicao e com dentes de ouro; um bode escarlate que s6 podia ser visto
por uma idosa; um fantasma de visconde, que vaga um antigo casarao. Mostrando que, assim
como no contexto amazonico, visagem pode se referir a bichos visagentos, ainda que de forma

esporadica.

Entretanto, para Freyre a palavra esta mais associada a nao-vivos. O uso do termo

explode em frequéncia no livro quando chegamos ao capitulo Algumas Casas (FREYRE,

% Em portugués o trecho se 1&: “Anhanga é uma outra criatura.da mata” (GALVAO, 1955, p. 102).

% A ligacdo dos Anahangds com fantasmas e espiritos sdo, entretanto, mantidas nas duas versdes,
através das notas de rodapé (GALVAO, 1952, p. 100): “64) Anhanga é geralmente descrito como um fantasma,
ou espirito, veja-se por exemplo Moraes [...]” (id., 1955, p. 102).

2" Inclusive, ao apresentar o ente o descreve como: “The Currupira is a demon of the forest.”
(GALVAO, 1952, p. 98)
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2015), que trata de historias sobre constru¢des assombradas. De todas as 12 histdrias, o termo
¢ mencionado em todas, menos uma. A historia faltante, €, ironicamente, dado o tema deste
trabalho, sobre as assombragdes do Teatro Santa Isabel, descritas como os sons de uma plateia
invisivel (ibid., 50.6). Freyre chama atencdo para componente um tanto inico: “seu carater de

299

assombracdo coletivista: ‘assombragdo de massa’ (ibid., 50.9), talvez por isso ndo a tenha
denominado como visagem. Nos outros casos todos, visagens aparecem associadas a casos
relacionados a presenga de vultos, visdes, assovios, sombras de ndo-vivos; e suas interagdes
com objetos: batidas de portas, quebra de lougas, arrasto de moveis, sons de piano, entre
outros. Portanto, vemos que ao menos no trabalho de Freyre, em Pernambuco, as visagens

estdo majoritariamente associadas a encontros multissensoriais, efémeros, relacionados a

nao-vivos e construcdes antigas.

Neste sentido, as visagens do Theatro da Paz estdo mais proximas do Recife, do que
de Gurupa. Localizado no centro de um espago urbano, ¢ compreensivel que os casos do
Theatro da Paz nao contenham tantos elementos relacionados a mata, mas isso ndo significa,
que o conceito de visagens em Belém seja como o de Recife. Portanto, a equivaléncia das
visagens com assombragdes, ¢ uma caracteristica das histdrias presentes no local de pesquisa,
ndo das visagens belenenses de modo geral. Todavia, o didlogo com Freyre € util em mostrar
as transformagdes do conceito no espago urbano. Resta, contudo, uma pergunta: O que a mata

e os casardes antigos tém em comum que os fazem abrigar tantas presencas?

1.7. O Cortejo Visagento e as Definicoes de Visagem

“O homem deste mundo foi conhecer o outro mundo ¢ se transformou em uma
historia” (Manuel Labonté, Palikur da aldeia Kumené apud VIDAL, 2009, p. 28)

Como parte da minha pesquisa e, obviamente, motivado por intengdes puramente
académicas, eu fiz parte do “V Cortejo Visagento”, um festival anual, que ocorre durante o
Halloween/Dia das Bruxas/Dia do Saci (31 de Outubro), e ¢ organizado pelo Espaco Cultural
Nossa Biblioteca®®. Mais que uma celebragdo da cultura, histdrias e imaginario local, o evento
¢ uma forma de confrontar os preconceitos que muitas pessoas tém sobre o bairro Guama, o
bairro de periferia que abriga o cortejo (RODRIGUES, 2022). Sei disso, porque partilhava o

espaco, ao lado de musicas, anuncios e debates sobre tematica ambiental, falas em defesa da

8 Biblioteca e espago comunitério, localizada numa parte central do bairro, proximo a rua Bardo de
Igarapé Miri, tem como objetivo “incentivo a Leitura e das demais formas de linguagem artistica, trabalha a
valorizag¢do do individuo e o resgate da historia e do sentimento de pertencimento dos moradores do bairro,
defendendo a tese de que este ndo é um bairro violento e sim um bairro violentado.” (ESPACO CULTURAL
NOSSA BIBLIOTECA, 2020)
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comunidade. Ressaltando que ‘ao contrario do que se diz’, o Guama ndo ¢ um bairro de
violéncia, ha muito mais! Mais festa, mais gente, mais historia, mais vida numa das regides

mais populosas de Belém.

Saida do Cemitério de Santa Izabel, a procissdo se encaminhava pelas ruas do Guama,
seguindo um trio elétrico que, serpenteado por duas Cobras Grande, puxava as musicas e fazia
anuncios. De tempos em tempos, o trio parava, a musica subia e, abaixo, uma roda se abria.
No centro, diversas pessoas performavam. Vi a Matinta, o Boi-Bumba Catiguria, laras e até
Icamiabas. Ao redor, centenas de pessoas assistiam, muitas delas vestindo e performando os
mais diversos seres, fossem personagens de animes e filmes, como o Shinigami Ryuk de
Death Note ou o Chuck, o Boneco Assassino; Visagens ¢ Assombragdes como as ja citadas
Matinta e laras, mas também Curupiras e Fantasmas; figuras reconhecidas do imaginario
popular, como O Velho do Saco, Bruxas, Vampiros ¢ Zumbis; além de outras criagdes
inventivas, como a Morte Através do Plastico e vestes que eu ndo saberia como nomear, sem
que com isso reduzisse o encantamento. Em meio a este festival que prosseguia alegremente
até a Praga Benedicto Monteiro, dita ser a “Unica praga do Guama’, estava eu. Fazia uma
‘participacdo observante’ (BOURDIEU, 2003; CLIFFORD, 1983; FAVRET-SAADA, 2005),
vestido, assim como alguns outros homens e rapazes, com uma das figuras que, desde que
cheguei a Amazonia, senti bastante afinidade, talvez por té-lo visto... de relance... num dia...
as margens do Guama®... na, tdo bela, Orla da UFPA. Por uma noite, eu fui tema desse

capitulo; por uma noite, eu fui visagem; por uma noite, eu me engerei em boto.

2 O rio neste caso.
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Imagem 3 e 4: Cobras Grande do Cortejo Visagento. Foto: Gabriel Rodrigues, 31 de outubro de 2023

E curioso que eu tenha escolhido para performar um ser que se encaixa de forma dubia
entre as visagens. Ao, orgulhosamente, publicar no Instagram meu figurino de boto*’, com a

legenda “Pesquisador de Visagens, se veste de visagem, entenda.”, levei um puxdo de orelha

3% O boto ¢é descrito como um grande dangarino, que aparece vestido todo de branco, com um chapéu,
que oculta o furo sobre sua cabeca, a Unica coisa que a transformacdo em homem ndo consegue esconder.
Portanto, meu figurino consistia em: uma blusa de botdes e manga curta branca; uma calga branca; um chinelo
havaianas; ¢ uma bandana e chapéus brancos (a bandana necessaria para prender o cabelo crespo sob o chapéu);
e como toque final, ndo muito fidedigno, uma sombra rosa sobre olhos, afinal a maior fama vai para o
cor-de-rosa, ndo o Tucuxi.
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de alguém me alertando que Boto ndo € visagem, é encantado. Havia, me lembro bem (e pude
contar pelas fotos), pelo menos cinco outros botos no cortejo, sendo um deles o
puxador/apresentador do trio elétrico. Porém, como vimos, se materializam no Cortejo
Visagento, muitas criaturas do imagindrio e nem todas compdem o seleto grupo das visagens;
durante o festival visagem é tudo aquilo que enriquece o imaginario. Levei, entretanto,
apenas um puxao de orelha, se a falha fosse mais grave acredito que ouviria mais protestos. O
proprio Galvao (1955, p. 196) so6 se refere diretamente aos botos como visagentos no
glossario, apontando que para algumas pessoas, ha uma grande intercessdo entre Botos e os

‘Companheiros do Fundo’, que, como tentei mostrar, ndo sio visagem.

A verdade ¢ que a melhor definicdo seria: “Visagem é aquilo que é chamado de
visagem.”, porém por mais que seja verdadeira, a maxima ¢ tautologica. E quase como se
cada pessoa aplicasse o termo a um universo distinto de coisas. Uma noite, quando coletava
assinaturas no bairro Jurunas, para a instalagdo de um poste de luz em uma das vilas da
regido, parei por conta da chuva em uma sorveteria. Era um pequeno comércio familiar. Como
dias chuvosos ndo sdo muito propicios para sorvete, ndo havia muito movimento. SO estavam
14 o, presumo, casal dono da sorveteria e uma outra moga, com quem deviam ter alguma
proximidade. Logo, o assunto saiu do abaixo-assinado para quem nds, que estdvamos
ajudando a vila, éramos, entdo, falei de minha pesquisa no Theatro da Paz, repetindo, mais
uma vez, a historia do Senhor Brand. O morador me ouvia atentamente e apds eu concluir
minha histdria, ele me corrigiu. Disse que eu trabalhava com historias de ‘assombragdo’, que

visagem mesmo eram as coisas que se via na mata.

No dia isso me causou espanto, mas felizmente Galvao ja havia informado dessa
possibilidade, eu s6 ndo tinha chegado nessa parte do livro ainda, e o Jurunas, lugar onde eu
escutei essa corregdo, tem um papel importante. Por mais que algumas visagens urbanas,
como a Matinta, tenham sido descritas em ‘Santos e Visagens’, na maior parte das vezes, o
autor esta tratando das criaturas das matas e dos rios. Nao ha em seu trabalho assombracoes,
ou fantasmas, como os que frequentam o Theatro da Paz. No Theatro e nas outras vezes que
falei sobre o assunto, nenhuma outra pessoa me corrigiu. Quando pergunto se as pessoas
conhecem algum caso de visagem no Theatro, o que escuto sdo casos de ‘assombragao’, pois

neste caso, para essas pessoas, 0s termos parecem intercambiaveis.

Posso ndo ter uma explicacdo certa e definitiva, o espanto foi grande e eu ainda

principiava a pesquisa para que pudesse inquirir mais. Todavia, Galvao (1955, p. 144-145)
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cita especificamente o bairro Jurunas, em Belém, como um destino preferencial de pajés
oriundos do Baixo Amazonas que desejam viver na capital. Para mim faz todo sentido, o que
s0 poderia ser comprovado com uma pesquisa aprofundada na regido, que o Jurunas e
imediagdes tenham, por sua tradi¢do, um conceito de visagem distinto de outras areas. Porque,
como vimos, em 1955, ndo aparecem fantasmas no trabalho de Galvao, enquanto no Nordeste
visagem ¢é praticamente sindbnimo de assombracdo, como fica claro no verbete ‘Visagem’ em

Dicionario de Folclore Brasileiro, de Camara Cascudo, natural de Natal (RN):

Visagem. Assombragdo, fantasma, alma do outro mundo, aparigdo sobrenatural. Cabelo
Assanhado como quem viu visagem. Apareceu uma visagem! Forma indecisa, causando pavor.
Sentimento fingido, hipocrisia. Deixe de fazer visagem comigo! Ver Bicho Visagento
(CASCUDO, 2001 [1954], p. 911, os grifos sdo do original)

Acredito que o pesquisador que mais se aprofundou na investigagdo das visagens seja
Walcyr Monteiro. Visagens e Assombragoes de Belem (2022) é um marco ¢ um fendmeno.
Quando fui a Feira Pan-Amazonica do Livro, ainda em 2022, pude ver os exemplares se
esgotarem em dois ou trés dias, apesar do preco salgado. O livro ¢ uma gostosa mistura de
ensaio etnografico com literatura, dividido em cinco partes: uma coletanea de contos; uma
descri¢do etnografica sobre o Culto das Almas; e trés capitulos tedricos se tratando: do
histérico da cidade, do modelo interpretativo e conclusao. E, em suas tentativas de classificar
e compreender os termos distintos para se referir aos diferentes extra-ordindrios, o autor

notou que o uso de determinadas palavras pareciam se solidificar na capital paraense:

Embora ainda em fase embrionaria, ja se comecam a distinguir as expressdes "visagem",
"assombragdo" e "aparicdo", a primeira ndo causa mal, a segunda provoca mal-estar (dores de
cabega, febres, inconsciéncia etc) e medo, e a terceira, além de ndo causar medo ou fazer mal,
beneficia a quem aparece; esta ultima ¢ usada em referéncia as almas miraculosas;
(MONTEIRO, 200, p. 252)

Nao tenho certeza, se quando escrevia sua monografia (ibid., p. 12), Walcyr pensava
que seu proprio livro transformaria o significado de visagem. Vdrias vezes parece que o termo
¢ quase sinonimo de encontro extra-ordinario, independentemente do tipo. Minha dissertagao
ndo ¢ sobre toda Belém, nem trabalho com um grande nimero de relatos. Mas, comparar as
descri¢des de Walcyr com minha experiéncia vivendo na cidade, escutando casos sempre que
podia, me fez questionar, se essa correspondéncia ndo deriva em parte da popularidade de
seus livros e da variedade de historias contidas nele. Se em algum momento visagens e
assombracdes estavam se tornando coisas distintas, o fato do titulo de um dos livros mais
populares da cidade carregar os dois termos, pode, talvez, aproxima-los também no

imaginario.
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Ha, contudo, diferencas fundamentais entre meu trabalho e o de Walcyr Monteiro.
Walcyr é belenense, tem mais dados e apesar de estar trabalhando com as perspectivas
tedricas da década de 1970, quando fez o campo e escreveu o livro (MONTEIRO, 2000, p.
15), tem, com toda certeza, muito mais propriedade no assunto que eu. Por isso, pode se
debrucar quanto as diferencas nas historias de visagem e até mesmo chegou a classifica-las
entre:  “visagens mitoldgico-assombradoras, visagens de encantados, visagens
romanesco-eroticas, visagens filantropicas ou aparigdes e almas penadas;” (ibid., p. 251). As
caracteristicas e escolhas que fiz para trabalho e campo, me fazem discutir as visagens a partir
de um fendmeno mais amplo, por isso fiz buscas por bibliografias do norte ao sul do Brasil,
literalmente. Um privilégio que Monteiro ndo dispunha em 1972. Por isso, chegamos ndo s6 a

conclusdes, mas a discussodes diferentes sobre o que sdo visagens.

Como podem ver, em cada subcapitulo, tenho apontado um elemento que considero
importante para que algo seja determinado como visagem. Porque, no fim, busco elaborar
uma definicdo que contemple, em boa medida, as coisas que se encaixam dentre as visagens,
apesar das variagdes locais. Tal defini¢do ¢é: Visagem denota tipos de encontros
multissensoriais de relacio com extra-ordindrio, pautados pela capacidade de mutua

afetacdo tangivel e intangivel em relacées mais ou menos simétricas.

Voltando ao questionamento, no inicio deste sub-capitulo, ndo encontrei referéncias
para além de Galvao (1955) ou de pessoas que o citam, que botos sejam visagentos. De fato, ¢
mais facil encontrar referéncias que os associam aos encantados. S6 que as historias de boto
andam tao coladas com histérias de visagem, que investigar ‘o quanto botos sao visagem?’,

pode nos ajudar a testar a definicao.
1.7.1. Botos sdo Visagem?

E possivel que, no trecho sobre afetacdo, vocé tenha sentido falta de comentar um
aspecto bastante conhecido sobre os botos, e ndo falo de como eles foram responsaveis pela
separagdo entre os Xavante e os Xerente, no momento de sua travessia pelo Araguaia
(GRAHAM, 2021). Galvao elucida que botos existem em duas qualidades, “o grande
avermelhado, mais perigoso, e o pequeno, preto, o ‘tucuxi’” (GALVAO, 1955, p. 92). Em
uma nota de rodapé, o autor aprofunda a distingdo: “Verissimo de Mattos [...] registra a
mesma distingdo; o bdto vermelho é perigoso, o ‘tucuxy’ é amigo do homem.” (GALVAO,

1955, p. 92). Por conta da existéncia deste sub-capitulo dedicado, busquei me concentrar no
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‘tucuxi’ e ndo mencionei a capacidade mais conhecida desses seres, atribuida, quase que

exclusivamente, ao ‘cor-de-rosa’*': a capacidade de se engerar em homem.

Assim como a/o Curupira descrito por Wawzyniak (2004), o boto ¢ um encantado com
o poder de transformar, neste caso, exclusivamente na forma humana masculina®’. Nesse
sentido, ¢ uma figura diametralmente oposta a da Matinta. A Matinta ¢ uma figura sempre
humana, na esmagadora maioria das vezes mulher, de dentro da comunidade, que se engera
em bicho. Enquanto o Boto ¢ um ndo-humano, reconhecido por ser alguém de fora, ou “do
fundo”, que se engera, sempre, em homem. Nio se registra na bibliografia (GALVAO, 1955;
MAUES, 2006; VASCONCELOS, 2022), nem eu nunca escutei, historias de que apos
conviver anos com alguém descobre-se que a pessoa ¢ um boto, como sdo os casos de
Matinta. Nessa oposicdo, ele ¢ a figura que surge, vindo ‘do fundo’, esse lugar de eterna e
estranha alteridade, e, por mais que faga visitas frequentes, nunca permanece muito tempo em

terra.

Na versao mais difundida da histéria (CASCUDO, 2001, p. 181-185; MAUES, 2006,
p. 21), pode ser reconhecido por usar “roupas de festa" (GALVAO, 1955, p. 97), que significa
estar trajado inteiramente de branco, com terno ou camisa de botdes, calga social ou de
algodao e, ¢ claro, um chapéu que esconde o buraco (respiradouro) no topo da sua cabeca, que
ndo desaparece, mesmo apods a transformagao. Porém, na versao registrada por Galvao, nao ¢
mencionado chapéu ou furo, e, diz o autor, que o boto pode reconhecido por ter os pés virados

para tras (id., p. 97). Mostrando que em ambas as versdes 0 engeramento nao € absoluto.

O boto cor-de-rosa é orgulhoso, capaz de fazer mal, impor malineza, ‘remorso’* e
‘encantar’* a quem os caca ou desrespeita. O faz, ainda, com mais frequéncia e com efeitos
ainda mais danosos que aqueles provocados pelo ‘tucuxi’ (GALVAO, 1955; MAUES, 2006;
VASCONCELOS, 2022). Eles também “afugentam peixes e sdo capazes de virar canoas”
(GALVAO, 1955, p.93):

3! Ou “grande avermelhado”, como diria Galvio.

32 Bates (1892, p. 309) registra em 1850 um caso em que os botos se tornam mulheres e atraiam
homens.

33 Galvao descreve como “calafrio’. (GALVAO, 1955, p. 93)

3 Neste sentido, atuando na mente, fazendo a pessoa a agir de forma impulsa e violenta querendo se
jogar na agua.
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[...] é o verdadeiro inimigo do pescador. Retira os peixes da rede, despesca tudo deixando sé a
cabeca, as vezes o faz boiando ao lado da canoa enquanto o pescador esta puxando a rede, em
sinal de afronta. (VASCONCELOS, 2022, p. 258)

Segundo Galvao (1955, p. 94) e Maués (2006, p. 16) as mulheres que tém relagdes
sexuais continuas com botos, quando engerado em homem, vao ficando magras e amareladas,
podendo morrer em decorréncia do ato. Esse aspecto, aparece como uma afetagdo intangivel
(doenga misteriosa) consequéncia de uma afetagcdo tangivel (relagdes sexuais), em Galvao.
Entretanto, Maués, complementa, explicando que, segundo as versdes colhidas na regido do
Salgado (PA)*, durante a relagdo o boto é capaz de sugar o sangue de suas vitimas causando
essa doenca de aspecto anémico. Botos, ainda em sua forma animal, costumam, também,
perseguir mulheres menstruadas, que devem evitar entrar nos rios (GALVAO, op. cit., p. 94;

MAUES, op. cit. p. 23; PEREGRINO, 1942, p. 184).

Por fim, ¢ bastante dito que os botos sdo capazes de engravidar as mulheres, que
gestam os filhos-de-boto (GALVAO, 1955, p. 96; CASCUDO, 2001 [1954], p. 181-185).
Porém, o caso ¢ mais complexo. A gravidez aparece com énfase no discurso popular e é
discutida em profundidade no trabalho de Cascudo (2001, p. 181-185), contudo tanto Galvao
quanto Maués, encontraram dificuldade de ouvir casos especificos. Galvao diz, que quando
nascem ¢ preciso joga-los na agua, mas: “Os moradores de [t4 ndo tinha memoria de um caso
désses” (GALVAO, 1955, p. 96), o mesmo vale para Maués na regido do Salgado. Segundo
este ultimo, parece ser uma histéria contada por quem estd distante dos rios, muitas vezes,

como uma forma de mal-dizer o interiorano (MAUES, 2006, p. 25).

Galvao (1955, p. 96) e Cascudo (2001, p. 96) apontam para uma mesma origem da
histéria de botos fazendo filhos, reportada pelo Coronel do Exército, Umberto Peregrino, em
Imagens do Tocantins na Amazonia, de 1942. Cascudo, inclusive, da a entender que esse seria
o caso mais antigo. Todavia, em Geografia dos Mitos Brasileiros (CASCUDO, 2012 [1947],
41.152-159%%) pde em nota uma referéncia ligeiramente mais antiga, o romance Safra, de
1937, do renomado autor belenense Abguar Bastos (REIS, 2002), explicitando que o caso de
Peregrino (1942) ¢ um “registro recente”. Talvez por se tratar de um romance Cascudo tenha
considerado o texto de Abguar em uma categoria diferente da do relato, ou pode ser uma
inclusao em uma edicdo posterior do livro, visto que sé tenho acesso a terceira edi¢do. De
todo modo, a impressao que os textos deixam ¢ que, até a década de 1950, nao era tdo comum

ouvir falar de filhos de boto.

35 H4 mais de 600 km de distncia em linha reta de Gurupa.
3¢ Referéncia e-book.
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O Dr. Gete Jansen me refere o caso recente de uma mulher que levando o filho num servigo
médico, quando lhe perguntaram o nome do pai, para o competente registro, respondeu com
absoluta convicg¢do:

“— Naio tem, ndo senhor, ¢ filho de buto.”

A mulher era casada, tinha outros filhos cuja paternidade atribuia pacificamente ao marido,
mas aquele teimava em dar como filho de boto.

“— Este € filho de buto, eu sei.”
Nao houve quem a demovesse, registro foi feito a sua revelia.” (PEREGRINO, 1942, p. 184)

Chico Polia ndo se espanta. Conhecia a lenda dos botos. O povo acredita que em certas épocas
les se transformam em formosos rapazes. Assim disfar¢ados, entram nas festas, infestam as
salas e dangam com as jovens. Donos de irresistivel atrativo, de olhos negros e hipnoéticos,
seduzem as mogas e elas aparecem gravidas, meses depois, sem jamais encontrar o0s
misteriosos rapazes. Os filhos crescem. Sdo filhos de boto. (BASTOS, 1958Y, p. 38 apud
CORREA & RODRIGUES, 2019, p. 151)

Sem informacdes, detalhes ou criticas sobre os levantamentos de Peregrino e Bastos,
ndo ha como provar, ou desprovar, o argumento de Maués (MAUES, 2006, p. 25). O exercicio

apresenta, contudo, uma profundidade temporal minima dessa varia¢do da historia.

Por fim, considerando todas as versdes, os botos parecem encaixar bastante bem na
definicdo de visagem que elaborei: s3o criaturas extra-ordindrias com aparéncia
extraordinaria, por se engerarem, mas manterem detalhes na aparéncia que a transformacao
nao esconde. Sao capazes de afetar de forma tangivel e intangivel, virando barcos e impondo
malineza. E sdo bastante simétricos, afinal, também sdo afefados de forma tangivel com a
caga, ou esfregando alho e pimenta no casco dos barcos, pois o cheiro os afasta (GALVAO,
1955, p. 94; MAUES, 2006, p. 23); ou intangivel, pois podem ser afastados batendo uma faca
no fundo do barco, que atua como se tivesse os atingido diretamente (GALVAO, 1955, p. 94).
Para alguns, a simetria ¢ tanta que ndo s6 se tornam homem, como também se reproduzem tal
qual um (ou talvez até mais, dependendo da fonte). Mesmo assim, ¢ raro que se refiram aos
botos usando o termo visagem, como Ruda Pinho (2019) descobriu em suas entrevistas com

moradoras do bairro do Guama:

Questionei-a, também, se 0 boto por ser um bicho encantado, poderia ser considerado como
uma visagem, ao que ela me respondeu que ndo, “que visagem ja era outra coisa”. (PINHO,
2019, p. 122)

Portanto, parece haver nas visagens um outro componente que ndo fica claro
estudando os casos acima, mas que parece suscitar nos trabalhos de Flavio Silveira
(SILVEIRA & SOARES 2012; VASCONCELOS & SILVEIRA, 2020) e principalmente,

dado o tema dessa dissertacdo, nas historias do Theatro da Paz.

3" BASTOS, Abguar. Safra. 2* ed. Rio de Janeiro: Conquista, 1958.
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Em seu trabalho com os taxistas, Silveira e Soares (2012) notam que as visagens
aparecem em lugares de estranhamento: “um bairro desconhecido, uma rua nunca antes
adentrada e, mesmo, um caminho ainda nao percorrido” (id., p. 164). As visagens, assim,
surgem nas ‘margens’, literais e sociais, nos espagos distantes, transitorios, €, a0 mesmo
tempo, desconhecidos. Elas parecem habitar locais que sdo mais carregados de alteridade que

elas proprias. E, como veremos mais tarde, o Theatro da Paz ¢ construido de alteridade.

r

Dito isso, proponho uma andlise, que parte de pares de oposicdo, entre o que ¢
alteridade e familiar. Familiar ndo no sentido do que ¢ pertencente a familia, mas no que ¢é
conhecido, parecido, acalentador, seguro, de dentro e ordindrio. Em oposi¢dao a uma ideia de
alteridade que se associa com o que ¢ estrangeiro, estranho, de fora, perigoso e
extra-ordindrio®. De inicio, pode ser que por estarem associadas as ‘margens’ visagens fagam

parte da alteridade, mas ndo ¢ isso que nos contam os casos do Theatro da Paz.
1.8. Presencas Familiares: ‘Ecos’ de um Theatro

Dentre os casos em que as testemunhas conseguiram ver bem as visagens, poucas sao
narrativas de pessoas nao conhecidas. Dessas, se destacam a historia da Bailarina, que
veremos adiante, e de uma Crianca que, as vezes, aparece correndo pelos corredores, ou no
Foyer’* do Theatro. Quando visagens se figuram em contatos mais prolongados, ¢ comum
serem identificadas como funciondrios que prestaram servigos no Theatro da Paz que, apos a
morte, continuam a ‘executar seus trabalhos’. Especialmente nas historias de funcionarios que
estdo hd muito tempo trabalhando no Theatro. A historia a seguir foi uma das primeiras que

Moldado me contou:

38 No sentido ja proposto, de adendo ao ordinario, ndo de raro.
%% Saldo nobre de dois andares, que se localiza no segundo andar, separado, mas a frente do palco.
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Olha, porra, o rapaz da guarda ai, no final de semana, tinha um senhor que chamava, o seu,
como era rapaz? Ele moreno, ele era da hidraulica. Como que eu esquego o nome dele. E ai ela
tava, era num domingo. Ele diz que ele chegou de manha, veio trocou de roupa, trocou a farda
veio trabalhar. Uma hora ele foi tomar dgua la embaixo né. Ele viu um senhor da Aratijo Abreu
que tinha falecido, dentro da cisterna 14, fazendo manuten¢do. Romario, o nome do rapaz que
morreu, um moreninho, neguinho, preto que nem eu. Pretinho com cabelo bem ruim, mas
branco, né?. Entdo, ele era encanador. Entdo, esse senhor, ele saiu daqui e foi pro aeroporto,
pela mesma empresa, pela Aratjo Abreu. S6 que 14 ele se aposentou, ele se aposentou, com 2
meses ele faleceu. Deu uma bactéria nele, ndo se ele mexeu em alguma coisa no aeroporto, deu
alguma coisa nele, [...] foi e faleceu. E esse guarda no dia, esqueci o nome dele cara [...]. Viu
ele dentro da cisterna, quer dizer. [...] Domingo, ndo tem expediente no teatro, ndo tem
ninguém da Araujo Abreu. [...] ndo tinha ninguém nesse dia, num domingo. (Entrevista com
Moldado, 24 de agosto de 2022)

Assim como o Senhor Brand, Romario também era alguém que costumava trabalhar
no Theatro e esses ndo sdo os unicos casos. Como nao-vivos, presume-se que ha uma
alteridade intrinseca nesses encontros, todavia, sdo de algum modo figuras conhecidas,
‘familiares’. Nota-se, também, que, salvo raros casos, esses ex-funciondrios nio se
comportam inteiramente como viventes. Atuam como ecos: ressoando, muitas vezes, nas

tarefas cotidianas que eram conhecidos por realizar em vida.

‘Ecos de um Theatro Assombrado’ ¢ uma homenagem as visagens de pessoas que
visitaram, atuaram, trabalharam, tinham e ainda t€m, através das suas presencas, relagdes com
o Theatro da Paz. Um eco ¢ a presen¢a de uma auséncia, o som de um grito que ja ndo esta
mais 14; os mortos ja estdo enterrados, mas ouvem-se seus passos, seu bater de portas, o

tombar de seus corpos, sua visagem de relance.

Um dos casos mais emocionantes, me contado por Moldado, aconteceu na época do
Cirio de Nazaré, uma das principais celebracdes culturais e de fé do paraense. Moldado
comegca a historia dizendo que por ter sido exatamente nessa €poca, o acontecido ganhou um
significado ainda maior. E, eu, como ‘cientista’, posso atestar: o Cirio ¢ realmente de iluminar

a alma.



66

Imagem 5: Berlinda com Nossa Senhora de Nazaré durante a trasladacdo, uma das procissdes do Cirio de
Nazaré. Foto: Gabriel Rodrigues, 7 de outubro de 2023

Entdo comoveu todo mundo, porque a gente aqui ¢ quase uma familia né, eu to 35 anos aqui.
Juntos, da galera tudinho, ndo sei até quando vou ficar, fiz 35 anos agora, no dia 10 de Junho.
Mas essa historia, foi assim que mais me prendeu, porque: ¢ uma coisa que vocé nao, pd. Ela
nunca viu a pessoa, ela nunca nem pensava, nunca. (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de
2022)

Moldado me contou, que enquanto ensaiava para um show no Theatro da Paz, a

cantora Joanna*® notou que, sentado na Varanda*', a assistindo, havia um rapaz com um lengo

4 Se referindo a Maria de Fatima Gomes Nogueira de nome artistico Joanna, natural do Rio de Janeiro,

nascida em 1957. (DAMASCENO, 2022)
4 Varanda aqui ndo se refere a um espago aberto, mas as cadeiras dispostas na por¢do do solo, mais
distante do palco na planta do Theatro.
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na cabega. “Ela até se incomodou que a pessoa ndo tirava o olho dela™*

. Dado algum tempo
de ensaio, o rapaz levantou do seu lugar, saindo, como a se retirar do local, porém, ao fazé-lo,

atravessou as paredes do Theatro.

Em tempos de Cirio, hd muita movimentag¢do cultural em Belém, e ¢ normal que
ocorram varios shows pela cidade. Moldado disse que depois de se apresentar no Theatro da

Paz, Joanna faria um show na “Assembléia™*

, que, como de costume, demandava a instalagao
de um sistema de iluminacao. Infelizmente, no dia anterior ao ensaio no Theatro da Paz, o
técnico responsavel por fazer a iluminagdo do show que teria na Assembléia, sofreu um

acidente. Uma descarga elétrica no box percorreu seu corpo, o que o levou a morte.

Tao logo encerrou o ensaio, Joanna, impactada com a visagem, contou a histéria para
os funciondrios ao redor. “ai disse: ‘Poxa, eu vi uma pessoa assim, assim, assado, com um

99944

lengo’*. Uma mocga, que trabalhava com frequéncia no Theatro®, ouvindo a conversa

indagou:

‘Como foi essa pessoa que c€ viu passar pela parede?’
‘Olha era um rapaz assim branco, de lenco na cabega.’

Al ela [funcionaria] pegou e puxou o celular, e [...] mostrou pra ela [Joanna]: ‘era esse rapaz
aqui?’

Ela disse, a Joana, [...] era esse rapaz sim. (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)
A moga tinha a foto do rapaz salva no celular, pois eles eram namorados... o rapaz era
conhecido dos outros trabalhadores do Theatro e era lembrado por andar sempre com um

lengo na cabeca.

O caso atraiu atencdo da midia. Em 2003, o site Perfil News republicou uma
reportagem creditada ao O Fuxico intitulada: Joanna vé espirito de jovem fa na platéia de
show em Belém (O FUXICO, 2003)*. O reporte conta com entrevista e falas atribuidas a

cantora.

Nessa versdo, ¢ dito que Joanna descreve o rapaz “com um turbante na cabeca e

camisa azul” (O FUXICO, 2003) e que, ao invés de atravessar uma parede, ele havia

2 Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.

# Assembléia Paraense, um clube e espago de eventos, voltado, principalmente, para a elite belenense.

 Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.

* A muitas pessoas terceirizadas, ou que trabalham de Freelancer no Theatro da Paz. Entdo, ha uma
diferenca entre os funciondrios do Theatro da Paz, para funcionarios/pessoas que trabalham no Theatro da Paz.

% Nao encontrei a noticia original do O Fuxico, que ndo disponibiliza com facilidade seu arquivo
online. E ndo ha resultados anteriores a 2006, em uma pesquisa “Fuxico” “Joanna” no Google, no intervalo de
Janeiro de 1999 a Janeiro de 2004.
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simplesmente sumido! Mantém-se a conversa com os funciondrios, a descri¢ao da fisionomia,
o apontamento da funcionaria? e a ocorréncia de um acidente, ndo detalhado pela reportagem,
ao preparar a iluminacao para um show na Assembléia, porém nessa versao o show seria de
Fafa de Belém. Joanna*® completa dizendo que o pai do rapaz foi até o hotel onde ela se

hospedava e mostrou uma foto, concluindo com uma explicag@o sobre o uso do turbante:

“A queimadura foi muito séria e ele ficou com uma marca de auréola na cabega. Por este
motivo ele foi enterrado com um turbante. Fiquei impressionada e ndo quero mais falar sobre
isso” (O FUXICO, 2003)

Anunciando algo que discutirei a frente, ha diferencgas significativas no papel da
materialidade em cada historia, o atravessamento da parede mostra, por exemplo, o papel da
materialidade ordindria em acionar os sentidos para a presenca das visagens. Porém, trouxe
ambos os relatos, neste momento, porque quero ressaltar que: mesmo operando como
elemento identificador nos dois casos, na historia contada por Moldado, o lengo fazia parte da
identidade do rapaz em vida, enquanto na de Joanna, era associada com sua identidade
pos-morte. Ou seja, para o funcionario, que fazia 35 anos de Theatro da Paz, o rapaz da

historia aparecia como um ‘eco’ do que era em vida.

Tais presengas, mesmo quando ndo familiares, diferindo dos casos anteriores, podem
ser familiarizadas, como no caso da ‘Bailarina’. A ‘Bailarina do Theatro da Paz’ ¢ um dos
casos mais conhecidos e que possui versdes mais variadas, além de ser o um dos raros casos
que as mediadoras de visitagdo aceitaram, por vezes, comentar, como revelam minha
experiéncia nas fases iniciais de pesquisa® e uma noticia sobre a visita especial,

comemorativa de aniversario do Theatro (DOL - DIARIO ONLINE, 2018).

Moldado diz que ela pode ser vista de relance no Paraiso’®, mas nunca a viu
pessoalmente. O primeiro vigilante, o Vigilante da Missa, que conversei proximo ao
monumento da cabanagem e ndo mais trabalhava no Theatro da Paz, contou a mim ¢ a
Gabrielle que ela morreu ao cair da Ponte®' e que no dia de sua morte era possivel escutar
novamente o surdo baque de seu corpo contra o palco. Entretanto, a versdo que enriquece o

argumento deste subcapitulo nos foi contada pelo Vigilante Que Vé:

*7 Que nesta versdo ndo ¢ a namorada e ndo apresenta foto.

8 Em fala atribuida, dado que ndo posso checar a fonte original da noticia.

* Afinal, nas quatro vezes que fui na visita guiada e fiz, ao final da visita, perguntas as mediadoras
sobre as visagens elas assumiam ndo saber muito sobre o assunto, mas, por vezes, uma ou outra mediadora
afirmou ter ouvido sobre a bailarina.

%0 Sessdo designada para espectadores no tltimo andar.

>! Passarelas que ficam acima do palco.
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[...]jé& vi a bailarina, que é uma branca ruiva dos olhos claros, com o pescogo meio quebrado,
mas eu ja vi ela.

[...] antes mesmo de vir pra cd, eu ja tinha escutado esse relato, uma bailarina, tinha se
acidentado e morreu no lugar [...]. Maggie, que a gente fala, ndo posso dizer que a gente
batizou ela de Maggie, por causa de um filme antigo também, de um espirito que aparecia na
casa e se chamava Maggie, eu batizei ela assim. S6 que eu nio sei como ¢ o nome dela. Mas
ela sempre apareceu pra gente.

[...] Eu s6 vi ela umas trés vezes, mas a gente escuta muito ela ¢ correndo. No palco. Que a
area que a gente fica, que ¢ a drea de comer, de... 0 nosso, como se diz, alojamento, que ¢ fica
ali em baixo, ¢ justamente embaixo do palco. Chega um determinado horario, principalmente a
partir de duas até umas quatro cinco horas da manhd, a gente escuta ela correndo [...].
Tentando fazer as pirueta.

Sabe que ela corre, e faz o barulho como se do nada batesse forte no chio, como se desse uma
pirueta, € o que a gente escuta. Que a historia dela foi justamente uma dessa, que antes, quando
[...], antigamente, o palco era um pouco menor. Em uma das pirueta, que foi que ela nao
calculou direito, ela passou do palco, caiu na parte dos bancos e quebrou o pescoco € morreu
na hora. Que é uma das histdrias dela.

[...] Numa outra vez que eu tava fazendo ronda eu vi ela assim de relance, € por isso que eu
consigo dar a caracteristica dela. [Inaudivel] dos olhos meio claros, passou assim meio rapido
olhou assim. S6 que ndo fala nada e foi embora. (Entrevista com Vigilante Que V&, 23 de
agosto de 2022, cortes para concisdo, paragrafos ndo correspondem a ordem cronologica)

Essa versdao em particular me chamou atencao, pois A Bailarina ¢ precisamente o caso
de uma visagem sem identidade atribuida para além de seu oficio. Mesmo assim, aparecem,
nas historias daqueles que testemunham sua presenca, alguns elementos que permitem saber
um pouco mais sobre ela, como: motivo e data da morte na primeira historia; ou a versao do
Vigilante Que Vé* que conta com descri¢do fisica, atividade costumeira, que tragicamente

resultou no falecimento, € um nome.

A Bailarina Maggie, assim como o Senhor Brand e o Senhor Romario que trabalhava
para a Aratjo Abreu, se caracteriza por ser um ‘eco’. Porque assim como o primeiro, que
continua a fazer suas rondas pelo Theatro e anunciar a troca de turnos dos funcionarios e o
segundo que retornou para trabalhar na cisterna, ela continua, nessa versdo, a performar a
atividade que era conhecida por realizar em vida. Porém, diferente do rapaz com o pano na
cabeca, ndo ha quem possa reconhecer a Bailarina e ela continuaria a ser uma visagem

ndo-identificada, se nao fosse por essa ultima versao da historia.

Em ‘“Entangled in Histories”: An Introduction to the Anthropology of Names and
Naming’, as autoras Bodenhorn ¢ Vom Bruck (2006) apresentam a discussoes sobre nomes € o
ato de nomear partindo de uma perspectiva histdrica, partindo dos filésofos gregos até a
perspectiva de filésofos mais contemporaneos como Foucault e Derrida. Permeia através das
discussdes o papel dos nomes em reconhecer humanidade e categorizar socialmente as

pessoas, elencando o potencial dos nomes de: atuar como marcadores sociais, como classe,

32 Quando indagado, ele disse ndo reconhecer a versdo sobre a queda do corpo, nem saber nada sobre a
data da morte.
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origem, género, etnia (ibid., p. 4); ‘costurar’ histérias (ibid., p. 3), porque nomear ¢ uma
forma de causar impacto na vida alheia, além das relagdes que estabelecemos com
determinadas figuras, politicas ou historicas, através de seus nomes; traduzir, de forma
concisa, caracteristicas atribuidas a pessoa (ibid., p. 4); como nomes que temos € 0s nomes
que damos podem, por si s6, ‘afetar’ as relagdes sociais (ibid., p. 9); e o papel da destruicdo
do registro de nomes e/ou supressdo de sua verbalizagdo em processos de desumanizagio e
apagamento (ibid., p. 1 e 5). Em outras palavras, demonstrando que os nomes sao relevantes

em processos de sujei¢do e incorporagao social de pessoas e coisas.

Para ecoar Geertz, nomear ¢ um aspecto crucial em converter ‘ninguéns’ em ‘alguéns’.
(BODENHORN & VOM BRUCK, 2006, p. 3, tradugdo minha)

Entretanto, ¢ num trabalho presente mesmo livro*, da autora Linda Layne (2006),
‘“Your Child Deserves a Name”: Possessive Individualism and the Politics of Memory in
Pregnancy Loss’ que encontro inspiragdo para lidar com o caso de Maggie. Layne trata do
processo nomeagdo de filhos perdidos durante a gravidez (miscarriages) nos Estados Unidos.
Para mim, a similaridade entre os casos se encontra, porque tratam-se de sujeitos que sO se

conhece ap6s a morte, levantando o ponto central do trabalho de Layne ‘o descolamento do

nascimento social, do nascimento biolégico’ (LAYNE, 2006, p. 32).

A autora explora casos, citando até mesmo exemplos amazonidas, como os dos Wari
(LAYNE, 2006, p. 34), em que ¢ comum que familias entrem em reclusdo apds um
nascimento e s6 no término desse periodo a crianga recebe um nome. Nesses casos, a gestacao
social se alonga para além da gestacdo bioldgica e o nome toma um papel importante na
insercao social daquele novo ser. Exemplos similares, mas aplicados a contextos ‘ocidentais’,
apontam que nomear constitui parte importante do processo de incorporar um sujeito a

familia.

>3 The Anthropology of Names and Naming
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[Sobre o caso de uma mae brasileira de Alto do Cruzeiro, PE] Porque outros geralmente nos
nomeiam, o ato de nomear tem um potencial em implicar infantes nas relacdes através das
quais eles se tornam inseridos na, em ultima instancia agindo sobre, a matriz social.
(BODENHORN & VOM BRUCK, 2006, p. 3, tradu¢do minha, colchetes sdo adigdes
contextuais minhas)

Pesquisa histdrica sugere que durante os anos coloniais, Novos-Inglandeses [New Englanders]
também atrasavam a nomeagdo ¢ a associada atribuigdo da condig¢do de pessoa [personhood]
para algum tempo depois do parto, referindo aos infantes “como ‘isso’, ‘o pequeno estranho’
ou ‘o bebé’ até que “os pequenos estranhos se tornassem familiares” (LAYNE, 2006, p. 34-35,
tradug@o minha)

Na mesma medida, documenta-se um certo desconforto quanto um sujeito familiar ndo

¢ dotado de nome:

Historias bem-humoradas sio frequentemente geradas de resultados de decisdes de ultima hora
sobre o nome. Uma vez que ¢ a atribui¢do de um nome que transforma recém-nascidos em
“alguéns” cada dia que se passa apos o nascimento aumenta a ansiedade. (LAYNE, 2006, p.
34, tradu¢ao minha)

Ou seja, o ato de nomear alguém apds a sua morte, ¢ uma escolha deliberada de
familiarizar um ndo-vivo e incorpora-lo no circulo social. Podemos, entretanto, retornar a um
contexto brasileiro para compreender melhor os processos que transformam Maggie de uma
presenca ndo-identificada, para uma com identidade. Porque como Leticia Ferreira (2009)
aponta em ‘Dos autos da cova rasa : a identifica¢do de corpos nao-identificados no Instituto
Meédico-Legal do Rio de Janeiro, 1942-1960°, que muitas vezes ndo basta apenas um nome
para tornar um corpo identificado. A autora apresenta casos em que nome, sobrenome e
filiagdo, foram atribuidos, mas continuaram dentro dos processos legais de corpos
ndo-identificados, podendo ser, eventualmente, enterrados como “indigentes” (FERREIRA,

2009, p. 80 e 149), concluindo que:

Como mostra Da Matta (1997) em relacdo ao Brasil, lagos entre pessoas mortas e aqueles que
a elas sobrevivem sdo perpetuados apds o dbito. Sobreviventes sustentam obrigacdes quanto a
seus mortos e suas almas [...] (FERREIRA, 2009, p. 138)

No caso dos ndo-identificados, todavia, registra-se através de um sumario “NAO”, manuscrito
em muitos documentos arquivados, que seus sepultamentos ndo foram precedidos de velorio,
enfatizando a auséncia de membros destas redes e grupos nos momentos que seguiram sua
morte. (FERREIRA, 2009, p. 138, os grifos sdo da autora)

Ou seja, para a identificacdo, ndo basta apenas o nome, ¢ importante que o identificado
esteja associado a um grupo social; uma atribui¢do de raizes; de dizer que aquele corpo tem
familia e/ou comunidade; de pessoas que mesmo apds a morte sustentem relagdes com o
sujeito; que ele esteja emaranhado em lagos de afeto. Portanto, ao nomear, o Vigilante Que
V¢ esta: identificando Maggie; lhe concedendo uma identidade, com um nome relacionado ao

seu comportamento e histéria’; e, principalmente, estabelecendo uma relagdo continua com

> Inspirado em um personagem de filme similar a ela.
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ela. E como se a Bailarina, através da nomeagao, estivesse renascendo socialmente, sendo
novamente incluida em um circulo social, sua visagem tdo indistinta, ganhando contornos
mais claros. Suspeito que a nomeagao de visagens, assombracdes e dos “Santos Milagreiros
de Cemitério” (RODRIGUES, 2023, p. 60 e 94; MONTEIRO, 2000, p. 184; MAGNO &
DIARIO DO PARA, 2023; NOBREGA & DIARIO DO PARA, 2022) componha um modo de
estabelecer novas relagdes entre sujeitos, que preserva/concede uma identidade,
transformando radicalmente os lacos sociais. Que, para mim, soa como um processo de
familiarizagdo, que se constrdi nas mesmas bases as quais Moraes & Bezerra descrevem para

a apropriagdo de patrimonios culturais:

[...] discursos oficiais sobre o patriménio, concentra-se na ideia de “apropriacdo”, quer dizer,
de tornar algo proprio, familiar, proximo. (MORAES & BEZERRA, 2012, p. 110, o grifo ¢
meu)

Esse processo, entretanto, nao ¢ completo, Maggie ainda € uma presenca ndo-viva € o
vigilante alerta que ndo se deve acender velas para essas almas, pois elas podem ficar
“perturbando”. A nomeagdo estreita a relagdo com a visagem, mas se reconhece a necessidade

de manter certa distancia.
1.9. Triades do Imaginario: Santos, Visagens e Encantados

As visagens, portanto, nao parecem ser do dominio do familiar, a0 mesmo tempo que
se recusam a ser totalmente desconhecidas. O que me levanta a suspeita de que estamos
olhando para um sistema triadico, como descrito por Lévi-Strauss (2008) em “As
Organizagoes Dualistas Existem?”, onde as visagens operam “por intermedidrio [...] que se
faz a passagem entre uma forma [familiar] e outra [alteridade]” (LEVI-STRAUSS, 2008, p.

166, os colchetes sao adigdes minhas):

A oposigdo entre terreno limpo (circulo central) e terreno baldio (circulo periférico) requer um
terceiro ramo, a mata ou floresta — isto ¢, terreno inculto — que circunscreve o conjunto binario,
mas também o prolonga, ja que o terreno limpo estd para o terreno baldio como este para o
terreno inculto. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 167)

Vemos assim, que as antiteses que servem para exprimir o dualismo pertencem a duas
categorias diferentes, algumas verdadeiramente, outras falsamente simétricas. Estas ultimas
sd0 na verdade triades, disfargadas de diades [...] (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 169)

Segundo Lévi-Strauss (2008, p. 170), as anomalias observadas num sistema que se

pensa binario desaparecem uma vez que o identifica como um sistema ternario. E dificil

> Ha em Belém o que Walcyr descreve como Culto as Almas, uma fé popular de pedidos e oferendas,
dos mais variados tipos, mas mais frequentemente de cura, destinado a “almas” (WALCYR, 2000) ou “santos”
(RODRIGUES, 2023) sepultados nos cemitérios da cidade, como o Santa Izabel e o Soledade. O Culto, Walcyr
(2000, p. 184) descreve, conta com oragdes e historias de vida das almas sepultadas.
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conceber um dualismo estrito entre Visagens/Encantados porque falta espaco para
ordinariedade. Tanto visagens como encantados sdo do dominio do extra-ordinario, ao passo
que as visagens misturam os conceitos de Familiar e Alteridade. A proposi¢ao de um sistema
ternario ndo sé resolveria essa questdo, como nos ajudaria a colocar varias outras em
perspectiva. Até mesmo no caso dos taxistas, de Silveira e Soares (2012), estar num lugar
desconhecido nao significa se encontrar perdido, € possivel que se tenha orientagdo suficiente
para voltar para uma via principal. Portanto, parece haver no imaginario amazonico, que trata
com visagens e encantados, sempre trés categorias: o Familiar, o Estranho e o Estrangeiro; o
Religioso, o Visagento e o Encantado; e, talvez, o mais importante, o Centro, a Margem ¢ 0o

Fundo.
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Visagens
Margem/Mata
Estranho
Assombro

I\}[ tint{l
Assembracoes

O Ordindrio Animais Curupira O Extra-Ordindrio

Humanos

Tucuxi de Rosa
Milagreiros de Donos dos Luagres
Cemitério Caruanis
iantos Encantados
h E“TI':O Fundo/Subterraneo
amiliar Estrangeiro
Milagre Encanto

Figura 1: Triades do Imaginario (simplificada)

1.9.1. O Centro, a Margem e o Fundo: distancias entre encantados e visagens

As pessoas ndo morrem, ficam encantadas. (GUIMARAES ROSA, 1967)

Galvao (1955), frequentemente se refere aos bichos da mata como visagentos, mas

evita fazer o mesmo para os do fundo. Maués & Villacorta também parecem notar essa
anomalia, a qual chamam de ambiguidade (MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 22). Os
autores notam que ‘encantados’ da mata e do fundo operam de forma distinta (MAUES &
VILLACORTA, 2001, p. 21; MAUES, 2006, p. 20), sendo que os primeiros apresentam um

perigo diferente dos segundos. Os bichos da mata jogam mal-olhado de bicho e fazem os
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humanos se perderem (MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 21), enquanto os encantados do
fundo parecem atrair as pessoas em busca de leva-los para o ‘encante’, ou “Reino Encantado”

(MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 20; MAUES, 2012, p. 38).

Maués e Villacorta também estabelecem a caracteristica de ndo-morte para esses seres,
como o caso do Rei Sebastido que “ndo morrera, mas se encantara, devendo em breve retornar
a Europa” (MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 18; MAUES, 2012, p. 38). A tematica parece
ser recorrente entre historias de encantados e encantamento (MAUES & VILLACORTA,
2001, p. 18; VASCONCELOS, 2022; LEITE, 2014, p. 112; PANACHUK, et. al., 2016, p.
148; SILVA, 2019, p. 77). Encantar-se demarca uma passagem para um ‘outro mundo’ e
confere capacidades extra-ordindrias para o faz, mas nao ¢ considerado morte. A associagao ¢
tal que mesmo quando se ha uma ‘extin¢do dos encantados’ (VASCONCELOS, 2022) nio se

encara como uma morte, mas como uma fuga.

Quem apresenta um caso que ilumina essa questao ¢ Lucio Leite (2014). Em sua
dissertagdo sobre Laranjal do Marac4d (municipio de Magazao, AP), o autor descreve o caso
do encantamento de Joana Alcantara, que teve uma relagdo muito proxima com um

‘Encante’:

um local conhecido como buracdo do Laranjal, uma gruta de composigéo lateritica, cortada por
um curso de agua que desagua no igarapé do laranjal, localizado a poucos quilometros de
Laranjal do Maraca. O local é também conhecido por conter uma série de pinturas rupestres
[...] (LEITE, 2014, p. 107)

Dona Joana Alcéantara, que tem sua historia contada por familiares e conhecidos, era
uma mulher detentora de capacidades extra-ordindrias de afeta¢do e morava proxima a gruta,
que ja era tida como encantada (LEITE, 2014, p. 108-109). Seus ‘dons’ e condutas, a
alienaram da propria familia, refor¢ando a alteridade relacionada a encantaria, mesmo quando
se tem lacos familiares com estes. Em ocasido, foi capaz de matar um dos de seus sobrinhos,

mas, longe de ser totalmente maligna, também concedia curas e distribuia alimentos (LEITE,

2014, p. 110).

[...] mesmo em sua familia ela era considerada uma mulher muito perigosa, que tinha ‘o poder
de fazer o bem e fazer o mal’ e por isso evitada por boa parte deles. (LEITE, 2014, p. 109)

Dizem que era para gruta encantada onde Joana Alcantara se dirigia para fazer seus
partos (LEITE, 2014, p. 109), cujo pai era o ‘dono do Buracao’ (LEITE, 2014, p. 111). Os

filhos, por sua vez, trocam referéncias com conhecidas histérias de encantados, porque sua

% Locais conhecidos por serem moradas de encantados, ‘donos’ desses lugares.
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filha se tornou uma Cobra Grande e seu filho, também transformado em cobra, se chama

Norato®’. Por fim, a histdria sobre essa distinta mulher acaba em uma nio-morte.

[...] apesar de muitos acreditarem que Dona Joana Alcantara morreu de doenca, cla
‘desapareceu em carne’ e hoje vive com o Belarito, seu encantado, em um outro local de
‘encante’, uma regido conhecida como areal. (LEITE, 2014, p. 111)

Tais narrativas levam Leite (2014, p. 111) a afirmar que o acesso aos encantes, estaria
restrito a pessoas elas mesmas sob o encanto, ou seja, afetadas por encantados. Isso €,
contudo, de grande perigo, pois € frequente que pessoas nao retornem dessas viagens. Porque
¢ cedendo ao encanto e passando tempo demais em um encante que se torna um encantado.
Isso nos permite parafrasear como encantamento as historias de Cobra Grande, levantadas por
Vidal (2009), em que o her6i vai viver permanente no fundo. O caso de Dona Joana Alcantara
traz também outras caracteristicas associadas aos encantados largamente ausente nas
visagens, como a capacidade de cura. Os ‘Bichos Visagentos’ de Galvao (1955) assustam,
amedrontam, afastam e assombram, mas sdo os Caruanis, encantados do fundo, que auxiliam

0s pajés em suas curas.

Nao ¢, entretanto, porque suas capacidades de fazer coisas boas sdo diminutas, que
visagens sejam tratadas como completamente malignas. Quando olhamos Curupiras e
Anhangés, esses parecem estar reforcando, através de sua afetacdo extra-ordindria, regras
sociais de convivio com as espécies animais. Enquanto seres mais associados aos encantados
estdo, através de sua afeta¢do, dando impulso a dissolugdo ou extravio de regras e

expectativas sociais:

Dona Joana Alcantara mata a propria familia. Afetados pelos caruanis, as pessoas
tendem a se jogar nos rios (GALVAO, 1955, p. 95). Os Botos seduzem mulheres solteiras e
casadas e tem relacdes sexuais com elas. As botas, fémeas, mesmo sem a capacidade de
transformagdo, tem uma afetagcdo bastante poderosa: Homens, quando encontram botas
vulnerdveis (atoladas nas praias, agarradas as redes, ou mesmo mortas), parecem incapazes de
resistir a tentacdo de copular com elas e ndo param até que sejam arrancados a forga
(MAUES, 2006, 19-20). Tal comportamento impulsivo, energético, danoso a si, além de
qualquer expectativa social, relacionado ao fundo e seus habitantes, parece ser a raiz do

encanto, a afetagcdo dos encantados.

57 Cobra Norato (MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 17-18; CASCUDO, 2012, 76.1) trata de uma
mulher que da a luz a gémeos encantados, um menino ¢ uma menina, que se ‘engeram’ em cobras grande e,
geralmente, o menino, pode ser desencantado.
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Retornando ao tema da ndo-morte, em mais uma coisa se diferenciam encantados e
visagens, pois essas muitas vezes referem-se a, ou sdo causadas por, espiritos dos mortos. Os
casos no Theatro sdo largamente atribuidos aos nao-vivos. Portanto, por mais que haja
sobreposi¢des: assombragées™, bichos da mata e bichos do fundo sio frequentemente coisas

distintas, sendo os ultimos, quase sempre, encantados.

Minha proposicdo ¢ que o lugar das visagens ¢ um e dos encantados ¢é outro.
Entretanto, os bichos da mata frequentemente transitam entre as categorias, e € possivel que
outros seres fagam o mesmo. Ndo obstante, a Curupira ‘encantada’, parece ocupar um lugar
apenas ligeiramente diferente do Currupira ‘visagem’. Porque, apesar das nogdes de visagem
e encantados impactarem a forma como esses entes sdo interpretados, continua-se a

diferenciar entre os bichos da mata e do fundo.

Ou seja, dependendo de quem fala, as categorias podem abranger ou estreitar. Todavia,
os entes e seus lugares ndo deixam de ser reconhecidos. Porque, por mais que certos
elementos migrem entre as historias, a triade Centro, Margem® e Fundo se mantém. O
centro como lugar do ordinario, onde a maior parte da vivéncia humana ocorre. A
margem/mata do extra-ordindrio mais ou menos simétrico, o lugar que os humanos
frequentam com alguma regularidade, mas ndo ¢ onde a vida social toma palco. E, o
fundo/subterraneo, locais do extra-ordindrio assimétrico, lugares onde os humanos ndo
deveriam frequentar. Categorias que ndo dizem respeito s6 ao espago, mas delimitam,
também, outras distancias, por exemplo, entre o que ¢ passivel de ser domesticado, como as
Karuanas/Caruanis®, do que é eternamente ‘selvagem,” como os Anhangéas. Portanto,

Centro, Margem e Fundo falam de categorias sociais inscritas na paisagem.

Essas sdo extremamente correlatas com as categorias de Beira, Centro ¢ Fundo
descritas por Jaqueline Gomes® (2022, p. 94), contudo as da autora tratam do “Centro da
Floresta”, equivalente a Margem, enquanto a “Beira” ¢ mais proxima do Centro. Em seu

contexto etnografico ribeirinho, ¢ na margem onde as pessoas vivem, por isso ela toma o lugar

*8 Visagens de nio-vivos.

% Margem que engloba também a mata.

% Leite (2014, p. 104-105) inclusive fala de um encontro com donos de bicho, que espancaram Seu
Carumbé e derrubavam sua rede. A situacdo s6 se resolveu quando uma benzedeira de Macapa fez
‘procedimentos’ para que os donos passassem a acompanhar o Seu Carumbé. Mostrando que, em alguns
contextos, donos podem ser tratados como Caruanis.

1 A tese de doutorado de Gomes foi um achado fortuito, mas tardio em prazo (29/07/2024). Por isso,
infelizmente ndo teve o impacto que merecia nesse capitulo. Contudo, é de grande felicidade, pois chegamos a
conclusdes similares, de forma independente. Nos corroboramos em um tema central. Mostrando que essas
categorias ndo falam sobre nosso trabalho especificos, mas sobre nosso campo.
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do centro. A beira, margem geografica, € o centro social. O centro da floresta, lugar que as
pessoas conhecem, mas nao vao, € lugar dos bichos da mata e das coisas perigosas, assim
como a margem ¢ para os casos que apresentei. As categorias se transformam, na medida que

as pessoas ocupam o espaco de maneiras diferentes.

Complemento essa reflexdo levantando outro trabalho da autora (GOMES, 2021),
“Desvio e Encantados: uma outra arqueologia da paisagem na Amazonia”, que em seu
estudo de caso na Reserva de Desenvolvimento Sustentavel Amana, no médio Solimoes
(AM), trata da capacidade que comunidades tradicionais e ribeirinhas tem de perceber as
marcas dos encantados na paisagem. O que nos permite concluir que encantados sao
definidos pela paisagem na mesma medida que a transformam. Dito isso, uma vez que
relagdes com os bichos se caracterizam como uma relagdo entre sujeitos, sinto seguro em
afirmar que as relagdes sociais imbricadas em Centro, Margem e Fundo dao a visagens e
encantados um papel importante na sujei¢do® da paisagem. Tornando-os particularmente

sensiveis as transformacoes que ocorrem na relacdo de humanos com o espaco.

Entdo, chamar o Currupira/a Curupira de visagem ou encantada, parece informar ndo
sO a relacdo com a entidade, como também a relacdo das pessoas com a mata. Minha suspeita
¢ que o afastamento do convivio com os espagos de floresta aproxima os bichos da mata dos

encantados, porque a mata vai deixando de ser margem e passa a ficar tdo inalcangével quanto

o0 fundo.

A existéncia dos Currupiras nos antigos tempos de Itd era tida como uma realidade como ainda
hoje o é nas freguezias mais afastadas. A medida que se derrubou a mata, morada predileta
dessas criaturas, foi se relegando sua existéncia para regiées mais distantes. Acredita-se
em sua realidade, porém ela ja ndo ocupa a vida local. Finalmente o tltimo estagio ¢ atingido
por aquéles que agora ja se mostram céticos e consideram essa crenca um abusdo ou
supersti¢io dos mais velhos. Para ésses os Currupiras sio apenas uma lenda. (GALVAO,
1955, p. 100, os grifos sdo meus)

Nas crengas populares amazdnicas hd duas categorias de encantados: do fundo e da mata.
Estes ultimos tém escassa importancia na regido do Salgado, onde também a mata é
pouco importante, reduzindo-se apenas a duas personagens, referidas como “anhanga” e
“curupira” (MAUES, 2006, p. 20)

No Salgado esse desmatamento é secular, por ser area de colonizacdo muito antiga, desde o
século XVII, tendo se tornado — juntamente com a bragantina, também no nordeste paraense —
a regiao de maior densidade populacional da Amazénia [...] (MAUES, 2012, p. 48)

Porque visagens, independente do que elas se ‘referem a’, quase nunca vém do fundo e
raramente vém do centro, suas histérias parecem sempre transitorias, marginais. Quando as

margens ‘urbanas’ se equivalem a mata as visagens vao dos Anhangas as Assombracdes

2 Ato de se fazer sujeito.
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(SILVA, 2019; PANACHUK, et. al., 2016; PINHO, 2019). Quando margens ‘urbanas’ e mata
nao se equivalem, pode-se ter um de dois resultados: o que vi no Jurunas e em Galvao (1955),
em que ‘assombragoes’ ndo sao visagens € os bichos da mata sao; ou, 0 que vemos em parte
da bibliografia (MAUES & VILLACORTA, 2001; WAWZYNIAK, 2004; LEITE, 2014, p.

98) em que os bichos da mata e do fundo sdo encantados, e visagens sdo as assombragoes.

Concluo, entdo, que Visagens e Encantados nao sao conjuntos solidos de delimitagdes
estritas, mas uma gradagdo. A classificagdo de um bicho nessa escala informa mais sobre a
relagdo das pessoas com a “cercania® do bicho” do sobre “o bicho em si”. Portanto, ndo
parece a toa que, dentre os bairros periféricos de Belém, seja exatamente o Guama que
abrigue o Cortejo Visagento. O bairro agrega margens, por ser, a0 mesmo tempo, marginal e
marginalizado. A marginal do rio, e marginalizado por parte do imaginario de quem ndo ¢
familiar com a regido. Quando te veem como periférico, tudo aquilo que enriquece, ou, vem
do seu imaginario é visagento: capaz de promover afetos® tangiveis e intangiveis, e

assombrar uma elite distanciada.
1.9.2. Uma teoria sobre o Assombro

Por que historias de visagem andam coladas com as de encantados e vice-versa?
Eliane Silva (2019, p. 75) conta sobre uma atividade no Centro de Estudos Superiores,
unidade de ensino superior da Universidade do Estado do Amazonas, em que se pedia para os
alunos contarem historias de “encantados”. Porém, a autora conta, o exercicio também trouxe
narrativas de “bichos visagentos”. Gabriela Gongalves (2019a, p. 35), no seu trabalho com
historias de visagem nos casardes de Sao Luis (MA), relata que “era comum” para ela ouvir
historias do que chamou de bichos do fundo e da mata em meio aos casos de visagem. As
distancias Centro:Margem:Fundo explicam porque os bichos se misturam e se distinguem, ha,
todavia, uma relagdo que explica o porqué as historias fazem o mesmo, e tem a ver com o

encanto € o assombro.

O Encanto ¢ como eu descrevi no subcapitulo anterior, estar sob influéncia dos
encantados, agindo de forma impulsiva, energética e danosa, descumprindo normas sociais,
podendo sucumbir e, em ultima instincia, ser levado para o encante. Seria logico presumir
que se encantados encantam, visagens assombram. Galvao afirma que visagento ¢ a

“qualidade que se atribui aos sobrenaturais, por sua capacidade de amedrontar e fazer coisas

 Arredores espaciais, sociais e simbolicos.
 Afeto ¢ a capacidade das coisas de mobilizar sua rede de relagdes/emogdes para causar efeitos. Ver:
Familiarizando Objetos: Afetos
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extraordinarias” (GALVAO, 1955, p. 126). Realmente, os casos de visagem que levantei da

bibliografia e da pesquisa no Theatro da Paz, tem como denominador comum causar medo.

Nesse sentido, o assombro, ou visagem, ¢ um fendmeno que se desdobra em narrativas
fantasticas que envolvem acontecimentos causadores de pavor, medo e até angustia nas
pessoas [...] (VASCONCELOS & SILVEIRA, 2021, p. 558)

Existe, contudo, mais de uma forma de sentir medo. Pode se ter um medo ansioso, por
conta do futuro; o medo de sentir uma dor; o medo do escuro e do desconhecido. Chamemos,

portanto, a forma ainda nao caracterizada de medo provocado pelas visagens de ‘Assombro’.

Creio, entdo, que o Assombro esteja mais associado as visagens, mas nao ¢ dominio
exclusivo delas. Ndo-Vivos, Matintas e Bichos da Mata sdo, todos capazes de “assombrar”,

mas Assombro significa uma multitude de coisas diferentes:

Em Galvao (1955, p. 102) “assombrar” significa, literalmente, roubar a sombra. Para
Maués & Villacorta mal-assombrado ¢ estar possuido pelo espirito de um morto, ou da
Matintaperera, “mostrando, por exemplo, sua sombra sem incorporacao” (2001, p. 29-30). Em
Leite (2014, p. 103, 131) as pessoas sao assombradas em sonhos: por donos expulsando
pessoas de seus dominios® ou fantasmas revelando botijas de ouro. O autor também nota um
caso em que ‘remorso’, causado por encantado, pode significar uma assombragdo (LEITE,
2014, p. 109). Coincidentemente, Galvao define ‘Remorso’ como “Calafrio que o individuo
sente a aproximagio ou contato com uma visagem.” (GALVAO, 1955, p. 201). No trabalho
de Panachuk et. al. (2016, p. 107 e 141) o assombro esta associado as vdrias afetagoes
extra-ordindrias, mas mais particularmente as relacionadas aos Encomendadores de Alma®®.
Para Silva (2019, p. 80, 83-84, 101, 117), assombragdao se refere majoritariamente aos
espiritos dos mortos, mas uma de suas entrevistas revela um uso associado aos bichos da

mata.

A minha av6 contava varias historias antes da gente dormir, e as historias que ela contava eram
sempre relacionadas com algo que ela e seus parentes e vizinhos viveram. Eram histérias de
bichos da mata que assombravam as pessoas da comunidade. (Orange Cavalcante, 2019
apud SILVA, 2019, p. 87)

Assombro, entdo, esta relacionado a afeta¢oes que causam medo e que tendem, na

maior parte das vezes, afastar as pessoas, ao contrario do Encanto que atrai. Porém, podemos

% Como um alerta antes de levé-los para o encante (LEITE, 2014, p. 104).

% Um grupo de homens que se vestem de branco e saem pelas ruas de Juruti rezando “pelas almas que
ndo tiveram salvacdo e possuem muitos pecados, assim as oragdes t€ém o objetivo de entregar a alma dessas
pessoas a Deus.” (PANACHUK, et. al., 2014, p. 107). Dizem que olhar para as velas que acendem na frente das
casas pode transformar um sujeito em osso (ibid., p. 107) e que mulheres ou criangas que se juntam morrem
assombradas (ibid., p. 141).
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nos estender, buscando as razdes pelas quais os assombros resultam nesse tipo de reagdo tao

intensa.

Quem nos ajuda muito nessa empreitada ¢ Flavia Pires (2007) com sua tese ‘Quem
tem medo de mal-assombro?: religido e infancia no semi-arido nordestino’. Ela mostra que
em seu contexto de pesquisa, o medo de ‘mal-assombros’ vai crescendo a medida que se
envelhece e o significado termo se altera. Mal-assombros podem ser na infancia todo tipo de

ser extra-ordinario (ibid., p. 107), mas:

Para um individuo adulto, mal-assombro, em poucas palavras ¢ a alma de uma pessoa que
faleceu e que, por algum motivo estabelece contato com os vivos. (PIRES, 2007, p. 96, o grifo
¢ meu)

Se o Theatro da Paz estivesse localizado em Catingueira (PB) suas visagens seriam,
sem davida, mal-assombros. A autora também nota “que a terminologia ‘bicho’ é usada tanto
para o Demonio quanto para os mal-assombros” (PIRES, 2007, p. 104, o grifo ¢ meu),

reforcando a perspectiva de Da Matta & Soarez (1999) sobre a categoria.

Pires discorre as qualidades de almas mais propicias a se tornarem mal-assombros,
como: mortes ‘proximas a ritos de passagem’, violentas, e inesperadas (PIRES, 2007, p. 96).
Ou seja, mortes limiares, além das expectativas sociais, ou extra-ordinarias, de certo modo,

marginais.

Maus desencarnados que atormentam os vivos sdo, segundo Pires (2007, p. 98), almas
que se encontram perdidas e em sofrimento. Por vezes, sdo almas que ndo perceberam que
estdo mortas, ou as quais t€m relacdes mal resolvidas com os vivos. Nestes casos, 0s vivos
podem afetar o destino da alma ao encomendar missas, ou parar de chorar sua morte (PIRES,

2007, p. 98).

Essas contrastam com os ‘bons mal-assombros’, almas que foram ‘bem
encaminhadas’ e atuam em beneficio dos vivos, indicando-lhes botijas de ouro enterradas ou
visitando para dar noticias e conselhos (PIRES, 2007, p. 99-100). H4 também as almas
perdidas que ndo “tém interesse em assombrar” (PIRES, 2007, p. 101, o grifo ¢ meu), mas,
por nao saber como fazer a passagem, voltam para suas casas e performam tarefas cotidianas,

assim como os ecos do Theatro da Paz.

Transpondo para o caso belenense, visagens poderiam corresponder ao primeiro ou

terceiro tipo, enquanto o segundo ¢ similar aos Santos Milagreiros de Cemitério. Registro,
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ainda, como evidéncia episodica, uma conversa que, certa vez, tive sobre o assunto com

Carlos Moreira, um amigo belenense e colega do PPGA.

Compartilhando com ele esbocos da minha teoria sobre o assombro, Carlos
curiosamente me informou que nunca apareceram visagens na casa dele, exceto a vez que a
avo materna os ‘visitou’. A ‘visita’ ocorreu ainda em 2022 e fiquei sabendo logo quando
aconteceu. Tia Santana, mae do Carlos, havia dedicado muito tempo e cuidado a mae, que
durante longas temporadas morava com ela e em outros momentos vivia com os outros filhos
no interior. Pratica que distribuia a responsabilidade dos cuidados e deixava a matriarca

proxima do territorio no qual havia construido sua familia.

Em minha memoria, a ‘visita’, se deu algumas semanas apds o falecimento da avd. Se
ndo me engano, foi Seu Carlos, pai de Carlos, que a viu de relance em sua cadeira de balanco.

Lugar onde frequentemente eu a encontrava quando, viva, eu ia lhe ‘pedir benca’.

Carlos frisou, porém, que a avd era uma “apari¢do”, ndo uma visagem, porque para
ser visagem “tem que ter um certo desconhecimento, uma certa estranheza™®’. Reforgando,
através de sua fala, a tematica de familiaridade e alteridade; implicando que a familiaridade
entre funciondrios do Theatro da Paz, se difere daquela de uma familia nuclear e que essa

distancia ¢ relevante na interpretagado e classificagdo dos encontros.

A nocao Centro:Margem:Fundo ¢ reforgada no trabalho de Pires, quando a autora
afirma que: “o habitat dos mal-assombros € longe, o campo, o sitio, o cemitério (que também
¢ geralmente distante da cidade), e as casas abandonadas pelos vivos” (PIRES. 2007, p. 102, o
grifo ¢ meu), lugares que ela denomina conjuntamente como “nao-cidade” (PIRES. 2007, p.
102). Apontando que os mal-assombros, causam mais problemas quando vém ‘coabitar’ os
locais geralmente frequentados pelos vivos. Em outras palavras, quando esses seres da

margem, Vvém para o centro.

Pires completa, informando que enquanto os vivos lidam com os mortos como se
fossem ‘outros’, os mortos tratam os vivos como se ainda fossem seus iguais (PIRES, 2007, p.
105). Trazendo para o modelo aqui construido, os vivos tratam os mortos como alteridade ¢

0s mortos tratam os vivos como familiares.

67 Audio de Carlos Moreira enviado por Whatsapp em 20/06/2024.
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Em parte, os mal-assombros poderiam ser pensados como o ‘outro’ dos vivos. Eles habitam
preferencialmente a natureza em oposicdo as cidades, ¢ quando querem assustar, vdo para as
cidades, onde moram as pessoas (PIRES. 2007, p. 104, o grifo é meu)

Para fazer jus ao trabalho da autora, ¢ importante notar a influéncia religiosa na
interpretagdo dos mal-assombros. Porque o que foi descrito acima cabe somente a catélicos e
espiritas:

Mas para os crentes, diferentemente, ndo ha alma que venha fazer o bem, porque todas elas sdo
enviadas pelo Demonio. (PIRES, 2007, p. 100)

O que se assemelha muito ao caso descrito por Silva (2019) em Tefé, onde, com a

excecdo da Cobra Grande, todos os ‘bichos visagentos’ e visagens de ndo-vivos sdo tidos

como coisas do demonio:

Observe nesse relato que dona Teresa, assim como seu Joaquim, também passou a acreditar
que esses acontecimentos sobrenaturais sdo obras do demonio. Ela acredita que o diabo é
catélico, e que a assombrag@o em procissdo ¢ ele atuando. (SILVA, 2019, p. 83)

%8 em excesso ou afetam um vivo de

Apenas mal-assombros que ‘fazem zoada
maneira bastante negativa (os fazendo ficar agressivos, ter depressdo, ou entrar em marés de
azar) ¢ que sdo encarados em Catingueira (PB), por catdlicos e espiritas, como associadas ao
“Demonio” (PIRES, 2007, p. 101-102). Tudo isso se torna de extrema relevancia, porque uma
das conclusdes centrais do trabalho ¢ que “para temer o mal-assombro na sua total poténcia
assustadora ¢ necessario reconhecer o Diabo” (ibid., p. 121). Em seu potencial mais

assustador, a aparéncia dos mal-assombros ¢ nada mais que uma enganagdo; uma face,

conhecida ou reconhecivel, familiar, ou, a0 menos, humana, na qual o Demonio se traveste.

Desenvolvo entdo uma no¢do de Assombro que remete tanto a capacidade agentiva das
visagens, quanto a sua posi¢do na escala de Familiar:Alteridade. Porque, Assombro € o que se
da quando se tem um estranhamento das relagdes, causando a sensacdo de inseguranga
(GONCALVES, 2019b). Quando o Familiar se mistura com a Alteridade. Quando a realidade
percebida se encontra distante da expectativa criada. Quando a coisa ¢ mais ou menos
conhecida, mas o comportamento, ou presen¢a, ¢ inesperado e inexplicavel, causando,
frequentemente, uma sensa¢do ruim. Englobando, deste modo, medo e o desconforto das

presencgas familiares do Theatro da Paz.

A auséncia de sombra ¢ Assombro porque se mantém a identidade da pessoa, mas algo

vital o falta, algo que ¢ comum a tudo, seja bicho, gente, ou objeto; tornando o assombrado

 Termo nao utilizado por Pires, mas que encaixa bem na descri¢do provida por ela: “habitantes de uma
casa sdo repetidamente acordados com barulhos estranhos, quando objetos mudam de lugar sem explicagdo, ou
quando a TV ou o radio ligam sozinhos, causando medo demasiado” (PIRES, 2007, p. 101)
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inerentemente diferente de todas as coisas vivas. Visagens provocadas por bichos da mata sio
historias de assombracdo na medida que o veado, nao é s6 um veado, mas um Anhanga; em
que um chamado ¢ uma armadilha do Guariba ou Currupira. Tudo isso trata de elementos a
primeira vista ordindrios em que a capacidade de agentiva ¢ maior que a esperada,

surpreendendo negativamente um sujeito, o assombrando.

E interessante que historias de visagem sejam muitas vezes contadas por testemunhas
que foram assombradas e as historias de encantamento por pessoas que testemunharam o
encanto, ndo pelas que foram encantadas (VASCONCELOS, 2022, p. 257%; PANACHUK,
et. al., 2001, p. 118, 137; SILVA, 2019, p. 79, 91, 927, 937"). Porque, testemunhar uma pessoa
sendo encantada, ¢ testemunhar uma figura familiar agindo de modo muito distinto.
Encantamento nao é assombrac¢do, mas historias de encantamento sao assombrosas. Por isso,
quando se pede historias de visagem se ouve, junto delas, histérias de alguns encantados e
vice-versa. E compartilhar aquilo que delimita o Ordindrio do Extra-Ordindrio, o Familiar da

Alteridade. Historias de visagem sdo historias de assombro, mas historias de assombro nao

sdo somente historias de visagem.

Imagine que um dia voltando do trabalho vocé encontra sua casa em chamas. Os
bombeiros ja estdo no local e fazem de tudo para salva-la, ainda assim, vocé perde tudo. No
dia seguinte, voc€ passeia entre as cinzas, ja frias, de sua memorabilia, tentando resgatar os
poucos objetos sobreviventes. O lugar onde era sua casa nada mais ¢ que um descampado

cinzento.

Ao final dessa moérbida semana, vocé esta retornando de Uber para seu lar temporario,
um hotel ou casa de familiar. Em um momento inesperado, talvez por conta do transito, o
Waze muda o trajeto. O motorista, segue o aplicativo fielmente, antes que vocé consiga
protestar, te leva para sua, agora, antiga rua. Neste velho local seus olhos miram
involuntariamente para sua antiga casa, esperando encontrar o descampado e a destruicao.
Mas... para o engano deles, sua casa esta 1a, de pé, tdo maravilhosa quanto em seu melhor dia.

A pintura renovada, as telhas limpissimas, as janelas tinindo. Vocé pede para parar o carro e

% Na pagina referida, o autor chama atengdo exatamente para a narrativa “em terceira pessoa” das
historias de boto, que giram em torno do encantamento.

™ Variagdes: Conceigdo Silva informa que o pai contava que o Curupira tentou encanta-lo, mas nunca
conseguiu. E contava historia de pessoas que foram encantadas por outros “bichos”.

" Variagdes: Evanildo Oliveira, conta que seu pai se perdia com frequéncia na mata, mas ¢ o avd quem
explica que esse era um encantamento do Curupira.
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corre para a porta. Saca a chave que havia guardado de lembranga e vé que ela roda com

perfeicao, quando antes engasgava.

Ao entrar vocé encontra tudo no mesmo lugar em que vocé costumava deixar. Suas
roupas dobradas e ajeitadas no guarda-roupa. Sua escova em cima da penteadeira, na posicao
que vocé€ sempre achou ideal. At¢ mesmo o copo, na beira da pia, que vocé largou quando

teve de sair correndo na manha em que a tinha deixado pela altima vez.

O que aconteceu com sua casa? Como ela pode estar nesse estado? Quem a

reconstruiu e o que isso significa?

O arrepio de olhar para os porta-retratos e ndo reconhecer se aquelas foram mesmo

suas lembrangas, ou uma mera imitagao orquestrada por for¢as desconhecidas, ¢ o assombro.

Partindo dessa teoria sobre o assombro, podemos compor duas triades. A primeira,
mais tratada aqui, cabe as afetagcoes geralmente associadas a Santos, Visagens e Encantados,
que sdo Milagre:Assombro:Encanto, respectivamente. Todavia, o assombro nos conta muito

sobre a alteridade presente em visagens e encantados:

Buscando mais uma vez inspiracdo nos botos, os encantados parecem sujeitos de
terras longinquas, onde o mundo ¢ muito diferente. Mas podem, através de certas
convivéncias, como as dos pajés, serem familiarizados, tornados seguros, proximos, podendo
auxiliar na cura e protecdo. Os encantados sdo como estrangeiros, perigosos a principio e
capazes de levar uma pessoa as suas terras. Podem, entdo, tanto ser trazidos a convivéncia
humana, quanto levar uma pessoa a conviver com eles. E importante notar que essa
convivéncia tem “poréns”: pessoas ‘convivem’ com visagens, especialmente no Theatro da
Paz, que elas atuam com frequéncia. Nao ¢ da mera coabitagdo de espaco que essa
convivéncia trata, pajés precisam “receber” seus caruanas/caruanis (GALVAO, 1955, p. 128;
MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 24), implicando uma boa vontade. H4 também aspectos

de comensalidade, porque:

se alguém for levado por algum encantado para visitar o encante, deve evitar comer as coisas
que lhe sdo oferecidas, caso contrario se encantard, ndo podendo mais viver no mundo da
superficie, como os demais seres humanos. (MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 20)

A mesma tematica aparece em uma das historias de Lucio Leite, onde Dona Santinha,
quando menina, fazia visitas frequentes a um encante e por la comer, ndo precisava se

alimentar de coisas feitas por “mao de gente” (LEITE, 2014, p. 106-107). Visagens ndo
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gozam desse privilégio. Nao ouvi, nem consegui encontrar na bibliografia, historias de quem
conviva, ou divida voluntariamente comida com os Anhangas, ou Assombracdes’®, e apesar
de se doar comida e fumo as Matintas, o faz para que essas os levem embora, ndo que elas
comam junto”. Nem que ser “encantado” pelo Curupira™ (SILVA, 2019, p. 92, 93) te torne
também Curupira, mais provavel ¢ que ndo se livrando desse encantamento vocé morra na

mata.

Como Luiz Costa (2013) mostra em seu trabalho com os indigenas Kanamari do
Amazonas, a comensalidade ¢ um aspecto essencial para a familiarizacdo de ndo-humanos e
estabelecimento de relagdes de “maestria” (COSTA, 2013, p. 473). Ele associa a maestria a
“fabricacdo social do parentesco” (VILACA, 20027 apud COSTA, 2013, p. 473) ¢ atrela a
comensalidade a familiarizagdo dos xerimbabos’ e o desenvolvimento de relagdes de afeto
com esses (COSTA, 2013, p. 481). Quanto mais proximo o xerimbabo estd de compartilhar o
“paladar” do dono, menor a chance de fuga (ibid., p. 479). Assim como os encantados ¢
artefatos arqueoldgicos domesticados’, os xerimbabos ao serem trazidos para o convivio
humano também tem sua capacidade agentiva diminuida, pois “Quando um cagador traz um
filhote de animal para a aldeia, toma o cuidado de remover-lhe os dentes e, caso necessario,
também as garras; se for uma ave, suas asas sdo de imediato podadas.” (COSTA, 2013, p.

479).

Para o autor, a formacdo do ‘adulto pleno’, sujeito por exceléncia, passa pela
construgdo emaranhada do corpo e dos lagos sociais associados a alimentagdo e
comensalidade (ibid., 481-488), ligadas a maestria. Se torna um adulto pleno quando se deixa
ser alimentado e passa a alimentar (ibid., 485). Comensalidade ¢, portanto, um ato de
construir corpos consanguineos, “parentes verdadeiros” (ibid., 491). Ou seja, os pajés
constroem seu corpo de modo a “receber” seus encantados, na medida que tecem relagdes de

afeto e maestria com esses, se tornando sujeitos plenos e extra-ordinarios. Encantados sao,

2 Me foi contado pelo Vigilante Que Vé do Theatro da Paz que os ndo-vivos, vagam, as vezes, em buca
de alimento e quando encontram restos em lougas sujas ou panelas destampadas, tentam levar a comida a boca,
que atravessa suas maos. Advertindo que para evita-los ¢ importante deixar a cozinha sempre limpa.

™ Ver: Matinta: a visagem por exceléncia

™ O poder que o Curupira tem de fazer as pessoas se perderem na mata € por vezes referido como
encantamento.

» VILACA, Aparecida. 2002. "Making kin out of others in Amazonia". The Journal of the Royal
Anthropological Institute,8:346-365.

® Animais da mata, muitas vezes de caga que sdo levados ao convivio doméstico.

" Ver: Familiarizando Objetos. Afetos
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entdo, consanguineos potenciais, que podem ser domesticados por sujeitos, mais

frequentemente pajés.

N&o me surpreende, entdo, veremos mais adiante’™, que a relagdo com os antigos™ é
estruturalmente similar a relagdo com os encantados. Restando a duvida, se encantados siao
consanguineos virtuais, poderiamos categorizar os santos parte de um nucleo familiar ainda
mais estreito? Isso aproximaria as visagens, por sua vez, das relagdes de afinidade, porém
invertidas. Assim como os bichos sdo tratados na equivaléncia de sogros e cunhados (LIMA,
1996, p. 25), as visagens seriam, por suas caracteristicas assombrosas, anti-sogros e
anti-cunhados, por operarem sobre uma inicial recusa das relagdes de reciprocidade. Seriam,
portanto, as visagens os efeitos de quando nos recusamos a abragar nossas relagcdes com os

seres da margem?

Nem estrangeiras, nem familiares, € como o assombro parte de um estranhamento,
acho valido dizer que visagens sao em sua grande maioria estranhas, nao no sentido de
desconhecido, mas sim porque hd sempre algo suspeito, peculiar, errado ou perigoso nelas.
Compondo a ultima triade se trata do Familiar: Estranho:Estrangeiro, sendo os dois ultimos

compostos de alteridades mais radicais que o primeiro.
1.9.3. O Familiar, o Estranho e o Estrangeiro: um caso elucidativo

Ao buscar por textos ou artigos que associassem botos a visagens me deparei com a
republicagdo de um conto, agregado a informagdes extras, em uma matéria do Portal
Amazodnia (PINHEIRO, 2023). Originalmente o texto foi enviado por Ananda Ramos, a
pagina do Twitter ‘Véia dos Causos’. Segundo a matéria (PINHEIRO, 2023), quem contou os
casos para Ananda Ramos foi uma manicure amiga da familia, portanto € possivel que o caso
tenha sofrido varias alteracdes. A versao disponivel narra uma situagao envolvendo botos,
mas apresentando uma outra relagdo com o fundo e adicionando lacos de familiaridade, para
no fim referir-se a criatura central da histéria como visagem. E apenas um caso oportuno, mas
reforga, ainda que s6 um pouco, a hipotese que esses elementos sdo relevantes ao determinar

as diferengas entre Visagens e Encantados.

A histéria chamada “A crianga levada pelo Boto” (PINHEIRO, 2023) trata da filha de
uma familia abastada. A jovem de 15 anos brincava num igarapé, quando seus amigos a viram

sendo afogada e arrastada por um boto. Nao encontraram corpo, ndo tendo o que velar, os pais

8 Ver: Desgarrados da Paisagem: Donos
" Ancestrais de territorio. Pessoas que antes habitaram o territorio.
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consultaram com um banzeiro, na esperanga que ele pudesse indicar o local onde estava o

corpo, ou vestigios da jovem.

Conta-se que o benzedeiro se recolheu em sua casa afastada na mata e s6 retornou com
a resposta dias depois. A jovem “ndo pertencia mais a este mundo” (PINHEIRO, 2023),
porém “quem a levou” (PINHEIRO, 2023) permitiria que ela fizesse uma ultima visita a
familia. Eles deveriam esperar ela passar em um trecho de mata e logo apos ela retornaria ao

rio.

O texto ndo trata com os termos que estabelecemos aqui, mas assim como os casos de
Cobra Grande, essa historia tem os mesmos elementos de um caso de encantamento. Quem a

levou parece agir como seu dono, e ela reside num outro mundo, no fundo do rio.

A familia e o benzedeiro se reuniram no caminho aberto para acompanhar a passagem

da jovem levada. Aos poucos ela emergiu do rio e caminhou de forma pesarosa pela trilha:

De acordo com o que a avod havia lhe descrevido, a visagem tinha uma silhueta vagamente
humana. Andava se arrastando, como que desacostumada a gravidade da terra.

Era osso e pele, com os cabelos compridos cobrindo o rosto, emaranhados em matéria organica
e folhas e algumas salpicadas por seu corpo malmente coberto por um vestido antes branco,
agora esverdeado e rasgado consumido pelos musgos.

A pele da mocinha estava branca, quase transparente, ¢ lisa como a de um sapo. O brilho que
ela refletia era multicor, como ¢ de escamas dos peixes. Os dedos de suas maos estavam
palmados, como os de um pato. Todos ficaram imoveis, esperando a passagem da visagem
quase espectral do que um dia foi uma mocinha cheia de vida. (PINHEIRO, 2023)

A criatura horripilante (Milagre: Assombro:Encanto), mistura de filha com encantada
(Familiar:Estranho:Estrangeiro), que se arrasta pela mata (Centro:Margem:Fundo) ¢
descrita como visagem. Ha casos, entdo, em que mesmo o encanto pode ser nao so
assombroso, como também visagento. No fim, o benzedeiro lhe sopra algumas palavras e o

ser retorna ao fundo do rio, de volta ao seu encante, presumo.
1.9.4. Milagres, Assombros e Encantos: questdes de perspectiva

Falei muito de visagens, encantados e das afetacdes a eles majoritariamente
associadas: o assombro e o encanto, mas, se afirmo que o imaginario com o qual estamos
tratando se forma em triade, ambos hdo de ter uma terceira contraparte. O livro de Galvao
(1955) ndo tem o nome que tem a toa, Santos e seus Milagres formam a contraparte Familiar,

Central e Ordindria do imaginario amazonico.
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Como disse acima, os Encantados sdo, em grande parte, ndo-mortos que fizeram a
passagem para um outro mundo; uma parcela consideravel das Visagens ¢ composta de
ndo-vivos que deveriam, mas, nio fizeram a passagem. ‘Multiplicando’ esses termos®
encontramos, respectivamente, uma assimetria negativa e uma simetria negativa. Cada qual
deveria encontrar um fator positivo correspondente: a simetria positiva se daria por

ndo-mortos deste mundo, ou seja, outros humanos; a assimetria positiva se daria por

nao-vivos de outro-mundo, ou seja, os Santos e os desencarnados que fizeram a passagem.

Outro-Mundo (-) Este Mundo (+)
Nao-Vivos (-) Santos (+) Visagens (-)
Nao-Mortos (+) Encantados (-) Humanos (+)

Tabela 1: Perspectivas positivas e negativas

Esses valores de positivo e negativo sdo dotados também de valor simbolico, eles
determinam a diferenga entre o que chamei de Ordinario e Extra-Ordinario, entre o que €
geralmente seguro e o que ¢ potencialmente perigoso. Categorias que se aproximam muito,

mas nao creio que vao se sobrepor, as noc¢oes de Sagrado e Profano.

Portanto, Santos seriam desencarnados cultuados comunalmente pela igreja catdlica,
ou pela fé popular, atribuindo a eles capacidades agentivas, sendo particularmente presentes
na fé e vida social de pessoas catdlicas da Amazénia (MAUES, 2005). O Cirio de Nazaré, em
homenagem a Nossa Senhora Nazaré, “uma das maiores festas religiosas do mundo”
(COREA, 2016, p. 7) ¢ um exemplo dessa presenca e centralidade. Galvao supde que a fé e
proximidade com os santos se dd porque Deus e Cristo “sdo considerados entidades

demasiado remotas” (1955, p. 39).

Assim como os pajés se tornam donos dos seus caruanis, os humanos sdo “donos de
santo”, por serem proprietarios da escultura do santo, chamada de imagem, objeto de grande
importancia que é entregue de heranca entre as geragdes (GALVAO, 1955, p. 41). Tais
objetos sdo agentivos e responsaveis por manifestar as afefagcoes de um santo, que sdo,

geralmente, as protecdes e os milagres:

8 Assumindo que a coabitagdo do mundo trata-se de uma ‘simetria’, ou pelo menos é menos assimétrica
do que a habitagdo de mundos diferentes; e atribuindo um sinal negativo (-) aos ndo-vivos e outro-mundo ¢ um
sinal positivo (+) a ndo-mortos.



90

O culto de S. Benedito ¢ generalizado em todo Baixo Amazonas, mas sua imagem de Ita ¢ tida
como muito milagrosa. (GALVAO, 1955, p. 44)

Pela minha interpretagio de Santos e Visagens (GALVAO, 1955) a protegdo é uma
afetagdo passiva, que o santo concede, afastando a ma fortuna. Para recebé-la basta “cumprir
com sua obrigagdo ao santo” (ibid., p. 42). A assimetria com os santos ¢ a maior dentre a
triade, os humanos geralmente ndo podem afetar um santo, apenas respeitad-lo ou
desrespeita-lo, para cair em suas gracas ou atrair suas puni¢des (ibid., p. 42). Portanto,
afetagoes de um santo que recaem aos humanos, sejam boas ou mas, tem um ‘qué’ de
auto-impostas. Os santos nao buscam fazer mal, mas ao desrespeita-lo, ou descumprir-lhe
uma promessa, pode lhe recair um infortinio incomum, geralmente relacionado acidentes
semi-ordinarios®’ ou perdas materiais (ibid., 45-48), resultados tangiveis de uma agdo
intangivel. Tais eventos punitivos, assim como as curas, sao os milagres de um santo (ibid., p.
45). Segundo as historias coletadas por Galvao, o ‘mal’ do santo so6 perdura, enquanto se
estende o desrespeito. Uma vez interrompido o desrespeito, ou que se compense a falta, o
infortinio cessa (ibid., p. 46-47) e ainda completa dizendo que: “Relativamente, pouca

atencao ¢ dada a cura.” (ibid., p. 45).

Diferente dos Assombros e Encantos, que sao impostos, os Milagres de um santo, sdo,
mesmo que involuntariamente, requeridos. O assombro tende a afastar, o encanto a atrair, o
milagre tende a manter o status quo. O santo age para curar uma doenca, e retornar a saude;
para cessar um desrespeito continuado; para garantir que a promessa o feita seja cumprida;
para que sua festa volte a ser celebrada; ¢ uma agéncia que ndo tende a transformagdes

drésticas e isso reflete na relagdo que as pessoas tém com esses:

Mesmo ha trinta anos atras, as festas de santo realizadas nas freguezias, embora com muitos
elementos em comum com aquelas da cidade, tinham sua caracteristica propria. Como
aconteceu as do perimetro urbano, sofreram modificacdes e transformagdes, porém o ritmo de
mudanca foi bastante mais lento. Nas descri¢des dos moradores mais velhos as festas nao
diferem muito das que sio realizadas hoje. (GALVAO, 1955, p. 73)

Certa vez, em 2022, fui convidado por Carlos Moreira®, para passar uns dias na casa
da sua familia no interior, na Comunidade Ribeirinha do Rio Caripetuba, uma ilha fluvial
dentro do municipio de Abaetetuba (PA), parti com a promessa de voltar. Em Outubro daquele

ano, aproveitamos que a comunidade faria seu Cirio de Nazaré, para retornar e fazer um

81 Galvdo conta a histéria de um homem que ao prometer seu peso em borracha para o santo, mas na
hora de pagar a promessa tentou dissuadi-lo e dizer que ‘seu peso’ referia-se a imagem, ndo a ele mesmo. A
imagem de santo na balanga passou a pesar tanto quanto o homem, para fazé-lo pagar pelo peso correto
(GALVAO, 1955, p. 46). Digo semi-ordindrio, porque é menos drastico que peder a propria sombra ou cair
doente.

82 Amigo do PPGA que citei anteriormente.
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exercicio etnografico comparativo entre aquele Cirio ¢ o de Belém (JUNIOR & BARBOSA,
2022). Levanto essa experiéncia especifica, porque difere da registrada por Galvao em que
diz:
Praticamente, t0das as casas possuem um pequeno altar, onde 4 falta de imagens, sdo exibidos
cromos ¢ figuras de santos recortadas de livros ou almanaques. (GALVAO, 1955, p. 41)

Na minha experiéncia ndo vi falta de imagens, todas as casas catolicas tinham
esculturas de santo, que foram, na época, especialmente levadas aos trapiches com suas faces
voltadas ao rio, para saudar a passagem de Nossa Senhora de Nazaré. Galvao (1955, p. 41)
comenta que as imagens eram importadas de Belém, e sua producdo deveria ser mais
demorada do que ¢ hoje. Mudangas em transporte e processo de produgdo explicariam a falta

do passado e a abundancia no presente.

Mas, a experiéncia em Caripetuba me serve para levantar outro aspecto. Que a fé nos
santos ndo ¢ s6 doméstica, mas central, regente de uma parte importante da vida social. Em
Caripetuba as casas sdo sempre defronte para o rio ou igarapé, € possivel caminhar pela mata
para chegar aos lugares, mas ¢ muito mais comum que as pessoas usem os veios d’agua para
isso. O festival mobiliza a comunidade inteira, assim como Gurupéd faz com as “folias de
santo” (GALVAO, 1955, p. 84). A igreja catdlica se encontra na doca, que age como uma
praca central. Na doca ¢ onde: a direita, fica a escola; a esquerda, o Centro Comunitario; € no
meio, no centro, a pequena capela que guarda a imagem canonicamente atribuida a Nossa
Senhora da Concei¢do, mas que na tradi¢do de Caripetuba ¢ Nossa Senhora de Nazaré.
Galvao (ibid., p. 58) aponta que até o desrespeito aos santos, durante suas celebragdes tem
como “castigo” a adverténcia publica da falta. O autor narra que o mestre de cerimdnia canta
versos sobre o ato cometido e ¢ reiterado pelo coro popular (ibid., p. 58). Santos estdo, assim,
na epitome do centro, no seio do familiar e dentro do convivio doméstico. Mais uma vez, a
triade Centro:Margem:Fundo implica tanto no social quanto no espacial. Sendo que neste
caso, a relacdo com os santos/religioso nao s6 modifica, como edifica paisagens, através das

igrejas.

Retornando a incapacidade de afeta¢do dos humanos para com os santos, presumo que
isso se dé€, porque a alma imortal dos sanfos ja esta no céu, além do alcance humano para que
esses possam lhe fazer qualquer mal. Como as imagens sio multiplas e ndo abarcam a
totalidade do santo, ao destruir uma imagem se invoca a ira do santo, ndo o seu fim. Logo, a

assimetria de afefagoes entre santos e humanos parece inversamente proporcional a
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ordinariedade dos milagres (quando comparados com assombros e encantos), fruto, em parte,

das diferentes corporalidades, pois os santos possuem, mas nao habitam seus corpos.

As populagdes caboclas da Amazonia distinguem, por outro lado, entre o "santo do céu" e suas
"semelhangas" ou imagens. O verdadeiro santo ¢ aquele que esta no céu, isto ¢, alguém que ja
morreu e, por ter alcangado a salvagdo, encontra-se vivendo nesse lugar, em companhia de
Deus, dos anjos e dos "espiritos de luz". Suas imagens ou semelhancas foram, na crenga
popular, "deixadas por Deus na terra". (MAUES, 2005, p, 261-262)

Os santos (+) teriam, portanto, uma existéncia incorporea invisivel, associada a sua
alma desencarnada, em outro mundo, € uma existéncia corpdrea visivel neste mundo, através
de suas imagens. Ao passo que os caruanis (-), se apresentam de forma corpérea invisivel,
neste mundo, mas detém uma presenca corpdrea visivel em seus encantes (GALVAO, 1955,
p. 197). Pode soar como uma estranheza, porque os caruanas/caruanis também “incorporam’
nos pajés, mas algo nessa invisibilidade permite a coabitagio dos corpos (GALVAO, 1955, p.
129; MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 22; MAUES, 2012, p. 38-39) sem que isso resulte
numa intangibilidade, porque quando um pajé€ ‘recebeu’ uma cobra grande: “O banco afundou
no chao enterrando as pernas até a taboa do assento como se o pé€so que suportava fosse muito

grande” (GALVAO, 1955, p. 139).

As visagens e assombragoes (-) podem ser visiveis, mas nao ter corpo, ou possuem
uma corporalidade momentanea que logo desaparece (PINHO, 2019, p. p. 132-133), ou ainda
uma corporalidade invisivel que pode ser feita visivel, como os Anhangas (GALVAO, 1955,
p. 102). Somado aos humanos (+) que tem uma corporalidade visivel, essa estrutura mostra
relagdes de corporalidade indicando que o ‘correto’, associado ao sinal de positivo, € que este
mundo deveria ser lugar do corpo e os outros mundos da existéncia descorporada. Mas, o
exercicio também suscita estranhas relagdes de quem ¢é capaz de ver certos tipos de corpos.
Porque Galvao (1955, p. 129) diz que para um pajé “ver” seus caruanis, € necessario primeiro

“endireita-los no corpo”.

Téania Stolze Lima (1996), em ‘O Dois e o Seu Multiplo’, levanta, para tratar de
qualidades perspectivas, o caso sobre os Humanos e os Porcos entre os Juruna. A autora
descreve como os Humanos veem os Porcos como porcos; mas os Porcos veem a si e aos
Humanos como humanos (LIMA, 1996, p. 25). Perspectiva muito similar ao que Pires (2007,
p. 105) descreve para os mal-assombros. Quando na caca os Porcos matam um Humano, ¢ na
perspectiva dos Porcos, a captura de um prisioneiro, que esta agora a viver com eles (LIMA,

1996, p. 25). O que se assemelha com um encantamento do ponto de vista de um encantado.
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O caso se torna ainda mais complicado, quando a autora explica que um Humano pode
ter a alma levada pelos Porcos e ndo morrer, mas ficar bastante adoentado, enquanto sua alma
tem uma existéncia, entre os Porcos, descolada de seu corpo (LIMA, 1996, p. 35). Com
exce¢do do Xama, outros Humanos ndo veem a alma, mas os Porcos sim. Se o sujeito sem
alma morre, a alma ganha um corpo entre os Porcos e passa a ser vista por outros Humanos
(LIMA, 1996, p. 35). Ou seja, a tabela acima e as duplas existéncias, a0 mesmo tempo
corporeas € incorporeas; ora visiveis, ora invisiveis a todos, exceto o pajé, relativas a Santos,
Visagens e Encantados, tratam de questdes de perspectiva. Entretanto, as ‘multinaturezas’ ndo
sdo sobrepostas (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 127-129), mas sim, divididas
espacialmente, conectadas por axis mundi (ALMEIDA & HADERCHPEK, 2020, p. 4;
ELIADE, 1992, p. 24; MILLION, 2005, 17.6), que atuam simultaneamente como passagens

entre mundos e perspectivas.

E necessario adotar a perspectiva de um encantado para se observar o encante € nesse
processo ¢ perigoso perder a sua propria. Desse modo, os encantes, no fundo, equivalem as
aldeias subterrdaneas dos porcos, onde esses, Lima descreve, vivem como humanos (1996, p.
22). E preciso abandonar sua perspectiva para estar junto de Deus e dos Santos, isso ¢, fazer a

, . . . ¢ s
passagem. Do contrario, arrisca-se engerar em visagem. Os Santos, os ‘bons desencarnados’ e
os humanos teriam a perspectiva ‘correta’ (+), enquanto os encantados e as visagens

possuiriam as perspectivas ‘erradas’ (-).

De um novo lugar, corroboro mais uma vez a indagacdo de Maués (2012), o

perspectivismo nao € somente indigena.
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Figura 2: Triades do Imaginario

As triades, enfim, encontram-se completas. Nas quais as correspondéncias estdo
atribuidas ‘a’, mas ndo sdo dominio exclusivo ‘de’. Ou seja, Assombro esta para as Visagens,
mas Santos também podem aparecer para os vivos e até ‘assombrar’, como Galvao (1955, p.
48) registra®. A imagem que apresentei no comec¢o de um tridngulo e suas categorias ¢

simplificada. A imagem acima ¢ uma representacdo visual um pouco mais acurada do que

% Trata-se de um caso de soldado que vé dois vultos se aproximando. Mesmo ordenando que paressem,
os vultos avangam. O soldado atira, mas ndo interrompe a caminhada dos vultos e se enche de medo, quando
esses 0 atravessam. Mais tarde o alertam que os santos costumam passear por aquelas ruas e uma bala estava
alojada na imagem de Santo Antonio. (GALVAO, 1955, p. 48).
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Santos:Visagem:Encantados esse subcapitulo quis tratar. E, através dela & possivel

' observar certas associagdes, por exemplo, como a Curupira
Milagre: Assombro:Encanto o o
¢ a contraparte encantada dos animais. Animais que por

Familiar:Estranho:Estrangeiro - .
estarem proximos da mata e relacionados com seus donos

Centro:Margem:Fundo e anhangas, detém algumas capacidades de assombro,

Tabela 2: Estruturas talvez por isso sejam todos potencialmente “malignos”
(GALVAO, 1955, p. 105). Como as apari¢cées, exemplo da

avo do Carlos, por serem mais familiares que os ecos, ndo causam tanto assombro. Como a
Matinta, que veremos a seguir, combina o Assombro, o Estranho e a Margem de forma tao

intrincada em seus temas, que se torna a visagem por exceléncia.

Para concluir, apds esse subcapitulo a definigdo de visagem também fica mais
complexa, porque agora: Visagem denota tipos de encontros limiares, multissensoriais, de
relacio com extra-ordindrio, pautados pela capacidade de mutua de afetacio, tangivel e
intangivel, em relacdes mais ou menos simétricas, relativas a margens espaciais, sociais

ou simbdlicas. Evocando, majoritariamente, o assombro.

1.10. Matinta: a visagem por exceléncia

[...] Visagem da noite, nas trevas se esconde [...]

(A Matinta, BOI DE ORQUESTRA CHAMEGOSO, 2020)

Nas historias e musicas dedicadas a ela (PEIXOTO, 2019; GALVAO, 1955, p. 107;
MAUES & VILLACORTA, 2001, p, 31; MONTEIRO, 2000, p. 29 e 44; MELO, 2014%;
VASCONCELOS, 2022, p. 256; PANACHUK, 2016, p. 106; PINHO, 2019; NASCIMENTO
& FERREIRA, 2018; CARNAVAL PARINTINS, 2018; CARIMBO OS MANOS, 2020; BOI
DE ORQUESTRA CHAMEGOSO, 2020), a Matinta® ¢ geralmente uma mulher mais velha,
que carrega o “fado™ de ser uma engerada. Isso torna a Matinta uma das figuras mais
assombrosas, pois, ao ser humana, como eu e vocg, ¢ dificil distingui-la até que o sujeito se
torne vitima. Em alguns casos (MONTEIRO, 2000, p. 44; PEIXOTO, 2019; MELO, 2014,
GALVAO, 1955, p. 108) pode-se conviver por anos com alguém antes de lhe descobrir

8 Sob a #matintaperara. E através de hashtags (#) que Tumblr, site onde os contos estdo hospedados,
organiza suas categorias.

8 A Matinta pode ser referenciada de muitas formas, sendo as mais comuns Matintaperera,
Matintapereira, Matintaperé e suas versdes com hifen.

8 “Todos concordam, porém, que é um "fado", o de determinados individuos transformarem-se nessa
visagem [Matinta Pereira].” (GALVAO, 1955, p. 107); Fado — “Aquilo que tem de acontecer,
independentemente da vontade humana.” (Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2024,
<https://dicionario.priberam.org/fado>).
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matinta. E muito associada a figura de um passaro, e, nas vezes que, no Cortejo Visagento e
Auto do Cirio¥, vi pessoas vestidas de matinta, elas usavam vestes encantadoras: longas,

escuras e emplumadas. Diferentemente de sua contraparte visagenta, essas atraiam o olhar.

Imagem 6: Matinta do Auto do Cirio. Foto: Gabriel Rodrigues, 6 de outubro de 2023

Em Gurupd, Galvao registra que (1955, p. 107-108) uma matinta ¢ capaz de
‘assombrar’ e sair de casa deixando sua cabega na rede; ¢ invisivel, mas sabe-se que esta
proxima através de seu xerimbabo: “um passaro negro de carvao cujo pio denuncia a presenga
da visagem” (ibid., p. 107). Na comunidade quilombola de Mangueiras®, (PEIXOTO, 2019,

p. 110) ¢ atribuida a Diana, uma mulher acusada de ser matinta, a capacidade de se engerar

87 Ambos eventos em 2023.
8¥Municipio de Salvaterra, Marajo (PA).
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em porco e assustar quem passa proximo ao seu quintal a noite. Em outra passagem, no
mesmo trabalho, é notado que matintas podem secar as plantas de um quintal (ibid., p. 116).
Ainda em Maraj6, porém em Soure (VASCONCELOS, 2022, p. 257), a Matinta se torna
passaro ‘gigantesco’ e seu assovio causa pavor e impele a fuga. Para Maués e Villacorta
“pode transformar-se em varios tipos de animais, como porcos, morcegos e aves, sendo capaz

de voar: ¢ vista como a mais perigosa feiticeira que existe.” (2001, p. 31).

Nas historias levantadas por Melo (2014), em Memorias de Benevides, Marituba e
Mosqueiro®’, as matintas podem voar, causam medo através sua aparéncia® e apari¢des
noturnas; ou ao fazer ‘barulhos’, batendo objetos ou piando/gritando alto. A maior parte
destes contos se trata, entretanto, de como as pessoas evitaram serem perturbadas pela Matinta
ao lhe oferecer, ou entregar, o fumo que ela exigia. Em um caso, quando foi negada, um

homem amanheceu morto (MELO, 2014°").

Para Ruda Pinho (2019, p. 78-19), as Matintas do bairro Guama, em Belém, sdo frutos
de maldi¢@o que as tornam animais na lua cheia, geralmente passaros (a coruja rasga-mortalha
sendo a mais comum) e assustam os moradores com seus assobios. Cenario similar, aos
presentes nos contos 4 Matinta Pereira da Pedreira e A Matinta Perera do Acampamento de

Walcyr Monteiro (2000, p. 29-33, 48-55).

Ou seja, a principal afetagdo da Matinta é evocar medo, pavor, que geralmente faz
com que as pessoas partam em disparada. Usando somente seu assobio € capaz de tornar uma
ordinaria caminhada para casa em uma situacdo de perigo. O principal poder da Matinta ¢ o
assombro. Uma figura que mistura uma silhueta familiar com um fado que a diferencia de

todos os outros humanos, a Matinta é estranha.

Ainda assim, detém certa simetria, ndo s6 por ter sido humana um dia, mas porque em
varios relatos se ¢ capaz de afetar a Matinta, particularmente através da ajuda de certos
objetos. Galvao (1955, p. 108) diz que basta dar uma volta na chave de casa recitando “uma
reza especial”, com a Matinta a porta, para que na manha seguinte ela seja encontrada em sua
forma humana. Para Walcyr (2000, p. 29 e 235) e Pinho (2019, p. 96) uma tesoura virgem

enterrada com outros materiais impede a visagem de se mover e a reverte a forma humana.

% O blog faz parte de um projeto de pesquisa que registra as narrativas extra-ordinarias de moradores da
regido.

% Muitas vezes identificada como uma idosa, ou em um caso de jovem matinta, com uma mulher com
os cabelos na frente do rosto.

' No conto: ‘Encontrei com a Matinta — Parte 1 e 2°
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Em Curugamba (NASCIMENTO & FERREIRA, 2018, p. 254) agua benta, alho e cruzes sao
formas eficazes de afasta-la. Mas, na maior parte dos casos, o melhor a se fazer ¢ lhe oferecer

fumo mesmo.

Nao obstante, eu afirmei que a Margem € a principal caracteristica das visagens e ¢
central das historias de Matinta que ela viva proxima a outras pessoas. Porém, as margens nao
sdo s geograficas, do contrario seria um tiro no pé, pois o Theatro da Paz se encontra no
centro de Belém. Os encontros com visagem que se ddo no Theatro geralmente sdo fora dos
momentos de espetdculo, se ddo a noite, pela manha, ou horério de almogo, quando o lugar
esta mais vazio. Eu poderia considerar esses momentos ‘limiares’ e ‘marginais’, pois nao se
dao nos tempos de maior ocupacao do Theatro, mas, creio que nao € justificativa suficiente,
porque, de vez em quando, visagens aparecem durante a visitagdo. As razdes pelas quais o
Theatro configura um estranho tipo de ‘Margem’, sdo outros, e serdo debatidos no Ato II:
Theatros. Mas, para as Matintas, mais que para outros bichos, Centro:Margem:Fundo trata-se

de distancias sociais. Entdo, a pergunta ndo ¢ onde estdo, mas quem sao as matintas?

E dito que homens podem ser matinta (GALVAO, 1955, p. 107; MAUES &
VILLACORTA, 2001, p, 31; PINHO, 2019, p. 84; PEIXOTO, 2019, p. 111), mas, todas as
vezes que isso € dito, afirmam os casos sdo raros. Homens engerados, sdo mais associados
aos ‘lobisomens’ (VILLACORTA, 2001, p, 31; PEIXOTO, 2019, p. 98; MONTEIRO, 2000,
p. 237). Quando identificadas como pessoas da comunidade, matintas sdo frequentemente
mulheres i1dosas (GALVAO, 1955, p. 108; MONTEIRO, 2000, p. 44-49), as vezes moradoras
de casas antigas (PINHO, 2019, p. 95-96). Quando capturadas, se descobre, as vezes, que sao
mulheres de fora da comunidade, recém-chegadas, e as encarceram na cadeia local
(GALVAO, 1955, p. 108; MELO, 2014°%). Mas, em outros casos, sdo dadas como ‘feiticeiras’
(MAUES & VILLACORTA, 2001, p. 33; PEIXOTO, 2019).

Maués & Villacorta (2001) levantam a identidade de quatro matintas: uma mulher que
traia o marido (ibid., p. 31); uma mulher de tragos indigenas, considerada ‘preta’, que se
casou com um branco e morava longe da comunidade negra da regido® (ibid., p. 31); a esposa
de um homem que era excelente pajé, mas que as pessoas nao consultam mais, por estar

‘enfeitigado’ por uma matinta, e ter parado de receber seus ‘caruanas’ (ibid., p. 34); e por fim,

%2 No relato: ‘A captura da matinta perera’
% Que segundo Maués & Villacorta se divide em uma regido mais populosa chamada de “povoagio” e o
“lugar dos pretinhos”, outra regido da ilha povoada majoritariamente por pessoas de pele negra.
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uma mulher que era ela mesma pajé, cujo marido ndo trabalhava por estar sempre adoentado,

talvez por isso seus “poderes como curadora ndo eram muito considerados” (ibid., p. 31).

Diana, figura central do trabalho de Lanna Peixoto (2019), ¢ uma mulher de destaque
na comunidade quilombola de Mangueiras. Era “servente™ (ibid., p. 108) do curador” de
maior renome na regido, ja falecido. Pelo relato, ela mesma também realizava curas, mas, diz
a autora, que parou por “desgosto” (ibid., p. 108). Entretanto, Peixoto conta como suas
entrevistas eram interrompidas por pessoas em busca de remédios, porque Diana conhece das

propriedades medicinais das plantas e € notavel em cultiva-las (ibid., p. 106-107).

Um de seus filhos se tornou presidente da associagao e “Diana teve papel central no
processo de autoidentificacdo quilombola” (ibid., p. 106). Dada tanta notoriedade, a casa de
Diana ¢ ponto preferencial de pesquisadores, “fotdgrafos” e agentes institucionais (ibid., p.
106). A autora a descreve como gentil, hospitaleira, mas que impde muito claramente seus

limites (ibid., p. 106-109).

Muitos olhos pousam sob Diana, mas para ninguém ¢ tdo maligna quanto o € para sua
propria vizinha, que a acusa de ter recebido os poderes de transformagado apds ler um livro de
um santo que ensina oragdes para o bem e para o mal. E, s6 as oragdes do mal ensinam como
se engerar (PEIXOTO, 2019, p. 110). As criancas se recusam a chegar proximo de sua casa,
alegando as habilidades extra-ordinarias da senhora, mas vivem tentando roubar as frutas que
Diana cultiva em seu quintal e vende em seu ‘mercado’ doméstico (ibid., 109-110). Para
outros, o engeramento de Diana ¢ um fado e cujo qual ela nasceu, mas nao o usa para o mal,

apenas para estabelecer seus limites (PEIXOTO, 2019, p. 109-111).

Rubens Ferreira e Cleide Nascimento (2018) investigando os casos de matinta em
Curucambaba (PA), repararam que a maior parte delas sdo mulheres mais velhas e vitivas
(ibid., p. 256). Diferente de Mangueiras, em Curugambaba as identidades das matintas nao
sdo facilmente reveladas, porque teme-se retaliacdo por parte das matintas (ibid., p. 253). O
autor e a autora, por fim, chegam a conclusdao que os pedidos das matintas, que 14 pedem
outros bens de necessidades basicas além do fumo, fazem parte das estratégias de
sobrevivéncia de mulheres mais velhas, sem grandes recursos financeiros, nem condi¢des de

trabalho (ibid., p. 256-257).

9% «“Ser servente ¢ ser designada a auxiliar nos trabalhos de pajelanga que o curador desenvolve, com
cuidados aos enfermos ¢ atendendo aos pedidos do curador.” (PEIXOTO, 2019, p. 108)

% Termo usado no artigo, mas o ‘curador’ de Peixoto (2019) age como os Pajés de Galvdo (1955) e
Maués & Villacorta (2001).
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Neste ultimo caso, ¢ facil entender porque as matintas estariam a Margem, sdo
mulheres, idosas, em situagio de vulnerabilidade. E possivel levantar também, se a associagdo
de matintas com figuras mais velhas, ndo se d4 por conta de uma reclusao e afastamento
social que pode acontecer aos mais velhos, tornando seus espacos privados em margens. Mas,
Maués & Villacorta (2001) e Lana Peixoto (2009), elegem casos de matinta cuja identidades
sdo de mulheres negras e quilombolas que estdo em posicdes centrais de suas comunidades.
Mulheres de destaque que, por um motivo ou por outro, ndo t€ém o seu prestigio reconhecido,

parecem correr grande risco de ser acusadas de se engerar em matinta.

Matinta €, assim, uma acusa¢do para mulheres cujas posi¢des, sejam de destaque ou
vulnerabilidade, ndo conformam o espago que lhes ¢ dado, que lhes ¢ esperado, ocupar.
Interpreto, entdo, que chamar de Matinta ¢ uma forma de marginalizar, ao passo que
desumaniza, uma mulher. Desrespeitando a privacidade de sua vida discutindo-a
publicamente. Também reforcam a figura de anti-afinidade que teorizei, na medida que se
configuram como mulheres vitvas, ou quando se descredibilizam seus maridos. Apesar de
serem mal-vistas como parceiras de casamento, relacdes de alianca com mulheres ditas
‘matintas’ sdo bastante valorizadas. A diametria entre Dona Joana Alcantara ¢ a Matinta, na

Figura 2, e as semelhancas entre as narrativas, me fazem questionar se esta ndo seria uma

variagao encantada das historias de Matinta.

Depois dessa triste conclusdo, destaco o ponto que me trouxe de uma falar de figura
tao notavel. Pelo que vi, elas sdo muito raramente chamadas de encantados, ao passo, que €

uma das referéncias mais frequentes ao se tratar de visagens:

Os “encantados” sdo relacionados comumente a ambientes naturais, as feiticeiras e matintas
sd0 os seres ligados ao elemento terrestre, mas que habitam espagos povoados. Elas raramente
sdo chamadas de “encantados” pelas pessoas de Mangueiras, que sO 0s encaixam nessa
categoria quando usada de forma genérica a seres que possuem capacidades transformacionais.
(PEIXOTO, 2019, p. 115)

Quando os questionei sobre o que era a Matinta, muitos responderam que era visagem, outros
que era um fantasma, alguém disse que era um espirito da selva. Mas uma garota, de nome
Camélia, me chamou atencdo quando disse que ela era um demoénio. (PINHO, 2019, p. 136)

Creio que na medida que os bichos da mata vao se afastando do convivio e deixam de
ser visagens para ‘se encantarem’, a Matinta, obrigada a residir proxima dos espacos urbanos,
se torna bastid do termo. No tempo da fuga dos encantados, quando visagens vao perdendo

. . . . . . ~ ~ . 96
sua riqueza de significados e se tornando, majoritariamente, assombragoes de ndo-vivos™ a

Matinta ¢ guardia de um antigo significado.

% Ver: Vido-se os Encantados, Ficam as Visagens
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Percebi que, aquelas que apareciam no centro da cidade quase sempre eram fantasmas,
retratos de uma pessoa morta, ou algo relativo ao meio urbano ¢ a modernidade, como carros
assombrados ¢ fantasmas que andavam de taxi. Em contrapartida, alguns dos moradores
entrevistados ja haviam morado em algum momento de suas vidas, em bairros
considerados periféricos, estes localizados as margens do rio Guama. Nestes locais,
muitos relatos de visagens estavam conectados a elementos da fauna e flora local, bem

como as lendas difundidas especialmente nas pequenas cidades e vilarejos do interior.
(PINHO, 2019, p. 20)

Entdo, se eu tivesse que definir com uma palavra: “O que ¢ visagem?”’; Eu diria:

“Matinta.”

Matintaperera ¢ visagem.



1° Intervalo
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Noite de Espetaculo

23 de maio de 2023. Jamais vou esquecer esse dia. Foi minha primeira noite indo a um
espetaculo no Theatro da Paz. Era uma opera da Orquestra de Ouro Preto. Meus conterraneos,
iam performar uma adaptacdo do Auto da Compadecida. O genial trabalho de Ariano
Suassuna. Me arrumei correndo, coloquei a roupa mais chique que tinha e peguei o 6nibus do
Sao Bras para a Praca da Republica. Cheguei, os portdes ja estavam abertos ha meia hora, a
fila estava enorme, passava em frente a fachada e ainda dava uma voltinha em frente ao café.
As pessoas que estavam, em sua maioria, acompanhadas, sorriam e tiravam fotos. Algumas,
muitas fotos. A cada tantos passos o casal na minha frente tirava uma selfie e eu quase apareci
em varias. A fila ndo estava demorada. Aproveitei para tentar tirar uma boa foto do Theatro,
quando passei em sua fronte. Afinal, estava bem iluminado com uma mistura de lampadas

amareladas, comuns, e luzes vermelhas, que vi ligadas mais de uma noite essa semana.

Imagem 7: Theatro da Paz em Noite de Espetaculo, 23 de maio de 2023. Foto: Gabriel Rodrigues

Adentrei pela porta lateral do atrio, mais distante do café, 14 comecava uma outra fila
circular. Fui recebido com educacao e sorri para todos os funcionarios. Havia um, ou melhor,
uma funciondria em cada andar, para responder as duvidas e guiar as pessoas a seus lugares.
Eu havia comprado o ingresso da Galeria, Lado Par, cadeira 40. E j4 estava arrependido de
ndo ter pegado uma cadeira no Paraiso. Como tive de fazer a compra do ingresso com

bastante antecedéncia, eu ja tinha lido por alto sobre o famoso local, onde acontecia toda
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diversdo e furdunco do Theatro, mas s6 fui me encantar pelo setor, quando, um pouco mais

tarde, o li sob as perspectivas expostas por Rosane Souza (2009) em sua dissertagao.

Imagem 8: Sala de Espetaculos, vista do Paraiso. Foto: Gabriel Rodrigues, 24 de setembro de 2023

Contudo, esse arrependimento era pouco, perto daquele que estava por vir. Tal cadeira
¢, a0 mesmo tempo, péssima e abengoada. Ela ¢ a cadeira do meio de um trio de cadeiras
(uma estratégia que usei para evitar sentar do lado de casais), porém dela ndo ha como ver o
espetaculo recostado, nem mesmo se for alto, como sou. Sentar na ponta, como fiz, ajudava,
mas a careca € os ombros largos de um homem a frente ocultavam boa parte da vista do palco.

Além do mais, haja coluna! Para se manter esticado durante todo espetaculo.

A cadeira mal posicionada, porém, gera avisos € comentarios, que sao eXpressos em
voz alta. Um deleite para o Arquedlogo que gosta de puxar conversa. Passado um pouco, eu
poderia jurar que nao sentaria mais ninguém do meu lado. Entretanto, chegou um rapaz com
sua mae, uma senhora de cabelos ja brancos, provavelmente com 55 ou 56 anos. (J4, ja
explico o porqué da estimativa de idade.) Como minha cadeira era a do meio, eles teriam de
sentar separados. Todavia, € claro, que assim que notei esse contratempo, ofereci para arredar

para um canto, uma vez que ja veria o espetaculo de pé mesmo. Também, os adverti da ma
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posicao dos assentos. Nessa conversa, eu, como de costume, soltei um ‘Uai’. O rapaz notou e
puxou conversa, perguntando se eu era de Minas, pois ele e a made haviam, ha pouco tempo,

estado 14, visitando uma tia.

Era a segunda vez que a senhora visitava minha terra patria. A primeira, contou, foi
quando fez uma excursdo de onibus. Saindo do Pard, provavelmente de Belém mesmo, ela e
os colegas de escola foram seguindo todo o Brasil, até chegar em algum pais estrangeiro mais
ao sul. Suspeito que tenha sido o Uruguai, mas talvez ela tivesse dito Argentina. Foram 20
dias, segundo ela. Ela deve ter feito essa excursdo escolar aos 15 ou 16 anos, pelo que pude
pescar. Quem me I, talvez suspeite de onde retiro minha estimativa. Comentei que a
Orquestra era de Ouro Preto e que fui, na verdade, com planos secretos de conhecer os artistas
e perguntar se eles trouxeram queijo. Entdo, a senhorinha me revelou que havia trazido
queijos de Minas Gerais. E que ela estava os guardando... congelados. Um pecado terrivel,

mas nada que Deus ndo perdoe. Porém, nao foi a tinica coisa que trouxe de Minas.

Quando contei que a Orquestra vinha de Ouro Preto, ela se lembrou que ja esteve na
cidade, mas que até pouco tempo atras, acreditava que nunca a tinha visitado. O esquecimento
se explica com os muitos anos de histdria, passados entre a viagem e o presente. Contudo, a
razao de ‘lembrar que esqueceu’ ¢ mais curiosa. Ela teve essa recordacao, pois ao mudar de
Castanhal para Belém, mudanca que parece ter acontecido apds a visita da irma, ela
finalmente desempacotou uma ‘caixinha de lembrancas’, que guardava ha 40 anos, como ela
mesma me disse. Nessa caixinha, pelo visto, havia souvenirs dos lugares que ela visitou na

saudosa excursao escolar. Entre elas, provavelmente, um ‘trenzin’ de Ouro Preto.

Em um dos bancos a frente, havia trés cadeiras vagas. O tempo correu e parecia que
elas continuariam desocupadas, apesar de todos os lugares terem sido comprados. Havia,
também, cadeiras vazias a frente e a esquerda; e todo um banco de trés pessoas vazio ao nosso
lado, que era na segunda fileira da galeria. Comentei que poderiamos roubar, ja que tudo
indicava que ndo seriam ocupados. Nos levantamos ao mesmo tempo, trombei e quase
derrubei a senhora, infelizmente. Desculpei-me pelo desjeito e ela falou para eu ir na frente, e

eu respondi: “Claro que ndo, primeiro as damas!”

Quando ela e o filho passaram para 14, viu-se que ndo eram trés, mas dois lugares,
apenas. A mae se ofereceu para revezar de lugar comigo, ao longo do espetaculo, mas eu ja
tinha descoberto que se me sentasse na ponta da cadeira 41 (ou 39, mas provavelmente 41)

com a coluna bem ereta, poderia ter vista para o espetaculo.
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A Opera ndo havia comegado, quando bateu o segundo arrependimento. Nao sendo
bobo nem nada, bebi um copao d’agua antes de ir ao Theatro, sendo ir ao banheiro no meio da
peca minha maior preocupagdo. Jamais esperei o contrario, que seria minha boca a secar.
Senti um pouco de sede, antes de entrar, mas ja estava no atrio cercado, longe dos vendedores
da praca. Contudo, foi realmente logo antes de ‘abrirem as cortinas’, que jogaram meu Voo

Doo num deserto.

Luzes apagam. Avisos sdo dados pelos auto-falantes: ‘O Café do Theatro esta aberto,
mas deve-se consumir 14, ndo pode subir com alimentos ou bebidas’. Rufam os tambores.
Abre-se o pano de boca. O coragdo palpitando. E a primeira vez que vou a algo assim. O

espetaculo abre!

O primeiro niimero era uma can¢do. Um meta comentdrio sobre a propria Opera,
explicando como se misturam teatro, musica e orquestra, para compo-la. Achei um pouco
obvio, mas, em verdade, apreciei o tutorial, nunca tinha visto uma Opera e agora sabia bem o
que esperar. Nesse momento a boca salivava, especialmente com o cenario retratando um
clima arido. Foi, entretanto, o Gltimo momento que ‘lembro de lembrar’ da sede antes do
intervalo. O espetaculo era tdo lindo e tdo incrivel que essas fungdes fisiologicas menores,

como necessidade de agua, ficaram em segundo plano.

De tanto em tanto, os atores paravam um segundo ou dois, para a plateia aplaudir. Nas
primeiras ocorréncias desse fendomeno, as palmas demoraram um pouco para comecar. Mas
logo o publico percebeu, um pouco antes de mim, que continuava meio perdido, que as

2 2

palmas deveriam vir ao final de uma cangao.

No tao esperado intervalo, fiquei na duvida se descia imediatamente, ou se conversava
com a senhorinha. Vai, ndo vai, vai, ndo vai. Quando vi varias pessoas muito bonitas, que eu
j& vinha prestando aten¢do no outro lado do teatro, estavam saindo, entdo, resolvi que nao

faria mal ir 14 buscar uma 4gua. Vai que ndo era o dia para encontrar o amor?

A fila estava grande, ndo enorme, mas certamente maior ¢ mais lenta do que eu
imaginava. O teldo mostrava 20 minutos de intervalo, o auto falante disse 15. Passavam-se
quem sabe uns 10, porque eu ndo sabia quanto tempo passei indeciso. O celular estava ligando
ainda (desliguei ao comegar o espetaculo) e ndo levei relogio, pois o smartwatch de cameld
ndo combinava com a roupa elegante. Soa o sinal. A fila mal tinha andado. Contudo, devia ser

um alerta que se passou 5 ou 10 minutos, ndo havia cabimento de ser mais que isso.
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Saio do hall e entro no café. Os 15 minutos ja batendo na porta. J4 quase no principio
fila. Soa outro alarme. Um casal na minha frente desiste. S6 mais 4 ou 6 pessoas na minha

frente. “Por favor, eu s6 preciso de uma agua!” — Acabo soltando em voz alta.

Nisso, tudo para. A sede some. Eu sou apenas o segundo da fila. Ao lado, escuto um
homem, conversando com outras duas pessoas. Ele estd falando das reformas pelas quais o

teatro passou e... sobre os motivos no chao.

Eu havia lido um tanto sobre as reformas. Os textos que consegui falavam da falta de
decoragdes no teatro, nos tempos logo apds a sua construcdo. Sempre fiquei, entdo, me
perguntando se o piso era original, ou parte da primeira reforma, junto do pano de boca de
Crispim e da pintura no teto de De Angelis, como explora Corréa (2017) e Souza (2009).
Logo, gravo o rosto do homem e acompanho ele com o olhar. “Assim que pegar minha agua,

converso com ele.” — pensei.
— Oi! Muito prazer, eu sou Gabriel. Vocé ¢ arquiteto?
— Haha, ndo. Eu ndo sou arquiteto nao...
— Ah ¢ que eu ouvi vocé falando da decora... —ndo sei se disse ou pensei.
— Eu sou o diretor do teatro.
Fiquei de cara, mas ndo perdi a oportunidade.

— Ah! Muito prazer! Eu perguntei porque eu fago Mestrado em Arqueologia na UFPA
e estou pesquisando exatamente o teatro. Eu cheguei a mandar um e-mail avisando, mas ndo

responderam. E no momento eu estou fazendo o levantamento bibliografico.
— Vocé ja leu o livro da histéria do Theatro?
— Livro do Theatro? Nao, eu t6 comegando pelos artigos.
— FE um da editora... da SECULT. — disse um dos homens com o qual ele conversava.

— Pois ¢, tem um... bom, vem aqui amanha que a gente conversa e te arranja um

exemplar.
— Mas ¢ claro! Ah, qual seu nome mesmo?
— Daniel, ¢ s6 pedir os funcionarios ou seguranga para te encaminhar.

— Claro! Pois nido.
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— E qual seu nome mesmo?
— Gabriel, senhor, Gabriel Rodrigues.
Nao era o dia para encontrar o amor, era dia para encontrar oportunidades.

Voltei praticamente correndo para o terceiro andar, tinha que contar tudo para a
senhora que (quase) dividiu cadeira e frustracdes comigo. Mas, neste relato vocé deve ter
notado que em momento algum eu tive tempo de beber a dgua. De repente, enquanto
atravessava as escadas do Hall para os corredores do primeiro andar, um funciondrio me
parou, enquanto eu subia com a garrafinha na mao, e disse que consumo s6 no café. Desci as

escadas rapidamente e esvaziei a garrafinha o mais rapido que pude.

Voltando, vi o Senhor Daniel subindo as escadas centrais também e diminui o passo.
Acelerei novamente nas escadas laterais, mas antes, dei um sorriso para meu reflexo no
belissimo espelho de cristal, que as mediadoras dizem ser o tipo que menos distorce a
aparéncia. Ja nos corredores acalmei, ndo havia som de espetaculo, entdo ainda nio tinha
perdido nada. Digitei uma versdao bem resumida dessa cronica no chat com alguns amigos,
afinal ndo ¢ todo dia que se tem uma sorte dessas. Dei uns minutos, o que provavelmente
foram segundos, porque meu coracdo estava a mil, e fui contar tudo para a senhora. Terminei
0 causo, logo antes de abrirem a cortina novamente. Sentei e continuei admirando o

espetaculo.

Dado que as pessoas se moveram um pouco de lugar no intervalo e sentaram com
posicdes corporais diferentes. Pude me acomodar entre a cadeira 41 (suponho) e 40, para ver
o segundo ato da peca. Que contou com mais risadas, exclamagdes e intervengdo geral do
publico, que ja& agia de forma mais unissona. Quase chorei no final. Fiquei refletindo sobre a

vida, morte e possibilidade de reencarna¢do. Aumentei minha fé nos santos, e... aplaudi de

I3

pé.

Desci as escadas conversando sobre a dpera com o rapaz e a mae. Vi de relance o
Diretor na saida do terceiro ou segundo andar e sorri calorosamente para ele. Despedi, dos

meus companheiros de espetadculo na escada que levava para o Hall principal.

Fiz uma horinha (na verdade, uns minutinhos) na frente do teatro, olhando o
movimento. Na esperanca que ouvisse alguma conversa em grupo do tipo: ‘Para qual bar a
gente vai?’, mas era uma terca-feira. E, por mais que o Klandestino estivesse aberto, ainda era

uma terca-feira. As pessoas estavam mais quietas e fechadas, com seus celulares na mao,
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pedindo carros de aplicativo. Elas esperavam bem préoximo ao Theatro, numa pequena

passagem da praca que permite a entrada de carros e, na verdade, havia varios estacionados 14.

Dado um tempo, o desconforto social de estar desacompanhado, olhando para as
pessoas, € nao para a tela de um celular, venceu. E me dirigi para pegar o dnibus. Retiro meu
celular e vejo as horas de relance sdo 23:23, ou 23:32. Vejo um Onibus parado no sinal, na
esquina da Gama Abreu com a Sarzé€do Correa. Sao Bras brilhando no letreiro. Bom, eu moro

no Sdo Bras! Me arrisco entre os carros para pegar o Onibus.
— Ei! Segue a Nazar¢ direto, né?
—Nao, a gente vira aqui na Gentil.
— Mas passa perto da 14 de Abril?
—Nao, a gente segue na Gentil aqui e vai 14 para Sdo Bras.
O sinal abre, eu desco do 6nibus € murmuro:

— Mas, eu moro no Sao Bras...



Ato II: Theatros
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2.1. Primeiro, os Ancestrais

O objetivo deste capitulo ndo é fazer uma analise historica do Theatro da Paz ou de
suas reformas, assunto ja foi muito bem explorado por pesquisadoras e pesquisadores muito
mais competentes que eu na area (AUGUSTO, 2009; CORREA, 2017; DERENIJI, 2018;
SALLES, 1994; SOUZA, 2009 e 2010). O objetivo ¢ fornecer algumas das contextualizagdes
historicas necessarias ao Theatro da Paz, que colaborem para compreender seus elementos
materiais sensiveis (PELLINI, 2010). E, também, demonstrar, através da discussdo
bibliografica, como a propria existéncia do Theatro parte de um imaginario sobre a como
deveria ser, ndo apenas ‘uma capital provinciana’, mas como deveria ser ‘A Capital

Provinciana’.

Mas, antes de alcangarmos o Hall de Entrada, comecemos por contar outra histéria.
Apesar de Vicente Salles (1994) colocar a inaugura¢do do Theatro da Paz na primeira época
dos teatros belenenses, o proprio autor, assim como outras bibliografias sobre o tema
(CORREA, 2017; SOUZA, 2009), apresentam a historia de tal modo, que me leva a cogitar se
o Theatro da Paz ndo marca o que seria o inicio de um quarto momento ou fase dos teatros
belenenses. Afinal, ele ndo foi o primeiro, ou o unico. Este titulo ¢, na verdade, da “Casa de

Opera, ou Teatro Comico” (SOUZA, 2009, pag. 83).

Thea'trudavpa:z_ S | Casa de Opera
(1878;Hoje) N = : (1780;1817) SHESs

=

0 Providencia\

Imagem 9: Teatros de Belém, com suas datas de funcionamento sobre o Plano geral da cidade do Para em
1791. Recorte do Mapa Original: FREIRE & BIBLIOTECA DIGITAL LUSO-BRASILEIRA, 1791; pontos e
datas adicionados por mim.
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Imagem 10: Teatros de Belém, em mapa contemporaneo, por Satélite (2015-2024). Mapa: Google Earth;
pontos adicionados por mim.

2.1.1. A Casa de Opera (1780-1812) e Teatro Provincial (1821 - 1860)

Ela, a Casa de Opera, havia sida construido a direita do palacio de Governo, ao lado
do jardim (CRUZ, 1971; SOUZA, 2009) e segundo Souza (2009), iniciou seu funcionamento

em 1780, mas as fontes usadas pela autora apontam que o teatro ndo era muito ‘badalado’:

[...] raras vezes se abre o Theatro porque ndo tem comicos pagos para este fim; e os que nelle
representam algumas vezes, sdo curiosos que dedicam este objecto aos senhores generais. [...]
(FERREIRA, 1874 apud ARAUJO, 1998, pag. 244 apud SOUZA, 2009, pag. 83)

A Casa de Opera, entio, parece ter tido vida breve, tendo funcionado por apenas trinta
e dois anos, ou seja, até 1812 (SOUZA, 2009, pag. 83; SALLES, 1994, pag. 15). E em 1828,
quinze anos apds o fechamento, ¢ possivel que o lugar ja fosse uma ruina quase

irreconhecivel, como registrado pelo viajante Hercule Florence, como supde Ernesto Cruz:

[...] A direita do palacio viam-se os restos de um grande teatro, caido em ruinas.
Posteriormente, os alicerces foram aproveitados, e também algumas paredes levantadas de
pedra e cal, e ali construido o Palacete Municipal [...] (CRUZ, 1971, pag. 21)

Contudo, mesmo antes do reaproveitamento dos ‘ossos da moribunda', a ideia de
salvar a Casa de Opera ja havia sido descartada, Souza (2009), frisa muito claramente que em
1821 ja haviam comegado obras para a constru¢do de outro teatro, o Teatro Provincial, “nos
fundos do Palacio do Governo” (SOUZA, 2009, pag. 83). As obras, porém, nunca foram
concluidas, e Florence parecia ciente do caso quando afirma que: “A direita véem-se os restos

de vasto teatro que nunca foi terminado e cai em ruinas.” (FLORENCE, 2007, p. 273)
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Resta, portanto, uma duvida. Serd que os “restos de um vasto teatro”, visto por
Hercule Florence em 1828, ndo eram, na verdade, as obras paradas do Teatro Provincial?
Estaria ele olhando para as ruinas de uma casa de raros espetaculos, ou para um lar que a arte

nunca veio a ter?

Bom, de todo modo, em 1849 foi proposta que a base deveria ser reaproveitada para a
construgdo da Assembleia Legislativa (SALLES, 2007, p. 31). O que s6 foi efetivado em
1860, com o inicio da constru¢do do Palacete Azul, que teve sua inauguragdo em 1883, antes
mesmo da conclusdo das obras em 1885 (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM, 2024).
Ou seja, demoraram 57 anos desde que as ruinas descritas por Florence fossem novamente
edificadas em um projeto completo. Como escreve Vicente Salles: “Ia-se o teatro; salvaram-se

as pedras.” (SALLES, 2007, p. 31).
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Imagem 11: Ruinas do Teatro Provincial e Palacio de Governo. Ilustragio (MENDONCA, 2003', apud
COELHO & MORAES, 2013, p. 14)

A presenca, e também a historia desses dois prédios, demonstram, primeiro: um
interesse da elite governista Grao-Paraense do século XIX por espetaculos; e segundo: a
ineficiéncia dessa mesma elite governista em financiar projetos, finaliza-los e trazer

espetaculos para serem performados.

! MENDONCA, Isabel. Anténio José Landi (1713/1791): um artista entre dois continentes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian: Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, 2003, p. 527
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E importante comentar que a Casa de Opera ndo era uma constru¢do qualquer, um
mero capricho do Presidente da Provincia, nem sua constru¢do vinha de apelos populares

especificos. Como Souza (2009) coloca, ela foi fruto da vontade Real:

Ha poucas informagdes sobre essa casa de opera, que ¢ indicada na Planta de Belém de 1791
[...], mas ndo ha duvida de que fora erigida pela vontade do rei D. José I, apreciador das artes
[...] (SOUZA, 2009, pag. 83)

Aprofundando-se um pouco mais que Souza (2009), no tema, Salles (1994) comenta
que a abertura de teatros realmente agradava o rei de Portugal, Dom José I, mas que a
construgdo fora ordenada em 1775, pelo governador Jodo Pereira Caldas, que teria se
‘entusiasmado’ com o “teatrinho de Macapa” (SALLES, 1994, pag. 7-9). A constru¢dao do
teatro, contudo, ndo deixa de integrar o “trabalho de integracdo da Amazonia” (SALLES,

1994, pag. 7) e o plano colonial para a regido.

2.1.2. Providéncia e Rebeldia (1821?-1879?)

[...] com a edificacio do Teatro da Paz, o centro dos maiores acontecimentos sociais e
artisticos. O velho Providéncia tornou-se ndo s6 obsoleto, como inutil. Um incéndio acabou
com a sua tradicdo. (SALLES, 1994, p. 89)

O fim da Casa de Opera ndo parece marcar uma diminui¢do na atividade artistica
teatral de Belém, pelo contrario. Entre o abandono da Casa de Opera e a inauguracdo do
Theatro da Paz, funcionaram na capital da provincia varios outros teatros menores, sendo o

principal, no periodo, o Teatro Providéncia (COELHO & MORAES, 2013, p. 15).
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Imagem 12: Largo da Mercés na década de 70 do século XIX, sendo o prédio mais a esquerda o Theatro
Providéncia e mais a direita a Igreja da Mercés. Ilustragio (WIEGANDT & RIGHINI, 18772, apud COELHO
& MORAES, 2013, p. 16)

Tanto Salles (1994, pag. 15), quanto Souza (2009, pag. 84), parecem incertos da data
de inicio de funcionamento do teatro. Isso se da, pois, segundo Salles, “[...] o primeiro sinal
de vida [do Teatro Providéncia] na historia do Grao-Pard” (SALLES, 2009, pag. 15) ¢ uma
noticia sobre a noite do dia 06 de janeiro de 1835, que reportava sobre a presenga do
Presidente da Provincia, Bernardo Lobo de Souza, em um espetaculo de gala em meio a

revolta que antecedia a Cabanagem.

O Teatro Providéncia era de iniciativa privada, cujo dono fora o tenente-coronel
Antonio Pimenta Magalhaes e mais tarde de José Joaquim Pimenta de Magalhaes (SALLES,
1994, pag. 16, 31 e 72). E, segundo a bibliografia, parece que tivera mais sucesso e fora bem

mais movimentado que seu antepassado. Por exemplo, ha o seu envolvimento especial na

2 Litografia de Carlos Wiegandt (187?) com desenho de Joseph Léon Righini (Arquivo digital
pertencente ao Centro de Memoria da Amazonia/UFPA, cedido Pela Biblioteca Guita e José Mindlin).

3 José Souza Junior (2022, p. 76), atribui o funcionamento do inicio do teatro ao ano de 1821, uma data
que Salles (1994, p. 16) aponta como uma possibilidade apenas. Contudo, as fontes usadas na nota de rodapé de
Souza Junior (2022, p. 76) sdo inseguras ¢ o texto, da nota, contém elementos de um post de Facebook da pagina
Belém Antiga <www.facebook.com/belemdopassado/posts/2355212978033229/>. Acessado em 22/08/2023.
Uma das fontes aponta para o blog Abaribd <http://abaribo.blogspot.com/2009/06/theatro-da-paz-belem.html>
Acessado em 22/08/2023; mas neste mesmo blog, a postagem ¢ creditada ao “Blog do Poeta Ronaldo Franco”
<https://ronaldofranco.blogspot.com/search?q=theatro+da+paz>, o qual lista referéncias apropriadas, mas nada
fala da data de 1821.
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Cabanagem, sendo o espeticulo mencionado acima o ultimo evento publico onde

comparecera o Presidente antes de seu assassinato, naquela mesma madrugada.

Segundo Di Paolo (1985, pag. 166), o plano inicial era que o Presidente fosse morto
no teatro, mas tal ideia foi afastada por arriscar derramamento de sangue inocente. O autor
também menciona que Lobo de Souza teria comparecido ao espetaculo para “tranquilizar a
populagdo e, sobretudo, para coletar informacdes sobre eventuais revoltas” (DI PAOLO,
1985, pag. 166). O feitico, contudo, parece ter se voltado contra o feiticeiro, pois Vossa
Exceléncia, se vendo obrigada a despachar ordens diretamente do camarote, teve estas
interceptadas por integrantes do movimento cabano, que puderam se dispersar, antes mesmo
da chegada da guarda municipal. Ainda nesta mesma noite de espetaculo, continua Di Paolo
(1985, pag. 167-168), ja na madrugada do dia 7, o Presidente visitava a amante, enquanto o
Pal4cio do governo era tomado. Lobo da Souza até buscou, as pressas, voltar para o seu

palacio, porém foi morto a bala, enquanto tentava subir as escadarias do prédio.

Salles (1994, pag. 17) conta que durante a revolugdo popular, que se seguiu apds a
gloriosa e tragica noite, o teatro sofreu alguns danos e se manteve fechado até 1838. Quando
realizou uma apresentacdo em homenagem a Dona Januaria, princesa, filha do Imperador
Dom Pedro I. Marcando o inicio de um funcionamento esporadico que durou até 1840,
quando, finda revolug¢do, foram instituidas politicas de incentivo a formagao de grupos teatrais
(SALLES, 1994, pag. 17). A partir desse momento o autor aponta para a presenga de muitos
espetaculos no local, porém, afirma que ainda ha falta de registros de espetaculos que hao de
ter tido, mas por serem de menor escala, ndo chegaram a ser noticiados pelos jornais (1994,

pag. 19).

S6 os espetaculos de gala, da iniciativa governamental, ganhavam registros, quase sempre
incompletos. (SALLES, 1994, pag. 19)

E dada essa fala, Salles lista nos capitulos seguintes um sem nimero de espetaculos,
eventos e temporadas performados no teatro (SALLES, 1994, pag. 19-76). Chama atencao,
contudo, 0os quantos muitos aconteceram em comemora¢do a momentos da vida do Imperador,
Dom Pedro II, como seu aniversario ¢ bodas de casamento (SALLES, 1994, 17 ¢ 19). O autor
lista, ainda, os muitos conflitos que tomaram as paginas dos jornais. Reproduzo aqui dois dos

casos, que, creio, mais contribuem para a discussao que abriremos no proximo subcapitulo.
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A noticia do espetaculo é incompleta, mas ampla a do escandalo que causou. O fato foi o
seguinte: na noite de 15 de fevereiro “alguns individuos turbulentos ou mal educados
portaram-se desrespeitosamente, e insolentemente fazendo assuadas, rompendo em gritarias,
atirando para os camarotes, e proferindo até palavras obscenas, sem respeito algum ao
governador.” (SALLES, 1994, pag. 20)

Salles aponta que no mesmo ano, alguns meses mais tarde, o teatro Providéncia

adotou um novo regulamento, no qual se nota o seguinte artigo:

Art. 21° E proibido a todos os espectadores no Teatro darem assovios, arrastarem os pés,
atirarem com moedas, ou outros objetos, e dirigirem ditos aos atores e atrizes quando
aparecerem ou estdo no cendrio, fazerem tumulto, motim, assuada ou qualquer outro ato
reprovado pela Lei, moral e bons costumes. (Treze de Maio, n° 335, 12 de agosto de 1844,
apud SALLES, 1994, pag. 21)

Dois anos mais tarde, em 1846, novas medidas pensando na restricdo de
comportamento do publico foram implementadas, desta vez, mirando em movimentos que

giravam em torno do espetaculo:

Noite de espetaculo era noite de alvorogo em Belém. A populagdo era advertida para o que ia
acontecer por um grupo de mascarados que percorria as ruas tocando caixa, fazendo algazarra.
O grupo dava seu espetaculo particular e ndo pouco incomodava. Em consequéncia foi visado
por artigo especial das posturas municipais, baixadas em 1846 [...] (Treze de Maio, n° 618, 8
de julho de 1846, apud SALLES, 1994, pag. 23)

“Art. 2° Fica proibido o abuso, que constantemente aparecia nesta Cidade vestirem-se
individuos em forma de mascarados e percorrerem as ruas, tocando caixa para anunciar o dia
em que tem de trabalhar o Teatro publico, cometendo nesse ato indecéncias contra a moral
publica. Os contraventores serdo multados em 10$000, ou em 8 dias de prisdo, e se forem
escravos em 50 agoites, e nas reincidéncias no duplo.” (Treze de Maio, n° 618, 8 de julho, apud
SALLES, 1994, pag. 23)

A presenca de uma “plateia ativa”, como categoriza Salles, entre os espectadores

belenenses, levou a incorporacao em 1854 de novos artigos provisorios ao Codigo de Posturas

municipal, que vigorava desde 1848 (SALLES, 1994, pag. 32 e 35), sendo dois deles:
Artigo 15. Ninguém dentro do Teatro podera dirigir, em voz alta, palavras ou gritos a quem
quer que for, exceto aos atores, as de bravo, caput ou fora, e neste caso poderd o Juiz impor
siléncio, quando for perturbada a tranquilidade do espetaculo. Os infratores serdo multados em

10 mil réis e terdo 8 dias de cadeia [...] contra os que fizerem motim, assuada, ou tumulto,
quando a desordem chegue a tomar esse carater.

Artigo 17. Ninguém podera estar na platéia, sem estar decentemente calgado e vestido de
casaca, sobrecasaca ou farda. Os infratores serdo multados em 6 mil réis e terdo 3 dias de
cadeia [...] (C.L.P.G.P, 1854, p. 54-55, apud SALLES, 1994, pag. 35)*

O Providéncia parece ter tido sucesso na busca de espetaculos para serem
performados, onde a Casa de Opera ndo teve. A leitura também indica que o publico do
Providéncia parecia ser mais variado do que o que frequentava a antiga Casa de Opera. E

provavel que o Providéncia fosse mais acessivel e era certamente mais bem quisto, visto que

* Para sentido de escala, Souza lista em seu trabalho os valores de alguns salarios em réis: “Um
professor do ensino médio primario da rede publica, na capital, recebia 200 mil réis mensais [...]” (SOUZA,
2009, pag. 101), enquanto a autora lista que um engenheiro poderia ganhar por volta de 300 mil.
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mesmo destruido por um incéndio em 1872, ele foi reconstruido e aprimorado, operando
regularmente até, pelo menos, 1879° (SALLES, 1994, pag. 72 € 76; SOUZA, 2009, pag. 79).
No que o Providéncia ndo se diferencia da Casa de Opera, nem, mais tarde, do Theatro da Paz
¢ nos codigos de conduta que giram em torno da instituigdo teatral. O teatro, mesmo privado,
ndo serve a qualquer tipo de comportamento, pelo contrario, o desejavel ¢ que o espectador
tenha um comportamento ainda mais contido e polido do que costumeiro. “Os teatros
marcham sempre a par da civilizagdo” (TENTEIRO, 1855°, apud COELHO & MORAES,
2013, p. 23), em parte, porque o comportamento incentivado pelos teatros sdo os

comportamentos que se idealizam como civilizados.

O registro desproporcional também aponta para a importancia estratégica dos teatros
na propaganda politica do Império, afinal eram comemorados eventos da vida pessoal do
Imperador, elevando a imagem publica deste. E, como que para reforcar a relagdo dos teatros
com as estratégias politicas da época, Salles ainda ressalta uma observacao de Ernesto Cruz

(SALLES, 1994, pag. 27), em que o teatro servia de palco para disputas partidarias:

Muitas vezes, o pretexto era a simpatia que um dos grupos dispensava a determinados artistas.
Os aplaudidos pelos liberais eram apupos pelos conservadores, e vice-versa. Dai resultaram
rixas ¢ badernas, muitas vezes com agressoes fisicas entre os espectadores. (SALLES, 1994,

pag. 27)

Proibir que se realizem no teatro “tumulto, motim, assuada ou qualquer outro ato
reprovado pela Lei, moral e bons costumes.” (Treze de Maio, n® 335, 12 de agosto de 1844,
apud SALLES, 1994, pag. 21), estranhamente o transforma num lugar que praticamente atrai
este tipo de comportamento. O que mostra, que mesmo que os teatros sejam instituigdes que
participem de processos de colonizag¢do, hd também uma apropria¢do do espaco e ‘das noites

de espetaculo’ por parte da populagio.

Por fim, Salles enfatiza, mais de uma vez (1994, p. 86 e 89), que a inauguracdo do
Theatro da Paz, leva ao esquecimento e praticamente abandono do Providéncia. Um
monumento tdo exuberante, que transfere o centro cultural da Cidade Velha, onde ficava o

velho teatro, para a Campina (SALLES, 1994, p. 89):

> Um ano de depois da inaugurac¢io do Theatro da Paz.
¢ Jodo Batista de Figueiredo Tenreiro Aranha, 1855, apud SALLES, Vicente, 1980, p. 175-176; ¢
COELHO, Geraldo Martires, 2005. p. 214
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Teatro [da Paz] especialmente construido para os grandes espetaculos, dotado de certo luxo e
conforto, para artistas e espectadores, bem ao contrario do velho e prestativo Providéncia, que
acolhera tantos mambembes, inclusive operisticos, agora esquecido pardieiro. A diferenga era
enorme. E disso todos se orgulhavam. O Providéncia, acachapado, de arquitetura mediocre,
desconfortavel e espremido entre os sobrados no centro comercial de Belém, mal se destacava
na pequena praca das Mercés. O Teatro da Paz avultava no extenso Largo da Pélvora, isolado
de todas as outras edificagdes, como um monumento. (SALLES, 1994, p. 89)

Sua tultima referéncia, apontada por Salles (1994, p. 86—87), foi do dia 27 de margo de
1879, quando 14 se exibiu um fondgrafo funcional, o que chamou a atencdo da imprensa o
suficiente para ser noticiado. Nao sei se o incéndio que o autor aponta como ponto fim da
velha casa de artes (SALLES, 1994, p. 89) ¢, ou ndo, metaforico, pois nao esta acompanhado
de datas no texto, nem encontra correspondéncia em ‘A Musica e o Tempo no Grao-Pard’
(SALLES, 1980)". O que posso dizer, é que ndo s6 no comportamento da platéia o
Providéncia inspira rebeldia, ele também se recusa a nos contar quando se inicia e acaba sua
vida. Perdurando em uma estrada, sem inicio, nem fim, revolta de neblina, iluminada pela

historia.
2.1.3. Teatros para a Docilizacdo: Estratégia de Colonizacio no Grao-Para

Formar-se-ia no continente europeu um Império, constituindo-se outro de extraordindria
grandeza no Novo Mundo, colocado todo debaixo do cetro da Casa de Braganga. Entravam no
plano a nobreza e o alto clero. Durante trés anos consecutivos deveria o pulpito apregoar em
todo o reino, que era vontade de Deus a emigragdo em massa para o Brasil, a fim de sem mais
tardanga espalhar a fé catolica nessa vasta regido, ainda quase toda entregue a gentios id6latras,
obstinados em suas falsas crencas e correndo o risco de serem conquistados por nagdes
protestantes. Tal era o manifesto designio da Providéncia que escolhera o povo portugués para
realizar tdo elevados intentos. Ai dos que ndo se subordinassem de pronto aos decretos
divinos! Para esses tornar-se-ia a terra estéril e seca; fechar-se-iam os mananciais do Céu e,
renovando-se as pragas do Egito, ver-se-iam entregues sem resisténcia possivel a fome e a
miséria! (FLORENCE, 2007, p. 273)

O trecho acima ¢ uma demonstra¢do do espago que Belém tomava no imaginario da
elite governante do séc. XIX. Haviam sonhos de grandeza para a regido, como se pudesse ser
a capital de um novo e dourado império, que varreria toda ‘selvageria’ indigena da regido
(SOUZA, 2014, p. 242). Entretanto, ndo deveriam desaparecer em corpo. Segundo a lei do
império, promulgada por Dom José, em 10 de novembro de 1647, os povos indigenas eram
“isentos de toda a escravidao” (SOUZA, 2014, p. 243). Entretanto, enfurecia os presidentes de
provincia do séc. XVIII, que esses ‘outros’ ndo produzissem “riquezas” para o estado,
vivendo em “situacdo miseravel” (SOUZA, 2014, p. 242). Os indigenas ndo deveriam
desparecer em corpo, pois esse ¢ uma poderosa ferramenta para a realizacdo de trabalho
(SOUZA, 2014, p. 243). A estratégia, independente do que se dizia, nunca foi assimilar as

populagdes indigenas ‘como se fossem brasileiras’, ndo se pensava em integra-los a elite,

" Coelho & Moraes (2013, p. 37) afirmam, inclusive, que ele foi demolido, ndo incendiado.
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tornd-los patroes. O objetivo da colonizac¢do indigena sempre foi ter uma massa de cidaddos
de ‘segunda classe’, que pudessem servir de mao de obra. Diferente dos escravizados,
poderiam até ter terra, mas ainda nao seriam livres como os brancos e sim “vassalos uteis ao

Estado e ao bem comum” (SOUZA, 2014, p. 248).

Mas, acima de tudo, cortar a relacdo deles com a terra. Separar os indios (e todos os demais
indigenas) de sua relacdo orgénica, politica, social, vital com a terra e com suas comunidades
que vivem da terra — essa separagdo sempre foi vista como condi¢do necessaria para
transformar o indio em cidaddo. Em cidaddo pobre, naturalmente. Porque sem pobres ndo ha
capitalismo, o capitalismo precisa de pobres, como precisou e ainda precisa de escravos.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 5)

Nao ¢ a toa que nesse linguajar violento e arcaico se diferenciava entre os “indios”
“pbravios” (FLORENCE, 2007, p. 127) ou “selvagens” (ibid., p. 179), que ndo prestavam
servico aos brancos, ou ao Império, que, pelo contrario, combatiam com violéncia; dos

“mansos” (ibid., p. 127) ou “doceis” (ibid., p. 264), com os quais se podia fazer negocios.

Os indios sdo geralmente apelidados tapuios € menos cobreados que os das matas. Livres por
lei, o sdo de fato, gracas mais as florestas do que pelo respeito que merecem seus direitos.
Doceis, e, embora indolentes, sdo eles que fazem quase exclusivamente a navegacdo dos
inameros rios da provincia do Para. (FLORENCE, 2007, p. 264)

Portanto, a liberdade indigena nao era plena, mas condicional. E tal condi¢cdo era
submissdo ao estado e aos brancos e exploragao comercial de seus corpos e territorios. A
docilizagdo contrasta de forma violenta com a domesticagdo de coisas, xerimbabos ¢
encantados por nao envolver redes de afeto. Se espera uma diminuicdo das afetacoes
‘negativas’ contra Império e dominio sobre as poténcias das pessoas, sem torna-las proximas.
O estado nao ¢ dono, ¢ um ergastulario, a relacdo ndo ¢ de maestria, nao envolve cuidado,
pelo contrario, se concentra em exploragdo e punicdo... Numa rede de relacdes onde a reposta

a ndo conformidade ndo ¢ a escraviddo, mas o exterminio (FLORENCE, 2007, p. 179).

A docilizagdo como uma estratégia de colonizacdo €, portanto, uma politica do Estado.
Em seu artigo, “A ‘civilizagdo dos Indios’ No Século XVIII: da Legislacdo Pombalina ao
‘Plano’ de Domingos Barreto”, Fabricio Santos (2014) explora a “lei de 6 de junho de 1755,
promulgada em favor da liberdade indigena” (ibid., p. 241), aprovada sob e com ajuda do
governo de Francisco Xavier de Mendonga Furtado, a época governador das provincias do
Grao-Para e Maranhdo. Segundo o autor, para alcancgar a “liberdade indigena” primeiro era
necessario acabar com a administracdo dos missiondrios nas aldeias, que exigiam que 0s
indigenas produzissem apenas para si e para igreja (ibid., p. 248), depois implantar politicas

COmo:
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a) Transformar aldeias em “povoacdes civis”, incluindo busca de indigenas nao
aldeados, que deveriam ingressar as novas “Villas” (SANTOS, 2014, pag.
243);

b) Os indigenas deveriam erguer “novas igrejas” e serem instruidos “na fé e na
doutrina” catélica (SANTOS, 2014, pag. 243);

c) Incentivos ao cultivo “produtivo” da terra, contando com a participagdo de
produtos frutos do trabalho indigena no comércio regional (SANTOS, 2014,
pag. 243 e 248);

d) “Nomeacdo de um diretor para cada povoagdo ou vila indigena” (SANTOS,
2014, pag. 244-245);

e) Imposi¢ao da lingua portuguesa (SANTOS, 2014, pag. 245);

f) Combater “os péssimos, € abominaveis costumes do Paganismo” (SANTOS,
2014, pag. 245);

g) Separacdo das criangas em escolas distintas para os sexos com o objetivo de
ministrar diferentes aprendizados (SANTOS, 2014, pag. 246);

h) Valorizar indigenas que ocupassem posi¢oes de alta hierarquia, do ponto de
vista branco, nas comunidades como: “juizes, vereadores e ‘principais’”’
(SANTOS, 2014, pag. 246);

1) Adog¢ao de nomes e sobrenomes portugueses (SANTOS, 2014, pag. 247);

j) Incentivo ou obrigagdo de que a casa seja construida a moda dos Brancos
(SANTOS, 2014, pag. 247);

k) Proibigdo da embriaguez (SANTOS, 2014, pag. 247);

1) Proibicao da nudez (SANTOS, 2014, pag. 247);

m) Adocao do uso de roupas deveria seguir a moda portuguesa (SANTOS, 2014,
pag. 247);

Além da bruta imposicdo de novas relacdes com a terra e com a fé, as politicas
destacam uma série de tratos com o corpo, logo quando “a originalidade das sociedades tribais
brasileiras [...] reside numa elaboragdo particularmente rica da nocdo de pessoa, com
referéncia especial a corporalidade enquanto idioma simbolico local” (SEEGER, DA MATTA
& VIVEIROS DE CASTRO, 1979, p. 3). A constru¢do do corpo ndo estd dissociada de suas
performances e decora¢des (SEEGER et. al., 1979, p. 3; GALVAO, 2020, p. 122-123), que,

mais que poténcia, sao os modos pelos quais as sujei¢oes sdo reconhecidas no espaco social.
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Ser gente é, em certa medida, estar pintado, vestido, decorado, afinal, até as coisas e bichos o

sdo (CABRAL, 2020; VAN VELTHEM, 2003; VIVEIROS DE CASTRO, 1996).

Nesses termos, portanto, a civilidade dos indios ndo dizia respeito, em primeiro plano, aos
comportamentos a mesa, a postura do corpo, aos habitos e refinamentos de que falavam
Erasmo e os manuais de civilidade e cortesia dos séculos XVI ao XVIII na Europa. No entanto,
ela também ndo estava muito distante desse modelo, pois era esperado dos indios que
desenvolvessem o autocontrole, o refreamento das pulsdes e dos instintos, que deixassem o
“estado natural” em que viviam (regidos pelas emocdes e pelos instintos primarios) em favor
da “vida civil”. (SANTOS, 2014, p. 246)

Ou seja, extirpar os indigenas de suas constru¢des corporais e performances, ¢
‘exorcizar’ deles sua indigeneidade. Configurando o ‘bom porte’, as ‘boas maneiras’ e
obrigatoriedade de decoracdo corporal a moda portuguesa, como uma criativa tortura e forma
de desumanizar essas populagdes, parte de um movimento mais amplo de “etnocidio”

(CLASTRES, 2004, p. 55).

[...] o termo etnocidio aponta ndo para a destrui¢do fisica dos homens (caso em que se
permaneceria na situacdo genocida), mas para a destruicdo de sua cultura. O etnocidio,
portanto, é a destruicdo sistematica dos modos de vida e pensamento de povos diferentes
daqueles que empreendem essa destruicdo. Em suma, o genocidio assassina os povos em seu
corpo, o etnocidio os mata em seu espirito. Em ambos os casos, trata-se sempre da morte, mas
de uma morte diferente [...] (CLASTRES, 2004, p. 56)

“Os teatros marcham sempre a par da civilizagdo” (TENTEIRO, 1855, apud COELHO
& MORAES, 2013, p. 23). A méaxima ndo ¢ sem razdo, Souza (2009), Augusto (2009) e
Derenji (2018), apontam para como a onda de construgdo de teatros no Brasil, no século XIX,
estava relacionada aos ideais de modernidade, civilidade, progresso e desenvolvimento
(SOUZA, 2009, pag. 88; AUGUSTO, 2009, pag. 119). A exigéncia de um comportamento
comedido e vestes apropriadas para a permanéncia no espago, integra os teatros na estratégia
de colonizagdo através da docilizagdo. Os teatros dessa época entretiam a plateia lhe passando
os mais altos valores do Império. Servindo multiplas fungdes, casa de artes, escola de boas

maneiras e plataforma politica do Rei, Imperador ou Presidente de Provincia.

Mesmo sem nunca tornar essas pessoas em ‘brancas como os brancos’, o teatro ¢ uma
ferramenta para o ‘embranquecimento’ (CLASTRES, 2004, p. 59) da populagao, por isso se
d4 tanto destaque a sua implementacdo na AmazoOnia, que tem uma sociedade bastante
miscigenada. E por essa razdo, que muito antes da Casa de Opera o teatro com instituigdo ja

dava suas caras na provincia:
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O teatro foi introduzido no Para, no séc. XVII, pouco depois de instalado o dominio portugués.
Manifestou-se inicialmente nas escolas dos missionarios ¢ nos lares das familias abastadas.
Representacoes modestas, de um lado destinadas a conversio e educacio do nativo, do
outro ao lazer da sociedade de modelo europeu que, entre nds, cultivava os habitos da
metropole. (SALLES, 1994, pag. 3, os grifos sdo meus)

Entretanto, as pessoas ndo permaneceram inertes, os processos de colonizagdo e as
regras culturais dos teatros inspiram rebeldia. Salles (1994, pag. 5) aponta que teatro
missioneiro, que incluia a participagdao pessoas indigenas, se transformava em ritmo e forma
diferente do teatro colonial. O autor relata uma situagdo em que o teatro deveria agir como
regulador de corpos e atitudes, mas estava, pelo contrario, aflorando manifestagdes diversas e
causando “escandalos”. Vé-se entdo, no trecho a seguir, os conflitos gerados pela quebra de

expectativa, quando o teatro ndo promove seu objetivo esperado:

Os missionarios, ao utilizarem elementos “tirados da vida brasileira de entdo” e ao
diversificarem os tipos de espetaculos, possibilitaram a abertura do modelo a contaminagio das
etnias e culturas subjugadas; dai, certamente, geraram-se polémicas em torno dos espetaculos e
de sua acdo evangelizadora. A classe dominante ndo aceitava certas inovagoes ou a tendéncia
dos missiondrios de promoverem, pelo menos em tese, o coagragamento étnico, usando o
proprio nativo como ator, embora subjugado e recitando textos que afirmavam sua capitulacdo
cultural. O missiondrio visava a converter o indigena, atrair e educar o povo segundo os
padrdes europeus de cultura. Esse teatro exercia, portanto, importante papel pedagogico e
politico. Servia até para selar pazes e amizades. [...] em 1731, [...] compds-se [a peca
Concordia] para celebrar a amizade que [0 Padre Gabriel Malagrida®] se fizera com o
governador, pouco afeito a Companhia [de Jesus] [...]. Causaram escandalo porém os
envoacantes vestidos de mulheres, embora Concordia fosse feminina. Censurava-se a
Companhia pela introdugdo de papéis femininos nas pegas. E, alids, quando tal ocorria, esses
papéis eram sempre desempenhados por mocgos bonitos, sacudidos, em travesti. Dentro da
propria Companhia havia insisténcia em se evitar papéis femininos, atendendo aos principios
moralizadores, discri¢do, nogdo das conveniéncias e do mais util [...] (SALLES, 1994, pag. 5)
(SALLES, 1994, pag. 5, grifos em italico do autor)

Revelando mais uma area onde havia tensdo entre a igreja, em especial dos
missionarios jesuitas, com o estado em relacdo ao trato com as populacdes indigenas. Além
do teatro escandaloso, a Companhia de Jesus era criticada, por exemplo, por ndo impor a
lingua portuguesa e educar os indigenas na lingua nativa ou lingua geral (SANTOS, 2014,
pag. 245). Isso nao significa que a atuagdo dos Jesuitas seja livre de criticas ou violéncia. Pelo
contrario, a atuagdo da igreja funda as bases sob as quais o Estado vai operar depois. Por
exemplo, os ideais de civilidade/civilizado que vao impulsionar o movimento colonial
brasileiro no séc. XIX ja circulava, em forma escrita, entre o clericato brasileiro desde, ao

menos, 1724 (SANTOS, 2014, pag. 238).

¥ O texto de Salles (1994), nfo explicita que Gabriel Malagrida era Padre, tal informagdo foi cruzada
com a dissertacdo de Medeiros (2017), onde também informa que a Companhia mencionada ndo é uma
companhia de teatro, para qual o termo também ¢ utilizado. A Companhia mencionada ¢ muito provavelmente a
Companhia de Jesus, da qual Malagrida fazia parte (MEDEIROS, 2017)
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Teatros s3o um instrumento para forcar um devir que contempla corpo,
comportamento, pensamento, estrutura social, ocupagdo (profissional e de territorio) e redes
de relacdo. Em outras palavras, compdem parte de um movimento etnocida que “resulta na
dissolu¢do do multiplo no Um” (CLASTRES, 2004, p. 59). Afinal, os colonizadores, a época,
reconheciam uma humanidade potencial na popula¢do indigena, mas a consideravam

subdesenvolvida, ou em melhores palavras consideram-na uma:

[...] sub-humanidade. Porque tem uma humanidade, vamos dizer, bacana. E tem uma camada
mais bruta, rustica, organica, uma sub-humanidade, uma gente que fica agarrada na terra.
(KRENAK, 2019, 6.18)

Por isso havia condicionalidade em sua liberdade. S6 podiam ser ‘livres’ se fossem
‘embranquecidos’, pois assim estariam docilizados, desgarrados do territorio e serviram
voluntariamente a patria (VIVEIROS DE CASTRO, 2017) dos brancos. Em um grande
movimento perverso, o objetivo ndo era apenas cometer um etnocidio, mas produzir
etnocidas. Se esperava que uma vez iniciado o movimento ele fosse perpetuado pelas proprias

populacdes indigenas e miscigenadas (SOUZA, 2014, p. 248).

Tal esforco cometeu muitas violéncias, causou estragos, morte cultural e fisica de
muitas pessoas. Mas, ao cumprir seu objetivo ultimo falhou, falha e falhard. Afinal, sob um
processo de colonizacdo a propria sobrevivéncia, a propria existéncia do colonizado ¢ simbolo
de resisténcia. E a rebeldia, vista de um olhar otimista, venceu. As afeta¢oes dos povos que se
queria exterminar, ressoaram em afetos, engerando o imaginario da elite paraense, que passou
a contemplar uma diversidade de seres encantados, nogao descendente e intimamente ligada
as cosmologias indigenas. A cultura escapa pelas menores fendas; se espalha em qualquer
piscar de olhos; e resiste, mesmo que seja nas margens. Atingindo até mesmo o centro do
Império, afetou o Rei Sebastido de Portugal, que, em sua sabedoria, decidiu que era melhor
ndo morrer, mas encantar-se (GUIMARAES ROSA, 1967; MAUES & VILLACORTA, 2001,
p. 18; MAUES, 2012, p. 38).

2.2. Da era dos Conflitos ao Theatro da Paz

[...] Na esperanca de fundar o mais vasto Império do mundo e querendo levantar-lhe a capital a
margem do maior rio da Terra, tinha o ministro escolhido a cidade do Grao-Para (FLORENCE,
2007 [1828], p. 274)

Belém, mesmo em seus primeiros dias, sempre foi grande em espirito. E, em seu
momento de maior grandeza, brilhou como uma supernova. Mas, tal como uma, logo se
esmaeceu... dando a luz a uma estrela menor, porém de brilho intenso e muito mais

duradouro.
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Nao ha como entender a razdo de ser do Theatro da Paz, sem antes entendermos, ao
menos um pouco, do que foi a Belle Epoque Amazonica. Ela se deve ao “boom da borracha”
(SALLES, 1992, p. 154), o aumento vertiginoso de exportacoes de latex que se deu a partir da
segunda metade do século XIX até o comeco do século XX, mas a historia ¢ mais interessante

que o resumo.
2.2.1. Uma Breve Historia da Borracha

O uso do latex ja era tradicional entre as comunidades indigenas da Amazonia e
América Central quando foi documentado pelo ‘explorador’ francés Charles Marie de La
Condamine. Tendo coletado amostras durante sua expedi¢do iniciada em 1735, ele as enviou
para a Academia de Ciéncias de Paris em 1736, quando chegou a Quito no Equador
(LOADMAN, 1995, p. 13-15; DAOU, 2004, 6.3; GENT, 2020; PLETCHER, 2024). Porém,
ele mesmo atrasaria sua viagem e sO chegaria na Europa quase dez anos mais tarde, em 1945

(PLETCHER, 2024).

Os europeus ainda demorariam muito tempo para aprender a lidar com esse novo
material, que necessitava de um processo de tratamento sofisticado, ha centenas de anos
descoberto e praticado pelas populagdes indigenas das Américas (LOADMAN, 1995, p. 13).
Entretanto, o caminho do conhecimento pegou um atalho, gragas a Francois Fresneau, outro
francés, que encontrou com La Condamine em suas viagens. Dizem (ibid., p. 15) que La
Condamine mostrou com entusiasmo as amostras de sua ‘descoberta’ para Fresneau, que,
vendo potencial no novo material, resolveu partir para Guiana. La aprendeu, provavelmente
com os povos indigenas da regido, alguns dos processos de tratamento do latex,
desenvolvendo, apds regressar a Frangca em 1749, métodos de conservagdo que permitiram

seu transporte para a Europa (ibid., p. 15-16).

De inicio, os brancos ndo conseguiram encontrar grandes aplicagdes para a borracha,
apesar de seu potencial. O maior destaque foi em 1770, com a descoberta de que ela servia
para apagar marcas de lapis de grafite (GENT, 2020). Ainda assim, houve, aos poucos, um
aumento gradual da demanda por borracha, na medida em que eram encontradas novas formas
de trabalhéd-la. A quantidade reportada de exportagdo indica esse crescimento, sendo de 31

toneladas em 1827, e de 156 toneladas, em 1830 (WEINSTEIN, 1993, p. 22).

Todavia, tudo mudou a partir da descoberta acidental da vulcanizagdao, um processo

quimico que envolve a mistura aquecida de latex, carbonato de chumbo e enxofre;
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expandindo consideravelmente a elasticidade do material (LOADMAN, 1995, p. 16; DAOU,
2004, 6.3; GENT, 2020).

A vulcanizagao foi descoberta em 1839 pelo quimico e engenheiro americano Charles
Goodyear, mas o empresario britdnico Thomas Hancock tinha negdcios em torno da borracha
e, de algum modo, conseguiu por suas maos em amostras prévias do trabalho de Goodyear
(ibid., p. 16). Descobrindo que enxofre era o ‘ingrediente secreto’ do tratamento, o empresario
patenteou o processo de vulcanizagdo dez dias antes que Goodyear pudesse fazé-lo (ibid., p.
16). Somente depois dessa rasteira, que foram encontradas aplicagdes industriais mais amplas
para borracha, popularizando muito seu uso. A borracha passou a ser aplicada em produtos
impermedveis; pneus para carrogas; tiras € vedas para os mais variados casos; € em muitas
outras coisas (LOADMAN, 1995, p. 16; DAOU, 2004, 6.3; GENT, 2020; WEINSTEIN,
1993, p. 23). De modo que a exportacao rapidamente subiria de 189 toneladas em 1836, para
388 toneladas em 1840 (WEINSTEIN, 1993, p. 23), mais do que dobrando o valor.

2.2.2. Anos de Sombra e Reconstrucio (década de 1840)

Em 1839, Dom Pedro II era um jovem aspirante a Imperador de 14 anos. O Brasil se
encontrava no periodo regencial. A populacao de Belém havia diminuido muito em numero,
devido a violéncia dos conflitos em torno da Cabanagem (SALLES, 1994, p. 16; RICCI,
2007, p. 24). Segundo Bates (1892, p. 2), a populagdo de Belém era de 24.500 habitantes em
1819 (16 anos antes do conflito) e caiu para apenas 15.000 em 1848 (8 anos depois do fim

oficial da Cabanagem).

A revolucgdo, iniciada por “ribeirinhos, pequenos agricultores, negros escravizados e
libertos, pequenos comerciantes, grupos indigenas e uma elite economica” (EVANDER &
TORII, 2021, p. 38), defendendo bandeiras anti-imperialistas, pregando o fim da escravidao e
baseando-se no poder popular, via, entre 1839 e 1840, seus Ultimos e sangrentos dias de
guerra (DOS SANTOS, 2004, p. 68; EVANDER & TORII, 2021). Uma vez que agora era
encabegada por “caboclos e negros que sabiam manter vivo o espirito da luta” (SALLES,
1992, p. 134), o Império foi cruel, expedindo até mesmo ordens que autorizavam estrangeiros
a “matar brasileiros com conhecimento e aprovagdo do governo” (PINTO, 2001°, apud DOS
SANTOS, 2004, p. 68). Souza Junior (2022, p. 116) menciona uma ultima expedi¢ao enviada

pelo estado ao médio Tapajos, antes que o movimento fosse considerado “extinto” (SALLES,

® PINTO, Lucio Flavio. Regente Feijé pediu a estrangeiros que ajudasse a debelar revolta da
Cabanagem. Jornal O Estado de Sdo Paulo, 21 de jan. de 2001. Em 09/08/2024 o texto original nio se encontra
mais disponivel.
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1992, p. 134), quando os ultimos integrantes se renderam, depois da assinatura de um acordo

de anistia, em agosto 1840 (SOUZA JUNIOR, 2022, p. 117; ORIA & VIANNA, 2015, p. 23).

Magda Ricci (2007, p. 29) atribui o crescimento vertiginoso visto na Amazonia e em
Belém nos anos seguintes ao trabalho de prisioneiros cabanos. Através da lei, promulgada por
Soares d’Andréa, em 25 de abril de 1838, foi criado o Corpo de Trabalhadores (SALLES,
1994, p. 30; MELO, 2019, p. 5). Um programa de gerenciamento de forca de trabalho, onde

presos cabanos e muitos outros suspeitos de “cabanagem” foram recrutados forgosamente [...]
foram os responsaveis pela reconstrucdo produtiva do campo e das cidades no pos-cabanagem
(RICCI, 2007, p. 29).

Gragas a esse penoso esforco, a década de 40 parece ser marcada pela reconstrucio
fisica (dos espacos e construgdes), econdmica e social de Belém, agora sob o controle
indisputado do Império (MELO, 2019, p. 6; SALLES & FARIAS, 2012, p. 26). A lista baixo

aponta para algumas das transformacdes que ocorreram na cidade nessa década:

a) Houve abertura de ruas que apontam para um crescimento, comercial e populacional,
da cidade (CRUZ, 1992, p. 17-19).

b) O Teatro Providéncia foi reformado e passou a ter espetaculos todos os anos
(SALLES, 1994, p. 19).

c) Nessa década, o Largo da Polvora seria transformado na Praga Dom Pedro II, atual
Praca da Republica, lar do Theatro da Paz (SOUZA, 2009, p. 49).

d) Em 1848, foi instaurado o Codigo de Posturas Municipais em Belém, e sua leitura
revela a adogdo de uma normalidade repressiva nos tempos de paz (CODIGO DE
POSTURAS MUNICIPAIS, 1853; SALLES, 1994, p. 32).

e) Nesse ano também se reporta, pela primeira vez em Cruz (1971, p. 35), a existéncia de
Rocinhas'® no Arraial de Nazaré, regido onde hoje se encontra a basilica. Indicando a
presenga de uma elite abastada que comegava a ocupar espago na regido, ainda que as
areas mais densamente ocupadas fossem os bairros da Cidade (hoje Cidade Velha) e da
Campina.

f) Em 1846, seriam reportadas a exportacdo de 673 toneladas de borracha (WEINSTEIN,

1993, p. 23), um crescimento de ~73% comparado com o de 1840.

O Corpo de Trabalhadores ¢ uma espécie de culme do projeto colonial para a

Amazonia, transformando populacdes indigenas, afrodiasporicas e suas descendentes

10 “Rocinha é uma construgdo tipica do século XIX na cidade, e tinha seu uso destinado a temporadas de
veraneio de familias abastadas.” (BNDES, 2024)
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“caboclas” (SALLES, 1992, p. 137) primeiro em escravos, depois em rebeldes, para seguir
sempre como mao-de-obra (MELO, 2019, p. 8). Como se o estado ndo suportasse a ideia das
pessoas usando suas poténcias para atingir suas proprias necessidades, ndo as dele. Através
dessa estratégia de exploragdo, em 1850, dez anos depois da Cabanagem, seriam registradas a
exportagdo de 1.446,55 toneladas de borracha (WEINSTEIN, 1993, p. 23), novamente mais

do que dobrando os valores da metade da década.

Ainda que ndo tenha atingido seus objetivos mais ambiciosos, a memoria dos lideres e
ideais cabanos perduraria por muito tempo na mente e na Histéria (RICCI, 2007, p. 29), de

modo que eu, um dia, visitaria 0 monumento que deu inicio a essa dissertacao.

2.2.3. La Crise du Théatre (década de 1850)

De qualquer modo, como foi assinalado anteriormente, ¢ possivel acompanhar, no registro de
jornais de 1850 para frente, referéncias a chegada a Belém de titulos de uma diversificada
literatura francesa [...] (COELHO, 2011, p. 159)

No inicio da década de 50 do séc. XIX, Dom Pedro II tinha uns 25 anos e ja era
Imperador hé nove. Noticias do fim da revolucdo e expansdo comercial chamaram a atencao
do Império para a regido Amazonica, que, em 1850, deu independéncia a Provincia do
Amazonas; e, em 1852, concedeu monopolio da utilizagdo de barcos a vapor no rio Amazonas
ao Bardo de Maua (SALLES, 2013, p. 170; DAOU, 2004, 5.2). Politicas e tecnologia que
aproximaram as distancias entre Manaus e Belém, facilitando o escoamento do latex para o

mercado internacional.
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Tive um pouco de dificuldade de encontrar informagdes sobre aspectos que
remetessem a vivéncia da virada da década. As principais informagdes sobre o periodo
parecem estar documentadas em Anteato da Belle Epoque: Imagens e Imaginacdo de Paris na
Amazodnia de 1850, de Geraldo Martires Coelho (2005), que ndo tive acesso. Entretanto, pelo
que pude pescar da bibliografia (BATES, 1892''; SALLES, 1994; COELHO, 2011; SALES &
FARIAS, 2012; COELHO & MORAES, 2013) o inicio da década de 50 é um periodo de
agitacdo econdmica, acompanhado de um aumento na densidade populacional e abertura

comercial e cultural. Henry Walter Bates (1892, p. 1-56), um naturalista inglés, descreve suas

Imagem 13: Vista de Belém, a partir do Ver-o-Peso, entre 1840 ¢ 1850, autor desconhecido, COELHO &
MORAES, 2013, p. 18-19)
Imagem 14: Vista de Belém, a partir do Mangal das Gargas, 10 de setembro de 2023. Foto: Gabriel Rodrigues,
2023

primeiras semanas na cidade e sumariza suas experiéncias entre 1848 e 1849 na capital

provinciana.

Belém, em seu relato, parece uma cidade mediana (para os padroes do séc. XIX),
pacata e agradavel, com muitas festividades e eventos sociais gratuitos (BALTES, 1892, p. 21

e 47); contando com uma grande diversidade de gentes, plantas e bichos, além de paisagens

' Bates (1892, p. 20-21) morou por alguns anos em Belém, mas da poucos detalhes da transigdo entre
décadas. Estava pelo Rio Negro entre 22 de setembro de 1849 e 19 de abril de 1851. Chegou na cidade e logo
caiu de febre-amarela (ibid., p. 79), ap6s uma rapida recuperagdo se preparou para sua viagem a Santarém. Ele
mesmo afirma que ndo ha muito o que se falar sobre esse periodo de sua estadia.
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encantadoras. Nesse periodo, ouviu até¢ mesmo falar de um Curupira, que roubava mandioca
em uma roca proxima, ndo mais que 20km da cidade em dire¢do ao Furo Maguari, na serraria
do Sr. Upton (ibid., p. 36). Hoje, esse lugar tem grandes chances de estar dentro da malha

urbana da cidade.

Mais ou menos no meio da década de 1850, o Providéncia recebeu sua maior
temporada até entdo. O movimento se iniciou com a chegada, no norte do pais, em 1853, da
companhia de Germano Francisco de Oliveira, realizando espetaculos de sucesso até maio de
1854 (SALLES, 1994, p. 34-35). As performances da companhia provocavam tanta afetacdo,
que Salles (ibid., p. 35) atribui a elas a responsabilidade pelas novas normas adicionadas ao

Cdodigo de Posturas Municipais de 1848, que comentei em Providéncia e Rebeldia.

A temporada prosseguiu, mesmo apds Germano Oliveira ter se afastado das
atividades, sob a coordenacdo do ator paraense Francisco de Sales Guimaraes e Cunha, que
foi membro da companhia de Oliveira (ibid., p. 36). Os espetaculos perduraram de junho de
1854 a janeiro de 1855. Parecia uma época agitada, porque partindo de agosto o Providéncia

contou novos espetaculos semanalmente (ibid., p. 36-39).

Essa efervescéncia reinflamou o desejo pela constru¢do de um teatro publico na
capital (SALLES, 1994, p. 40; COELHO & MORAES, 2013, p. 23). Mas, enquanto
tramitavam as decisdes, Francisco de Sales fez, em 1855, um acordo com o Governo da
Provincia, no valor de 8 contos (8:000$000) de réis, para fornecer uma temporada de
espetaculos que deveria ir de junho a dezembro daquele ano (SALLES, 1994, p. 40-41). O
empresario até mesmo viajou em busca de novos atores. Mas, apesar do clima de otimismo,
houve, segundo Vicente Salles (1994, p. 40-41), a chegada da colera. Noticiada em maio de
1855, assolou o interior e a capital, arruinando os planos do ator-empresario, encerrando seu
contrato de dar espetaculos no Providéncia e o levando a faléncia. Tao logo Belém encontrava

um novo apice, passava a enfrentar novas adversidades.

Ao mesmo tempo, a tentativa de prosseguir com os velhos planos do Teatro Provincial
foi barrada pelo “inspetor do Tesouro Publico Jodo Batista de Figueiredo Tenreiro Aranha”
(COELHO & MORAES, 2013, p. 23), que achava a estrutura erguida muito pequena para o
tamanho que Belém vinha adquirindo. Ainda assim, o Presidente da Provincia, Sebastido do
Rego Barros, ignorou as ordens do conselheiro e contratou, em junho de 1855, por meio de
Jodao Maria de Moraes, o engenheiro francés Gustave Ode (COELHO & MORAES, 2013, p.

23). Entretanto, mais de um ano esperaram, e nada do engenheiro entregar um projeto, o que
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deu tempo para que as criticas sobre a localizagcdo do teatro, ao lado do prédio do governo,
fortalecessem, angariando apoio inclusive do Vice-Presidente da Provincia, Miguel Antonio

Pinto Guimardes (COELHO & MORAES, 2013, p. 24).

A cada troca de presidentes a ideia de concluir a constru¢do do Teatro Provincial
enfraquecia, até ser completamente engavetada em 1860, quando o novo Presidente Anténio
Coelho de S& e Albuquerque aproveitou as ruinas para a construgdo da Assembleia

Legislativa/Palacete Azul (COELHO & MORAES, 2013, p. 25).

Voltando a 1855, Belém se reerguia rapidamente do surto de colera e por volta de
dezembro a cidade ja festejava espetaculos ao ar livre no ‘arraial de Nazaré’, praca em frente
a basilica (SALLES, 1994, p. 41). Contudo, lugares fechados eram associados ao estigma da
peste, ¢ o Providéncia foi novamente deixado de lado. “Pobre Providéncia! Esta nos
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paroxismos “!” (SALLES, 1994, p. 41), revela uma correspondéncia analisada por Salles.

Em 1856, depois de um animado carnaval, que contou com bailes de mascara no
Providéncia, houve uma tentativa do empresario Jos¢ Maria Ramonda de unir a sua
companhia aos debandados atores da “empresa” de Germano Oliveira, para realizacao de uma
longa temporada no Providéncia (SALLES, 1994, p. 41-43). A temporada aconteceu, mas,
talvez, ndo como o esperado. O que se seguiu foi uma das grandes tradigdes teatrais
belenenses. .. falar mal. Afinal, desde a Casa de Opera se criticam os teatros nos quesitos de
tamanho, desconforto e espetaculos. Entretanto, essas foram mais longe, o Treze de Maio"
fez criticas diretas aos atores, avaliando as performances individuais e esbanjando tons

irdnicos e sarcasticos (SALLES, 1994, p. 44-46).

'2°0 maior grau de intensidade de uma doenga ou periodo em que os sintomas sio mais agudos ou
intensos. "Paroxismo", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2024,
https://dicionario.priberam.org/paroxismo.

'3 Nome homénimo, provavelmente em homenagem, a da chegada das tropas da Corte a Belém, em 13
de maio de 1836 (CRUZ, 1992, p. 40-41).
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E que mais? Vamos ao Providéncia. Dizem que o nosso ultimo artigo fez muitos descontentes.
Tenham paciéncia; quem ndo quer ser lobo ndo lhe veste a pele, mas é certo que devemos dar
alguma folga aos Snrs. Atores, e por isso nos limitarmos por agora a dizer que no espetaculo
de Domingo a Senra. Carmela se portou de maneira digna de elogios; que o Senr. Raimundo
que fez entdo a sua estréia, ndo ¢ uma grande coisa na arte, como se dizia, € sofrivel; e que o
Senr. Vicente continua a ser o mesmo Senr. Vicente, sempre descuidoso e... Mas, o Senr.
Vicente zanga-se, deixemo-lo em paz! (TREZE DE MAIO, n° 757, 10.06 apud, SALLES,
1994, p. 46)

Apenas o Snr. Vicente nos agradou desta vez; foi-lhe confiado um papel de pouca importancia,
e no desempenho de papéis de tal ordem ele sai sempre bem; [...] Agora ndo se zangado o Snr.
Vicente, porque ficara convencido de que assim como lhe fazemos censuras, também lhe
rendemos elogios quando os merece. (TREZE DE MAIO, n°® 774, 01.07 apud, SALLES, 1994,
p. 47)

Os ultimos espetaculos foram em julho daquele ano e receberam pouca atencgao. Salles
(1994, p. 50) conta, que os atores da companhia residiram em Belém pelo més agosto, mas,
no inicio de setembro, os principais nomes da companhia ja tinham deixaram a cidade em
busca de novos palcos... Ainda assim, o Providéncia achou de bom-tom subir o preco dos
ingressos. Afinal, em 1856, foram exportadas 1.906 toneladas de borracha (WEINSTEIN,
1993, p. 23), ~30% a mais que o periodo anterior.

Entre 1856 e 1858, Salles reporta que a documentagdo sobre a atividade teatral em
Belém ¢ um pouco escassa, mas retorna a normalidade com a temporada de 1859 do
Providéncia, organizada por Antdonio Maximiano da Costa, que agora arrendava o teatro
(SALLES, 2013, p. 52-53). Veriamos também, nessa virada de década, o retorno a capital de

Henry Baltes, que ficou chocado com as modifica¢des na paisagem da cidade.
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Cheguei ao Para no dia 17 de margo [de 1859], depois de uma auséncia de sete anos e meio
pelo interior. [...] Achei o Para [forma como se refere a Belém] muito modificado e
melhorado. Nio era mais aquele, lugar com aspecto de aldeia, cheia de mato, ameacando ruina,
que eu vira, quando a conheci em 1848'. A populagdo aumentara (para 20.000) pela imigragdo
de portugueses, madeirenses' e alemies, e durante muitos anos o consideravel saldo de seu
orcamento tinha sido gasto pelo governo em embelezar a cidade. As ruas, antes sem
calcamento ou salpicadas de pedras soltas e areia, estavam agora pavimentadas de concreto, do
modo mais perfeito; toda a alvenaria que fazia saliéncia das casas irregularmente construidas
tinha sido retirada e as construgdes eram mais uniformes. Quasi todas as casas em ruinas
tinham sido substituidas por edificios novos e bonitos, com longas e elegantes varandas na
frente dos pavimentos térreos, a uma altura de alguns pés do caminho. As grandes pragas
alagadigas tinham sido drenadas, limpas das plantas daninhas e plantadas com filas de
amendoeiras ou casuarinas, de modo que eram atualmente grande ornamento da cidade em vez
de ser uma chaga, como antes. Minha velha estrada favorita, a avenida das mongubas, tinha
sido renovada e a ela vinham ter muitos outros caminhos orlados de arvores que, em poucos
anos, tinham alcangado altura suficiente para dar sombra agradavel; (BATES, 1944, p.
392-393)

A salubridade do lugar melhorara consideravelmente desde 1850, o ano da febre amarela, e o
Para ja ndo era considerado perigoso para os recém chegados. (BATES, 1944, p. 394)

Ja vimos os melhoramentos visiveis da cidade; vejamos agora o lado negro do quadro. O custo
da vida era atualmente quatro vezes mais elevado, como consequéncia natural da procura da
mao de obra e dos produtos naturais de toda espécie qnr aumentara numa propor¢do muito
maior do que a oferta, gragas a chegada de grandes levas de -habitantes ndo-produtores, e a
consideravel importagdo de dinheiro, trazido pela companhia de vapores e pelos negociantes
estrangeiros. O Pard, era, em 1848, um dos lugares de residéncia mais barata no Continente
Americano; era agora um dos de vida mais cara. (BATES, 1944, p. 394)

Passeando por meus velhos sitios da floresta, encontrei também grandes mudangas - para mim
mudangas para pior. O manto de arbustos, ervas e trepadeiras que antes, quando os suburbios
ndo eram perturbados pela enxada e pelo machado, tinham a liberdade de dispdr-se em massas
e mantos lisos e compactos nas margens da floresta, tinha sido quasi todo cortado e ainda havia
uma tropa de trabalhadores a abrirem feias estradas lamacentas para carros e para o gado,
através das selvas antes limpas e solitarias. Tinham-se erguido casas e oficinas a beira destas
estradas. As nobres arvores da floresta tinham sido cortadas, ¢ seus troncos despidos, meio
queimados, jaziam entre ramos partidos, pogas de lama e cinzas. [...] Dentro de poucos anos,
porém, novo crescimento de trepadeiras cobrira os troncos nus na beira desta nova estrada, e os
arbustos luxuriantes formarao nova fimbria verde ao caminho e a nova estrada se tornara tao
bela como a antiga. Um naturalista precisard entdo ir muito mais longe da cidade para
encontrar o glorioso cendrio da mata, que estava tdo perto em 1848, e tera que trabalhar muito
mais afanosamente do que antes era preciso, para fazer as grandes cole¢des que Mr. Wallace e
eu conseguimos fazer nos arredores do Para. (BATES, 1944, p. 395-396)

Baltes oscila entre o encantamento e falas colonialistas e racistas sobre a regido. Na
verdade, as primeiras descrigdes da cidade sdo bastante positivas, ele até mesmo fala que ¢ um
lugar onde se pode “aproveitar os prazeres da vida europeia e americana” (BALTES, 1892, p.
32, tradugdo minha). Ao que parece, os anos no interior ¢ a mudanga na cidade transformaram
as memorias de sua experiéncia. Como ele separa paisagem e tempo de um modo diferente
das populagdes amazonicas, suspeito que as transformagdes futuras, que o desagradaram,
colaboraram para uma transforma¢do do lugar passado na memoria'®. Daou (2004, 7.4)

reporta a chegada de outro “estudioso” esse ano, o alemao Avé-Lallement, que, sem memorias

14

'S Provavelmente relativo aos habitantes da ilha da Madeira, regido de Portugal.
16 Ver subcapitulo: Uma Teoria Sobre a Paisagem
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afetivas de uma Belém de uma década atras, elogiou a estrutura dos prédios e ruas da cidade,

além de notar a predominancia de uma moda francesa nas vestes de homens e mulheres.
2.2.4. Um Teatro pela Paz (década de 1860)

Em 1860, sairam, oficialmente, pelos portos da Amazonia 2.673 toneladas de borracha
(WEINSTEIN, 1993, p. 23), aumentando em ~40% o ja elevado valor de 5 anos atrds. Dom
Pedro II faria 35 anos. E, sendo Imperador a dezenove, j4 estava mais que na hora de

promover sua propria guerra.

Como vimos no depoimento de Bates, Belém se urbanizava a um ritmo acelerado.
Estando entre as tranquilas “rocinhas” de Nazaré, onde ficavam casardes da elite, e o agitado
centro de Belém, se consolidava no espago em torno da Praga Dom Pedro II a ocupagdo de
um comércio dedicado a elite. “‘Cafés, bares, bilhares, prostibulos, circos e teatros de
rendez-vous’ ja tomavam a praga, ‘o que dava ao lugar um certo ar de mistério e proibi¢ao’.”
(CASTRO, 1998, p. 24" apud SOUZA, 2009, p. 50-51). Ao mesmo tempo, espagos de
floresta eram logrados cada vez mais as margens; e ndo me surpreenderia fosse necessario
viajar cada vez mais longe para encontrar, além de espécies vegetais e animais, encantados

como o Curupira.

Sem a floresta para encantar, essa tarefa foi arrolada aos teatros, especialmente sob
aquele que era tido como “o unico Teatro no Pard” (SALLES, 1994, p. 52)®. O pobre
Providéncia, que j& ndo estava mais tdo velho. Sofreu diversas modificagdes entre 1859 e
1861, o que lhe deu uma sobrevida, para abrigar a efervescéncia de espetaculos que se davam

em Belém depois da virada da década (SALLES, 1994, p. 63).

A cidade crescia cada dia mais rapido e o Providéncia, que na década passada ja ndo
era considerado adequado ao tamanho e aspira¢des de Belém, foi diminuindo no imaginario
(SALLES, 1994, p. 64). Durante a primeira metade da década, o teatro recebeu artistas
estrangeiros, especialmente de Portugal (ibid., p. 53 e 54); espetaculos importados, como o
drama “Don César de Bazan”, do francés Adolphe D’Ennery (SALLES, 1994, p. 55;
BAUER, 2024); além de artistas brasileiros, que estudaram ou atuaram no exterior, como o

paraense Joaquim Pinto de Franga, que regressava da Italia (SALLES, 1994, p. 53).

7 CASTRO, Fabio F. de. Cartografias da modernidade de Belém. In: Belém da saudade: a memoria da
Belém do inicio do século em cartdes postais. 2. ed. ver. aum. Belém: Secult, 1998. p. 21-27.

'8 Apesar de ndo ser verdadeiramente o tinico. Tanto Souza (2009, p. 50), quanto Salles (1994, p. 68)
mencionam outras atividades teatrais, préximas a basilica de Nazaré.
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Consolidando assim o movimento de abertura da Amazonia para o exterior comegado ainda

em 1840.

A provincia do Para estabeleceu uma relagdo com o estrangeiro, através das navegagdes, que
comegou a se intensificar no pds-cabanagem e, ainda mais depois de 1840, esteve para além de
uma simples permuta de produtos ou uma comum troca comercial. Leituras até recorrentes e ja
bem consagradas tém tratado as navegagdes como um aporte necessario para o incremento,
especialmente das ligacdes comerciais. Entretanto, ¢ importante pensa-las enquanto um
elemento fundante, a partir de onde emanam as possibilidades de invencao de variadas praticas
sociais e culturais, quais sejam, as proporcionadas pela distribui¢do de coisas materiais, mas
também de idéias, noticias e modismos. (SALES & FARIAS, 2012, p. 26)

Talvez por isso Baltes tenha registrado em seu didrio, que em 1859:

Muitas das antigas festas religiosas tinham declinado de importancia e sido substituidas por
divertimentos seculares; reunides sociais, bailes, musica, bilhar e outros. Havia tanto desejo de
divertimento como antes, mas agora tinham seguido um rumo mais racional e os paraenses
pareciam copiar mais os costumes das nag¢des do norte da Europa que os de Portugal. (BATES,
1944, p. 394)

Antdnio Maximiano Costa e Germano Francisco de Oliveira arrendaram o Providéncia
até 1863, estabelecendo temporadas de relativo sucesso, quando os palcos foram cedidos para
a companhia de Luis Candido Furtado Coelho, ator oriundo de Portugal (SALLES, 1994, p.
64). Acredito que em parte por conta da estabilidade que se desenhava, crescimento
populacional e demanda por espeticulos, no dia 29 de novembro de 1863, houve a
promulgacdo da lei n® 426 que autorizava a construgdo de um teatro publico no valor de 150
contos (150:000$000) de réis"”. Em 1864, promulgaram uma nova a lei (n° 461 de 25 de
outubro de 1864) que definia um novo orcamento para a construc¢ao, no valor de 300 contos
(300:000%000) de réis, sua localizagdo na Praca Dom Pedro II (SALLES, 1980, p. 239) ¢ as

caracteristicas de suas acomodacdes, como a presenga de:

[...] 3 ordens de camarote e 1 galeria, assim como a capacidade para conter de 1.200 a 1.500
pessoas comodamente, tendo atencdo as condic¢Oes higiénicas que o clima exige. Nas ordens
mais distintas havera uma tribuna imperial. (SALLES, 1980, p. 240)

O Theatro da Paz comegava a ser desenhar em palavras num papel, anos antes que as
primeiras linhas fossem riscadas. No ano seguinte, 1865, também entram em cena dois
eventos, importantissimos para a historia do Theatro: a Guerra do Paraguai (1864-1870) ¢ o
arrendamento do Providéncia por Vicente Pontes de Oliveira (SALLES, 1994, p. 65). Sim,
aquele ator Snr. Vicente que se zangava com as criticas e que fora inicialmente contratado

pela companhia de Francisco Sales para a temporada de 1854-1855 (ibid., p. 36).

Pedro II achara sua guerra, e segundo Salles (1994, p. 65) a Amazonia teve papel

fundamental, financiando economicamente o Império, através da exploracdo da borracha; e

1% (Collecgdo das Leis da Provincia do Gram-Para Tomo XXV 1863, 1866, p. 17)



136

enviando soldados, na maioria pessoas escravizadas sob a promessa de alforria... caso

retornassem...

Nesse ano, 1865, seriam registradas a exportacdo de 3.546 toneladas de borracha
(WEINSTEIN, 1993, p. 72), um aumento de ~32%, em relag¢@o ao inicio da década. No ano
seguinte, 1866, a Provincia do Gram-Para teria, a mando da Corte, seu arsenal nautico e
bélico renovados (SALLES, 1994, p. 66). Houveram também reformas nos fortes, antes da
“cuidadosa” abertura entre 1866 e 1867 a navegagdo internacional no rio Amazonas
(SALLES, 1994, p. 66; COELHO, 2011, p. 146). Nesse meio tempo, houveram muitas trocas
de governo e o andamento para a construgdo do teatro publico se estagnou (SALLES, 1994, p.

66; COELHO & MORAES, 2013, p. 26).

Quem marchava a passos largos, além dos soldados, era o, agora, empresario Vicente
Pontes de Oliveira, que parece ter encontrado muito mais sucesso gerenciando sua companhia
de espetaculos, do que como ator. Organizava espetaculos desde 1865 no Teatro Sao Luis, no
Maranhdo, e em 1866 passou a fazé-lo também para o Providéncia em Belém (SALLES,
1994, p. 65). O Governo da Provincia fornecia subvengdes para que Vicente Pontes e diversos
outros artistas performassem espeticulos no teatro. O que trazia uma riqueza de

apresentacoes, para Belém, e de dinheiro para o bolso do empresario (SALLES, 1994, p. 65).

Com o sucesso as ambigdes de Pontes cresceram. Negociara, para a reforma do
Providéncia, uma suspeita subvencao de 20 contos (20:000$000) de réis com o vice-almirante
da marinha, agora Presidente da Provincia, Joaquim Raymundo de Lamare, que as liberou
junto de outros 20 contos destinados as festividades da abertura da navegacao internacional no
Amazonas, em 7 de setembro de 1867 (SALLES, 1994, p. 66). Como Salles coloca: “Tudo a
toque de caixa. Tomou posse dia 1° de junho; liberou o dinheiro; pediu aprovacao em 15 de
agosto; presidiu as festas em 7 de setembro, festas que ficaram memoraveis pela pompa nunca
vista.” (SALLES, 1994, p. 66). O autor menciona que Vicente Pontes acabou promovendo
uma reforma, também “a toque de caixa”, no Providéncia, que pouco mudou. Segundo Salles,
houve apenas limpeza e pintura, mas a expansdao de 42, para 56 camarotes, prevista no
contrato promulgado por De Lamare ndo parece ter se realizado, assim como nao foram feitas
mudangas na ventilagdo, ou estrutura do teatro (SALLES, 1994, p. 66-67). Na verdade, o

vice-almirante, apesar de reconhecer a necessidade de um teatro maior, parece ser uma das
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grandes vozes contra a criacdo de um teatro publico (COELHO & MORAES, 2013, p. 26).

Em seu relatério?® demissiondrio escreve na sessio de Melhoramentos Publicos:

Theatro publico. — Reconhecida geralmente a necessidade indeclinavel de um theatro
decente, e que corresponda a populacdo e importancia d’esta Capital, autorisou a Assembléa
Provincial a 11 de Outrubro do anno proximo findo, esta Presidencia a contractar com um
Emprezario ou Companhia a construc¢do de um theatro publico, mas contendo esse projecto de
lei, & titulo de bazes para o contracto, algumas disposi¢des que eram superfluas e
inconvenientes para o fim que tinha em vista o citado projecto, pois que excedendo os limites
de simples bases entravao no desenvolvimento de planos e pormenores que, além de tornar
inexequivel a obra projectada, privava a administragdo de ouvir e consultar aos profissionaes
sobre os planos, detalhes e localidade mais conveniente para a bda execucdo da obra, ¢ a
tornava por conseguinte inexequivel, ndo o sanccionei ¢ o devolvi & mesma Assemléa, na
forma do artigo 15 do acto addicional. (DE LAMARE, 1868, p. 40, os grifos sdo do original)

Entretanto, sua resisténcia foi va. A visdo do militar era minoria € ia contra os
interesses da Provincia e outros membros do governo (COELHO & MORAES, 2013, p. 27).
O relatorio, de onde retiro o trecho acima, ¢ a despedida de De Lamare do cargo de Presidente
da Provincia, onde se manteve apenas por sessenta e seis dias (DE LAMARE, 1868, p. 1). Em
poucos meses houveram rapidas mudancas na gestdo, uma leitura da Collec¢ao das leis da
Provincia do Gram-Para de 1868 (1869) revela que entre setembro e outubro a
Vice-Presidéncia (operando como Presidéncia Provisoria) passou de Visconde de Array para
Manoel Jos¢ de Siqueira Mendes. Movimento importante, pois foi Siqueira Mendes

responsavel por sancionar a lei que daria o gas final a construgdo do teatro publico.

Lei N.° 574 — de 14 de Outubro de 1868

Declara de utilidade publica a desapropriagdo de qualquer terreno que o presidente da
provincia julgar conveniente para a edificagdo de um theatro nesta capital. (Collecgdo das leis
da Provincia do Gram-Para: Tomo XXX, Anno 1868, 1869, grifos do original)

A lei, contudo, destoa da anterior (Lei n° 461 de 25 de outubro de 1864) que ditava a
constru¢do do Theatro na Praga Dom Pedro II, que ja era area publica e ndo precisava ser
desapropriada. Todavia, acrescenta a verba de 70 contos (70:000$000) de réis, para o
pagamento da compensacdo do terreno desapropriado. Em todo caso, a decisdo foi positiva e
bem aproveitada no futuro, ou, como diria Salles, “Saindo De Lamare, prevalecera o bom

senso.” (SALLES, 1980, p. 242)

» De 6 de agosto de 1868.
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Destinos.
Generos.
INGLATERRA: | EsTADOS-UNIDOS FRANGA. Porrucar. HAMBURGO. GENOVA. TorAL.

Borracha..........| 2,889:7258508 | 2,775:7994348 171:4038500 39:083427H 61:4294500 # 5,937:4415131
apkid Ao LU 33:4575681 14:2605450 | 1,752:5608388 | 333:3794743 5885000 | 40:7825000 | 2,174:928§5162
Cagdatha" . . ..'% .2 140:2425800 { 20:8514950 |  T1:8054700 | 54:8528150 # 465:165§600
Couros de boi. . ... & 46:0655800 | 124:1305610 33:0004000 282:6444745 3
Unlew. . " i, H3:8765000 5:2134600 29:57442H9 1:5374500 & 154:3644321 |
Couros de veado. .. 99:652573 145$600 # & 99:7988330
ArHozs <ol ek 15:7764887 2:4115550 # 64:11455694 # 82:3038031
Oleo de cupahyba. . 24:2825009 21:5965042 5:7145360 20:5134964 1185080 # 72:19444H5
Grude de peixe. ... H7:0465937 2915500 # @ # H1:3388437
AleodBo. . .o vsvus 23:6155600 b 2:0075060 |  30:4H4467H 8 # 56:0774325
Salkan . et & 42:4934500 8 # 42:4914500
RSCHr . . i aas ¢ # # 24:6104432 # 24:6104432
Piagsaba ... ..v0.. 11:1815000 305000 & 2:7614693 & # 13:9624593
Crumragd . ......, b P 7:5745000 1:9244960 # 9:4985960
Cumatti .05 vie 1:4645060 1:8714340 1:5304480 1675600 & 5:0335480
L5 Lo SR e e B 3 # 3:2874062 { f 5:2815062
Pagiry'. . i 8 2414800 b # 2414800
Outros generos. . .. 2645037 1:2665175 4215200 14:764 4363 # ' 22:7064317H

Somma., ...... 3,250:9328419 | 3,244:164{132 | 2,013:4874828 | 803:198130 | 118:5256¢230 | 73:7825000 | 9,504:0894739

Tabela 3: “Quadro de exportacdo da Provincia do Para no anno de 1867” Fonte: (DE LAMARE, 1868, p. 27)

Eram 3 de marg¢o de 1869, 48 anos (1821-1869) de discussdo e tramites sobre a
construcdo de um teatro publico j& haviam corrido. Saiam pelos portos paraenses mais de 5
bilhdes de réis em borracha, outros 2 bilhdes em cacau (DE LAMARE, 1868, p. 27). A
populagdo do Pard era de aproximadamente 232 mil pessoas (WEINSTEIN, 1993, p. 44).
Belém crescia e se enriquecia a passos largos, quando, finalmente, a pedra fundamental de seu

teatro publico foi langada.

O nome escolhido pelo Presidente da Provincia, Conselheiro José¢ Bento da Cunha
Figueiredo, em homenagem ao fim da guerra do Paraguai e “as delicias de uma paz honrosa”
(FIGUEIREDO, 1869, p. 8), foi sortudo, pois a guerra cessaria nas vésperas do aniversario de
um ano da oferenda da constru¢do a Nossa Senhora da Paz*' (COELHO & MORAES, 2013,
p. 29).

Se atentarmos para o nome escolhido parece que ele é de mau agouro; paz ha muito que
suspiramos por ela, hd muito que ecla se nos anuncia, mas qual nada de a vermos nem
tampouco de sentirmos seus beneficios feitos. Preza Deus que o Teatro Nossa Senhora da Paz
ndo seja uma obra de Santa Engracia como estd sendo para nés a campanha do Paraguai... (O
LIBERAL DO PARA, Belém, 3 mar. 1869, ano 1, p- 2, apud SALLES, Vicente, 1980, p. 249.
apud COELHO & MORAES, 2013, p. 29)

O Theatro da Paz mal se embrionara e ja operava milagres.

Inclusive, o relatério do Presidente (FIGUEIREDO, 1869, p. 8), indica que os 20

contos (20:0003000) de réis para o Providéncia também ndo foram empregados. Pelo

2l O fim da guerra ¢ atribuida & morte de Solano Lopez em 1° de marco de 1870 (FUINIL, 2022), dois
dias antes do Theatro completar um ano do lancamento da sua pedra fundamental. A noticia, contudo, s6
chegaria a provincia paraense em 7 de abril daquele ano (COELHO & MORAES, 2013, p. 29).
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contrario, ao poupar, tanto o dinheiro destinado ao Providéncia, quanto o da desapropriagdo

do espaco, Figueiredo conseguiu aumentar a margem destinada ao projeto:
Theatro publico. — Em uma capital tdo adiantada e opulenta, como ja ¢ a do Gram-Para, ndo
podia-se mais tolerar a falta de um estabelecimento de publica distrac¢do, que, sendo bem
regulado, pode ser tambem instructivo e constituir certa fonte de receita provincial.
Prevalecendo-me da autorisacdo da asembléa provincial, constante da lei n. 574 de 14 de
outubro de 1868, tratei logo de fundar na praga Pedro II o theatro publico com a invocagdo de
Nossa Senhora da Paz, em commemoracdo dos triumphos das nossas armas no Paraguay;
triumphos, que necessariamente nos deverido trazer as delicias de uma paz honrosa e desejada
por todo o coragdo bem formado. Aproveitando o plano do habil engenheiro José Tiburcio
Pereira de Magalhdes, e admittindo algumas correcgdes feitas pela repartigdo das obras
publicas, fiz dar principio a obra por administragdo, tendo sido lan¢ada a pedra fundamental no

dia 3 de margo ultimo, e arrematada posteriormente por pessoa, que ndao conhego
pessoalmente; mas que pode dar conta de si, como me informéo, o documento n°. 9;

Poupei os 70:000$000 réis, que o art. 18§8.° da lei provincial n.° 545 tinha destinado para
desapropria¢do do terreno para a edificagdo do theatro, que alids ficou assentado no melhor
lugar, sem dispendio algum da provincia. Poupei tambem 20:000$000 réis, que pela lei
provincial n.° 593 se mandou dar para refazer o theatrinho Providencia. (FIGUEIREDO, 1869,

p-8)

O orgamento disponibilizado para o Theatro seria, até entdo, de 464:963$461 réis, mas
ao reutilizar materiais e adicionar alguns descontos o valor caiu para 414:668%405 réis
(FIGUEIREDO, 1869, Annexos, p. 9*%). Para comparagdo, o artigo 3° da Lei n° 40 - de 3 de
outubro de 1834 (SENADO FEDERAL, 1834) estabelecia que o saldrio anual de um
Presidente de Provincia deveria ser de 4 contos (4:000$000) de réis. Ou seja, seriam
necessarios aproximadamente 116 anos economizando todo seu saldrio, para que um
Presidente de Provincia pudesse financiar sozinho o custo total (ndo descontado) do Theatro

da Paz. De repente, 48 anos nao parece mais tanto tempo assim.

Mas, Belém provavelmente pagaria rapido o investimento, afinal, foram exportadas,
em 1870, 5.602 toneladas de borracha (WEINSTEIN, 1993, p. 72), um aumento de ~57% em

um numero que, a partir de agora, lutaria para continuar crescendo (ibid., p. 73).

2.2.5. A Quem Serve um Teatro? (inicio da década de 1870)

Simbolos maximos do ciclo da borracha na regido, os teatros de Belém e Manaus representam
as artes, a arquitetura ¢ a historia da Amazonia, ¢ a relacdo da regido com a economia ¢ a
geopolitica internacional entre os séculos XIX e XX. (ROCHA, 2023)

O Theatro da Paz, mais que ‘um produto de seu tempo’, ¢ um monumento que torna
esse tempo presente. Sua posi¢do, estrutura, valor, caracteristicas e exuberancia, combinam
aspectos intrinsecos daquela época e nos ajudam a vislumbrar “o mais vasto Império do

mundo [...] & margem do maior rio da Terra” (FLORENCE, 2007 [1828], p. 274). Muitas

22 No documento os anexos reiniciam a contagem de paginas, por isso a indicagdo a parte.
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vezes Belém ¢é acusada de ser a “cidade do ja foi”, ou “ja teve” (PINHEIRO, 2024%;
REDACAO DOL, 2018; PANTOJA, p. 50), eu diria que ela é a cidade do “tém”. Belém
“tém” um passado efervescente, que mistura, entre outras coisas, uma historia de violéncia e
exploragdo emaranhada com outra, de riqueza e encantamento. Todas elas se projetam do
solo na vida contemporanea da cidade e podem ser vistas na abundancia de materiais
arqueologicos, oriundos de uma historia de longa ocupacdo na regidao, que sdo encontrados,

expostos, ou brotam como ruinas, casardes, cemitérios e, claro, teatros (COSTA, 2023).

Naturalmente a execu¢do desse projeto secular envolvia uma série de preparativos.
Ainda em fevereiro de 1869, o setor de Obras Publicas encomendou uma reforma na Praga

Dom Pedro II, que incluia o plantio de arvores que deveriam crescer com o Theatro:

A escolha deste local traz comsigo a necessidade de ornar os espagos lateraes da praga bem
como o do fundo, com ringues de arvores formando um pequeno parque, convem que esta obra
seja feita desde ja para que quando tornnado o theatro esteja o mesmo arvoredo bastante
crescido (REPARTICAO DAS OBRAS PUBLICAS, 3 de fevereiro de 1869%* apud SOUZA,
2009, p. 53).

Imagem 15: “O Teatro da Paz avultava no extenso Largo da Pélvora, isolado de todas as outras edificagdes,
como um monumento.” (SALLES, 1994, p. 89)
Theatro da Paz, por volta de 1890 (COELHO & MORAES, 2013, p. 48), antes de concluida sua primeira
reforma® e sua paisagem. Foto: THE STATE OF PARA, 1893 apud Coelho & Moraes (2013, p. 48). Fonte em
alta resolucgdo: Contribuigdes de Thiago A. para o Google Maps (THIAGO A., 2019)

% Mengdo do termo nos comentarios da reportagem pelo usudrio Rafael Costa.

2 ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO (Para). Secretaria da Presidéncia da Provincia (Série 13* —
Oficios — 1869-1876). Reparticdo das Obras Publicas. Belém, Para, 3 fev. 1869. Documento 1. Oficio do
engenheiro Jos¢ Coelho da Gama e Abreu ao presidente da Provincia, José Bento da Cunha Figueiredo.
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Também, haveria de ser feito uma sele¢do, o recebimento de diversos projetos em
concorréncia para decidirem qual seria efetivado. Mas, ao que tudo indica, somente o projeto
do engenheiro pernambucano 1° Tenente José¢ Tiburcio Pereira de Magalhdes chegou a
Reparticao de Obras Publicas (COELHO & MORAES, 2013, p. 27; SALLES, 1980, p. 243).
Podia ser unico, mas ndo parecia espetacular. Apesar das fontes apontarem que o desenho
original se perdeu no tempo (COELHO & MORAES, 2013, p. 28; SOUZA, 2009, p. 56),
tanto Coelho & Moraes (2013, p. 28), quanto Souza (2009, p. 56), comentam a reacao de José
Coelho da Gama e Abreu, diretor da Reparticdo. Segundo os autores e autora, o projeto tinha
tantos defeitos que Gama e Abreu, aparentemente indignado, enviou um relatério ao
Presidente da Provincia, Cunha Figueiredo, negando a construc¢do do projeto. Souza vai além,

e narra que o diretor:

encarregou o engenheiro Anténio Augusto Calandrini de Chermont da tarefa de realizar
estudos para a organizagdo de uma planta, devendo apresenta-la em seis meses. Mas Chermont
foi surpreendido, dois meses depois, pela decisdo do presidente de oficiar a repartigdo
aprovando a planta de Tiburcio de Magalhdes e autorizando o inicio das obras. (SOUZA, 2009,

p. 56)
Nao parece ser pelo historico de bons trabalhos que o Presidente da provincia escolheu
o Tiburcio de Magalhdes para o projeto. O tenente até era experiente, Souza conta que
“circulava, a servigo, por outras provincias” (SOUZA, 2009, p. 56), realizando inclusive, em
1867, as obras de restauro da Fortaleza da Barra (ibid., p. 56). Mas, Coelho & Moraes

levantam documentos que mostram o engenheiro era bastante mal-quisto:

“um grande numero de erros e defeitos no trabalho do predileto engenheiro da Presidéncia
[Tiburcio de Magalhaes]; erros e defeitos que na execu¢do tornariam impraticavel semelhante
planta”, complementando que ndo era “a primeira vez que tal acontece com trabalhos da lavra
do Sr. Tibtrcio” (COELHO & MORAES, 2013, p. 31, colchetes do original)

E bem provavel que tivessem outros interesses em jogo. Souza (2009, p. 56) revela,
que a imprensa da época suspeitava que o favoritismo se dava pela conterraneidade
pernambucana, entre o Presidente e o engenheiro. Todavia, esse aspecto ndo explica toda

estranheza do caso, que até hoje deixa suspeitas:

% Sabe-se pela presenga das sete colunas, que foram removidas e viraram seis durante a reforma
(SOUZA, 2009).
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O projeto de arquitetura para esta obra tdo importante, ao que parece foi improvisado e,
possivelmente, elaborado sem maiores estudos por falta de profissionais a altura. Ndo havia
arquiteto em Belém e ndo se cuidou de encomendar o risto a algum profissional da Corte. O
plano primeiro, pouco desenvolvido, ¢ de autoria do 1° tenente José¢ Tiburcio Pereira de
Magalhées, da arma da Engenharia, servindo na época a disposi¢ao do Presidente da Provincia
em Belém. Seus trabalhos iniciais para o teatro ndo sdo conhecidos e sua participagdo no
projeto ndo foi demorada por ter pouco depois se retirado para o Rio de Janeiro, indo servir em
Pernambuco seu torrdo natal. (MELLO JUNIOR, 1973, p. 10-71% apud SALLES, 1980, p.
243)

Mello Junior destaca a “falta de profissionais a altura”, mas também nao parece ser
esse 0 caso... Com o plano aprovado e a pedra fundamental langada, a Reparticdo de Obras
Publicas aparentemente tentou fazer o possivel para salvar o projeto. Convocaram, no dia 8 de
marco de 1869, Tiburcio de Magalhaes a prestar explicacdes e elencaram, entre varios outros
defeitos, 12 “infragdes as regras da arquitetura” que deveriam ser revistas (SOUZA, 2009, p.

57).

1° ponto — Pequena largura entre a colunata da fachada e o corpo do edificio, por onde ndo
passaria nem um carro.

2° ponto — Modo pelo qual a estrutura do terrago seria projetada sobre a colunata,
perfurando-se o fuste (corpo) das colunas, infringindo as regras de architectura, “que quer que
as columnas sejdo corpos unicamente ornamentais”. Neste ponto também foi rejeitada a altura
de 12 metros das colunas, considerada demasiada e comparada a altura da fachada do Palacio
do Governo.

3° ponto — Substitui¢do do frontdo por um acrotério, passando aquele para um mirante
localizado a altura da area da cena, o que seria “de pessimo effeito”.

4° ponto — Inexisténcia de portas laterais.

5° ponto — Escadas com degraus angulares.

6° ponto — Largura da saida da plateia inferior considerada pequena e, por isso, perigosa, “em
occasido de tumulto ou sinistro causara ndo poucas desgracas”.

7° ponto — Largura dos camarotes considerada pequena.

8° ponto — Espago destinado a orquestra considerado pequeno.

9° ponto — Auséncia de caixa de timpano e a conveniéncia desta ser feita acima do solo.

10° ponto — Pouca profundidade da caixa cénica para um teatro destinado “a declamagédo e ao
canto”.

11° ponto — Pouca profundidade do pordo.

12° ponto — Modo de constru¢do do telhado com o assentamento de pedra arddsia sobre
argamassa, produzindo peso e calor, e dificultando a instalagdo de um moderno equipamento
de iluminagdo, independente do lustre. (SOUZA, 2009, p. 57-58)

Souza (2009, p. 58-60) descreve que a sessdo foi repleta de ironia com um tom
vexatorio. Segundo a autora, o engenheiro-tenente a deixou antes de seu fim. A comissao
aprovou a obra desde que fossem feitas as alteragcdes recomendadas, apontando o elevado
custo do Theatro que deveria ter responsabilidade, “economia e bom emprego dos dinheiros
publicos” (SOUZA, 2009, p. 59). Demonstrando alguma sensatez, o Presidente aprovou as
modificacdes com apenas uma excecdo, a grandiosidade do portico, que o conselho
considerava exagerada, mas o governante achava distinta (SOUZA, 2009, p. 60). Tibtrcio ndo

ficou para vistoriar o andamento do seu projeto, pelo contrario, ao que parece, tdo logo quanto

26 MELLO JUNIOR, Donato. “O Teatro da Paz”. in: Revista de Cultura do Para. Belém, ano3 n° 12 e
13. jul/dez. 1873, p. 70-86.
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pode ‘circulou’ para longe de Belém (MELLO JUNIOR, 1973, p. 10-71 apud SALLES, 1980,
p. 243; SOUZA, 2009, p. 60).

Estranhei um detalhe que me fez ir atras da fonte original, pois cruzando as referéncias
(SALLES, 1994; SOUZA, 2009; COELHO & MORAES, 2013) a impressao que tive € que o
lancamento da pedra fundamental fora um evento mais simbolico do que pratico. Primeiro, a
reunido com o engenheiro para discutir o projeto 5 dias depois de seu inicio. Depois, o
relatorio de Figueiredo de 1869 (FIGUEIREDO, 1869, Annexos, p. 8-9), em que ele reporta
que o acordo para a constru¢do do Theatro s6 foi assinado no dia 30 de abril de 1869, 58 dias
depois do langamento da pedra e o “empreiteiro portugués Jodao Francisco Fernandes”
(COELHO & MORAES, 2013, p. 28), que ficou responsavel pela obra, s6 tinha previsao para
comecd-la em junho. Por que langar a pedra em marco, se a constru¢do s6 comecaria quatro

meses depois?

Nao obstante, apesar do que dizia o contrato, parece havia algum trabalho sendo feito.
No fim, Antonio Augusto Calandrini de Chermont, quem o Diretor da Reparticdo de Obras
Publicas, Gama e Abreu, queria que elaborasse o projeto do Theatro, ficou responsavel por
conserta-lo (SOUZA, 2009, p. 61). Porém, Souza conta, que enquanto o fazia, entre os meses

3

de mar¢o a maio, alguma empresa “‘por administracdo’ (sem arrematagdo)” (ibid., p. 61),
comecava a construir os alicerces com base no plano original, ndo no revisado, pelo valor de

9,2 contos (9:200$000) de réis.

Esse procedimento ¢ revelador do modo pelo qual as obras provinciais estavam tdo vulneraveis
a desajustes financeiros e erros construtivos, e, consequentemente, a criticas. No exemplo
especifico do Teatro da Paz, essa execugdo confusa, a alteragdo continua dos planos e a
sobreposicao de orgamentos ajudam a explicar a dificuldade de gerenciamento da obra ao
longo dos anos, devido a nebulosidade em que mergulhou antes mesmo de ser arrematada.
(SOUZA, 2009, p. 60-61)

E toda essa confusdo era, literalmente, s6 o comeco, porque “Desafiando o raciocinio,

as obras prosseguiram sem uma planta oficial” (SOUZA, 2009, p. 61).

Para o entendimento das histdrias e tensdes que se seguiram sobre a construgdo, eu
recomendo a leitura da dissertacao de Roseane Souza, Historias Invisiveis do Theatro da Paz
(2009), reconté-las todas aqui seria uma grande redundancia. Ao que nos cabe, os exemplos
acima ja deixam claro, a constru¢do do Theatro da Paz foi um processo feito as pressas,
desajeitado e confuso. Os buracos na documentagao, na temporalidade, nas arrematagdes, nao
me parecem despropositados. Esse tipo de opacidade caotica abre margem para que interesses

privados se apropriem de bens publicos. A corrup¢ao do processo era tao clara, que depois de
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construido, o Theatro foi embargado. Todavia, antes de chegarmos no processo e investigagao

¢ importante notar que o valor or¢ado para o projeto mudou varias vezes:

e A primeira vez, em 14 de maio de 1870, para o valor de 582:512$277 réis
(SOUZA, 2009, p. 62), ~40% a mais que o valor original descontado.

e A segunda, em 31 de maio de 1871, para o valor de 634:595%317 réis
(SOUZA, 20009, p. 62), ~53% a mais que o valor original descontado.

e Outros gastos menores decorrentes de alteragdes posteriores elevaram os
custos totais a 765:251$281 réis (SOUZA, 2009, p. 76; COELHO &
MORAES, 2013, p. 31), ~84% a mais que o valor original descontado.

Os custos do Theatro da Paz subiam mais que a exporta¢do de borracha. E todo esse
atrito parece té-lo desgastado antes mesmo que suas portas fossem abertas. Era dito que o
Theatro era “um fato consumado e irremediavel para evitar maior prejuizo & provincia” (O
LIBERAL DO PARA, 8 jul. 1875, p. 2 apud SILVA, 2009, p. 72). O povo acompanhava o

monumento que deveria ser seu orgulho cada vez mais arrolado em escandalos e descaso.

E um péssimo sinal que um dos argumentos que justifica sua inauguragdo, seja, em
parte, porque depois de tanto investimento, seria prejuizo demais abandona-lo. Foi gragas a
providéncia dispensada que o Theatro da Paz ndo partilhou do mesmo destino de seu

ancestral?’.

Por falar em providéncia, o que acontecia no teatrinho?

Em 05.01.1872 o Teatro Providéncia, propriedade do major José Joaquim Pimenta de
Magalhaes, foi parcialmente destruido por um incéndio. (SALLES, 1994, p. 72)

Ah... err... bom... ndo parece um ano muito feliz para a arte em Belém. Mas, apesar
das mas noticias, o Providéncia ressurgiria, como uma fé€nix, renovado de suas cinzas!
Reabriu, ainda naquele mesmo ano, com uma temporada organizada por Vicente Pontes
(SALLES, 1994, p. 72). Afinal, entre 1870 e 1874, Pontes de Oliveira ja se configurava como
o principal empresario atuando na capital, promovendo constantes temporadas e trazendo
novos espetaculos. Entretanto, ndo estava s, havia também a presenca da Real Companhia
Japonesa, da companhia do empresario e ator Lourenco Antonio Dias, da Companhia Heller,

além dos grupos amadores (SALLES, 1994, p. 73-76).

27O Teatro Provincial, que também era um teatro publico.
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728 estava maior € mais confortavel, e com esse frescor vieram

Diziam que o “pardieiro
outros... Em 1873 se registra pela primeira vez a inauguragdo/funcionamento do
Conservatorio Dramatico Paraense; dos “teatrinhos em Nazaré”: Teatro Chalé, Pavilhdo de
Recreios e Teatro Provisorio; e do teatro Santo Antdnio, que disputava espaco com o
Providéncia no Largo da Mercés (SALLES, 1994, p. 72-73). O clima era de tanta festa que no

3

carnaval de 1874 houve “um sorteio com quatro prémios: — um relogio de ouro, cento e
cinquenta mil réis em ouro.”” (SALLES, 1994, p. 73) A cidade borbulhava em Iluxo,
extravagancia e diversidade, elementos que infelizmente eram acompanhados por um salto no
numero de homicidios, agressdes fisicas, furtos e roubos (DE AZEVEDO, 1874, p. 6)*.

Sintomas, geralmente, de uma desigualdade crescente (NAKABASHI et al., 2020).

Saindo da festa e regressando as reparti¢des, em 13 de janeiro de 1874, logo antes do
carnaval dourado, fora dada como concluida a construcao do Theatro da Paz (DE AZEVEDO,
1874, p. 50; SOUZA, 2009, p. 65). O ultimo detalhe fora a chegada da mobilia europeia, que
tinha acabado de ser recebida, mas deixou faltar “alguns metros de paralelepipedo [...] para o
calcamento, o que, segundo ele, ndo comprometeria o recebimento.” (SOUZA, 2009, p. 65) A
inspecdo da obra e o relatério do dia 13, foram feitos por Antdnio Joaquim de Oliveira

Campos, entretanto, seu trabalho foi desconsiderado

alegando “poderosos motivos de suspei¢cdo”, indicou para substitui-lo o major Luiz Eduardo de
Carvalho. A suspeicao consistia no seguinte: ele pouco entendia das obras no teatro e ainda era
inquilino em um imdvel de Jodo Francisco Fernandes®'. (SOUZA, 2009, p. 66).

A critica parece valida, pois havia aceitado a entrega do Theatro, apesar do que dizia o
relatorio do 3° Vice-Presidente Interino Guilherme Francisco da Cruz, em que afirma que
“‘ndo se achando contratados os combustores para o teatro e s6 a canalizacdo’, ele ‘mandou
fazer a respectiva estimativa, [...] € para os quais se torna preciso que a assembleia provincial
vote verba’” (COELHO & MORAES, 2013, p. 32). O que, suspeito, aumentaria ainda mais os
custos do Theatro. Mas, o outro indicado, Luiz de Carvalho, também nao era apto para o
trabalho e voluntariamente se afastou do caso, pois pouco tempo antes havia comprado uma
propriedade de Francisco Fernandes (SOUZA, 2009, p. 66). Souza (2009, p. 66) explica que,

no periodo, muitos outros fiscais e engenheiros pediram licenga. Ao que parece ninguém

8 Forma pejorativa com a qual se referiam ao Providéncia. Apropriado aqui de modo mais carinhoso.

% Salles ndo descreve os outros dois.

30O Relatério do Presidente, que estava se empossando, revela o aumento, entre 1872 ¢ 1873, de 8 pra
10 homicidios, 14 para 64 agressdes fisicas, 2 para 51 furtos, 2 para 21 roubos. E provavel que tenha tido uma
subnotificagdo nos anos anteriores, mas o crescimento parecia notavel e foi aderecado.

3! Empreiteiro responsavel pela construgdo.
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queria lidar com a situa¢do. Entretanto, houve uma troca de Presidentes na Provincia e o
recém-empossado, em 17 de janeiro de 1874 (DE AZEVEDO, 1874, p. 1), Pedro Vicente de
Azevedo ordenou que trés dos funciondrios que pediram licenca elaborassem, entre marco e

abril, o parecer técnico sobre a entrega do Theatro (SOUZA, 2009, p. 66).

Em 25 de abril, o parecer técnico estava pronto e fundamentado em trés questdes principais: na
primeira, indagava-se se os planos utilizados eram os mesmos aprovados em 1870; na segunda,
se havia conformidade entre as obras e os “novos planos e orgamento”; ¢ na terceira, se a obra
estava feita com “perfei¢do e solidez”, conforme os contratos. (SOUZA, 2009, p. 66)

Sobre o primeiro parecer, Souza (2009, p. 66-67) conta que foram detectadas
“anomalias”, que desviavam do plano original e das modificagdes assinadas por Antonio
Chermont. Contudo, Chermont era acusado de ter falsificado os planos, tendo-lhes entregue
supostamente ao Sr. Branco, funciondrio de Francisco Fernandes, que os elaborou e assinou

no nome de Chermont (SOUZA, 2009, p. 64 ¢ 67).

Dos quatros planos apresentados, entendeu a comissdo que apenas um era de Chermont e os
demais, do agente do arrematante [...] Entendeu que, por este motivo, a colunata havia ficado
defeituosa. (SOUZA, 2009, p. 66-67).

O segundo parecer avaliava se o valor gasto era compativel com a obra e indicava que
o arrematante (Francisco Fernandes, responsavel pela construgdo) havia “economizado” em
diversas areas centrais. Souza (2009, p. 67) expde falhas que colocavam em questdo a
seguranca do Theatro, como diminuicao da alvenaria e espessura das paredes que “eram finas
para a carga que deveriam suportar” (SOUZA, 2009, p. 70). Quase da mesma gravidade era a
falta de decoragdo do Theatro e a simplicidade da mobilia (SOUZA, 2009, p. 69).

A descricao do terceiro parecer me faz temer que o Theatro, em sua versdo original,

pudesse ser levado pelo sopro de um Lobo Mal.

[...] falta de qualidade do material empregado, de problemas no acabamento e erros
construtivos em diversos pontos. O uso de madeiras fracas, onde deveria haver tijolo, pedra ou
ferro, era um dos itens mais graves. A estrutura do teto da sala de espetaculos, que deveria,
segundo a comissdo, ter um suporte especial ou suspensdes de ferro, estava apoiada sobre as
linhas das tesouras, sendo que as linhas ndo devem receber peso, um erro, pois. Na parte do
acabamento, tijolos de marmore quebrados haviam sido assentados, assim como caiam
pedagos de estuques das paredes e as juntas das colunas estavam mal feitas. (SOUZA, 2009, p.
67)

Com “as trés questdes” recebendo pareceres tdo negativos, foi vetada a possibilidade
do governo da Provincia de receber a obra ja construida, por isso o Theatro ficou fechado por
quatro anos mesmo apods sua construgdo. Disputas judiciais foram travadas, novas comissdes
elaboradas e descartadas por conflitos entre interesses (SOUZA, 2009, p. 67-69). Quando

entre janeiro ¢ junho de 1875 foi composta outra comissao, seu parecer, entregue no dia 10 de
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junho daquele ano, foi ainda mais grave que o do ano anterior (SOUZA, 2009, p. 69). Ou seja,

mesmo com as obras finalizadas e o Theatro fechado, a situagao so6 se agravava.

[...] a avaliagdo dos procedimentos adotados na condugdo da obra demonstravam que a
construgdo do teatro foi um sorvedouro de recursos publicos sem o beneficio correspondente,
pois que a obra toda era uma fraude. Chegara, no dizer da comissdo, “ao jogo indecente de
ganancia”. (SOUZA, 2009, p. 69)

Os processos e escandalos abalaram o cenario artistico da cidade, Salles conta que
“1875 sera também um ano fraco para as artes cénicas” (SALLES, 1994, p. 74), que desde a
primeira impugnacao do Theatro em meados de 1874, perdia forca. Ou seja, aquela agitagao
de 1873 e dos primeiros meses de 1874 pareciam ja ligadas ao grande Theatro que as pessoas,
ao transitar pela praca Dom Pedro II, viam se formar. Apesar de, na época, aquele ndo ser,
ainda, o centro da vida social da cidade, era um caminho importante, pois levava para as
“rocinhas” e igreja de Nazaré. Antes de ser inaugurado, o Theatro, como um coragdo, ja

bombeava a arte na cidade.

Ele era um algo no meio do caminho, no transito dos pedestres, na farra dos boémios, no
passa-passa dos vendedores, leiteiros e carroceiros, no trajeto do bonde e dos carros. Faltava
dar-lhe o destino para o qual fora planejado e construido, afinal, como arquitetura, ndo era o
algo em si, ndo encerrava o seu significado e func¢@o no decreto governamental, na planilha
orcamentaria ou na planta arquitetonica. Quer dizer, sem funcionar, o teatro-monumento
poderia constituir apenas a memoria do descaso com a coisa publica. (SOUZA, 2009, p. 82)
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Imagem 16: Ilustracdo do Theatro da Paz, na Praga Dom Pedro II, antes de sua inauguragdo. Desenho: Joseph
Léon Righini, década de 1870 in SALLES, 2013, p. 166

Entdo se comega a disputa que mais me interessa. Enquanto algumas pessoas de poder

se apropriavam do Theatro, através de seu orcamento, a populacdo respondia na sua forma
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tradicional de apropriacio desses espacos... falando mal. As criticas, ironias, e matérias de
época do Liberal, expostas nos trabalhos de Salles (1994), Souza (2009) e Coelho & Moraes,
(2013) demonstram a disputa pelo monumento. A capacidade de se apropriar fisicamente do
Theatro era limitada, como ndo tinha espetaculos, ndo havia como ter uma “platéia ativa”,

como no Providéncia. Algumas pessoas até tentaram, Souza relata que o

relatério de fiscalizagdo das obras, em 4 de janeiro de 1877, fez referéncia a circulagao de uns
“poucos curiosos” pelo teatro, ocasionando a inclinacdo das escadas de acesso aos camarotes.
Também serviu, em dada situacdo, de moradia para um sem-teto, um homem com hanseniase,
cuja permanéncia no alpendre durante alguns dias transformou-se num problema politico e de
policia. (SOUZA, 2009, p. 81)

Mas, para além desses poucos, a apropriagdo era via narrativa. Ou seja, a tradi¢do de
contar historias sobre o Theatro antecede a inauguracdo do proprio. E uma forma de se

aproximar do lugar quando ndo se pode fazé-lo fisicamente.
Em Belém, se a plateia nao vai até o teatro, o teatro vai para a boca da plateia.

Isso caracteriza a contagdo de historias de visagem sobre o Theatro da Paz como uma
transformagdo desse movimento centenario. Infelizmente, eu ndo consigo determinar quando
as visagens comecgam a aparecer com mais frequéncia no lugar, mas suspeito que nao deva ter

demorado muito. E baseio nisso em duas experiéncias.

Em 15 de dezembro de 2023, fui, com um amigo, ao Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB) de Belo Horizonte ver o espetaculo “Cabelos Arrepiados”, da companhia Buia
Teatro, com sede em Manaus. A area destinada as pegas teatrais no CCBB ¢ pequenina, mas
ainda assim, ndo estava muito cheia. E provavel que isso se dé pela dificuldade de Belo
Horizonte de se engajar com certos eventos culturais, porque a pega era excelente. Era o tipo
de obra de arte pensada, ao mesmo tempo, para criangas e adultos, em que vocé acompanha
diferentes narrativas dependendo da sua idade. E, acredito, a versdo para adultos era ainda
mais assustadora. Além disso, era impressionante como alguns dos bonecos conseguiam

provocar, a0 mesmo tempo, assombro e encantamento em todas as idades.

Eu ja pesquisava os casos de visagem do Theatro da Paz. Entdo, ¢ claro que eu
perguntei a companhia se eles se haviam apresentado no Teatro Amazonas de Manaus e se
ouviram casos de visagem por 1. Eu ndo lembro a resposta quanto a primeira pergunta. E
possivel que eles nao tivessem performado 1a ainda, mas a segunda nunca se esvaiu da minha

mente: “Se tem? Tem muitos. E ¢ tudo verdade viu!” Eu ndo soube o que responder na hora,
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porque, até entdo, eu nunca tinha me questionado sobre a veracidade das visagens*. Afinal,
como eu poderia descrever interacdo com a materialidade, impacto nas relacdes sociais e
agéncia de coisas que nao existem? Mas, nesse dia, repensei novamente o significado delas

para mim, para além da pesquisa.

Além do Teatro Santa Isabel (FREYRE, 2015, 50.6) (que descrevi quando falava de
Freyre), e da forma dubia em que os fantasmas aparecem no reporte, de Lucélia Sérgio
(2024), sobre o Teatro Municipal de Sdo Paulo, eu tenho conhecimento de um saldo de
espetaculos que também ¢ assombrado. Em margo de 2024 fui participar da reunido da SAB
Sudeste no Rio de Janeiro. No dia 12, antes de ir para o congresso, resolvi dar uma passada na
Biblioteca Nacional, afinal havia estado uma parte consideravel do ultimo ano em uma
biblioteca (a Biblioteca Central da UFPA, onde escrevia a dissertacdo). Me admirei com o
Hall de Entrada do lugar, passei pelos corredores, vi as exposi¢des e fiquei absolutamente
chateado que ndo havia um centro de estudos. Mas, foi ao chegar na varanda, que uma ctpula

dourada me chamou atencao.

32 Sempre considerei a experiéncia dos meus interlocutores com as visagens como verdadeiras. Formas
legitimas de relacdo com os espacos, ndo-humanos e nao vivos.
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Eu ndo havia notado na ida, estava preocupado demais tentando me localizar no GPS.
Mas, fiquei morrendo de curiosidade para sair e descobrir o que era. Para a minha surpresa era
o Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Primeiro admirei sua arquitetura, suas seis altas

colunas, os trés arcos de suas entradas, suas janelas e varandas. Imediatamente depois

Imagem 17: Ctpula do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Foto: Gabriel Rodrigues

procurei pela entrada de funcionarios (a do publico estava fechada). Depois de ir para 14 e
para cé, achei uma portinha lateral aberta (ndo muito diferente da entrada de funcionarios do
proprio Theatro da Paz). Entrei. Me apresentei para o funciondrio, disse que era arquedlogo,

pesquisador, fazia mestrado e perguntei o mais importante... se 14 havia historias de
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assombragdo™. O recepcionista pareceu feliz em me contar que ele mesmo experienciou um
caso; e me disse que algumas noites por ano acontece um passeio noturno no Theatro

Municipal, para contar essas historias.

Bom, a histéria que ele narrou era simples, mas ainda assim fiquei arrepiado. O
saldozinho que estdvamos era mal iluminado e a luz que entrava pela porta aberta logo morria.
Ele estava atrds do balcdo e uma saida lateral levava a outro lugar, na minha memoria o
interior era cinzento e meio frio. Ele me contou que o ultimo caso ele mesmo tinha visto, mas
ndo pessoalmente... As cameras, sempre vigilantes, que haviam flagrado a passagem de um

fantasma, andando pelos corredores...*

33 Ndo ha o registro de uso comum do termo visagem no Rio de Janeiro, a categoria nativa para
fenémenos similares na capital fluminense ¢, aparentemente, fantasma ou assombragao.
3* Pra mim é sempre mais sinistro quando é um artefato digital que registra a assombragao.
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Imagem 18: Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Foto: Gabriel Rodrigues

Assim como acontece em Belém, esses casos assombrosos acabam por vezes indo
parar nas paginas de jornais, como na matéria “Os Fantasmas do Theatro Municipal do Rio”,
da redagdo da Agenda Bafafa (2021). Ou até mesmo do O Globo (DIAS, 2022), que até
menciona o passeio assombrado, “Um Rio de assustar: veja o roteiro das belezas
‘sobrenaturais’ que assombram os cariocas”, e conta com um depoimento que, como
veremos no subcapitulo ‘O Caso do Senhor Brand’, se relaciona com o periodo mais

visagento do Theatro da Paz:
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— E mais comum do que as pessoas pensam. Depois que o prédio ficou um tempo fechado,
por causa da pandemia, senti que houve um aumento significativo nas aparigdes — conta o
servidor, que da expediente no Municipal ha quase trés décadas. (DIAS, 2022)

Ou seja, ndo ¢ s6 na Amazonia que o isolamento social dos teatros provoca visagens e

assombracoes.

De volta para o passado, enquanto o novo Theatro acumulava poeira, aguardando os
resultados de seu processo, eram exportadas, em 1875, 7.730 toneladas de borracha. Um
aumento de ~37% comparado ao inicio da década, mas uma queda de ~6% se comparado as
8.291 toneladas exportadas em 1873. Um indicativo de saturagdo e estagnagcdao do mercado,

que por sorte, foi momentaneo (WEINSTEIN, 1993, p. 72-73).
2.3. Um Theatro no Fim de Impérios

2.3.1. Um Enorme Theatro... Desjeitoso, Feio e Nu? (segunda metade da década
de 1870)

Respeitavel publico, depois dessas longas paginas, eu tenho orgulho em anunciar que
o Theatro da Paz serd inaugurado no dia 15 de fevereiro de 1878. Em sua noite de abertura
sera apresentado o drama francés ‘As Duas Orfas’ (SALLES, 1994, p. 78), escrito por
Adolphe D’Ennery e Eugene Cormon, apresentada pela primeira vez em janeiro de 1874, no

Theatro Porte-Saint-Martin de Paris, apenas quatro anos antes™.

O espetaculo fora organizado pelo grande Snr. Vicente Pontes de Oliveira. Afinal, em
15 de agosto de 1877, enquanto se resolvia o litigio do Theatro, ele fechou um contrato com o
governo da Provincia (SALLES, 1994, p. 78; SOUZA, 2009, p. 75). Devendo prover “servigo
de ilumina¢do, decoragdo, cenografia e acessorios de cena” (SALLES, 1994, p. 78), obteve
cinco anos de monopolio exclusivo dentre as companhias teatrais para dar espetdculos no
Theatro da Paz. E, apesar de algumas criticas (VERISSIMO, 1878 apud Souza, 2009), o

espetaculo de abertura foi bem recebido.

Por falar em criticas, compareceria nessa celebragdo, o ilustrissimo José Verissimo,
que congelara para nos, do futuro, esse momento de celebragdo em uma cronica. O clima era

de agitacao...

35 Ha fontes divergentes sobre a data de apresentacdo da pega. A versdo francesa da Wikipédia (2021,
2023a, 2023b, acessada em: 28/11/2023) da peca, do teatro Porte-Saint-Martin ¢ do autor Adolphe D’Ennery,
todas apontam para o dia 20 de Janeiro de 1874, sem indicar referéncias para a data; porém a dissertagdo de
Bérengere Vachonfrance-Levet (2017) fala que a apresentacdo foi no dia 29 de Janeiro de 1874 (apesar do
suposto erro de tradugdo no resumo, que em francés diz janvier (Janeiro) e em inglés February (fevereiro). A
data de 1874 ¢é confirmada por todas as fontes e pela ilustragdo de Deroches Valnay de 1874, disponivel no poral
da Bibliothéque nationale de France.
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Erdo oito horas da noite e os largos corredores, o grande saldo, a vasta platéa, os camarotes de
todas as ordens estavam cheios, e litteralmente cheios.

As senhoras, as mais bellas ¢ mais distinctas representantes do sexo amavel ¢ amado, as divas
do high life paraense, arrastavam pelo saldo, com negligente elegancia, as longas caudas dos
vestidos de seda cor de rosa ou azul claro, ou de velludo cor de sangue enfeitado de setim gris
perle, e rendas valenciennes da mesma cor; ou ligeiramente encostadas ao balcdo dos
camarotes pegavam de leve o binoculo de madreperola ¢ passavam rigorosa revista critics as
toilletes das outras senhoras. (VERISSIMO, 1878 apud Souza, 2009, p. 204)

O grande Theatro, construido aos moldes do Teatro alla Scala Milano®” (SOUZA,

2009, p. 60), contava com quatro balcdes®® (trés andares de camarotes, uma galeria, € o

Imagem 19: Ilustragdo do Theatro da Paz em 1878. Nota-se as sete colunas e o teto mais a frente. Litogravura:
Hebert Smith* apud SALLES, 2013, p. 167

Paraiso), lugar para 1.100 pessoas e, principalmente, uma fachada formidavel, onde acima da

varanda se projetavam, sete colunas... perai sete? Mas, o Theatro hoje ndo tem seis?

¢ SMITH, HEBERT. Brazil, the Amazons and the coast. New York:C.Scribner’s Sons, 1879, p. 52

37 Construido em Mildo, na Itdlia, para substituir o Teatro Regio Ducale (Teatro Régio [da realeza]
Ducal), por vontade da Imperatriz Maria Teresa da Austria, destruido por um incéndio em 1776. O teatro foi
inaugurado em 3 de agosto de 1778. Coincidentemente no ano de seu centenario (1878), o Theatro da Paz, que ¢
inspirado nele, seria também inaugurado.

3% “Balcdo — Elemento em balango, na altura de pisos elevados, disposto diante de portas e janelas. [...]
Nos teatros, corresponde aos niveis de assento para o publico localizados acima da plateia.” (PARA;
SECRETARIA DE CULTURA, 2013b)
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Chermont cometeu o erro mais criticado pelos estudiosos da arquitetura do teatro: a insergdo
de sete colunas, nimero impar, ferindo a simetria das regras cldssicas da arquitetura, segundo
as quais a colunata deve ser elaborada em nimero par. (SOUZA, 2009, p. 60)

Bom... mas, pelo menos dentro do Theatro ndo tem discussdo, ele ¢ altamente
decorado, impressionante em todos os sentidos. O subcapitulo, que veremos a frente,
Paisagens Rizomaticas e Variagoes Sensoriais €, inclusive, baseado inteiramente em como o
excesso de informacdo sensorial das paisagens do Theatro colabora para o aparecimento de
visagens. Entdo, vejamos o encantamento que toda essa exuberancia provocou em José

Verissimo:

No meio d’aquelle luxo, d’aquelle explendor, s6 uma cousa era feia, o theatro. Se
exteriormente o theatro da Paz ¢ desgeitoso e em contrario a todas as regras da architectura,
interiormente ¢ nu, sem arte, sem gosto, sem riquezas, sem luxo. (VERISSIMO, 1878 apud
Souza, 2009, p. 205, grifos sdo do original)

Pelo visto, o Theatro da Paz de 1878 ndo se parece muito com o de hoje. Eu gosto de

pensar que ele nasceu igual a (quase) todo mundo: feio, careca e nu.

A decepcdo com o Theatro ndo € so explicada pela expectativa gerada pelo seu valor,
mas também sobre a sua fun¢do. A fun¢do de um teatro, especialmente um tdo caro, €
provocar encanto nos palcos e fora dele. E fazer a plateia agir emocionada, de forma
energética, se prendendo em outro mundo, em outras historias, até¢ o fim do espetaculo. A
“platéia ativa”, “heranga atavica do velho Providéncia” (COELHO & MORAES, 2013, p. 89)

que se veria em Belém, até, pelo menos, 1918, é uma plateia encantada.

E, para tal, um teatro precisava ser um sujeito de poténcia. E descrito (VAN
VELTHEM, 2003; VANDER VELDEN, 2012; BARCELOS NETO, 2009; ALBERTI, 2006)
que, entre as populagdes indigenas amazonidas, objetos decorados sdo objetos potentes,
dotados de sujei¢do e muitas vezes, até mesmo perspectiva e capacidades de se transformar?’.
Estar pintado e decorado ¢ uma caracteristica diferenciadora das gentes, que se mantém até
mesmo quando as formas lhe sdo trocadas (CABRAL, 2020; VIVEIROS DE CASTRO,
1996). Decoragdo potencializa a agéncia, especialmente quando se trata de encanto (GELL,
2005). Ausente dela, o Theatro da Paz ndo podia cumprir seu papel mais nobre. Nao se
relacionava de forma considerada ‘adequada’, dado seu corpo e lugar social. Sua nudez era
indicativa das relagdes de maestria nas quais ele estava arrolado. O Theatro ainda ndo era
potente o suficiente para ser dono de si. A elite apoderara-se dele forcosamente e, com suas

maos gananciosas, o despiram...

3% O assunto é debatido com mais profundidade no subcapitulo Desgarrados da Paisagem.
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Em um edificio que se quer dizer o primeiro do imperio, no seu genero, em que se gastou perto
de 800 contos, o papel que forra os camarotes ¢ o0 mais ordinario e feio possivel, os balcdes dos
camarotes sdo de madeira, as paredes sdo caiadas, as escadas nem envernisadas sfo ¢ as
cadeiras da platéa sdo n’omal; o tecto é de lona pintada grotescamente com umas figuras de
deuzas ou genios que parecem saloias, vermelhas, feias, horriveis, de grandes seios caidos,
como velhas amas, capazes de fazer morrer de vergonha ou de riso, um artista que tivesse a
coragem inaudita de olhal-as dous minutos.

A primeira reforma a fazer neste theatro ¢ a do tecto. Por Deus! tire-se aquillo d’ali! Pintem-no
antes todo de branco, mas ndo deixem a fazer nos vergonha aquelle panno feio e aquellas
figuras hediondas, mais proprias para uma barraca de feira de segunda ordem do que para um
theatro qualquer. Levem aquillo para algum barracdo de Nazareth.

A arcada do palco ¢ nua como um Cupido. Nao ha ali uma figura, um flordo, qualquer cousa
de ornato, nada, ¢ de uma simplicidade pobre e sem gosto. O pano de bocca ¢ simpes; mas
bonito. A entrada do theatro ¢ desagradavel ¢ feia. E’ baixa, chata, acachapada. N’aquelle
vestibulo ndo ha uma fonte, uma estatua, nada. E’ aquella brancura de cal e aquellas columnas
de ferro, sem elegancia nenhuma, dando-lhe o ar de um armazem de estacdo de estrada de
ferro. Nada mais, nada menos. (VERISSIMO, 1878 apud Souza, 2009, p. 205)

Imagem 20: Theatro da Paz e sua fachada original. Foto: Desconhecido. Fonte: Digitalizada por Antonio Sales
disponibilizada por Baleixe (2017)

O revertério em torno das sete colunas pode parecer exagerado nos dias de hoje, mas
era tdo importante na época que, futuramente, se gastou uma grande soma as modificando.
Isso se da porque o corpo do Theatro deveria estabelecer relagdo com tempos e lugares
especificos. O nimero de pilastras feria as regras cldssicas da arquitetura Europeia; e como
Belém almejava ser uma Paris nas Américas (COELHO, 2011, p. 142), esse aspecto

distanciava as capitais no imaginario. Para que as ambig¢des da capital do “mais vasto Império
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do mundo” (FLORENCE, 2007 [1828], p. 274) fossem bem sucedidas, o Theatro da Paz
precisava ter o corpo correto. Um corpo europeu. Um corpo embranquecido (CLASTRES,
2004, p. 59). Ou seja, para além de suas fungdes de encantamento, o Theatro estava sob as

mesmas pressoes coloniais as quais se exerciam nos corpos, deveria ser docilizado.

Todavia, mesmo que nao rogasse, ainda, de todo seu potencial, o Theatro virou de

ponta cabeca a vida cultural da cidade.

Embora ndo apresentasse ainda o bairro da Campina, onde fora erguido, esse aspecto
imponente que hoje conhecemos, para ali se transportou, com a edificagdo do Teatro da Paz, o
centro dos maiores acontecimentos sociais e artisticos. (SALLES, 1994, p. 89)

Os comércios dedicados a elite, que ja marcaram presenca na Praga Dom Pedro II
desde a década de 1860, se abundaram ainda mais com a especulagdo imobiliaria e venda de
propriedades na regido (SOUZA, 2009, p. 50-51, 80-81). Afinal, houveram naquele ano 126
récitas de 47 espetaculos diferentes, todas promovidas pela companhia do Snr. Vicente Pontes
de Oliveira (ROMERO, 1953, p. 775* apud COELHO & MAGALHAES, 2013, p. 171;
SOUZA, 2009, p. 90; SALLES, 1994, p. 83). Apesar da novidade, primeiros dias cheios e
movimentados, Salles (1994, p. 78-79) e Souza (2009, p. 90) comentam que a estratégia de
Pontes de Oliveira, de reaproveitar seu elenco e repertdrio, os quais ja exibia ha anos em

teatros particulares, dava sinais de cansaco.

Outra transformagao logo ap6s a inauguragdo foi o nome. Apesar de ter sido nomeado
Theatro Nossa Senhora da Paz, o uso do nome completo era inconstante. O utilizavam
algumas vezes, mas, mais frequentemente, o chamavam de Theatro da Paz, para encurtar.
Entdo, no dia 26 de fevereiro de 1878, 11 dias depois da inauguracao, o nome do Theatro foi

oficialmente alterado para sua versio secular*’ (COELHO & MORAES, 2013, p. 30).

Depois de um primeiro més sélido e do popular baile de mascaras, ja tradicional nos
teatros alugados Pontes de Oliveira, houve o retorno dos espetaculos (SALLES, 1994, p. 84).
Entretanto, a resposta @ mesmice ofertada pelo Snr. Vicente Pontes foi rapida. Ao que parece,
ao invés de encantada, a plateia ativa estava revoltada. Ainda no comego da temporada, 9
abril de 1878, a reagdo do publico foi tdo intensa que expulsou dos palcos por um més a atriz

Manuela Lucci (SALLES, 1994, p. 84).

“ ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira, 1953, v. 3, p. 775.

I A secularidade do nome ¢ relevante, pois parece haver na época uma discussdo em que a igreja ndo
queria um nome santo associada a um lugar de performances seculares, que poderiam ir contra os dogmas
catolicos (COELHO & MORAES, 2013, p. 30).
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Constou-nos que a eximia artista Manuela havia protestado ndo voltar ao palco apds uma
pateada®, que certos civilizadores lhe deram em um espetaculo.

Se ¢ verdade isso, € para lastimar pois todos sabem a falta irreparavel que faz a eximia artista,
principalmente na atual situagdo em que se acha o nosso teatro, onde a companhia resume-se
em — BAHIA E MANUELA. —

[...]

Um seu admirador.
(A Constituicdo, 9 de abril de 1879, Theatro da Paz apud SALLES, 1993, p. 84, os grifos sdo
do original)

Tudo isso, associado as marcas dos quatro anos que estivera fechado (SOUZA, 2009,
p. 157), dava ao novo Theatro aparéncia, alma e problemas antigos. A temporada de 1879 viu,
apesar de algumas trocas de elenco, a casa se esvaziando e acabou encerrando-se mais cedo

(SALLES, 1994, p. 85; SOUZA, 2009, p. 90-91).

Vicente Pontes de Oliveira, pernambucano de larga experiéncia artistica e empresarial, em sua
politica de sobrevivéncia na praga do Pard procurava moldar-se a todas as pressoes, o que nao
o impediu de ser visto no meio artistico como autoritario ¢ monopolizador da pauta do Teatro
da Paz, embora o seu contrato previsse a abertura de pauta para outras companhias. (SOUZA,
2009, p. 91)

2.3.2. O Inicio da Belle Epoque e o Fim do Snr. Vicente (inicio da década de 80)

Na década de 1880 Dom Pedro II faria 55 anos, e sustentava a coroa em sua cabeca a
49. Seriam exportadas 9.808 toneladas de borracha (WEINSTEIN, 1993, p. 72), aumentando
em ~26% a quantidade em comparagdo com 1875. E a Belle Epogque Amazonica teria,

finalmente, seu inicio oficial (DAOU, 2004, p. 4.1).

Belém vivia o duero periodo dos lucros provocados pela exportacdo da borracha. A cidade
evoluiu rapidamente, ganhando ruas arborizadas, avenidas largas e calgadas com pedras
portuguesas, em alguns casos até com tacos de madeira, a fim de reduzir o barulho provocado
pelas carruagens [...] (COELHO & MORAES, 2013, p. 79)

Ao mesmo tempo, o Império comecgava a dar sinais de esgotamento. E as sementes

que levariam ao fim da Belle Epoque ja estavam sendo plantadas. ..

Em 1876, dois anos antes da inaugura¢ao do Theatro da Paz, o Brasil sofreu com um
de seus piores casos de biopirataria®’. Segundo Loadman (1995, p. 17), por volta de 1873, o
cavaleiro da rainha Vitoria, Clements Markham, conseguiu, através do consulado britanico,
algumas sementes de seringueira, que extraviou e tentou, de maneira falha, fazé-las crescer na
Inglaterra e India. O inglés Joseph Dalton Hooker ficou sabendo dessa tentativa e sugeriu que
um contato dele em Santarém teria sementes mais apropriadas para o cultivo nas coldnias

britanicas.

42 “Patear ¢ o ato de bater com as patas ou com os pés no chdo. Em teatro, a agdo de reprovar um
espetaculo, batendo os pés no chdo.” (SOUZA, 2009, p. 108)

4 “A Biopirataria é a exploragdo, manipulagio, exportagdo de recursos bioldgicos, com fins comerciais,
e tem insita a idéia de contrabando de espécimes da flora e da fauna com apropriacdo de seus principios ativos e
monopolizac¢do desse conhecimento por meio do sistema de patentes [...]” (GOMES, 2008, p. 1)
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Encarregaram, entdo, outro inglés, Henry Wickham, de realizar o extravio. Em 6 de
margo de 1876, Wickham comunicou Joseph Hooker que estava empacotando, da Amazonia,
setenta mil sementes (LOADMAN, 1995, p. 19) em contéineres abertos, intercaladas com
folhas de banana, de modo a despistar tentativas de inspe¢do (ibid., p. 18). Sua narrativa, na
qual se pinta com um tom heroico (ibid., p. 18), conta como teve de ‘correr contra o tempo’
na descida do Rio Amazonas, para que nio se perdessem as sementes. Fala da apreensdo que
sentiu ao passar pelos fortes de fiscalizagdo, pois “teriam nos explodido se o comandante [do
navio] suspeitasse o que estavamos fazendo” (WICKHAM, 1928 apud LOADMAN, 1995, p.
17, tradu¢do minha).

Loadman (1995, p. 18-19) conclui, contando que o barco de Wickham foi parado e ele
escapou de ter a carga confiscada e ser preso através de um blefe, alegando que eram
sementes de espécies delicadas que iriam ser plantadas nos jardins da rainha. Coelho e Moraes
(2013, p. 85) contam que as sementes foram levadas para as coldonias asiaticas e germinaram
no atual Sri Lanka. Aos poucos as exportagdes piratas iriam crescer de 500 toneladas em
1906, para 30.000 em 1912. O volume fugia das piores previsdes para o Brasil que supunham
que as colOnias asiiticas s6 conseguiriam chegar a quantidade 25.000 toneladas em 1916

(ibid.).

As exportagdes asidticas de 1912, seriam ~143% maiores que as 12.322 toneladas de
borracha que a Amazonia exportou oficialmente em 1885 (WEINSTEIN, 1993, p. 72), apesar
delas representarem um aumento de ~25% comparado com os valores de 1880... E uma

infelicidade, mas a Belle Epogue comegou com seu final ja marcado.

Nos palcos, entretanto, as coisas comecavam a ficar melhores. No final de 1879 a
“Empreza Vicente” (SOUZA, 2009, p. 91) deixara de monopolizar o Theatro da Paz. Salles
conta que “Vicente Pontes de Oliveira retirava-se para refazer-se das fadigas e organizar novo
elenco” (SALLES, 1994, p. 86). Foi sucedido pela Companhia Novidades, que trazia um
“homem-peixe” nadando num aquario de cristal, que fez bastante sucesso (ibid., p. 86). Em
seguida também entrou em cena a companhia do ator Antonio Gomes Rodrigues Sampaio,
que saiu logo, mas sua rapida passagem pareceu ser bem-vinda (ibid., p. 86-87). No ano
seguinte, em fevereiro de 1880, Vicente Pontes, retornando ligeiramente renovado, emplacaria

mais uma movimentada temporada (ibid., p. 88).
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Mas um golpe duro viria para essa nossa figura tdo presente. Emilia Adelaide era uma
das atrizes mais importantes da companhia de Vicente Pontes, mas em 6 de junho de 1880, ela
rompeu o contrato com ele. Salles (1994, p. 90) revela, ja no adiantar da hora, que era por
conta dela que a Empreza Vicente tinha conseguido fechar um contrato de exclusividade tao

longinquo com o Theatro da Paz.

A atriz embarcou para Portugal em agosto daquele ano e o Presidente da Provincia,
José Coelho da Gama e Abreu, resolveu romper “o contrato com Vicente Pontes de Oliveira,

num momento que as questdes artisticas chegavam a se confundir com os interesses do

estado” (SALLES, 1994, p. 90).

Vicente Pontes mesmo permanecendo em Belém (SALLES, 1994, p. 91), moveu-se
bastante nos anos seguintes. Teve um teatrinho-circo no Pavilhdo dos Recreios no Nazaré
(ibid., p. 91); tentou um contrato com o governo do Amazonas (ibid., p. 92); organizou bailes
e ensaios de carnaval em novembro de 1881 (ibid., 94); com o sucesso dessa empreitada
tentou construir um novo teatro, o Teatro do Povo (ibid., 94); em 1882, de volta ao Theatro da
Paz, acabou ficando responséavel pelos seus tradicionais bailes de carnaval (ibid., 95); em
seguida atores de sua companhia foram beneficiados e fizeram algumas curtas temporadas no
da Paz (ibid., p. 96). Em meio a esses anos dificeis e agitados, no dia

[...] 28 de agosto [de 1882] morre no Recife o ator Vicente Pontes de Oliveira, o

pernambucano que tanto movimentara os palcos paraenses, ¢ de outras cidades do extremo
Norte ¢ Nordeste. (SALLES, 1994, p. 98)

E, apesar dos disparates, dos esquemas, das mesmices, do monopolio, eu fico feliz que
essa figura icOnica, que parecia, por seu trabalho, amar Belém, tenha deixado na populagao

paraense, uma boa memoria.

[...] recebemos a infausta noticia de ter falecido em Pernambuco o distinto artista brasileiro
Vicente Pontes de Oliveira.

A moléstia, a que sucumbiu, surpreendeu a esse génio empreendedor e incansével no meio do
trabalho; trabalhou muito, trabalhou sempre e apenas por fortuna deixou muitos invejosos de
sua descomunal atividade, poucos inimigos e bastantes amigos, entre 0s quais nos
consideramos.

A arte dramatica nacional os nossos pesares pela perda que acaba de softer.
(Diario de Noticias, Belém, 5 set. 1882 apud SALLES, 1994, p. 98)

Era o fim do Império de Vicente e o de Pedro, ndo tardaria a cair.
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2.3.3. Visoes do Paraiso: um Theatro, muitos publicos

Nao vemos o menor inconveniente em franquear as entradas do theatro ao povo, logo que este
comeca a affluir; pelo contrario, abrindo as cancellas 15 ou 30 minutos antes de comegar o
espectaculo d4 muitas vezes lugar a atropellos e empuchdes, que se até agora nada tem
produzido, pode mais tarde produzir alguma scena desagradavel.

Demais acontece que a delicadeza, que a empreza dispensa as familias, permittindo-lhes que
entrem logo que cheguem, é olhada como um privilegio, sempre odioso, sujeitando-as no
entretanto a atravessar a massa compacta de espectadores retidos no pateo e a ouvirem gracejos
dos queixosos. Convém que o sr. emprezario franqueie a entrada uma hora antes para o povo,
visto como ndo tem destinado entradas especiaes quer para camarotes ¢ platéas quer para o
paraiso.

(A CONSTITUICAO, 22 abr. 1878, p. 2 apud SOUZA, 2009, p. 103)
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Imagem 21: Do Paraiso se veem todos. 24 de setembro de 2023. Foto: Gabriel Rodrigues

Enquanto todos esses movimentos aconteciam, quem frequentava o Theatro da Paz? E

principalmente, como?

Para a elite (SOUZA, 2009, p. 101-102) o Theatro era um antro civilizatério, um lugar
onde deveriam demonstrar suas faces mais ‘educadas’ e contidas, para apreciar espetaculos
importados que as conectavam com os lugares para além de Belém. E, também, para se
relacionar um com os outros, mas de forma sutil através de uma afetacdo intangivel,

carregada pelo olhar.
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As excelentissimas familias, como nos jargdes da imprensa, era recomendavel ocupar os
camarotes, agregadores da familia e isolados do restante do publico, o que ndo impedia a
invasdo certeira e impune dos olhares dos outros, o gesto destruidor das fronteiras fisicas.
Olhar n3o era proibido e, além disso, favorecia os flertes, as paqueras, os desejos e as
comparagdes vividos na dissimulagdo, no voyeurismo estimulado pelo desenho quase eliptico
da sala e pelo uso dos binoculos. (SOUZA, 2009, p. 101-102)

As “familias”, as quais a autora se refere, se conformavam como uma forma de
instituicao (SOUZA, 2009, p. 102), composta pelos grupos familiares das gentes abastadas, a

quem o Theatro e seu regulamento destinava certos privilégios.

Tais privilégios se faziam de grande importancia para demarcar posi¢des sociais. Na
Amazbnia os teatros serviam a um propdsito colonizador, portanto ndo deveria ser
frequentado somente pela alta classe. Era importante que o Theatro recebesse um publico
diverso, para poder atuar na construgdo de seus corpos € comportamento. Porém, por mais que
esses publicos devessem consumir os mesmos espetdculos, ndo deveriam fazé-lo do mesmo
jeito, no mesmo horario, nem no mesmo lugar que a elite abastada. O imagindrio e a cidade de
Belém naquela época ja eram territorializadas, mas principalmente segregadas, “conformando
bairros de negros e de imigrantes nacionais, por origem” (SOUZA, 2009, p. 98), e assim

também eram as sessoes e espacos do Theatro.

Sala de espetdiculos/Areas Z:ffgisa récita de abertura Pregos regulares (em réis)
(Cf?irglsr)otes de 1* ordem 255000 83000

Camarotes de 2* ordem 30%000 10$000

Camarotes de 3* ordem 20$000 6$000

Camarotes de 4* ordem 635000 35000

Plateias 3%000 2%000

Paraisos 15000 $500

Tabela 4: “Valor dos ingressos do Teatro da Paz em fevereiro de 1878: divisdo original da sala de
espetaculos.” (SOUZA, 2009, p. 99) Fonte: Rosiane Souza (2009, p. 99)

Os valores dos ingressos indicam que as camadas mais populares nao deveriam assistir
os espetaculos na noite de estreia, reservado para aqueles que pudessem pagar mais, muito
mais. Contudo, segundo os calculos de Souza, as cadeiras no Paraiso, fora das estreias,

custavam o mesmo que ‘“um quilo de carne verde” (SOUZA, 2009, p. 101). Entdo, era
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possivel, ainda que custoso, para operarios e outras pessoas com empregos regulares, como

guardas municipais, frequentar o Theatro.

Pode-se imaginar um operario da capital indo de bonde ao Teatro da Paz, em uma sessdo
regular, ocupando o Paraiso, sem mais outra despesa. Ganhando salario mensal entre 60 mil e
90 mil réis (de 2 mil a 3 mil réis/dia), este operario gastaria 500 réis com o ingresso mais 200
réis com a passagem do bonde (100 réis por trecho), resultando, portanto, em 700 réis. Se
acompanhado, o valor chegaria a 1.400 réis. Um sacrificio para um guarda urbano, que recebia
o equivalente a 30 mil réis mensais (mil réis/dia). (SOUZA, 2009, p. 101)

Essa pratica segregava o publico temporalmente, j& quem tinha mais poderio
econdmico poderia desfrutar dos espetaculos em dias em que os pregos eram proibitivos para
classes trabalhadoras. Outra segregagdo temporal, apontada por Souza (2009, p. 102), conta
que as “familias” poderiam entrar no Theatro no momento de sua chegada. E, em caso de
chuva, poderiam até mesmo parar seus carros sob o atrio, para nao se molharem. Enquanto, os
outros, independente do clima, deveriam aguardar até 15 minutos antes do inicio do
espetaculo para poder entrar e encontrar seus lugares e cadeiras. O que da lugar a confusdo e
demandas, noticiadas no jornal elitista (ibid., p. 103) A4 Constitui¢do, mencionadas no inicio

deste subcapitulo.

Era como se houvesse dois sentidos de publico: um mais € um menos publico, um com mais,
outro com menos direitos de acesso a um edificio erguido com recursos publicos. (SOUZA,
2009, p. 104)

E, para além dos assentos que diferiam em alturas, pregos e prestigio, o Theatro

operava também formas de segregagao espacial mais diretas.

AVIZO

D’ora em diante, para commodidade publica, havera uma entrada especial para os camarotes
de 12, 2% e 3% ordem, pelo sagudo do lado direito do theatro.

A entrada geral para os espectadores das cadeiras, platéa, paraiso ¢ camarotes de 4* ordem, sera
por uma das portas da frente ¢ a sahida por outra.

(O LIBERAL DO PARA, 5 mar. 1878, p. 3 apud SOUZA, 2009, p. 102)

Tais logicas de separagdo entre as pessoas implicavam até nas relagdes de género.
Seria um grande sacrificio para uma professora de ensino primario, quem Souza (2009, p.
101) conta, tinha um salario em torno de 2003000 réis, assistir um espetaculo de um lugar que
lhe proporcionasse uma melhor vista. A visao do Paraiso para o palco ¢ muito distanciada e
basta 0 menor problema de visdo para que se torne um desafio distinguir as performances.
Enquanto os homens, para evitar esse problema, poderiam comprar um lugar na Platéia, sem
maiores preocupagoes, além dos gastos, as mulheres que o faziam ficavam mal faladas (ibid.,
p. 102). Nao era bem-visto para uma mulher ficar nesta ala mais baixa, a vista de todos (ibid.,
p. 102), deveriam ficar parcialmente ocultas e distantes, pelas alturas e barreiras fisicas e

sociais dos camarotes.
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Platéia

Varanda

Imagem 22: Setores do Theatro da Paz em 2024. Fonte: Ticket F4cil*, compra de ingressos para espetaculos
no Theatro.

Essas estratégias temporais e espaciais de segregacdo eram, entretanto, resistidas. O
artigo 2° da revisdo do Codigo de Posturas Municipais de 1848*, mencionado em Providéncia
e Rebeldia, ja indicava a presenca de pessoas escravizadas nas atividades, fora dos teatros,
que envolviam os espetaculos da capital. Entretanto, Souza (2009, p. 97) explica que suas
presencas na sala de espetdculos do Providéncia eram proibidas desde 1843. Porém, no

Theatro da Paz...

44 Site: <https://www.ticketfacil.com.br/categoria.aspx?theatro-da-paz> Imagem:
<https://showare-cdn.s3.amazonaws.com/ticketfacil/images/uploads/2024 01/img-mapa-tdp-novo-24 a083aa68
91d14£f197290£c91bca8925.webp> Acessado em: 26 de agosto de 2024.

# “Art. 2° Fica proibido o abuso, que constantemente aparecia nesta Cidade vestirem-se individuos em
forma de mascarados e percorrerem as ruas, tocando caixa para anunciar o dia em que tem de trabalhar o Teatro
publico, cometendo nesse ato indecéncias contra a moral publica. Os contraventores sero multados em 10$000,
ou em 8 dias de prisdo, e se forem escravos em 50 agoites, e nas reincidéncias no duplo.” (Treze de Maio, n° 618,
8 de julho, apud SALLES, 1994, pag. 23)
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Quando ainda nao havia sido abolida a escravatura — conta-se — mucamas seguravam as saias
das senhoras, iluminando-lhes o caminho para o teatro, ¢ iam espera-las [...] nas alturas do
‘paraiso’ (NUNES, 2006, p. 36* apud SOUZA, 2009, p. 97)

Por mais que estivessem la a servico de seus captores, pessoas afrodiaporicas
escravizadas*’ tinham um espago de tempo e lugar onde podiam acompanhar, apreciando ou

nao, os espetaculos.

O Paraiso, e em menor grau os Camarotes de Quarta Ordem, se configuravam, entao,
como os lugares das pessoas de menor poder na sociedade paraense. Nao coincidentemente,

eram deles que provinha a platéia mais ativa.

Fazer assuadas era um comportamento que, em geral, se via nas ruas e nos bondes, sendo
denunciado a policia e a imprensa. E era a especialidade na Quarta Ordem, no Paraiso, mais
precisamente. Ndo quer dizer que fosse uma exclusividade desse publico, pois ha registros de
manifestagdes de desagrado em outras partes da plateia, inclusive nos camarotes, onde jornais
poderiam ser tirados do bolso e abertos em pleno espetaculo para demonstrar indiferenga com
os artistas. Mas era contra o publico do Paraiso que se voltavam as ag¢des repressivas da
policia. (SOUZA, 2009, p. 109)

Isso incomodava a ‘educada’ elite que desejava se ver cada vez mais distante desses
outros grupos. Até que em 1886 uma nova regra de segregagdo foi expedida, pelo Presidente

da Provincia Jodo Antonio de Araajo Freitas Henriques (SOUZA, 2009, p. 104), que ditava

nova entrada para a 4* Ordem e paraiso separada da entrada geral para evitar que as familias se
vejdo obrigadas a envolver-se com a classe de gente que frequenta aquella ordem (Arquivo
Pablico (Pard), 30 jul. 1890* apud SOUZA, 2009, p. 104)

Tais medidas segregatorias sdo politicas de repressao contra a apropriagdo do Theatro
pelas camadas mais populares. O Theatro da Paz era publico, mas ndo devia servir as
necessidades, vontades, gostos ou interesses da “classe de gente que frequenta aquella
ordem™. Na viso da elite, ‘essas gentes’ € quem estavam no Theatro para serem docilizadas.
Para isso, uma certa coabita¢do do espago era toleravel, mas essas plateias ndo deveriam ter a
poténcia de afetar as “familias”. E um pensamento irénico que no Theatro da Paz as camadas

populares estivessem por cima.

A verdade ¢ que o Theatro da Paz, muito antes da normativa acima, ja inspirava a

normatizagdo da repressdo e agdes contra sua apropria¢do. Dois anos depois de sua

4 HATOUM, Milton e NUNES, Benedito. Cronica de duas cidades: Belém e Manaus. Belém:
Secretaria Executiva de Cultura, 2006.

47 Denoto a ancestralidade dessas pessoas, porque nesse periodo a escraviddo indigena ja era probida no
Para. Ver: Teatros para Docilizagdo.

* Arquivo Publico (Pard). Secretaria da Presidéncia da Provincia — Série 13* (Oficios). Oficios da
Administragdo do Theatro da Paz (1882-1888). Oficio encaminhado pelo administrador do Teatro da Paz, Jodo
Olympio Rangel, ao presidente da provincia, conselheiro Jodo Antonio de Aradjo Freitas Henriques, Belém,
Para, 30 de julho de 1886. (Anexo).

* Arquivo Publico (Para), 30 jul. 1890 apud SOUZA, 2009, p. 104.
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inauguracdo Belém aprovaria o “Codigo de Posturas de 18807, sancionado por José Coelho
da Gama e Abreu. Esse, teria um novo capitulo, que ndo era presente no de 1848, para tratar

especificamente dos “Divertimentos Publicos”, cujo primeiro artigo é:

Art. 112. Nenhum espetaculo ou divertimento publico podera realisar-se sem licenca da
camara. O infractor pagara a multa de vinte mil réis.

Art. 113. O actor, que empregar palavra, gesto ou traje indecentes, pagara a multa de trinta mil
réis.

[...]

Art. 116. Ficam prohibidos os divertimentos ou dancas de corddes de pastores e outros,
excepto nos dias de carnaval.

(Codigo de Posturas de 1880, 1880, p. 261)

Os teatros sdo uma estratégia de coloniza¢do do Império, portanto ndo fazia sentido,
para este ultimo, que fossem dados espetaculos a revelia de suas inten¢des. Além disso, sua
posicao no codigo indica que teatros e espetaculos ja eram vistos como a principal forma de
divertimento publico, mesmo para aquele publico que deveria, na visdo colonizadora, ser

contido.

O culme dessa contengdo, vigilancia e repressao, foi instituir a Policia do Theatro
“com membros da Guarda Urbana, subordinada a Chefia de Policia da Provincia” (SOUZA,
2009, p. 105). Levando a agéncia estatal diretamente para os palcos e plateias. Ao ponto de
ter uma sala especialmente dedicada dentro do Theatro, que sobrevive ainda hoje como uma

memoria dessas eras sombrias.



Imagem 23: Sala dedicada ao Chefe de Policia. Foto: Gabriel Rodrigues, 24 de novembro de 2023

No fim, mesmo que eu ndo saiba se, naquela época, haviam ou ndo visagens no

Theatro, eu posso pelo menos afirmar que ele ja era assombrado. A poténcia demonstrada no

Theatro pelas camadas populares, pessoas escravizadas, operarios, estudantes, guardas de
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baixa patente, era um estranhamento das relagdes sociais experienciadas no cotidiano
ordinario da elite. O Theatro, ainda longe do potencial que atingiria, ja era extra-ordindrio e

coisas extraordinarias j4 tomavam seus palcos.

Souza comenta (2009, p. 108) que ¢ interessante pensar que o Theatro da Paz inverte a
l6gica de um dos tradicionais modelos de teatros “elisabetanos”, onde os lugares mais baratos
ficavam no solo, no nivel da Plateia do da Paz. Acredito que a visdo do Paraiso, no topo,
deveria servir, na mente da elite, para que aqueles de 14 estavam, acompanhassem e imitassem
seu comportamento. Contudo, o lugar e sua posi¢do se tornaram um instrumento de poder. E
mais facil olhar para baixo do que para cima e do Paraiso via-se tudo. As “familias” que
tentavam acompanhar o espetaculo, eram, entdo, assombradas pelos olhares daqueles a quem

ordinariamente direcionavam suas violéncias.
2.3.4. Os Encantos de uma Nova Era (1880-1905)

Em 1882, com apenas 4 anos de funcionamento, o Theatro da Paz j4 dava sinais de
que precisaria de uma reforma (COELHO & MORAES, 2013, p. 37). O confuso processo de
construgdo e os anos litigiosos sem, ou com pouca, manutencao, cobraram seu preco. Logo na
primeira metade da década de 1880, o Theatro teve de passar por varias pequenas reformas e
correcdes, que, dado o crescimento vertiginoso na época, ndo era tdo oneroso aos cofres

piblicos (COELHO & MORAES, 2013, p. 37).

Contudo, apesar da cidade se orgulhar de seu novo Theatro, ainda lhe faziam falta
muitas coisas, por exemplo, em 1883, o artista Jos¢ Augusto de Lemos desejava performar
um concerto instrumental, entretanto, o Theatro carecia de uma mobilia apropriada (COELHO

& MORAES, 2013, p. 37-38).

Foram encomendadas reformas de reparo e manuten¢do no valor 9:755$327 réis em
1884 (COELHO & MORAES, 2013, p. 38) e¢ mais tarde, em 1886, foi elaborado um
orcamento de outros 27:802$552 réis. Esse, sim, bastante impactante aos cofres provinciais,
que contavam naquela época com apenas 4 contos (4:000$000) de réis liquidos (COELHO &
MORAES, 2013, p. 40). Essas obras também faziam o Theatro se fechar por alguns periodos

e, por consequéncia, diminuiam o fluxo de espetaculos (ibid., p. 40).
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No ano seguinte, 1887, foi firmado outro contrato de reforma®, dessa vez com a
empresa Tavares & C. pelo valor inicialmente planejado de 28:873$291 réis, que com
adendos e novas solicitagcdes, sem previsao de conclusdo, escalou para a singela quantia de
103:120$539 réis (COELHO & MORAES, 2013, p. 40). Isso ¢, para efeitos de comparagao,
aproximadamente 4 do primeiro orcamento (descontado) para a constru¢cdo do Theatro.
Contudo, ¢ essa a reforma que daria ao Theatro sua face atual, chamada por Souza (2009, p.
136) de “Primeira Reforma”, ainda que houvesse tido outras de menor relevancia. Se em 1878

o Theatro nascia, essa renovagao era sua puberdade.

[...] os objetivos foram: 1) Retelhamento completo do edificio; 2) Conserto do madeiramento
podre nas areas do arco do proscénio, tesouras, teto e soalho da sala de espetaculo ¢ do
cenario; 3) Conserto dos estuques do terraco e do saldo nobre; 4) Canalisagdo de gas para a
iluminagdo; 5) Canalisagdo de agua potavel e esgoto; 6) Aquisi¢do de mobilia; 7) Compra ¢
instalagdo de novo lustre; 8) Aquisi¢do e instalacdo de estatuas, candeeiros ¢ outros objetos de
decoragdo; 9) Arrematagdo de decoragdo e pintura do teto da sala de espetaculos (plafond); e
10) Contratagdo e instalacdo de cenografia completa, incluindo dois panos de boca. (SOUZA,
2009, p. 141)

Dentre as diversas mudangas operadas, as que receberam mais destaque na
bibliografia (SALLES, 1994; SOUZA, 2009; COELHO & MORAES, 2013; CORREA, 2017)
foram aquelas orquestradas pelo pintor italiano Domenico de Angelis e o multitalentoso

Chrispim do Amaral, pernambucano oriundo de Olinda (CORREA, 2017, p. 63).

Comegando pelo estrangeiro, De Angelis era um pintor renomado. Nativo de Roma,
formou-se na Academia di San Luca, na Itdlia (COELHO & MORAES, 2013, p. 41); e viera
para o Pard para fazer a decoragdo interna da Catedral da Sé, proxima ao Forte do Presépio.
Em seguida, ficou na capital em virtude de seu contrato para fazer as pinturas do teto do Salao
de Espetaculos e do Foyer do Theatro da Paz, trabalhando, nesse meio tempo, também com as

decoragoes do Teatro Amazonas (ibid., p. 42).

Foi contratado para a realizacdo de suas obras no Theatro da Paz em 10 de maio de
1887 e receberia por elas 30:000$000 réis, caso as completasse até fevereiro de 1888, do
contrario o acordo previa um desconto de 10% do valor total®' (ibid., p. 41). Contudo, ndo
pdde comecar as atividades logo apods a assinatura, como previa o contrato, pois estavam
sendo feitas outras obras, incluindo reparos no telhado, que interfeririam no seu trabalho.

Todavia, sendo obrigado a comeca-las antecipadamente “ndo conseguiu impedir que os

% Nio esta claro se foi um acréscimo do orgamento anterior, ou se o anterior havia sido cumprido e
mais um fora contratado. Minha interpretagdo do texto de Coelho e Moraes (2013, p. 40) se inclina mais para a
segunda interpretacao.

! Acredito que a referéncia ao valor total € ndo valor orgado seja uma prevengdo caso houvesse
mudangas no valor do contrato.



170

servicos que comecgara a executar nos camarotes fossem destruidos pela 4gua da chuva”
(COELHO & MORAES, 2013, p. 42). Em seguida, partindo de 4 de agosto de 1888, De
Angelis travou por dois anos uma disputa judicial para determinar se a pintura do teto do
Saldo de Espetdculos seria feita a Oleo, como queria o administrador do Theatro, José
Olympio Rangel, ou a témpera, como queria De Angelis. (ibid., p. 42-44). Houvera duas
decisdes contra a solicitacdo do artista: uma decisdo Presidencial e um parecer de comissao
elencada para tratar do assunto (ibid., p. 42-44). Mas, apesar das derrotas, em julho de 1889
“o Presidente da Provincia voltou atras em suas decisdes ¢ determinou a construc¢ao do teto
estucado e o emprego da técnica da t€émpera em sua decoragdo” (COELHO & MORAES,
2003, p. 44).

O plafond traz quatro cenas calcadas na tradi¢do da pintura decorativa de estilo rococd, com
efeitos luminosos, céu fulgurante e formas sinuosas para cenas idilicas, cortejos triunfais,
personagens languidos e sensuais com seus trajes esvoagantes. Mundos idealizados com o
objetivo de proporcionar prazer ao observador. A criacdo de Domenico de Angelis retine
personagens miticas greco-romanas, atreladas a imagem principal do deus Apolo, a
representacdes de indios e tapuios estilizados, ddceis e integrados, em meio a fauna e flora da
regido. A predominancia é das personagens greco-romanas, cujas atitudes e propor¢do as

colocam em situa¢do de dominio sobre as demais. Uma visdo tradicional europeizada sobre a
Amazonia selvagem, exotica e, a0 mesmo tempo, acolhedora. (SILVA, 2009, p. 143)

No fim, De Angelis entrou com pedido do recebimento de 8 contos (8:000$000) de
réis pelo tempo que ndo pode trabalhar devido a substitui¢do do teto, mas ao invés da
indenizagdo, recebeu um novo contrato. O executou em 1895, no valor de 20 contos
(20:000%000) de réis, para embelezar também o Saldo Nobre. O valor comparado aquele gasto
para pintar o Sala de Espetaculos, que se provara um desafio muito maior, parecia uma forma
educada “de compensar em parte os esforgos, dedicacdes e sacrificios daquele artista”

(Governador Nina Ribeiro apud COELHO & MORAES, 2013, p. 45).
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Imagem 24: “Terceira cena” (SOUZA, 2009, p. 144) pintura de Angelis figura onde Artemis/Diana aponta seu
arco para uma onga. Foto: Tiburcio Pereira Magalhdes (MAGALHAES, 2009)

Como se pode ver pela troca de titulos (de Presidentes para Governadores), as
reformas haviam comegado ainda sob o governo Imperial, mas foram concluidas no alvorecer
da Republica. Dai, também, a troca de nome da praca onde o Theatro esta localizado. Na
maioria dos trabalhos, especialmente nos de Vicente Salles (1994, 1980) e Ernesto Cruz
(1992), a regido continua a ser referida como Largo da Polvora, indicando que o nome de
Dom Pedro II, para referir-se ao lar do Theatro, ndo estava muito presente na boca do publico.
Para além das notas e rapidas mencgdes, esses referendados autores geralmente contam que o
Theatro da Paz ficava no Largo da Polvora, conhecida hoje como Praca da Republica. Porque
“apesar de tudo, continua sendo o velho e tradicional largo da Pdlvora, conhecido e apreciado

pelas suas frondosas e confortdveis mangueiras” (CRUZ, 1992, p. 106).

Entretanto, poucas histdrias e obras capturam tdo bem a velocidade e surpresa dessa

transi¢do de governos quanto as de Chrispim do Amaral:
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Chrispim do Amaral foi decorafior, cenografo, pintor de género, aquarelista, ilustrador,
desenhista, professor. [...] (CORREA, 2017, p. 63)

Contudo, a area que talvez mais tenha se destacado foi a do jornalismo de humor, devido as
varias revistas que ajudou a fundar e as inimeras caricaturas publicadas durante sua vida
profissional. Outro talento do artista era saber tocar instrumentos de sopro. Por vezes, chegou a
substituir profissionais da orquestra no Theatro da Paz, “o dificil era descobrir o que Crispim
ndo fazia.” (CORREA, 2017, p. 63)

Coelho e Moraes (2013, p. 46), contam que Crispim do Amaral, nascido em 1858
(CORREA, 2017, p. 63), chegou no Para em
1876, tendo por volta de 18 anos, apenas.
Trabalhou como um dos principais cenografos
da companhia do Snr. Vicente Pontes de
Oliveira (COELHO & MORAES, 2013, p. 46),
portanto, sabemos que, desde cedo, ja possuia

bastante experiéncia.>

Crispim do Amaral era préximo de De

Angelis desde 1881 e quando o italiano foi
contratado para fazer a pintura de teto do Saldo
de Espetaculos, contou com Crispim na sua
equipe (SOUZA, 2009, p. 149). Apos a
experiéncia foi recomendado por De Angelis
para entrar na Academia di San Luca e foi

admitido! (SOUZA, 2009, p. 149) Para

custear-se solicitou uma bolsa do governo da Imagem 25: Crispim do Amaral. Fonte: A
Illustragdo Brazileira, 1912°? apud COELLHO &
Provincia do Para, que também foi concedida! MORAES, 2013, p. 38

Porém, por mais que eu me empolgue com essa histéria do jovem que chegou novo a
Amazodnia e através do seu talentoso trabalho atravessou os mares, conquistando grandes
oportunidades em outras terras, a alegria ndo durou para sempre. Em 15 de novembro de
1889, a coroa de Dom Pedro II, nessa altura um senhor de 63 anos, tombava de sua cabega,
apos 48 anos no poder. E, um dos eventos que ficaram registrados, mas que s as vezes siao
captados pela lupa da historia, foi a mudanga na gestdo dessas bolsas concedidas para estudos

no exterior. No Para, Souza (2009, p. 149) conta, sofreram com essa mudanca dois estudantes

32 A Illustragdo Brazileira, Rio de Janeiro, n. 63, p. 15, 1° jan. 1912

33 0 afirmo pela grande quantidade de espetaculos dada pela companhia. Aproveito também para fazer
outra reflexdo: penso que apesar das muitas criticas a pouca rotagdo de atores dentro da companhia de Vicente
Pontes, a verdade é que ao ndo renovar o elenco com frequéncia ele empregava seus companheiros de forma
duradoura.
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da Academia di San Luca que tiveram de retornar ao Brasil antes de finalizarem seus estudos,

Jodo Gomes Corréa de Faria, pintor paraense, € 0 nosso querido Crispim do Amaral.

A partir dai as informagdes se divergem. Coelho e Moares, dizem que Crispim do
Amaral fora contratado em 1890 para “executar a cenografia do Theatro da Paz, inclusive dois
panos de boca” (COELHO & MORAES, 2013, p. 46). Ja Denise Corréa (2017, p. 57 e 151)
afirma, e aponta documentacao, que Do Amaral fora contratado em 1886 para fazer o projeto,
que so6 foi aprovado no tardar de 1889, proximo do fechar de cortinas do Império. Segundo a
autora (ibid., p. 65) o valor ficou orcado em 23 contos (23:000$000) contos de réis, para a
cenografia e dois panos de boca. Souza e Corréa (2009, p. 142; 2017, p. 67) concordam que o
pano de boca fora parcialmente pintado durante o tempo que Crispim do Amaral se
encontrava fora do Brasil, pois “contratou os servigos do atelié do cendgrafo da Opera de
Paris, Eugeéne Carpezat, para a execu¢do do trabalho.” (SOUZA, 2009, p. 142) Ou seja,
Crispim do Amaral saiu do Brasil com um encargo do Império, mas deveria retorna-lo a
Republica. Corréa (2017, p. 57) ndo sabe informar o quanto teve de ser adaptado do projeto

original, mas sabemos que Crispim do Amaral o fez com agilidade.
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Imagem 26: Alegoria da Republica, pano de boca do Theatro da Paz. Pintura: Crispim do Amaral, 1890. Foto:
Denise Avelino Corréa dez. 2016 (CORREA, 2017, p. 13)

O pano ¢ belissimo e configura uma das primeiras representacdes da republica
brasileira (CORREA, 2017, p. 9). Mas, ndo foi, na época, ausente de polémicas. Afinal, nessa
incrivel concepc¢ao de Republica, a figura central ndo € uma pessoa branca.

Ao centro da Alegoria da Republica, tem-se a representagdo feminina da Republica. A
sociedade paraense, que tinha habitos e gostos afrancesados, como ja foi observado,
incorporaria mais um elemento francés a sua identidade local: o simbolo feminino, matriarcal,

civico e republicano francés. A mulher veste trajes romanos e usa um barrete frigio junto a
uma coroa de louros.

[...] Contudo, se alguns dos atributos da figura remetem a alegorias europeias da Republica ou
da Liberdade, a cor da pele da mulher destoa daqueles modelos. Seu tom de pele mais escuro a
aproxima dos caboclos e diferencia dos personagens classicos das musas, representadas
abaixo. (CORREA, 2017, p. 76 ¢ 77)

Crispim, um artista “mulato” (SOUZA, 2009, p. 168), escolheu que a nocdo de
Republica que estamparia um dos maiores teatros do pais ndo seria branca, mas sim composta

de muitas cores. O que causou a revolta da elite local.



175

Chrispim do Amaral, critico dos costumes provincianos, criou uma alegoria na qual indios,
mulatos, caboclos, brancos ¢ uma Marianne morena se regozijam pela chegada de um novo
tempo. Estdo quase todos no mesmo plano dos acontecimentos. Essa presenga tdo
“contaminada” causou polémica, quando da inauguracdo do pano de boca em 15 de agosto de
1890, na 12* récita da opera Ernani, de Verdi, apresentada pela Empreza Malcher, sob a
regéncia do proprio Gama Malcher. Amaral esteve presente a inauguracdo. (SILVA, 2009, p.
168)

Victor Maria da Silva relembrou, em relatorio de 1939, do “estado de revolta” que a pintura
causou, pois nela se via que “o portador do pavilhdo nacional ¢ um genuino moreno. Esta
composicio — gaulesa — impde tanta revolta ao civismo nacional que por tantas vezes tem sido
vivamente vaiada” (SILVA, 2009, p. 169)

Sua obra se junta a uma outra que ajuda a arrancar o Theatro da Paz das maos de uma
elite branca e europeizada. Mas, antes de tratar dela, ¢ preciso dizer que também tentaram
arrancar de Crispim do Amaral a autoria sobre o pano de boca. Corréa (2017, p. 59) relata que
jornais da época atribuiam a obra ao dono do ateli€, Eugeéne Carpezat, que o pernambucano
contratara na Franca para realizar seus trabalhos. O erro, na época de pesquisa da autora,
estava até no catalogo do IPHAN™ e, infelizmente, também foi reproduzido no artigo de
Coelho e Moraes (2013, p. 46)*. Foi necessaria muita pesquisa historica, que contou inclusive
com o apoio de Vicente Salles (CORREA, 2017, p. 60-61), que questionava a estranha
atribuicdo, para encerrar o caso (ibid., p. 62). O consenso, agora, parece ser que a Alegoria da

Republica ¢ inequivocamente brasileira, um presente de Crispim do Amaral.

Como vocés podem ter notado em Noite de Espetdculo, eu tinha um grande interesse
no chdo do Hall de Entrada do Theatro da Paz, ele ¢ a outra obra, que acompanha a de
Amaral, em fazer o Theatro da Paz menos branco. O ladrilho mistura motivos marajoara, com
artefatos arqueologicos, capaz de representar em um sO motivo muiraquitds e tangas
marajoara. Segundo os guias de visitacdo, também conta com referéncias portuguesas, mas

quais eram, confesso, escaparam a minha memdria.

> Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional

> Fago como um apontamento, ndo como uma critica, o artigo ¢ anterior a dissertagdo de Denise Corréa
e denso de informagdes sobre os mais de 120 anos de historia do Theatro. Uma incoeréncia, que a época ainda
era debatida, ndo arruina de forma alguma o eximio trabalho dos autores.
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Imagem 27, 28 e 29: Padrdes de decoragédo do piso do Hall de Entrada, Theatro da Paz. Foto: Gabriel
Rodrigues

Se lembrarem da historia, Daniel Araujo, o antigo diretor, me informou que esses
dados estavam num livro, organizado pela Secult, sobre o Theatro da Paz. E de seus artigos
que safram muitas das fotos histéricas incluidas nesta dissertagdo. E nele também que est o
artigo de Coelho e Moares (2013), no qual tive muita sorte de achar, na pagina 66, a bendita

referéncia;

[Ao descrever a reforma] a troca do revestimento do pavimento da entrada principal,
utilizando-se um “especial mosaico alemio”, além do que ja se achavam ‘“novamente
revestidos de mosaico italiano todos os vestibulos laterais” (COELHO & MORAES, 2013, p.
66)

A incorporagdo de referéncias as ancestralidades indigenas mistura-se com as
europeias, e fora um dos elementos que eu imaginava, na época, que me ajudariam a explicar
a presenca de visagens no lugar. Como visagens sao frequentes em sitios arqueologicos da
Amazonia, eu imaginava que eram atraidas para lugares onde hd o encontro de diferentes
culturas. O Theatro seria um bom exemplo, exatamente por ser ponto de convergéncia entre
artes referentes as diversas ancestralidades. Mas, eu estava errado, as razdes para se fazer
visagem ndo sdo assim tdo simples®. Entretanto, a informa¢do me ajuda com outra ideia, a de
que agora o corpo do Theatro se relacionava agora com a populacdo miscigenada da

Amazonia.

Primeiro tivemos a apropriacdo narrativa; depois a fisica, com a plateia ativa do

Paraiso; e agora estava eternamente emaranhada no teto, no piso e, principalmente, no pano

3 Ver: Ato III: O Sentido e as Coisas.
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de boca. Com suas novas decoracdes, o Theatro ganhava mais que poténcia, era emaranhado

em rede uma de relagdes de ancestralidade.

Junto dessas ligagdes ancestrais materializadas, também se olhou para o futuro. O
Theatro recebeu as modificagdes necessarias para operar com energia elétrica, com um novo
sistema de ilumina¢do (COELHO & MORAES, 2013, p. 79; SOUZA, 2009, p. 171). E, nao
menos importante, foi a reforma da fachada. Em 1902 ela sofria de diversas fissuras e
ameagava cair, por ter sido construida com “madeira impropria, [que] se encontrava por
completo apodrecido e infestado por cupins” (Augusto Montenegro, 1904 apud COELHO &
MORAES, 2013, p. 60).

Era esta parte [...] muito desgraciosa, ja por sua desmesurada largura, como também pela
cobertura independente da do edificio; além disso, erros arquitetonicos ai se encontravam,
entre 0os quais cito o nimero par de portas e impar de colunas; tudo isto determinou a
autorizagdo de sua demoli¢do e reconstrugdo, consoante os sdos principios da arquitetura;
(Augusto Montenegro, 1904 apud COELHO & MORAES, 2013, p. 60)

Essas novas obras se seguiram por todo ano de 1904, em que o Theatro permaneceu
fechado (ibid., p. 79). O teto foi recuado e ndo mais cobriria a varanda, que ficaria ao ar livre,
e principalmente o numero de colunas foi reduzido de sete para suas, agora tradicionais, seis
grandes colunas, ornamentando os distintos bustos de suas musas, “representando poesia,
danca, musica e tragédia” (COELHO & MORAES, 2013, p. 66) e, no centro, o brasdo do

estado.

Reaberto em 3 de maio de 1905 (COELHO & MORAES, 2013, p. 85), o Theatro da
Paz estava agora de acordo com os “sdos principios da arquitetura” classica, tornando-se um
digno descendente dos grandes teatros de outrora. Podendo, finalmente, se prestar a sua mais
nobre afetacdo, porque “radicalmente reformado na sua estrutura estética, [...] o Teatro da
Paz estd verdadeiramente encantador.” (A PROVINCIA DO PARA. Belém, 3 de maio de
1905 apud COELHO & MORAES, 2013, p. 85, os grifos sdo meus)
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Imagem 30: Theatro da Paz, em algum momento do séc. XX, apds a reforma. Cartdo Postal. Foto:
Desconhecido. Fonte: IBGE (197?)

2.3.5. O Theatro da Paz: um ser as margens do tempo

Por isso, celebrar o centenario e a reabertura do teatro, depois de uma reforma estrutural,
exorcizava fantasmas e reativava o repertorio de saudades herdado da chamada belle époque
[...](SOUZA, 2009, p. 23)

No fim, o Theatro da Paz foi tombado pelo Instituto do Patrimonio Artistico e
Historico Nacional (IPHAN) em junho de 1963, Ainda h4, sobre ele, muitas outras histdrias,
antes de chegarmos nos dias atuais, pois, infelizmente, mesmo depois de sua grande reforma,
ele ndo foi feliz para sempre, “mas essa ¢ uma outra historia, e terd de ser contada em outra
ocasido.” (ENDE, 2020, 8.132) Me contento, entdo, em encerrar minha contagdo com este

final feliz. Afinal, ja temos base para entender que tipo de margem ¢ o Theatro da Paz.

Razdes mais profundas para o que vou afirmar agora serdo debatidas em Os Sentidos e
as Coisas, mas ja que vamos adentra-lo no proximo ato, sinto que posso me adiantar. Quando
reformaram o Theatro da Paz lhe concederam uma poténcia que geralmente ndo se deve aferir

as coisas. Van Velthem (2003), Vander Velden (2012), Barcelos Neto (2009) e Alberti (2006)

57 IPHAN, Lista de Bens Tombados Por Estado. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Tombados%20por%20Estado.pdf>
Acesso em: 22 de maio de 2025
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falam todos de praticas das populagdes indigenas para conter a afetacdo das coisas, o que
passa por nao conferir elas de todas as decoragdes que poderiam lhe caber. Essas praticas
compdem, em ampla escala, formas de estabelecer maestria com as coisas, porque se essas

fossem completamente potentes, poucos poderiam ser donos delas.

Quando se cobre o Theatro da Paz de toda pompa, que convenhamos, ele merece, o
monumento se eleva, tornando-se um sujeito potente, uma coisa tanto extraordindria, quanto
extra-ordindria. Nao ¢ a toa que sua principal afetacdo é o encantamento, afinal, o Theatro da
Paz ¢ um encantado feito em terra, no centro, ndo da capital do “mais vasto império”, mas de

uma cidade igualmente importante.

A Europa, na qual seu corpo se inspira e onde os artistas que o pintaram foram
formados, atua como uma espécie de encante. Um lugar que ndo esta no fundo, mas além das
aguas. Ainda assim, ¢ relativamente inalcangavel e, no imaginario, ¢ cheio de riquezas.
Quando desejava ser uma Paris, Belém queria trazer para si todo poder dessa encantaria. O
Theatro da Paz ¢ um lugar europeu estranhado, porque contém e ¢ contido por paisagens

amazonidas.

Contém, porque muito daquilo que compde as paisagens belenenses (e eu ndo falo s6
das arvores, bichos e rios, mas também das pessoas, da Historia e do imaginario) esta
expresso no seu corpo, através dos afrescos de De Angelis, no pano de boca de Crispim do
Amaral, no chdo do Hall de Entrada, no nimero de colunas, nos espetaculos que trazem os
encantados aos palcos (SALLES, 2013, p. 249, 262). E ¢ contido, porque, afinal de contas, ele

estd na Praca da Republica.

Mas, diferente do que acontece com a maioria dos encantados, € possivel entrar no
Theatro da Paz, por isso ele compartilha caracteristicas com um encante. Afinal, quando o
fazemos somos levados para um mundo-outro, de paisagens exuberantes, cheias de riqueza.
Que o sdo como o sdo por conta da Belle Epoque, por conta da borracha, por conta do tempo
que Belém reluzia como uma supernova. Quando era, se nao de fato, mas de coragdo, “a
capital do mais vasto Império do mundo”. Se fosse outro tempo, se fosse outra a historia,

mesmo que de igual grandeza, o Theatro seria outro.

Ou seja, o Theatro da Paz esta, ou talvez sempre esteve, fora de lugar. Ele nao
consegue ser familiar, ha muita alteridade expresso nele, basta ver como ele se destaca na

paisagem, da época ou de hoje.
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Imagem 31: Theatro da Paz em meio a sua paisagem. Foto: Augusto Miranda, Agéncia Para, 2023

No passado (Imagem 15) ele era maior que todo o entorno de sua paisagem, se
destacava como um colosso. Hoje, se destaca por conseguir se impor, apesar das arvores, que
cresceram tanto quanto ele, e dos prédios, que o ultrapassaram em muitos metros. O Theatro ¢
0 que Mageste e Amaral trazem, ao adaptar um conceito de Freud (2006 [1991])*°, um
“Unheimliche — o estranho familiar” (MAGESTE & AMARAL, 2024, p. 230), afinal, esta 14

ha mais de um século, mas sempre foi muito distinto de seus arredores.

O Theatro até estava numa margem espacial quando foi construido no Largo da
Polvora, ou na Praga Dom Pedro II, mas hoje a cidade cresceu tanto que as pessoas diziam
que eu morava no centro, por resistir no Sdo Bras®. Se ainda hd memoéria do Largo da
Polvora, quando aquele centro ainda era um lugar isolado, ¢ porque, em alguma medida, o
Theatro ajuda a fazé-lo presente. O jardim plantado para recebé-lo e crescer com ele, relembra
Ernesto Cruz (1992, p. 106), de antigas mangueiras, em torno de um Armazém de Polvora,

que ele proprio nunca viu.

%8 Disponivel em: <https://agenciapara.com.br/galeria/17852/praca-da-republica-drone>

% FREUD, Sigmund. Obras psicoldgicas completas. Edigdo Standard brasileira. Tradugdo J. Salomdo.
Rio de Janeiro: Imago, 2006. v. 17, p. 237-270 apud MAGESTE & AMARAL, 2024

% Que fica um pouco mais afastado que essa regido e ¢ adjacente ao Nazaré.
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Todavia, ainda que compartilhe certas caracteristicas atribuidas aos encantes, o
Theatro ndo se comporta inteiramente como um. Pelo contrario, age mais como um dono de si
mesmo, assombrando aqueles que tentam usa-lo como habita¢do®'. Seu corpo € seu territorio
e sO algumas pessoas muito especificas com as quais ele tem agrado podem morar nele, como
o fez o compositor, pianista e maestro Waldemar Henrique (COELHO & MORAES, 2013, p.
96; AMARAL; ASCOM SECULT, 2024). O famoso musicista que por 30 anos foi diretor do
Theatro, emprestou seu justificado prestigio ao monumento, coexistindo de forma tao
proxima que em 1981 era dito que “esta ele ja incorporado no acervo do Teatro como um
cddice vivo testemunhando a sua histdria contemporanea, tdo integrado a Casa que aniversaria
com o proprio Teatro da Paz” (MELLO JUNIOR, 1981, p. 25 apud COELHO & MORAES,
2013, p. 96).

De fato, a simbiose entre 0 maestro ¢ o Theatro vai um pouco além dessa coincidéncia de datas
apontada por Donato Mello Junior (Waldemar Henrique, crente da astrologia que era, diria que
ndo havia coincidéncia alguma). [...] Investido oficialmente no papel de diretor, mas
desempenhando também as fungdes de morador e¢ zelador da casa [...] (COELHO &
MORAES, 2013, p. 96).

Isso aproxima o Theatro dos encantados, porque na fala daqueles com quem convive é
primeiro sujeito ¢ s6 depois lugar. Quando nos apropriamos dele é sempre em parte € o

proprio parece mediar o quao longe podemos ir.

Por tudo isso, apesar de estar no centro, o Theatro se comporta como uma margem.
Um lugar onde se pode frequentar, mas ndo se aconselha a habitar. Para a plateia é a parte
extra-ordinadria da vida social que, muitas vezes, toma palco 14&. Mesmo os seus funcionarios,
que o veem todo dia, continuam a ser encantados. Trabalhar com o Theatro da Paz parece ser

sempre uma coisa extra-ordindria, ainda que seja cotidiana.

No fundo, eu tinha esperanca que essa pesquisa histérica me revelasse quais eram os
primeiros casos de visagens no Theatro. Nao os encontrei € mesmo que me deparasse com
narrativas muito antigas, sobre presencas outras no monumento, jamais poderia afirmar que
eram as primeiras. Mas, felizmente, posso dizer que encontrei registros de casos bastante
anteriores aos que coletei e eles mostram que, apesar de toda visagem e assombro, os
“Funcionérios declaram amor ao da Paz” (O LIBERAL, 2004% apud COELHO & MORAES,
2013, p. 110).

%! Porque as visagens ndo sdo as mestres do Theatro, nas relagdes de maestria, sera explicado mais
tarde. Ver subcapitulo: Visagens, Sentidos e Coisas

2 MELLO JUNIOR, Donato. Teatro da Paz. Um nome glorioso ha 112 anos ¢ a histéria de seu nome. O
Liberal, 15 fev. 1981, p. 25

% Funcionarios declaram amor ao da Paz. O Liberal, 15 fev. 2004. Cartaz, p. 7.
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Num prédio centenario, ¢ comum surgirem as historias de fantasmas [...]. Nestor e Antonio
[funcionarios do Theatro] foram protagonistas da mais famosa [...]: “Antigamente, os pianos
de cauda ficavam atras do palco. Eu e o Nestor saimos para pregar uns cartazes [...] durante a
noite, e decidimos dormir no teatro. Quando entramos, o piano estava tocando sozinho.
Acabamos amanhecendo no Bar do Parque, com medo”.

Ele ja viu um vulto branco na escadaria de entrada, o suficiente para lhe [sic] deixar estatico,
todo arrepiado, e acredita na historia da bailarina sem cabega [sic] que se jogou do paraiso
[...]. O proprio Nestor estava na coxia certa vez, quando avistou uma mulher passando do
outro lado do palco. Todo o prédio estava fechado.

Assim como ha a lenda da bailarina, ha a da “camareira do 13” (referéncia ao camarim 13, que
hoje, com a nova numeragdo ¢ o camarim 16). Carmélia [funcionaria do Theatro] garante que
viu essa “‘visagem” uma das vezes em que precisou dormir no teatro [...]. “Nao tem como ser
diferente, porque esse lugar estd impregnado de memodria. E lugares assim ¢ comum ter
espiritos”, comenta. (O LIBERAL, 2004, p. 7* apud COELHO & MORAES, 2013, p. 110, os
grifos sdo meus)

% Funcionarios declaram amor ao da Paz. O Liberal, 15 fev. 2004. Cartaz, p. 7.
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Eu Nunca Vi Visagem

Mas as outras historias, assim, de ver, ver as coisas, eu nunca vi, entendeu? Sao essas historias
que eu, vamo dizer assim, mais guardo para mim. (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de
2022.)

Eu nunca vi visagem... mas o primeiro lugar que eu morei em Belém era um casarao.
Um lugar imenso de dois andares na beira da perimetral. No andar de baixo havia um quintal,
duas salas, uma grande cozinha com copa, onde estava a larga mesa de jantar, banheiro e
quintal dos fundos. No segundo andar, ao longo de um grande corredor, se encontrava os

quartos, todos com suite; e uma varanda.

A locataria do local, dona Lorinha', foi a primeira pessoa, junto de sua filha, a me
receber na cidade, quando disponibilizaram um dos quartos no AirBnb. Eu fui o primeiro
cliente delas na plataforma e extremamente bem recebido. Ela ficou tdo grata com uma ajuda
que prestei logo no segundo dia; e estabelecemos uma relacao tdo legal, que me deixou morar

14 por uns meses a um prego superacessivel € me tratava como se fosse seu sobrinho.

As pessoas ficavam apenas algumas semanas e eram sempre boas companhias.
Lembro de uma vez cozinhar para um grupo e até mostrei o bairro para uma das mocgas que
acompanhava uma parente mais velha. Uma vez um rapaz, muito do reservado, também se
hospedou 14, faria um concurso nos dias seguintes. Dona Lorinha ficou preocupada, pois
venceu o prazo do AirBnb, porém ele s6 deixou a porta trancada e levou a chave. Ao abrir
com a reserva, ela descobriu que o mogo foi embora deixando varios dos seus pertences
pessoais. Mais tarde ele voltou, disse que tinha tido umas complicag¢des, perdeu o voo e

ficaria mais um dia, pagou a diaria e tudo se ajeitou.

Me sentia, de modo muito positivo, como se estivesse morando numa pensao.
Todavia, todas essas historias foram breves. Na esmagadora maioria do tempo, e dos dias, que

fiquei no imenso casardo, eu estive sozinho.

Uma tarde, logo nas minhas primeiras semanas na cidade, dona Lorinha me contou,
em um tom sério, que ja teve que chamar até benzedor para esfumagar e tirar os encostos da
casa. Porque, havia um homem, desencarnado, que teimava em aparecer na escada que levava

para o segundo andar.

! Pseuddnimo.
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Eu subia essa escada todos os dias para ir para o0 meu quarto. Nunca vi nada, mas
certas noites, quando nao havia outros hospedes na casa, preferia ficar com sede do que descer

para pegar agua na cozinha.

Eu nunca vi visagem... mas, uma vez fui fazer um exercicio etnografico sobre o Cirio
Fluvial de Nazar¢ na Comunidade Ribeirinha do Rio Caripetuba, uma das ilhas no
arquipélago fluvial de Abaetetuba (PA). Fiquei na casa de uma tia biologica do Carlos, meu
colega de mestrado e melhor amigo no estado. Uma outra tia, que eu ndo me lembro o nome,

também se hospedou 14 para acompanhar o ritual.

Numa tarde, acredito que do segundo dia de trabalhos, ela tirou da bolsa uma bebida
dourada... parecia magica! Meus olhos brilharam e minha boca salivou. Era como um mortal
olhando para o néctar dos deuses, um garimpeiro vislumbrando Eldorado. Eu a segui meio
que inconscientemente, encantado com a bebida, sem conseguir desgrudar o olhar. Numa

dessas ela disse:
— E vinho de miriti, eu vou botar para gelar, vocé quer?

Em Minas Gerais me ensinaram que se deve negar comida até duas vezes antes de
aceitar, negar uma terceira vez ¢ desfeita. Do mesmo modo, o dono da casa, ou da comida,
deve te oferecer pelo menos trés vezes, para demonstrar que a oferta ndo é so por educagio. E
um tipo de boas maneiras locais. Nos meus primeiros meses em Belém, comegando a
conviver na casa de tia Santana, mae do Carlos, ela achava que eu ndo gostava dela, porque eu
sempre recusava comida. Entdo, em algum momento, eu aprendi que no Para negar uma vez

ja é desfeita. Portanto, ndo devo ter pensado duas vezes antes de aceitar a oferta.

Eu tenho opinides divididas sobre vinho em si, ao colocar na boca ele tem um gosto
muito bom, de miriti 6bvio, mas deixava no fundo, um retrogostinho meio rangoso.
Disseram-me que se tomava como suco, ou com farinha da baguda, assim se faz com o agai.
Também acho que ficaria melhor com agtcar, mas deixei para uma segunda vez. O vinho era
grosso, pesado e eu ja tinha almogado: peixe, agai e farinha, que ndo € nada leve, entdo fiquei

mais que satisfeito.

Quando entrei na dgua para o banhar da tarde, parece que o vinho comecou a fazer
efeito, mas ndo o efeito que vocé imagina. O vinho ndo era alcodlico. O efeito que eu digo era
uma queimagdo, que comegou como um burburinho no estdbmago, mas, na medida que eu ia

nadando (e revirando o contetido na barriga), ela aumentava e tornou-se tao intensa que eu
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tive que sair da agua e deitar em posicao fetal por duas horas, sobre o lado esquerdo do corpo,

para conseguir levantar e continuar os trabalhos.

Quando deu a hora do evento que nos deveriamos etnografar, Carlos e eu ja estivamos
arrumados e prontos para sair. Acredito que iamos pegar uma carona de casco (canoa). No
momento de descer o tronco que, deitado e escorado, levava da casa ao rio, senti aquele aperto

na barriga.

Falei para o Carlos seguir de casco que eu ia um pouco mais tarde, por um caminho
pela mata que tinham me apresentado no dia anterior e levava ao trapiche, onde fica o Centro
Comunitario, a igreja (catolica) e a escola. E ainda bem que me apresentaram esse trajeto,

porque eu ainda o atravessaria muitas vezes por causa do vinho de miriti.

Havia, nesse curto trecho, um cachorro que, pelo latido, assumi ser grande e bravo,
que esbravejava sempre que eu passava perto de uma das casas. Primeiro latia ao longe, mas
nas idas e vindas ouvi ele se aproximando cada vez mais. Ja tinham me alertado para eu tomar

cuidado, entdo, para evitar o embate com a fera, tive que respirar fundo e segurar a barriga.

Como podem ver, ndo foi um exercicio etnografico facil. A diarreia ndo passou com o
final da festa naquele dia, talvez, porque eu ndo tenha parado de comer. Portanto, durante a

madrugada precisei me levantar muitas vezes da rede.

Na Amazonia, especialmente nos lugares sem iluminagdo publica, os trajetos mudam
radicalmente do dia para a noite. A paisagem se transforma, os barulhos da mata se tornam
outros. A lanterna emprestada, pois estava sem celular, iluminava mal o caminho. Um grande
trapiche suspendia a casa do chdo e atuava como uma passarela. O rio se encontrava atras de
mim; do lado direito, a casa; a cozinha, separada do resto da casa, era o unico ponto
iluminado na noite, e estava a frente, na reta no caminho; o banheiro, erigido como uma
casinha, ainda distante, localizava-se apds uma curva a noroeste; por fim, a esquerda e a
frente, eu tinha a mata e seus mistérios. Dentro de mim era travada uma batalha entre o medo,
o respeito e a curiosidade, brigando para saber se eu deveria olhar fundo na mata, na chance

de vislumbrar uma visagem.

Minha mente imaginava historias, inspirada na Procissao das Almas (MONTEIRO,
2000, p. 146), em que uma figura na imagem de Santa, vérias vezes maior que uma pessoa,
carregando uma vela, guiaria, pelas dguas, uma procissdo de cascos fantasmagoricos. Afinal,

fazia sentido, para mim, que as almas dos mortos também tivessem seu Cirio. E, mesmo
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estando de costas para o rio, eu me depararia com seus vultos, pois as luzes de suas velas se

projetariam como sombras na parede da casa.

Com a alianga da imaginagdo, o respeito € o medo venceram. Busquei olhar para o
trapiche, para o caminho e para cozinha iluminada. Porém, eu ndo percorri o trajeto s6 uma
vez durante aquela noite. E, na medida em que eu ia me livrando do aperto, ganhava mais
coragem, afinal a chance de (literalmente) me “borrar de medo” era menor. Especialmente,
porque ao retornar do banheiro, meu olhar se dirigia obrigatoriamente ao rio, que, como

vimos, abriga os mistérios do fundo.

Eu regressava da ultima ida ao banheiro, daquela noite. Eu ja estava tranquilo,
pensando que ndo tinha nada a temer, quando soou, de um algum ponto imediatamente atras
de mim, um estranho ruido. Gritei! De susto, obviamente. Vi passando abaixo de mim, nas

barras vazadas do trapiche, um vulto branco, bege ou amarronzado.

Como qualquer pessoa sd, voltei ‘correndo’ para casa. Chegando 14, um primo do
Carlos, ja estava desperto... assim como todos da casa, mas as outras pessoas nao se

incomodaram em se levantar. Ainda esbaforido, falei:
— Desculpa o susto, Pepé, € que eu ouvi um ‘trem’ atrds de mim.
— Dorme, foi s6 o cachorro que espirrou.

No dia seguinte, pude constatar, que realmente o cachorro da casa passeia embaixo do

trapiche.

Eu nunca vi visagem... mas, quando eu morava na Estrada da Ceasa, eu costumava ir
ao Parque do Utinga® com frequéncia. L4 havia, ainda na primeira metade da pista de

caminhada, uma espécie de galpao abandonado.

Meu sentido de arqueodlogo apitava toda vez que eu passava em frente a construcao,
me tentando a desviar do caminho e adentrar a ruina. Muitas vezes eu consegui resisti-lo.
Mas, um dia... o parque estava particularmente vazio ¢ o formigamento me consumiu. Olhei
de um lado para o outro, para ver se ndo vinha ninguém. Afinal, ndo tinha placa dizendo que
ndo podia, mas era bem provavel que alguém me chamassem a atengdo se soubessem o que eu

estava prestes fazer.

2 Correndo ¢ forga de expressdo, ndo da para correr direito num trapiche pelo risco de queda.
* E um enorme parque natural, com uma longa pista de caminhada, que cobre apenas uma parcela dele.
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Andei a passos rapidos, até o ponto em que a vegetacdo comegou a cobrir minha,
possivel, infracdo. Dai tomei meu tempo para apreciar o lugar. As marcas escuras do
escorrimento d’agua, o teto parcialmente desabado, os enormes buracos nas paredes, tudo isso

me encantava. Entdo, adentrei o saldo...

As falhas no teto deixavam a luz entrar, mas, ainda assim, meus olhos demoraram para
acostumar com a baixa luminosidade. Meus passos ecoavam pelo saldo. Vi como a vegetacao
crescia sobre o chdo batido, apoiando-se nas paredes e se erguendo rebelde até as colunas que

sustentavam o teto.

Entdo... comecei a ouvir as vozes. Elas pareciam que vinham da mata mais além.
Dava para distingui-las, pareciam dois homens. Mas, por mais que eu claramente as ouvisse,
ndo conseguia entender o que diziam. Porém, agora eu sabia que tinham pessoas por perto e

passei a dar passos mais cautelosos.

Entdo, outra coisa estranha me surpreendeu... ndo importava quao leve eu tentava
andar, eu sempre escutava meus passos ecoando atrds de mim. Imaginei que pudesse ser o
barulho dos trabalhadores mais além, mas eram passos se interrompiam logo depois dos
meus. Depois dessa constatagdo, ja ndo parecia que o som emanava dos meus pés, mas de

algo, que esteve sempre atras de mim, cautelosamente imitando meu andar.

Comeceil a suspeitar que ndo estivesse sozinho... Quando cheguei a metade do

caminho, lembrei que nao havia pedido licenca ao entrar. Me corrigi, ainda que tardiamente.

Porém, meu gesto educado ndo surtiu efeito. Os ecos continuavam me assombrando.
Avancei, ignorando o medo que crescia. Sentia-me desafiado por essas presengas invisiveis.
Eu queria s6 chegar até o fim, préximo da parede na extremidade oposta e depois voltaria

rapidamente para a trilha. Afinal, quem teme fantasmas em pleno dia?

Meu erro foi nao ter dado ouvido aos sentidos. Toda essa narrativa deve ter acontecido

em mais ou menos um minuto, meus olhos ainda nao tinham se acostumado a luz.

Quando eu cheguei na ultima pilastra, poucos metros distante da parede, minha visao
se adaptou a penumbra. E ai eu vi... pousada na viga central, como uma verdadeira rainha, a
dona daquele lugar. Uma enorme Urubu de penas negras como a noite. Assim que eu fixei
meu olhar nela, a criatura abriu suas asas ¢ minha tinica reagao foi me curvar a majestade. Ela

tinha visto eu chegar, eu nao sabia que ela estava ali.
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Comecei a andar de costas, voltando o caminho sem tirar os olhos da Rainha Urubu.
Meus passos ja ndo ecoavam mais. Quando julguei a distancia segura, virei de costas e sai
correndo do lugar. Retornei esbaforido para pista de caminhada e nem liguei que fora flagrado

pelas pessoas que passeavam de bicicleta.

Recuperando o ar. Eu segui o caminho de volta para minha casa. Porém, depois de
atravessar a area descampada pelo galpdo, tentei prestar atencao nas vozes dos dois homens

que eu tinha ouvido, mas nada... a mata estava em siléncio.

Nunca mais entrei em lugar algum, sem antes, pedir licenga.

Imagem 32: Galpao abandonado do Parque do Utinga. Foto: Gabriel Rodrigues, 15 de maio de 2023

Eu nunca vi visagem... mas, meu apartamento no Sdo Brds, mesmo antes de eu me
mudar, ja tinha fama de visagento. Eram trés quartos que dividiam o Gedgrafo, a Tatuadora e
eu. Eles se mudaram uns dias antes de mim, portanto nao pude participar da escolha dos
quartos. O que sobrou ficava no fundo do apartamento. Interessante ¢ que o motivo da
vacancia era, porque, na primeira noite que meus colegas de casa passaram no apartamento, o
quarto se recusava a ficar com a luz desligada. Contaram-me que quando alguém apagava, a

luz, sozinha, reacendia. Porém, depois que me mudei para 14 isso s6 aconteceu uma vez.

Uma noite eu tinha voltado da UFPA. A rua estava estranhamente deserta, o prédio
estranhamente silencioso. O vento uivava. Um tempo ruim se aproximava. Eu abri a porta, a
casa parecia vazia, tudo apagado. Do outro lado da sala, no fim do corredor, a porta do

banheiro encontrava-se aberta. O Gedgrafo detestava que alguém deixasse a porta do banheiro
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aberta, e vivia brigando comigo por causa disso. Um som abafado mostrava que ele estava em

seu quarto.
— Hipocrisia, né... — pensei.
Eu passei pela cozinha e me pareceu que eu vi alguma coisa. Ignorei.

Passei pelo quarto da Tatuadora, ela tinha deixado a porta aberta... e, dentro do quarto

dela, eu definitivamente vi alguma coisa. Ignorei.

Fui ao banheiro, sai, fechei a porta para o Gedgrafo ndo brigar comigo. Fui ao meu
quarto, peguei o copao de dgua para encher na cozinha. A porta do banheiro estava novamente
aberta. Achei estranho, fechei. Passando pelo quarto da Tatuadora, vejo mais alguma coisa.

Como de costume, ignorei.
Pegando a dgua vejo um novo vulto passando pela sala. O que eu fago? Ignoro.
Voltando para o meu quarto, j4 na metade do corredor, ouco baterem na porta.
— Quem ¢€? — pergunto instintivamente

Nao recebo resposta. Estranhei, mas ndo tinhamos campainha e as vezes algum de nos
saia sem a chave, e quando isso acontecia, batiamos na porta para entrar. Podia, portanto, ser a
Tatuadora, ou no pior dos casos um vizinho. Desconfiado, olhei primeiro pela janela, antes de

abrir a porta. O corredor do prédio estava completamente vazio.

Resolvo voltar para meu quarto. A porta do banheiro se encontrava, mais uma vez,
aberta, e dessa vez eu tinha certeza de que tinha fechado. Olhando de relance para o quarto da

Tatuadora vejo mais vultos. Desisto e dou o brago a torcer.

Bato no quarto do Geografo, para falar da porta, da batida e dos vultos. Nao dava mais
para ignorar e ndo havia pessoa mais cética que o Geodgrafo. E, naquela hora, ceticismo era

seguranga.

Ele abre a porta um pouco sonolento ¢ ndo faz questdo de sair do quarto. Conto a
histéria para ele, ele escuta em siléncio, contentando-se em colocar a cabega para fora e

arregalando os olhos na dire¢@o da porta da sala, quando contei das batidas.
— Alguma sugestao? — pergunto, no final do caso.

— Boa noite — ele me responde, batendo a porta.
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Mais tarde lembro de contar para Tatuadora a historia por WhatsApp, no grupo da
casa. Para minha surpresa, ela me respondeu dizendo que durante a madrugada, ouviu alguém

chamando por seu nome ao pé da cama.

Preocupado com a situagdo, eu aconselhei que ela limpasse o quarto. “Nao

fisicamente, mas espiritualmente”, acrescentei.
“Espirito vindo me chamar de bagunceira.” — ela respondeu.

Bom, eu ndao entendo de certas coisas, mas depois da Tatuadora limpar o quarto,

fisicamente, a porta do banheiro voltou ao normal.

Eu nunca vi visagem... mas, quando eu mudei para o Império Amazdnico, na Avenida
Almirante Barroso, em Belém, a casa tinha, na sala, uma manequim um tanto assustadora e,
talvez por causa dela, eu via muitos vultos pelo apartamento. Minha porta vivia abrindo
sozinha, e era necessario passar o trinco para ndo encontrar ela misteriosamente escancarada
durante a noite. Nas madrugadas, eu simplesmente evitava sair do quarto ¢ jamais deixava
louga na pia, porque como o Vigilante Que Vé me informou, os mortos vao até 14 tentar comer
os restos. Nao ciente que sdo incorporeos, passam a mao nos restos de comida da panela, e

tentam, em vao, leva-los até a boca.

Como dé para perceber, eu ja estudava visagens. Quando escrevia a dissertagdo em
casa até brincava dizendo que: ‘os vultos eram os sujeitos da pesquisa, garantindo que eu nao

estou escrevendo nenhuma besteira sobre eles’.

A manequim pertencia ao Engenheiro Elétrico, um rapaz do Benin, que além de
mestrando em engenharia elétrica, ¢ um excelente alfaiate. Ele importava os coloridos tecidos
do Benin e confeccionava blusas que vendia na feira da Praga da Republica. Por estar
atribulado com algumas coisas, Engenheiro Elétrico ia pouco no apartamento e usava seu
quarto como deposito. Nessa época tinha dado uma pausa na alfaiataria e a figura da
manequim nua e sem cabe¢a me era um tanto perturbadora, entdo a vestia com blusa e cobria

o toco de seu pescogo com meu chapéu de pavulagem®.

* O Arrastdo do Pavulagem é um evento cultural tradicional de Belém, que acontece todos os anos entre
os meses de junho e julho. Onde uma multiddo se forma em torno do bloco, que lembra um bloco de carnaval,
com varios batalhdes. O uso de chapéu de fitinhas ¢ tradicional nessa celebragao.



Imagem 33: Manequim de Chapéu de Pavulagem. Foto: Gabriel

Rodrigues
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Uma vez acordei de manha, apds
uma  noite  particularmente
assombrada, feliz que o Rapaz
do Direito, outro colega que
dividia o apartamento conosco,
tinha chegado de viagem.
Significando, que eu teria, pelo
menos, mais uma companhia,
dessa vez humana e viva. Saindo
descabelado ¢ sem camisa para
comegar o dia, troquei com ele
boas-vindas e quando me virei

ele me perguntou:

— Carreta, o que ¢ isso nas suas

costas?

— O que ¢ isso, o qué&? -

respondi.

— Esse arranhado... vocé ndo ta

sentindo ndo?

Fui ao banheiro ver o espelho.
Minhas costas estavam
arranhadas na diagonal, em trés
longos riscos, o do meio, mais

vermelho e inchado, ia do ombro

direito até perto das costelas. Os outros dois acompanhavam este principal, mas eram mais

leves e desapareciam antes. Depois disso, eu tirei o chapéu de Pavulagem da manequim, o que

ajudou um pouco, mas a situagdo melhorou bastante, apesar de nunca ter se resolvido

plenamente, quando o Engenheiro Elétrico voltou a vestir sua ‘modelo’ com os belos vestidos

que costurava.

Eu nunca vi visagem... s6 que uma vez... ia ter um eclipse. Eu tive o privilégio de ver

pelo menos dois desses raros eventos astrondmicos em Belém. Um solar e um lunar. O solar ¢

incrivel, vocé vé as luzes diminuindo, a temperatura abaixando, as sombras se transformando
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e ficando com o formato, comido, do sol em meia-lua. Mas, esse foi de dia e incompleto,

entdo tinha-se luz o suficiente para afastar as visagens.

Imagem 34 e 35: Eclipse solar. Foto: Gabriel Rodrigues

O eclipse sobre o qual eu quero contar aconteceu ainda no meu primeiro ano em
Belém, logo nos primeiros meses. Eu ainda planejava voltar um dia para o Peruagu (MQ),
onde eu imaginava que fosse fazer minha pesquisa de campo. Ainda ndo sabia por quais
rumos o Guamé me levaria. Mesmo nao estudando visagens na época, eu ja era fascinado por

elas, desde a primeira histéria, me contada no casarao.

O Instagram inteiro fez questdo de me avisar que teria um eclipse lunar. E eu,
logicamente, fiquei em polvorosa. Principalmente, porque ndo era um eclipse convencional.
Aparentemente, quando se tem um evento chamado superlua’, junto de um eclipse lunar, a lua
nao fica oculta pela sombra da terra... ela tinge-se de vermelho. O evento recebe o nome,

particularmente evocativo, de Lua de Sangue.

— Se algum dia calhar de eu ver visagens na Amazodnia, esse dia € hoje! — lembro de ter

pensado.

O NASTRO®, ou como eu gosto de chamar, o ‘pessoal da fisica’ da UFPA, preparou
um grande evento de observacdo. Espalharam telescopios avangadissimos (a meu ver) pela
orla da universidade. O evento era aberto ao publico, mas tinha que registrar sua entrada num

formulario online e havia segurancas nas portarias verificando a entrada. Ndo tem tanta

> Quando a lua fica mais proxima da terra e parece maior aos nossos olhos.
® Nucleo de Astronomia da Universidade Federal do Para.
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burocracia assim para entrar no campus normalmente, mas esse era um dia especial, porque a
programagdo envolvia passar a noite toda acompanhando o eclipse, e, ao alvorecer, observar
os planetas, antes que o sol pudesse os ofuscar. Em outras palavras, era uma chance de virar a

noite na orla da UFPA.

Imagem 36 e 37: Eclipse Lunar. Foto: Gabriel Rodrigues

O evento foi um sucesso! A orla encheu de gente, mas ndo ao ponto de incomodar, s6
o suficiente para dar a sensagdo de que estdvamos sempre em festa. Deviam ser, em sua

maioria, estudantes da universidade, mas ndo todos.

No avangar da noite acabei fazendo algumas amizades. Havia um rapaz do teatro,
super expansivo. Esbarrei de novo com ele diversas vezes em outros eventos, como o Auto do
Cirio, e em todos eles sua alegria era contagiante. Tinha, também, uma jovem do ensino
médio, que mais tarde eu veria, com muita alegria, ser aprovada em letras espanhol na propria
UFPA. Voltamos a passear na orla varias vezes, agora que éramos colegas. Um outro mogo
tirava fotos impressionantes de céus noturnos. Com uma camera de smartphone comum, ele
era capaz de captar a fragil luz das estrelas, contrastando-as com a negra silhueta da mata.
Dos seus segredos, ele me ensinou a teoria, mas, na pratica, nunca consegui resultado

parecido.

Apesar do cenario festivo que se desenhou, o comeco do evento foi mais timido e
durante o principio noite eu fiquei sozinho. Acontece que a maioria das pessoas estava

acompanhada, ou tinha seus grupos de conhecidos. Nao havia nenhum colega do PPGA por 14
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e, naquela época, eu era basicamente um recém-chegado na cidade. Por isso me chamou
aten¢do uma moga, que, assim como eu, parecia solitaria. Cheguei do lado dela e comecei a
puxar algum assunto furado. Na minha cabeca era melhor uma conversa sem jeito que uma

noite inteira calado.

Ela parecia se divertir, as vezes, com minhas piadas. E, acredito, era bom ter alguém
com quem dividir o espaco na grama, especialmente porque ela tinha levado uma canga ¢ eu
ndo. Acho que ela fazia Servigo Social, cumpria estagio e era, em geral, bastante centrada e
ocupada. Parecia timida e falava pouco, entdo eu ndo sabia se quando a conversa morria era

desinteresse ou so o jeitinho dela.

Em algum momento entramos no assunto das visagens. Até aquele momento eu nunca

tinha visto uma, e, se ndo me engano, ela respondeu algo como:
— Eu também nunca vi, mas...

E me contou um caso que, infelizmente, a memoria ndo me permite recordar. NOs
rimos da ironia de estar conversando sobre viagens em plena Lua de Sangue e como isso

soava imprudente, até que eventualmente o assunto se desviou.

Durante um ponto particularmente desinteressante do eclipse, uma nuvem cobriu a lua,
borrando sua imagem. Isso esvaziou as filas de telescopio e libertou os olhos das pessoas, que
deixaram de mirar o céu... menos duas pessoas deitadas na grama, proximas uma a outra,
tendo uma conversa desajeitada. E provavel que o contato olho no olho deixasse as coisas. ..

romanticas demais. Entdo, eu mantive o olhar fixo na imagem borrada da lua.

Riamos de alguma coisa, quando, do nada, paramos de conversar. Nao do nada, do
nada, era que algo tinha entrado no meu campo de visdo. Nessa hora foi como se o tempo
entrasse em camera lenta. As conversas de fundo ficaram indistintas e na minha memoria ¢
quase como se fosse siléncio. Toda minha atenc¢do se voltou para o pequeno ponto brilhante e
vermelho que pairava uns dois metros acima do chiao. Era como uma brasa, mas ainda mais
avermelhada, e vagava pelo céu em um movimento calmo e indistinto. Fazia curvas sutis,

numa velocidade quase constante, como se dangcasse com o vento.

Eu ndo acho que cheguei a piscar. Eu estava encantado, seguindo aquela pequena
‘fagulha’ com olhos, cogitando onde poderia haver um fogo préximo que pudesse produzir
uma brasa tdo incandescente. Obviamente, nao havia fogueira nenhuma, nem incéndio, talvez

nem mesmo um cigarro. E impossivel saber de onde vinha aquela ‘brasa’ peculiar. Quando a
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percebi, ela vinha da minha esquerda, da direcdo, onde muitos e muitos metros além se

encontra o “Bosque” da UFPA.

Ninguém mais olhava para o céu. Ninguém mais via a brasa. Ela passava despercebida
sobre a cabega das pessoas em pé. E, ao chegar exatamente na beira do rio, logo no fim da

margem, onde a 4gua se mistura com as pedras do cais, a ‘brasa’ sumiu.

Dado os segundos necessarios para minha cabega voltar, eu olhei para o lado. Olhos

nos olhos da minha companhia e fiz a pergunta mais importante daquela noite:
— Vocé viu?
— Aham! — ela respondeu com os olhos bem abertos.

S6 para ter certeza, eu pedi para ela também descrever o que viu. Nao foi um delirio!
Nos dois vimos a mesma coisa passar flutuando sobre as pessoas e desaparecer na margem do
rio. Eu fiquei em polvorosa, euforico, agitadissimo. Eu ndo conseguia acreditar que era real e
muito menos que outra pessoa também tivesse visto. Foi como se a Amazonia tivesse me

dado boas-vindas, me mostrando uma ‘fagulha’ dos seus mistérios.

Nos olharam estranho. Era o momento mais tranquilo da noite, entdo ninguém
entendia nossa agitacdao, e muito menos minha euforia. Entdo, eu perguntei para as pessoas ao
redor o que elas tinham visto... e nada... nenhuma delas viu nada. Por algum motivo, naquele

momento, durante um eclipse, s6 nds olhdvamos para o céu.

E, no fim, eu acho que eu vi uma visagem.



Ato III: Os Sentidos e as Coisas
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3.1. Fazer Visagem

Sim, [...] fazia muita visagem isso, quando o teatro tava fechado pra reforma. Af fazia mais
ainda [...], era direto. Ai eu cheguei e tinha falado pro pessoal, olha, geralmente ele ta assim
perturbando direto tem algum objeto pessoal dele que é usado como canal. Pra poder ele
conseguir vir pra cé. (Entrevista com Vigilante Que V¢, 23 de agosto de 2022.)

O trecho acima ¢ um corte do caso do Senhor Brand e sua carteira pela perspectiva do
Vigilante Que V€. “Fazer visagem” ¢ um termo que aparece com menos frequéncia nas
narrativas. Aparentemente, ¢ resguardado para os objetos, ou lugares, de maior poder
agentivo. O que dificulta a tarefa de abarcar o sentido da expressdao em sua totalidade, como
fiz com o termo ‘Visagem’ solto, porém eu também a escutei em outros dois casos em minha

vivéncia no Para.

Certa vez, entre 2022 e 2023, morei num lugar cuja havia grande presenga de
assombros: vultos, luzes que acendiam sozinhas, nomes que eram chamados. Dividia casa
com dois paraenses, um moc¢o ¢ uma moga. O colega de apartamento, cético em relagdo a tudo
isso, era, ironicamente, quem mais alegava ver presengas, mas poucos casos realmente o
assombravam. Ele tinha, nos momentos de calmaria, o péssimo costume de andar muito
silenciosamente pela casa, se prostrando atras de um desavisado para assusta-lo. Ou nos
surpreendia na cozinha, ‘fazendo barulhos’ subitos pela janela que dava no corredor. Certa
vez, ele mesmo, ou nossa outra colega, ndo me lembro bem, definiu esse tipo de

comportamento como “fazer visagem”.

Outra vez, eu mesmo fui acusado de ficar “fazendo visagem”, em julho de 2022,
quando fui, a convite de Carlos Moreira, pela primeira vez ao interior da Amazodnia, visitar a
Comunidade Ribeirinha do Rio Caripetuba. Veja bem, tendo crescido em Belo Horizonte,
sempre foram raras as oportunidades que tive de ver um céu estrelado, coisa que sempre me
encantou. Ao mesmo tempo, o apartamento em que morei durante infancia e a adolescéncia
era num dos andares mais altos e o prédio em si ficava na subida de um morro. Minha janela
dava, portanto, para uma vista incrivel e nas noites de lua cheia o quarto se iluminava em
brilho azulado. Entdo, sempre tive uma conexdao muito profunda com a lua e ao longo dos

anos desenvolvi o costume, agora pouco exercido, de conversar com ela.

As experiéncias no interior me deixaram mesmerizado. Eu achava tudo incrivel, a
paisagem verde; o rio de aguas mornas que corria para um lado uma hora e no sentido

contrario depois; os cascos' que tinham nomes de pessoas; a comida fresca; as pessoas

! Nome local para bote.
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hospitaleiras e simpaticas; e, claro, as historias de visagem. Uma das principais que escutei
naquela viagem foi da Uiara, uma presenca associada aos botos e “Bichos do Fundo”
(MAUES, 2006, p. 20; GALVAO, 1955, p. 96) que tem muitas variagdes e que em

Caripetuba, pelo que entendi, ¢ uma visagem feminina que aparece nas margens dos igarapés.

Na primeira ou segunda noite dessa minha visita, voltamos para casa pelo caminho da
mata, pois naquela hora o igarapé estava seco e demoraria a encher. Fui apresentado ao trajeto
numa das idas e vindas que fizemos pela manha/tarde e orgulhosamente consegui o encontrar

na volta a noite, para a surpresa do tio de Carlos que nos supervisionava.

Meus companheiros foram dormir e eu, elétrico, continuei de pé, aproveitando cada
momento que podia naquele lugar, para mim, fantéstico. Passei um longo tempo admirando as
estrelas e colocando meu papo em dia com a lua. Havia tempo que ndo conversdvamos, pois a

pandemia tinha, h4 muito, nos distanciado, portanto, a conversa foi longa.

Em Caripetuba, quando o bar ndo vira a noite em festa, as coisas tendem a ser mais
silenciosas. Uma voz na noite chama, entdo, muito mais aten¢do. Certamente atrapalhei o
sono de alguém que ralhou comigo e percebi que era hora de dormir. Na manha seguinte,
Mayara, namorada de Carlos, que estava conosco, me deu um longo sermao. Sobre a
imprudéncia de ficar de pé naquelas horas, ainda mais chamando a ‘Uiara’. Tive que justificar
que ndo a estava evocando, apenas conversando com a lua. Que, apesar de ser um pouco
doido, eu ndo cometeria esse tipo de desrespeito. No fim, ela me advertiu que era melhor eu

me deitar cedo e parar de “fazer visagens”.

Ruda Pinho (2019), cita dois casos de seres “fazendo visagem”. A primeira é a
Matinta, que engerada em bicho sai por ai “assombrando ou fazendo visagem” (ibid., p. 33, o
grifo ¢ meu). A segunda (ibid., p. 132-133) ¢ de uma situacdo em que criangas relataram que
foram atacadas por uma mulher vestida de preto. Tendo a mulher desaparecido do nada, eles
foram investigar o poste, onde encontram um ramo de flores. Atribuiram o ocorrido a uma
mulher que 14 pudesse ter morrido e “agora aparecia fazendo visagem” (ibid., 2019, p. 133, o

grifo ¢ do autor). Ou seja, a propria ndo-viva fazia visagem.

Com base nesses poucos exemplos, ‘fazer visagem’ seria: usar sua agéncia para
evocar visagens, ou causar o mesmo assombro delas. Mais comum que essa expressao,
entretanto, € o termo ‘visagento’. Retomo aquela experiéncia da primeira noite, no dia 23 de
agosto de 2023, quando eu e Gabrielle fomos, pela primeira vez, colher historias no Theatro

da Paz. E a pessoa funcionaria nos indagou se estdvamos fazendo uma reportagem para a
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midia. Quando dissemos que nao, ela ficou aliviada, afinal, era importante evitar o que o lugar
ficasse com fama de ‘visagento’. Acredito que temia que o rétulo pudesse afastar visitantes e

espectadores.

Em Galvao (1955) o termo aparece desassociado da expressdo ‘bicho visagento’ em
quatro ocasides, as trés primeiras para se referir aos inhambus (ibid., p. 102), aos veados
(ibid., p. 104) e aos macacos (ibid., p. 109). Animais que se diferenciam por terem dentro da
mesma ‘espécie’ os “comuns” e os “visagentos” (ibid., 102). Os inhambus e os veados sdo os
bichos cujos anhangés mais assumem forma, direta ou indiretamente, lhes protegendo. Matar
muitos desses bichos atrai anhangés (ibid., p. 102, 104-105). O quarto uso € para falar de um

humano que “apds nascer era muito visagento” (ibid., p. 126).

Eliane Silva (2019) nos conta que os cendrios para a produgdo dos filmes de visagem
em Tefé (AM) sdo as regides mais afastadas: a “casa dos bichos visagentos” (ibid., p. 114). E,
que o diretor, Orange, faz as escolhas de cendrio e iluminacao natural para que o proprio filme

fique mais “visagento” (ibid., p. 115). Em Tefé, ‘visagento’ é uma qualidade das coisas’.

Visagentos parecem ser, entdo, espacos e lugares assombrados por, além de humanos e
nao-humanos, que em alguma medida fazem, visagem. Mais que isso, também apontam para
quando visagem se torna uma qualidade do ser (GALVAO, 1955, p. 126), quando
visagens se tornam parte constituinte da coisa (BEZERRA, 2018c, p. 4). O que significa
que o nome mais apropriado para dissertacao seria “Ecos de um Theatro Visagento”, mas eu
achei “Assombrado” mais sonoro. Também, sobre a dissertacdo, um leitor mais atento, deve
ter notado que ¢ uma dissertacdo na linha da Arqueologia, e, até¢ agora, de mais velho
apareceram o Freyre, o Galvao, os presidentes provincianos e as matintas. Bom, calha dizer,
que o que atraiu um arquedlogo a escrever toda uma dissertagdo sobre as visagens de um

teatro centenario, € que sitios e ruinas tendem a ser bastante visagentos.
3.2. Visagens de um Passado Precioso

Diferentemente de alguns dos nossos colegas peruanos?, nds ndo temos o costume de

encontrar ouro nos sitios arqueoldgicos. Isso ndo impede que essa fama nos preceda. Eu

2 Marcia Bezerra (2011; 2017; 2018b; 2018c; 2020; SILVEIRA & BEZERRA, 2012), adota a nogdo de
Miller (2010) para as coisas amazdnicas, traduzindo coisa como uma categoria fluida capaz de abarcar objetos,
paisagens, lugares, coisas intangiveis e também pessoas, na medida que “nds também somos coisas” (SILVEIRA
& BEZERRA, 2012, p. 125). Coisa, portanto, ndo se da por categorias estaticas, mas relacionais.

3 Entre os dias 11 de Outubro de 2023 e 5 de fevereiro de 2024, esteve em exposi¢do no CCBB de Belo
Horizonte a exposi¢do Tesouros Ancestrais do Peru, de curadoria de Patricia Arana e Rodolfo de Athayde. O
nome tesouros ancestrais faz referéncia ndo s6 a riqueza do passado, como a grande quantidade de pegas em ouro
e prata expostas.
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mesmo ja tive uma longa conversa, no interior de Minas Gerais, onde tentei explicar para uma
senhora, que se estivéssemos escavando ouro € o embolsando, ndo chegariamos a cidade com
uma kombi que se desmanchava no caminho. E, s6 sob esse argumento, ela pareceu

convencida.

Hé no imaginario uma ligagdo entre o passado e tesouros enterrados. Isso ressoa nas
visagens, encantados € mal-assombros, que, vez ou outra, aparecem para informar um sujeito
o local onde se esconde uma botija de ouro, quase sempre em sonho (LEITE, 2014, p. 123;
FREYRE, 2015; 40.22; VASCONCELOS & SILVEIRA, 2021, p. 557; PIRES, 2007, p. 99;
MONTEIRO, 2000, p. 138-148). Freyre (2015, p. 40.22, 48.11) nota dois casos de lugares
visagentos, em que os fendmenos pararam uma vez que o tesouro foi desenterrado. O caso da
carteira do Senhor Brand parece se relacionar com a tematica. Na primeira historia, tentei ser
fiel a versdo que primeiro escutei, mas discorro aqui uma versao mais completa com base nos
depoimentos de Moldado, de Elegante, do Vigilante da Missa, do Vigilante Que Vé, do
Vigilante Testemunha® ¢ do Senhor dos Espelhos, que me levou a conhecer a Sala de

Espelhos.
3.2.1. O Caso do Senhor Brand

Senhor Brand era inspetor de seguranga do Theatro da Paz. Assim como outros, era
funcionario da empresa terceirizada que presta esse servico aos monumentos publicos e locais
historicos de Belém®. Em sua fungdo ele era responsavel pelos vigilantes, respondia por seus
trabalhos, coordenava os turnos e atuava como chefia. Parece, pelas entrevistas, que trabalhou

por longos anos no Theatro, dando tempo de se tornar uma figura proxima de varias pessoas.

Analisando as entrevistas, pude reparar que ha uma diferenca nos casos de visagem
experienciados pelos vigilantes e por trabalhadores de outros setores do Theatro. Moldado e
Senhor dos Espelhos, que trabalham na area mais técnica, contam historias diferentes dos
funcionarios do receptivo e administragdo, mas a area técnica, receptivo e administragao
contam historias mais proximas entre si, tornando mais notavel o contraste com os vigilantes.
Os casos de visagem conhecidos e experienciados estao relacionados aos locais e horarios que

os trabalhadores frequentam o Theatro, mas também as pessoas com as quais tém contato. Os

* Elegante é funcionario da administragdo do Theatro e recebe essa alcunha, porque nas vezes que o vi,
estava vestido de maneira elegante, qualidade que também transmite em sua fala.

> Vigilante Testemunha, que recebe essa alcunha, porque foi o primeiro a testemunhar o espanto da
moga.

¢ Vigilantes do Forte do Presépio € do Monumento da Cabanagem usam o mesmo uniforme. O Vigilante
da Missa expressou que mudou seu local de trabalho, mas ndo de empresa.
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casos dos vigilantes diferem muito de outros funciondrios, porque a condi¢do de estadia
desses no Theatro se diferencia mais do que a que ha entre os nao-vigilantes. Trabalhadores
da administragdo, técnica, artistas e receptivo operam em hordrio comercial, nos espetaculos,
ou em preparacdo destes. Ou seja, horarios de mais movimento. Os vigilantes noturnos estao
no Theatro todos os dias, sdo quem mais o conhecem de portas fechadas e cortinas abaixadas.
Isso causa uma diferenca até mesmo nos sentidos que as visagens acionam para marcar sua

presenca.

Pode parecer excessivo o mergulho, mas o caso do senhor Brand ¢ de grande
importancia. Em primeiro lugar, ¢ a historia do Theatro em que a materialidade demonstra seu
maior poder agentivo, o que me despertou para essa pesquisa. Em segundo, ¢ um caso
emblematico que chama atencdo para os ecos do Theatro e seus comportamentos. Em terceiro,
mas ndo menos importante, acredito que o cargo de Brand, como conhecido inspetor, cria uma
ponte entre as experiéncias dos vigilantes e a de outros funcionarios. Distingue-se da
Bailarina, por exemplo, que tem versdes variadas, mas que contam com pouca sobreposicao.
O caso do senhor Brand se trata menos de versdes de narrativas independentes que
compartilham um protagonista sem identidade definida, e mais de pontos de vistas diferentes

sobre uma mesma historia:

Acho bastante poético que um caso que revolva em torno de um objeto encontrado
comece com um (outro) objeto perdido. Elegante revela, dentre todas as entrevistas, que foi

um ataque de ansiedade que primeiro disparou o coracao do senhor Brand:

E, ele era muito apegado com as coisas do teatro, era muito. .. Ele tinha muita responsabilidade
com o teatro... Ele gostava muito de trabalhar no teatro... Ele levava o trabalho dele muito a
sério.

Entdo, parece que uma das chaves, uma chave de incéndio né? Que a gente usa para abrir |...]
uma ferramenta que a gente usa [...] em caso de incéndio, sumiu! E ele ficou muito
preocupado com isso e comecou a passar mal dentro do Teatro.

S6 que ele ndo faleceu do Theatro, ele faleceu a caminho né, mas ele também ja tinha
problema de satde e tudo mais. (Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de 2024)

A entrevista com o Vigilante Que V& da mais detalhes:
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V. Que Vé: Ele ¢ hipertenso, ele sempre tomava remédio pra controlar a hipertensdo dele. Ai
um determinado tempo, ele, por conta propria, decidiu parar de tomar. E ai uma dessas horas...
porque a gente anda pra caramba aqui dentro, cinco andares... vai embora, tudo 14 pra cima ¢é
tudo de escada.

Gabriel: Ele também?

V. Que Vé: Ele também. [...] E numa dessa que ele teve que subir. [...] passou mal, um guarda
que trabalhava pra ele falou pra chamar a ambulédncia e ele falou que ndo, que s precisava
sentar um pouco, que era pra dar uma descansada, que ele iria melhorar, s6 que, passou-se
30-40 minutos e ele ndo melhorou, foi ai decidiram chamar a ambulancia. Chegou a ir pro
hospital, ficou um pouco 14, s6 que umas horas depois ele teve um ataque e ndo resistiu.
(Entrevista com Vigilante Que V&, 23 de agosto de 2022)

Omiti um detalhe em A Primeira Histéria, a verdade € que seu Brand ndo voltou logo
as rondas noturnas. As primeiras narrativas de visagem do inspetor sdo de historias onde ele

recepcionava pessoas que ainda nao sabiam de seu falecimento:

Elegante: E, entfo, ficou essa coisa, porque outras pessoas no nosso receptivo € outros
funciondrios comegaram a ver ele por ai. Quem tem um nivel de mediunidade, né? Eu nao
tenho, eu nunca vi. Quer dizer, eu tenho um relato para passar depois.

Elegante: Mas assim, varias pessoas do receptivo ja conversaram com ele. E ndo sabia que
tinha falecido.

Gabriel [incrédulo]: Conversaram com?

Elegante: Conversaram, falaram com ele. Entendeu? A Fulana’, a Ciclana, ja viram ele.
(Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de 2024, nomes foram alterados)

O Brand, o pessoal dizia o que viu ele aqui, né? Muita gente [falou?]. Teve uma vez a sobrinha
da Beltrana foi pegar um documento, que tinha para assinar um certificado. Ai era aqui nessa
sala [...]. Aqui por trds tem uma sala com o pessoal entra ai. Como o Theatro estava em
reforma na época, a administracdo do Theatro foi pra ali, a direcdo do Theatro. Ai, uma vez ela
disse que foi pegar um documento, e ele levou ela. Ela ndo sabia que ele tinha falecido. Levou
até na sala. Ai depois contaram... (Entrevista com Senhor dos Espelhos, 24 de agosto de 2022,
nomes foram alterados)

Elegante: Alids, pessoas aleatdrias, assim que eu ndo imaginava, falam do guarda, viram o
guarda, falaram com o guarda. Fulana foi assustador!

Concentrado®: Fulana ficou desesperada!

Elegante: Ele ja tinha falecido e ela ndo sabia que tinha falecido, porque ela so6 presta servigo,
ela ndo trabalha no teatro. Entdo, numa das escalas dela, ela conversou com ele, segundo ela.
“E ai? Como ¢ que vai?” Conversa corriqueira: “Tudo bem? Aquilo, 14, aquilo outro e tudo
mais.” E ai, ndo sei quem foi que contou para ela: “Mas vocé conversou com quem? Ele ta ja
morreu ha meses.” (Entrevista com Elegante e Concentrado, 28 de fevereiro de 2024, nomes
foram alterados)

Por sorte, na primeira noite eu ja tinha falado com o exato vigilante que participou

desse caso:

7 Fulanas/es/os, Ciclanas/es/os e Beltranas/es/os foram utilizados para a ocultagdo dos nomes, mas ndo
correspondem a alcunhas. Ou seja, ndo s@o consistentes entre trechos. Fulano pode se referir a uma pessoa num
trecho de depoimento e a outra pessoa em outro trecho.

¥ Concentrado ¢ funcionério da administragdo e recebe essa alcunha, porque outras entrevistas tomaram
palco na sala em que trabalhava, apesar disso conseguiu se manter focado em seu trabalho, exceto quando eu o
estava entrevistando diretamente, ou rodava sua cadeira e se voltava a mim e aos outros conversantes para tecer
comentarios.
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Existe uma moca aqui [...] que ela chegou comigo e pegou e falou: (Ah, ela ndo sabia que até
entdo o falecimento dele) “seu Brand me acompanhou até 1a em cima no terceiro [andar].”

Al eu falei: “Nao existe essa possibilidade Seu Brand, faleceu ja tem tempo.”

Ela pegou um susto. Eu tava chegando [...]

Al ela me chamou, fui 14 fazer a ronda, ela falou: “Nao! Ele tava aqui!”

Eu falei: “Nao existe, ele faleceu, ndo tem ninguém aqui. Nao tem nenhum guarda fardado, o
Unico que esta fardado agora sou eu no momento.” (Entrevista com Vigilante Testemunha, 23
de agosto de 2022)

Imagino, com base nos relatos, que foi depois dessas visagens, quais suspeito terem

ocorrido de dia, que o senhor Brand comecou a aparecer para a equipe de seguranga:

Al teve uma vez que um vigilante veio tirar servigo aqui e disse assim: “olha eu dei de cara
com Brand ali!”. Ai depois foram falar que ele tinha morrido... (Entrevista com Senhor dos
Espelhos, 24 de agosto de 2022)

Gabriel: A gente ouviu algumas historias, uma das que o pessoal mais conta ¢ a do... que era
diretor de vocés o Brand.

V. Testemunha: Sim, sim.

Gabriel: E o que o senhor pode contar dela?

V. Testemunha: Algumas pessoas ja viram ele por ai. Outras escutaram a voz dele. Eu
pessoalmente nunca vi, nem escutei a voz dele. (Entrevista com Vigilante Testemunha, 23 de
agosto de 2022)

[...] o nosso inspetor que faleceu a pouco mais de um ano, que eu ja enxerguei ele por ai
fazendo ronda. [...] Sempre ele aparece, principalmente dia de segunda feira.

[...] geralmente a gente gosta de lanchar mais de madrugada, quando ndo tem movimento.
Tem uma 4rea nossa que fica ali atrds, que ¢ a area de servigo. Esse nosso supervisor, o
inspetor Brand, ele gostava de fazer ronda sempre assim, batendo, ele tem que conferir
[inaudivel]. Quando a gente t4 14, lanchando, a gente escuta, fazendo o barulho, como se ele
tivesse andando e conferindo, cada um num lugar diferente. [...] todo mundo pode dizer mais
ou menos a mesma coisa. [...] o pior que pode acontecer quando a gente ta merendando, tipo
ali arrasta também, do nosso lado. A gente sabe que ¢ ele também.

[...] Eujaviele. [...] Andando, passando mesmo, fazendo a ronda dele. [...] Geralmente dia
de segunda-feira, que ¢ considerado o dia das almas.

(Entrevista com Vigilante Que V¢, 23 de agosto de 2022, cortes para concisdo, inverti a ordem
das duas tltimas frases para facilitar leitura)

Conversei diretamente com quatro vigilantes que concordaram em relatar suas
experiéncias, o Vigilante Que V&, o Vigilante da Missa, o Vigilante Testemunha e o Vigilante
da Garrafa’. Todos eles expressaram desconforto, em variados niveis, de trabalhar num lugar
assombrado. E quase toda pessoa de outro setor com quem conversei, ressaltando a
importancia para minha pesquisa de passar uma noite no Theatro (coisa que ndo consegui),
me disseram que seria necessaria muita coragem para fazé-lo. Para os vigilantes, assombro é,
claro, a reclamacdo principal, mas visagens também causam empecilhos e confusdes, na
medida que sdo capazes de manipular objetos. O Vigilante da Missa e o Que Vé eram quem
melhor conheciam as historias e afirmaram que essa foi a época mais sinistra para se
trabalhar. Por sorte, minha e dos vigilantes, tardou um pouco, mas, um dia, finalmente a

carteira foi desenterrada, digo, encontrada:

? Que ndo permitiu gravagdo e cuja qual a historia, que justifica a alcunha, serd contada mais a frente.
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Gabriel: A que o pessoal costuma contar bastante, inclusive foi a primeira que eu escutei aqui,
foi a do seu Brand.

Moldado: Ah, a do Brand é. A do Brand ¢ complicada. Do Brand [...] que era, o guarda, o
inspetor do dia, e deixou até os documento. Eu achei.

Gabriel: Vocé que achou os documento dele?

Moldado: Os documento dele no elevador. [...] Eu peguei, achamos. O cara tava trocando o
carpete na reforma, tava debaixo do carpete. Carteira de identidade, cartdo de banco, cartdo de
saude, cracha, tudo debaixo do coiso.

Moldado: Eu peguei, pode até ver, ndo sei € o Fulano, ele ndo ta aqui hoje, amanha € o plantao
dele de manha. Eu disse: ‘Olha Fulano eu ndo sei o que € que o Brand fazia, ou esconderam da
mulher dele, ou da ex mulher dele, mas ta aqui mano, cartio de banco [...], crachd ¢ a
identidade dele’. Peguei [...] dei pra ele e [ele, Fulano] levou pra casa da mulher dele [Brand].
Se amanha ele aparecer aqui, eu falo com ele. Ele te conta a historia.

Moldado: C¢é acredita? E tem dele aparecendo pra galera ai, sabe? E isso ai como diz, to te
falando, pessoal conta, mas eu nunca vi, mas eu achei os papel dele, 1. E, documento, porra,
cartdo de crédito e pd, o cara morto, ou ele deixou antes de morrer. Porque pra ta ai embaixo
do coisa, no elevador, que ¢ esse elevador ai, debaixo do carpete, po cara.

Gabriel: [Inaudivel] Como botaram debaixo do carpete?
Moldado: Eu ndo sei também. Porque, quer ver? Vem dar uma olhada aqui.

(Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022, nomes foram alterados)

Obvio que eu aceitei ir ver. Entretanto, na medida que nos aproximavamos do local, a
fala de Moldado adotou um tom sério e ele comegou a falar mais baixo, quase sussurrando.
Chegando 14 vi que carpete era bastante rente ao chio e seus limites sdo bem delineados com
a parede. Sei que esse € o estado apds a reforma, mas se o carpete antigo estivesse em uma
condi¢do similar, ocultar a carteira 14 seria como colocé-la atrds de um papel de parede, o

volume destoaria muito.

Ora, algo que despontou no depoimento do Vigilante da Missa foi a estranheza de
comportamento do senhor Brand em esconder seus bens. Principalmente, de fazé-lo num
lugar tdo pouco pratico ou convencional. O entrevistado alegou que o antigo inspetor era
excessivamente reservado e temeroso, por isso escondia os pertences durante o horario de
trabalho. Nao obstante, conjecturou se tal reserva ndo se dava com o objetivo de ocultar uma

vida paralela.

A curiosidade foi mais forte que eu, entdo, indaguei Moldado sobre possiveis razoes
para o comportamento de Brand. Moldado confirmou que havia mesmo suspeita por parte de
outras pessoas, mas, sob o tom sério € voz secretiva, fez questdo de defender o antigo

inspetor:
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Gabriel: Pessoal contou que ele escondia as coisas ai, né?
Moldado: Uai, ai eu nao sei.
Gabriel: Esconder documento assim que cé precisa carregar ¢ complicado.

Moldado: Cartdo de Crédito, principalmente, documento, identidade, crachd, ele ja tinha
morrido, como eu vou encontrar ele? Ja tinha falecido quando trocaram o carpete.

Moldado: Deve ter escondido ai? Pode ter sido, mas... Pra qué? Por qué? Porra, se ele ¢ sé ele
¢ a mulher dele, precisa ta escondendo nada de ninguém. Eu acho que é uma coisa
complicada... e tava ai. Ai os cara trocaram o carpete tudinho e o bicho tava ai, “p6 tu conhece
Ciclano?”; “Eu olhei assim”; “Ciclano Brand”; “Rapaz, o cara aqui morreu mano”. Ai eu fui 1a
cos cara:

“Olha mano, eu acho que o Brand tava escondendo dinheiro nessas conta aqui, porque tava
tudo debaixo do carpete”, os cara disseram. E cartio da caixa, banco do brasil, diz que
bradesco, ai os outros documento tinha e a carteira, o cracha e uma identidade, entendeu?
Porque que o cara vai deixar ai?

(Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022, o primeiro nome do senhor Brand foi
substituido)

Se perde um pouco na transcricdo a énfase que os cartdes de crédito tém nas
narrativas. E da relagdo monetaria, mais do que identitaria, que se desprendem os maiores
afetos. E ao falar dos cartdes, sempre no plural, que mais soa na voz desconforto, suspeigao

ou surpresa.

Nas narrativas de botija, o ouro compartilha afetacoes com o encanto. Leite (2014, p.
123) conta de um homem que encontrando um tesouro foi afoito por mostra-lo para familia,
mas ao fazé-lo o ouro se transformou em barro. Pires (2007, p. 99) relata que alguns
desaparecimentos em Catingueira (PB) sdo explicados por pessoas que encontraram botijas.

Assim como pessoas que se encantam desaparecem do convivio.

Mombelli (2009) escreve sobre visagens no Quilombo Invernada dos Negros em Santa
Catarina que em muito se assemelham aos casos amazonicos. L4, o local das botijas sdo
indicados por “visagens” de antepassados que aparecem sobre, ou, de alguma forma, indicam
a posicao delas (ibid., p. 97). Assemelhando-se a versdo do Vigilante da Missa, em que o
vulto do senhor Brand andava até a carteira, mas ninguém tinha coragem de segui-lo. Em
Invernada, os lugares das botijas e visagens sdo conhecidos como “encantes” (ibid., p.97). Na
Amazonia nao s3o chamados de encantes locais com botijas de ouro, entretanto encantes sao
lugares esplendorosos, suntuosos, de grandes construgcdes, riquezas, fartura e, claro, ouro
(GALVAO, 1955, p. 197; LEITE, 2014, p. 104, 106, 122; FERRETI, 2000, p. 92; MELO,
2014).

19Ver Conto: O Homem Dourado (MELO, 2014).
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Além disso, Lucio Leite (2014, p. 122-123) compartilha uma narrativa cautelosa, que
envolve o trabalho arqueoldgico na Amazonia. Segundo os relatos colhidos pelo autor, havia
no buracdo pequenas “antas de pedra”, um dia chegou um estrangeiro na regido, inquirindo
sobre o buracdo. O senhor que melhor conhecia o caminho desconfiou do sujeito e recusou a
proposta de leva-lo ao encante, recomendou, todavia, um outro morador. Roseno, irmao de
Joana Alcantara, que cumpriu a tarefa (ibid., p. 122). Chegando, o estrangeiro fez varios
desenhos do local, quebrou as antas de pedra e levou o ouro que continha nelas, divido em
varios “saquinhos de sal”. Leite conta (ibid., p. 123) que essa narrativa, que ecoa até hoje em
Laranjal do Maracd, surgiu na mesma época em que foram realizadas pesquisas arqueologicas
por uma equipe estrangeira na regido. Deste modo, o desconforto ao comentar sobre os
cartoes de crédito do Sr. Brand, podem partir nao sé do caso delicado, mas também da minha
posicdo de pesquisador. Para os trabalhadores com os quais eu nao pude conviver o quanto

gostaria, minhas inten¢des também sdo dubias.

Nas narrativas de ouro encantado ¢ muitas vezes recomendado que ndo o desenterre
(MOMBELLI, 2019, p. 102), presentes de encantados podem ser vistos como um “agrado”
(LEITE, 2014, p. 106) o que aumenta o risco das pessoas se encantarem (PANACHUK, 2016,
p. 139). Tais histérias reforcam a ganancia daqueles que se atrevem a cumprir a empreitada

(LEITE, 2014, p. 123).

O ouro enterrado esta associado a ganancia e se constitui em um sinal de extrema cobiga,
langando sua maldigdo sobre quem o possui. (MOMBELLI, 2019, p. 102)

Que liga a desconfianca atribuida ao Sr. Brand as historias presentes no imaginario.
Porém, ha diferengas entre o ouro encantado e o ouro visagento. As “visagens” de Mombelli
(2019) nao sao as mesmas que as minhas. L4 as visagens t€ém muito mais relacdo com uma
ligacdo ancestral com o passado, do que com o assombro (ibid., p. 100-101). As visagens
amazonicas também podem cumprir esse papel, especialmente no caso dos lugares visagentos.
A relagdo €, contudo, invertida, na amazdnia as visagens nao vistas de forma tdo positiva
quanto em Invernada. Por isso, as historias de botija mais ao norte podem, algumas vezes, ter
a resolucdo contraria a essas. Quando as visagens aparecem em excesso, fazendo muita zoada,
causando grande assombro, os protagonistas sdo, na verdade, recompensados, alcancando
finalmente a paz quando encontram o ouro (PIRES, 2007, p. 99; MONTEIRO, 2000, p.
138-148; FREYRE, 2015, p. 40.22, 48.11).
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Nesse sentido, a carteira se torna bastante andloga as botijas. E no fim, a descoberta do
‘tesouro’ soluciona a historia e parece acalmar o espirito do senhor Brand, tendo sido ele a

esconder, ou nao:

Gabriel: E o pessoal tinha contado pra gente que tinha o caso dos cartdes dele. Como ¢é que era
isso?

V. Que Vé: Sim, ele fazia muita visagem isso, quando o teatro tava fechado pra reforma.
Al fazia mais ainda, do que a gente ta falando, era direto. Ai eu cheguei e tinha falado pro
pessoal, olha, geralmente ele ta assim perturbando direto tem algum objeto pessoal dele que é
usado como canal. Pra poder ele conseguir vir pra ca. Mas tudo que era dele diz que ja4 mandou
pra mulher dele. Nao, tem alguma coisa que ¢ dele, que ta sendo usada como canal. E o pessoal
reformando tirando os carpetes, trocando o teatro, acharam uma tipo uma carteira. Quando
abriram tavam todos os cartoes dele 1a, cartdo de crédito, cartdo de banco, documento, tava
tudo 14. Af pegaram as coisas dele. O bagageiro que ele tinha um bagageiro que tinha cheio de
coisa dele. E deixaram tudo na casa da mulher dele. Foi 0 que deu uma amenizada. Mas
de vez em quando acontece, aparece ele. (Entrevista com Vigilante Que V¢, 23 de agosto de
2022)

A defesa de Moldado, de que o senhor Brand ndo tinha nada a esconder, abre novas
perguntas, levantando a possibilidades de outras teorias mais sinistras sobre a carteira. Sera
que um terceiro a ocultou enquanto ele passava mal, ou até mesmo depois que morreu? Com
quais propositos? Serd que a pessoa se arrependeu depois da noticia do falecimento e
abandonou seus planos iniciais? Como o assunto parecia delicado e envolve luto, também me
falta outra informagdo: quanto tempo a carteira ficou abandonada até que Moldado pode
encontra-la e devolvé-la? O mistério fica em aberto, mas seu desenvolvimento encerrou o

periodo mais visagento do Theatro da Paz.

Como indicam as narrativas, essas historias ocorreram em um momento em que O
Theatro ndo estava sob seu funcionamento padrdo. Ele ainda era frequentado, mas ndo pelo
publico e sim por seus funciondrios e trabalhadores da reforma. Execuc¢ao que durou de
novembro de 2020 a agosto de 2021 e custou R$ 4,5 milhdes (SIQUEIRA, 2021). Pouco
antes, em margo de 2019, foi anunciado que Theatro passaria por reformas para manutengao,
um pouco mais timida, com o valor de R$ 1 milhdo (G1 PA, 2019; GRAIM, 2019), que
terminariam em julho. Entretanto, ndo ha noticias da reabertura do Theatro nessa época, ou
notas sobre os avancos da reforma, como hé para o periodo seguinte (ABREU, 2021). Nao me

surpreenderia se a reforma de 2019 tivesse sido adiada e executada junto da de 2020.

Durante a reforma, o Theatro perde conexdes, uma vez que nao recebe o mesmo fluxo
variado de pessoas que o ordinario. Além disso, um pano, como um grande véu, cobria a

lateral esquerda do monumento. Elementos que colaboram para o descolamento do Theatro de



209

seu entorno, isolando-o. Parece que sdo nessas horas, em que o Theatro se torna estranho, a si

mesmo e para os seus funciondrios, que as visagens mais tendem a aparecer ¢ a assombrar.
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Imagem 38: O Theatro e seu Grande Véu. Fonte: Google Maps, margo, 2023

Entretanto, isolamento ndo significa auséncia de atividade. Nas imagens da reforma,
disponibilizadas pela Agéncia Pard', fica claro que apesar de atipico, o Theatro parecia
bastante movimentado. E, certamente, havia, durante o dia, bastante barulho. Algo acontece
no Theatro da Paz, que faz com que alguns dos periodos mais movimentos sejam também os
mais visagentos, como o caso que aconteceu no Cirio de Nazar¢, narrado por Moldado e dois
outros que aconteceram com o Senhor dos Espelhos, que tratarei adiante. Me pergunto se a
flutuacdo sensorial, entre as horas de muita atividade e os momentos vazios, de poucas
pessoas e excessiva calmaria, ndo fornecem um ambiente propicio para o aparecimento das
visagens. Como se sentissem mais confortdveis em habitar o Theatro s6 depois que os
humanos terminam de fazer sua zoada (GONCALVES, 2019a, p. 87). Como indica essa
ultima histéria do Senhor Brand, o relato que, no comego, Elegante havia me prometido

contar:

' (ABREU, 2021)
<https://agenciapara.com.br/noticia/25254/restauro-obras-no-theatro-da-paz-avancam-e-chegam-a-45-d
o-cronograma-previsto#lg=1&slide=0>
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E eu tive uma uma! Eu que ndo sou médium, que eu ndo acredito. Eu sou ateu e tudo mais. Eu
ndo tenho essa essa crenga. Uma vez eu tava no teatro, eu tava, eu fico na supervisio dos
eventos aqui. E ai, a gente liberou todos os camarins, todos os artistas tinham saido e tudo
mais. E, eu fui um dos ultimos a ficar. E eu estou acostumado a trasladar pelo teatro mesmo
com ele desligado. Vou pra lanterna e ando pelo teatro.

E ai eu vi um guarda na caixa de luz desligando o palco... todo. E ai eu vi s6 a roupa, porque
todos eles, todos os guardas tem a mesma roupa: branca, colete azul, boné, tem um um traje
padrdo. E eu vi ele desligando a luz do palco inteiro. E fez ‘boom’, que faz um ‘boom’ e todo
palco e tudo fica escuro. E ai, do nada o guarda que eu achei que tivesse vindo, dois minutos
depois, eu ainda no andar de camarins, de repente sobe!

Ele fala: “Olha! Eu t6 indo apagar as luzes do palco.”

Eu falei: “Fulano as luzes do palco ja estio apagadas, alguém de vocés acabou de apagar, eu
acabei de ver um guarda apagando.”

Ele falou: “Nao Elegante, s6 quem desliga a luz do Theatro sou eu.”

Afi eu falei: “Fulano para de graca, Fulano. Ta tirando com a minha cara.”
“Nao”, e ele falando sério.

Eu falei: “Fulano ndo tem graca nenhuma isso.”

Ele falou: “Elegante, eu t6 subindo justamente para poder desligar a luz do teatro”, porque ele
¢ a pessoa que no turno dele desliga a luz do Theatro. Ele bate a luz, que a gente chama e
desliga tudo. E ai, foi isso, foi meu unico relato assim, e que eu ndo cheguei a ver. Eu s6 vi de
lado. Porque, quando vocé abre a caixa essa caixa fica aqui em cima, vocé ndo consegue ver.
Mas eu vi que era um guarda! Eu vi a roupa! E ai foi isso! O guarda da noite, vivo, foi fazer o
trabalho dele, o Seu Brands provavelmente ja tinha feito, ja garantiu que tava tudo desligado,
tudo certinho.

(Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de 2024, os nomes foram ocultados)

Por fim, os depoimentos ndo deixam duvida, seu Brand, apesar de ter se engerado em
visagem, continua sendo muito querido por seus amigos e colegas. Sua presenga assombra,
mas também enriquece o portfélio de historias que tomam palco no Theatro da Paz. E, nessas
historias, ndo protagonizam atores, mas sim trabalhadores, que veem no Theatro da Paz nao
sO seu sustento, mas sua paixao. Eu s6 gostaria que vocés pudessem ouvir o carinho na voz de
cada pessoa com quem conversei. Agradego profundamente ao senhor Brand por ter me

guiado de volta para a Amazonia e peco licenga por contar sua historia.

3.2.2. Roncos Sob a Terra: Afetacoes

Assim, ouso dizer que as ldminas de machado sdo como entidades amazonicas com poderes de
encantamento reconhecidos por diferentes matrizes de pensamento, por diferentes coletivos:
indigenas, ribeirinhos, agricultores, religiosos e artesdos. (BEZERRA, 2018b, p. 55, os grifos
sao meus)

E mais dificil encontrar na bibliografia amazonica trabalhos que mencionem artefatos
visagentos. Na maior parte das vezes objetos mesclam sua poténcia com a da paisagem. As
botijas de ouro fazem visagem, mas s3o os lugares que sdo visagentos. Parte do trabalho da

arqueologia, seria, nesse sentido, uma pratica que sistematicamente transforma as relagdes
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entre paisagem e objetos. Os objetos passam a habitar novas paisagens, sem desassociar
completamente de sua localizagdo original. Entdo, se a gente quer entender a poténcia dos

objetos, deslocados de sua paisagem, nds podemos olhar para a arqueologia.

Um trabalho bastante didatico para entender a potencialidade do material arqueologico
¢ “Sobre el ronquido del hacha y otras cosas extranas” de Mariana Cabral (2017). O artigo
adianta parte da discussdao sobre os sentidos, que sera tratada mais profundamente adiante,
porque Cabral (2017, p. 231-233) descreve que alguns Wajapi sdo capazes de escutar o ronco
dos machados e de outros artefatos arqueoldgicos. Que o ronco ¢ tanto uma capacidade de
agéncia da coisa (SILVEIRA & BEZERRA, 2012, p. 124-125; MILLER, 2010) quanto uma
forma de afetagdo relacionada ao “dono” da coisa (CABRAL, 2017, p. 232). Machados e
vasilhas ceramicas roncam até serem encontrados, o que ¢ interpretado como uma forma dos
donos, nesses casos os antigos'’, de chamarem ateng@o e se relacionarem (ibid., p. 234). Ao
compartilharem ancestralidade, esse fenomeno se aproxima das visagens descritas por
Mombelli (2019, p. 102), onde sdo, muitas vezes, os ancestrais escravizados da populagao

quilombola de Invernada dos Negros que revelam a localiza¢dao dos potes de ouro.

Desse modo, as narrativas sobre as visagens estariam permanecem interligando o que estaria
supostamente separado. Elas acessam e atualizam os vinculos produzidos entre um tempo
passado ou o ‘tempo da escraviddo’, com o tempo presente. S3o formas pelas quais pode-se
reinterpretar eventos ocorridos no passado. (MOMBELLI, 2019, p. 100)

Em “E se todos fossem arqueologos?”, Cabral (2014a, p. 122-123) relata exatamente
um desses casos de interpretacdo do passado. A pesquisadora encontrou fragmentos de
cerdmica em uma cercania proxima a aldeia, as quais a comunidade Wajapi ainda ndo tinham
percebido. Pela descri¢ao, houve bastante discussdo sobre o achado: se era ceramica mesmo,
que tipo de vasilha que era, etc. O debate se deu, em parte, porque nao havia, na memoria
oral, relato de aldeias ancestrais Wajapi naquela localizacdo. Entdo, Jawapuku, um
pesquisador Wajapi, respondeu que “antes de os Wajapi existirem, havia essas outras pessoas,

mas o mundo desabou e tudo caiu, inclusive as panelas.” (CABRAL, 2014a, p. 123).

Cabral (2014a, p. 122) supde, que um dos motivos pelos quais os cacos passaram tanto
tempo desapercebidos pelos moradores ¢ exatamente porque ndo se esperava haver uma
aldeia naquela area, porém, uma vez apontados e discutidos, todos foram capazes de
identifica-los. Do mesmo jeito, a pesquisadora (id., 2017, p. 233) afirma ndo conseguir ouvir

os roncos dos machados, habilidade que sem davida seria muito util a profissionais da

12 Categoria muitas vezes utilizada para referenciar os outros, ancestrais ou ndo, que habitaram o mesmo
territorio.
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arqueologia. Apesar de ndo compartilhar da mesma capacidade sensorial de seus
colaboradores de pesquisa, a autora narra que apds contar a histoéria dos machados a um
agente de saude, morador de uma das aldeias da regido, este e sua esposa relataram, em visita
posterior, que aprenderam com ela, Mariana, a escutar os roncos das coisas (ibid., p. 233).
Esses casos dialogam diretamente com a dependéncia das “habilidades sensério-motoras do
observador, das condi¢des oferecidas pelo ambiente ¢ dos condicionamentos da cultura”
(PELLINI, 2010, p. 9), colocados por José Pellini, como importantes componentes do que

traduzimos como percepgao.

A nocao defendida por Pellini (2010, p. 9), de que humanos detém diferentes
capacidades sensoriais € que essas determinam em muito suas “interpretacdes de mundo”
torna ainda mais radical quando elencamos os exemplos de Krenak (2019; 2022). Porque,
quando capazes de perceber o humor da montanha (id., 2019, 6.12), ou a voz dos rios (id.,
2022, 6.1-6.31), a relacdo com esses entes se transforma e fica muito mais proxima, intima,
muito mais familiar. Ter sentidos para perceber a agéncia das coisas, reconhecendo sua

sujeicdo, potencializa o movimento de apropriagdo dessas.

Isso também se aplica as comunidades nao-indigenas da Amazonia e etapas desse
processo foram extensivamente documentadas na bibliografia produzida por Marcia Bezerra
(2011, 2014, 2017, 2018abc, 2020, 2023, SILVEIRA & BEZERRA, 2012). Tomando como
exemplo os machados, a pesquisadora nota a amplitude e similitudes de suas historias pelo

pais, as resumindo em quatro componentes principais:

1. A ocorréncia de um episoddio envolvendo a queda/existéncia de um raio;

2. A queda misteriosa de um objeto;

3. O seu afundamento no corpo terrestre;

4. Uma referéncia numérica, neste caso evocando a mistica do nlimero sete;

5. O afloramento do objeto das entranhas da terra. (BEZERRA, 2017, p. 44-45)

Os raios denunciam, portanto, o local de futuras pedras de ‘corisco’, 0 nome popular
pelo qual essas coisas sdo conhecidas. Entretanto, diferente do cenario de Mariana Cabral
(2017), os machados ndo podem ser prontamente encontrados, visto que o tempo sob a terra ¢
importante para a “producdo” da coisa, como dona Maria de Jesus informa (BEZERRA,
2017, p. 61). E, como ‘tudo tem dono’ (FAUSTO, 2008, p. 339), os machados ndo podiam ser

diferentes:

Bezerra aponta para alguns casos em que conexdes com donos podem ser
estabelecidas. Ela conta que “um grupo de amigos” a informou que quando se leva um corisco

para casa, isso atrai uma visagem, que indo recuperar o objeto, assombra as pessoas
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(BEZERRA, 2017, p. 60), indicando a capacidade dos machados de fazer visagem. Que ndo
se da somente porque chamam outras presencas, pois a autora registra capacidades de
afetacdo como causar “ma sorte, doengas” (id., 2018b, p. 55) e fazer visagens em sonhos (id.,
2018a, p. 87-88). A relagdo com as visagens € tal, que essas se tornam constituintes do objeto

(id., 2018c, p. 4), ou seja, eles também sdo visagentos. Quando € assim, a coisa “ndo presta” e

¢ preciso descarta-la logo (id., 2017, 58-60; 2018a, p. 87-88; 2018b, p. 55).

Entretanto, essa visdo ndo ¢ universal. Bezerra relata que Seu Zuza e a esposa falam de
um “almofariz”, que suponho ser de pedra, que chamam de “jabuti”. O casal alega que essas
coisas sdo “da terra mesmo” por serem “gerados por ela”, o que, na concepgdo do casal, faz

com que sejam “coisas de Deus” (BEZERRA, 2017, p. 61).

Para Dona Lilian e Seu Lauro (BEZERRA, 2017, p. 58, 62-63), os machados sdo
relacionados as antigas populagdes indigenas da regido e indicam bons lugares para plantar’’.
Os dois guardam e tratam os machados, assim como outros artefatos, com carinho e orgulho e
somente o descartam quando ‘estragam’ ou ndo prestam mais, conservando com cuidado para

as futuras geracdes os mais chamativos (ibid., p. 58-60, 62-63).

Bezerra (2017) ainda nota, nas falas de Seu Lauro, que somente os filhos mais velhos
viram 0s coriscos, pois 0s mais novos nao mais trabalhavam na roca, local que mulheres e
criangas nao frequentavam (ibid., p. 58-60). O senhor, porém, guarda um exemplar na sua
casa para um dia mostrar aos netos e para deixar de heranga ao seu filho, para que mostre aos
filhos dele (ibid., p. 62-63), relembrando a tradi¢do de sua juventude, de encontrar os
machados na roga e leva-los para contar histdrias as mulheres e criangas (ibid., p. 58). Maria
de Jesus, apesar de informar sobre sua génese, nunca pegou um, apenas viu o “relampago”
(ibid., p. 61), o que a faz levantar duvidas. Dona Lilian fala dos espagos de terra que “Era

melhor. Tinha machado” (ibid., p. 62).

Ver o machado, ¢ nesse sentido, a capacidade de encontré-lo in situ. Habilidade que ¢é
aprendida e, uma vez exercitada, transforma a paisagem, assim como fazem as visagens €
encantados. Porque as coisas nao falam somente de si, mas também de seus donos. A
presenga delas atribui biografia a paisagem e constréi relagdes expressas espacialmente.
Assim como a Cobra Grande, essas coisas, que aqui incluem objetos, santos, visagens e
encantados, conformam territérios (VIDAL, 2008, p. 30) transformando espagos em lugares,

enchendo a paisagem de sujeigao.

13 Nota-se que esses sdo abundantes em sitios de terra preta (BEZERRA, 2017, p. 62)
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Tanto as coisas, quanto as historias sobre as coisas estdo sendo costuradas numa rede
de relacdes, sentidos e afetos, ndo muito diferente do caso da Bailarina Maggie, porque em
ambos ha um movimento deliberado de sujeitar a partir da conferéncia de um marcador de
identidade. Para Maggie era o nome, para as coisas sdo seus donos. Em alguns casos até
narrativas passam pelo mesmo processo, chama atengdo Mariana Cabral (2014b, p. 325) para

um exemplo colhido por Dominique Gallois:

[...] os mais velhos questionaram o modo como teria sido transmitida a fonte de experiéncia,
que ¢ essencial para a validagdo de relatos a respeito da aquisi¢do de saberes, especialmente
em encontros entre humanos e ndo-humanos; além disso, questionaram a intengdo dos donos
de ceder seus conhecimentos aos humanos. [...] Quando ouviram os didlogos imaginados
pelos jovens, os velhos exclamaram: ‘Errado! Esses didlogos ndo ocorreram, nunca ouvimos
falar deles, ndo foram reportados pelos nossos avds’. [...] Esses didlogos, se tivessem ocorrido,
teriam sito citados em narragdes dos avos, dos pais. ‘Nunca ouvimos isso’, diziam os mais
velhos. A trajetéria da transmissdo ndo podendo ser explicitada, ndo ha convicgdo a respeito da
experiéncia que o relato reporta. (GALLOIS, 2012", p. 33-34, apud CABRAL, 2014b, p. 325)

Esse caso mostra, como ¢ importante saber quem sdo os donos das historias, para
determinar o lugar delas no tecido social. E essa insercdo, de entes, coisas e narrativas que &,
muitas vezes, a grande responsavel por frear as capacidades de afetagdo e transformar os
afetos. Retornando para os exemplos levantados, Marcia Bezerra nota que seu Lauro, chama o

Corisco

[...] afetuosamente de “machadozinho dos indios”. Destaco o emprego do diminutivo que
sugere a relagdo de proximidade, de familiaridade, de afeto. (BEZERRA, 2017, p. 63)

Nesse sentido ndo ha dualidade, nem contradigdo. Ser objeto ¢ s6 mais uma forma de
ser sujeito e sua capacidade agentiva se da nao sé pela poténcia propria, mas pelas poténcias

que se mobilizam através das suas relagoes.

Eles [os fantasmas] estdo ainda mais proximos do que foi introduzido como alternativas de
transcender a oposi¢do de sujeitos e objetos: teorias associadas a Latour e Gell, que falam em
termos de agéncia das coisas. (MILLER, 2010, 8.36, traduzido por mim)

'4 Gallois, D.T. 1994. Mairi Revisitada: A reintegracdo da Fortaleza de Macapa na tradi¢do oral dos
Waiapi. Sao Paulo: NHII/ USP/ FAPESP.
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3.2.3. Familiarizando Objetos: Afetos

Considero as varias artes — pintura, escultura, musica, poesia, fic¢do, e assim por diante —
componentes de um sistema técnico vasto e frequentemente nao reconhecido, essencial para a
reproducdo das sociedades humanas, ao qual eu chamarei de fecnologia do encanto. |...]

O poder dos objetos de arte provém dos processos técnicos que eles personificam
objetivamente: a fecnologia do encanto é fundada no encanto da tecnologia. O encanto da
tecnologia é o poder que os processos técnicos tém de lancar uma fascinaciio sobre nés, de
modo que vemos o mundo real de forma encantada. (GELL, 2005, p. 45, os grifos sdo
meus)

Gell em seus trabalhos (2005 e 2008), se concentra no que define como “objetos de
arte” (id., 2008, 7.16). O autor trabalha para a constru¢do de uma defini¢do bastante ampla e,
até certo ponto, independente de vieses etnocéntricos. O faz para construir uma teoria da arte
que possa abarcar obras do “mundo ocidental” e de povos outros. Essa preocupagdo com a
materialidade do outro leva o autor a levantar discussdes muito produtivas para a teoria
desenvolvida aqui, porque ele concentra tanto nas caracteristicas técnicas de producao (id.,
2005, p. 47-50) dos objetos, quanto seu ‘enredamento “no tecido das relacdes sociais’™ (id.,

2018, 8.15).

Ele discute uma tentativa de afastar a noc¢do, a principio radical, de que “objetos de
arte equivalem a pessoas, ou, mais precisamente, a agentes sociais” (id., 2018, 7.17), mas
tentando se afastar, apenas reforca a tese. Os agentes sociais de Gell sdo, para os efeitos dessa
analise, bastante equivalente a no¢do de sujeitos proposta por Viveiros de Castro (VIVEIROS
DE CASTRO, 1996, p. 126). Traduzindo para os termos mais utilizados nessa dissertagao,
ambos encontram como fundamental para a caracterizacdo de sujeitos/atores sociais a
capacidade de inteng¢do e afetagcdo. Dentro do perspectivismo a regra € clara, suas afetacoes ja
foram largamente discutidas e uma vez que os bichos sdo gente, sua capacidade de inten¢ao
estd dada, assim como para Santos, Visagens e Encantados. Na impossibilidade de interpelar
objetos sobre seus objetivos, Gell se concentra nas afetagoes, buscando compreender, através
delas, a extensdo da agéncia das coisas. E, se tratando de afetacoes, vale dizer que a arte,

através de suas técnicas, € tanto capaz de causar assombro, mas principalmente encanto:

As tabuas [de proa de canoa de Trobriand] tém sido presumivelmente usadas para fascinar
quem as admira e enfraquecer o dominio de si. (GELL, 2005, p. 46)

Gell (2005) discute como ¢ importante, para o tipo de afetacdo que ele trata, uma
educagdo dos sentidos capaz de reparar a “magia” imbuida na técnica de produ¢do do artefato
(ibid., p. 55), a partir dessa relacdo o ‘mana’ de um artesdo frui no tecido social. O encontro
de objetos antigos ¢, nesses termos, uma constante fruicdo do passado para o presente

(BEZERRA, 2014, p. 426), colocando as redes de conhecimento e tecido social
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[...] em constante processo de transformagdo, estdo no devir. Um devir que anula passado e
presente, subterraneo e superficie, ¢ funde a arqueologia com a vida cotidiana no presente.
(BEZERRA, 2018b, p. 56)

Afetos e afetagoes foram usados como coisas distintas durante todo o texto e provenho
agora uma definicdo mais clara entre eles. Frequentemente se menciona na bibliografia que ha
duas perspectivas quando se trata de afeto, uma perspectiva mais corporificada, pensando nas
reacdes e respostas do corpo a uma determinada relagdo; e outra, que parte de afetos
emocionais (DE ANTONI & DUMOUCHEL, 2017, p. 92; PELLINI, 2018, p. 1; PELLINI &
LEMOS, 2022, p. 19). E interessante como as tentativas de associar as duas perspectivas,
pelos autores citados, acaba aproximando as discussdes sobre emogdes, sentidos e
materialidade, afinal afetos, mesmo quando emocionais, sdo formas de sentir corporalmente,
porque emogdes se dao no corpo (PELLINI, 2018, p. 3; PELLINI & LEMOS, 2022, p. 8, 20).
Neste trabalho, o corpo tem menos palco que os sentidos, mas por mais que eu niao me
aprofunde na corporalidade dos sentidos, ¢ inegével que eles se manifestam no, e através do,
corpo. E esse aspecto que traz a discussdo com as coisas, porque essas sio, em sua maioria,
corporificadas, capazes de agéncia e promocgao de ‘afetos’. Essas perspectivas diminuem a

distancia entre cheirar € o amor, por exemplo, uma vez que sao duas formas de sentir.

Pensar afeto como um processo relacional nos faz pensar em agéncia como a eficacia que ¢
distribuida entre assembleias de seres humanos ¢ ndo humanos e ndo como uma agdo
intencional. (PELLINI & LEMOS, 2022, p. 20)

Para mim foi importante distinguir entre afefos e afetagoes, porque tratam de
diferentes elementos da capacidade das coisas de afetar, ou seja, de sua agéncia. Nesse
trabalho, afetacdo ¢ a poténcia das coisas de causar efeitos de forma independente, por
exemplo, as doengas ¢ ma sorte causadas pelo machado, a protecdo/boa sorte dos
Muiraquitds'®, ou o assombro das visagens. Sdo similares a categoria “emotion” de Harris e
Sorensen, como descritas por Pellini, que tratam de relagdes potencialmente reciprocas, como
mover e ser movido (HARRIS & SORENSEN, 2010, apud PELLINI, 2018, p. 7-8). O afeto
¢ a capacidade das coisas de mobilizar sua rede de relagdes ou emogdes para causar efeitos.
Uma fusdo das outras categorias “affective fields, attunement e atmosphere”, mas com um

destaque na primeira, que trata de “redes de pessoas e coisas através das quais emogdes sao

15 Muiraquitds sdo pequenos amuletos, em forma de sapos feito de toda sorte de materiais, os antigos
mais comumente de material litico e os contemporaneos de ceramica, madeira, etc. “Segundo a lenda [...], o
Muiraquitd era um presente ofertado aos homens pelas amazonas apds o ritual amoroso que se realizava
anualmente ao redor do lago laci-Uara (espelho da lua). De acordo com a tradi¢do € considerada a pedra da
felicidade, sendo trazida no pescoco como amuleto poderoso [...]” (REPLICANDO O PASSADO, papelzinho
que vem com o amuleto do Muiraquitd, relacionado ao movimento ceramista ligados o MPEG, 2022) Em
algumas versodes as ‘amazonas’ sdo entendidas como Icamiabas.

' Harris, O., and T. Serensen. 2010. Rethinking emotion and material culture. Archaeological
Dialogues 17 (2):145-163.
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geradas” (PELLINI, 2018, p. 7, tradug¢do minha), enquanto “attunement e atmosphere” podem
ser resumidas em formas de sentir € se emocionar com as coisas € com a paisagem,

respectivamente.

Afeto e afetagdo nao sdo correlatos. Em Milagres, Assombro e Encanto, eu trato de
como ¢ dada pouca atencdo para a afetagdo dos santos (os milagres), entretanto as festas de
santo e sua relacdo com as pessoas sao centrais na vida de comunidades catdlicas amazodnidas.
Ao mesmo tempo, algumas afetacoes de visagens e encantados sdo potentes e precisam ser
logo resolvidas, mas a intensidade da afetacdo pode provocar a recusa de se envolver em
relagdes com os bichos, uma espécie de ‘afeto negativo’. Ou seja, por mais que tenham
afetagoes menos drasticas, comparado as visagens, os santos sao capazes de mobilizar muito
mais afeto. Ao mesmo tempo, ndo utilizo as separagdes de Harris e Sorensen, descritas acima,
porque “attunement € atmosphere” sdo, nesse trabalho, indissocidveis dos “campos de afeto
(affective fields)”. O sentir de coisas e paisagens reforca relagdes com estas, e é preciso se

intimar (de intimidade) para saber senti-las.

Partindo dessa defini¢do, a pesquisa da minha orientadora (BEZERRA, 2011, 2014,
2017, 2018abc, 2020, 2023, SILVEIRA & BEZERRA, 2012), trata exatamente dos afetos que
se desenvolvem entre os objetos e as populagdes da amazodnia. Bezerra afirma que a estética ¢
um componente importante na decisdo de levar os artefatos ao convivio doméstico
(BEZERRA, 2017, p. 45; 2018a, p. 96). Ela narra que as criangas de Joanes, no Marajo,
coletam cacos a partir de suas decoragdes (id., 2018a) e reporta que Almeida e Sprandel
(2006"", apud BEZERRA, 2017, p. 53) descreveram como moradores de Santa Cruz do Arari,
no Marajo, utilizam cacos ceramicos para decorar a fachada de suas casas. Repintando as
pecas para “apagar as marcas da antiguidade para conferir a eles um ‘ar recente e mais
esplendoroso’ que aperfeigoaria o trabalho dos antigos artesdos” (BEZERRA, 2017, p. 53).
Na Transamazonica, Dona Lilian guardou um caquinho de ceramica, “pedago de pote muito
antigo, ja todo molinho, se desmanchando” (BEZERRA, 2017, p. 62), mas descartou depois
dele “estragar.” Tal olhar, capaz de reconhecer o prestigio técnico, ¢ o que leva muitas vezes a
grande valoragdo das urnas Marajoaras (LINHARES, 2015, p. 15), que sao elevadas ao
estatuto de verdadeiros tesouros (ibid., p. 33) e seus artesdos foram considerados mais

graciosos e “evoluidos” (ibid., p. 50), incentivando diversos saques de estrangeiros na ilha

(ibid., p. 46).

7 Almeida, A. W. e Sprandel, M. A. 2006 Palafitas do Jenipapo na ilha do Marajé: a construgdo da
terra, o uso comum das dguas e o conflito. Novos Cadernos NAEA, 9 (1) 25-75.
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Porém, apesar de prezarem pela estética, a relagdo das populagdes amazonidas com as
coisas ¢ essencialmente diferente desses estrangeiros. Marcia Bezerra (2018a) relata como as
pessoas criam cole¢des compostas por diferentes coisas (moedas, cacos de ceramica, artefatos
liticos). E, levanta um caso particular que mostra o quanto a paisagem se sobrepde, as vezes, a

outras categorias na hora de organizar os artefatos:

A professora, orgulhosa e zelosa de seus achados, mostrou, com cuidado, a sua colegdo
guardada em duas caixas de sapatos, pois, segundo ela, hd “tipos diferentes”: uma caixa reune
a louga, a outra, a ceramica. Em meio a esses objetos, encontra-se um botdo de plastico que a
deixou com duvidas com relagdo a sua classificagdo e ao seu pertencimento aquele conjunto.
Embora tenha percebido que os atributos do botdo eram de natureza distinta da louga, da
cerdmica e das moedas, ele foi encontrado no mesmo local, levando-a a inseri-lo na cole¢éo,
ainda que ndo se encaixe nos tipos pré-determinados por ela. (BEZERRA, 2017, p. 55)

Aqui a colegdo de objetos implica em novas relagdes de significado atreladas a
paisagem, e surgem mesmo quando as populagdes ndo sao locais. Moraes e Bezerra (2012),
destacam que na vila de Campo Verde (PA), na Transamazdnica, boa parte das mulheres vém
de lugares de fora como Parand, Maranhdo, Santa Catarina (ibid., p. 113). Ainda assim, h4 na
regido o costume de coletar artefatos que sdo guardados por anos (ibid., p. 113). Ao passo que
essas mulheres construiram uma profunda relacdo com o espago que agora habitam e, apesar

das dificuldades, ndo querem mais retornar para seus estados natais (ibid., p. 118).

Contudo, as autoras ouviram de uma voz andnima o seguinte depoimento: “A nossa
regido ¢ uma regido sem historia porque tem gente de varios lugares” (MORAES &
BEZERRA, 2012, p. 116). O dito contrasta com o ato das pessoas reconhecerem, através dos
cacos de ceramica, laminas de machado e pinturas rupestres, a antiga presenca indigena na
regido (ibid., p. 112-128), permeando a regido com uma biografia, que ndo ¢ delas, mas com a
qual se relacionam profundamente e contam historias. Ha, inclusive, espagos de pintura

rupestre cuja pertenca ainda ¢ atribuida aos antigos:

“[...] tudo escrito sabe? 14 naquela pedra... e ai diz que passou um pessoal 14 falando que “UM
DIA os donos daquela terras 1a vem...

[...] um tempo desse diz que passou uma pessoa la no lote e falou pro dono do lote “que o
dono daquela terra vai chegar” e sdo indio..” (Entrevista com Dona Neiva, MORAES &
BEZERRA, 2012, p. 124, os grifos sdo meus)

Ou seja, a regido tem historia, s6 ndo ¢ ainda uma historia de longa duragdo de seus
habitantes atuais. Isso nos joga de novo a questdo dos donos e a capacidade das coisas de
afetar. Apropriam-se de objetos que tem dono e este ato ndo ¢ livre de perigo, pessoal e

coletivo:
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Martins, Silva e Portal (2010: 140) relatam que moradores de Santa Cruz do Arari costumavam
avisa-los, durante as pesquisas de campo, sobre os cuidados com “esses lugares antigos com
cacos velhos [que] fazem visagens”. Os “cacos velhos” também sdo responsabilizados pelos
infortunios da vida, que s6 se resolvem quando os cacos sdo descartados (Martins, Silva e
Portal 2010: 141). (BEZERRA, 2017, p. 54, ref. MARTINS, SILVA & PORTAL, 2010'%)

Portanto, ¢ necessario tomar cuidado ndo sé com as coisas, mas com a relagdo que elas
possuem com seus donos. Por isso, artefatos pertencentes aos antigos e a Deus podem ser
guardados por muito tempo, como em varios dos casos listados, porém quando o artefato nao
tem um dono claro, ou a pertenga por outro o desagrada, pode-se fazer visagem. Assim como
as presencgas familiares, artefatos arqueoldgicos encaixam na categoria de “Unheimliche — o
estranho familiar” (MEGESTE & AMARAL, 2024, p. 230) e ao trazé-las para o convivio ¢
necessario tomar as atitudes que apaziguam suas afetagoes, isto € domestica-las (BEZERRA.,

2017, p. 63):

A beleza entre esses povos tem valor moral e, diante disso, Overing propde que a organiza¢do
coletiva dos povos sul-americanos esta baseada no controle de suas forgas. (GALVAO, 2020,
114)

Em Joanes, Silveira e Bezerra (2012, p. 140) documentam o caso de uma imagem de
Nossa Senhora do Rosario que, apods o telhado da igreja ruir, comegou a aparecer toda manha
no alto da torre, ndo importa quantas vezes a reacomodassem. Pelo comportamento atipico da
santa, a igreja foi considerada “assombrada” e uma nova foi construida. Uma vez que estava
sob um teto integro, a santa parou de subir a torre. Os autores notam este como um claro

exemplo de “artificio que tira a agéncia das coisas e as transfere para as pessoas” (ibid., p.

141).

Para além de cumprir vontades, hd& uma das minhas medidas favoritas que ¢ a
transformagao desses objetos extra-ordinarios em coisas ordindrias, as quais podem ser mais
seguramente manuseadas e manipuladas. Uma forma de espelharmos a técnica, a estética, mas

sermos nos os donos.

Por duas vezes tive de carregar, para algumas exposi¢coes do PPGA, a urna funeraria
marajoara proveniente do teso Casa Velha 2, escavada pela arquedloga Denise Schaan e sua
equipe (SCHAAN, 2008). Foram as vezes que pude estar mais proximo desses artefatos tao
incriveis, levando-a literalmente junto ao peito. Sua forma e pintura sdo mesmerizantes €
lembro de perder muitos minutos tentando decifrar as rotas dos tragos que a embelezam. Para

todos os efeitos, eu estava encantado. Levar consigo um objeto quase milenar (SCHAAN,

'8 Martins, C. P., Silva, W. F. da V. e Portal, V. L. M. 2010 Viagens ao Passado da Ilha: vestigios
arqueoldgicos em vozes e percepcdes de marajoaras. In: Schaan, D. P. e Martins, C. P. (Orgs.). Muito Além dos
Campos: arqueologia e historia na Amazonia Marajoara. Belém: GKNoronha, pp. 139-145.
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2008, p. 21) é uma experiéncia fascinante, porém tensa. Entdo, ndo me surpreende que em “A
Urna Bordada” Marcia Bezerra (2020) descreva o processo em que essas coisas tao belas e
raras sao transportadas para outros suportes mais manusedveis, como chaveiros, imagens
digitais e, a personagem principal do artigo, um porta-copos bordado numa imagem de urna

marajoara.

Os estilos desenvolvidos ao reproduzir essas “coisas-estranhadas” (BEZERRA, 2017,
p. 56), vazam para outras formas de artesanato. Além disso, pressdes econdmicas, como 0s
gostos dos turistas, e a criatividade dos artesdos inserem elementos estéticos ndo encontradas
no ‘original’. Ao serem emaranhadas nesses processos transformacionais mais “importante e
potente se torna a sua matriz, que ¢ uma fonte inesgotavel de significados” (BEZERRA, 2020,
p. 12). A partir dessa familiarizagdo, composta pela apropriagdo e domesticagdo, as coisas
arqueologicas vao se tornando parte da identidade das pessoas mesmo quando a
ancestralidade direta ndo é reconhecida (BEZERRA, 2014, p. 425). A capacidade de afetacao

das coisas ¢ reduzida, na medida em que se aumenta a capacidade de afeto.

Os objetos sdo descritos a partir de olhares atentos, concisos, sensiveis e qualificados por

LRI

palavras como “machadinho”, “panelinha”, “bonitinho”, “riscadinho”, “fundim”, “caquim”,
“estreitim”. O uso do diminutivo atenua a estranheza, a poténcia do desconhecido, do
assombro, trazendo o objeto para perto de si e mundanizando-o numa perspectiva do afeto.
(BEZERRA, 2017, p. 56, os grifos sdo meus)

O mesmo processo que acontece com as karudnas/caruanis na pajelanca, os pajés
compartilham relagdes de afetos de seus companheiros € com isso consegue conter e
influenciar suas afetacées (GALVAO, 1955; MAUES & VILLACORTA, 2001). Maggie
iniciou esse processo ao receber um nome, mas ao se recusar acender velas para ela e trazé-la
para o convivio, o Vigilante Que V& nao completa o processo de domesticagdo, diferente do

que fez Icaro, diretor do Museu Casa Maranhdo, como nos conta Gabriela Gongalves:

Ao manusear os objetos e aloca-los em um espacinho da casa, como velas, brinquedos, bacia
com agua ou outras coisas, as sensagdes corporeas ou de susto eram amenizadas. Um bonito
manejo e validagdo das presengas ndo humanas que habitam aquele casardo. (GONCALVES,
2023, p. 5)

No fim, as coisas arqueologicas compartilham caracteristicas com encantes, visagens
e encantados. Ser arqueodlogo €, nesse sentido, sucumbir ao encanto na mesma medida que

somos assombrados.
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3.2.4. Desgarrados da Paisagem: Donos

Um objeto que ndo pode mais ser visto, guardado ou utilizado ndo estd propriamente perdido
ou esquecido, mas retorna simbolicamente ao repertério criativo primordial, aos demiurgos,
detentores de todas as matrizes e projetos, de onde pode ou ndo ser «recuperado» [...] Essa
recuperacdo se produz através da memoria pessoal de habilidosos artistas, [...] e, mais
recentemente, de desenhos e fotografias de objetos pertencentes ao acervo do Museu Paraense
Emilio Goeldi em Belém, Para. Essa verdadeira «reserva» criativa se explica porque artefatos e
padrdes decorativos ndao «pertencem» aos Wayana, mas sim aos demiurgos ¢ sobrenaturais,
como ressaltado. (VAN VELTHEM, 2003, p. 137)

Ja vimos o papel das coisas in situ ¢ quando integram a memorabilia de moradores
locais, observando como elas reforcam sentimentos territorialidade com a paisagem. Mas, ¢
quando essas coisas sdo levadas para longe? Bem longe! Para sepulcros isolados, inacessiveis,
exceto para os cultistas mais dedicados. Bom, essa até podia ser a imagem das reservas
técnicas em tempos passados, mas, hoje em dia, tem-se feito um grande esforco em garantir
cada vez mais o acesso a esses verdadeiros lares de coisas (BEZERRA, 2023, p. 40).
Entretanto, esse movimento ainda promove um certo descolamento da paisagem, permitindo

que outras relagdes se sobressaiam.

Grande parte do que sei sobre analise litica aprendi enquanto participava de uma
iniciagdo cientifica com André Prous, no Museu de Historia Natural e Jardim Botanico da
UFMGQG, entre os anos de 2019 ¢ comeco de 2020. No museu, os laboratdrios sao alocados em
pequenas casas espalhadas, conectadas por trilhas. Nessa época, o antigo laboratorio de André
tinha sofrido danos irreparéveis por conta de um imenso formigueiro que havia se formado
embaixo deles, ganhando o carinhoso apelido de Casa das Formigas. O professor foi entdo
movido para dividir uma sala na Casa Amarela, o laboratério de Arqueologia Histérica da
instituicdo, lugar onde eram realizadas analises de materiais do periodo escravocrata no
Brasil. Eu e minha colega de projeto ficaivamos constantemente assombrados pelos ventos
uivantes e gelados, pelas portas que batiam mesmo quando ja estavam fechadas. A passagem
que levava aos fundos do laboratdrio, com as mesas de vidros historicos, era particularmente
travessa e frequentemente abria, com ruido audivel. Minha colega me proibiu de dizer “Pode
entrar!”, de forma jocosa, toda vez que a porta se escancarava, afinal, eu ndo queria um

‘encosto’ entrando na minha vida, ela dizia.

Essas experiéncias de assombro em lugares de muita materialidade arqueologica
parecem ndo ser Unicas, mas nao sdo registradas na mesma propor¢do em que Sao
experienciadas. Afinal, somos pessoas cientistas, essas coisas de outros mundos ndo deveriam
acontecer conosco, muito menos render artigos. Ja ouvi de alguém em alguma das reunides da

Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB) sobre pegadas, de terra ou sangue, que surgiam
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misteriosamente no chdo de uma reserva, para desaparecerem logo em seguida. Alunos do
IFCH, da UFPA, evitam ficar no LAANF" depois de escurecer, o lugar é meio sombrio e
teme-se que faca visagem. O prédio abriga pelo menos trés reservas técnicas, ao menos duas

sdo ligadas a arqueologia do PPGA.

Tanto que em sete de agosto de 2024, compartilhdvamos no grupo de discentes do
PPGA nossas insatisfacdes com as instalacdes destinadas ao programa, entre elas a
dificuldade de acesso ao LAANF, que passa boa parte do tempo de portas fechadas. Muitos
alunos, que 14 trabalham nos laboratorios, frequentemente precisam esperar alguém com
chave aparecer para destrancar as portas. Entre as reclamacdes, foi dito, em tom de
brincadeira, que “so6 tem visagens e poeira 1a”. Isso deu partida em uma discussdo, sobre se
haveria, ou ndo, visagens no laboratorio, e quem as teria visto € quem nunca as testemunhou.
Entdo Ana, uma de nossas colegas, chegou com um caso decisivo. Em nossa conversa no
privado ela me contou em detalhes:
A porta do banheiro feminino sempre fica entreaberta. E quase todas as vezes que eu passava,
parecia que alguém tava brechando, sabe, para o corredor. Até ai tudo bem.

Tudo fica pior porque um dos boxes esta com a descarga quebrada e sempre faz barulho. Entdo
so funciona um banheiro porque o outro esta interditado.

Na primeira vez que eu vi a menina, eu pensei que ela fosse real e que estava usando o
banheiro quebrado. Mas depois vi que ndo. Quem vé visagens, quando vé, sabe que ndo ¢ de
carne e 0sso. E como se eles tivessem embrulhados em plastico filme. Alguns aparecem
nitidos, outros ndo. No caso dela, eu vi ela de cocoras, perto da pia. Com cara de choro. Fiquei
com pena, mas nao fiz nada. Lavei as maos e sai de 1a. E contei pra galera que acredito, claro,
porque todo mundo tem alguma experiéncia 14 naquele prédio. (Entrevista Ana”, enviada por
Whatsapp, 07 de agosto de 2024)

E isso ndo acontece s6 comigo ou na Amazonia, amigos que trabalhavam num projeto
de recondicionamento de materiais na reserva técnica do MHNJB — UFMG tiveram
experiéncias similares:

Tipo, sensacdo de alguém estar olhando. Uns calafrios do nada. Porta batendo no meio do
mato. (Comentario de Amigo Um, enviado por mensagens no WhatsApp, 22 de julho de 2024)

Amigo 14 todo mundo sentia isso, lembra que a gente ficava varios dias s6 contando caso de
terror, casos de coisa esquisita, a gente fazia 14 quase uma sessdo espirita. L4 a gente ficava
direto achando que tinha alguém escondido achando que ia dar um susto e ndo tinha ninguém,
a gente sentia presenga o tempo todo 14. Nunca parecia que a gente tava sozinho naquele lugar,
nunca, nunca. E gato, ali a gente passou uns negécio, viu? (Comentario Amigue Dois, dudio
encaminhado por WhatsApp transcrito, 22 de julho de 2024)

Tais fenomenos foram, contudo, registrados, discutidos e publicados nos artigos de

Marilia Cury (2017 e 2020) e de Claudia Garcés e Suzana Karipuna (2021), partindo de

' Laboratorio de Antropologia Arthur Napoledo Figueiredo.
2 Ana optou por deixar o nome, ao invés de um pseudonimo.
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sensibilidades indigenas sobre as reservas técnicas e materialidade arqueoldgica. O artigo de
Garcés e Karipuna destaca as partes redigidas por uma ou outra autora, em outras palavras, o
texto tem mais de uma voz. Suzana Karipuna, da aldeia de Santa Isabel (AP), técnica da
Cole¢ao Etnografica Reserva Técnica Curt Nimuendaj, revela que ja ouviu “muitas historias
de aparecimentos na Reserva Técnica” (GARCES & KARIPUNA, 2021, p. 109) do Museu
Paraense Emilio Goeldi (MPEG), onde trabalha. Por ser uma “indigena /hohé”, que tem

capacidades sensoriais ampliadas, ja teve sonhos sobre essas outras presencas (ibid., p. 109).

O acondicionamento ndo critico das coisas pode ser interpretado como uma forma de
cessar a afetagdo delas, sem o desenvolvimento de relagdes de afefo. Uma supressao radical
dos artefatos, que os isola do convivio e visam interromper seus processos de vida (INGOLD,
2012, p. 33), para serem recuperados somente quando diante de um pesquisador qualificado.
Num cendrio ideal, os artefatos estariam em coma, congelados no tempo, até se tornarem

objeto de pesquisa.

E preciso considerar as suas subjetividades e agenciamentos ativos e evitar o congelamento, a
estagnacdo, a morte das coisas. (BEZERRA, 2023, p. 39)

E essa mesma perspectiva apontada por Bezerra, que leva pesquisadoras como Helena
Lima e Cristiana Barreto (2020) a considerarem a relacdo dos artefatos com diversos outros
atores para sua locagdo na reserva técnica. As autoras mencionam a preparagao da estrutura
para visitacao, reforcando lagos com as pessoas de fora da instituicdo que as despertaram para
outros aspectos (ibid., p. 47). Por exemplo, a exposi¢do de objetos inteiros, quando as
pesquisas, na verdade, se ddo com “fragmentos, objetos incompletos, e amostras variadas que
ficam soterradas nas caixas e prateleiras dos museus” (ibid., p. 48). E, para mim, o mais

sensacional, ¢ que elas pensam a relagdo das coisas entre si:

[...] um aspecto importante que influi no silenciamento dos objetos dentro das reservas é o
isolamento fisico e a individualizagdo de objetos, separados dos conjuntos maiores ou
contextos dos quais eles fazem parte. (LIMA & BARRETO, 2020, p. 49)

Eu tive o privilégio de visitar a reserva técnica arqueoldgica do MPEG em 2022,
durante o 5° Forum de Acervos Arqueoldgicos, ocorrido em Belém do Pard. L4, vi como,
mediante um acondicionamento meticuloso, as urnas foram posicionadas préximas dos corpos
que nelas sepultados. Atitudes que permitem a reserva nos afetar de modo distinto, evocando
sensag0es mais agradaveis ao estar presente no lugar. Ouvir as coisas ¢ uma habilidade
sensorial aprendida, que instituicdes museais estdo desenvolvendo cada vez mais. Mas, essas

foram primeiro ensinadas por liderangas indigenas:
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Marilia Cury escreve sobre o projeto, iniciado em 2010, de desenvolver relagdes com
populacdes indigenas para repensar museus e reservas, em um processo de descolonizagao
desses espagos (CURY, 2017). Suas reflexdes partem dos ensinamentos de Zeca Kaingang,
que ao entrar na reserva pede licenga e reconhece de forma sensivel a presenca de ancestrais,

incluindo sua avo, que foi artifice de algumas pecgas do acervo (ibid., p. 198).

Ao construir relagdes de afeto que valorizam as diferentes sensorialidades ¢ que se
cria o tipo de sensibilidade que pode inspirar confianga, por parte de liderangas indigenas, nas
instituicdes museais (CURY, 2017, p. 199). Desse modo, as pessoas indigenas poderiam
passar a ver os museus como verdadeiros territorios, pois, como Suzana Karipuna clarifica, os
objetos 1a acolhidos “revelam [...] origem, localizagcdo, linguagem, costumes e organizagao
social” (GARCES & KARIPUNA, 2021, p. 108) de povos indigenas. Isso faz com que as
pessoas tenham outras relagdes com as coisas acervadas nos museus, pois entendem esses

espacos podem ser repositorios de memoria e de conexdo com praticas ancestrais:

Em 2013, no projeto de Arqueologia, os Asurini surpreenderam-se com os achados
arqueoldgicos, guardaram as ceramicas, uma lideranca explicou: “’Fabiola, a gente pode ver
esse projeto como um tipo de resgate. Eu vou levar esta panela e guardar para a minha filha e,
quando ela crescer, ela vai poder aprender a fazer esta panela de modo como faziam os
antigos’.” (SILVA, 2016: 74*") (CURY, 2020, p. 140)

Nao se perde a relacdo com a paisagem, pois pessoas indigenas estdo intimamente
ligadas aos seus territorios (VIVEIROS DE CASTRO, 2017; KRENAK, 2019, 2022). E seus
artefatos ndo sdo diferentes. Ao acolhé-los, as reservas se tornam territorios multiétnicos. As
coisas, como sujeitos, fazem uma ocupacdo do espaco, expandindo as fronteiras intangiveis
dos territérios, demarcando-os (GARCES & KARIPUNA, 2021, p. 110). Esse processo cria
uma relacdo indissocidvel das coisas de seus donos, algo que afeta, ainda que

inconscientemente, até os insensiveis arquedlogos, mas ¢ latente sob olhares sensiveis:

Ao manusear, por exemplo, um maracd, uma flecha, uma ceramica e outros objetos de grupos
como Kayapd, Karipuna ou Canela estou me comunicando com aquele povo, daquele local.
Quando me chamavam e eu estava trabalhado com determinada cole¢do de um grupo, eu
respondia que estava junto com aquele grupo trabalhando, € a0 mesmo tempo me sentia no
local daquele povo, principalmente, quando a Reserva Técnica estava distribuida por areas
culturais. (GARCES & KARIPUNA, 2021, p. 110)

Dentro das reservas as coisas parecem perder muitas de suas capacidades individuais
de afetacdo, mas em troca, mobilizam uma série de afetos para se fazerem ouvidas, o que faz

ressaltar a relacdo com seus donos, por isso Marilia Cury (2017, p. 206; 2020, p. 140) elenca

21 SILVA, Fabiola Andréa. “Leva para o museu e guarda”. Uma reflexdo sobre a relagdo entre museus €
povos indigenas. In: CURY, Marilia Xavier. (Org.). Museus e indigenas: saberes e ética, novos paradigmas em
debate. Sdo Paulo: Secretaria da Cultura: ACAM Portinari: MAE/Universidade de Sao Paulo, 2016, p. 71-79
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0s encantados como agentes participantes do processo de curadoria dos museus. A vontade

das coisas se emaranha (MAGESTE & AMARAL, 2024, p. 240) com as de seus donos:

Posso agora fazer uma distingdo entre agentes “primarios”, isto ¢, seres dotados de intengdo
que sdo categoricamente distintos de “meras” coisas ou artefatos, e agentes “secundarios”, que
sdo artefatos, bonecas, carros, obras de arte etc. por meio dos quais agentes primarios
distribuem sua agéncia no meio causal, tornando, assim, sua agéncia eficaz. Mas dizer que
agentes artefatuais sdo “secundarios” nao é assumir que eles ndo sdo agentes, ou agentes
apenas “de certa maneira”. (GELL, 2018, 8.23)

Resta, por fim, uma ultima ponta solta. Nos registros e casos trabalhados aqui, ndo se
narra sobre uma perspectiva (VIVEIROS DE CASTRO, 1996) dos artefatos, muito pelo
contrario, esses parecem convergir perspectivas de seus donos e observadores, atuando como
frestas que ddo visdo a outros mundos. Os antigos feitos presentes através das coisas sao

como encantados, presengas invisiveis, habitantes de um outro mundo cheio de riquezas:

Os moradores antigos relataram, em suas entrevistas, o achado de moedas ¢ micangas na area
das ruinas, durante a infancia. [...] A sua descri¢do, [...] parece indicar que havia um volume
tdo significativo desses objetos, que eles eram abandonados no local. [...] essa expressiva
quantidade de material indica que “devia ter muito indio porque tem muita missanga e eles
gostavam de andar enfeitados”. (BEZERRA, 2011, p. 65)

A explica¢do dada por varias delas é que “quando eles nasceram [os indios] as moedas ja
existiam e ai eles puderam comprar tudo o que estava ali [na vitrine]”. (BEZERRA, 2011, p.
66)

Um estudo de caso que ajuda a entender o perigo de atribuir grandes potenciais as
coisas ¢ “As flechas perigosas” de Felipe Vander Velden. O autor descreve como as flechas
Karitianas e, citando o trabalho de Barcelos Neto?, as mascaras Wauj4, sdo fabricadas com
‘imperfeicdes’ propositais, para limitar suas capacidades agentivas (VANDER VELDEN,
2012, p. 233-234), assim como a mudanga de suporte de uma urna bordada faz para a urna
funeraria (BEZERRA, 2020). Vander Velden da destaque as grandes flechas bokore, que
compartilham uma ancestralidade comum com as cobras®, pois tem o proprio veneno
(VANDER VELDEN, 2012, p. 241). Essas flechas sdo consideradas das mais perigosas, pois
tém gosto pelo sangue (ibid., p. 245), comem a carne de inimigos (ibid., p. 242), ficam
bébadas e furiosas, se agitando para a guerra (ibid., p. 248) e atraem, a0 mesmo tempo, que
sdo atraidas pela caca (ibid., p. 245). Quando levadas para a floresta, podem trair quem as
empunha e matar o proprio cacador, ou evocar seus “avatares”, animais com quem

compartilham a caracteristica de serem venenosos, para fazé-lo (ibid., p. 246). As flechas

2 A arte dos sonhos: uma iconografia amerindia, Lisboa, Assirio & Alvim/Museu Nacional de
Etnologia. 2022.

» Vander Velden descreve como para os Karitianas, as cobras descendem de flechas envenenadas pelo
sangue menstrual. (VANDER VELDEN, 2012, p. 241-243)



226

bokore t€ém uma agéncia tdo potente que os artesdos se recusam a confecciona-las sem

necessidade (ibid., p. 238).

Em o “Belo é a Fera” Lucia van Velthem (2003, p. 124-125) descreve como o0s
objetos cotidianos sdo feitos para emular os corpos das coisas primordiais, possuem ciclo de
vida equivalente ao dos humanos e até¢ desfrutam de sexualidade (ibid., p. 133-135). Assim
como nos casos acima sdo lhes colocados ‘imperfei¢des’, neste caso se recusam a
conferir-lhes “detalhes de identificagdo” (ibid., p. 124), do contrario seriam capazes
metamorfosear seus corpos, adotando a forma de outros seres (ibid., p. 125). Ter corpo e
capacidade de transforma-lo, inclusive em animais, € ser capaz de adotar multiplas
perspectivas, habilidade geralmente atribuida a xamas e pajés (VIVEIROS DE CASTRO,
1996; VIDAL, 2009; LIMA, 1996).

As coisas tém intencdo, relagdo, capacidade de afetagcdo, possuem e movimentam
afetos, como todos sujeitos, mas o processo de sua feitura envolve uma consciente negagao a

concessao de perspectiva. Em outras palavras, elas sdo sujeitos despotencializados.

[...] essa acdo permite a0 homem atirar sua flecha, um corpo sem membros e visdo, sem se
debater com um intrépido guerreiro que essa arma encarnou nos tempos primordiais. (VAN
VELTHEM, 2003, p. 125)

O que me permite dar uma nova definicdo para coisa compativel, em certa medida,
com o que foi discutido acima e estabelecido por Bezerra (2017, p. 14) e Miller (2010):
Coisas sao os sujeitos que mantém seus corpos quando se mudam as perspectivas. Tal
definicdo faz par com a discussdo promovida por Benjamin Alberti (2006), em que a
metamorfose dos corpos € o comportamento padrdao e o esforco esta em estabiliza-los. O que

me traz uma conclusio bastante analoga a de Gell:

“Posso agora fazer uma distingao entre agentes ‘primarios’ [sujeitos ‘potentes’], isto €,
seres dotados de intencdo [perspectiva], que sao categoricamente distintos de ‘meras’ coisas
ou artefatos; e agentes ‘secunddrios’ [sujeitos ‘despotencializados’] que sdo artefatos”
(parafrase de GELL, 2018, 8.23), pedras de corisco, cacos de ceramica, moedas, urnas,
botdes, etc. “por meio dos quais agentes primarios [sujeitos ‘potentes’]” (parafrase de GELL,
2018, 8.23) compartilham sua perspectiva no mundo humano, tornando assim, capazes de
criar redes de afefo e fazendo ‘sua agéncia eficaz’ (pardfrase de GELL, 2018, 8.23). “Mas
dizer que agentes artefatuais [sujeifo-coisas] sdo ‘secundarios’ [‘despotencializados’] nao ¢é

assumir que ndo sdo agentes [sujeitos], ou agentes [sujeitos] apenas de ‘certa maneira’.”
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(parafrase de GELL, 2018, 8.23) Mostrando que perspectiva ndo ¢ uma condi¢do obrigatoria

para a plenitude dos sujeitos.

Ou seja, ao domesticar as coisas e apropria-las como simbolos de identidade, mesmo
sem reivindicag¢des de ancestralidade, as pessoas estdo criando redes de afefo e alianca com os
antigos. Habitantes presentes de um mundo outro, passado. Se os antigos sao donos, como os

encantados, o passado ¢ tdo presente quanto os encantes, por isso lhe abundam tesouros.

Portanto, as coisas nos rememoram de seus donos, que nos rememoram de seus
tempos e de suas paisagens, que construiram com o auxilio de suas coisas. Mariana Cabral
(2022) conta que entre os Wajapi se fala do passaro Jacamim. No passado, todos os bichos
eram gente e participaram de uma grande festa, cada um se decorou de um jeito, mas quando
o Jacamim chegou haviam acabado as tintas mais bonitas, por isso ele ficou preto de pernas
cinzas, a unica tinta que sobrara (ibid., p. 45). Outros detalhes, como o brilho na plumagem e
forma da penugem, sdo resultados da briga deste com o Colibri (ibid., p. 45), quando estes
ainda tinham formas humanas. Ao sair da festa, as gentes se tornaram bichos. Os enfeites e
lugares por onde sairam determinaram a forma dos seus corpos, quem saiu pela arvore se
tornou passaro, quem mergulhou no rio virou peixe (ibid., p. 45), os ancestrais Wajapi nao

foram convidados, por isso permaneceram humanos (ibid., p. 45).

Cabral (2022) discute que esse fenomeno equipara o Jacamim, entre os Wajapi, aos
artefatos arqueoldgicos para os arquedlogos. Afinal, a andlise de seu corpo, assim como
fazemos para litico e ceramica, ¢ capaz de revelar como foi o passado. E por causa dessa
memoria materializada no mundo, através de bichos, coisas e afetos, que o passado nao se

prende em outro tempo inacessivel. Coisas fazem o passado presente.

Mais de uma referéncia conta sobre como o tempo mitico dentre os povos indigenas
era o tempo das transformagdes (KOPENAWA & ALBERTI, 2015, p. 19.1; VAN VELTHEM,
2003, p. 125; BARCELOS NETO, 2009, p. 133-135), onde todos eram gente, inclusive as
coisas, € algum evento acontece que pde fim nas incessantes metamorfoses. Sera que quando
as outras gentes retornam a sua aldeia e retiram sua “roupa” de bicho (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996), é como se regressassem, em outro lugar do espago, aquele primeiro tempo?
Se assim for, os tempos, assim como os mundo-outros € perspectivas, estdo ligados as

poténcias e formas dos corpos. O passado nunca foi embora, ele apenas se despotencializou.

Nao podemos ir ao passado da mesma forma como somos levados ao fundo, porque

somos corpdreos ¢ nao cabemos dentro de cacos de ceramica. J4 os antigos estdo
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descorporados e fazem o trajeto com frequéncia. O que acontece, entdo, quando achamos

‘cacos’ onde nossos corpos podem entrar? De quais formas ruinas nos levam corporalmente

no presente, para o mundo-passado?
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Figura 3: O papel das coisas nas triades do imaginario.

3.3. Um Theatro Assombrado: paisagens, convivio e tempos

A presenga das visagens e as suas apari¢des amedrontadoras em Joanes, pelo que tudo indica,
apresentam relacdes com paisagens especificas, percebidas em algumas situagdes como um
lugar que, segundo dizem, “faz muita visage”. (SILVEIRA & BEZERRA, 2012, p. 136)

Os mundos outros vazam através das coisas, fortalecendo redes de relagdes entre os
atores. E através delas que afefos e agéncias extravasam entre mundos, dotando as coisas de

um grande potencial transformativo. E, agora que entendemos sua poténcia deslocadas da
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paisagem, qual serd seu poder, quando as coisas sdo paisagem? E, como visagens e
encantados, as repotencializam, expandindo suas capacidades. E chegada a hora de arregagar

as mangas, respirar fundo, juntar coragem e explorar os lugares visagentos...

Eu ndo tenho registro, nem me lembro, de pessoas falando que o Theatro da Paz faz
visagem, inclusive teme-se que seja considerado visagento. Parece haver, nos depoimentos,
um pequeno descolamento da potencialidade do Theatro em abrigar presencas nao-vivas. As
visagens acontecem no Theatro, mas ndo parece ser o Theatro que as faz, e elas ndo se ddo em
lugares quaisquer. Um detalhe precioso que se perde nas gravagdes, foram os apontamentos,
de dedo mesmo, para as diregdes gerais de onde se passam as historias. Dentro do Theatro as
histérias sdo localizadas, o monumento abriga dentro de si multiplas paisagens, a0 mesmo
tempo que compde uma, ocupando uma posi¢ao central na cidade. Estrutura similar as escalas
das paisagens-mais-que-humanas de Anna Tsing (2019, p. 149). No Theatro da Paz uma
paisagem abre portas para muitas outras, que ddo a volta e se ligam a saldes anteriores, todos

revelando espacos distintos, quase como se paisagens fossem rizomas.

E para o terceiro andar, ou 2° pavimento (PARA & SECRETARIA DE CULTURA,
2013), que o Vigilante Testemunha direciona a maioria de suas reclamagdes. Ele conta que ¢
atras dos camarotes de 1* ordem que se escuta, com mais frequéncia, sussurros, o for¢ando a
ligar o radio e colocar musicas no fone, para ignora-los. O Vigilante da Missa e o Vigilante
Que Vé contam sobre os sons da Bailarina no palco. Entrevistei* também o Baterista e seu
amigo, o Cagador de Visagens, jovens rapazes que chegavam bastante cedo para seus estudos
e ensaios. O Baterista reclamou enquanto me despedia de Moldado, das portas do Paraiso®,
que batiam sozinhas, mesmo quando o Theatro estava vazio. Para o Cagador de Visagens, ¢
também 14, ao meio-dia, que surge a Bailarina. Diferentemente dos vigilantes, a entrevista
com Moldado, corrobora a versao do rapaz, ao dizer que é no Paraiso onde mais se registram
aparecimentos da dancgarina. Além da Crianga, que corre pelos corredores, camarins e Foyer.
Mas, em relagdo ao assombro, nenhum espago no Theatro da Paz, causa mais calafrios que a

infame Sala de Espelhos...

 No dia 24 de agosto de 2022
 Ultimo andar destinado a plateia no Theatro da Paz, onde ficam os assentos mais baratos.
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3.3.1. Sala de Espelhos: A Paisagem nas Pessoas

Entdo, ai, quando tu anda aqui nessa area aqui. Tu sente que ¢ uma coisa assim negativa. Olha
como uma coisa assim, né? Tipo uma coisa ta te olhando aqui. E o espelho em si, né? O
espelho dizem, que o espelho ¢ uma coisa maligna, né? [...] Porque o espelho que tu fala da
tua vida. O espelho que € teu confiante, né? Na linguagem [...] Entdo, dizem que muita
historia que o pessoal fala que falava com o espelho. [...] Eu t6 contando tem uma coisa assim
tu pode observar que tu sente que tipo assim uma coisa meio estranha aqui, né? Até quando tu
olha pelo espelho tu sente que ¢ isso que acontece. (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24
de agosto de 2022)

Imagem 39: Sala de Espelhos (Foto por: Octavio Cardoso, PARA, SECRETARIA DE CULTURA, 2013, p.
447)

“Entdo essa sala chama Sala dos Espelhos, [...] muita gente disse que ja viram quando

os vigilantes fazem a ronda, eles veem pessoas™®

, me explicou o Senhor dos Espelhos, logo
que mencionou, pela primeira vez, o tenebroso saldo. Depois explicou sua mé fama: “porque
na sala de espelho, muita gente, quando os vigilantes dizem que eles fazem ronda 14 por cima,
eles dizem como alguém estivesse atras deles.”” Acredito que foi questdo de (falta de) tempo
que ndo ouvir falar que o tenebroso saldo faz visagem, porque ele ¢, sem sombra de dividas,

um lugar visagento:

Quando subimos até 14, fomos pela escada, praticamente invisivel no fundo da

imagem acima. A sala ¢ longa, vazia e ndo havia piano quando visitei. Nossos passos, pelo

% (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de agosto de 2022)
27 (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de agosto de 2022)
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chdao de madeira, produziram sons tdo audiveis que foram captados pela gravagdao. Mais que
isso, aos 04 minutos 54 segundos o microfone se perturba na medida em que adentro o local,
ecos das nossas vozes ressoam como ruido, distorcendo o &udio a ponto de se tornar
irreconhecivel para meu script, que s6 voltou a me auxiliar com a transcricdo da entrevista
quando me aproximei dos banheiros no fundo do saldo. Mostrando que as afetacées da Sala

de Espelhos sdo tao potentes que assombram até mesmo as maquinas.

E a paisagem que d4 mais sentidos aos “Ecos de um Theatro Assombrado”, pois 1a
estdo presentes nos passos, nas vozes € nas imagens que se formam a nossa semelhanga,
afinal... “tu sente como alguém ta te seguindo, ai tu olha pro espelho, porque a primeira coisa

que vem a tua cabeca é medo do espelho, né?”*

Ai quando eu vinha andando pela parte dos espelhos, eu percebi que tinha alguém andando
atras de mim. Andando.

[...]

Tem uma menina, Fulana, ela ta aqui, ela disse uma vez comigo que ela fazia ginastica aqui em
cima. Ela parou de fazer exercicio, porque ela disse que ela tava, ela tava andando nas escadas,
como se alguém tivesse vindo, vindo atras dela. (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de
agosto de 2022)

[...]

Uma vez até falaram pra mim que [um vigilante] subiu pra cé pra sala dos espelhos, ele disse
que ele percebia gente andando atras dele. Aqui toda noite, ou dia, né? Durante a tarde, o dia é
uma coisa assim... ah, ndo ¢ sinistro! Mas, a noite quando comega a escurecer, fica! Ai tu olha,
vem andando. (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de agosto de 2022)

Uma das mais famosas ¢ a da bailarina, que foi uma pessoa que realmente existiu. Uma
bailarina que existiu aqui no Theatro que se acidentou, assim passando ali pela coxia, acabou
caindo e tudo mais. Faleceu. E, tem algumas pessoas que véem uma bailarina dangando 14 na
Sala de Espelhos. E, dizem que essa bailarina ¢ realmente essa moga que existiu aqui no teatro,
que era uma bailarina. E ai, hd quem diga que ela aparece para as pessoas e que essas pessoas
tém que assistir toda a apresentacao dela. O que acontece depois eu nio sei, porque eu nunca
vi, né. (Entrevista Monitora de Visitacao, no dia 24 de agosto de 2022)

Gabriel: Vocé escutou a moga me contando que chamaram ela, né? Como ¢ que foi essa?
Cagador de Visagens: Olha, ela disse que tava no celular, 1a em cima. E logo 14 em cima tem
uma é uma sala que é onde as bailarinas ensaiam. Né, sala de ensaio. E sala de ensaio das
bailarinas, ¢ cheia de espelho, assim. Ela tava no celular, e ela ouviu chamar o nome dela
assim. Uma voz, assim, meio, assim, infantil. E crianca, doce, chamando ela: “Fulaaaana!”
Lenta, em cAmera lenta. E assim, em camera lenta ndo, né? Bem bem lento assim, suave aquela
voz suave, assim. Ndo era ninguém, ndo tinha ninguém. (Entrevista Cagador de Visagens, No
dia 24 de agosto de 2022, os nomes mencionados foram suprimidos)

[...] a gente vai fazer ronda perto desse horario a gente sente aquela presenca. Aquela coisa
pesada, andando com a gente. Principalmente na sala do espelho, onde as bailarina costumam
treinar. E que a gente ta andando, aqui é tudo escuro a gente vé, a gente sente a pessoa andando
atras da gente. (Entrevista com Vigilante Que V¢, 23 de agosto de 2022)

Me surpreende nos relatos que na Sala de Espelhos, lugar reconhecidamente dedicado

ao ensaio de bailarinas, sejam relatadas mais experiéncias, primarias ou secundarias, de

28 (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de agosto de 2022)
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assombro, do que encontros com a famosa visagem. Mas, essa € uma caracteristica recorrente
das historias do Theatro da Paz. Quase sempre as historias giram em torno das experiéncias
pessoais dos contadores, suas relacdes com colegas trabalhadores e os afetos evocados pelas
paisagens rizomaticas do Theatro. A capacidade de contar com detalhes preciosos sobre
experiéncias de outras pessoas, demonstra que ha grande afinidade e intimidade entre os
trabalhadores do Theatro. Pelo incrivel que pareca, narrativas de assombro, transbordam

afeto.

Apesar do assombro afastar e causar sentimentos ‘negativos’ a experiéncia de ser
assombrado, especialmente com frequéncia, fortalece nossos lacos com um lugar, porque
quando “um objeto ou evento impressiona nossos sentidos, maior a possibilidade de criagao
de memorias” (PELLINI, 2016, p. 147). Essa recorréncia emaranha as paisagens nas

biografias das pessoas, chamando atengdo para coisas que a constituem.

Esse processo fica evidente quando, contando a historia de visagem de um
determinado lugar, as pessoas mencionam outro e comec¢am a falar da sua vivéncia nesses
espacos, criando “vinculos” ou lagos entre paisagens “espalhadas mediados pelo ato de narrar,
frequentar e deslocar” (GONCALVES, 2019, p. 31). Foi exatamente porque o Theatro se
emaranhou, através das historias de visagem, na vida do Vigilante da Missa que agora escrevo
esse texto. Assim como os machados, em Roncos Sobre a Terra, as visagens fazem parte do
processo de territorializagdo urbano. S3o elas que atuam como o componente metonimico
indissociavel da paisagem, contribuindo para a demarcagdao da mesma, para a delimitacao de

fronteiras e diferenciagdao do entorno, tornando espagos em lugares:
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Baterista: Sabe o que seria bom também, um lugar que aparece bastante coisa? No
conservatério Carlos Gomes. O Carlos Gomes, ¢, eu estudava. Eu estudava... Ali na gentil
com o Alcino Cancela.

Gabriel: Sei mais ou menos onde que ¢!

Baterista: Ai eu estudava o instrumento, aqui normal na sala, né? Sao trés salas de percusséo.
Eu estudava uns instrumentos. E, ai, sempre ouvia tocar o piano. Isso, assim de volta de 11, de
11 horas da manha, até uma hora da manha. Oh! 11:00 da manhi até uma hora da tarde.

Baterista: Da mesma forma tocava também numa salinha eu abria porta, aqui. Nao! Nem abria
a porta na verdade, eu ouvia o piano tocar, credo! “Caralho, ta legal, né? Tem um alguém ai!”
E, ai, quando ecu ia abrir a porta ia acabando aquele som do piano, sabe? E ndo tinha ninguém
dentro da sala. E uma sala e a porta fica bem longe se eu tivesse alguém brincando, né? Até ele
correr 1a dava para eu assistir, para ver! (Entrevista com Baterista, 24 de agosto de 2022)

3.3.2. A Crianga: As Pessoas da Paisagem

E, normalmente, os visitantes eles relatam e vé uma crianga tanto Foyer, ou entdo na... onde a
gente chama de Mezanino, que é uma espécie de varanda que nos temos 14 no Foyer.

Eles ja relatam né, que: “Olha! Que veem alguém correndo.” (Entrevista com Cautelosa®, 28
de fevereiro de 2024)

Mageste ¢ Amaral (2024) ao tratar de livusias e presencas ndo humanas em sitios
arqueologicos, dao destaque a um caso de visagens em engenhos no Pard, levantado por
Augusto Miranda (2016*° apud MAGESTE & AMARAL, 2024). Mesmo que as pessoas nio
gostem de frequentar os lugares visagentos, a presenca de visagens faz com que se repare nas
ruinas, que expressam através do horror a imagem da violéncia 14 cometida. Miranda
menciona a apari¢do de “uma mulher preta sem cabeca e com umas correntes.” (2016 apud
MAGESTE & AMARAL, 2024) Visagem muito mais sinistra do que as que habitam no
Theatro da Paz.

Vasconcelos e Silveira (2021) em “Paisagens sensiveis, poéticas do imagindrio e
memorias compartilhadas pelos antigos moradores da ilha de Cotijuba, Belém, Para” falam
de um lugar que ja pude ver com meus proprios olhos: as ruinas do antigo presidio de
Cotijuba. E uma das primeiras coisas que se nota ao chegar na ilha. Bastou para meu encontro
com a ruina, apenas descer do barco e me afastar da margem do rio, que mais parece mar. A
construcdo me impressionou, ¢ bem diferente das paisagens de terra firme, porém, estivamos
com pressa e prestei pouca atencdo. Convivi com ela por mais tempo na minha saida. Minhas

companhias e eu esperavamos o barco a medida que viamos o sol se por. Passei algum tempo

» Cautelosa ¢ funcionaria da administragio, mas frequentemente lida também com o setor de visitagdo.
Recebe essa alcunha porque os casos da crianga que ela relata a fazem ter de tomar cuidado redobrado, para
evitar que hajam criangas vivas perdidas durante as visitas.

30 MIRANDA, Augusto Moutinho. Os causos, memorias e historia dos engenhos do Estuério Paraense:
uma interface entre arqueologia da paisagem e arqueologia sensorial. 2016. Monografia (Graduagdo em
Arqueologia e Preservacdo Patrimonial) — Universidade Federal do Vale do Sao Francisco, Sdo Raimundo
Nonato, PI, 2016.
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cogitando a possibilidade de atravessar pelo portal € me embrenhar na mata que cresce por
trds das paredes. Mas, alertaram-me que o lugar era perigoso, conclui que imprudente e
desrespeitoso seguir com o pensamento. Ainda bem, pois, do contrario, poderia deparar-me

com uma visagem.

Minha comadre outro dia passou por ali e se sentiu mal, com dor de cabeca, um arrepio no
corpo. Isso foi umas nove da noite. Mas ndo é pela frente, é por detrds do presidio, que
ninguém passa. L4 é que faz visagem mesmo (Seu Dimas, comunicagdo pessoal, 2017).
(VASCONCELOS & SILVEIRA, 2021, p. 554)

Quando questionados pelos autores (VASCONCELOS & SILVEIRA, 2021) sobre os
fantasmas do presidio, os moradores de Cotijuba contaram trechos dos horrores 14 cometidos,
como prisioneiros exigindo comida, sendo torturados e permitidos a escapar apenas para que
pudessem morrer no rio, tentando fugir da ilha a nado (ibid., p. 555-557). Visagens quando
contam a histéria de um lugar sdo a memoria da paisagem manifestada. Se ¢ a memoria que
as pessoas tém da paisagem, ou se a memoria que a paisagem tem de si, eu deixo a
preferéncia do leitor. Mas, talvez, os casos da Crianca do Theatro da Paz possam nublar seu

julgamento...

“Reza a lenda”, havia um ‘cemitério de escravos’ logo abaixo do Theatro da Paz.
Bom, a histéria ¢ bastante conhecida, saiu até mesmo em reportagem no O Liberal (2021),
afiliado da Rede Globo e maior jornal do estado, e me foi reportada por mais de uma pessoa
como justificativa para o aparecimento de visagens. Mas, essa ndo ¢ a unica versao. Em aula

publica, Michel Pinho®!' mencionou o caso e dizendo que era quase verdade.

3! Historiador, mestre em Comunicagdo, Cultura e Linguagens (Unama) e ex-secretario de cultura de
Belém. <https://br.linkedin.com/in/michel-pinho-42574614a> Acesso em: 23/07/2024
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Imagem 40: Michel Pinho em aula publica no Theatro da Paz. Marcando mais uma das formas de apropriagao
do Theatro. Foto por: Gabriel Rodrigues, 24 de setembro de 2023

Segundo o professor, o cemitério ficava um pouco mais adiante, embaixo do Instituto
de Educacdo do Estado do Para. Apos a aula indaguei sobre a fonte e ele me disse para buscar
a dissertagdo de Erika Amorim da Silva (2005). A autora aponta que se enterrava nesse
cemitério, ao lado do Largo da Pdlvora®, as pessoas marginalizadas, visando para elas uma

débil salvacgao:

[...] somente os pobres, acatdlicos e excomungados eram enterrados nesse cemitério. [...] o
cemitério do Largo da Polvora, apesar de ser cercado e bento, ndo era considerado proprio para
os nobres da Provincia e mesmo aqueles que possuissem o menor dos recursos nao desejavam
ser enterrados neste local. (SILVA, 2005, p. 66)

Essa memoria da paisagem se manifesta no Theatro através da figura da Crianga, a
segunda visagem ndo-identificada mais recorrente € a mais reportada por visitantes. Em
diferentes momentos da conversa, o Vigilante Testemunha me contou do cemitério embaixo

do Theatro e mais tarde de sua relagdo com a crianga:

32 Antigo nome e fungdo da Praga da Republica, onde se encontra o Theatro da Paz.
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Nao sei se ja ouviu falar mas, aqui a praca era um cemitério de escravos. Era toda ela um
cemitério por isso que muita pessoa escuta visagem. O dia que vocé puder vir aqui fazer uma
visita, toda quarta-feira ela ¢ gratuita visita. Se vocé vir para contar historia o pessoal vai te
falar. A praga se ela era um cemitério de escravo.

[...]

Um muleque que fica correndo ai. Ndo ¢ como se fosse desse tempo, da nossa época. E tipo da
época da escraviddo, uma crianga vira e mexe ela aparece ai. As vezes de dia, fazendo dia, ai
tem uma crianca tal e tal camarim. O pessoal vai 14, essa crianca ndo esta la. Algumas pessoas
que vem com a visita que viram. Porque esse Theatro aqui ¢ grande tu se perde muito facil
aqui, tu sozinho, entendeu? E essa pessoa por acaso vocé se separou da expedi¢do. Ai falou:
“Tem uma crianga aqui.”/*Mas ndo tem crianga” é complicado... s6 vocés vindo mesmo para
saber. A noite tdo aqui, meu Deus do céu. (Entrevista com Vigilante Testemunha, 23 de agosto
de 2022)

As narrativas de Elegante e do Vigilante Que V& descrevem as vestes da crianga,

compativel com a imaginacao popular sobre as vestes de pessoas escravizadas:

[...] tem uma bailarina, tem uma crianga. Isso eu ja presenciei também, mas eu ndo vi a
crianga. Era um espetaculo que, ndo sei, ndo lembro se era de danca, eu acho que ndo. E...
viram um menininho de branco, foi no da Clara Pinto, eu acho, ndo sei. Viram um menino de
branco subindo do camarote de segunda ordem pro de primeira e descendo a escadaria como se
ele fosse correndo. A Fulana viu isso, [...] ela tava nesse dia! E ai, uma das tias da escola, saiu
correndo atras do menino! Achando que ele tava indo pra rua! S6 que o menino nao existia,
ndo existia o menino. (Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de 2024)

[...] eu conhego a de uma crianca que aparenta ter entre 8 e 9 anos, moreno, sem camisa de
cal¢a branca, que eu particularmente ja vi ele [...] (Entrevista com Vigilante Que V&, 23 de
agosto de 2022)

O Vigilante Que V¢ ndo sé a viu, como uma noite crianga roubou seu “gorro”, mas,

ele so6 descobriu o culpado mais tarde ao conversar com ela em uma sessao espirita:

O menino, é que aconteceu com meu posto foi o seguinte eu tava 14, na minha area de acesso
onde a gente fica. Eu tenho o costume de deixar as minhas coisas, tirar para aliviar um pouco,
para poder comer tranquilo. Deixei 14, depois merendar. Depois que eu merendei, fui no
banheiro, dei um tempo, quando eu voltei meu gorro de servigo tinha sumido. Esse gorro de
servico, € esse que eu deixo até dentro do colete com medo de sumir. Caralho que eu deixei
essa porra tudo junto, ta aqui o colete, ta aqui, o gorro ta faltando a porra do gorro. S6 que é
aquele negécio, a gente sente aquele arrepio, tudinho e tal. E sinal que eu ndo t6 sozinho,
alguém pegou essa porra. T4, eu chequei, vai aparecer, isso era umas duas e pouco da manha,
quase cinco horas fui fazer de novo uma outra ronda, que era pra gente conferir, material tudo
certinho, pra poder passar pra outra guarni¢do que td assumindo. Ai numa dessas andancas, 14
no quarto andar, perto da escada, eu achei o gorro. Ai eu falei, mas como que essa porra veio
parar pra ca. Ai eu peguei e guardei né, ficou aqui. Ai, quando eu t6 14 numa sess@o de centro
espirita, um dos médium veio falar comigo. “E ai mogo, o senhor achou o seu gorro.”

[...]

ele que gosta de brincar comigo, quando ta ai dentro. Vira ¢ mexe. Ele adora ta pegando,
escondendo, depois a gente tem que ficar rodando pra poder achar as coisas. (Entrevista com
Vigilante Que V&, 23 de agosto de 2022)

Chama aten¢do o trecho final, onde o vigilante parece estabelecer uma relacao
afetuosa com a visagem. Discuti em Presen¢as Familiares, como a escolha de nomear Maggie
aponta para o nascimento de um vinculo social entre ela e o vigilante, mas eles nao se tornam

proximos. A Crianga se difere bastante das outras visagens, pois na maioria das vezes os lagos
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afetivos com os ecos sdo feitos quando em vida. Entretanto, o Vigilante Que V€, ndo foi o

unico a desenvolver esse tipo de lago:

Uma menina da Fulana, uma vez, ela ficou [inaudivel] que foi buscar uma malinha e tinha um
grupo de crianga que subiu. [...] Ela disse assim que ela achou uma menina, sabe? “Quero
falar com minha amiguinha, minha amiguinha t4 ai em cima.” [supostamente na Sala de
Espelhos] Quando ela voltou, ela viu: ndo tinha ninguém aqui em cima. A meninazinha viu a
outra menina, ai quando ela subiu e deu a volta ndo tinha ninguém. (Entrevista com Senhor dos
Espelhos, 24 de agosto de 2022, nomes foram alterados)

Acredito que por suas caracteristicas, visagens infantis sao mais facilmente envolvidas
em redes de afeto. Gongalves (2019a, p. 46) relata um caso de dois vigilantes, que ao
depararem com meninos correndo pela escada do prédio que vigiam, passam a chamar as
presencas de “amiguinhos”. Esses espiritos travessos muitas vezes geram preocupacao,
especialmente por parte das equipes de visitacdo, que tém de lidar com relatos de criangas

perdidas no Theatro.

Nao aconteceu nada comigo, no entanto eu ja... alguns visitantes ja me falaram. Enquanto eu
tava fazendo a visita guiada, mediando, no Foyer, que fica 14 no segundo andar.

E... o visitante... nunca fica ninguém para tras todo mundo tem que descer. Quando o guia
desce e o restante tem que descer. Ai uma senhora pegou ¢ falou olha ficou uma crianga 14
Foyer. Ai, eu ia falar: “Tudo bem eu vou 1a!”, pra ver se ndo ¢ um pai que foge e tudo mais.

Af eu peguei e fui 14, observar se tinha alguma crianga. Eu olhei e ndo tinha crianca. E a gente
trabalha da seguinte maneira, um monitor fica de um lado da escada e o outro monitor fica do
outro. Que ¢ justamente, né? Para todo mundo vai descendo, ele fica atras, para descer, né,
todo mundo. Ai eu perguntei pro monitor que tava comigo, eu falei: “Gente! Cadé€ a crianga
que tava aqui, que a senhora falou?” Ai ela falou: “Olha ndo passou nenhuma crianga aqui...”
(Entrevista com Cautelosa, 28 de fevereiro de 2024)
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Imagem 41: Foyer. Foto por: Gabriel Rodrigues, 6 de margo de 2024

As pessoas se emaranham com a paisagem, a ponto de se tornarem indissociaveis
dela. Ao fazé-lo, essas presengas, emaranham a paisagem atual, com aquela de seus tempos.
O deslocamento narrativo que leva o “Cemitério de Escravos™ a compartilhar espago com o
Theatro da Paz, ajuda a fazer a presenca da Crianca, ao passo que a Crianca reforca a

existéncia e localizagdo do cemitério.

O mesmo acontece quando homenagens a importantes figuras historicas (AMARAL;
ASCOM SECULT, 2024) e até velorios (NASCIMENTO, 2023) sao performados no Theatro

da Paz. Ainda dizem escutar o tocar de piano de Waldemar Henrique®, um dos maiores

33 Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.
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compositores paraenses, que chegou até mesmo a morar no Theatro (AMARAL; ASCOM

SECULT, 2024).

Quanto tempo até que o Senhor Brand seja conhecido somente como o Guarda?
Quanto tempo até se esmaecer o vinculo empregaticio do senhor Romario da Araujo Abreu?
As vezes seus nomes serdo esquecidos, as vezes serdo reconhecidas por alcunhas ligadas a
profissdao. Mas, mesmo quando a identidade estiver perdida, poder-se-4 ganhar novas, como
fez Maggie. Diferente de vultos, que tendem a sumir do nada, as histdrias de visagem do
Theatro ndo vao desaparecer tdo cedo. O lugar movimenta afetos tao intensos, que mesmo o
tempo apague algumas historias da memoria oral e coletiva, com o tempo passaremos a contar

outras:

Tem muitos anos, 146 anos de historia. Deve ter muita gente que ta apegado aqui. [...] Eu
brinco, né? A Fulana, ndo sei se vai conseguir falar com ela. Ela, assim, ela ¢ apaixonada pelo
Theatro, ela tem o Theatro tatuado inclusive. O brasdo, aqui. E eu falei: “Quando vocé partir
dessa para melhor, ou para pior, vocé deve ser um fantasma!” Porque vocé vai sentir espirito
dela! Porque ela ¢é, ela adora o Theatro, ela vive para o Theatro. “Entdo, olha! Vocé
provavelmente vai ser um fantasma do Theatro!” (Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de
2024)

Ao contar historias de visagem procedemos com uma rememdria, trazemos o passado,
que aqui ndo ¢ outro tempo, mas um mundo outro, para o presente, transformando a imagem
que temos dele, assim o passado ganha novos habitantes, novas historias, outras paisagens...
Memorias sao como cacos de ceramica, fragmentos que falam tanto deste mundo, quanto de
um outro, e a0 mergulhamos em sua andlise construimos em nosso imaginario uma paisagem
cada vez mais clara dessa alteridade. Nesse processo os mundos se afastam, vemos que eles
sdo mais diferentes do que primeiro imaginavamos. Ao mesmo tempo, eles parecem menos
estranhos. Ao contarmos historias sobre o passado, o transformamos, mas também nos
transformamos. O passado ¢ menos estranho a um arquedlogo, porque no processo de se
emaranhar a arqueologia se estranha o presente. A memoria “performa o passado no presente
através das habilidades, conhecimento e experiéncias que vivenciamos. [...] media a presenca

viva do passado, sendo a base essencial do eu.” (PELLINI, 2016, p. 144)

3.3.3. Amor Além da Vida: Tramas de Emaranhamentos

Experiéncias sensoriais exclusivas, ao serem compartilhadas por um grupo reduzido, geram
processos mnemonicos exclusivos e ¢ assim que muitos rituais e cerimdnias atuam na
formacdo das identidades sociais. Ao compartilharmos experiéncias sensoriais, criamos
memorias que sdo compartilhadas e, assim, criamos e sedimentamos uma identidade enquanto
grupo. (PELLINI, 2016, p. 145)

Minha escolha por reproduzir as historias ao invés de reconta-las me permite chamar

atencdo para uma certa caracteristica dos meus dados que ndo fica clara na maior parte da
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bibliografia, portanto ndo sei se ¢ um efeito isolado do Theatro da Paz. De todo modo, ¢
importante dar-lhe destaque. Nao foi fécil prestar atencdo para anonimizar todos os nomes
mencionados nos depoimentos e espero, enquanto escrevo essas palavras, que ndo tenha

cometido nenhum deslize.

Ao adicionar as cronicas de suporte, antes de cada ato, tive como objetivo projetar
contextos e situacdes que colaborassem para o entendimento do que viria a seguir. Eu Nunca
Vi Visagem, brinca com uma fala que transcrevi muitas vezes: “Eu nunca vi”, mas o tema da
visdo sera debatido em Aludindo aos Sentidos. Nesse momento, gostaria de chamar atengao de
como ao compartilhar minhas historias tive de acionar uma série de personagens que davam
contexto as narrativas. Aquelas sdo pessoas muito queridas por mim e ao rememora-las eu

reforco, ainda que unilateralmente, nossos lacos.

Retornando aos casos do Theatro da Paz, além dos ecos, sio mencionados com
frequéncia outros funcionarios vivos e atividades de trabalho. Muitas vezes os contadores
fazem longos parénteses, para me explicar uma atividade especifica, ou se lembrar do
espetaculo em cartaz, atrelando a narrativa a temporalidades especificas, sempre associadas as
atividades do Theatro. Vendo como me impressionei com o que hé por tras do palco, Moldado
tirou um tempo para me explicar sobre as cordas que fazem descer o cenario. O Senhor dos
Espelhos atrela seus casos de visagem, das vezes que tentou dormir a noite no Theatro, com

0s eventos que estavam em cartaz na época:

Aconteceu comigo, mas foi coisa, assim, mais estranha. Mas, foi em 2013, foi o Festival de
Opera que era o Santana. [...] eu tenho costume de sempre que termina o evento, olha pro meu
lado e subo 14 para cima. L4 tem 14 tem uma area chamada [...] a sala de espelho, né? E o
vestudrio masculino que fica aberto, né? Ai uma vez no festival de opera, acabei escovar o meu
dente, quando eu olho assim a porta abre. Alguém pega a macaneta, aperta, volta, ai abre a
porta. Eu comecei a escovar meu dente, ai até disse para mim: “Porra! Nem para escovar o
dente direito da escovar.” Eu falei assim, né? [...] ai como alguém tocasse no acendero. Ai
fechou a porta de novo.

Outra vez eu tava aqui, era 2019. Entdo, quando tem o Cirio, essa area que fica toda fechada,
essa area aqui todinha, né? [...] (Entrevista Senhor dos Espelhos, no dia 24 de agosto de 2022)

As pessoas, seus trabalhos e atividades compartilham, com a espacialidade, o primeiro
plano das historias. Principalmente, quando interessadas em colaborar com a pesquisa, me

indicavam pessoas para conversar:
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Concentrado: A da Fulana eu ndo sei contar, ai esse que eu ja tinha visto com a Ciclana, a
monitora. [...] Foi do seu Brand também, que ela chegou a ver, mas eu néo sei explicar como
foi, se ela conversou, ou sei la. Nao sei explicar direitinho. Acho que algum dos outros
meninos sabem, porque ela contou.

Cautelosa: Hmmm... Quem deve saber ¢ a Dona Beltrana, ou a Dona ‘Fulana de Tal’.

Concentrado: E a Dona ‘Ciclana de Tal’ também tem umas histérias bem bem bem
interessantes. Que ¢ a senhora da copa.

Cautelosa: Quem mais que sabe?... (Entrevista Funcionéario e Cautelosa, 28 de fevereiro de
2024, os nomes foram suprimidos, ‘de Tal’ foi utilizado para indicar outros sujeitos, uma vez
que se esgotaram as alcunhas genéricas)

Ou seja, historias de visagem também reforcam lagos entre pessoas vivas, lembradas
em associagdo a suas atividades laborais. Grandes contadores de historias sdo lembrados anos
depois apds terem deixado o Theatro, marcando a contacao de histérias como uma atividade

(em ambiente) profissional bastante significativa:

Moldado: Agora, se esses velho tivesse aqui [empolgado] eles iam te contar umas historia boa.
Principalmente o Ernesto, que ele é daquela pessoa meio espirita, sabe? E ele ja viu muitas
coisa.

Gabriel: Mas eles tdo vivo ainda, né?

Moldado: Téo vivo, um mora em Catalina e o Nestor aposentou e foi embora pra Vigia, agora,
onde em Vigia, mano, que é complicado. (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)

Ao compartilhar nossas experiéncias com visagens, somos emaranhados ainda vivos
as paisagens, nos tornando partes delas, de suas biografias e memorias. Mas, também, somos
emaranhados nas biografias, nas memorias e nas redes de relacdes das outras pessoas
afetadas pelas nossas narrativas. Assim como as coisas fazem para Santos, Visagens e
Encantados, visagens sao um modo a mais de atravessar perspectivas, categorias sociais €
hierarquias de trabalho, para conectar sujeitos, criando e refor¢cando lagos de afefo e memoria.
Lugares visagentos sdo como reservas técnicas: repositorios de vivéncias multiplas, cujo

acervo sao narrativas na memoria popular.

Estas historias fornecem significado e contexto para sujeitos, objetos, paisagens e para a a¢ao
social. Através da narrativa permitimos que o outro compartilhe de nossas experiéncias e entre
em nossas vidas. (PELLINI, 2014, p. 136-137)

E exatamente porque pessoas, paisagens e visagens “entram nas nossas vidas” que
continuamos frequentando lugares assombrados. Na SAB Sudeste de 2024, eu assisti ao
simpésio de “Etnoarqueologia, Patrimonio e Comunidades”, onde diferentes pesquisadoras,
na sua maioria mulheres, apresentaram os resultados frutiferos de se trabalhar de modo mais
proximo as comunidades. As apresentagdes de Thaise Rocha, Ursula Peixoto e Thamyres
Pacheco, me ajudaram a compreender a importancia da convivéncia com as coisas, para uma

comunicagdo efetiva da arqueologia. Algo que minha orientadora sempre me alertou e deixou
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claro nos seus textos (BEZERRA, 2011, 2014, 2017, 2018abc, 2020, 2023), mas que nunca
consegui apreender. Me faltava entender melhor no que constitui a convivéncia e gragas a

contribuicao de todas pude quebrar em quatro aspectos:

1. Compartilhamento de espacgo: A ideia de que em alguma medida as pessoas
precisam compartilhar o mesmo espaco da coisa, ou de algo que remeta a ela,
como imagens, descricdes, ou narrativas. Quanto mais proximo, mais
recorrente sao os contatos, mas, se pode conviver mesmo com coisas distantes.

2. Engajamento: Uma ideia que pode ser expressa como “ndo basta ver, tem que
observar”. Ou seja, a relagdo nao pode ser dada de forma muito passiva, sao
necessarias interacdes mesmo que intangiveis.

3. Nutrigdo de afeto: A coisa precisa se emaranhar nas redes de relagdo e afeto
das pessoas, mesmo que o afeto seja negativo. Afinal, se pode conviver com
algo, ou alguém, que vocé nao gosta.

4. Relagdes diretas, ou suavemente mediadas: Algo ou alguém pode fazer parte
do seu cotidiano, mas se os elementos acima se derem por coer¢ao, a relacao se
torna menos entre vocé € a coisa, € mais entre vocé e o poder que lhe coage.
Duas pessoas forcadas a cooperar, estdo compartilhando espago e se
engajando, mas podem nao se emaranhar muito profundamente nas redes de
afeto uma da outra. Uma vez que ndo mais compartilham espaco, ha um
esmaecimento dessas figuras no imaginario. Como colegas de escola cujo

nome vocé nunca soube.

Resgatando os trabalhos de Maués e Villacorta (2001), Galvao (1955) e Leite (2014),
seria possivel dizer que as pessoas convivem com os encantes. Afinal, esses lugares se
encontram nas cercanias;, as pessoas ficam sentidas quando arquedlogos levam deles os
tesouros (LEITE, p. 122); e por vezes sio deixadas oferendas (MAUES & VILLACORTA,
2001, p. 19). Ainda que o engajamento usual seja ndo frequentar o encante, para ndo ser
encantado por seu dono, ninguém advoga pela destruicdo dos encantes pelo perigo dos
encantados. Esses lugares sdo coisas com sujeicdo propria, atreladas aos seus donos, mas
distinta deles. E saudavel conviver com os encantes, conviver com os encantados é que faz

mal (para quem ndo ¢ pajé¢), mostrando que se pode ter uma relagdo positiva com a coisa e

uma relacdo negativa com seu dono.

Como os encantados sao encantadores, a adverténcia que nao se deve conviver com

eles € essencial, pois sua afetagdo chama para tal. Nao € preciso fazer o mesmo para as
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visagens, sua presenca assombrosa ¢ um convite para o desconvivio. A principio parece que
encantados aumentam a distdncia entre pessoas e encantes, € as visagens fazem o mesmo para
ruinas assombradas, reforcando a marginalidade desses espagos mesmo quando estdo
localizados geograficamente em lugares centrais. Contudo, had casos em que as pessoas
voluntariamente vao nos lugares assombrados (SILVA, 2019, p. 83-84), passam por caminhos
onde ndo deviam (VASCONCELOS & SILVEIRA, 2021, p. 554) e frequentam ruinas
(BEZERRA, 2017, p. 20), ¢ inclusive assim que conseguimos parte das historias de visagem.
Por mais que sejam assombrosos, lugares visagentos sdo até mais seguros que encantes,
porque o risco ndo ¢ ficar preso para sempre, mas ser afastado, expulso, assombrado. Lugares
visagentos criam afetos complexos, sdo locais de sombra, terror e, as vezes, importantes
memorias. Visagens e encantados, assim como as coisas, ‘emprestam’ parte da sua agéncia ao
lugar, potencializando a capacidade de afetagdo do espago. Fazem o papel de mediadores
moderados, ao mesmo tempo que reforcam a relacdo do espago com seu dono, do espago

através do dono e vice-versa. Uma verdadeira teia.

Nisso a gradacdo entre simétrico e assimétrico parece prestar um papel interessante.
Encantados sdo mais alcangaveis que o fundo e visagens mais proximas que o passado.
Parece que independente da perspectiva da relagao, ha sempre um termo mediador € um termo
mediado (Figura 5), algo mais simétrico do que o que esta além e todos se relacionam entre e
através de si, expandindo as capacidades afetivas dos envolvidos. Nessa perspectiva, Santos
expandem a capacidade afetiva do divino e da igreja, porque sdo mais “proximos” (1955, p.
39), ou simétricos, que Deus ou Jesus. Encantados e visagens expandem a capacidade afetiva
de suas moradas por deterem capacidades de afetagcdo mais simétricas as humanas. Se, para os
protestantes, todas assombragoes sao obras do Diabo, ¢ uma indicagdo que a humanidade tem

maior simetria com ele do que tem com Deus.

Portanto, contar historias de visagem ¢ um movimento de familiariza¢do e
apropriagdo da paisagem, quando ndo podemos levé-las para o convivio doméstico. Em
oposicdo aos artefatos, as paisagens sdo domesticadas ao potencializar suas capacidades de
afetacdo, enlagando mais sujeitos em suas redes de afeto. Por serem portateis, objetos podem
ser domesticados por pessoas singulares no convivio doméstico, enquanto paisagens precisam
ser domesticadas no coletivo, porque o convivio com elas se di em comunidade. E assim que
esses elementos da paisagem, presente’* de outros donos, se tornam elementos identitarios de

populagdes, mesmo que nio necessariamente reconhecam um vinculo ancestral direto, como

** No sentido de presentear e de tempo presente.
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as visagens nas ruinas de Joanes ou as livusias do Parque Nacional da Serra da Capivara

(BEZERRA, 2014, p. 425; MAGESTE & AMARAL, 2024, p. 242).

Lugares visagentos em quase tudo sdo como reservas arqueologicas, porém, no
Theatro da Paz, ao invés do palco ser dos antigos, a constante rememora¢do e fluxo de
histérias da lugar a contempordneos. Nao sdo pais ou avos, mas colegas, chefes e amores...
Os lacos de afetos construidos e emaranhados no Theatro da Paz restauram as relagdes de
afinidade que teorizei que deveriamos ver nas visagens, em contraste a consanguinidade
virtual dos encantados. Nenhum caso exemplifica melhor essa restauracdo do que a historia
de amor, da funcionéria que perdeu o namorado durante o Cirio de Nazaré, que depois foi

visto pela artista Joana. Quando narrei uma versao resumida para Elegante, ele a completou:

Eu conheco essa historia dessa pessoa [...] Ela era assistente daqui do festival. Um
ex-namorado dela morreu, [...] e ela sentia muita presenca dele aqui no Theatro. (Entrevista
com Elegante, 28 de fevereiro de 2024)

Assim como as pessoas indigenas sentem a presencga de seus ancestrais nas reservas,
trabalhadores do Theatro da Paz tém uma sensibilidade para perceber no Theatro a presenga
daqueles com quem nutrem lagos profundos, dando continuidade a convivéncia. A historia
acima ¢ de grande inspiragdo e importancia para mim e fico emocionado toda vez que penso
nela, pois eu também sei como ¢ perder um grande amor para a morte. Eu pego licenga por

té-la contado.

Toda esta relagdo sensorial ndo apenas permitia o contato entre vivos € mortos, mas perpetuava
o nome do morto na memoria e na imaginagdo dos vivos, o que permitia sua volta ao seio
social. (PELLINI, 2016, p. 153)

3.3.4. Uma Teoria Sobre a Paisagem

E que o Rio recorre ao sobrenatural principalmente para ver o futuro; enquanto no Recife o
sobrenatural ¢ sobretudo uma perseguicdo do presente pelo passado. (FREYRE, 2015, 7.8)

Nao tem como separar a paisagem dos sentidos, uma vez que a apreendemos através
deles. Muitas vezes, ingenuamente, privilegiamos a visdo, mas estamos sempre sendo
afetados por todos os outros. Visagens e encantados se manifestam com mais frequéncia sob
condigdes sensoriais especificas. Luzes, barulhos e fumaca afastam essas presencas, tao
intimas da paisagem. Temos, portanto, de considerar a paisagem em todos seus aspectos
sensoriais, mesmo aqueles que, como pesquisadores, ndo compartilhamos. Levando a sério as
pessoas que dizem sentir no espago presengas, relacdes e afefos. Em uma pequena inversao de
perspectiva, ndo sao os objetos que estdo sendo silenciados (LIMA; BARRETO, 2020, p. 49;

BEZERRA, 2023, p. 37), somos nos que, em nossa insensibilidade, tapamos nossos ouvidos.
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As paisagens ao nosso redor sdo construgdes, compostas pelo menos por nossos
sentidos, nossos afefos e nossas memorias, em que todos os elementos t€ém grande peso em
nossa experiéncia do espaco (TSING, 2019, p. 36; PELLINI, 2014, p. 134-135). Se nota esse
evento com mais clareza nas rememorias (PELLINI, 2014, p. 134), mas ele acontece o tempo
todo. Navaro-Yashin (2012) em seu livro “The Make-Believe Space: Affective geography in a
Postwar Polity” traz o conceito de “fazer-crer (make-believe)” para paisagens assombradas.
“Fazer-crer” trata do trabalho ativo de se imaginar conjuntamente a materialidade da
paisagem e seus sujeitos fantasmagoricos (NAVARO-YASHI, 2012, p. 5-6). Mas, a autora vai
além, ela traz o “fazer-crer” como uma forma de processo quase artesanal de criacdao
(“making-up”) de sentido. De modo que, segundo a autora, ndo se aplicaria somente a coisas
“fantéasticas”™ (ibid., p. 15), mas também a “todas as paisagens, quando alinhadas as praticas

estatais” (ibid., p. 6, tradugdo minha).

Como eu o construo, o fazer-crer se refere ndo a singularidade do trabalho da imaginacdo ou a
simples materialidade do fazer, mas a ambos a0 mesmo tempo. (NAVARO-YASHI, 2012, p. 5,
tradu¢do minha)

Acredito num uso ainda mais amplo do termo do que a propria autora, para mim, todas
as experiéncias sao um exercicio constante de ‘fazer-crer’. Ingold (2012, p. 30) fala de um
arquiteto que afirma que uma casa que “nunca fica pronta”, o autor traz esse exemplo para
falar dos processos de deterioragdo, conserto e transformacdes (como a chegada de novos
objetos) que mantém a ‘casa’ num eterno devir. Porém, no nosso dia a dia, tratamos nossas

casas como coisas mais ou menos ‘completas’ exercitando nosso fazer-crer:

Saber sem olhar, que a cadeira abaixo de vocé€ tem quatro pernas, ¢ um exercicio de
imaginacdo, baseado na memoria e sensorialidade. Ir buscar sua xicara favorita, ¢ um
exercicio de imaginacao espacial, memoria e ligagdo afetiva com o objeto. Entdo, paisagem ¢é,
para fins desse trabalho, a concretizagdo da experiéncia no espago. O resultado da unido de
nossos sentidos, sensibilidades e afetos, transformados por nossas relacdes € memorias. A
abordagem fenomenologica (PELLINI, 2015, p. 138) nos dé fluidez para tratar a paisagem
além de sua geografia e agentes, para aproxima-la das coisas... sujeitos sensiveis

impregnados de afeto (DE ANTONI; DUMOUCHEL, 2017, p. 92).

3 Eu ndo adoto esse termo, mas a Navaro-Yashi usa “fantasy”, apesar de desconstruir o significado
primariamente atribuido a palavra. Por isso foi mantido como referéncia ao original.
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Sendo assim nosso encontro com uma paisagem nao ¢ o encontro com imagens fossilizadas,
mas ¢ um processo que pressupde a incorporacdo de multiplas temporalidades que t€m
diferentes ressonancias no presente. (PELLINI, 2014, p. 135)

E as “multiplas temporalidades” sdo mais que essenciais no entendimento das
paisagens amazonidas. Jaqueline Gomes, em sua tese de doutorado (2022, p. 35), cunha o
termo “lugares-tempos”, vendo nas comunidades do lago Amana a mesma indissociagcdo de
paisagem e temporalidade. O conceito ajuda a explicar porque o passado tanto vaza para o
presente (BEZERRA, 2018b), caracteristica compartilhada entre a materialidade arqueologica
e Theatro da Paz. Parece que tratar da Amazonia, € tratar de um universo radicalmente
territorializado, pois este afeta o imaginario, as relagdes entre sujeitos, a relagdo com as coisas

e até mesmo a temporalidade.

A paisagem presente ¢ metonimica do passado, contendo o todo em um fragmento.
Pode se ver expressa numa mesma ruina, quintal ou sitio diferentes ‘paisagens-tempo’, cada
qual com seu dono. O Theatro da Paz ¢ entrecruzado por paisagens-tempos, que colapsam no
monumento, se fazendo presentes e manifestando através das visagens. As narrativas da
Crianga ¢ do Cemitério de Escravos acionam uma paisagem-tempo nos fazendo-crer nas
“feridas coloniais” citadas por Claudia Garcés e Suzana Karipuna (2021, p. 106). As historias
da Bailarina nos fazem-crer no encanto, ao acionar uma paisagem-tempo dos espetaculos e
performances. Por fim, os ecos e presengas familiares acionam a paisagem-tempo
contemporanea, nos fazendo-crer na apropriacio de um patrimonio (MORAES &
BEZERRA, 2012, p. 110), ao exaltar o carater familiar ¢ emaranhado das relagdes entre

funcionarios de longa data.

Belém ilustra com eloquéncia conceitos estabelecidos por Argan. Além de seu quadro natural
privilegiado, ostenta edificios “que contam o passado ao presente”. (DE TOLEDO, 2013, p.
151)

O papel das historias €, em parte, nos ajudar a organizar aquilo que sentimos como
uma totalidade. Estdo expressas entre as narrativas de visagem do Theatro da Paz uma historia
sobre seus donos. Falam de um lugar que sai das mentes e maos da elite colonial, para se
tornar cada vez mais publico. Contar histérias do Theatro ¢ fazé-lo nosso, a medida que nos

tornamos dele.
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3.4. Aludindo aos Sentidos

[...] o vigilante percebia a manifestagdo de diversos seres e agéncias, como os ratos que faziam
ruidos em uma biblioteca, o vento que batia uma porta ou balancava os vidros da janela, uma
visagem que soprava em seus ouvidos. (LAGES, 2019a, p. 123)

Embora nao conheca pessoalmente, considero Gabriela Lages Gongalves minha irma
mais velha de dissertacdo. Ela trabalha de forma intima com vigilantes de lugares
assombrados, os casardes do centro historico de Sao Luis (MA) (GONCALVES, 2019ab,
2022, 2023). Seu campo e etnografia me chamaram atencao, pois se aprofundam na interagao
entre a sensorialidade, as coisas e os “seres intangiveis”, termo que utiliza para se referenciar
a diversidade de habitantes ndo-vivos dos casardes, dentre eles as visagens (GONCALVES,
2019a). O trabalho dela foi essencial para me ajudar a responder a pergunta inicial: Qual o

papel das coisas na relagdo das pessoas com as visagens no Theatro da Paz?

3.4.1. Paisagens Rizomadticas e Variagdes Sensoriais

No caso-limite — ou seja, na auséncia de qualquer objeto — um ambiente como esse seria
percebido como um deserto perfeitamente plano, com um céu completamente limpo por cima e
terra solida por baixo, se estendendo em todas as direcdes até o grande circulo do horizonte.
Que lugar desolado seria! (INGOLD, 2012, p. 28)

Bom, se estamos falando de coisas e sentidos, a primeira coisa que da sentido ao
Theatro da Paz, ¢ o proprio teatro. Mas o Theatro em si € povoado de outras coisas, suas
decoragdes, mesmo quando atreladas ao chdo e ao teto, sdo coisas em si, assim como ¢ cada
ladrilho que compde o chdo. O Theatro é uma coisa-paisagem-rizomatica, que se estende

muito amplamente.

Assim concebida, a coisa tem o carater ndo de uma entidade fechada para o exterior, que se
situa no e contra o0 mundo, mas de um noé cujos fios constituintes, longe de estarem nele
contidos, deixam rastros e sdo capturados por outros fios noutros nés. (INGOLD, 2012, p. 29)

O excesso de decoragdes torna um desafio descrever em palavras os caminhos que
levam ao Hall de Entrada ao Foyer. A cada espago que adentramos, novos lugares se revelam.
Entretanto, a tentativa que realizei agora, pode ajudar a compreender a agitacdo sensorial e

A . , . . .3
experiéncia sublime que € para um estrangeiro, de terras de arquitetura modernista’, sem uma

educacao sensorial adequada, adentrar esse monumento:

Fecho meus olhos e tento repetir os caminhos que fiz nos dias de espetaculo, na vez
que me apresentei no sarau de poesia e nas visitas guiadas. Em frente ao monumento
resplandece nos ladrilhos no chdo da Praca da Republica o brasdo do Theatro, leem-se as

letras T e P em branco, estilizadas e sobrescritas, dentro de um circulo escuro. Nos dias de

% Estilo predominante de arquitetura em Belo Horizonte, menos suntuosa.
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espetaculo, a fila se forma da esquerda para a direita, atravessando a fachada, onde vemos o
Atrio, a esbelta entrada: cinco arcos se projetam abaixo da varanda, cada vio fechado por uma
porta de grade. Nos espetaculos entramos pela lateral direita deste setor. Nas visitas guiadas, €

a grande porta de madeira, na lateral direita do Theatro, que leva ao Hall Principal.

Imagem 42: Fachada do Theatro da Paz. Foto: Gabriel Rodrigues, 22 de abril de 2023

O Hall Principal, por sua vez, tem quatro portas laterais. As da esquerda levam ao café
do Theatro. As da direita levam a Bilheteria, por onde entramos nas visitas. O chado ¢
decorado com um padrdo dificil de descrever, ha trés grandes poligonos espalhados pelo chao
e centralizados na por¢do horizontal, sdo formados de quadrados, que juntos compde uma
forma circular com seis quadrados de diametro. No centro dessa formacdo se espelham
vertical e horizontalmente, uma figura que remete ao design quatro muiraquitds, mesclados

com tangas marajoaras (Imagens 27, 28 e 29, em Encantos de uma Nova Era).

Uma escada suntuosa leva ao primeiro pavimento. Ela é ornada por trés tapetes
vermelhos, cada um apontando para uma entrada: duas laterais, em forma de arco; e uma
maior quadrada no centro. No topo da escadaria se vé o magnifico espelho de cristal com

moldura dourada. Entre as passagens hd dois bustos e na beira das escadas duas estatuas.
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Entre o limite da escada e a parede ha, no térreo, duas passagens em arco que levam aos
corredores laterais do Theatro. O teto é decorado com padrdes retangulares e um luxuoso

lustre, com varias lampadas.

Imagem 43: Hall do Theatro da Paz. Foto: Gabriel Rodrigues, 6 de margo de 2024

Em contrapartida, os corredores dos pavimentos, chamados de Circulagdo (PARA,
SECRETARIA DE CULTURA, 2013), sdo menos decorados. Os dos primeiros andares
possuem um padrdo de duas cores nos tacos de madeira no chdo, ha, também, espagos
retangulares recortados na parede, decorados com borda, que dao lugar as janelas. Porém, na
Circulacdo Paraiso se vé apenas longas tdbuas de madeira no piso ¢ nas paredes sdo
recortados arcos simples, onde pequenas janelas se abrem. Em todos os andares a pintura ¢

amarelada homogénea e o teto de um forro branco.
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Imagem 44 e 45: Corredores dos pavimentos, Paraiso e andares inferiores, respectivamente. Foto: Gabriel
Rodrigues

O acesso ao Foyer se localiza no segundo pavimento e ¢ divido em dois andares,
sendo o segundo apenas uma varanda. Nunca o vi de cima, e nunca soube como acessa-lo,
mas as plantas do Theatro indicam que ¢ pelo quarto pavimento. O chao tem uma decoragao
parecida com os dos corredores, mas mais intricada. H4 mais de um padrdo no chdo, um
central composto de varios triangulos de madeira, compondo quadrados multicolores, tapetes
vermelhos que levam a varanda (Imagem 41). Os padrdes mais distantes, para um lado e para
o outro, sdo grandes quadrados, rajados de tridngulos espelhados aquém dos muiraquitds do
Hall de Entrada (Imagem 27). As margens entre as decoragdes do piso lembram motivos
marajoara. No teto se vé trés pinturas, dos quais s6 pude ver duas mais de perto. Uma imagem
de seis musas nuas com liras e acompanhantes mirins, enredadas em tecidos rosa; e uma

paisagem de um céu, com gargas através de uma densa mata.
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Imagem 45 e 46: Pinturas do Foyer. Fotos: Gabriel Rodrigues, 17 de outubro de 2023

O Foyer nos leva para a varanda, que pode ser vista de fora. Um lugar limpo, plano, de
piso branco, as Unicas decoracgdes sendo o guarda corpo e as estatuas de um lado e de outro
que carregam luzes. Mas, esse lugar ‘vazio’ € o que mais rouba a visdo, pois nas costas do
observador estd o magnanimo Theatro da Paz e suas seis enormes colunas (Imagem 42) e, na

frente, resplandece a Praga da Republica.
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Imagem 47: Estatua da Varanda. Foto: Gabriel Rodrigues, 17 de outubro de 2023



253

Imagem 48: Praga da Republica no cair da noite, vista da Varanda do Theatro da Paz. Foto: Gabriel
Rodrigues, 17 de outubro de 2023

Essas descri¢des ‘frias’ consomem muitas paginas e mal cobrem uma pequena parcela
de todas as paisagens do Theatro. Acredito, também, que Noite de Espetdiculos €, em
comparac¢do, menos descritiva ¢ mais fiel a experiéncia de estar no Theatro. Mesmo assim,
para esses poucos espacos faltou falar das paredes, dos corrimdes, dos cheiros, dos sons, das
vozes, da temperatura ambiente... detalhes sensoriais que os descrever tornaria o texto
infinito. O exercicio ndo €, entretanto, um longo floreio, ele remete ao que mencionei ao
contar o ultimo caso do Senhor Brand. O periodo mais visagento do Theatro da Paz e outros

casos de visagem coincidem com momentos de mudancas rapidas e notaveis na atividade do
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Theatro. Visagens se dao a noite depois de um dia de obras, apos espetaculos cheios, em meio

ao Cirio de Nazaré, nas manhas e tardes entre ensaios.

Gongalves (2019b, p. 124) descreve que o prédio do Arquivo Publico do Maranhdo é,
também, um lugar bastante visagento que causa grandes incomodos nos trabalhadores e esta,
assim como o Theatro, estd rodeado por uma paisagem agitada durante o dia. E possivel
argumentar que ¢ a solitude desses momentos, mais que as variagdes sensoriais que provoca o
aparecimento de visagens, mas nem solitude, nem desejo resultam na deteccdo das presencas,

como nos conta o Cagador de Visagens:

Eu gosto de [ouvir a] pessoa falar: “Eu vi!” [...] Eu quero ver também! Eu gosto de ir 1a
mexer, eu ja tentei... eu ja fui meio-dia 14 em cima [no Paraiso], assim, para ver se eu vejo
algum: “A bailarina, né? Ainda ndo vi, né?” Deixa eu ver se eu ougo, ai fiquei 14 um tempinho,
uns 15 minutos, mas comigo ndo deu certo ainda. (Entrevista com Cacador de Visagens, 24 de
agosto de 2022)

Na verdade, nem precisa estar sozinho, muitas experiéncias de visagem sao
compartilhadas, trago como exemplo mais abaixo, em Eu Nunca Vi, a mulher de vermelho,
vista por Moldado e companheiros. Em Visagens, Sentidos e Coisas, trarei o caso de
Concentrado, que viu, com a amiga, um homem atravessar a parede. Varias pessoas
reportaram sentir presencas ou ver a Crianga no Foyer durante visitas guiadas, que sao feitas
em grupo. Por fim, a Moca da Sala Conquista d4 mais um argumento em prol das flutuagdes
sensoriais, a0 contar uma historia em que emaranha pessoas, coisas, lugares distantes e as

paisagens do Theatro da Paz:

Uma vez eu trouxe meu tio aqui, eu sou daqui de Belém, mas meu tio é de Fortaleza. Uma vez
eu trouxe ele aqui e na sala aqui ao lado, se ndo me engano se chama A Conquista tinha s6 nos
dois e a gente tava observando o quadro que tem aqui. Eu ouvi, eu senti uma presenca atras de
mim e a gente ouvia passos de tanto que meu tio também ouviu. Como se alguém tivesse
apertando o piso, mas ndo tinha ninguém. E, quando a gente olhou, ndo tinha ninguém. Ai deu
logo um arrepio na espinha! E fora que tem histérias ndo minhas [...] que pessoas vinham aqui
sentiam a presenga. Sempre nessa sala aqui eu ndo sei porque. Nao sei o nome dessa palavra,
acho que ¢ a Conquista. (Entrevista com Moga da Sala Conquista, 24 de agosto de 2022)

Bustos e estatuas sao habitantes antropomorfos do Theatro, mas pouca atengao ¢ dada
a eles nas historias de visagem. Porém, aparecem com frequéncia nas narrativas visagentas
lugares com pinturas, como a da Sala de Espeticulos, o Foyer e a sala Conquista.

Precisamente quando um saldo abriga multiplas paisagens dentro de si.

Hamilakis aponta que “o fluxo dos sentidos sdo arriscados e imprevisiveis” (2013, p.
117, traduzido por mim) e controla-los ¢ uma tarefa ardua, uma vez que emaranham “matéria,
experiéncia sensorial e memoria” (ibid.). Sendo assim, os ‘sensa¢des’ cruas de nossos

sentidos precisam passar pelo fazer-crer para se emaranhar no que reconhecemos como
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nossas experiéncias. Se flutuacdes na sensorialidade estdo associadas a presenga de visagens,
o exercicio descritivo mostra que caminhar pelas multiplas paisagens pelo Theatro j& aciona
tal efeito, significando que essas presencas outras estdo nos ajudando a construir o sentido

simbolico, sensorial e sensivel de nossas experiéncias.

3.4.2. Eu Nunca Vi

E como eu tava te falando, quem vem de fora fala comigo, quando eu falo: “Ah, eu trabalho no
Theatro da Paz” “Elegante, tem muita visagem 1a? Tem muito fantasma?” “Olha, eu nunca vi,
quer dizer, ndo vi com certeza, mas assim deve ter”. (Entrevista com Elegante, 28 de
fevereiro de 2024)

Ha4 um estranho ‘paradoxo’ no Theatro da Paz, existem muitas mais historias de
visagem do que testemunhas. “Eu nunca vi” e suas variacdes sdo expressoes frequentes nas
narrativas que coletei. Elegante, o Vigilante Testemunha e Moldado todos me relataram casos
de visagem testemunhados em primeira mao, ao mesmo que me disseram “Eu nunca vi”.
Parece que quando se trata de visagens a visdo ndo ¢ o sentido mais favorecido. Pelo

contrario, testemunhas de experiéncias oculares sdo as que mais tendem a dizer:

[...] eu ndo sei se eu vi. Assim, trabalhando no palco, ja tarde da noite, era uma dez e meia,
onze horas, por ai [...] E a gente tava montando cenario, né, no palco. E, era pra um espetaculo
do outro dia. E ai, [...] eram os técnicos da casa: eu, o Fulano, o Ciclano, nesse tempo, tinha
[também] o ‘Beltrano’ e o ‘Beltrano de Tal’.

Entdo, 1a em cima, a gente olhando do palco assim... tu olha pra cima assim, tu vé! Tem uma
escadaria aqui, que vai pro urdimento®’. E ai, a gente: “Porra negio, tem alguém 14 em cima!”.
E a gente montando aqui. E ele disse: “Porra negdo, tem alguém 14 em cima, subindo que vai
por urdimento.”/“Oh, mas s6 ta nois aqui.”/“Nao cara, vai 14, vai la, que tem uma pessoa 1a!”.
E ai a gente foi, quer dizer, chegou 14, a gente ndo viu ninguém, né.

[...] voltamos pra trabalhar: “Pa, pa, pa, pa”, trabalhando e ai ele viu de novo, s6 que... Ele viu
uma mulher de vermelho, cara! Subindo porra! Pra tu vé so... Subindo na direcdo da
maquinaria, que vai ja pro telhado. Sabe por qué? A nossa, a escada é assim, né, no segundo
andar [...], que ¢ onde ficam os motores, das [inaudivel] motorizada. E tem uma escada que
ela vai assim, né? Ela vai pra cima da ferradura, onde fica a pintura, entendeu? A gente tem um
coisa 14, que a gente passa pra frente do telhado, pra dar em cima do telhado, entdo tem uma
portinha 1a. E essa pessoa foi: “Bora, bora que tem alguém 1a”; “Nao tem, ndo tem cara, eu ndo
to vendo ninguém.”; “Nédo eu vi, bora 1a!”. ‘Fomo’ 14, ndo vimos nada. Quer dizer, eu vi o
vulto. Mas, num vi se era de vermelho, se era de branco, se era sabe, e isso ¢, e isso foi...
(Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)

Posso ter deixado passar, mas explorando a dissertacdo de Gabriela Gongalves (2019),
existem poucos casos primeira mao, coletados por ela, sobre alguém que viu uma visagem.
Muitas vezes as pessoas as detectam através da audig¢do ao interagir com objetos, ou a partir
de outros sentidos além dos classicos cinco. Dos casos oculares, o mais marcante foi de Beto,

~ 9

vigilante do “Prédio de Historia da Universidade Federal do Maranhdo”. O relato aparece

37 “O conjunto de cordas, panos, teldes, etc. que, suspenso da teia, ndo esta a vista do plblico. Zona do
palco entre a boca de cena e a teia.” (ESCOLA DE TEATRO JULIANA LEITE, 2019)



256

bastante claro na voz da autora: Beto ouviu uma cadeira sendo arrastada, desviou a atengao
para fechar a porta e barrar os ventos, que imaginava serem responsaveis pelo movimento.
Quando voltou seu olhar para cadeira, deparou-se com “um homem, negro, trajando camisa

roxa e calga social preta” (ibid., p. 47).

Os casos oculares, frequentemente, estdo ligados a cores muito saturadas
frequentemente associadas as roupas trajadas pelas visagens: a Crianga veste branco; a
Mulher aparece de vermelho; os cabelos da Bailarina sdo ruivos e contrastam com a pele
clara; na versdao de Joana (FUXICO, 2003) o rapaz de lenco/turbante veste azul, contrastando
com os tons quentes da Sala de Espetaculos; seu Brand usa o uniforme branco e azul-escuro
da seguranca; Ruda Pinho (2019, p. 132) conta de uma mulher vestida de preto que atacou,
provavelmente de dia, criangas no Guama; e agora o homem de roxo. Existem poucos casos
de visagens marrons, bejes, ou vestindo preto a noite. As cores fortes e contrastes parecem

ajudar a distinguir as presengas dos espagos.

Entretanto, mais importante que as cores ¢ saber ver... Beto parece ser um grande
conhecedor de historias de visagem e sabe bem como lidar com elas, entdo, assim que li o
caso reportado por Gongalves, busquei saber qual era a religido do vigilante. Para minha
felicidade a autora conta que Beto ¢ espirita (GONCALVES, 2019, p. 50). Grande sorte,
porque no Theatro da Paz ¢ dito que a capacidade de sentir presencas estd diretamente
associada a religiosidade e ancestralidade, onde devotos de religides de matrizes espiritas e

afrodiasporicas sdo os que mais sabem ver visagens corporificadas.

Ele tava na Varanda e atravessou a parede e ela viu. Eu ndo sei se ela ¢ espirita, ndo sei se nao
¢. (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)

[...] outros funcionarios comegaram a ver ele por ai. Quem tem um nivel de mediunidade, né.
Eu ndo tenho, eu nunca vi. (Entrevista com Elegante, 28 de fevereiro de 2024)

Deixo eu falar porque eu vejo, ja frequento centro espirita e sou umbandista. (Entrevista com
Vigilante Que Vg, 23 de agosto de 2022.)

Mas o moleque disse “ndo cara, eu vi” [a mulher de vermelho], que era o Fulano. E, tipo
assim, ¢é. E é negdo mesmo, porque a familia dele ¢, tipo assim, decendente de escravo, entdo
como o pessoal diz que essas pessoa tem coisa, tem coisa ¢’os antigo, tem mediunidade, essas
coisa ai. Nao acredito, também ndo desacredito. Porque, eu vi 14 o vulto, e fui 1a constar e me
arrepiei, cara. Entdo, quer dizer que, que pode ter visto, pode ndo ter visto. Nao vi com tanta
visdo quanto ele viu. Mas eu vi! (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)

Porque por mais soe estranho, trato descorporado e incorporeo como coisas
diferentes. Incorporeo ¢ aquilo que ndo tem corpo, descorporado sao aqueles que perderam o
seu, ou podem abandond-lo. Nas narrativas visagens ndo parecem Ser seres Incorporeos,

afinal, as pessoas sdo capazes de descrever os seus corpos, que detém, as vezes, detalhes
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assombrosos como o pescogo torcido da Bailarina, segundo o Vigilante Que Vé. Além disso, a
interagdo delas com a materialidade ndo se da através do pensamento, como poderes

psiquicos, pelo contrario a relacao delas com as coisas parece ser bastante fangivel:

O Vigilante da Garrafa ndo me autorizou gravar entrevista, mas me mostrou algo que
jamais vou esquecer. Ele contou poucas historias de visagem e falou mais do desconforto de
trabalhar num lugar assombrado, porém quando contei para ele que eu queria entender o papel
dos objetos cotidianos nas histérias de visagem ele sacou o celular. ‘Espera que eu vou te
mostrar uma coisa’, lembro dele dizer. Passou um tempo na galeria e depois de encontrar o
que queria virou o celular para mim e Gabrielle. Era um video capturado por um smartphone
moderno, ou seja, a imagem era clara e distinta, ou assim me lembro dela. Uma garrafa
prateada estava sobre a mesa de lanchar dos vigilantes. Devia estar gelada, pois a dgua se
condensava na superficie. Mas, o que me assombrou foi tampa... Ela movia sozinha, da
direita para esquerda, tamborilando, como se alguém a estivesse tentando abrir. As visagens

sd0 muitas vezes intangiveis para nos, para si mesmas elas podem muito bem tocar o mundo.

Assim como os pajés sdo humanos extra-ordindrios que precisam endireitar o corpo
para consistentemente ver os encantados, espiritas e umbandistas, através da religido,
‘endireitam sua visdo’ e os médiuns se tornam capazes de ver e muitas vezes também de
‘receber’ ndo-vivos. Porém, a religido também pode ser utilizada como modo de negar a

relacdo com as visagens € ndo S0 poucos 0s casos:

Em Tefé, a medida que as pessoas se apegam a fé evangélica elas param de ter
visagens, em um entrevista Silva registra: “Depois que me tornei evangélico nunca mais vi
visagens, era o Satanis mesmo que eu via na mata” (SILVA, 2019, p. 82)**. Moldado diz algo
parecido: “A gente reza, eu rezo sou catolico, rezo todo dia, mas mesmo assim. Tem dia que,
ndo ¢ dia é noite, né?”*°. A cruz de cera benta impede o Currupira de se aproximar
(GALVAO, 1955, p. 108). Rezar na frente do oratério e encomendar uma missa pela alma
afasta a assombracdo (FREYRE, 2015, 48.8). A missa encomendada para os documentos faz
o Seu Brand ndo incomodar mais o grupo de guarda do Vigilante da Missa. E quem me
ajudou a perceber essa relagdao foi, ela, Gongalves, que no seu artigo de 2019(b), que da

grande destaque a vigilante Joana e seu escapulario...

38 (entrevista com Joaquim Silva, 30/11/2018, apud SILVA, 2019, p. 82).
% (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)
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A pesquisadora (2019a, p. 63-66; 2019b, p. 125) narra sobre os primeiros dias da
vigilante na antiga Pensdo Chic6, um grande casardo no centro de Sdo Luis que hoje cedia o
Arquivo Publico local. Gongalves conta que Joana ndo anda armada para que nao seja alvo de
criminosos, que poderiam assalta-la exatamente para roubar uma arma (id., 2019a p. 64).
Ainda assim, a vigilante se sente mais confortavel nas partes do turno que passa na rua do que

quando precisa rondar o casardo (ibid., p. 74).

A Pensdo Chicé ja foi um prostibulo (ibid., p. 61) e Joana se dizia assombrada pelas
presengas das mulheres (id., 2019b, p. 124), associadas as antigas trabalhadoras do lugar.
Logo apds a primeira semana de trabalho passou a sentir presengas, ver vultos, ouvir as
nado-vivas manipulando a maquina de cortar papel (id., 2019a, p. 63-64). Quando isso
acontece ¢ frequente que as pessoas tentem se utilizar de outras distragdes sensoriais para nao
se assombrar, que ressalta um importante uso das coisas ordindrias. Gongalves narra que

Joana ligava seu radio no volume alto, e também o faz o Vigilante Testemunha:

V. Testemunha: [inaudivel] quando eu vou fazer ronda e quando ta escutando muito eu pego
meu celular e deixa ficar rolando uma musica, entendeu? (Entrevista com Vigilante
Testemunha, 23 de agosto de 2022)

Entretanto, ndo era o suficiente e Joana comegou a dispor de outras estratégias para
evitar o assombro. Mudou os andares que frequentava, mirava com mais frequéncia as
paisagens além do prédio que guardava (GONCALVES, 2019a, p. 65). Gongalves conta que
ela mais se acostumava do que vencia a batalha com as presencas, que lutavam para serem
percebidas... (ibid., p. 65) Até que um dia, recebeu um objeto sagrado imbuido de afeto. Um

escapulario.

E comum a ‘regra’ entre os catlicos de que ndo se deve comprar um escapuldrio para si
mesmo — ele é um objeto para presentear alguém que esteja precisando de protecdo e conforto
espiritual. (GONCALVES, 2019b, p. 127)

Somente depois de portar o objeto no pescogo Joana teve sossego.

As relagdes religiosas assimétricas sao evocadas quando se precisa findar as relagcdes
mais ou menos simétricas das visagens. Apelar para o divino ¢ uma forma de negar uma
reciprocidade com os ndo-vivos, o que resolve o problema findando a relagio. Porque icaro,
outro interlocutor de Gongalves (2023, p. 4-5), mostra que ¢ possivel diminuir o assombro
deixando oferendas. O uso da religido para negar a relagdo com as visagens € o oposto da
domesticagdo, ela torna as presencas ainda mais assombrosas (PIRES, 2007., p. 121), o que
movimenta grandes afefos negativos e rompe o convivio. SO ¢ interessante como tanto na

domesticagdo e quanto na recusa as coisas cumprem papel fundamental.
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3.4.3. Coisas e Sentidos

“Serd que a gente vé mesmo, com exatiddo, as pessoas e as coisas?” (GUIMARAES ROSA,
1967)

Quem, como eu, tem miopia sabe como a experiéncia do mundo diverge do ordinario
quando estamos sem 6culos. Se vocé nunca teve o prazer de ver um mundo embagado, sempre
que a luz nao ¢ atravessada por duas lentes de vidro, talvez vocé se lembre do desespero de
Velma sempre que perdia seus 6culos em Scooby-Doo*’. Meu caso nio ¢ tdo desesperador,
mas ndo consigo pegar Onibus sem ajuda se ndo estiver usando minhas armacgdes de grau.
Nos, humanos, criamos artefatos de acessibilidade que aprimoram nossos sentidos, como
aparelhos auditivos, estetoscOpios, microscopios, leitores de temperatura e os 6culos, pelos
quais consigo distinguir as letras que eu proprio ‘bato’ no teclado, para aparecerem nessa
folha de papel virtual, me permitindo comunicar, através do tempo e espago, com voce, que
me lé. Humanos sdo verdadeiros ciborgues (HARAWAY, 2013) e nem sempre precisamos de
nosso aparato mecanico atrelado ao corpo para que esses componham nossos sentidos, afinal
“a fronteira entre o fisico e o ndo fisico ¢ muito imprecisa para n6és” (HARAWAY, 2013, p.

43).

Vocé ja teve a sensacao de estar sendo observado? Ja notou como ¢ dificil explicar por
que essa sensacao ocorre? Ja sentiu um ‘trogo esquisito’? Muitas vezes ndo conseguimos
explicar o porqué certos afetos estdo sendo gerados a partir dos sentidos. Hamilakis (2013, p.
113) afirma que nossos sentidos sdo “infinitos” e que o foco nos cinco principais (olfato,
audicdo, visdo, tato e paladar) ¢ um viés ‘ocidental’. Além disso, aponta que diversos
fendmenos criam ‘modalidades sensoriais’, como um ouvido pro ritmo e gingado para danga
(ibid., p. 114), de modo que existem experiéncias que nao podem ser desemaranhadas das
multiplas sensacdes que as compdem. Concluindo que os sentidos existem no fluxo e
movimento do corpo (ibid., p. 114), que, como Haraway (2013) aponta, inclui as coisas,

especialmente no caso dos humanos.

Visagens como fendmenos multissensoriais tomam proveito dessas duas discussdes.
Comentei, por exemplo, como os lagos de afetos emaranhados aos lugares conferem a
capacidade de sentir presengas de pessoas especificas. Mas, ha alguns humanos ainda mais
sensiveis, como devotos de religides espiritas ou de matriz africana, capazes de sentir

presengas através de sentidos que ndo sdo descritos como sons, cheiros, gosto, toque ou olhar:

“ Desenho sobre um cachorro falante e sua equipe, que resolviam vérios mistérios, muitas vezes
associados a assombragdes.
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Outras historias, deixa eu ver, sobre visagem. Ah! Ja aconteceu comigo de eu estar fazendo
uma visita e uma moga, na visita, ela era sensitiva [...] E ai ela, viu, contando historias de
visagem, ai ela falou: ‘que ela era sensitiva e quando chegou 14 no Foyer ela tava sentindo um
fluxo muito grande de pessoas passando para o lado e para o outro’. (Entrevista Monitora de
Visitacdo, no dia 24 de agosto de 2022)

Como narrei em Paisagens Rizomaticas, experiéncias desse tipo, por mais que possam
ocorrer em qualquer lugar, tendem a acontecer em lugares de mais estimulo sensorial, que
contém dentro de si multiplas coisas ou paisagens, como € o Foyer do Theatro. Como se as
coisas, quase que imperceptivelmente, estivessem atuando para promover sensacgoes

(MILLER, 2005, p. 5) que revelam presengas outras.

Isso parece mais potente no imagindrio amazonida. Fiquei euforico quando encontrei a
reportagem da cantora Joana ainda disponivel na internet. Fiquei ainda mais encantado ao
contrastar as versdes registradas na web com as de Moldado, que me permitiu tirar duas ricas
reflexdes. Segundo a data que estava atrelada a reportagem, o caso tem uma temporalidade
minima de 2003, tendo podido ocorrer ainda antes*'. Com isso chamo atengdo para uma das
falas de Moldado: “Af ela [funcionaria] pegou e puxou o celular, e ai ela mostrou [a foto] para

ela [Joana]”.

Em 2003 era langado o Nokia 1100 (REDIFF.COM, 2003), um celular de tela LCD,
monocromatica, muito popular no Brasil (quando ja ndo era mais novidade minha mae chegou
ter um desse, que depois foi passado para mim). Sua memoria e fungdo limitadas nao podiam
armazenar ou reproduzir fotografias. O primeiro iPhone s6 seria lancado anos depois, em

2007 e demoraria muito mais a se popularizar e se tornar acessivel no Brasil.

E lindo, para mim, que durante anos estudei computagio, perceber o efeito da
rememoria, que atualiza as tecnologias nas narrativas para uma audiéncia (que inclui o
proprio contador de histérias) contemporanea. Esse exercicio ndo pretende desmerecer a
versdo de Moldado, muito pelo contrario. Nas historias de visagem nao tem ‘versdo correta’,
cada perspectiva ajuda a enriquecer o caso. E ¢ exatamente isso que a versao me contada por

Moldado faz.

Na ‘versdo original’ poderia ter sido uma foto na carteira, ou a moga poderia ter uma
camera digital, que ja eram suficientemente popularizadas em 2003. A funcionaria pode sé ter
batido a descri¢ao e depois encaminhado, com a foto, o pai do rapaz de lengo ao hotel de

Joana, como conta a versdo da web*. Inclusive, a versdo web pode até ser fidedigna do relato

*l Uma vez que suponho que o site onde encontrei pode ter copiado e colado a matéria original, que ja
ndo estd mais no ar.
2 Site: Perfil News (O FUXICO, 2003)
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que Joana passou aos repdrteres, mas ao recontar a experiéncia a propria Joana, em maior ou
menor grau, a transformou. Ou seja, a ‘versdo original’ da histéria nunca foi posta em

narrativa, porque a ‘versao original’ foi a experiéncia vivida, ndo a experiéncia descrita.

Feito as devidas ponderagdes, ¢ importante dizer que as tecnologias desempenham um
papel interessante na transformacao da historia. A versao web ndo menciona a namorada, mas
sim o pai, que teria de ter levado a foto ao hotel, solucionando, por fim, o caso da identidade
do rapaz (FUXICO, 2003). O celular permitiu que a situagdo fosse resolvida ainda dentro do
Theatro da Paz. A historia passou a ser contida no espago, tornando-se uma historia do e no

Theatro.

E mais, ter a foto de alguém salva no celular ¢ um grande sinal de afeto e intimidade,
especialmente para alguém que acabou de perder o parceiro que ama. A descoberta ser
promovida pelo pai ou namorada transforma a afefacdo da historia e também os afetos que
desenvolvemos através dela. Se a versao de Moldado tivesse foco no pai, a historia jamais
teria ressoado tanto comigo, que naquela época eu ainda ndo havia reencontrado o meu®.
Independentemente da versdo, o caso ¢ tocante, mas quem e como toca ¢ diferente. Ressalto
ainda que os lagos afetivos que identificam o rapaz (FERREIRA, 2009, p. 138) sao
consanguineos na versao web e de afinidade na versao de Moldado, referenciando novamente

essa possivel diferenga no trato de visagens e encantados®.

Outra transformag¢do que ndo pude deixar de prestar atencdo ¢ que na versao de
Moldado, Joana percebe que o rapaz ¢ uma visagem quando ele atravessa uma parede. A
versdo web diz que: “Assim, que terminei de cantar a cangdo, ele sumiu!”* Ou seja, na versdo
amazonida da histdria é uma coisa que alerta o sentido e faz notar a alteridade da visagem. A
versao web ndo tem tais intermediarios. Notar que sujeitos sdao, na verdade, visagens através
de sua interacdo com a materialidade ¢ um fendmeno comum nas narrativas dos funcionarios

do Theatro:

# Eu perdi contato com meu pai aos 10 anos de idade. Mas, gragas ao Auto do Cirio e uma muito longa
e comica historia (que um dos meus melhores amigos achou até que fosse morrer), eu pude reencontra-lo, depois
de 17 anos, assim como o resto da minha familia. Além de descobrir que eu tenho 7 outros irmaos. Mas isso se
deu em margo de 2024, quase um ano ¢ meio depois que entrevistei Moldado.

* Adiciono em nota uma teoria ainda muito vaga para ser posta em texto. Visagens parecem ser uma
categoria exclusivamente nao-indigena e sdo encaradas como mais negativas que entes similares em ontologias
indigenas. Sera que algo nos processos de colonizagdo faz com que a reciprocidade das afinidades virtuais com
os bichos da mata e com 0s mortos se rompa os tornando visagentos?

4 Site: Perfil News (O FUXICO, 2003)
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Concentrado: Nao cheguei a ver nada, s6 um vulto passando na sala de espetaculos entre os
camarotes ¢ tudo fechado. Mas, foi s6 isso ai mesmo.

Gabriel: Mas foi que dia isso? Foi de dia, de noite?
Concentrado: De dia, de dia.
Gabriel: Entdo pera ai. Vocé chegou para trabalhar como que foi isso?

Concentrado: A gente estava numa visita guiada. E passou o vulto, a gente olhou. Eu e minha
amiga e a Fulana que ¢ da visita. Ai, eu olhei pra ela e disse: “Tu viu?”, “Eu vi!”.

Gabriel: Tipo vocé falou que foi de um camarim para o outro?
Concentrado: Camarote!
Concentrado: [inaudivel] espetaculos, assim passando tava tudo fechado.

Gabriel: Ah pera ai, calma ai, entdo passou de um camarote para o outro? Tipo atravessou o
palco?

Concentrado: Temos os andares, passou de um camarote pro outro.

Elegante: Os camarotes tem uma divisao.

Concentrado: Tem uma divisérizinha.

Gabriel: Jesus! (Entrevista com Concentrado e Elegante, 28 de fevereiro de 2024)

O Concentrado diz “Nao cheguei a ver nada”, para logo em seguida contar um caso
ocular, com uma série de detalhes. Como disse em Eu Nunca Vi para perceber as visagens a
visdo ndo ¢ um sentido privilegiado, nos fazendo questionar, sempre que se repete, o
significado de ‘ver’. Visagens sdo muito mais claras através dos outros sentidos, como aqueles
que ndo se pode descrever. Ou quando, mesmo invisiveis, mexem em objetos, como as
garrafas, os fazendo, de certo modo, nossos dculos com os quais vemos outras agéncias.

Todavia, acredito que o sentido que mais certamente revela presengas outras ¢ a audigao.

Em suas narrativas os vigilantes ddo muita énfase nos “barulhos”. Afinal, sdo quem
mais conhecem o Theatro a noite, nas situagdes de baixa visibilidade, quando a luz provém
mais das lanternas, que do sol ou das lampadas, tornando a audi¢do mais preciosa. Quando as
portas estdo fechadas, o melhor jeito de saber o que ha do outro lado ¢ escutando. Na primeira
historia, o Vigilante da Missa d4 uma grande énfase nas batidas de ‘metal contra metal’ feitas

pelo Senhor Brand e, em sua versdo, o Vigilante Que Vé confirma:

Esse nosso supervisor, o inspetor Brand, ele gostava de fazer ronda sempre assim, batendo, ele
tem que conferir [...] quando a gente ta 14, lanchando, a gente escuta, fazendo o barulho, como
se ele tivesse andando e conferindo, cada um num lugar diferente. (Entrevista com Vigilante
Que V¢, 23 de agosto de 2022.)

Nas versdes de Bailarina contada pelos dois, Maggie faz sua presenca conhecida

através de baques no palco. Geralmente, ndo se figura os sons como materialidade, mas eles
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parecem intrinsecamente ligados as coisas que ressoam os barulhos. Nesse sentido, dentre as

coisas ordindrias, nada ¢ mais vilanesco que as portas.

Eu nem tinha acabado minha entrevista com Moldado, quando o Baterista comegou a

me contar sobre seu primeiro dia no Theatro da Paz:

Baterista: [Quatro?] horas da manha. Ai a porta 14 em cima. Aberta 14. E tudo escuro, no
escuro. E ai o Fulano, ndo tinha chegado. Entdo, fui o primeiro chegar.

Moldado: Eu, o Ciclano, somos os primeiros.

Baterista: [...] Ai eu fiquei sentado aqui, no escuro, quando foi bateu uma porta. E fechou [...]
la em cima. Ai o Fulano chegou. [...] Ai ele falou comigo primeiro [...] que eu sou convidado
da orquestra. Primeira vez!

Moldado [como se completasse a fala do rapaz]: “[E ja] Nao quero mais.”

Gabriel: Primeira vez na orquestra e ja comecou. (Entrevista com Baterista e Moldado, 24 de
agosto de 2022)

Houve uma importante discussao sobre quem havia chegado primeiro. Moldado
alegava que teria sido ele e um outro funcionario, mas o Baterista discordou, afirmando que
chegou mais cedo ainda. Tal discussdo era da mais alta relevancia para o caso, porque era
necessario saber se ndo tinha um funcionario, que, chegando mais cedo, podia ser culpado

pelo bater de portas. E parece que s6 depois de resolvido esse dilema que veio o assombro.

Baterista [emulando um outro participante no dialogo]: “Nao, ja tem gente aqui também [no
Theatro]!”

Baterista [respondendo como ele mesmo]: “Nao! Eu sou o primeiro a chegar.”
Moldado: liish porra.
Gabriel: Gelou! (Entrevista com Baterista e Moldado, 24 de agosto de 2022)
Por vezes, as portas mesclam visdo e audi¢do, gerando casos cujos quais as pessoas

tem poucas duvidas se viram ou ndo, como me conta o Cagador de Visagens:
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Cagador de Visagens: No teatro, que eu vi! Da ultima vez eu cheguei 7 horas da manha aqui,
para estudar. L4 no terceiro andar, subi aqui no segundo andar tem a nossa coordenadora. Ela
sempre chega cedo também 6 horas. Ela chega 6 horas 6:30 da manha para tomar banho aqui
em cima. E ai eu vi a porta abriu. Quando ela abriu faz um barulhinho, né? E ela fechou e
trancou! E eu vi a chave. Tirou a chave! Ai eu fui 14 na porta e bati, né?

Cagador de Visagens: Eu chamei o nome da... da nossa coordenadora: “Ei Fulana!” Bati na
porta bati, ninguém respondeu. Ai, eu fui 14 em cima eu estudei 10 minutos. Ai eu desci, voltei,
nem perguntei nada. Ai, eu falei com o guarda ali na frente, ai eu falei: “Olha! Eu falei, eu vi
ela subir agora. Eu vi a Fulana, chamei, ela ¢ nem me respondeu.” Ele disse: “Néo, ndo tem
ninguém aqui! Ainda ndo entrou, s6 vocé que chegou aqui.” E os guarda tudo 14 fora: “Nao, os
guarda ndo, ndo entra ai ndo”. Incrivel!

Gabriel: Quando ela chegou, a porta tava, ela teve que destrancar a porta? Como é que foi?

Cagador de Visagens: Ela abriu a porta e fechou assim um pouquinho. E quando abriu que eu
vi a porta, veio aquela claridade do sol, assim sabe de manha? Ai eu olhei na hora s6. Deu logo
aquele reflexo, assim, pra porta! Bacana né? (Entrevista com Cagador de Visagens, 24 de
agosto de 2022)

Aos poucos, as portas, e outros elementos, que chamam atencdo para as visagens, vao
conferindo identidades a varios setores do Theatro, que, de outro modo, poderiam passar
despercebidos. Como no processo de territorializagdo que descrevi em A Sala de Espelhos,

mas aplicada a areas menos extra-ordinarias.
V. Testemunha: V€, eu nunca vi entendeu, mas fazendo ronda, ai por cima a gente escuta
passos, vozes, barulho de porta abrindo e fechando, isso acontece direto ai!
Gabriel: Onde mais ou menos isso acontece especificamente?
V. Testemunha: No terceiro andar.
Gabriel: No terceiro andar costuma acontecer mais que os outros?
V. Testemunha: E.

Gabriel: T4, mas é porque eu nunca entrei no teatro, como que ¢ mais ou menos o terceiro
andar?

V. Testemunha: Terceiro andar s3o as [inaudivel] que estdo 14, Fulana?

Fulana: Na sala de espetaculos, ou aqui atras do palco?

V. Testemunha: Aqui por aqui, por dentro aqui né?

Fulana: Nao, é camarote de primeira ordem.

V. Testemunha: Camarote de primeira ordem.

Gabriel: Camarote de primeira ordem...

Gabriel: Entao ¢é perto do camarote que se costuma escutar mais?

V. Testemunha: Isso. (Entrevista com Vigilante Testemunha, 23 de agosto de 2022)

E ao atravessar paredes, bater portas, jogar seus corpos contra o palco, que as visagens
alertam de suas presengas. Quando as historias sdo rememoradas por pessoas da amazdnia, as
coisas aparecem, ganham destaque. S3o elas que em grande parte das vezes alertam os
sentidos para a presenga de visagens. E através de sua relagdo com as coisas, que elas se

fazem presentes... que elas causam assombro.
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Baterista: Ai assim, tava tendo ensaio da orquestra, do FTP, e eu tava com minha companheira,
que trabalha, a Fulana. Ai, a gente tava conversando, era alguma coisa que eu ia fazer 14 para
baixo, 14, com o pessoal da direcdo. Ai, eu olho assim diretamente para o camarim vip. E entre
0 camarim vip e a porta. Ai, eu vejo uma coisa sai assim, era como se fosse uma sombra preta.
Ela sai da porta e entra... no camarim.

[...]

Gabriel: [...] E isso era cedo né?

Baterista: Sim, isso era cedo. Era por volta de onze e meia.
Gabriel: E ai passou pela porta, ou abriu a porta?
Baterista: Nao, passou pela porta.

Gabriel: Passou direto?

Baterista: Sim, atravessou a porta. Ai, eu falei para Fulana: “Olha Fulana!” Na hora assim,
instante, sabe? Eu fiquei bastante assustado, ai eu falei para ela, ela falou: “Ai Baterista, ndo
sei 0 qué, para com isso ai!”

Baterista: Ela ndo acredita, ndo acreditou, né? Ai depois, eu falei: “Olha como eu t6 todo
arrepiado” [...] Ali, ela ja ficou mais... porque assim... ¢ uma coisa constante né? Que a gente
ta trabalhando, né? A gente trabalha aqui ha pouco tempo, mas tem pessoas que trabalha aqui
ha mais de anos, né? Mais de 15 anos! E assim é constante tu ver, sabe? E uma coisa, assim,
acho que ¢ inevitavel. Uma hora ou outra tu vai ver! Porta batendo, pessoa chamando...
E é uma coisa que tu sente, po! (Entrevista com Baterista, 24 de agosto de 2022)

Essa relagdo de visagens, coisas e ‘barulhos’ ndo se da s6 no Theatro da Paz. Por
exemplo: Lucio Leite registra visagens que “comecava a fazer batucada em balde, a gente
gemia e se tremia de medo 14 dentro do quarto, s6 era um quarto fechado. Fazia zoada na
parede e nos 1a caladinhas.” (Dona Santinha apud LEITE, 2014, p. 113). Gongalves fala da
vigilante Joana que ouvia a maquina de cortar papel (GONCALVES, 2019a, p. 64). O livro de
Panachuk et. al. (2016, p. 66, 115, 122) transborda de exemplos. E, at¢ mesmo Freyre nos

fornece um caso elucidativo, que estabelece uma relacao direta entre o assombro e as coisas:

Os vultos ndo foram mais vistos por ninguém. Nem nenhum barulho de louca quebrada ou
movel espatifado foi ouvido na casa. As visagens tinham desaparecido. (FREYRE, 2015,
48.10)

As coisas ordindrias, tao desapercebidas, potencializam os nossos sentidos, mas
também conferem maiores capacidades as visagens, que veem nos objetos uma das formas
preferenciais de manifestar suas afetagoes. Se nods somos ciborgues porque utilizamos
largamente de coisas para afetar o mundo, as visagens também o s3o. Lidamos com entes que
ndo comecam € terminam em pontos especificos, mas que vazam por toda sua rede de

relacdes.

Dar contornos aos vultos, ¢ um grande exercicio de fazer-crer. Como os corpos das

visagens se mesclam as coisas, de modos que corpos humanos nao conseguem, ¢ um desafio



266

fazer sentido no que estamos vendo. Vultos raramente sdo coisas opacas, portanto, faz-se

dificil entender se estamos mesmo vendo visagens ou se vemos as coisas através delas.

[...] uma mudanga ligeiramente perversa de perspectiva pode nos capacitar, de uma forma
melhor, para a luta por outros significados, bem como para outras formas de poder e prazer em
sociedades tecnologicamente mediadas. (HARAWAY, 2013, p. 45)

3.5. Visagens, Sentidos e Coisas

Sem mais delongas, depois de tantas paginas eu posso finalmente contar o papel das
coisas nas historias de visagem do Theatro da Paz. Coisas atuam como sujeitos em relacoes
assimétricas de reciprocidade indireta que reforcam os lacos entre todos os entes
emaranhados, incluindo elas mesmas. Parece complicado? Entdo vamos com calma. Essa
afirmacgao se baseia em dois fenomenos: O primeiro ¢ que, como vimos, as coisas t€ém um
papel central em alertar os sentidos para a presenca de visagens. O segundo € porque ¢ a partir
da capacidade de interagir com as coisas que as visagens sao vistas como sujeitos potentes.
Um assunto de cada vez, mas primeiro uma figura que ilustra essa relacdo e pode auxiliar no

entendimento:
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Figura 4: Rede de relagdes humanos, coisas e visagens

Explicando cada um dos eixos. Comegando pelo central: a relagdo entre humanos e
visagens ¢ atravessada pela religido, como vimos agora pouco. Humanos e visagens podem se
afetar intangivelmente de forma reciproca. Levantei varios exemplos para bichos da mata no
comeco desta dissertagdo, mas usar escapuldrios, acender velas, fazer preces, sdo formas
comuns de afetagdo intangivel, por parte dos humanos, as visagens de ndo-vivos. Nao lembro
de registrar casos de ndo-vivos sendo afetados tangivelmente por ac¢des humanas. Os
encontros sdo tao rapidos que frequentemente nao ha tempo de reagir, ou se aproximar.
Entretanto, j4 demonstrei a importancia da afetagdo tangivel para visagens de bicho, por isso

a afetacdo ¢ limitada: serve para uns casos, para outros nao.
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Nao obstante, visagens de nao-vivos podem muito bem afetar humanos tangivelmente:
Moldado conta de uma histéria de um guarda que, armado, pegou no sono na “ruazinha” que
fica ao lado o Theatro da Paz, uma visagem o acordou com um tapa na cara, o que, segundo
Moldado, fez ele jurar: “Cara eu ndo sento mais naquela rua, eu prefiro entregar arma, ficar
sem arma ali na frente, do que ficar na ruazinha™®. O que muito remete muito ao caso de
Joana (GONCALVES, 2019ab), onde a maior inseguranca ndo ¢ dos criminosos, mas sim das

visagens, que se tornam ainda mais assombrosas quando podem nos tocar.

O Senhor dos Espelhos conta que uma vez, durante um Cirio de Nazaré, deram-lhe a
permissao de pernoitar no Theatro, mas uma presenca o impediu de descansar. Com exce¢do
dos vigilantes, o Theatro estava vazio, entdo ele pegou a chave do banheiro feminino da Sala

de Espelhos, que parecia um bom lugar para se recolher, dai conta que:

[...] nesse dia eu senti quando alguém puxou a minha perna e enfiou a mao na minha cara.
Essa mao na minha cara assim. Eles puxaram a minha perna ¢ enfiaram a mao na minha cara!
Ai eu disse: “Egua, vou sair!”. S6 que eu ndo consegui dormir. Eu sai, fui 14 para o vestuério
masculino de novo. Ai eu peguei e deixei a luz ligada. [...] Af passaram a mao de novo na
minha cara. Eu falei: “P6! Eu ndo vou conseguir dormir”. Eu peguei, me levantei, sai!
(Entrevista com Senhor dos Espelhos, 24 de agosto de 2022)

Ele atravessou a Sala de Espelhos, saindo do lugar, mas as presencas assombrosas o

seguiram sem descanso...
Mas nesse dia, eu andei, filho. Eu andei de 14, no vestuario no dia do Cirio, de 2019, ai vim

embora, ¢ quando eu cheguei 14 eu fiquei olhando assim pra tras, como alguém [...] tivesse
vindo atras de mim. Eu também sou uma pessoa que ndo me dou pra isso.

Aqui ¢é o vestuario masculino, aqui ele fica aberto. Ai eu levantei, vim pra ca. Ai eu me deitei
aqui no chdo, tem um papeldo e deitei aqui no chdo. [...] J& eram assim umas trés, quatro horas
da madrugada, né? Ai alguém pegou me puxou a mao na minha cara de novo. Ai eu peguei, eu
ndo vou dormir hoje. (Entrevista com Senhor dos Espelhos, 24 de agosto de 2022)

Assim como seu Brand voltava pela sua carteira, as visagens do Theatro parecem ter
bastante ciumes do lugar. Exageradamente apegadas, provocam todos que tentam usar o
espaco como ‘habitagdo’, especialmente se 14 tentam dormir ou pernoitar. Esse ¢ um tema que
aparece desde as primeiras historias de visagem documentadas no lugar (COELHO &

MORAES, 2013, p. 89)* e abundam nos relatos de hoje.

% (Entrevista com Moldado, 24 de agosto de 2022.)
* Ver subcapitulo: O Theatro da Paz: um ser as margens do tempo
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Senhor dos Espelhos: Tinha um vigilante, eu néo sei se ele é vivo até hoje, chamavam de
Marituba para ele. La onde fica aquela sala, ndo tinha aquela sala ali. Era um saldo assim
aberto. E tinha um divao, o que ¢ o divdo? Divao ¢ tipo uma poltrona. Poltrona-cama.

Gabriel: Aqueles de psicologo?

Senhor dos Espelhos: Tipo aquele que psicologo fala, chama aquele de diva [...] é outra coisa.
[...] Ele disse que ele tava 14 embaixo, ele disse que ta sendo muito mal. Era tempo daquela
empresa Security, que ndo existe mais. Era servigos gerais e limpeza. Nao existe mais nem
servico gerais, nem limpeza. Tem as pessoas aqui que td, continua aqui. Ele [Marituba] falou
que quando [...] ele ficou do lado, com costas para 1a e com as pernas pro lado daqui. [...]
alguém senta do lado dele, na costas dele. Eu disse: “Tu ndo tomou o teu medicamento? Foi
por causa que c€ tava sentindo muita febre, ndo sei o qué mais...”

“Nao, Senhor dos Espelhos eu senti!” Ai ele diz que olha tras a pessoa senta. Ai ele olha assim,
ele toca assim do lado e vé aquela costas, aquela coisa assim. Ele disse alevantou. Ele disse
que nem pegou a arma, foi caminhando, engatinhando com a arma. Quando ele desceu a
escada, ele olha, tinha um homem sentado de costas olhando para janela do outro lado de Ia.
(Entrevista com Senhor dos Espelhos, 24 de agosto de 2022)

A melhor parte de atrelar o extra-ordinario como oposi¢ao as experiéncias ‘banais’ é
que encaixa nao sO aquilo que seria ‘sobrenatural’. Bichos da mata sdo extra-ordinarios,
assim como ndo-vivos e pedras de corisco, mas sabe o que também seria extra-ordinario? O
proprio Theatro da Paz. Afinal, nem todo lugar ¢ tdo suntuoso, magnifico, monumental. Ele
nao deixa de ser marcante, mesmo fazendo parte do cotidiano de muitas pessoas, inclusive do
meu, que apesar de ndo o frequentar, penso nele todos os dias e faco de sua imagem meu

fundo de tela.

Como coisa extra-ordinaria o Theatro compartilha propriedades com os objetos
manuseaveis. Suas capacidades sdo expandidas, nao minimizadas. Ele ndo faz visagem, mas
promove uma série de outras afetagoes e afeto. As visagens lhe emprestam sua afetacdo e o
fazem assombrado. Mas, por si s, o Theatro provoca encanto, através das formas, coisas e

paisagens que compdem 0 seu corpo.

A verdade ¢ que ele existe para encantar. Podemos traduzir que a principal fungdo de
um teatro ¢ mobilizar redes de relagdes, especialmente nas noites de espetaculo, para transpor
espectadores para um outro mundo. Frequentemente deixando a plateia agitada, euforica e,
especialmente no passado, disposta a burlar muitas regras sociais®®, exatamente como o
encanto. Portanto, ndo me ¢ estranho que muitas pessoas, assim como Waldemar Henrique,
desejem ‘habita-lo’, ainda que temporariamente. Porém, assim como os encantes, o lugar tem
presencas, mas, estranhamente, essas ndo parecem ser seus donos. Para habitar continuamente
o Theatro € necessario se engerar em visagem. Isso acontece na medida que o Theatro enlaga

sujeitos em suas redes de afeto, os deixando tdo apegados que ndo vao mais embora, mesmo

8 Ver: Ato II: Theatros. Providéncia e Rebeldia.
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apos a morte. Essa € a grande poténcia das paisagens-coisas extra-ordinarias. Através de seus
afetos e afetagoes intangiveis, elas geram relagdes de maestria (FAUSTO, 2008) com os
humanos, sem que esses tomem consciéncia plena de que isso estd ocorrendo. As visagens sao

como caruanis do Theatro, que, como um pajé, ¢ sujeito pleno, potente e extra-ordindrio.

O fim do periodo mais visagento coincide com a reforma, mas essa nao ¢ caracteristica
exclusiva do Theatro. Gongalves (2009b, p. 130) regista o caso de um vigilante que afirma
que “melhorias” diminuem a aparigdo de “presencas intangiveis”, apesar delas nunca irem
embora de verdade. Nessa perspectiva, as reformas sdo o modo do Theatro ‘endireitar o
corpo’, moderar a afeta¢do indesejada de seus “espiritos auxiliares” (FAUSTO, 2008), na
medida que os usa para fortalecer sentimentos de companheirismo, familiaridade e unido entre
trabalhadores. Se eu tivesse mais tempo e convivio, talvez pudesse ter tragado que o Theatro,
através de suas visagens, opera na °‘cura’ de relagdes sociais, desfazendo tensodes,
horizontalizando hierarquias, promovendo outros focos, para que o trabalho de guarda dos

vigilantes nao seja marcado pelo tédio.

Retornando a figura 4, muito foi discutido sobre as afetagcoes tangiveis que
provocamos nas coisas extra-ordindrias ao domesticd-las: podemos as manusear, tocar,
guardar, cobrir, reorganizar, quebrar, jogar fora. Afetacoes intangiveis sao mais limitadas. Nao
registrei ou reparei receitas intangiveis, como bater a ponta da faca no casco para ferir botos a
distancia, para evitar afetagcoes de coisas extra-ordinarias. Mesmo evocando a religido para

recusarmos a relagdo, somos eternos reféns de suas capacidades agentivas.

Nao obstante, podemos falar mal das coisas e por isso provocar-lhes mudanga, como
ja fizeram com o Theatro da Paz uma vez®. Mobilizamos nossas redes de relagdes,
geralmente politicas, para provocar de forma fangivel transformagdes nas coisas

extra-ordinarias.

Um exemplo recente ¢ a restauracdo do Cemitério da Soledade em Belém, que apagou
antigas marcas, de uso e de tempo, de seus diversos monumentos, tumbas e lapides e o
transformou em parque publico (DPHAC; SECULT, 2022). A reforma ocasionou algumas
mudangas nos cultos aos Santos de Cemitério, como a presenca de novos suportes onde se

deve acender as velas, que antes eram postas sobre as lapides™. A reforma deu uma aparéncia

¥ Ver: Ato II: Theatros.
% Comunicag¢do pessoal em passeio guiado. Agosto de 2023, em um dos eventos de re-abertura do

Soledade, no “Uma Noite no Museu” evento cultural que promove a visitagdo noturna em museus de Belém,
promovido pela SECULT.
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mais ‘limpa’ ao cemitério, que agora ¢ local de visitagdo turistica, quando antes parecia ser
considerado um lugar perigoso. Limitando a capacidade de afetacdo (perigo) do local, para
enlacar-lhe em redes mais amplas de afefo (turistas e visitantes), infelizmente esmaecendo

parte das outras relagdes, mais antigas, que o cemitério detinha com outros sujeitos.

Mas, nem todas as coisas sdo tao potentes assim. Talvez voc€ tenha se perguntado, ndo
¢ um pouco radical dizer que todas as coisas sdo sujeitos? Como disse, sujeitos sao
caracterizados por terem capacidades de intencdo e afetagdo e determinamos como isso cabe
as coisas extra-ordindrias. Entretanto, mesmo coisas ordindrias estdo ligadas a imensas redes
de relagdes com outros ndo-humanos (INGOLD, 2009). O vento, as baratas, a temperatura sao
algumas dessas coisas. Se as coisas ndo tivessem sua propria vida, independente das forgas
extra-ordindrias, nao seria necessario reformar o Theatro a cada tantos anos. Mas, somente
isso ndo confere sujeicdo a elas. As pessoas ndo costumam atribuir as paredes a inteng¢do de
descascar. Contudo, ao determinar que objetos sdo agentes sociais, Gell (2018) nao trata s6 de
coisas extra-ordinarias. H4 muita intencdo em “agentes sociais secundarios”, todavia dizer

isso ndo € negar que h4 uma diferenga.

Em “Mixing Humans and Nonhumans Together: The Sociology of a Door-Closer”,
Johnson e Latour (1988) discutem como as intengdes imaginadas por humanos para os
fechadores de porta ao desenhd-las ¢ um grande exercicio de fazer-crer. As intengdes de um
arquiteto vazam (INGOLD, 2012, p. 32) de maneira transformada através da porta.
Dotando-as de uma sujei¢do propria descolada do artesdo ou das intengdes humanas
(JOHNSON & LATOUR, 1988, p. 303). Considerar as coisas ordinarias ‘objetos inanimados’
(INGOLD, 2012) ¢ um fazer-crer. Entretanto, ¢ um exercicio socialmente compartilhado e

amplamente performado pelos trabalhadores do Theatro da Paz.

Objetos sdao vistos como coisas muito despotencializadas com capacidades de
afetagdo, a principio, minimas, por isso sao alvos preferenciais de visagens que fazem zoada.
Por serem considerados incapazes, na maioria das vezes, de agir por si, somente a agdo de um
sujeito potente pode afeta-los. Nesses momentos a sujei¢ao das visagens vaza para as coisas,
as tornando sujeito pela duracdo da experiéncia ou narrativa. Findando o caso visagento a
sujei¢do das coisas se esmaece do imaginario, as retornando para sua ordinariedade. Do
contrario, se transforma a percepcdo que se tem em relacdo a elas, as aproximando da

extra-ordinariedade.
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Inclusive, vocé conversou com o Vigilante Que Vé, né? Plantdo passado eu fui fazer uma
ronda, eu passei pela porta, a porta assim fechou, eu ndo consegui voltar. Tive que chamar o
Vigilante Que V¢, pro Vigilante Que V¢é abrir a porta para mim. Vocé pode perguntar para ele
que ele vai confirmar! (Entrevista com Vigilante Testemunha, 23 de agosto de 2022)

Portanto, como ndo andam sozinhas, na maioria das vezes ndo se considera que as
coisas causem afeta¢do tangivel em humanos e visagens. Quando movidas, como no caso da
Crianga e do gorro, a afetacdo ¢ diretamente atribuida a quem teve a inten¢do da agéncia.
Entretanto, as coisas ordindrias detém uma capacidade muito potente de afetagdo intangivel.
Ao sumir, a chave Stoltz, ferramenta necessaria em caso de incéndio, causou tanta ansiedade
no Senhor Brand que levou ao seu falecimento. As batidas stbitas de porta sdo capazes de
assombrar Bateristas e Vigilantes. Os espelhos sdo capazes de guardar segredos, fazer mal e

chamar presengas.

Na verdade eu ndo gosto de espelho. Eu ja tive, eu tinha 14 ndo, tinha 12 anos de idade 14 em
casa tinha um espelho. Eu quebrei o espelho, porque quando uma manhd, uma noite dessa,
quando eu tava dormindo, quando eu fui olhar para o espelho tinha um homem atras de mim.
Um homem negro. Ai, desde esse dia eu ndo quis, eu ndo gosto de espelho. Ja quebrei 14 em
casa uns quatro espelho. Minha mée ficava invocada com isso. (Entrevista com Senhor dos
Espelhos, 24 de agosto de 2022)

Por fim, chegamos nas relacdes com as visagens. Coisas extra-ordinarias afetam as
visagens de forma intangivel ao, literalmente, fazé-las. As coisas fazem visagem ao utilizar
suas capacidades extra-ordinarias intangiveis para trazer presencgas outras. Mas, chamo
atencdo para um dos elementos mais importantes desse trabalho, que ¢ a capacidade das

visagens afetarem as coisas de forma tangivel.

Paul Dumouchel (2017) faz uma analise muito interessante dos afetos que permeiam
um cachorrinho-robé em um hospital infantil. Na nossa linguagem, Paro, o cachorrinho-robd,
seria uma coisa extra-ordinaria em todos seus aspectos, tem intencdo de agradar e estd
envolvido em uma rede de afetos super fofa. Assim como a Crianga, Paro ¢ capaz de evocar
logo uma afei¢ao nas pessoas, inclusive neste que o escreve, apesar de eu nunca ter visto um
(ibid., p. 101). Paro tem, como as coisas domesticadas, uma afeta¢do limitada. Pode se
comunicar através de diferentes sons, piscar, abanar o rabo € mover a cabeca, mas nao pode se
locomover sozinho, ¢ preciso ser carregado (ibid., 100-101). O autor afirma que essa
caracteristica ¢ tanto uma seguranga, para que o robd ndo machuque alguém em suas
andancas, quanto uma forma de deixa-lo sempre disponivel, afinal ele sempre estd na Gltima
posicao em que foi deixado (ibid., p. 101). Esse estado ainda mais domesticado do que de um
cachorro real traz varios beneficios: ndo ¢ alergénico, ndo faz necessidades, ndo se estressa
(ibid., p. 102). O cao-robd sucede em agir como bichinho de terapia, ajudando as pessoas a

desenvolver respostas emocionais mais positivas ao ambiente do hospital, colaborando, por
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exemplo, para evitar que criangas pequenas tenham depressdo por passarem muito tempo

internadas (ibid., p. 103).

Entretanto, diferente de um bichinho real, a vida social de Paro com as pessoas se da
de forma muito assimétrica. Como a maioria das suas capacidades agentivas sé se manifestam
em resposta ao toque e voz das pessoas, Paro fica inerte quando ‘abandonado’ (ibid., p. 103),
assim como as portas no imaginario dos funcionarios do Theatro da Paz. O autor chega a
conclusdo que Paro s6 ¢ agente quando ativamente envolvido em relagdes sociais (ibid., p.

104). Concluindo de forma muito interessante que isso se da, porque:

Nenhum objeto pode mediar suas relagdes sociais; nenhuma interagao social é mediada por sua
relacdo com objetos. O robd sé6 interage com agentes humanos, na maioria das vezes
diretamente, no proprio sentido da palavra, imediatamente — sem nenhuma mediacdo, sem
haver nada entre eles. (DUMOUCHEL, 2017, p. 104, traduzido por mim)

Faz parte de ser um sujeito potente e extra-ordindrio, cuja presenca ecoa por muito
tempo na memoria e no imaginario, a capacidade de afetar tangivelmente as coisas.
Desfazendo-se de sua poténcia, as coisas a emprestam para sujeitos descorporados, tfazendo
sentir suas presengas, reforcando os elos que sustentam o fazer-crer. Em outras palavras, ¢
porque suas interagdes sao mediadas por coisas ordinarias que as visagens se fazem tao
presentes no cotidiano. Sem a presenga dessa relacdo tdo intima das visagens com as coisas,

elas poderiam aos poucos... se esmaecer.

Portanto, € ao ceder a agéncia que as coisas, ordinarias e extra-ordinarias, ‘fazem’ as
visagens no Theatro da Paz, em detrimento da capacidade do proprio Theatro de fazé-las.
Mesmo quando as coloco no centro, a “humildade das coisas” (MILLER, 2005, p. 5) as leva
de volta para a margem. Abdicando de sua afetacdo, para serem poderosas ferramentas na

criacdo de afetos, como se silenciosamente domesticassem a si € a nos.

A surpreendente conclusdo ¢ que os objetos sdo importantes, ndo porque eles sdo evidentes e
constrangem ou permitem fisicalidade, mas frequentemente precisamente porque nods nao
“vemos” eles. Quanto menos cientes estamos deles, mais poderosamente eles podem
determinar nossas expectativas, a0 montar o cenario e garantir um comportamento normativo,
sem nos abrirmos para o desafio. Eles determinam o que ‘toma lugar’ numa a extensdo que nos
ndo temos consciéncia da sua capacidade de fazé-lo. (MILLER, 2005, p. 5)
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3.6. Vao-se os Encantados, Ficam-se as Visagens

A minha av6 contava varias histérias antes da gente dormir, e as historias que ela contava eram
sempre relacionadas com algo que ela e seus parentes e vizinhos viveram. Eram histérias de
bichos da mata que assombravam as pessoas da comunidade. [...] Quando chegou a
eletricidade na comunidade, a principio era apenas um motor de luz, a gente passou a ouvir
menos histérias de minha avé. [...] Com a chegada da televisdo, o habito de contar histdrias se
enfraqueceu na comunidade toda. [...] Minha avd me ensinou a respeitar os seres da natureza,
e eu ainda tenho impregnado na minha mente a voz da minha avo contando histéria. Hoje
muitas pessoas evangélicas dizem que essas historias sido demoniacas, mas,
particularmente, fico dividido se é ou ndo é. Mas seja 1a o que for, temos que respeitar. Quando
0 grupo vai acampar no Menerua e comega a gritar, fazer fogo e pular na agua, os seres acabam
se irritando e € por isso que aparecem. Eles tém razdo, pois estamos perturbando na prépria
casa deles [...] . As vezes fico pensando que aquele lugar tiio belo nio pode ser um lar de
demonios. Eu me incomodo com essa tentativa de demonizar esses seres (entrevista com
Orange Cavalcante, 24/01/2019 apud SILVA, 2019, p. 87)

Kaua Vasconcelos (2022) faz um trabalho lindo sobre a fuga dos encantados e
desparecimento de visagens no Marajo, que com a chegada de luz elétrica e carros, pararam
de aparecer nas margens ¢ nos rios. Nesse movimento a auséncia dos encantados ndo ¢
encarada como uma morte, mas como uma “migragao” (ibid., p. 259). Como desprezam esse
excesso de carga sensorial, se afastam, recolhendo-se de modo cada vez mais profundamente

em seus encantes, que vao ficando mais e mais distantes (ibid., p. 259).

Nao sé esses sujeitos-outros se perturbam com os gatilhos sensoriais desenvolvidos
pela humanidade, como também se afastam de 4reas muito ocupadas, como traz Jaqueline

Gomes, em entrevista com o Seu Manuel ¢ Seu Dico:

[...] “quando nio tinha tanta gente, tinha muita caca, muita mata bruta, esses bichos apareciam
mais”, enquanto Dico compartilha dessa mesma opinido: “E de primeiro tudo era assim
desabitado. Nao existia quase gente assim. Hoje ja desapareceu tudo essas coisas porque esta
habitado”. (GOMES, 2022, p. 229)

Portanto, a ocupagao do espago pela humanidade diminui em quantidade e tamanho os

territorios dos encantados, a urbanizagao apenas agrava, ou acelera o processo.

Existe um acervo precioso no livro de Lilian Panachuk, Jodao Melo e Janua Munhoz
(2016), que trabalharam durante anos na cidade de Juruti, no Oeste do Para, divisa com o
Amazonas e na beira do rio homonimo. As arqueodlogas e arquedlogos viram de perto as
transformagdes e expansdo da malha urbana da cidade (ibid., p. 23), que causaram o
afastamento de lugares de mata e nao habitados, deixando as margens mais distantes (ibid., p.
25). Os efeitos colaterais dessa maior ocupagao e investimento local resultam em mais areas
iluminadas, mais carros e mais lixo (ibid., p. 39), afetacoes tangiveis de humanos na paisagem

que transformam a relacdo de visagens e encantados com ela.
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Isso ndo ¢ um argumento contra o desenvolvimento de 4reas rurais na Amazodnia, tem
de ser garantido o direito dessas populagdes aos bens de consumo que desejem, servigos
publicos, saneamento e saude. Panachuk ez. al. (2019, p. 39) estdo cientes disso ¢ fazem essa
ponderacdo sobre os beneficios que a chegada de grandes empreendimentos traz as
comunidades, como acesso a servigos publicos e reducdo da mortalidade infantil. Mas, as
benesses sao acompanhadas de transformagdes no modo de vida, relacdo com a paisagem e
imaginario.

No livro, a estratégia das autoras e autores ¢ contar rua a rua as historias de assombro
e encantamento, atreladas as modificacdes na paisagem. Em Centro, Margem e Fundo,
teorizeil sobre como o afastamento dos espagos de mata colaborava para a transformagao dos
bichos visagentos em encantados, uma vez que as categorias estdo muito fortemente atreladas
a espacialidade e territorializacdo de humanos e outros seres. O alinhamento que foi
encontrado ¢ muito condizente com a percep¢do de Rudéa Pinho para Belém do Para (2019, p.
20), apontando que, nas periferias, visagem ¢ um termo muito mais rico de significado que

nos centros, onde s6 surgem fantasmas.

Nas ruas que eram mais proximas a espagos de mata, as visagens eram muitas vezes
pessoas que se engeravam em bichos domésticos, como caes (PANACHUK, et. al., 2019, p.
62) e cavalos (ibid., p. 73). No Lago Jara tem uma encantada loira que seduz os jovens e 0s
leva para o fundo, os adoecendo e os fazendo agir de um jeito que ndo faz “coisa com coisa”
(ibid., p. 73), enquanto nao vao com ela habitar. E nas ruas com cemitérios sao os ndo-vivos
que marcam presenca (ibid., p. 66). Na medida que a urbanizag¢do avanga, as ruas do centro
parecem ser as primeiras a se desencantar (VASCONCELOS, 2022, p. 259). Panachuk, Melo
e Munhoz (2019, p. 69), relatam o caso da rua Belém, que ao perder seus moradores mais
velhos, pela morte e mudangas de casa, perderam também seu acervo de histdrias.
Reproduzem, com detalhes, apenas a “lenda” do “caixdo branco”, relacionada a ndo-vivos.
Nesse lugar as pessoas deixaram de experienciar encontros com encantados e visagens, dando

um outro significado a “eu nunca vi”...
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“No toco dessa mangueira aqui enxergavam um caixdo. O seu Z¢ Caiana uma vez... Uma vez
ele contou que ele passou ai e tinha um “caixdozao branco”, disse que bem ai no toco dessa
mangueira. Mas eu, eu nunca vi”. (Maria de Lima Silva) (PANACHUK, et. al., 2019, p. 69)

O senhor Fernando Luiz, morador da Rua Belém ha mais de 70 anos, contou sobre os bailes na
rua e a existéncia de lendas, como nas demais ruas, principalmente as antigas. Sao historias
interessantes de serem conhecidas.

“Olha, eu nunca vi. Mas certas pessoas viram e falavam que existia uma Matinta Pereira. Ndo
sei se existe mais.” (PANACHUK, et. al., 2019, p. 67)

O afastamento ¢ um processo sistematico de transformacdo de bichos visagentos
(margem) em encantados (fundo), para depois desaparecer com eles, modificando aquilo que

¢ considerado visagem.

Isso nos leva novamente ao trabalho de Pires (2007), que descreve como o processo de
se tornar adulto em Catingueira (PB) passa pela catequizacao, tornar-se adulto € sindnimo de
abragar a religiosidade e seu modelo interpretativo para o mundo (ibid., 109-110). Para as
criancgas o significado de mal-assombro ¢ muito distinto e muito mais rico do que debati em

Uma Teoria sobre o Assombro, onde me concentrei na nog¢ao adulta.

Para as criangas, o Vampiro, a Bruxa, o Homem do Saco, o Papa-Figo, a Rasga-mortalha, a
Maria Fulozinha e outros seres sdo mal-assombros (PIRES, 2007, p. 107)

E elas detém uma relagdo muito mais ricas com esses seres, elas os inventam,
‘desinventam’, criam histérias onde se protegem, fogem e s3o mais espertas que esses
‘bichos’ (PIRES, 2007, p. 117-118). Contudo, na medida em que se catequizam, dois

movimentos ocorrem:

1. Mal-assombros vao deixando de ser bichos com capacidades tangiveis e
intangiveis, se tornando almas intangiveis, associadas a Deus ou ao Demonio
(ibid., p. 110-111), num processo de descorporificagdo do imaginario. Como
discutido acima, a tangibilidade dos entes ¢ uma das coisas que mais lhe
conferem uma poténcia propria.

2. Os adultos vao se sentindo mais vulneraveis a essas presencgas, pois as encaram
como obras de um ser muito mais poderoso, afinal ser assombrado, para um
adulto em Catingueira, significa “Estar submetida ao Demonio sugere estar em

apuros, a mercé de ajuda” (ibid., p. 113), provavelmente divina.

O ocorre na vida de uma pessoa em Catingueira, gracas a catequizagdo, ¢ 0 Processo

social que estamos assistindo ocorrer na Amazonia através da transformacgdo das paisagens.
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“No passado”, disse um organizador do Boi-Bumba de Belém, que também ¢ um chefe de
culto afro-brasileiro, “os encantados costumavam sair do rio e andar por ai de noite. Eu mesmo
costumava vé-los nas ruas. Mas, com a passagem do tempo, as luzes e o trafego estavam
deixando-os malucos. Sim, pensando bem no assunto, ha pelo menos dez anos que nio vejo
um encantado em Belém” (SLATER, 2001, p. 213 apud VASCONCELOS, 2022, p. 259)

Imagem 49: Encantados no Auto do Cirio. Belém. Foto: Gabriel Rodrigues, 6 de outubro de 2023

Tirando no Auto do Cirio, quando os encantados pulam do rio para as ruas da cidade,
se manifestando no corpo e nas vestes daqueles que seguem a procissdo (Imagem 49), parece
realmente que hd uma escassez dessas historias na cidade. Mas, ndo faltam em Belém casos
de visagem (MONTEIRO, 2000; SILVEIRA & SOARES, 2008; SILVEIRA & SOARES,
2012; SILVEIRA, 2012, p. 114; PINHO, 2019).
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Entretanto, o movimento ¢ duplo, a cristianizagdo, comecada hd tanto tempo na
regido’!, continua; e ndo tendo transformado todas as presencas em imagens do demonio no
passado, algumas denominacdes evangélicas as fazem agora, que se tornaram mais raras

(SILVA, 2019, p. 87).

Trabalhando em Belém, Ruda Pinho (2019) chega a conclusdes assustadoramente
proximas das minhas. Sua dissertagdo sobre Matintas, no bairro do Guami, comeca
concluindo que visagem ‘“acaba por abarcar qualquer movimento ou manifesta¢do
sobrenatural com excecdo ao diabo propriamente dito” (PINHO, 2019, p. 131). Porém, ao
considerar as transformacdes no espago € a versao interpretacao evangélica de encontros com

o extra-ordinario, conclui que:

[...] o espago, em especial o que concerne sobre a paisagem, esta intrinsicamente relacionada
as formas de aparigdo dessas visagens — apesar de aparecerem em pequena escala na cidade
grande, aparentemente a preferéncia estd nos municipios menores, nos bosques, nas areas de
mata, nos rios, nos igarapés e, principalmente, a noite. (PINHO, 2019, p. 133)

Como as tradigdes, medos e sensagdes ndo sdo estaticos, a ordem de significagdo do medo
também se transforma e, o que antes era temido por ser de origem encantada ou visagenta, se
transforma em problemas voltados ao cristianismo — a visagem, por vezes, ndo mais ¢ visagem,
mas um demdnio: isso ndo € coisa de Deus. (PINHO, 2019, p. 139)

A Amazonia resistiu a primeira batalha contra a extingdo no imaginario: a
cristianiza¢do. Rejeitou a dualidade maniqueista entre Deus e Diabo e manteve firme suas
relagdes com os bichos, ao invés de converté-los em almas, ou imagens do demonio. Porém,
estamos perdendo a segunda batalha. O avanco do capitalismo. Somos retirados dos espagos
de convivéncia com os seres da floresta; nos distanciamos dos rios e igarapés; fazemos zoada
com buzinas, motores, caixas de som, fones de ouvido e paramos de escutar o mundo. As
pressoes capitalistas ndo transformam, mas roubam os holofotes dessas presencas e apontam
as luzes para o mais novo produto, notificacdo, oferta de trabalho. Compre, produza, cresca,
deixe de ser dono e torne-se um consumidor vocé também! Esvaziamos o mundo na medida
que enchemos nossa casa, nao de coisas, mas de produtos. Aliado a uma cristianizagao avessa

a tudo que ndo lhe pertence, certas versoes do cristianismo € o ‘Mercado’ avangam a passos

largos em sua luta contra o extra-ordindrio.

[luminamos tanto a paisagem que acabamos com as sombras, nos assombrando no
antigo sentido documentado por Galvao (1955, p. 102). Nos tornamos estranhos a noés

mesmos € a todas as outras coisas vivas, defendendo que isso ¢ uma caracteristica inerente da

SUVer: Ato II: Theatros
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humanidade. Fazermos-crer num mundo que ¢ exclusivamente espelho de nossas agéncias.

Fazemos visagens a nossa imagem.

Na medida que os encantados vao se refugiando em seus reinos, torna-se cada vez

mais necessario se engerar para poder vé-los.

Entretanto, o imagindrio resiste. Essa dissertacao abarrotada de histérias ¢ uma prova
disso. Elas estdo se transformando e os significados dos conceitos minguando. As
bibliografias mais antigas ou interioranas (GALVAO, 1955; SILVA, 2019; PANACHUK,
2016) contrastam com uso recente, urbano e s vezes ribeirinho, de visagem (MAUES &
VILLACORTA, 2001; WAWZYNIAK, 2004; LEITE, 2014, p. 98; GOMES, 2022; PINHO,
2019), que vao deixando para trés a variedade de bichos da mata, emaranhando-se cada vez
mais apenas com 0s nao-vivos. As comunidades ribeirinhas ainda tém, proximas de si, o

fundo e seus mistérios. O que temos nos, nas selvas de concreto?

Mas esse ndo ¢ o fim, com a passagem dos nossos velhos as historias minguam, mas
haveremos de crescer. E € nossa responsabilidade, como jovens, “reflorestar o imaginario”

(KRENAK, 2022, 13.26)

[...] e, assim, quem sabe, a gente consiga se reaproximar de uma poética de urbanidade que
devolva a poténcia da vida, em vez de ficarmos repetindo os gregos e os romanos. Vamos
erguer um bosque, jardins suspensos de urbanidade, onde possa existir um pouco mais de
desejo, alegria, vida e prazer, ao invés de lajotas tapando corregos e ribeirdes. Afinal, a vida é
selvagem e também eclode nas cidades. (KRENAK, 2022, 13.26)

O Theatro da Paz ndo ¢ um acervo. As histdrias ndo estdo 14 para serem arquivadas.
Ele ndo ¢ guardido, ¢ guerreiro! E avanga com toda sua poténcia, com todo seu encanto e
assombro, povoando o centro de Belém com novas presengas. Ele nos emaranha, nos engera
em visagem, para sustentar o motivo mais nobre para qual foi construido, encantar...
deixando as  paisagens-muito-mais-que-humanas  (TSING, 2019) de Belém

extra-ordinariamente vivas (INGOLD, 2012).
Viao-se os encantados, mas ficam-se as visagens.

3.7. Agéncias Sem Dono

E porque a gente escuta. Mas que caralho, como é que fica correndo ai de madrugada, se ndo
tem ninguém? E s6 a seguranga. Ai ele foi falar ¢ porque tinha uma bailarina que morreu aqui,
a muito tempo, assim. (Entrevista com Vigilante Que V¢, 23 de agosto de 2022)

“Nao tinha ninguém”; “Nao tem como”; “Tava tudo vazio”; “Eu estava sozinho”.
Todas essas sdo expressdes que, de um jeito ou de outro, se fazem presente em muitas das

narrativas visagentas. A solitude e a noite ndo sao obrigatorias, mas elas favorecem em muito
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o aparecimento de visagens. Para além de condigdes sensoriais especificas que nublam os
sentidos, como a baixa luz ou o excesso de decoracdes, as visagens e encantados dependem
de momentos/espagos de tranquilidade. E por isso que as presengas tém mais de um horario
preferencial para aparecer no Theatro da Paz. Elas ocorrem com mais frequéncia na manha,

ao meio-dia (horario de almogo) e a noite, horarios de esvaziamento do lugar.

Povoar e iluminar o mundo excessivamente o desencanta, mas explica-lo também.
Como discutido, as coisas ordindrias ndo sao tidas o tempo todo como agentivas. Portanto,
surge a necessidade de se explicar quando batem, voam, fazem barulho, ou, de todo modo,
atuam. Nesses casos os humanos sdo agentes preferenciais, quando se atribui a acao a alguém
resolve-se a situagdo. Mas, muitas vezes, nao temos em quem colocar a culpa por nosso

assombro, entdo se comega um interessante jogo de fazer-crer.

Gongalves (2019a) conta de maneira sensacional o caso de Seu José, um vigilante
experiente, que trabalhou em muitos lugares no Centro Historico de Sao Luis e sobre todos
sabia muito (ibid., p. 57). Gabriela Gongalves revela que ele lhe passou com “exatiddo de
datas” (ibid., p. 57) varias informagdes sobre a Histéria dos casardes. E um dos que mais
observa as afetagoes intangiveis que acontecem por la, mas, a0 mesmo tempo, ¢ 0 menos
assombrado. Praticamente ndo teme os barulhos da noite (ibid., p. 58 e 75). Isso acontece
porque ¢ “cético” (ibid., p. 75), ndo acredita em nada disso de visagem, assombracdo ou
fantasma e tem uma explicagdo para cada histéria da “imaginacdo” (ibid., p. 58) de seus

colegas:

Vozes no poco? Uma mistura dos piados de pombos com o vento batendo nas janelas.
Passos e baques no chao? Apenas a velha madeira dos casardes que fazem isso mesmo.
Perfume da baronesa? Que isso minha filha! Isso ¢ produto de limpeza que eles passam no
chdo e deixam esse cheirinho. Imagens na janela? Vultos no casarao? “Tu olha o reflexo da
luz e parece que tem uma pessoa andando. Isso é tudo fruto da imaginagao” (SEU JOSE, apud

GONCALVES, 2019, p. 58).

A pesquisadora (GONCALVES, 2019b) também fala de Daniel, que trabalha no
Arquivo Publico e mais do que visagens e assombracdes se preocupa com uma multitude de
outros seres. Ratos, baratas, cupins que fazem barulho e danificam documentos (ibid., p.
128-129). Mas entram nessas redes de relacOes outras coisas, como telhas quebradas,
rachaduras, infiltragdes, agua, vento, madeira velha, portas e luzes queimadas (ibid., p.

129-130). Daniel advoga pela boa manutengdo de seu espago de trabalho, frequentemente
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alertando a administragdo dos reparos que eram necessarios. Alegando, até, que ajuda a

afastar as visagens (ibid., p. 129-130).

Entdo, temos trés casos, dos funcionarios do Theatro da Paz, de Seu José ¢ de Daniel,
cada um demonstrando um exercicio distinto de fazer-crer que os enlaga em redes de relagdes
com diferentes entes. Ao ndo acreditar em visagens, Seu José se relaciona de forma mais
aprofundada com uma miriade de seres nao-humanos, atribuindo uma série de caracteristicas
a eles. Por exemplo, uma janela cujo “vidro dela ¢ folgado, o vento bate e faz aquela zuada
que a gente pensa que tem alguma pessoa que ta batendo!” (SEU JOSE, apud GONCALVES,
2019a, p. 58).

Seu José ¢ o orgulho de Tim Ingold (2012), Jhonson e Latour (1988), na medida em
que realmente reconhece a vida dos objetos. Mas, como isso se traduz na relagdo com os

lugares com os quais trabalha?

Gongalves (2019a) trata, também, de outros vigilantes. Ela conta que D30, um
vigilante catdlico, do Prédio de Histéria da UEMA. O lugar ¢ lar dos “amiguinhos” (ibid., p.
41-43), que incluem presencas infantis com quem o vigilante tem certa afei¢do. D30 ndo
parece temer a zoada feita pelos “meninos” alegando que: “eles nunca me fizeram nenhum
mal, isso € s6 uma forma de dizer que estdo presentes...”(ibid., p. 46). E até mesmo chegou a
acender velas no dia de finados, quando os espiritos vao ao lugar fazer festa e dancar (ibid., p.
48). D30 teve de deixar o seu posto porque a empresa terceirizada que realizava a vigilancia
do casardo mudou e ndo aceitaram sua transferéncia para que ele se mantivesse trabalhando

com seus amiguinhos (ibid., p. 77).

Dona Joana do Escapulério, que abordei em Eu Nunca Vi, ‘a sujeita’ mais assombrada
pelas presengas dos velhos casardes de Sdo Luis, trocou de empresa para manter seu posto na
Pensdo Chic, que ha mais de dez anos vigia (GONCALVES, 2019a, p. 77). O campedo de
permanéncia, contudo, parece ser Daniel, que, quando entrevistado por Gongalves, trabalhava
no arquivo publico ha trinta e dois anos (ibid., p. 61). Seu José, por outro lado, “trocou de
posto por mais de dezoito vezes em seus quase trinta anos de exercicio na vigilancia” (ibid., p.

7).

Esses sdo apenas alguns casos, mas indicam uma tendéncia bastante clara. Nao se
relaciona com o vento do mesmo jeito que se faz com o Sr. Brand. Seu José tem uma relagao
intelectual com os casardes, sabe muito sobre eles, mas ndo parece que desenvolve relagdes

de afeto muito profundas com o lugar em que trabalha. Daniel, o campedo, faz o melhor dos
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dois mundos: se relaciona tanto com o casardo e seu rizoma de coisas, quanto com as
presengas extra-ordinarias. E, com isso, aprendeu a lidar com os bichos, tanto que sabe que
“as baratas daqui gostam de uma cachaga!” (DANIEL, apud GONCALVES, 2019b, p. 128).
Aprendeu a lidar com as coisas € humanos, requerendo a administragao os reparos que esses
prédios antigos com tanta frequéncia clamam (ibid., p. 129). E, também, com as visagens,
sabendo até de pessoas que queriam namorar a “mulher da rua Portugal”, uma das classicas

presencas que se manifestam vestidas de noiva (id., 2019a, p. 61).

Agéncias, assim como as coisas, precisam de dono. Coisas ordindrias ndo podem se
tornar donas, nem de pessoas, nem de agéncias. Simplesmente ndo ¢ o lugar delas. Ao se
tornarem donas, como faz a carteira ou o Theatro, elas passam para a categoria de

extra-ordindrias, se distinguindo de suas colegas menos potentes.

Esse pensamento me remete novamente ao caso dos machados e casas abandonadas,
no relato em que ndo se tem uma maestria clara sobre a coisa Bezerra conta que “apareceria
uma visagem para buscé-lo de volta” (BEZERRA, 2017, p. 60). Visagens se manifestam para
dar donos as coisas e as agéncias quando ndo se conhece outro possivel. Em Roncos Sob a
Terra eu disse que as narrativas sO fazem sentido quando tem dono (GALLOIS, 2012, p.
33-34, apud CABRAL, 2014b, p. 325), porque assim sdao enroladas na teia social. Nao
poderia partes da experiéncia sofrerem do mesmo processo? Experienciar 0 momento na
Amazonia parece ser um ato intrinsecamente social, que envolve constantemente a relagao

com diversos entes com quem se compartilha o espacgo.
Portanto, visagens sdo, muitas vezes, resultados de agéncia sem dono.

Tudo tem dono e nao sem razao. As relagdes suavemente mediadas, através de coisas,
visagens, encantados, paisagens € outros humanos, criam possibilidades, formas nado
obrigatdrias de relacdo que resultam em mais interagdes de reciprocidade. Porque, ao que tudo

indica, na Amazonia, a relagao preferencial se da entre dois sujeitos potentes.

As coisas tém uma agdo meio despotencializada, os donos dela ndo. Sdo agentes
plenos, com os quais se pode construir profundas relagdes de afetagcdo e afeto. As coisas sao
mediadores privilegiados de relagdes, porque sdo capazes de mostrar que tanto humanos,
quanto ndo-humanos, causam efeitos e afetos no mundo ao redor e ndo s6 ‘coisas’ “puramente

sociais” (DUMOUCHEL, 2017).
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Através desse fenomeno sdo formadas redes com elos que potencializam determinados
sujeitos, lhes concedendo maior simetria em relacdo os humanos. Porque, assim como

humanos, esses sujeitos extra-ordinarios detém relagdes assimétricas com as coisas.

A figura 3 ¢é uma tentativa imagética de representar uma rede de afeta¢oes com alguns
de seus nds mais importantes. Por isso ela se forma num quadrado. Mas, podemos o dividir
nas metades horizontais e criar um tridngulo para revelar o essencial, assim como fez
Lévi-Strauss (1982, p. 476, fig. 83) para o parentesco. Teorizando uma espécie de ‘4tomo’ das

relacdes entre pessoas € coisas na Amazonia.

Legenda Dono
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Figura 5: O atomo da relagdo sujeitos e coisas no imaginario.
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Sujeitos causam afetagdo tangivel em coisas. Coisas tém relagdo de maestria com seus
donos. Que retribuem a afetacdo tangivel que suas coisas sofrem, em uma afetacdo intangivel
no sujeito, fermentando a reciprocidade. Quem recebe essa afetacdo a desenvolve em um
afeto. Por exemplo, o assombro ¢ uma afetacdo, ser assombrado ¢ um afeto. Ligagdes que
como os santos € seu Jos¢ mostram nao sao diretamente proporcionais. Tal fenomeno, quando

efetivo, cria elos emaranhados em todos envolvidos.

Os circulos coloridos representam a ‘face’ no gradiente ordindrio:extra-ordinario em
que as relacdes se ddo. Tomemos a representacdo acima como referente as relagdes entre
humanos, encantes e encantados. Poderiamos descrever a afetagdo humana com coisas que
tem dono como algo entre o ordindrio e extra-ordinario. Isso seria, por exemplo, frequentar
um determinado espago de mata na caga, entrar numa ruina, ou levar uma pedra de corisco
para casa. Afetagoes tangiveis em coisas extra-ordinarias que até podem ser cotidianas, mas

ndo sdo totalmente ordindrias.

Do ponto de vista das coisas, ¢ ordinario para elas terem donos. E ordinario para os
donos terem coisas. Esse elo se da através de lagos de afeto. A afetacdo exercida pelos donos
aos humanos ¢, também, algo entre o ordinario e o extra-ordindrio. As capacidades de acao
intangivel dos donos, sdo, para os donos, ordindrias, mas lidar com os humanos nao ¢. Ou
seja, na perspectiva dos donos, eles interagem com os humanos, numa logica similar a como

os humanos interagem com as coisas deles.

Por fim, os humanos recebem a afetacdo dos donos como uma manifestagdo do

extra-ordindrio e, como dito, as desenvolvem como um afeto.

Podemos, entdo, dividir a imagem e compreender essa reciprocidade a partir do ponto

de vista dos humanos (que ¢ como descrito acima) quanto das visagens.
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Legenda Humarnos
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Figura 6: Afetacdes Visagentas para os ecos do Theatro da Paz

Tomemos, por exemplo, os ecos do Theatro da Paz. Eles continuam em sua pos-vida
afetando tangivelmente as coisas ordinarias, assim como faziam em vida. Nada fora do
ordindrio. Humanos se reconhecem como donos das coisas ordindrias, sdo os agentes
preferenciais em imputar acdo sobre elas. Mas, para os humanos, as afetacoes que as coisas
ordinarias causam sdo muito mais relevantes do que os afetos, porque, como ordindrias, nao

sdo dignas de muita atencgdo até que se fagam notadas por um motivo ou por outro.

Na perspectiva, digamos, de uma porta, faz pouca diferenga ser aberta por um humano
ou uma visagem, portanto, ela se relaciona com ambos através de sua face ordinaria. Afetagdo
das coisas ordindrias sob os humanos beira o extra-ordindrio. E ordindrio para uma porta

bater, extra-ordinario pode ser quem a bateu. E quando o ¢, humanos se fiam em a¢des nao
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muito fora da ordinariedade, mas que se ndo fossem provocadas talvez ndo executassem.
Como colocar o radio num volume mais alto, acender velas, rezar, ou adquirir um escapulario.
Tais agdes visam uma afetagdo intangivel nas visagens. Que, como colocado por Pires (2007,
p. 105), se veem como ‘iguais’ dos vivos, portanto a relacdo ¢ de face ordinaria. Pode ser
encarada como uma tentativa de agrado ou recusa, mas que, de todo modo, quando efetiva,
resulta numa transformacdo da relagdo das visagens com as coisas. Portanto, as visagens

encaram as afetagoes intangiveis dos humanos, sob elas, como um afeto.

As distintas visdes sobre o que € ordindrio e extra-ordinario para humanos,
encantados, visagens € coisas nos leva, mais uma vez, a aderegar que essas sao discussoes de
perspectiva. Dessa vez bastante atrelada aos corpos e ndo s6 ao espago, dando vazado a
multinatureza. A versdao ndo indigena do perspectivismo ndo ¢ tdo radical ao determinar as
diferengas na percepcao das naturezas pelos sujeitos, quanto o que € descrito por Viveiros de
Castro (1996) para populagdes indigenas. Digo isso, pois, como comentado em 7Triades do
Imaginario, as diferencas mais drasticas estdo separadas espacialmente, ‘contidas’ em
mundos outros, que exigem passagem para serem experienciados. Mas, ¢ interessante que
mesmo quando trocamos de lentes, ou talvez especialmente porque trocamos de lentes,

chegamos no mesmo paradigma, referendando mais uma vez a Maués (2012).

Escritas todas essas ‘coisas’, eu acho que ¢ possivel resumir muito do que foi

discutido aqui em uma curta passagem:

Na igreja moram os santos. Na casa do lado, um ser humano. Os lugares outros, da
mata ou do fundo, tem seus donos e sdo lares de encantados. Na ‘casa’ onde ndo mora

ninguém faz-se uma visagem.



Encerramento
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Onde comeca e onde termina?

Acredito que um dos temas que permeiam esta dissertacdo sejam as demarcacoes.
Onde comecam, onde terminam e onde tracamos as linhas que contornam sujeitos, coisas,
corpos, tempos, espagos, seres, lugares, categorias e paisagens. Sempre que variamos as

perspectivas essas ‘coisas’ parecem se diluir em suas relagdes sociais.

Quais s3o os limites do Theatro da Paz? Suas paredes? Nao, porque ele afeta toda
Praca da Republica e encanta tudo que lhe alcanga a vista. Seria entdo a praga? Mas, no Ato 11
nao vimos que ele detém tal influéncia no espago ao longo do tempo, que os efeitos de sua
presenca podem ser sentidos, em maior ou menor grau, por toda Belém? E o que dizer do
impacto dele e do Teatro Amazonas na historia e concep¢do da Amazonia? “Theatro da Paz e
Teatro Amazonas poderdo se tornar Patrimonios Mundiais nos préximos anos” (ROCHA,
2023) e nao ¢ a toa. A suntuosidade de seus corpos esta ligada a histéria da borracha, que
compde também os corpos de quase todos os automoveis, que fazem parte dessas coisas que,

junto a outras, construiram o mundo como o conhecemos hoje.

Os mesmos questionamentos valem para as visagens, seus corpos e as coisas. Ou para
as categorias de Centro, Margem e Fundo. E até mesmo para os humanos e suas religioes,
sentidos, afetos e afetagoes. Parece que tudo existe dentro de esferas de influéncia que sao,
sem duvidas, mais intensas quando estamos proximos; quando de uma forma, ou de outra,
convivemos com aquilo. Mas, em momento algum elas deixam de ser sentidas, como se
realmente pudéssemos sentir “o bater de asas de uma borboleta no Brasil, causa[r] um tornado
no Texas[...]” (LORENZ, 1972). O conceito de emaranhamento (INGOLD, 2012) nos serve
muito bem, porque nessa visao holistica sobre o0 mundo, puxar um fio é mover, também, todos
os outros. Como se fossem sons, sujeitos ecoam uns nos outros, compondo corpos e historias

outras.

Qual o papel das coisas nas histérias de visagem do Theatro da Paz? Fazer ecoar essas
presencas outras, potencializar os afetos que temos com elas, fluindo, através de sua

humildade (MILLER, 2005, p. 5), as afeta¢oes que elas buscam nos proporcionar.

E entdo temos o conceito de maestria (FAUSTO, 2008), tdo importante para esse
trabalho. E curioso que uma vez que se nota a presenca desse tipo de relagdo, ela comega a
aparecer em vdarios outros lugares na bibliografia e historias amazonidas. Realmente ha

“donos demais” (FAUSTO, 2008)! E isso ndo s6 ¢ bom, ¢ vital! A existéncia de donos permite
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mais uma forma de reciprocidade indireta, espacada no tempo e no espaco. Isso nos ajuda a
perceber respostas nao imediatas e ndo provenientes de agéncias humanas, nos tornando mais
sensiveis as presencas nao-humanas no mundo. E, eu digo resposta e ndo consequéncia,
porque um mundo encantado nao € espelho da afetacdo humana. Em Belo Horizonte, de onde
eu escrevo estas palavras, eu vejo um mundo cheio de coisas-objetos, de agéncias impotentes,
projetado por e para humanos, incluindo no méximo os seus pets. Em Belém, pelo contrério,
eu vejo uma cidade que parece que foi construida de forma conjunta, mediada e negociada,
através de uma politica extra-que-humana (TSING, 2019). Belo Horizonte transborda de

‘coisas’! humanas, mas é a Amazonia que transpira humanidade.

Maestrias sao mais capazes de enlacar sujeitos potentes em redes de relagdes, do que
formas de relacionar que conferem menos sujeicdo aos entes. Perceber os donos nio so6
refloresta nosso imaginario (KRENAK, 2022, 13.26), mas nos faz retornar ao movimento
originario que primeiro o florestou, povoando o mundo. Esses olhos nos fazem perceber que

(1P

as coisas nao existem “a toa” (KOPENAWA & ALBERT, 2015, 17.27), que o que tomamos
como natural, na verdade sdo labores de outros muito ndo-humanos (KOPENAWA &

ALBERT, 2015, 19.2), que os cedem, como dadiva, para nos.

Sendo arquedlogos, muitas vezes temos de lidar com indagagdes de pessoas que
atribuem obras antigas a entes extraterrestres. A Terra nesse imaginario ¢ tdo despovoada de
alteridade, de agéncia, que eles ndo reconhecem nem mesmo a poténcia dos antigos.
Precisam procurar sujeito-outros fora da Terra porque ndo conseguem, ou no pior dos casos,

ndo querem, reconhecer suas presengas aqui.

Destruir, afastar (VASCONCELOS, 2022), ou pior, acusar de falsidade, de lenda, de
ficcdo esses mundos-outros ¢ um atentado as multiplicidades de relagdes que os humanos
podem estabelecer com os mundos, seus seres e suas paisagens. E negar elementos que
enriquecem o pensamento. Um imagindrio povoado por inflagdo, doélar, capitalismo e
inteligéncias artificiais, ndo ¢ mais rico do que um que contempla Juruparis, Botos,
Mapinguaris, Curupiras, Matintas, Anhangas, Visagens, Santos de Cemitério, etc. etc. etc...
S6 ¢, na minha opinido, mais deprimente, porque nos da menos coisas com as quais podemos
nos relacionar de maneira significativa. O ‘imagindrio da mercadoria’ (KOPENAWA &

ALBERT, 2015, 6.11) tem muitas coisas que aterrorizam, fome, guerra, miséria, mas poucas

que causam o mesmo encanto € assombro dos bichos do fundo e da mata.

! Nota-se 0 ndo uso do italico, para diferenciar das coisas que sdo sujeitos.
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Uma (T)terra sem visagens ou encantados ¢ uma (T)terra mais facil de ser
transformada em produto, porque passamos a medir a afetagdo de empreendimentos
destrutivos nos impactos causados a fauna, flora e humanos, como se esses ultimos vivessem
numa bolha desconectado dos outros dois. Os reguladores, entdo, se contentam com a mera
sobrevivéncia parcial dos seres para autorizar a destruicdo, sem considerar a qualidade da
vivéncia.

Eu tenho insistido com as pessoas, seja na minha aldeia, seja em qualquer lugar, que

sobreviver ja ¢ uma negociagdo em torno da vida, que ¢ um dom maravilhoso e ndo pode ser

reduzido. (KRENAK, 2020, 23.14)

Como Krenak (2020, 7.32) levanta, para a Vale parece justo destruir uma montanha e
envenenar o rio, porque: As arvores? Se plantam novas. Os animais? Somem dali, entdo ndo
precisamos lidar com eles. As vidas humanas? A gente ‘indeniza’. Dinheiro, esse ¢ o

equivalente da vida no imaginario da mercadoria.

Visagens e encantados ndo se adaptam tdo facilmente, muito pelo contrario, eles nao
gostam dessas mudangas. O que nos obriga a tratar bem seus lugares e coisas, se quisermos
estar em bons termos com eles. Sdo presengas tdo potentes que sua existéncia ja € capaz de
proteger matas, rios, ruinas e lugares ancestrais. Ndo obstante, eles ndo as preservam
colocando em caixas, cercando-as ou guardando-as em locais onde podem ser seguramente
esquecidas. Nao! Eles preservam lugares, coisas e paisagens junto e através de suas relagoes.
Reconhecem a vida das coisas, reconhecem que nés humanos também somos parte do mundo
e precisamos, assim como eles, desses espacos. Esse parece ser o imagindario dos encantados
sobre 0 mundo, um imaginario capaz de reconhecer a humanidade que hd em tudo
(VIVEIROS DE CASTRO, 1996). Por isso, ndo devemos, em nossa ganancia, tentar tomar as
coisas para nosso usufruto exclusivo, porque elas ja t€ém dono. Se quisermos algo ‘s6 pra
gente’, temos o dom de fazer coisas novas, que serdo nossas. Nossas rogas, nossos potes,

nossas casas. Com esses seres detemos maestria.

Nao da para dizer que o imaginario da mercadoria € antropocéntrico, ele nao vé
humanidade nas coisas. Na verdade, ele ¢ egocéntrico, vive numa redoma de espelho e ao

olhar para o mundo s6 vé a si. Por isso tenta transformar tudo em mercadoria.

Eu comecei essa dissertacdo sem acreditar, de verdade, em Santos, Visagens e
Encantados. Eu sempre busquei ter respeito pelo tema, mas, para mim, eram construgdes de

outros. Mas, ao longo dessas paginas, eu percebi que ndo ¢ questio de acreditar, afinal:
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“Nao temos crenga; ndo explicamos nada”. “N&o cremos: temos medo!” (Knud Rasmussen,

apud. LEVY-BRUHL, 1931, XX-XXII, apud LIMA, 1996, p. 26)

E questdo de compreender e internalizar o sentido. Eu brinco dizendo que ninguém
acredita em arvores, elas estdo 14, podem ser vistas, tocadas, suas raizes afundam no solo e
sua respiracao afeta o mundo. Esse trabalho trata dos impactos de visagens e encantados,
como suas presengas podem ser sentidas; como respondem as afetagoes humanas; quais suas
reacdes as mudancgas na paisagem. O sentido que eu encontrei nessas ‘coisas’ criou raizes tao
profundas em mim que hoje eu estranho muito Belo Horizonte. Eu estranho um imagindrio
menos efervescente, com menos destaque para sujeitos-outros-que-humanos. Eu sei que ha
encantados por aqui, Krenak (2022, 7.16) conta que o corpo do rio Watu (Rio Doce) hoje se

encontra doente, entdo

[...] o rio mergulhou fundo. Ele continua seguindo para o oceano Atlantico, mas ndo quer mais
se expor ao abuso constante desse pensamento absurdo que acha que os corpos existem para
serem explorados. Ele se nega a sofrer esse tipo de bullying e, diante da ofensa, desaparece.

(KRENAK, 2022, 7.16)

Watu ¢ tdo potente quanto os encantados da Amazonia e aguarda o dia em que uma
outra humanidade vai permitir que ele exista, sem extrair dele mais do que pode dar, sem
querer envenena-lo. Ele aguarda uma humanidade que cante para lhe chamar, que queira
enché-lo de dadivas (MAUSS, 2017, 12.2), para que ele possa as retribuir. Que o deseje bem.
Tente observar, entre os dois prédios azul e branco, as curvas da Avenida Cristiano Machado®,
que serpenteiam pelos morros, seguindo seu destino que leva aos distantes vales 14 embaixo...

(imagem 50)

2 LEVY-BRUHL, Lucien. 1931. Le Surnaturel et la Nature dans la Mentalité Primitive. Paris: Félix
Alcan.

* Uma grande avenida, que sai do centro de BH, e vai até quase a regido de Venda Nova, proxima ao
limite norte da cidade. Ela ¢ significativa, porque é a avenida que margeia o bairro Ipiranga, onde nasci.
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Imagem 50: Aqui havia um rio. Foto: Gabriel Rodrigues, Av. Cristiano Machado, Belo Horizonte, 28 de
agosto de 2024

Elas assim o s3o, porque num passado, agora mitico, ali havia um rio*. Que hoje vive
no mundo do fundo, soterrado de asfalto. Assim como os rios, “estamos vivendo num mundo

onde somos obrigados a mergulhar profundamente na terra para sermos capazes de recriar

mundos possiveis.” (KRENAK, 2022, 10.6)

* (SECRETARIA MUNICIPAL DE OBRAS E INFRAESTRUTURA, 2022)
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Desde muito mogo, eu sempre quis ver os encantados da minha capital. Durante um
tempo eu até cheguei a imagina-los’, mas existe um limite do quanto é possivel ser afetado

pelas coisas que vocé proprio criou.

Isso nao quer dizer que Belo Horizonte esteja ausente de fantasmas e encantarias. Pelo
contrario! Temos até uma exposicdo de uma sala assombrada no memorial Minas Vale para
relembrar e homenagear as assombracdes mais famosas da cidade. Ainda assim, as
assombragdes daqui ndo sdo tdo efervescentes quanto as visagens de Belém. O cheiro de
diesel, de fumaca, de gas, o som dos carros, as luzes, os fones, as telas sdo tdo onipresentes na
minha cidade natal que os encantados devem ter se escondido bem, bem, no fundo dos rios
subterraneos, cujo asfalto cobre as aguas e bloqueia a passagem para o mundo-outro. Ou
entdo, se aldearam no cora¢do das montanhas, nas raizes do mundo, nas ‘funduras’ onde as

escavadeiras da Vale ndo chegam.

“Ha pelo menos dez anos que ndo vejo um encantado em Belém” (SLATER, 2001, p.
213 apud. VASCONCELOS, 2022, p. 259) e ainda assim em todo Auto do Cirio, em todo
Cortejo Visagento, em todo Pavulagem, eles fazem uma visita. Momentos em que abrimos as
margens e permitimos o fundo fluir para o centro. Eu ndo quero questionar meu conterraneo®
de Cordisburgo, mas se aqui “o mundo ¢ magico” (GUIMARAES ROSA, 1967), entio,
Belém ¢ uma terra encantada. Tanto que hoje eu tenho dificuldade de viver aqui, porque

apesar de estar com o corpo em Belo Horizonte, meu coragio se encantou.

Tive de subir a montanha, no morro atras da minha casa, levando papel e caneta para
escrever o rascunho dessa conclusdo, porque ¢ muito dificil terminar esse trabalho longe do
Guama’. E muito dificil dizer algo sobre a Amazonia que eu ja nio tenha dito nestas outras
tantas paginas. Esta conclusdo fala muito mais da estranheza de um mundo desencantado,
longe dos rios e da floresta. “O homem deste mundo foi conhecer o outro mundo e se
transformou em uma histéria” (Manuel Labonté, Palikur da aldeia Kumené apud. VIDAL,
2009, p. 28), talvez esse seja o verdadeiro significado do “ser afetado” (FAVRET-SAADA,
2005).

> Ver: A Teceld dos Destinos, um texto de minha autoria, que eu publiquei na internet. Hoje eu ja deletei
a conta do site, mas 0 texto continua 1a. Disponivel em:
<https://www.reddit.com/r/BeloHorizonte/comments/s1vdv7/a_tecel%C3%A3 dos_destinos_lenda urbana/>
Acessado em: 28 ago. 2024

® No sentido de mesmo estado.

" Rio Guama, que banha a orla da UFPA.
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Eu gosto muito de Bruxaria, Ordculos e Magia entre os Azande de Evans-Pritchard
(2015), ndo ¢ a toa que uma frase dele ¢ minha epigrafe. La esta registrado a primeira vez em
que um antropdlogo teve a coragem e a humildade de descrever que foi afetado ao ponto de
partilhar, ainda que de forma limitada, os sentidos de seus interlocutores. “Apenas uma vez
pude ver a bruxaria [...]” (EVANS-PRITCHARD, 2005, 6.37). Mas, me identifico também
com o Apéndice IV, porque nele Evans-Pritchard, ainda que brevemente, contempla o

estranho movimento de voltar ao seu mundo de origem.

Ele [0 antropdlogo] se torna, ao menos temporariamente, uma espécie de individuo duplamente

marginal, alienado de dois mundos. (EVANS-PRITCHARD, 2005, 22.14)

[...] transformados pelo povo que estdo estudando, que de uma forma sutil e inconsciente eles
“viraram nativos”, como se costumava dizer. Ora, se o antrop6logo é uma pessoa sensivel, ndo

poderia ser de outro jeito. [...] (EVANS-PRITCHARD, 2005, 22.17)

De tal modo que vestir a capa de etndlogo ¢é aprender a realizar uma dupla tarefa que pode ser
grosseiramente contida nas seguintes formulas: (a) transformar o ex6tico no familiar e/ou (b)

transformar o familiar em exotico. (DA MATTA, 1978, p. 4)

Eu voltei (um tanto a contragosto) para Belo Horizonte, mas meu coragdo se encantou
em Belém e aguarda por um futuro em que homem e coragdo se encontrardo novamente, as

margens do Guama.

Onde tragar o limite das coisas? Onde melhor nos ajudar a contar a histéria. Assim, o
Theatro da Paz chega até essas paginas e as margens de Belém chegam aonde eu estiver.
Porque hoje elas vivem em mim. E eu desejo que um dia, espero que logo, eu possa voltar a

viver entre elas.
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Imagem 51: As margens daqui. Foto: Gabriel Rodrigues, Belo Horizonte, Avenida Cristiano Machado, 14 de
agosto de 2024
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Imagem 52: As margens de 1a. Foto: Gabriel Rodrigues, Belém, Orla da UFPA, vista do Guama e Ilha do
Combu, 26 de junho de 2023

No mais, obrigado pela atengao!



Epilogo: Poemas Sobre a Amazonia e suas Gentes
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Mil Anos em Amazonia

Hoje vivi mil anos.
Pedi licencga a todos eles.

Aqui na Amazdnia,

Onde os rios correm ao contrario,
Onde os pés nus tocam o barro molhado,
A vida passa devagar,
Sem pressa.
E ¢ contrastante, corada, iluminada,
Saborosa.

Recheada desses cheiros e sabores,
Que nao existem em outros mundos.

Neste lugar,
Onde a Lua e as estrelas,
Nao sao as unicas companhias da noite,
Nem o brilhante Sol,
O tnico guia do dia.
Ha mais presengas entre rio e mata,
Do que sonha a nossa va filosofia.

E passei foi muito bem,
Comendo acai a cada refeigao,
Conversando com o povo, que agora,
Mora no coragao,
Ensinando dever de casa,

E aprendendo li¢ao.

Ficando na praia,

Até o sol se por.
Voltando pra jantar,
Que ja estava esquentando.
Prosear na varanda,
Aprender os mistérios.
Pegar caminho a noite,
Com a Lua brilhando.

E de tanto me banhar,
Virei peixe,

Nao saia mais do rio,
Tive de ser pescado.
Estranhei meu peso em terra,
Tendo de ser sustentado.

E vindo embora,
Estranhei a cidade,

E estranhei meu estranhamento,
Sentindo na rima,

Uma saudade danada
De todo esse encantamento.

Gabriel Rodrigues, Belém, Curio-Utinga, 17 de Julho de 2024,
apos a visita a Comunidade Ribeirinha do rio Caripetuba
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Um Cirio de Nazaré

Passei a noite na Sé.
Curioso para ver tanta fé.

, . , Sozinho peregrinei, na madrugada o morro
Era tempo do Cirio de Nazaré. pereg su,bin do &
Virei tantas noites, que mal me aguentei em , L
& & g A Sé de branco, tinindo.
pe- Meu rosto cansado, sorrindo.
. ) . E o povo na praca dormindo.
Estive mais de uma vez com a multidado. P prag
Dia sim, dia também, teve celebracao. . .
; N . , Nos bancos eu fui me aninhando.
Fui nas manhas, nas noites, s6 nas tardes }
N Aos sonhos eu fui me entregando.
que nao. )
. N Mas a banda continuava tocando.
Afinal, tinha de descansar o coragao.

Barulho demais, acabei ndo aguentando.
De Belém, Nazaré ¢ Rainha.

. . ) ) Lua Cheia brilhava no Céu.
E que Aparecida ndo fique com raiva minha, . . .
S . .. Resolvi caminhar ao 1éu.
S6 porque vim rezar pra vizinha. Do tempo. eu era réu
Afinal, Santa Ciumenta ¢ coisa de ladainha. po )

Fui ver a corda, conhecer o seu véu.
O Cirio, também, tem mais de um sagrado.

e Na ida nao tinha nada daquilo.
Do Auto, vi Sao Jorge e Ogum lado a lado. Caminho vazio. tran u(illo
Vi fada, bruxa, onga e até encantado. Foi s6 tirar un’1 coclcllilo ’
Mas, foi na roda de samba que eu havia me .. S
encontrado Que o Exército fez da rua um trilho.
iy Custei encontrar passagem aberta.
O Cirio, entretanto, tem uma parte profana. . . passags
Das 4guas surgiu a besta miliciana Dai toquei na corda que ndo era a certa.
. , - o Mog¢a me mandou ficar esperta.
Discursando o 6dio que seu bafo inflama. ¢ car esp
O Falso Messias, que o Inferno aclama Que a corda de verdade ja tava coberta.
Mas. ndo deixei me abalar Nunca vi coisa parecida.
L . o A corda parecia escondida.
Gritei esconjuro para exorcizar. pare :
Voltei pra Sé, pra a f& me levar Em uma multiddo tava envolvida.
Acompanhand(; o Pavulagem toc.ar. Toquei rapidinho, antes da partida.
Nessa tarde, pra casa voltei Voltei pra praga, tentei dormir.
Denois. 16 transia do. a Santa es' erei Precisava estar bem pra ver a Santa partir.
po1s, Quando vi a‘;é chorei peret. Dar meu Adeus e me Despedir.
Deus assustou coin quanto C;l rezei Porque na procissao, ndo dava conta de ir.
) . Um corpo s6 ndo aguentou.
Logo em seguida teve Chiquita. , —mcorp g .
E dé-The festa com gente bonita Foi muita festa que Belém planejou.
. E a semana corrida ndo ajudou.
Quando Drag performa o mundo agita. . A
Para o tempo que cé nio acredita Eu fui embora... quando o Cirio comegou.

Gabriel Rodrigues, Belém, Sao Bras, 27 de Outubro de 2022,
apos a primeira participagdo no Cirio de Nazare,
que contou com a infeliz presenca do ex-presidente Bolsonaro
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Aqui Também Mora um Deus

Eu nasci num territorio de dois deuses:
Entre verdejante casa da Méae Mata e os secos campos do Pai Cerrado.
No templo de concreto, em que me encontro, pouco pude louvar os dois, por que, aqui, o deus é outro.

Dizem ser, o deus daqui,
Deus de tudo, que tudo é.
Mas de tudo, tudo mesmo,
Nenhum deus ha de queré.

Pois se fosse Deus de tudo,
E se tudo fosse Deus,
De Deus de si seria.

E se tudo que conhecgo,
Ja deus € de si mesmo,
Entdo de Deus de si,
De Deus, nada teria.

Talvez por ter essa fé.
E que nunca me encontrei.
Por isso quis fugir,
E pelo mundo viajei.

Cheguei até o mar, e tinha um deus 14,
Mas, com ele eu ndo sabia conversar.
Era um deus de muitas vozes,
Fortes como o trovao.

E eu cria da Mae Mata,

Nao aceitava esse sermao.

Da Mae Mata mesmo,

Que do Cerrado, eu vi foi pouco,
O convite era raro € muito espinhoso.
Quase sempre me espetava.

De logo o sangue corria.

E eu ainda me pergunto,

Se vou ver o DNA um dia.

Bem 14 no sul, j& no fim do Brasil,
Ha outro deus de muitas linguas,
Que no fundo do rio habita.
Observando o dividido estranho mundo,
Que impuseram sobre ele.

E, de raiva, o cobre todo dia.

Pra mostrar que mais que autoridade,
Esse deus tem autoria.

Minha mae tem uma irma,
Porém, ndo sdo aparentada.
Mas, foi indo morar com a tia,
Que eu tive a graca alcangada.
Porque o verde em que me encontrei,
E bem maior que o da minha casa.
Era a Dona Floresta,

Que pra mim se apresentava.

Dona Floresta ndo ¢ s6 mae de gente,
Porque 14, cada coisa tem seu deus.
E foi nessa festa divina,

Que meu coragao se ascendeu.

Admirei o deus Rio, engolindo o Sol.
Para, a noite, me embriagar com a sua irma,
Uma tal de Lua, malandrinha,

Que aguardava comigo,

O alvorecer da manha.

E forte como uma emocao.
E transcendente como atravessar.
Visitar os deuses vivos, todos os dias,
E mais bonito que rezar.

Gabriel Rodrigues, Belo Horizonte, Vila Ipiranga, 02 de Abril de 2024
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