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RESUMO

O romanceAs Meninasuscita relevante discussao sobre a producaorgldiatrospectiva de
Lygia Fagundes Telles. Suscita também implicac@ssudho socioldgico, politico e literario,
indicadores da manifestacédo artistica da autorasiatonia com a perspectiva do homem
contemporaneo, que vive as agruras do confronte eshimesmo e as convencdes coletivas,
concomitante, o desalento desse mesmo homem na lkessua identidade enquanto ser
humano numa sociedade cujos valores sociais, qudie humanos sdo decadentes. Nesse
sentido, além de refletirmos sobre a importanciadoica de Lygia Fagundes Telles no
espaco literario brasileiro contemporaneo, refleinainda sobre manifestacdes de choque
entre individuo e as convencgdes coletivas (individumundo), e 0s aspectos sociologicos
subjacentes a obrAs Meninas Assim, baseando-nos nos estudos de Lucien Golidraan
Georg Lukacs, mas, principalmente, nos estudosrderwo Candido, procuramos analisar as
relacdes literario-politico-sociais, as quais ifeleym e contribuem para a ruptura entre

individuos e convencgdes sociais estabelecida8®Meninasde Lygia Fagundes Telles.

Palavras-chave:Lygia Fagundes Telles, Convenc¢bes Sociais, Sapmldo RomanceAs

Meninas



INTRODUCAO

A menina que agucava o0s ouvidos, que arregalavdhos e que redobrava a atencao
para ouvir as histérias contadas por suas pajemsjgo guardava o medo pela recorréncia
dos fantasmas, assombragles, esqueletos dancamdéss@mens, que ao final de cada
narrativa ouvida a fazia esconder-se debaixo dacam

Ainda menina, certa vez, percebera que ao naresr poprias invengdes, o medo que
sentia fora transformado no prazer de contar léstée paralelo a isso a necessidade de
escrevé-las, pois a cada reconto algo pareciaaigexatamente como contara da vez anterior
e por outro lado, algum pequeno expectador reclarsaa fidelidade ao que havia sido dito.

Essa menina, Lygia Fagundes Telles, traca umatdreggede contacdo de historias
em que os temas tradicionais cujos desfechos setepdem para as “puni¢cdes” ou para
os “foram felizes para sempre”, ndo exercem o mes$ascinio das invencdes com
“almas-penadas ou caveiras de vozes fanhosas”. tdor nascia sem técnicas definidas
ou preocupacdes estéticas dada a tenra idade daameygia que sabia apenas de seu
encanto pelas narrativas. Perguntada por seu pquea ser pianista tal como a mae,
Lygia respondera que gostava mais de escutar daogae. Disse-lhe que queria estudar
na escola na qual ele havia estudado, caso nadsg@see estudar matematica. E com um
farto sorriso, em seguida ao acender o cigarro,eekdo diz: “ndo, na Faculdade de
Direito ndo tem matematica, mas tem muito poeta®ll€E, 2002, p. 88). Em 1941, Lygia
Fagundes Telles ingressa na Faculdade de Direbogee parecia uma simples conversa
entre pai e filha ganhava contornos reais. Lygian&@va na constru¢cdo de um novo
tempo da sociedade brasileira fazendo parte des&gaih, sem ao menos se dar conta de

todo o contexto no qual estava inserida.



Ao falar sobre o inicio de sua trajetoria, Lygiaytrades Telles enfatiza que era de sua
vontade romper uma tradicdo e cita 0 cientista asoitaliano Norberto Bobbio que
considera “a revolucdo da mulher, a revolucdo nmaortante do século XX” (Ferraz,
2000, p. 18). Sem duavidas, foi uma revolucédo na de Lygia sua entrada para a Faculdade
de Direito, isto porque a autora se deparou cormawo mundo cuja historia fora escrita
através das vastas experiéncias vividas por elmmeSontudo, a chamada “revolucta”
que a escritora se refere perpassa por conquistagihas e ndo feministas repleta de

exageros, ao contrario, para Lygia, busca-se

a dificil Revolucdo da Mulher sem agressividade gele foi tdo agredida. Uma revolugéo
sem imitar a linha machista na ansiosa vontaddidaagdo e de poder, mas uma luta
com maior generosidade [...]. Respeitando a si esmesse respeito, o respeito pelo
préximo, o que quer dizer amor (Lucena, 2002, p. 32

Assim, o medo infantil cedeu espago para o medoqueEm vive o drama das
problematicas politico-sociais ja instauradas n@asBre no mundo, bem como pela
efervescéncia das tensdes politico-ideoldgicasleapsggam o mundo a Il Guerra Mundial. A
formacdo dessa nova fase literaria brasileira teizes fincadas numa sucessdo de
acontecimentos que viriam marcar os intelectuaipa@45, ndo obstante, sua forma de lidar
com as expectativas, as frustracdes e a angussa demem contemporaneo.

Lygia Fagundes Telles far-se-a presente na gerde&scritores brasileiros que vera a
“problematica realidade urbana eclodir como umasgg&pcia ao mesmo tempo incontrolavel
e irredimivel” (Pinto, 2004, p. 84). Ela fara vit@na os medos velados — agora, ndo mais
infantis — fantasmas do “eu” conturbado e a exatidd agora. Viver o presente trara as
lembrangas do passado e o futuro incerto, o dransglamento e a vulnerabilidade em que

vive o homem moderno, o eterno medo do fantasnmésienesmos.

1 A “revolucdo” de Lygia ocorre no sentido de, pijramente, ter sido uma das poucas mulheres a
ingressar em um curso de forte tradicdo mascukna,um periodo em que as mulheres brasileiras eram
direcionadas para as areas de formacéo pedagdgmara a area da saude.
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Suas personagens adentram universos ora vivenadmaguras da incompreensao ora
se percebendo isoladas. Outras nutrem uma remmtaaega de sobrevida, mas na desilusao
sao vencidas pelo desamparo e passam a vivereag@tlhes bate a porta, como Leontina
(“Confissbes de Leontina”), cuja experiéncia maa dor do abandono. O menino Alonso
(“Biruta”) também compartilha essa dor de estatsta dor que vem do fundo da alma, pois
se depara com a incompreenséo, com a amarguradernéma familia, por ser uma crianca
e nao poder viver como crianca. Ao ter seu cachiexado embora, se depara com a dureza
do coracdo humano. Alonso protagoniza a ingenujdadesteza e a desolacdo, ao mesmo
tempo, a dolorosa soliddo que machuca. Tomas (“A®I&s") representa a figura da
inseguranca, do medo constante da perda, a tensao fgqz imaginar Lavinia nos bracos de
Roberto. O drama de RaizZdefao no Aquariy que ndo se entende com sua mae Patricia e
evidencia uma disputa pela atencdo de André, queuiseda por causa de conflitos que
carrega consigo. O isolamento de Conra@oafida de Pedra“perdido” pelo trauma da
impoténcia sexual. Aqui evidenciamos, a relevagecianto ao tema, pois no romance ha a
exposicdo do medo masculino no que diz respeittbéanca do exercicio da virilidade, pelo
meio social. H4, ainda, o tema da loucura protagala pela mae de Virgini€ifanda de
Pedrg e pelo pai de LorenaA§é Meninas Essas sdo simbdlicas amostras da potencialidade
criadora de Lygia Fagundes Telles — que devassmayg@ do ser humano — reportado
através de suas protagonistas e de suas narrativas.

Se suas personagens apresentam conturbados comguida, medos e angustias
reais, isto implica dizer que elas sao criadas parar situagdes pertencentes ao homem
comum, em gue a vida cotidiana ndo culmina sempra p final feliz. Desse modo, a
escritora desenvolve personagens que vivem a dsgiadde suas vidas em um mundo
também desestruturado e que ndo oferece alteraat®m que antes seja preciso passar pela

tensdo e pela descrenca dos valores instituidosteNeaso, ndo somente os valores
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instituidos sdo postos em xeque, haja vista as ecmies sociais também serem
freqiientemente questionadas em suas historias.

Portanto, como referéncia tedrica, levando em dena¢cdo esse desajuste entre
sociedadesrersushomem, € que escolhemos o estudo de SociologRodmance, de Lucien
Goldmann, para analisar como ocorre a manifestalgiachoque entre individuo e as
convencdes sociais no romanke Meninasde Lygia Fagundes Telles. A fundamentacéo de
Goldmann subjaz a intrinseca “relacédo entre a foeomanesca (género literario) e a estrutura
social (moderna sociedade individualista)” (GoldmakB76, p. 15).

De acordo com esse bindmieu(x mundp em A Sociologia do Romangcéucien
Goldmann (1976) apresenta sua teoria a partir dbatho intituladoA Teoria do
Romance de Georg Lukacs (2000), que ja havia elaboradoesgquema tipologico do
romance, o qual baseado no constituiheg6i x mundodistingue-o sob trés formas
distintas: 1)romance ‘idealismo abstratp’em que o herdi possui consciéncia muito
limitada quanto a complexidade do mundo; @)mance psicoldgico implica no
direcionamento para a vida do herd6i que se mosisaipo, porém por sua consciéncia nao
aceita ou contenta-se com as convencoesorBpnce educativoo qual distingue-se pela
‘autolimitacdo’. O herdi ndo renuncia a problematimdo aceita completamente as
convencgoes, entretanto ndo abandona de vez sula escaalores. Assim, o estudo de
Lukacs se refere a analise das degradacgfes do-hedénominado de “herdi demoniaco”,
ou seja, personagem probleméatica — e do mundo earhuma busca “inauténtica de
valores auténticos num mundo [inauténtico] de confemo e convencao” (Goldmann,
1976, p. 9). Desse estudo incipiente, Goldmanmenziessa divisdo tipoldgica afirmando,
por sua vez, que o romance é uma histéria na bdecaalores auténticos, de forma

degradada, que ocorre em uma sociedade degradaéa) puténtica.
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Conforme esse estudés Meninascontempla-se como romance psicologico. Nesse
intuito, ao escolhermos Lygia Fagundes Telles pmiompesquisar um dos grandes expoentes
do canone da literatura brasileira contemporanéa nepresentatividade que reside em sua
consagracdo como escritora de ficcdo introspectdi#trossim, a primazia em revelar a
existéncia do ser humano, bem como sua producatagueEm se realiza no plano fantastico.

Ainda como suporte tedrico, recorremos a Antoniodido e seu texthiteratura e
Sociedade: estudos de teoria e histéria liter§2800), pela fundamental contribuicdo na
analise da sociedade lygiana, e desta forma, gggraistoricos comprometedores da vida
social de suas personagens, as interferéncias gudexam a reclusdo ou ao
extravasamento inconsequente. A ruptura com o cumeealismo impetrado por uma
classe social dominante, a reacdo do individuadrarproblematica da vida cotidiana, e a
funcédo do escritor ao retratar esse universo, bemoaecriar a Historia através da ficcao
e/ou a ficcao através da Historia.

O objetivo desse estudo com base teérica voltada paSociologia do Romance é
propor e investigar o choque entre individuo e eogées sociais, bem como sua
manifestacdo emAs MeninasRessaltando que esse recorte se faz necessarmesiratégia
de pesquisa, por acreditarmos reunir em um Uoicpusas formas de desestruturagdo do
individuo, as quais permeiam diversos contos eir®®romances da mesma escritora.

O presente trabalho constitui-se de quatro camituldo primeiro, apontamos o
panorama histérico-literario da Literatura Bras#eiContemporanea, contemplando o
apice e maturidade dos romances p6s-45. No segeapitulo, apresentamos, através do
levantamento da fortuna critica sobre a autoraysargdo de Lygia Fagundes Telles no
canone literario nacional, e o levantamento daufat critica sobre o romanchs
Meninas No terceiro capitulo, apresentamos a fundameatsadrica da Socioldgica do

Romance: a teoria socioldgica de Georg Lukacs, drucboldmann e Antonio Candido.
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No quarto capitulo, a andlise sociolégica subjazenbbraAs Meninas o choque entre
individuos e as convencgdes coletivas.

Portanto, na perspectiva de alcancar o apice plogmsa pesquisa, utilizamos como
suporte o levantamento bibliografico da producd@alya, e também lancamos méo do estudo
sensitivo/subjetivo no intuito de abstrair, entend®u capturar esse mundo complexo do
interdito nas entrelinhas da tessitura de LygiauRdgs Telles. Deixar-nos penetrar nas
entranhas da simplicidade, da ingenuidade, deaezastda soliddo, da dor do vazio, da
maldade humana, posto que gratuidade ndo pertemceewa discurso. Experimentar as
multiplas sensacoes, reacdes e desatinos que almgag trazem e que se ocultam no
aparente. Além do mais, participar da criacdo @on@acdo desse universo fora do senso

comum, entretanto, tao real quanto ficticio, t&tdio quanto o real da vida humana.
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1.

A PROSA DE FICCAO BRASILEIRA

A presenca de Lygia Fagundes Telles no circulodlite brasileiro ndo diferente de
outros escritores, canones, implica a descobertardenova perspectiva de escrita capaz de
suscitar inquietacdo no leitor que se auto-reptaseas tramas, identificando-se com o “eu”
em desalento e em desacerto com o tempo de agoas, iacertezas do tempo do amanha.
Por conseguinte, o surgimento do escritor marcagaspconseqiiéncias do desequilibrio
entre o viver em sociedade imerso no pensamenteidodlista e a recaida em si mesmo,
em que a pacificidade humana é deixada de ladorpaedar a voz daqueles que se véem
representados através de histérias e/ou persona@amgudo, houve um percurso de
constituicdo e amadurecimento da prosa nacional daglvolucdo natural das necessidades
dos intelectuais brasileiros, ndo obstante a radédse impondo, reclamando por linhas
representativas desse novo tempo.

Desse modo, se a ficgdo brasileira foi um marcandeacgdo artistica no cenario
nacional apés 1930, esse fato é notoriamente dadperaepcdo dos intelectuais
contemporaneos que procuraram retratar as maigsds/evariacbes, 0s contrastes, e 0
posicionamento do sujeito moderno a luz de um tecopstruido em espaco urbano.

Essa geracdo viveu as dores culturais, sociaisliicpe brasileiras e se pusera a
refletir sobre as experiéncias ficcionais das dasade 30 e 40, percebendo que néo

poderiam mudar o “peso da tradicdo” ou remové-lo
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com férmulas mais ou menos anarquicas nem coms®ige literarias ao inconsciente,
mas pela vivéncia sofrida e lGcida das tensGescqugpdem as estruturas materiais e
morais do grupo em que se vive (Bosi, 1984, p..384)

O fato é que, embora 0 movimento ficcionista do-$®ga ensaiasse uma outra
perspectiva quanto ao fazer dessa nova prosa, asgia se seguiam resquicios fortes da
tradicdo de 30. A literatura desse periodo produfimutos maduros” encontrados em obra
de Carlos Drummond de Andradd, Rosa do Pov@l1945); de Murilo MendesPoesia
Liberdade(1947); e de Graciliano Ramddlemorias do Carcer€l953). Esses escritores e
suas respectivas producdes conseguiram represemitida tensdo ideologica do periodo,
bem como a maneira como essa tensao introjetana-seonsciéncia artistica brasileira”
(Bosi, 1984, p. 385).

Nesse sentido, a prosa de ficcdo direcionada péraatismo bruto” cujos ecos séo
encontrados nas obras de Jorge Amado, José LiRedo e Erico Verissimo, acabaram se
beneficiando com a apropriagdo da oralidade, atililo-se de recursos, tais como:
“brasileirismos e regionalismos |éxicos e sint&ic(p. 385), como legados advindos do
Modernismao.

Entretanto, se Carlos Drummond de Andrade, Murilenes, Erico Verissimo,
dentre outros escritores, continuaram a escrevar‘admiravel capacidade de renovacao”,
isto €, ainda conseguem responder as “inquietagdelgitor ‘jovem’ e exigente” (Bosi,
1984, p. 385), que busca o moderno e a informag@itiea através da palavra, isto implica
afirmar que, a guisa de Alfredo Bosi, € dificilastlecer uma fronteira exata que delimite
as fases de 1930 até nossos dias atuais. Natutalmmars faz pensar, que esses escritores
ensaistas do primeiro momento de 1930 alcancaranridede intelectual ultrapassando os
limites cronoldgicos, inscrevendo-se na literatgdorma atemporal.

Contudo, Alfredo Bosi (1984) estabelece dois momen¢levantes para compreensao

do panorama literario brasileiro e a acao/reacamabsos intelectuais nesses periodos.
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Desse modo, o primeiro periodo, de 1930 a 194%B8sifica-se como a fase da “ficcao
regionalista que se baseava no ensaio social emduadamento da lirica moderna” (p.
386), tendo Drummond, Jorge de Lima, Murilo, Vingi e alguns outros nomes
representativos. Enfatiza que de forma lenta eraegnha surgindo nessa mesma época o
romance introspectivo que era visto com mais fragi#éna producéo de Machado de Assis
e Raul Pompéia, mas que agora retornava com Otleviearia, Lucio Cardoso, Cyro dos
Anjos, Cornélio Pena, nomes que hoje fazem partacdsa literatura contemporanea. E

assim define que o marco desse periodo regionalistspectivo, esta:

na sua paisagem [que] nos é familiar: o Nordestadinte, as agruras das classes médias
no comeco da fase urbanizadora, [e] os conflitteymes da burguesia entre provinciana
e cosmopolita (Bosi, 1994, p. 386).

Ja o segundo periodo figura entre 1950/55 e desigr@mmo sendo o “palco politico
intenso e forte, que passou a dominar o nosso espagtal” (Bosi, 1984, p. 286), em que o
tema do “desenvolvimento” se tornaria a ideologseaconcebida através do nacionalismo
e pela retomada pelo “gosto da arte regional e lpdp@p. 286-287), uma espécie de
redescobrimento do Brasil. Ao que tudo indica, mgaenento voltado para um fazer
literario com aspiracdes que devolvam aos intetgsthbrasileiros o espirito de brasilidade,
em que o ardente desejo de amadurecimento es¢etidico passe a ressoar nas producdes

do p6s-45 e venha aliado aos conflitos veementeamestaurados no “eu”.
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Escrita da complexidade: apice e maturidade no pé45

Das desesperangas e traumas vividos no pos-gasrfaystragdes nacionais correlatas
aos anseios politico-sociais aspirados pela satéedaasileira, € dada a génese de uma
linguagem literaria em que vém suscitar as incastez perturbacées comuns do individuo
contemporaneo. Sem mascaras ou quaisquer outrtefaégios, a palavra escrita configura
esses anseios, medos e preocupacdes de um “dhéemtio, da mesma forma destinado a
insatisfacdo e completo esvaziamento. Diante dostgp aos intelectuais contemporaneos
coube a ardua tarefa de retratar uma realidadeisanéntretanto, centrados na vida urbana e
em toda problematica subjacente ao espaco citadino.

Contudo, se a semana de arte moderna de 1922, tinfiiraao0 ponto maximo de
amadurecimento critico-literario, assim descritor pdario de Andrade em se®
Movimento Modernistade 1942, ndo é mesmo verdade que contribuiraquegaao longo
do tempo fosse reconhecida como a precursora dédeah revolucionario tanto para a
ficcdo quanto para a poesia moderna. E, se aingastalava uma literatura genuinamente
do Brasil sem influéncias estrangeiras e que cgm& para uma literatura brasileira, a
partir da ficcdo do p0s-45, aos intelectuais bea®i$ ndo caberia mais permanecerem
alheios aos novos dramas do ser humano.

Dessa forma, Pinto (2004) sublinha que a pros#@fiat brasileira contemporanea “esta
centrada em solo urbano” (p. 82) e, por esse mati&o ter uma forma homogénea de estilos
que a defina, de maneira que haja no maximo unmédafle tematica, ou melhor, ha uma

percepcéao geral do “isolamento e da vulnerabilidimsujeito moderno” (p. 82).
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No entanto, para Bosi (1994), a literatura exibeewsivel as exigéncias das técnicas
e formas que se delineiam a seu tempo, ou segragdp de 45 aponta tracos diferenciados
do romance de 30 e distancia-se mais ainda do Mixeo preconizado pela Semana de
Arte Moderna. Porém, apresenta-se através de umméalesmo palido, entendido como
respeito ao metro exato e fuga a banalidade nosstemmas palavras” (Bosi, 1994, p. 387).
Afirma ainda que “exaurido o veio neo-realista dasp regional” (p. 388), a ficcao
intimista permanecia viva, que escritores, 0s qgaisapropriam de invulgar penetracao
psicoldgica, dentre eles Lygia Fagundes TellesfdDalrevisan e Fernando Sabino, tém
desenterrado os conflitos do ser humano em soaedadue através de seus contos e
romance-de-personagem tém desnudado vasto numereemtamentos suscitados no
“amago” da pessoa, instaurados pela vida moderrz8§).

Quanto ao “realismo absoluto”, Bosi (1994), a fimasclarecer as mudancgas ocorridas
no romance, nos aponta a “forma ingénua”, um lim@eelha concepgdo de mimesis artistica
adotada como uma norma efetiva da “criacao lil@rafp. 389). Segundo ele, ao novo
romance coube passar pela peneira de interpretdadada e da histéria, pois somente assim
os intelectuais poderiam dar algum sentido aos eseesios e as suas personagens (p. 389). O
romance psicolégico deixaria cair as “mascaras @@l que recheavam as historias
mediocres do chamado “realisielle époqué tendo Afranio Peixoto ou Coelho Neto como
alguns de seus representantes. Depois, descrewve @agomance introspectivo vem a tona
pautado na ideologia psicanalitica, manifestadaspéhngustias religiosas dos novos
escritores: Lucio Cardoso, Otavio Faria, Cornélkemd, Jorge de Lima” (p. 389). Em outras
palavras, “socialismo, freudismo e catolicismo &xisial” foram as chaves apontadas para
decifrar o “homem em sociedade” — sustentaculoslddgcos — que dariam tamanho

impulso e fecundidade a prosa narrativa do po€4®m funcdo disso, difundiu-se o gosto
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pela analise psicoldgica, da notacdo moral, fatqes passariam a “pesar como mal-estar
sobre o mundo vindo do entre-guerras” (p. 389).

Moisés (1995) também faz importantes consideragdbése o periodo de 1945 —
momento de grande impulso da ficgdo brasileira taledecendo trés divisdes: 12 de 45/60,
“‘guando irrompem as vanguardas; 22 de 60/73, cdwadovarg de Osman Lins; e 32 de
73/ até nossos dias” (p. 451). Ele apresenta-mbé&cada de 40 como um periodo em que
ocorrera uma “reviravolta”, sem, no entanto, “daswa caminho dos prosadores que vinham
de 307, e que, no alto dessa producédo, ocorrerpréacupacado de ordem morfoldgica,
estrutural, nos dominios da ficcao” (p. 451).

Outro aspecto relevante trata-se da cronologiauaa @ autor reforca a idéia sobre as
mudancas que ocorriam em curso no pos-guerra, aeloi@sdo praticamente todas as
modalidades do fazer literario (Moisés, 1995, pl)4®ara analisa-las, o autor as dividiu
desde as praticadas em 1945, mas fez ressalvasesda divisdo afirmando que a primeira
delas diz respeito ao arrolamento dos nomes de$eattiais e seu emprego nos tépicos
correspondentes a cada forma literaria.

Aqui surge a primeira problemética quanto a classjfio e & escassez de critica
literaria sobre a escritora Lygia Fagundes Telfasp ao qual nos reportaremos mais
adiante. A guisa dos estudos postulados sobre g da prosa de ficgdo brasileira,
adentramos no universo ficcional de Lygia Fagunbetes, ora celebrando sua presenca,

ora reclamando sua auséncia no canone literariomalc
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2.
UMA ESCRITORA ENAMORADA?
O LUGAR DE LYGIA FAGUNDES TELLES NA LITERATURA BRAS ILEIRA

CONTEMPORANEA

Tecer versos, criar mundos imaginarios, desvendaalma humana, codificar
significados, proclamar amor pela palavra, deieairapregnar pela magia do interdito,
escrita “tatuagem”. O universo de Lygia Fagunddie3 e labutar com letras dispersas, mas
juntas, possibilitam criar mundos transpostos dgdfi para a realidade. Eximia leitora
tornou-se verdadeira contadora de historias, sej@s legadas a sorte aos infortinio dos
dramas humanos.

Desse modo, a obra de Lygia Fagundes Telles mespeeial atencédo por desnudar a
producdo ficcional brasileira a partir de uma fasdremamente significativa para a
construcdo da literatura brasileira contemporéaAealevarmos em conta as variantes que
possibilitaram ao intelectual do pds-45 ndo somexper feridas, mas as contribui¢cdes para a
percepcdo do homem recluso, inquieto, indifereni® @utros, é que nos damos conta da
apropriacéo desse tempo e dessas mudangas nalan@saancista e contista.

Entretanto, para melhor visualizacdo do lugar dgidyragundes Telles no canone
nacional, resolvemos comecar por aquelas obratesaujue costumam figurar em qualquer
bibliografia basica para o curso de Letréistoria Concisa da Literatura Brasileirale
Alfredo Bosi, a colecadlistoria da Literatura Brasileirade Massaud Moisés e a coleg&o
Literatura no Brasi] organizada pelo professor Afranio Coutinho. Né@ensou, a principio,

em estabelecer sobre esses autores nenhum julgardentvalor, esperdvamos apenas
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encontrar os primeiros apontamentos sobre a adtena,como algum direcionamento para se
chegar a outros textos relevantes sobre Lygia Fhguielles. Era esperado também que
nessas obras fosse dedicado a autora um capitipogou que pelo menos ela tivesse um
espaco semelhante ao de autores que lhe séo canéaraps.

No entanto, nadistéria Concisa da Literatura BrasileiraBosi (1984), no capitulo
Tendéncias Contemporaneaap0s ressaltar que, nos anos 50, “continua viecgio
intimista”, se limita a incluir Lygia Fagundes Tedl entre outros onze “escritores de
invulgar penetracdo psicoldgica”, os quais “témagado os conflitos do homem em
sociedade, cobrindo com seus contos e romancesfderiagem a gama de sentimentos que
a vida moderna suscita no amago da pessoa” (p. 388)

No mesmo capitulo, ao sugerir “uma hipotese delinalb para o romance do periodo,
Bosi (1984), reformulando a sistematizacdo que drudsoldmann fizera em seu estudo
Sociologia do Romanca partir dos trabalhos de Georg Lukacs e René&dsipropde pelo
menos quatro tendéncias do romance brasileiro modé&egundo o grau crescente de tensao
entre o ‘herdi’ e o mundoomances de tensdo minimmamances de tensdo criticamances
de tensdao interiorizadaomances de tenséao transfigurddp. 392) — Grifos do autor.

Lygia Fagundes Telles simplesmente € mencionada est autores deomances de
tensao interiorizadaem que “o heréi ndo se dispde a enfrentar a @ntan eu/mundo pela
acao: evade-se, subjetivando o conflito” (Bosi, 4,98 392). Bosi acrescenta ainda que se
enquadram nessa tendéncia “romances psicoldgicos seas varias modalidades
(memorialismo, intimismo, auto-andlise)”.

Nas paginas seguintes, mais especificamente noagitblo “Outros narradores
intimistas”, em que séo feitos comentarios sobreo @ps Anjos, Otavio Farias, Dionélio
Machado, Elisa Lispector entre outros, é dedicgutnas um paragrafo a Lygia Fagundes

Telles, incluida entre os “romancistas e contigfas atestam, em conjunto a maturidade
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literaria a que chegou nossa prosa de tendéncispectiva” (p. 420). Sobre Lygia Fagundes
Telles, apoés citar, entre parénteses, a lista Desmsala autora, com as respectivas datas de

primeira edi¢cdo, Bosi afirma que ela

fixa em uma linguagem limpida e nervosa, o clintarsao de certas familias paulistas
cujos descendentes ja ndo tém norte; mas é nagédnda cenas e estados de alma da
infancia e da adolescéncia que tem alcangado sa1saE belos efeitos (p. 420)

e destaca a obres Meninasem que Lygia “desenhou o perfil de um momenteida
brasileira, em que o fantasma das guerrilhas éeagi@o no cotidiano de estudantes
burguesas” (Bosi, 1984, p. 420).

Ja naHistéria da Literatura Brasileira talvez por ser uma obra mais extensa que a
Historia Concisa Massaud Moisés reserva a Lygia Fagundes Tellesespaco de mais
destaque, menciona o0 nome da autora ndo sO ne iraigssivo no final do volume (como na
obra de Bosi), mas também no Sumario (ao contdaiblistoria Concisy. Apesar disso,
Moisés (1995) ndo da destaque a Lygia FagundessTaiire os romancistas do periodo de 45;
ele a situa num subtitulo reservado que discotseesmntos. Isto acontece ndo por acaso, mas
dada a relevancia, segundo ele, dos livros de salst@scritora em detrimento aos de romance.

Tendo por base a analise das produ¢cdes do posaghkoisés (1995) enfatiza que a
contista Lygia Fagundes Telles possui em toda aobua a ostentacdo de “indefectiveis
qualidades de artesania e captacao da realidadé9@). O autor aponta a relacdo numerica
dos contos face aos romances da escritora, patiggrgque prevaleca em Lygia a “estrutura
que melhor se adapta a sua visdo de mundo” (p. ApBgsenta como sendo o “forte” da
escritora, o detalhe: “entre realista e literaeotre o documentario e o imaginario” (p. 496),
limites que possibilitam o toque intimista e 0 deste para o0 uso de simbolos, e do

fantastico nas narrativas dela.
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Outro aspecto marcante nas obras de Lygia Fagureles, segundo Moisés, esta na
“concisdo da forma e da matéria”, porque na naaaturta a concisdo € imposta com o
propésito de “provocar” um determinado impactoahadgta no romance a idéia da mindcia
ser atenuada em favor de uma idéia de conjuntomesmo de uma tese. Para ele, se
Katherine Mansfield cultuava a “arte do implicitd’ygia prefere a “arte do desencontro”

(1995, p. 496). Esta se apropria do absurdo videotidiano e cabe-lhe colher

a situacdo, o objeto, ou a personagem, que revektinds malogrados, cuja
incomunicabilidade dos seres faz parte das relabhdesana, ambiguas e complexas
(Moisés, 1995, p. 497).

Por outras palavras, o autor expde tracos pecsjiaomstruidores da prosa da contista e
romancista Lygia Fagundes Telles, em que ela eniberealismo capaz de capturar a
realidade através de flashes ou de imagens fotogsafadicionando o fantastico, a
sensibilidade e a magia, elementos que detectaasties da contemporaneidade.

Em A Literatura no Brasil obra dirigida por Afranio Coutinho e escrita p@rios
autores diferentes, consta no indice remissivarad flo sexto volume algumas incidéncias
do nome da autora em quatro dos seis volumes. d2estaos apenas duas dessas incidéncias
(ambas no Volume ®Relacdes e Perspectiyas

A primeira delas é no texto “A evolugdo do ConteScrito por Herman Lima. Nesse
texto, Lygia Fagundes Telles é apenas citada eniir®es autores, como Clarice Lispector,

Oto Lara Resende, Dalton Trevisan e Moreira Canfpolre os quais, Lima afirma que

sdo verdadeiros mestres do conto moderno, manejamd@ocabulério terrivelmente
nitido, donos de um mundo de perdicdo e desengdamopersonagens duma vida
irreversivel, duma forc¢a intrinseca, muitas vezeshibcante brutalidade, quando nédo de
contagiante frustracdo, mas todos compondo uma riidade que ficard marcada sem
nenhuma davida nas letras contemporéaneas do B2asu, p. 63).
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No texto “O pés-modernismo no Brasil”, Eduardo @ei& Coutinho, ao comentar sobre
a ficcdo brasileira dos anos 1970 e 1980 e destatpluralidade de tendéncias”, cita — a

titulo de amostragem, como ele mesmo declara —etnésntes ou tendéncias

nos anos 70, o romance ou ficcdo-reportagem deLinszeiro, Aguinaldo Silva e Jo&o
Anténio e o memorialismo de Fernando Gabeira, egrgdes no fantastico, expressas
[...] por obras como as de José J. Veiga e Murilbi®, e a linha intimista da narrativa,
sobretudo feminina, de Lygia Fagundes Telles, Né&fi@n, Edla van Steen e Maria Alice
Barroso; e, nos anos 80, a narrativa fragmentagldnabrporacdo da midia e carater
predominantemente especular e auto-indagador (p0@39).

Como se pode notar tanto Herman (2004) quanto Alow{j2004) limitam-se a incluir
Lygia Fagundes Telles arrolada entre outros aut(wesio ja se pode notar riistoria
Concisg. Aléem disso, é relevante ainda notar que naorh&eliteratura Brasileiraum
destaque para Lygia Fagundes Telles, nem no capgtunodernismo na ficcadem que
praticamente cada romancista foi analisado por uiticae diferente e onde estdo, por
exemplo, Clarice Lispector, Lucio Cardoso, NélidaoR e Samuel Rawet), nem no capitulo
“A nova literatura Brasileira (O romance, a poesi&onto)” (em que sdo analisados autores
como Clarice Lispector, Adonias Filho e Autran Do no tépico sobre o romance e Dalton
Trevisan, Luis Vilela e José Edson Gomes no tagatwe o conto).

N&o é nossa intencdo emitir juizo de valor sobreavgistas e romancistas escolhidos
paraA Literatura no Brasilmas deixar nossa interrogacao sobre o porquésdmeia de Lygia
Fagundes Telles entre esses nomes, ou ainda cépaaicauséncia de uma analise mais extensa
e mais profunda quanto a que fora feita as obrasitles autores que lhes sdo contemporaneos.

Outra obra relevante de histéria da literatura itlgima que adotamos para esses
NOSsos primeiros apontamento# d.iteratura no Brasil: origens e unidad@ volumes)
de José Aderaldo Castello, publicada em 12 edigdd @99 e 12 reimpressao em 2004.

Embora nédo seja comumente encontrada nas refeséhasicas do curso de Letras (o
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autor costuma figurar com Literatura Colonia), aqui ela se soma as trés anteriores com
0 mesmo peso e importancia.

O plano geral da obra divide a producéo literaaaional em trés grandes periodos.
Apo6s uma introducéo sobre o “Conceito de LiteraBnmasileira”, seguem-se, no volume I, o
periodo colonial e o periodo nacional | ou “O secKIX e a identidade debatida”, e no
volume I, o periodo nacional Il ou “O século XXnmedernismo como reformulacéo”.

Aderaldo Castello, ap0s apontar os antecedentddadiernismo e nele se deter em
um dos capitulos (cap. XVII), divide o que nomeia @Producdo Literaria do
Modernismo” emFase HerdicaPlenitude e Transformacd&rbénica e Memorialistica
Producédo dos anos 40 em diante

Lygia Fagundes Telles aparece sem nenhum destagquanmente com Carlos
Drummond de Andrade, Graciliano Ramos e outrosréems representantes [...] da
linhagem machadiana” (2004, p. 325), no capitulires@s novas contribuicbes da prosa
de ficcdo da fase de “Plenitude e Transformagao”.

Castello destaca o inicio da carreira de Lygia Rdgs Telles como contista e

apontaCiranda de Pedra&aomo seu melhor romance:

€ obra que se destaca pela linguagem e pela teméatjgesquisa da natureza humana sob
a dependéncia de forcas um tanto obscuras, de randéeterminar reacdes silenciosas e
sombrias, envolvendo uma jovem filha espuria. Sevexdida em simbolo de expiacao,
ela ndo chega, contudo, a se consumar em tragifi4,(p. 471).

Aponta ainda como “uma de suas tendéncias priscjpdia demonstracéo de situacdes
psicolégicas” da qual resulta “uma visdo de murain’que as personagens — “flageladoras de si
mesmas e dos outros” voluntariamente ou ndo — asiviezes sao envolvidas por convencgoes,

valores e tradicédo de familia, o que lhes agugmoentrismo dominante” (2004, p. 471-3).
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A infancia, “o mistério, o parapsicolégico ou o smiatural”, a loucura e a morte sédo
outras tendéncias tematicas apontadas por Casieboenfatiza que Lygia Fagundes Telles
“utiliza recursos da metamorfose e do fantastiBalece-lhe, segundo declara, que Lygia “nos
oferece uma abordagem da vida bastante negativeadaspela impossibilidade de equilibrio e
identificacdo duradoura entre as pessoas”. Ao, fpi@ em destaque os contos, o trabalho com
a linguagem, o desfecho aberto para “conjecturasiyeis” dos leitores, a ndo distincéo entre
cronica e conto e, “no conjunto, uma fecunda imftig de Machado de Assis” (p. 473).

Algumas constantes se fazem notar a partir dessssogtextos basicos: a presenca
de Lygia Fagundes Telles em listas de obras alahagin determinada tendéncia, a
abordagem psicoldgica, as relacbes conflituosas pgaisonagens entre si e no meio
familiar, o tema do fantastico, aléem de destacammmcontos da autora, ficando os
romances para segundo plano. Este levantamentetam, ndo foi tdo infrutifero para o
gue desejavamos, conforme se podera ver mais & fren

O segundo passo do levantamento da fortuna cidtioagistiu na leitura das orelhas,
apresentacdes e prefacios das obras da autoratdrtr, ndo foi possivel — obviamente —
se chegar a todos os textos dessa natureza pelddais sucessivas edicdes néo trazerem
sempre 0s mesmos textos, por algumas edi¢cdes rastesgotadas e por outras se
configurarem como obras raras. Dessa forma, faltisi-a apresentacdo que Antonio
Candido fizera para a primeira edicioGleanda de Pedram 1954.

Nesse sentido, ao organizar a selecdo de contibgladb Os melhores contos de
Lygia Fagundes Tellegprimeira edicdo publicada em 1983), Eduardo Hartaz a
apresentacao desse volume e destaca a pericidata ao escrever romances. Entretanto,
emite opinido sobre a producdo da autora reiterapio“é na historia curta, no conto
especificamente, que ela recorta, seu espaco naspecial’ (Portella, 1997, p. 7).

Destaca ainda o crescimento ocorrido na prosanfgg@jo meérito reside na capacidade
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de nao se “alongar”, elogiando dessa forma o amemwio interior de sua narrativa.

Esse crescimento, segundo Portella (1997), talesthat correspondéncia com o
surgimento de “um realismo imaginario” regido paslgpidades limitrofes, isto é, um
realismo que se mantém limitado “ao norte peldadagile textual, pela eletricidade discursiva,
e ao sul por uma espécie de resisténcia subjetivaudl julga] dificil de ser encontrada nos
tempos da modernidade avancada” (Portella, 1997) mustamente num periodo em que o
“desfacelamento da vida interior” se mostra progves

Portella (1997) reitera que através de “sucess@rdaces narrativos” Lygia tende a
neutralizar esse desfacelamento interior, embocacofisiga evitar que a maioria de suas
personagens sejam susceptiveis as “armadilha®kdoniento” (1997, p. 7). Ele esclarece que
Lygia criara suas personagens de modo que elasds#sn incessantemente a “parceria”, se
construissem solidarias, contudo, deixa claro queeacionalidade n&o é indicativo de que
essas personagens acabem por se encontrar.

Afirma ainda que Lygia exprime na coletanidastorias de Desencontrgl968) “a
verdade tensa, arriscada, que se debate, extevavelta a levantar-se, em meio a todas as
ameacas, desconhece a paz dos ingénuos ou doss dpgnks” (Portella, 1997, p. 8).
Segundo ele, esta é uma forma de definir todgetdre ficcional de Lygia Fagundes Telles,
haja vista que o real ndo se configura como al@gbamto, pronto, completamente coeso e
compacto. Isto implica sublimar sobre varios rgstosiscaras diversas que compdem 0
préprio real e se reparte com o homem. Desse nitedizgardo Portella delineia o perfil da
escritora situando-a na imprescindivel posicdoodeancista, porém muito mais contista, da
contemporaneidade brasileira.

A superioridade encontrada na prosa de ficcdo magiigura a transposicao da
ficcdo para a complexidade do “modo de ser do reRbrtella assim descreve esse

momento a que chama de “momento iluminado o conoptexrelacdes que gera o texto
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que produz a lingua a linguagem, tem tudo a ver aorade de obstaculos com que se
depara a vida do mundo” (Portella, 1997, p. 8).

Em outras palavras, afirma que as “ficcoes” de aygiompem da realidade pelo fato
de serem concomitantemente reais, fantasticasoesiareis.

A disciplina do amo(1980) € um romance repleto de fragmentos que shitneeragem,
se repartem e se integram nas incertezas, nagesaernas alegrias e nas frustracbes de cada
uma das personagens, narradoras de seus dramaaipessu coletivos, e icones dos dramas
da sociedade contemporanea. Portela (1997) julgep @aracteristica principal desse livro, a
incidéncia na arte da percep¢do, em que a linguageesenta-se-nos ironicamente tragica e
gque marca o realismo imaginario, ou seja, expliatacaminho desbravado por Lygia
instaurando uma comunidade de sentido através decamsavel trabalho diversificado (p. 9).

Lea Masina (1999), por sua vez, ao fazer a apras@ntdo livroPomba Enamorada
(1999) pressupde que com a publicacdoAsees do Baile Verd€l970), Lygia Fagundes
Telles tornara-se um dos contistas mais expresslvoséculo XX no Brasil. Aponta que
através dos contos de Lygia Iéem-se as transfomsapde afetam a classe média brasileira a
partir dos anos 50 e, mais especificamente, nogeda ditadura militar.

Para a estudiosa, a obra de Lygia Fagundes Tedemtiza as angustias, 0s
desencontros, as misérias humanas: amorosas @familSendo que, a qualidade literaria de
sua producao, em imagens visuais, sugere quaaluite seja também uma forma de incurséo
nas almas e, catarticamente, um lenitivo para n8itos individuais (Masina, 1999, p. 8).

Ela reflete ainda sobre a importancia dos “desgustdesencontros”, como elementos que
constroem o universo ficcional de Lygia. Afirma cqugecontos da escritora ndo se restringem a
documentar a vida privada da burguesia urbanau@ontrabalhando as emog¢des com a forga da
palavra, Lygia teria sofisticado a forma para atiar mundo em que os limites entre o vivido e 0

imaginado chegam a se confundir e tocam as dimgwasdenirico (1999, p. 8).
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Contudo, Sénia Régis (2005) através do t&xtamor tatuagem da escrjtpublicado
no livro Oito contos de amof2005), de Lygia Fagundes Telles, faz uma brereeneoracao
das declaracdes dadas pela escritora, em 1968nk& drase: “A palavra escrita € como uma
tatuagem. Escrever € um ato de amor” (Telles, apégis, 2005, p. 84), Régis registra o
percurso pelo qual trilha o tema amor nos contdsyde.

Essas afirmativas da contista/romancista, de acoodo a pesquisadora, destacam o
estado de espirito, 0 animo na producado das tast@ygianas. Desse modo, relata que para
Lygia o amor que enreda os contos do |i@ito contos de amoiconstitui um grande desafio
para o leitor, isto porque, “compreende a variag@@ado afeto humano como investimento
poético”. Ha, portanto, o sentimento pelo outro entimento pela escrita que se encontram
confundidos, marcando “o espirito com os sentidosatpo e da fala” (Régis, 2005, p. 84).

Afirma ainda que o tema amor exigiu que “a vocqugdica de Lygia esmiucasse as almas
de suas personagens sem cansaco, cobrando-lrdss rraMetra” (p. 84). Dessa forma, exigindo
“gue o leitor seja testemunha do embate aflitivogese vive 0 amoroso, obscurecido pela paixao,
ja que o amor esta excluido da légica, porém ilagrpelo discurso que o define” (p. 84).

Nesse sentido, Régis (2005) destaca a importarcigasenca do amoroso que habita

na tradicdo literaria ocidental, principalmenteagtip deWerther de Goethe, em que

o0 amor é feito de sonho e realizacdo, amargurateuiifio, ganho e perda, alegria e luto
— convulsBes expostas numa tessitura poética edoadrde linguagem eficaz, em que
os elementos simbdlicos ora desabam pesadameméecstgitor, ora envolvem-no com a
leveza da ternura (p. 85).
Isso implica, na andlise da critica, ora em quesfde os contos de Lygia especulam a
superficie do real, e arranham o contorno em bdscamago dos sentimentos. Tudo isto,
dada a percepcdo agucada, multifacetada lente qoesttéi e destr6i num mesmo

movimento a conturbada corrente da consciénciagalgsvela o comportamento humano a

sagacidade do signo” (Régis, 2005, p. 85).
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Apresenta, portanto, que para Lygia Fagundes Talldgcdo “€é uma pratica de
guestionamento dos limites da verdade aparentdie€Tapud Régis 2005, p. 85).

Tal afirmativa sugere as incertezas e as impotbkdates sentidas ao final dos contos
de Lygia. E, de acordo com a critica, o leitor “sam a sensacdo de inquietacdo, um
estranhamento causado pelo comprometimento datimarcem a realidade da consciéncia
desvelada” (Régis, p. 85). Ela explica que esse &bntece, devido “0 acontecimento
discursivo [ser] o acontecimento da consciéncia” §p); no entanto, na trama, a um
interminavel enredamento de associacdes que aosoPams “obscuros meandros” vao
adquirindo contornos.

A pesquisadora ainda aponta que a narrativa dealLifgigundes Telles pouco a
pouco vai atingindo o centro de uma realidade quespalha continuamente, “verdade
fugidia, como sao fugidios os sentimentos. As vidagorcem e retorcem como fios de
um bordado infinito” (p. 85-6).

J& a coletaneSeleta de contos de Lygia Fagundes Teteganizacédo de Nelly Novaes
Coelho (1971 traz posfacio da propria organizadora sobre Lgggua producéo ficcional.

Desse modo, afirma que a romancista esta inclubah@ados escritores que

fixam a angustia contemporénea, o0 desencontro dwss.s Povoado de seres
aparentemente normais, comuns, mas no fundo des#gss frustrados ou fracassados,
seu denso mundo de ficcdo desvenda a oculta aagiditidual provocada pela barreira
gue se levanta entre o ‘eu’ e a aventura coletivag mundo absurdo e cadtico, sem
causa nem finalidades (Coelho, 1971, p. 144).

Nesse sentido, destaca que com mestria Lygia ctar um estilo quanto um
mundo de ficcdo préprios. E que isto ocorre dadatmosfera” que emana dos seres ou
objetos, ou mesmo que 0s submerge, e que é capamter o leitor em suspense e 0

domina até o final de cada relato (p. 144).

! Obra destinada a alunos do Ensino Médio. Nellyli@o@o fazer tal coletanea, pretendeu com isto uma
aproximacao entre escritores da moderna literdt@sileira junto ao publico leitor mais jovem.
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Alem de “prender” o leitor pela atmosfera do susperLygia € ainda muito mais
“compromissada com sua experiéncia de ser humanoqu® com a consciéncia
experimentalista das [...] vanguardas” (Coelho, 1197 144). Assim, a pesquisadora reitera a
inscricdo da romancista na linha de escritoressgudam mais a “linguagem da paixao do que
a paixao da linguagem” (isto no dizer de Otavio &afalar do estilo de A. Breton), (p. 144).

Quanto a arte lygiana, afirma que “é realista pumeza” (p. 144), e dessa forma, ao

contrario da ficcao tradicional, em que ha

um absoluto distanciamento entre o realismo hoté#@nraso, onde a dimensao vivencial
das personagens € apreendida apenas num psicaogBdermico, a técnica narrativa

de Lygia é a que poderiamos chamar de ‘arte daa|uarte da elipse’, onde através de
elementos isolados, aparentemente insignificatdes, um drama pungente desoculta-se
(p. 144).

Através do romanc¥erdo no Aquariq1963), acrescenta que Lygia deixara fluir com
“maior amplitude e lucidez [0] apreender do dramiatexraneo, ou seja, a incomunicabilidade
entre os seres, 0 medo da revelacdo do ‘eu’ actér(fp. 144). Isto ocorre nesse romance,
porque Lygia nos apresenta uma narrativa da “geragsgarcada”, traduzida na fala de uma
das suas personagens; por outro lado, por ser estefhunho de uma geracdo” que se
percebe frente a frente com “um mundo de valoredesagregacao, e perdida, se vé sogobrar
na desagregacédo do proprio ser” (p. 145).

Segundo Coelho (1971), muitas problematicas téra siabalhadas por Lygia. No
entanto, aponta uma das que se constitui pela penteincidéncia em sua producao, que € a
dificuldade de o “eu-profundo” expor-se, desnudarideste sentido, afirma que Lygia ao
utilizar clareza, objetividade e despojamento detagefamiliares e cotidianos, lida com fios
draméaticos os quais beiram a banalidade, porénzesage fixar profundamente a “tragédia

andnima” residente no interior dos seres humanos.
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Assim, outro aspecto focalizado por Lygia estamnatnente relacionado ao plano das
relacbes humanas. Essa focalizacdo acontece pelalda personagens lygianas — grande
maioria — serem “todas, criaturas interiormenteadewadas, perdidas em si mesmas,
afundando-se na propria consciéncia como em areasdicas” (Coelho, 1971, p. 145).

Dada essa problematica, o tema do desencontraessré&ente em muitos trabalhos
de Lygia. Em “Jardim Selvagem”, ndo somente o demaio da vida viera a tona, mas
também, toda “uma atmosfera densa de significadodtas”, todos guardados no
recondito do “eu” (p. 145).

Coelho chama atencédo mais uma vez para o amadergoitematico de Lygia Fagundes
Telles, principalmente apos publicacdo do romavegio no Aquario(1963). Salienta que,
Lygia “performéatica”, ora contista ora romancistdyez pudesse se decidir em apenas escrever
contos, devido sua producao ser mais extensa attl@gécontos. Porém, com o passar dos anos,
isto ndo ocorreu. Acredita, todavia, que a geradid ou mesmo, a arte da escritora residir
nessa facilidade de transitar pelos dois polospejuizos de um ou de outro.

Desse modo, Coelho (1971) acredita que o trabathcoohancista ndo se limita tdo
somente ao ato de escritura de seus contos ou cesjamas também a fascinante “tarefa
artesanal, onde faz cortes, acrescenta, reajustantss antigos, [...] sem alterar a fisionomia
de cada trabalho” (p. 147). E nessa busca de “esp@w/, acredita que Lygia teria seguido

dois impulsos basicos:

1° uma condensacdo da forma objetivando maior csagéo dramatica, maior
densidade emotiva (percebe-se esse objetivo nas@onde pronomes e de certos verbos
inessenciais ao contexto; na supressao de cegpegigdes, provocando maior concisao
e objetividade da coisa enfocada; supressdo dévagjeue diluiam a forca da frase;
etc.)

2° Uma visivel busca de “sintonizacdo com o hapatcebida na utilizacdo de certos
termos da linguagem falada que, vivos h& anos,dtde ja perderam o vigco e nao
sugerem mais nada. (p. 147)
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A investigacdo de Coelho (1971) reflete sobre asgmagens lygianas e pde em
evidéncia o fato de elas trazerem consigo mesnmpaisdestinacdo a soliddo como elemento
constituinte do préprio ser humano. Problematizedaiao externalizar que embora essas
personagens tragam em si uma visao tragica do haméonmundo, ha uma outra maxima

que as enrede, que &

a consciéncia de que o0 homem néo € um ser questulsilado dos outros. Por isso, 0
drama que oprime suas personagens solitariass&mrad aventura individual, a verdade
interior de cada um é captada, apreendida no plaseelagbes humanas, crengas, idéias,
convicgbes, emocdes, palavras ou gestos... tudopeesonagens de Lygia surge
condicionado pela tabua de valores que rege s@o gacial (p. 148).

Nesse interim, conclui que a producado lygiana évendade “testemunha de um
mundo moral em decomposi¢éo, onde todos os vadorieam em crise”. Postula ainda que
essa obra “é o agente fixador da matéria indecssaidia”, sobretudo pela sutileza em
capturar a relacdo estabelecida entre consciénomaia e das coisas que estado a sua volta
(Coelho, 1971, p. 149).

Em depoimento proferido durante o seminario soheemopria producao, em 1993,
na Franca (Sorbonne), sob o titiliysterium Lygia Fagundes Telles faz o prefacio de seu
livro Oito contos de Amor(2005). Na ocasido, revelou que ao tempo e aooacas
acrescentaria “o grao do imprevisto e o grdo dauml (p. 6). Isto porque a autora
reconheca ter a sua vida e obra seguindo por s¢rilioe proximos e paralelos que, segundo
ela, poderdo encontrar-se ou nao mais adiante.

Lygia (2005) pondera que ao leitor curioso e queflz perguntas, ela as responde,
mas admite pular de um “trilho” para outro por reaber teorizar muito bem. Entéo
declara que aqueles trilhos tdo proximos e paraletorespondem as suas explica¢cdes nas
quais por vezes terminam misturando “a realidade oamaginario e [acabam] por fazer

ficcdo em cima de ficcdo” (Telles, 2005, p. 6). @a escritora isto acontece pela
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“constante vontade de seduzir o leitor que gostded@neio. Do sonho” (p. 6).

E por néo teorizar, a romancista exprime que coiorgs se aventura em busca de
descobertas as quais lhe “aparecem o requinte etathes, motivo este que a encoraja a
avancar por entre signos e simbolos do procesadotti (2005, p. 6). Entretanto, nesse
“passeio” por entre simbolos e signos, ela afirma qo lado desse instante de criacao
também “surge a névoa. O indevassavel. O que a&ma, ¢ica escuro, se perde. Insiste” (p. 6).
Ela acredita que essa névoa pode se iluminaree gvelacoes.

Portanto, capta-se a hora da criacédo. Lygia semmoefaseando, ou seja, deixando de

ser Lygia para ser a romancista/contista:

na tentativa de desembrulhar personagens, me degbmbe deslumbro. Para me
obumbrar de novo no emaranhado dos fios. Entdeem@do vira verdade na viragem-
voragem do oficio de vida (Telles, 2005, p.7).

Por outro lado, ao falar sobre as tematicas reg@seem seus escritos, diz-se envolvida
e apaixonada pelas que a conduzem ao mistério,:am@do, crueldade, sofrimento, amor
(desamor), humor, loucura. Questionada sobre o ténmate”, ela afirma que “ndo é

inocente. ‘O escritor ndo € inocente™, e dai coan&; dourar a pilula substituindo a perda,
enveredo para o mistério” (Telles, 2005, p. 7).ilsmnesse processo de tecer historias,

sentimentos e situacdes € que Lygia

levanta a pele das personagens que € a pele @asasal[quer] o mais intimo, o mais
secreto e nessa busca [se] encontra. [...]. E gm(j@ 7).

De fato € um jogo, o0 jogo com as palavras. Nessama&ecusa seus primeiros livros
considerando-os prematuros e por isso ndo mereceeemeeditados. Lygia considera a

contagem de sua producdo a partir Cieanda de Pedra(1954), e o classifica como
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“divisor de aguas dos livros vivos e dos outroJ4®, p. 8).

Ainda respondendo a um leitor que se mostrara —anter esse depoimento —
preocupado devido a seu desentendimento diantecdidaeda romancista. Lygia brada, “néo
espero ser compreendida, espero ser lida — sevphssimada’ (2005, p. 8). A esta
afirmacdo, a escritora acaba expressando o desdjr deu leitor “parceiro-cumplice nessa
ambiguidade que é o ato criador” (p. 8). Isto percgegundo ela, “ato que é o desespero e
apaziguamento. Ousadia e inseguranca. Ansiedaglel@acao (p. 8).

A escritora ressalta que no processo de criagaria

0 escritor que pode ser louco mas ndo enlouquedgiton ao contrario, pode até alivia-
lo da sua loucura. O escritor que pode ser corrmpias ndo corrompe. Que pode ser
solitario e triste mas ainda assim vai alimentaooho daquele que esta na solidédo (p.
11).

J& Fabio Lucas em texto critico de apresentac@bhérdo livroMistérios (1998), de
Lygia Fagundes Telles, esboga o entrelacamentdeito éa realidade e o efeito da fantasia
nos contos desse volume, cuja aparéncia se d&sttde real devorado pelo fantastico”.
Dessa maneira, julga que o projeto literario daameista e contista, seja um dos mais

estimulantes da literatura brasileira, escrevensto q

seus contos ora sdo aproximacdes sucessivas ématbal, cadenciadas entre passos de
surpresa e exclamacgdes de medo, ora acercameptotdasubmersa da alma, ciéncia do
culto, ou busca do eu impossivel (Lucas, 1998).
Fabio Lucas atribui sucesso a Lygia contista pasicterar sua arte capaz de “gerenciar
o efeito”, ou seja, nos contos tudo seja constri@no favor da intriga”, o que acredita
generalizar-se em todos os instantes do processtiiva da autora. Paralelo a isso, esclarece
que Lygia consegue dilatar “a camada poética” deesarita, de forma a explorar “o espaco

das manifestacdes intraduziveis, a area do inéféustas, 1998).
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Aponta ainda que Lygia possui uma “vertiginosartilaele de pensamento, aspecto que
capta indecisdes, pasmos, alegrias e espantosthanélogos interiores. Reitera que esse é
um feito que poucos escritores brasileiros consegiansmitir a palavra. Todavia, a “sutil
intromissdo de pormenores nos contos”, como: famjigatos, passaros, gatos, pedacos de
sonhos, vulcdes, sdo elementos que se manifestanm apelos para decifracdo. Portanto, é
com sutileza que a escritora trabalha “o jogo doraenda morte”. Lucas entdo afirma que
para haver esses jogos basta observar como sdosfrdgs contos de Lygia “os estados
perfeitos do amor e da inocéncia”. Com isso, quasrdque “o caminho do reino da infancia
ou a volta ao passado, sdo encontrados no horrexmlacdo”. Ele ainda menciona que as
ligacbes amorosas sdo governadas pela “embriaguemde as quais se opde as intencdes
do Bem [mas que] se fundem no calculo da razaotqsul1998).

Fabio Lucas pondera que é no conto, espaco aodgunaimina “limite infinitamente
pequeno”, que Lygia constréi o “mosaico de suatafaas”, incorrendo o impulso ao suicidio
em varios deles. Por outro lado, afirma ainda cquee sbnhos das personagens, no tecido
ficcional, séo perceptiveis “fracées do chiste dndmor,relaxation animicom que a alma se
livra das tensdes da fadiga” (Lucas, 1998).

Apos a leitura desse material acessoério foram deguirés caminhos paralelos: a
busca na Internet por textos que tivessem algunmaist@ncia tedrica e critica e fosse
proveniente de fonte segura (uma universidade dna aostituicdo publica de reconhecido
valor) e por resumos de teses e de dissertacoes achutora; a busca nas bibliotecas de
Belém por textos publicados em revistas cientifieasm revistas culturais de circulagédo
nacional em banca; e a busca por livros, dissestagdl teses publicados sobre a autora,
bem como livros com capitulos a ela destinados.

Nesse sentido, Riter (2003), em artigo publicadorenasta Ciéncia & Letras da

Faculdade Porto-Alegrense, ressalta a constantg@etagdo contida na obra ficcional de
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Lygia Fagundes Telles, em que o universo € paufsa “busca do verbo certeiro e
revelador” (p. 105), pois através da tessitura gatavras, segundo ele, Lygia cria
“possibilidades” de como desvendar os caminhosgstog por sua ficcdo. Enfatiza ainda que
essa possibilidade de descobrimento do mundo gwa eeproducéo da autora, “significa
pactuar com o desconhecido, aventurar-se nos possatalhos que o fantastico propde,
sentindo a intromissdo do sobrenatural na esfexessimil” (p. 105).

Segundo esse critico, a maioria das personagersifies de Lygia Fagundes Telles
apresenta o perfil de mulheres angustiadas, ‘didtsaatravés da o6tica feminina” (p. 105), e
quase sempre Sao postas a prova “quer pela caésiadas perdas, quer pela percepcéo do
quanto a realidade é absurda e grotesca” (p. ID&nto as personagens masculinas, elas
“aparecem como signos designativos de funcéo souaidle papel, como simbolos de poder,
de riqueza ou de status. Ndo dispdem da vibraghs @uancas das personagens femininas”
(Fabio Lucas apud Riter, 2003, p. 106).

Outro aspecto observado por Riter (2003) diz réspai forma como as tramas
construidas por Lygia “sdo pontilhadas por enigmasiultaneamente em que apresentam
“retratos do cotidiano”. Elas também abordam asnrifeatagcbes do inconsciente, numa
perspectiva intimista” (p. 107). Entretanto, eléatima que o discurso indireto livre, recurso
bastante utilizado pela contista e romancista, bemo o entrecruzamento que ocorre entre
as vozes da narradora e das personagens — emagadadunstancias — favorece “espago
para as manifestacdes mais intimas, em que odeeimoral € rechacado numa luta interna
entre estar vivo e viver’ (p. 107). Dessa forma, g@emplo, tem-se o conto “Antes do Baile
Verde” (1970), em que a protagonista Tatisa trarssigo mesma o embate moral de cuidar
do pai agonizante ou divertir-se num baile de cah#&ssa duvida instaurada na personagem

caracteriza o “mergulho no eu” por ela vivenciado.
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As teméticas o “amor” e a “morte”, também sdo mamailas por esse critico. Para ele,
esses elementos sdo “reflexos de um mesmo espelfog a morte quase sempre ronda as
personagens lygianas mesmo quando elas amam (p. 106

Ressalta que nos contos de Lygia a tematica do YAmao € trabalhada com a
possibilidade de encontro e realizacdo amorosa, coas a perspectiva de “frustracao e
irrealizacdo” ndo havendo espaco para a “fusdoaipoce do espirito” (p. 106). Neste
sentido, Riter classifica as personagens de Lygmocpersonagens que sao fragmentadas,
que estdo fadadas a soliddo, e a serem mutiladds.nvencionar ainda que a tematica da
“Morte” na literatura, segundo Riter, em muitasceirstancias surge como uma solucao,

porém em Lygia

0 medo de encarar a felicidade e a unidade preseateutro gera situagdes conflitivas,
sofridas, melancdlicas, que acabam por conduziroéem Talvez o Gnico muro de
separacao (2003, p. 107).

J& Malcolm Silverman, brasilianista, pesquisador Sém Diego State University,
Califérnia, e hoje relativamente conhecido e régpei nos meios académicos brasileiros, em
seu livro de ensaios sobre a moderna ficcado biraspeblicado no inicio da década de 1980,
em dois volumes, descreve a romancista Lygia Fagumdlles como “a principal ficcionista
de S&o Paulo” (1981, p. 162). A esta afirmacacasillanista ampara-se na extensa producao
da escritora, conferindo a ela a “posicédo de vamgliano espaco regional e nacional. Para

ele, José Paulo Paes é quem melhor consegue aefiniverso de Lygia:

num estilo de discreto impressionismo, que orapséaano desenvolvimento do enredo,

ora na criagdo de atmosferas, evidencia ela s¢a geks temas de tragica morbidez ou
de malogro e frustracdo humana. Como romancisiallygia Fagundes Telles se tem

voltado de preferéncia para o estudo da decaderrt@ burguesa, habitualmente através
do drama de personagens centrais femininas quebsgetn entre o desejo de afirmar a
prépria autenticidade e a possibilidade de faz@sl@ontexto familiar ou social a que se
sentem irremediavelmente presas (Paes apud Silwedr@al, p. 162).
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Para Silverman (1981), os elementos férteis e séaes para a prosperidade da ficcao de
Lygia estdo relacionados ao aprimoramento contmumadho “equilibrio da triade classica
enredo, conteludo e forma” que compdem, desse nfadsya marca distintiva” (p. 163).
Segundo ele, nas narrativas lygianas, mantéem-séhamageneidade nas tramas que, em geral,
“giram em torno de ndo mais que meia duzia de osele e, [...] das suas ramificacdes” (1981,
p. 162). Nesse sentido, a escritora deixa prevadectéinter-relacdes familiares e o denso laco
homem-mulher” (p. 162), seguido do contexto frenociedade em que esse homem-mulher
se posiciona. De acordo com esse pesquisadotica cadntemporanea aponta Lygia Fagundes
Telles como uma romancista/contista urbana. Desg® lambém “sdo essenciais o local e a
ambiéncia na prosa da ficcionista” (Silverman, 1981166), em geral, o espaco metropolitano
que reflete o “préprio habitat da escritora”, iptrque a maioria das suas narrativas possui por
cenario ambiental a “moderna metrépole (paulista)”.

Nesse sentido, Silverman afirma que a dominantesiéra urbana se mostra rara em
opressédo e hostilidade, no entanto, “representar@do mundo que caracteriza a vida
moderna”. Para ele, o “macrocosmo” — Sao Paulo -damaais € que um “repositorio
impessoal”’, em que 0s “microcosmos” especificos qgra “as personaeagem, reagem,
interagem e, sobretudo, refletem, [servem comajl@glinstrumentais para a composi¢do do
todo e reflex&o individual” (p. 166).

O pesquisador enfatiza que “o mundo ficcional daraué centrado na caracterizacao
das personagens, ao redor da qual giram as dear&s ponstituintes das suas narrativas” (p.
169). Essas personagens ganham énfase por serenmésre, o mais importante segundo
ele, elas representam “a mulher global que emedgelim “arquétipo amorfo”, se compde
variavelmente de caracteristicas dispares e uaigers que aparecem constantemente nas

mais variadas idades (p. 169). Silverman acresagndalygia Fagundes Telles em ambito
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geral desenvolve suas personagens femininas ocueaddpapéis centrais”. Ela as coloca
em situacfes decisivas, quase sempre tragicasmocosflitos mal-resolvidos, para entdo

registrar suas atitudes. Tudo isto por acreditar spitrata de “ficcdo psicoldgica” (p. 170).

Porém, se postas em contra-cenas com personagessulimas, explica que essas

personagens femininas com frequéncia ocupardodsgaferiores, para assim assumirem a
funcdo de apenas “agentes catalisadores, exisfadwente para producdo de efeito sobre
outras personagens” (p. 170).

Nas reflexdes desse critico, a romancista retra@dast as suas personagens
“realisticamente”. Isto €&, ressalta que em “poueasecdes intencionalmente surrealistas”
(p.172), elas aparecem “ora numa veia leve, quégeegra, ora num tratamento tragico de
qualidades e defeitos” (p. 172). E ainda, que peiorde laboriosa manipulacao de “artificios
tradicionais” € que melhor a romancista apresarda personagens, haja vista a forte tendéncia
para a abordagem psicologizante guiada para una d¢kmso. Enfatiza que Lygia Fagundes
Telles faz uma “valorizagéo natural do pensameolwesa acao” de suas protagonistas e que
através dos dialogos empreendidos por essas pgestndé&mininas caminha-se para uma
definicdo mutua de suas “reciprocas impressdel/ef8ian, 1981, p.172).

Para ele, o truncamento, técnica bastante utilirmdeomanceéds Meninaspermite
gue a romancista tenha controle e comprima “asbiagides” (p.174) das protagonistas, e
da mesma maneira a recorréncia de temas abordaglas fipcionista, dentre eles:
adultério, morte, atracdo sexual, casamentos eldmantos sentimentais. No entanto, as
guestdes sociais ganham elevado interesse por garéscritora por apresentarem “uma
penetracdo cada vez mais aguda de uma percepcémsatipica do real” (p.175). Quanto
a temética amorosa “e seus reflexos” sdo descciboso centralizadores do cosmos da
escritora, além de que “a total auséncia, de pam@anta, do conceito de amor roméantico”

seja 0 que mais chama atencéo do leitor (Silvermh88], p.176). Desse modo, para a
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ficcionista, o amor ndo € concebido como uma bengé&s sim como uma experiéncia
acre, cujo fim reside na tragédia (p. 176).

A satira social encontrada na producédo lygianaaceshte ndo sobrepbe a relacao
homem-mulher, entretanto afirma que Lygia faz uda dum contexto mais global, no intuito
de se fustigar o que vem a ser amplamente “contieuicho os valores burgueses [...]" (p.
176), pois a maioria dos enredos tem por palco da wirbana em Sao Paulo, cujas
personagens sdo de classe média ou abastada. Desdse se ocorrer de alguma das
protagonistas ndo se encaixarem em nenhuma delsss®sc sOcio-econdmicas, elas se
mostrardo ambiciosas por alcancar o desejado giee§i176). Ele menciona ainda, tal como
0 motivo “amor”, os “maus-tratos infligidos pelovgsno aos seus cidadaos, quer reais ou
imaginarios” sdo temas quase “eternos” nas naamtda romancista (Silverman, 1981, p.
176). Sendo assim, o simbolismo empregado em tdided de Lygia Fagundes Telles € em
particular “claro e definido”, ou seja, elementdigpensavel para o desenvolvimento tanto
das teméticas, quanto das personagens (p. 191).

Em um dos livros da cole¢&wlha Explica uma série de livros publicados pela Folha
de Sao Paulo, em que se procura apresentar o i hais importante sobre o assunto em
pauta, de forma resumida e em linguagem acesdlaziuel da Costa Pinto apresenta um
painel da producdo literaria contemporanea no Brasi

Sobre Lygia, 0 ensaista ressalta que “os contosied mgeparam a chegada dos
romances”:.Ciranda de Pedrg1954); As Meninase Verdo no Aquaria1973); eAs Horas
Nuas(1989) (p. 86). Segundo ele, é na narrativa aueaas personagens de Lygia vivem em
intenso conflito, “imersas em culpa, no ressentimen na ansia de escapar das injuncgoes
morais e éticas” (p. 86). Para esses aspectoxy B1@04) cita os contos: “Antes do baile
Verde” — enfoca o conflito da jovem Tatisa entra wm baile de carnaval ou cuidar de seu

pai doente — ; “Noturno Amarelo” — ap0s a quebraveéulo na estrada, a personagem
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através de viagem onirica volta a casa de seuppesajustar contas com o seu passado — ;
“A cacada’ — neste conto a personagem adentra lha va@pecaria e vive a mais estranha
experiéncia do “realismo maravilhoso” — ; e “Seminaos Ratos” — burocratas durante
banquete discutem sobre o que fazer com os rates“igiestam o pais e terminam
perseguidos pelos roedores” (Pinto, 2004, p. 86-7).

Nos romances, a apropriacdo da fantasmagoria algada em espacos domésticos
serve de refagio imaginario, como no jardim, recuadotado por Lygia para nari@iranda
de Pedra(1954), tendo Virginia — protagonista — que “buscalhida na casa de seu pai
(separado de sua mée), e acaba numa relacao éaoggem suas irmas” (p. 86yerao no
Aquario (1963), em que a vida familiar se torna o lugaadgaro e desolacao, protecéo e
opressao, cumplicidade e rivalidade, vivenciaddseanée e filha.

Conclui afirmando que Lygia Fagundes Telles € aitesg em que melhor se destaca
“uma percepcao feminina da realidade e das relasgi@ais” (p. 84). E, ainda, que a autora
consegue extrair do ambito privado uma “consciéadt&a”, da qual possui elevado grau de
“engajamento politico e de intervenc¢éo civica’8p), sem chegar ao feminismo.

Em um dos volumes da coledateratura Comentadauma colecao de livros sobre autores
classicos ou modernos em lingua portuguesa, MortE280), ao analisar a trajetéria de Lygia
Fagundes Telles, ressalta que o periodo de 19%&bpftempo de imprescindivel definicdo para
moldar a obra de escritora. Sua analise indicaopga na década de 40 ja despontava o estilo de
Lygia, pelo fato da romancista ndo aderir ao “roreato Nordeste”. Essa ressalva é fundamental
para a compreensdo da dissonancia entre os esgriforpds-guerra. Monteiro (1980) enfatiza
gue Lygia tinha “uma outra vivéncia, a das gramdéades do sul, de multidées e soliddo na
alma” (p.103), relevante justificativa para o somgnto do romance urbano de cunho intimista,
gue trata tanto 0os temas quanto as personagengrtgran“profunda e visceral” em que tais

interesses sao focados nos aspectos “psicologafesis das pessoas/personagens” (p.103).
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De todo modo, descreve em particular as estrutlgase romance urbano e como os
aspectos externos — “roupas, objetos, cheiros,agérs” (p.103) — se constituem em
indices relevantes para a constru¢do de uma pgsonau tema. E nos dado a entender
que esses aspectos externos fardo parte das "pigiascaracterizam um modo de ser
interior, ou seja, esses aspectos apenas ajuda@o@eender uma determinada reacdo em
uma determinada personagem.

O romance urbano da énfase a vida social de seuoteNas narrativas lygianas séo
impressos aspectos relacionados “a realidade aotidnos habitos e costumes das pessoas que
vivem na cidade”, de modo que a atencdo do legoprende as situacdes corriqueiras que
justificam estas ou aquelas possiveis atitudespodamentos ou mesmo 0s eventuais sentidos
de uma ou outra palavra tanto das pessoas quanped@nagens (Monteiro, 1980, p. 103).

O romance urbano psicolégico de Lygia FagundeeJell como Ciranda de Pedra —
centraliza-se nas grandes cidades e traz a tongriemiro plano, “membros de uma sociedade
decadente [...] os descendentes da aristocra@aibrruinada, 0s novos ricos, a classe média
emergente do surto da industrializagéo dos angsieiia” (Monteiro, 1980, p. 103).

Considerando a inovagdo como pressuposto requdadSemana de Arte Moderna,
ganhando corpo e substancia na vitalidade e nasaggcontemporaneas, no dilaceramento
comportamental de uma sociedade arranhada com aslanado dia-a-dia, nas marcas
profundas que o ser humano carrega advindas deutadgistema politico-social que produz
muito mais motivos para o desalento humano do qua @ promoc¢do da dignidade, é que
Leonardo Monteiro descreve que as varias tematleakygia Fagundes Telles delineiam
amplamente a visado da escritora frente a realidadmciedade brasileira. Segundo ele, Lygia
testemunha seu tempo quando aborda temas que “gmartorno de um conflito central:
relacionamento personagem/mundo e as consequéeciabpara as camadas mais profundas

do ser humano” (Monteiro, 1980, p. 103).
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Ressalta que através das “percepcdes” nos romdadagyia € que podemos considerar
0 que fato tange as personagens femininas. Umaigiiodconstruida sobre uma perspectiva
que olha antes de tudo para a mulher e que colocdisgposicao “as inumeras facetas que
compdem o interior feminino” (p. 102).

O critico ainda enfatiza o fato de os contos e nmem de Lygia “cheirarem” a feminino,
porque sao “ambientalizados em atmosferas densasregadas” (p. 102). Segundo ele, a
escritora nos transporta para um mundo entrecrudagercepcdes e desejos comuns da mulher:
partindo de desejos menores que sdo 0 casamenta gida tranqlila, comuns aos anseios de
Leontina (“Confissdes de Leontina”) quanto para Afara de As Meninal “até o desejo de
auto-afirmacéo, de independéncia e quase auteésuia da condi¢cdo feminina, encontrados nas
personagens Virginia d€ifanda de Pedrige Lia de As Meninay (Monteiro, 1980, p. 102).

Entretanto, averigua que a escritora ndo esbamaesarita numa “visdo unilateral
feminista” (p. 102-3) pelo fato de suas personagems muito além do exagero da posicao
politica em relacdo ao género e permitir ao leifoe reflita sobre a condicdo humana e
sobre sua natureza. Portanto, “a mulher contempilagdacontos e/ou romances de Lygia
Fagundes Telles ndo é carrasco nem vitima, cordudno ser humano com toda a plenitude
deste termo” (Monteiro, 1980, p. 102).

Nos contos “A cacada”, “Seminario dos Ratos” e “@nsulta”, a prosa de ficcdo
acontece ao redor de personagens (centrais) messuiendo que Lygia utiliza-se de seus
textos para criar seres humanos (p. 102). Em ouiedavras, suas personagens sejam
masculinas, sejam femininas — bem como seus Isitogele juntos interagem pela
cumplicidade — “buscam respostas que déem sentidada (p. 102). Desse modo,
procuram a melhor forma de interacdo com o muntiior e exterior, para assim entender

qual a “funcao” do “eu” no qual somos obrigadosva@npelo ambito social.
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Outro aspecto importante quanto ao “mundo de ficgd@ escritora, reside na
temporalidade vivida por todas as suas personagtas.vivem do passado sem livrar-se da
memoria, “das coisas antigas que se estranhamesernie, do ontem que esta no hoje” (p.
103), acrescido ao que Monteiro chama de “gostha@sso”, devido a impossibilidade de
parar o tempo e recomecar tudo outra vez (p. 198)imaginario da ficcdo lygiana, ele
acrescenta que, ao longo da producédo da autoassévpl perceber a dificuldade encontrada
nos “seres humanos dotados de memoéria” (p. 108cedcorre, pelo vinculo com o passado
que ndo é rompido, ou seja, as personagens/ senesnbs ndo conseguem “desligar do
ontem a realidade de hoje” (p. 103).

No entanto, identifica outro aspecto fundamentali@zio de Lygia que inside sobre a
maioria de seus textos serem narrados em 12 pessan#ora “mergulha” nas personagens
emprestando-lhe sua voz, “de forma que surgem @wasossimeis aos olhos do leitor que as
acompanha sem a mediacdo de um narrador” (p.10p)aBdo as personagens sao mantidas
livres e sem intermédio de um narrador, elas medlkamovimentam, ou seja, “falam por si
s6” (p.105). Quanto ao leitor, este silencia e ecde forma direta as falas das personagens
captando toda a riqueza e incoeréncia do mondlotgrior; e este mondlogo ndo presta
contas a ordem ldgica, desenvolvendo uma “enfiadeoisas”, uma apds outra, e em seguida
causar a sensacéao de que tudo o que acontecessio @acao entre si.

Nesse sentido, o discurso empregado pela maiorga fdias das personagens
lygianas — “aparentemente cadtico” — ndo é o quedtariza a fala das melhores
personagens da escritora (p.105). Segundo o critsenelas falam como pensam (pois
falam a medida que pensam), sua linguagem, [.a]qtie se usa todo dia” (Monteiro,
1980, p.105). Isto implica dizer que ndo ha um emgprde palavras ou vocabulério dificil
na constituicdo de suas frases e/ou dialogos. Bnaopalavras, fica apenas registrada a

necessidade de se saber que a linguagem utilizeldaepcritora é a linguagem nossa do
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cotidiano e que os palavrbes presentes em alguiesieestes existem porque sao
exigidos pela realidade da personagem.

A facilidade de leitura dos textos de Lygia ocomm@o [...] sO pelos palavrdoes ou
vocabuléario corriqueiro” (p.105), mas, segundo Mdinat, pelo fato de esses textos estarem
aliados a enorme oralidade existente neles, ou m@smyue a narracdo em geral € feita em
primeira pessoa. Depois, pelo fato de a personagerngmar posse da palavra e ao relatar a
sua histéria, a sua maneira, interromper a narrag@io questionamentos, “deixar frases
incompletas, enfileirando uma série de periodososugue formam um longo paragrafo
cheio de repeticdes, intercalam exclamacdes qusequas fazem ver gestos e expressoes
do corpo” (Monteiro, 1980, p.105).

Assinala que Lygia torna simples a discussao sfasrea e conteudo, mostrando ser
impossivel separa-los, ainda que aliados a modeaeidlos temas e pelo tratamento dado
pela autora “a matéria-prima de sua ficcdo” quecéraportamento humanao.

Por fim, vimos que a maioria dos criticos, aquirdbdos, aponta em Lygia Fagundes
Telles a precisdo ao lidar com seu préprio univédigmonal. Pois com mestria emociona,
instiga ao questionamento, mexe com a revolta, isigna para a inquietude, tornando o
leitor cimplice de suas historias.

Dai, enfatizarmos que Lygia Fagundes Telles esbogzdo na busca constante pela
vida, ainda que por caminhos tortuosos (ainda gagesecaminhos culminem na morte) cujo
sofrimento alicerca o aprendizado e a maturidagelédores e personagens). Inscreve-se,
sobretudo na literatura nacional por imprimir dgg&ana producao literaria contemporanea,

mas, principalmente, pela qualidade e pelo efet@grado em seus leitores.
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As Meninas em discussao

O romanceAs Meninas(1973), segundo Rossberg (1999), exibe a “visd@spmaco
feminino paulista” no periodo da ditadura militaregesta direcionado para as aspiracoes e
contradic¢des vividas pelas personagens Lorena Baa Clara, sendo que as trés mocas sao
pertencentes a classes sociais diferentes, maprgaeram externar suas individualidades e
moldar o “meio em que transitam 0s seus anseios8gp. A autora sublinha que essas
personagens utilizam o dialogo e a reflexdo papmreseus desejos e acabam derrotadas por
causa de seus elos com o passado, e da mesma petendincapacidade de superar a
inércia”, gerada pelstatus qud(p. 83).

Essa narrativa “é a histéria de trés tentativasasadas de libertacdo das convencdes
sociais” (p.83). A pesquisadora acredita que Lygagundes Telles teria escrito o romance
de forma “propositada e condensada’” mas permitoua® pela digressdo as personagens
Lorena e Ana Clara divagassem longamente em moo®legtensos, como uma forma
coerente de caracterizacédo delas mesmas.

Em sua andlise, considera a importancia de todaiadquer indiciacdo feita pela
escritora no romance, haja vista todas as conegdatuacdes em torno das personagens
serem previamente calculadas. O motivo desse pemsaymé que Rossberg acredita ndo
haver gratuidade na composi¢cdo da atmosfera eno werAs Meninas Exemplifica que
Lorena por ser estudante de Direito serd quem mealdoadaptara as convencdes sociais
estabelecidas, Lia a estudante de Ciéncias SoomistrarA mais interesse pelas questdes
sociais do pais, e Ana Clara, estudante de Psieglaigera sempre presa a seu passado (p.
83). Dessa forma, acredita na instauracdo de t@Bitos muito particulares que refletem

diretamente sobre a vida de cada uma dessas pgessna
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A histéria acontece durante o periodo de grevadadade, sendo que no transcurso do
romance as trés protagonistas tém suas vidasdraredas, e segundo a pesquisadora, “elas
sao recuperadas ou eliminadas pela sociedade” {Ros41999, p. 84).

Lorena torna-se a personagem principal da narradivanesmo tempo em que é o elo
de “unido entre as trés [personagens], e o obgttedejos contraditorios de Lia e Ana Clara”
(p. 84). Lorena mantém-se agarrada a “valores testinpor ser descendente de uma
burguesia decadente, cria seu proprio mundo, satajichamado de “minha concha”. Seu
pai morre louco, e sua mée passa a gastar todoheith da familia com um amante, e seu
irmao é um diplomata que vive em outro pais. A@ett que vivendo de fabulacédo, Lorena

“prefere ver o mundo de longe”:

Bom é ficar olhando a sala iluminada de um apanémé& adiante, as pessoas tédo
inofensivas na rotina. Comem e ndo vejo o0 que carff@iam e ndo ougo o que dizem,
harmonia total sem barulho e sem braveza... Ah,alggria quando fico aqui sozinha
(Telles apud Rossberg, 1999, p. 84).

Rossberg (1999) ressalta que Lorena vive mergulhadanundo de outrora”, ou seja,
nao quer perceber o tempo em que esta vivendo araxs 70 — e toda a implicacdo que esse
periodo traz. Est4 apaixonada por um homem cujoenfam mencdo a elite: Marcus
Nemesius. Desse modo, € percebido que seu unigarsgentado e ndo faz jus a realidade,
tdo pouco corresponde aos seus desejos. Mencinda, ajue Fabio Lucas através de seu
texto “Mistério e Magia”, descreve na obra de Lygagundes Telles como 0s mitos sao
utilizados tanto para a autora quanto para as pagems no sentido de sobrevivéncia

psicolégica. Vejamos:

E, sobretudo isso, valores reais e mitologicomabuscar a parte mais intima, a dltima
a entregar-se: a forma ladica de lidar com o mediyta contra o tempo e a morte.
Heroismo de consciéncia? Talvez? (Lucas apud Rasski#99, p.85).
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Essa assertiva justifica 0 comportamento de Loesndentativa de burlar a realidade,
guando inventa uma historia sobre o seu passadodeftorna-lo “mais interessante”. Forja a
morte de um dos seus irmaos pelo outro com o itlet“camuflar” a loucura do pai (p. 85).
Contudo, toda essa invencéo é desmentida pela enderena e chama atencao para o fato da
mesma também n&o estar centrada na realidade.

Fabio Lucas, por sua vez, enfatiza que as persngade Lygia Fagundes Telles
“freqiientemente criam”. Afirma ainda que “tudo ®eorre [...] como se os fantasmas
aparecessem para corrigir a realidade que ndo e@uwprazer” (Lucas apud Rossberg, 1999,
p. 85). Neste sentido, Rossberg registra que néerse Lorena, mas as outras duas mog¢as —
Lia e Ana Clara — também mentem e “mentem paraesinmas” (p. 85). O que obviamente
exibem é a falta de coragem de encarar a duraladlali em que o subterfigio se torna a
“valvula de escape” para o sofrimento contido edaaama das protagonistas.

O romance mostra que as “meninas” precisam de ma&saau melhor, uma estrutura
mais confortavel que justifique as atitudes de camla delas: Lia que se diz guiada pelo
Marxismo; Lorena que se sente mais bem apoiadavatarés mais explicitos do passado; e
Ana Clara que tem sua esperanc¢a depositada enn-s&igia burguesia” (p. 85).

Segundo Rossberg (1999), o romance descreve “&88nds” que acabam sendo
“determinados pela alienagao” (p. 86). Destacalguena acaba por desistir da tentativa de
ser independente e retorna para a casa de suaaréeyxdar dos “problemas existenciais
da genitora” (p.86). O que parece ser uma retontadaciente de suas atitudes, Lorena
apenas compactua com o descontrole da mée. Negsdos®ossberg chama a atencao para
um aspecto bem marcante na forma de agir de Loreleambrando a ocasido da morte de
Ana Clara quando — na narrativa — Lorena carregarpo da amiga para a praga, tirando-o
do convento. Esclarece que nesse momento Lorenaofovente com cstatus quoao

proteger o convento e por conseqiéncia tambémeasdr Dai afirmar: “Integra-se na
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sociedade, aceita sua hipocrisia” (Rossberg, 199986). Da mesma maneira, Lia
representa uma “capitulacdo” do seu ideal. Um idaalé posto em contradicdo ao sentir-se
atraida, com certo encantamento pelos “pertenags’Lgrena possui, a0 mesmo tempo que
exibe seus desejos a tanto guardados em si megma eoincidem com as aspiracdes de
seus pais: noivar, casar e ter filhos; ilustranag® wontade de ter uma foto ao lado de seu
namorado Miguel, vestida de noiva (p. 86).

Para Rossberg, Lygia Fagundes Telles desde o idiwiocomance da indicios das
contradicdes ideoldgicas de Lia, e reporta-nospandio do “jantar elegante” em que Lia se
descobre “encantada” com o “caro cardapio de Lorem#os, lagostim” (Telles apud
Rossberg, 1999, p. 87).

Ao enfatizar a contradicdo das protagonistas lygapelo fato delas ndo conseguirem
“afirmar suas individualidades” nesse espaco sogis as aprisionam num modelo ja
existente, Rossberg (1999) explica que enquantenzoise mantém conformada em seu
“universo”, também se sente atraida pelo inconfemmoi de Lia e Ana Clara, e seu intimo
desejo de libertagéo ndo passa de uma vontadelaoAma Clara, por sua vez, deslumbrada
com o “sonho” de fazer parte da burguesia, contélo consegue livrar-se dos dramas do
passado, vive completamente fora da realidadeglalita, drogada e sem projecao social. Ao
perceber que jamais conseguird ser “rainha, Loremad metamorfose que muito Ihe agrada,
acaba por tirar a propria vida (p. 87).

Nesse intuito, Peggy Sharpe declara que as obragytke Fagundes Telles

have introduced us to a whole cast of female postists whose attemps at self-reflection
are obstructed by the characters’ incapacity tegirate the process of self-reflection with
the external context of their lives (Sharpe apuddRerg, 1999, p. 90).

Nesse sentido, Renata Wasserman considera as qristag de As Meninas

paradigmaticas por serem “representantes da aastacrural, da classe média e do sub-
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proletariado” (Wasserman apud Rossberg, 1999, p. Afredita ainda que o romance
descreve “a universe in which the classificatiohthe self by attribute is fatal, whether the
attribute the beauty, class or ideology” (p. 90¢réscenta, no entanto, gAe Meninasnos
propdem uma “imagem” de estagnacédo da mulher madeasileira, indiferente de qual seja
sua ideologia ou classe social (p. 90). E, marcpdissociedade, as meninas conseguem se
manter presas a si mesmas, desse modo, impediagwdaria liberdade.

J4& Regina Dalcastagné (1996), em livro publicadpagir de sua dissertacdo de
mestrado, fez uma sele¢cdo de nove romances o0s fg@i representativos para o
esmiucamento da “vida sob a opresséo, seus campalsss/eis, seus desvios” (p. 16). Esses
romances foram divididos em trés blocos e clasglfic em: 1) romances fragmentados; 2)
obras parddicas; e 3) romances constituidos ar gatimemoéria, que abordam a “esfera
privada” e possuem mulheres como protagonistagamor incluido no terceiro blocds
Meninasde Lygia Fagundes Telles foi analisado sob oscaspéemininos e séciopoliticos.

Dalcastagne (1996), afirma que a praca pode sepre@ndida como um simbolo que
representa 0 espaco coletivo, enquanto que a casaeferéncia da “esfera privada’.
Segundo ela, a casa é o “refugio das individuaBdgdpois em seu interior € que ocorre
todo o drama mais intimo de cada individuo (p. 113)

Nesse sentido, acredita que as “dores e tragépaEm ser representadas nos saldes,
gritado nas ruas, entretanto € em casa que a aasEnmanifesta frente a “cama vazia”, ou
seja, a auséncia machuca aquele que ficou (p. A§8), a clara referéncia sobre a solidéo
daqueles(as) que |hes foram roubados(as) seus amasposas, namorados(as),
companheiros(as), amigos, etc.

Na época do regime militar, no Brasil, muitas passtentre homens e mulheres e em

especial os jovens tiveram que “abandonar suas easaas familias” (p. 113).
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As personagens Ana Clara, Lorena e Lia vivem cadiia que as cerca, sem abrir m&o
das lembrancas e da imaginacdo, mas, ainda assinttoddas possibilidades do

presente”.

[...] elas trabalham com a memodria, seja como amigfo ou fuga (Ana Clara), seja
como forma de resisténcia (Lena — Tropical sol idartdade / Ana Maria Machado)

(Dalcastagne, 1996, p. 114).

Segundo Regina Dalcastagné (1996), “Silviano Sgmtjgstudo da prosa] aponta trés

tipos de respostas dadas pelos romancistas asapres censura do regime militar”.

A prosa de intriga fantastica e estilo onirico ene @ intricado jogo de metaforas e
simbolos transmitia uma critica radical das estastale poder no Brasil [...]; 0 romance
reportagem, em que se denunciavam os arbitriofoténgia militar e policiais nos duros
anos do Al-5, arbitrios esses que tinham sido edos da populacdo em virtude da
censura imposta as redagfes de jornal e aos estddidelevisdo. [...] os exilados
politicos de 1979, surgia a nharrativa autobiogeafia partir dos relatos de ex-
guerrilheiros (Santiago apud Dalcastagne, 19961 ).

Isto implica dizer que, Silviano Santiago considgua essa escrita € uma herdeira do
“memorialismo dos modernistas”, mas a distinguee daima série de aspectos. Aponta

entdo, que o principal é que:

no caso dos modernistas, a ambi¢éo era a de resmaptaa experiéncia ndo s6 pessoal
como também do cla senhorial em que se inseriadividtuo; nos jovens politicos, o
relato descuida-se das relacdes familiares do dmvpersonagem, centrando todo o
interesse no envolvimento politico do pequeno gruparginal” (Santiago apud
Dalcastagné, 1996, p. 115).

Portanto, a partir dos simples relatos das acoegileiras, ter-se-ia passado entédo
para a questdo das minorias sociais em que “os $s@xoais e loucos, bem como o indio, o
negro e a mulher adquiriam um espaco até entaaditatdo, ndo s na literatura como em
toda a sociedade brasileira” (Dalcastagne, 1996,1p), pois fora da confluéncia dessas

varias linhas de combate € que nasceram os meltwonesices desse periodo.
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Todavia, esses romances sao “obras que dialogamoceeu tempo e seus valores,
romances que se cruzam na discusséao culturaltecaajiie os precedia” (p. 116). Quanto ao
jornalismo, os romances-reportagens, as metafoosssémbolos, os relatos dos modernistas
remanescentes — tudo isso refletiu nos bons rorsgpcéd 16).

E ao tratar do memorialismo na prosa, Dalcastad®®6) segue a definicdo de
Silviano Santiago, e percebe que tanto a infanaoentp a familia sdo objetos essenciais
dentro das trés narrativads Meninas(Lygia Fagundes TellesiA voz submers#Salim
Miguel); e Tropical Sol da LiberdadéAna Maria Machado). Porém, detecta que “o drama
de cada uma das protagonistas ndo comeca nem agaba inicio ou fim da ditadura
militar” (p. 116). Dessa forma, enfatiza que quen & historia das narrativas selecionadas
“sdo mulheres comuns — individuos amedrontadosngioesé possuem outros problemas
além daqueles enfrentados num regime autoritédisses problemas vao além da violéncia
nas ruas, pois a repressao e a censura, segundasiadginé, s6 fazem “agravar existéncias
ja conturbadas, trazendo a tona davidas e angstiasontrario, escondendo sentimentos
que deveriam estar a descoberto” (p. 116).

Comenta ainda que se parte desses problemas pedemtsendidos “como peculiar a
existéncia humana, a maioria deles ainda é espeedt género feminino” (p. 116). Assim,
guando Lorena, Dulce e Lena externalizam seus drabelcastagne (1996) postula que “é
como mulheres que o fazem, mas mulheres profundensmaizadas em seu tempo” (p.
116). Desse modo, reafirma o que ja haviamos ditesa que a analise desenvolvida no
estudo de Regina Dalcastagné aponta para o estugénero, e depois, acreditamos que 0s
problemas sociais sempre existiram e as formasptegsao contra a mulher, o negro, o indio
ou qualquer outro segmento marginalizado apenaami@ se agravar com o regime. Se €
possivel perceber que o ser humano carrega coosigiramas sociais e seus tormentos

pessoais, aqui ndo ha por que separar os problparagéneros ou grupos. O fato é que
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durante esse “periodo de chumbo” faz vir a tonadaas dificuldades do sujeito/individuo
moderno, seja ele homem ou mulher. Isto implicardipie no espaco urbano (1960) arde um
completo desalento nos individuos, que demonstratarean cansados das convencdes
sociais, sejam elas politicas, sejam elas provessate instituicbes como a familia, a igreja, e
0s padrdoes de comportamento, nada disso € suéicpara minimizar essa inquietacdo. O
desejo de ser feliz se mostra muito distante ress&co urbano, nesse tipo de sociedade.

Portanto, o trabalho de Regina Dalcastagneé (195im como o da maioria dos
criticos que estudam a producao de Lygia FagundissT tende para uma analise de género.
Entretanto, € importante salientar que Lygia Fagandelles ndo prioriza uma escrita
feminina no conjunto de sua obra, menos aindaaaqai exista de fato uma escrita feminina.
Sendo, portanto, louvavel pensar suas personagsemsifias como individuos que sofrem os
mesmos dramas que qualquer outro ser humano nwieade que exige tanto do homem
quanto da mulher. Nessa perspectiva, 0 doutor MaNemesiusAs Meninay com quem
Lorena imagina torridas cenas de amor, seria umsopagem masculina bem resolvida, e
isto ndo ocorre no romance. Ele por ser médicmgsyistatussocial burgués, mas estaria
realmente feliz em seu casamento? Por que de uti@afoema, ele alimenta as expectativas
de Lorena? Por que o casamento por amor, em saesiranheza para Lorena? Por que o
amor é descrito como uma espécie de desvio sdea@lue o indicio de impoténcia sexual
“justifica” a ndo aproximacao de Marcus Nemesiusoeena? Mesmo tendo cinco filhos, a
ndo separacdo da esposa burguesa seria um codigilédeio para manutencdo dos
“segredos” entre o casal: ela, burguesa cheiadiesvburgueses, e ele impotefite?

Assim, temos a instauracdo de ruptura entre oiitalive a sua fungéo social que é de
ser homem, ter bom desempenho sexual e aindadevida profissional equilibrada para,

desse modo, manter uma esposa e familia. Por ¢ad@m a funcdo social do amor

2 Fazemos tais indagacdes partindo do discursordanegem narradora Lorena. J& que a personageridvarc
Nemesius ndo possui voz dentro da narrativa.
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desvinculada de sua propria natureza. Ao que todwd, o estabelecimento da angustia
humana ultrapassa qualquer distincdo de génemseckocial ou padrdao de comportamento,
pois se ao homem moderno o espaco urbano o susteasignifica que a relacdo entre os
individuos e as convencfes instituidas, ja ndo & mm@a relacdo inquestionavel e por
consequéncia que os individuos sejam ao todo essiv

A exemplo de Lia que acredita na militancia paditioum ideal revolucionario, mas em
determinado momento percebe que a militancia palitéo preenche seu ideal de felicidade,
de realizacéo plena. Tanto Marcus Nemesius quaatgotocuram algo que ndao conseguem
encontrar nem na politica, nem na posic¢ao social.

Lorena e Ana Clara também externalizam medos, criasdes, confabulam
possibilidades, contudo sdo personagens que agenaueiras diferentes, sofrem angustias
diferentes e envolvidas em todo o drama do romaseas problemas ndao podem ser
resolvidos apenas por conjecturas. Se Lorena tahenlo, por que evade de si mesma e da
realidade? Ana Clara mesmo com todos os problemasf@cia que teve, ndo poderia ter
tido uma outra vida / alternativa fora das drogasjue nos faz refletir que ndo é exatamente
a condicdo social que causa a infelicidade ou mesme provoca isolamento ou
extravasamento nos individuos, mas a sua relacéoragvio com as convencoes.

Contudo, segundo Dalcastagné (1996), o romak&eMeninasé constituido pela
inconcluséo, “pronto a expandir seus limites, &grdr em si mais e mais possibilidades,
enriquecendo seu proprio conjunto e a prosa dédia@pmo um todo” (p. 123). A este
comentario, a autora destaca o importante papebh@nce na constituicdo do “painel da
sociedade brasileira” (p. 123) pela contribuicderdiria e cultural, bem como pelo carater
socio-historico.

Neste sentido,
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tanto Ana Clara quanto Lia s&o figuras que se véeoadas perante uma sociedade
violenta e discriminatéria, mas enquanto a jovemctisse média traz consigo a
alternativa da luta, ainda que desigual, a outreerseontra espoliada de qualquer
possibilidade. E o que lhe resta entéo é a fugcébiagne, 1996, p. 120).

Entédo, partir de uma interpretacdo bakhtiniana,irRe®alcastagné (1996) analisa o
comportamento de Lia ressaltando “o didlogo temseea militante, com todos os rangos da
esquerda, e a jovem de classe média, com os petmsque |he sdo inerentes” de forma que
a personagem “se divide em duas” até o momentgodar” a primeira contra a segunda. No
entanto, esse dialogo, “se estende a boa parteréatyde dos anos 1960 e 1970” (p. 123).

J& Wanderley (2005), em seu artigsagens de mulher na ficcdo feminina pés-64
romanceAs Meninadaz parte da producéo feminina desse periodo,gmasinda ndo tivera
alcancado sua independéncia/identidade enquarritadsminina.

Assim, relata que:

Um romance com@ds Meninasde Lygia Fagundes Telles pode ser indicado como u
exemplo de tentativa de tratamento do tema, mastamntativa mal sucedida por sua
inautenticidade. Personagens que ndo se sustermtareah pois aquela realidade néo
parece ter sido vivenciada pela escritora. As raistas da época nos dao a impressao de

estarem vivendo em redomas que as protegiam daeatunentos turbulentos que
caracterizam os anos 60 (Wanderley, 2005).

Entretanto, reduzir uma obra a “uma tentativa maakdida por sua inautenticidade”,
significa avaliar toda uma producao e ainda uma abmoAs Meninassob a 6tica de uma
“verdade” amplamente distorcida. Ao levarmos emsaeracao que a propria romancista
se declara denunciadora de seu tempo, e que sua kdm a palavra, com o texto, com a
producdo, o efeito dessas palavras e a participdgadeitor, cabe-nos mais uma vez
ressaltar que ha a necessidade de estudos crifimmonfiram autenticidade ao que é
produzido por Lygia Fagundes Telles. Vale destacar a reflexdo de Wanderley sobre a

veracidade dada pela escritora as suas personagersistentarem um real vivenciado por
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ela mesma, ndo passa de um grande equivoco deer@isto que no processo de criacao
literaria é conferido ao escritor a liberdade panaartir do real tecer o real de sua ficcéo.
Por outro lado, a probleméatica levantada quant@é&mwero, sabidamente ndo constitui a

intencdo da romancista, embora haja leituras resssedo.
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3.

SOCIOLOGIA DA LITERATURA: UMA PROPOSTA DE ANALISE

Quando tratamos da sociologia de uma obra liter&gen-nos a mente a concepcéao
analoga entre a realidade social interna, da @egarealidade social externa, do romancista,
num imbricamento entre ambas. Entretanto, essgékelaem sempre € correlata, pois o
estudo socioldgico apresenta reflexdes, que amanemte se mostram simplorias, mas
enguanto analises mais aprofundadas exibem, e gecdacdes e equivocos.

Nesse sentido, com o intuito de formar um corpadside coerente a uma analise da
Sociologia da Literatura, aplicada ao romaAseMeninag1973), de Lygia, foram escolhidos
os estudos precursores de Georg Lukacs e Luciedntaoin sobre a teoria do romance, e
ainda, o estudo de Antonio Candido, que analis@vaspectos relacionados ao processo de
criacdo literaria, a relacdo autor/obra/publice énaplicacfes inerentes ao resultado final — a

obra de arte.

Alma ampla ou estreita na histéria demoniaca: constiicdo do individuo ficcional

Comecemos por Lukacs e stieoria do Romancpor assim acreditarmos ser o estudo
precursor, ou conforme expressa o préprio teoriesse livro contém — dentro de suas
referidas limitagbes — certos tragcos que se tomaralevantes no desenvolvimento
posterior” (Lukacs, 2000, p. 11) de uma Socioladgaliteratura. Desse modo, no prefacio

desse estudo, Lukacs antecipa a génese de sum qeerinum primeiro momento, pensada
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como “esboco”, seria fruto da reunido de um grupgadens que buscavam refugiar-se da
“psicose bélica” — periodo em que estavam vivertnaa 12 Guerra Mundial — e assim, a
busca pela compreensdo de uns aos outros atravésildgos. Mas essa idéia logo fora
descartada e sua configuracdo atual é Bssaa do Romancgue conhecemos.

A Teoria do Romang¢esegundo Lukacs, nasceu do “repudio da guerra sociadade
burguesa da época” (2000, p. 8). O tedrico enfapimanao diferente do primeiro esboco de
seu texto, cujos motivos se repetem, ele apen&samita que seu “estado de animo de
permanente desespero com a situacdo mundial” (pufjitava questionamentos que a seu
ver pareciam “insoluveis”, mas que o ano de 19&#atsido o ano no qual encontrara
respostas. Nao obstante, 0os questionamentos sloscifgelo estudioso ndo tinham “nem
sequer no plano da inteleccdo mais abstrata, neag@dgo que mediasse [sua] postura
subjetiva com a realidade objetiva” (p. 8). O pesouda pesquisa lukacsiana ao longo do
tempo foi se mostrando fragil, sem objetivos e agmamentos suficientes que respaldassem
sua funcionalidade enquanto método, nem a promdedaguma superagdo ao positivismo
neokantiano para a compreensao da dialética ostéfica.

Em Georg Lukacs “uma dialética universal dos g&ierpautada na esséncia das
categorias estéticas e literérias, “buscava iritedbunente uma permanéncia na mudanga, uma
transformacao interna dentro da validade da ess§2€i00, p. 13). Porém, o falseamento de seu
método perdera substancialidade por ser “extrenmanadstrato”, cujo agravante maior reside na
auséncia de vinculos entre as “realidades histédc@is concretas”. Dessa forma, mais tarde
reconhecido pelo préprio estudioso como um métoeégogopunha construgdes arbitrarias.

Considerado como “produto tipico das tendénciascifagias do espirito” (p. 8A
Teoria do Romancéora a primeira obra dessa categoria em que ‘Bdteglos da filosofia
hegeliana foram aplicados concretamente a problestasicos” (p. 11). Entretanto, existem

sérias oposicoes enti® Teoria do Romance Hegel. Primeiro, Lukacs — a principio,
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kantiano — cujas idéias positivistas eram pautadasia cosmovisdo conservadorista,
dissociaA Teoria do Romancde aspectos relativos a historia e a problemé&istética do
presente; segundo, porque a concepcaoAddeoria do Romancese depara com a
problematica tanto da forma romanesca quanto dgaevios descreve como “meros sintomas”
por considerar a realidade “terreno ndo propiceram arte (p. 14); terceiro, o guia universal
metodoldgico para Hegel configura-se na primaziaatareza social, em que “a arte torna-se
problematica precisamente porque a realidade digs#-lo0” (p. 14).

Como vimos, as interferéncias filosoéficas permeaireoria do RomanceContudo,
nao € nosso objetivo adentrar nessa investigag@maa exibir um brevissimo panorama
sobre a génese e desenvolvimento da teoria de &uldesse sentido, ter a nocdo de
surgimento de uma “tipologia” romanesca que tenseestudo incipiente, ndo o modelo,
mas “tracos” investigativos que foram mais bem deskvidos em pesquisas voltadas para
a Sociologia da Literatura (que € nosso enfoquada Panto, algumas analises produziram
frutos importantes e suas contribuicdes ajudaransomapreensdo do romance sob varios
aspectos, dentre eles: o percurso histérico dadfeomanesca, sua relacdo com a sociedade
e ainda a funcionalidade interna do préprio romance

Georg Lukéacs (2000), num primeiro momento, apresant a base de seus estudos
caracterizando a complexidade existente entre Viddo problemético” e a historia
“demoniaca”, eixo de toda a sua teoria, a qualélege na inadequacao entre alma e obra,
entre interioridade e aventura, [e] na auséncizateespondéncia transcendental para os
esforcos humanos” (p. 99). Descreve ainda, que iesslequacdo acomete dois tipos de
“almas”: “as que sdo mais estreitas e as que s&anglas em relacdo ao mundo exterior”
do romance (p. 99). As primeiras incorrem para @edlismo abstrato”, ou seja, a
personagem apresenta problemas com a sociedadam@mae; ja as segundas, ainda que

acometidas de fracasso em contato com a realidpdesentam também problemas, embora
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esses problemas se manifestem de forma apareefjamne externos sem causar danos mais
graves ao individuo/heroi.

Entretanto, dentro dessa perspectiva, € explicifaatoLukacs o desenvolvimento da
primeira forma romanesca representada pelo “idealiabstrato” e definido pelo estudioso
como “0 demonismo do estreitamento da alma” (p).18frma ainda que “a relacao entre
mundo subjetivo e objetivo torna-se paradoxal’l(@0). Para ele, isto ocorre pela maneira
de agir da alma que “estreitada” passa a retratamundo a partir do substrato de suas
préprias acoes, e, desse modo, ao transformar danefe se torna “mais estreito do que é
na realidade” (p. 100-101).

Ja a segunda forma romanesca — “romantismo daudasil (p. 123) — possui por
estrutura a inadequacao da alma que, por ser m@is & mais vasta, acolhe em si uma auto-
suficiéncia e quase perfeicdo. Isto implica umaus entre o0 mundo interior e 0 mundo
exterior da historia “demoniaca”. Contudo, existeeadéncia para a evasao e passividade
(diferindo do “idealismo abstrato”), a “tendénciea ésquivar-se de lutas e conflitos externos,
e ndo acolhé-los, a tendéncia de liquidar na alrda tjuanto se reporta a propria alma” (p.
118), e que configura a principal problematica deesma de romance, a qual, segundo
Lukacs, € sensivelmente caracterizada pela armpiseldgica (p. 118). Nesse sentido, tém-se
conflitos concretos vindos de uma realidade esabnente interiorizada.

Todavia, diferenciada do idealismo abstrato e dwmarme desiludido (psicoldgico),
Lukacs apresenta uma terceira forma romanescantoy@nentacao interna, de certa forma,
ampara as duas anteriores. Porém, imbuida de rcegiatttvizante, essa categoria baseia-se sob
“pardmetro educativo”, em que ha a promoc¢ao doifiego entre atividade e contemplacéo,
entre vontade de intervir no mundo e capacidadepti®a em relagdo a ele” (2000, p. 141).
Embora haja entendimento e percepcdo das forcasnquenentam tanto o mundo interno

quanto o externo, nesta proposicdo, ao individueserva a aceitacdo dessas mesmas forcas
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sem se rebelar contra o externo adaptando-seedadei e as suas varias manifestacdes de vida,

por outro lado, a interioridade (ou problematizagiguardada para si, na alma.

Heroi problematico x Histéria demoniaca:

“a natureza das degradacoes”

Dada a classificacdo lukacsiana as formas romasiesgras pesquisas (anteriormente
mencionadas) alcaram representatividade na amgliacé@plicacdo do estudo de uma
Sociologia da Literatura. Lucien Goldmann (1976itipdo dos estudos de Georg Lukacs e
René Girard postula algumas hipdéteses sobre a I8gieiodo Romance, e estas foram
aplicadas posteriormente nos romances de AndréaMalr

Antes de enumerar suas hipoteses sobre a Sociadodgrkmance, Goldmann descreve
os postulados de Lukéacs trilhando um percurso qumicara em seus proprios estudos.
Portanto, ele reitera que Lukacs estrutura a fommnaanesca a partir da existéncia de um

“heroi problematico” e que

0 romance é a histéria de uma investigadagradada(‘demoniaca’), ou seja, é a
pesquisa de valores auténticos hum mundo tambémadielp, mas em um nivel
diversamente adiantado e de modo diferente (Goldnif8v6, p. 8 — grifos do autor).

A implicacdo dessa idéia desencadeia a formulagiamdis explicacdes, isto €,
Goldmann por suas palavras “traduz” o pensamerkactiano e afirma que poralores
auténticosdeve-se compreender “ndo os valores que a cdtioa leitor julgam auténticos”
(p. 9), ao contréario, sdo aqueles que aparecerarg@fimplicita e que organizam o conjunto
de seu universo (p. 8). Goldmann ressalta que daddviedade desses valores serem

especificos, logo eles incorrerdo de modo divens@a&da romance.
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Para Goldmann, € importante percebermos a evoljg@ato ao pensamento de Lukacs
e Girard dada a necessidade de se formular quastentos e/ou elaborar respostas voltadas
para uma Sociologia do Romance. Os estudiosos supnaionados ndo estdo diretamente
voltados para a area socioldgica, tdo pouco paesguiologia literaria. Contudo, dentro de
proposi¢cdes como: “ruptura insuperavel entre he@mundo” (Goldmann, 1976, p. 9), é que
encontra-se em Lukacs uma analise “da naturezaletpmdacdes”, ou seja, uma Oposicao
constitutiva a qual fundamenta a insuperavel rapé&mtre o herdi e o mundo. Portanto, esses
estudos possibilitam uma leitura direcionada pararstituicdo social do romance, haja vista
a problematica eu x mundo indicar fissuras no cotapgento das personagens e sua vivéncia
nessa sociedade do romance.

Sendo assim, a tipologia do romance constituidd_pkécs tem seu desenvolvimento
a partir da configuracdo “herd6i demoniaco”, qué&semesmo “personagem problematico”.
Por outras palavras, o romance tem por conteudouaca degradada, [...] inauténtica de
valores auténticos num mundo de conformismo e awé® numa sociedade
individualista” (Goldmann, 1976, p. 9).

Assim, Goldmann expdem os trés tipos constitutdogomance, elaboradaspriori
por Lukacs, sobre os quais desenvolve sua propéiise:

a) o romance do “idealismo abstrato”, o her6i dasseance tem consciéncia, ao
extremo, limitada para compreender a complexidamiendndo; b) o romance psicoldgico
voltado para a vida interior do herdi, cujo tragoacteristico reside em sua passividade e em
sua vasta consciéncia para contentar-se com o aquendo possa lhe proporcionar; e ¢) o

romance educativo, em que se opta por aantalimitacaq ou seja,

embora constitua uma renuncia a pesquisa problesmatio €, entretanto, uma aceitagédo
do mundo convencional, nem um abandono da escofdicita de valores —
autolimitacdo essa que deve caracterizar-se pplagsdo ‘maturidade viril' (Goldmann,
1976, p. 10).
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Ja ao analisar a tipologia romanesca formuladeReoe Girard, Goldmann apresenta
as freqlentes coincidéncias com as pesquisas dg Gekacs. Goldmann afirma que, para
Girard, “o romance € a historia de uma busca degiad‘idolatra’) de valores auténticos,
por um herdéi problematico, num mundo degradado’ld@®ann, 1976, p. 10). Portanto,
semelhanca quase perfeita ndo fosse o empregardadégia usada por Girard oriunda
dos estudos filosoficos de Heidegger. No entarfiona que a terminologia utilizada por
Girard difere do conteudo empregado por Heideggetlessa maneira, aproxima-se do
sentido empregado por Lukacs.

Ao pontuar a dualidade entre o ontolégico e o onafirma que essa dualidade se torna
proxima da ontolégica e da metafisica, logo cowedpnte ao “auténtico e inauténtico”
(p. 10). A terminologia do ontologico e do metafisiempregada por Girard, estd mais
proxima das posicfes lukacsianas as quais sdoasegelas “categorias de progressao e
regressao” (p. 10).

Nesse sentido, a tipologia do romance desenvopad&irard, paira sobre a idéia de que

a degradacao do universo romanesco € o resultadmaeal ontolégico mais ou menos
avancado [...], ao qual corresponde, dentro do muwdianesco, um incremento do
desejo metafisico, isto é, do desejo degradadal(®oin, 1976, p. 11).

Afirma que o termo “mais ou menos” empregado peoai@iposiciona-o contrariamente
ao pensamento de Heidegger, fato esse que compim@ximacao com a analise lukacsiana
(Goldmann, 1976, p. 11). Portanto, ha duas andiigekdgicas, ambas baseadas na idéia da
degradacédo, como bem define Goldmann. E a pesa@d@s&irard imprime relevante e

importante precisdo ao estudo desenvolvido, maig tpor Lukacs.
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Na fronteira do real e da ficcdo: a obra e o artist

No prefacio a terceira edicao do licgeratura e Sociedad€000), o critico Antonio
Candido propfe analisar os diversos niveis de le@de entre literatura e sociedade. Para
ele, muitas analises literarias tém deixado umovgmianto a exata “interpretacdo” entre os
aspectos sociais e as suas ocorréncias nas obras.

Ele explica que esse vazio ocorre quando as asdiigsarias, de maneira usual,
estabelecem uma “paralelistica” entre 0s aspecidigis e as suas ocorréncias, sendo elas
estudadas distintamente.

Partindo dessas constatacdes, Candido reflete gumsalde seus estudos “como a
realidade social se transforma em componente deeastnatura literaria, a ponto de ela ser
estudada em si mesma” e “como sO 0 conhecimenta dsfrutura permite compreender a
funcdo que a obra exerce” (Candido, 2000, p. XI).

Para o pesquisador, a analise estética requer devagsbes anteriores ao estudo
(paradoxal) entre “a obra e o ambiente”, lembrama® essa ja € uma conclusao mais atual.

Isto porque antes dessa conclusao, os estuddsibeprocuravam

mostrar que o valor e o significado de uma obraddiam de ela exprimir ou ndo certo
aspecto da realidade, e que este aspecto constitjua ela tinha de essencial (Candido,
2000, p. 4).

Candido, no entanto, explica que logo se compreeraleinaplicabilidade dessa
assertiva. Segundo ele, isto se origina da peroegpe&ue a matéria de uma obra é relegada a

segundo plano, cuja importancia primeira seja deawdas
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operagbes formais [...], conferindo-lhe uma pecdle que a torna de fato
independente de quaisquer condicionamentos, sdloretocial, considerado inoperante
como elemento de compreenséo (2000, p. 4).

Entretanto, reitera que hoje ndo ha mais a poskitdgd de se pensar ou perceber a
integralidade da obra a partir dessas acepcoesotiegias”’. Dessa forma, pondera sobre uma
integra interpretacdo dialética, a partir da fusBo e contexto, bem como a combinacao
entre elementos externos e a estrutura da obna $enelamentais no processo interpretativo.
Ele ressalta que, o que importa no externo (faboiah ndo é o fato de ser “causa” ou
“significado” (p. 4), mas de se constituir comoneémto que desempenha a funcédo de
estrutura e tornar-se,desse modo, interno.

Assim, pondera sobre a distingdo necessaria dartiento externo dos fatores externos”,
pois esse aspecto pode ser tratado pela Soci@adi#teratura, a qual nao interfere quanto ao
valor da obra, contudo, se interessa “por tudogoendicionamento”. De outro lado, a critica
cabe a preferéncia estilistica por um género, togtss classes, a origem social dos autores, a
economia, a politica, a organizacdo entre obradgas (Candido, 2000, p. 4).

Na introducdo ao segundo capitulo de seu texeratura e Sociedadey estudioso
destaca a relevante discussdo que tem sido tralestke o século passado aos dias atuais
sobre “aspectos sociais que envolvem a vida adisi literaria” em momentos diversos
(2000, p. 17). A explicativa inside no fato de gquseestudos sobre esse género mostram-se
bastante insatisfatorios e incompletos quanto dsistema coerente de referéncias”, capazes
de permitir tanto analises objetivas quanto fugirsimples pontos de vista (p. 17). Neste
sentido, se preocupa com uma investigacao queareflexprima as exatas relacdes entre o
artista e o meio, observando, por exemplo, ciénctaso a Sociologia e a Psicologia, as
compreendendo complementares nesse processo diégagao em ambito social e literario.

Assim, de forma geral, deixa claro que para amnalisaa obra de arte faz-se necessario

que se saiba da exigéncia impressa na propria dardpresenca do artista criador”. Isto
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implica em *“forcas coletivas” que “guiam o artis&n grau maior ou menor’ e
consequentemente atendam aos “condicionantes so@éerentes a ocasiao, a necessidade
de producéo e ao fato de a obra se tornar ou ndmeunctoletivo (Candido, 2000, p. 25).

Todo esse processo reflexivo evidencia uma trithaestigativa capaz de abarcar as
dimensdes intrinsecas a uma Sociologia da Liteaaturdo apenas especulatoria,
sobremaneira possibilitando avaliar os aspectasitasais que determinam a dependéncia
da obra em relacéo ao seu criador/artista e dadi@@as sociais que originam a sua posicao
(p. 30). Por outro lado, compreender a relevandas*”valores e ideologias” como
elementos que contribuem tanto para a construcdoodtetdo da obra, quanto para a

identificacdo do universo do artista.
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4.

CHOQUE ENTRE INDIVIDUOS E AS CONVENCOES COLETIVAS

Em As Meninasvarias tematicas sao abordadas tomando por bag#ioamento entre a
ficcdo e os aspectos inerentes a sociedade hragiieidécada de 60 que confluem para uma
narrativa complexa, tensa, repleta de monologesianés que desenvolve os dramas de cada
uma das personagens, convergindo, desse modo,upamrama maior que é o desalento
humano. No romance, 0s aspectos sociais e polg@msbordados de forma que possibilitem
ao leitor estabelecer nexos espacio-temporaisneder obra. No entanto, todas as implicacdes
morais, éticas e religiosas, mais o regime polido elementos fundamentais para que se
compreenda o desassossego interior do individugmmg@oraneo que vive nos centros urbanos,
em especial, na cidade de Sao Paulo, cenario dmoista Lygia Fagundes Telles.

Lia, Ana Clara e Lorena sdo estudantes univeragar- Lia estuda Ciéncias Socialis,
Lorena estuda Direito e Ana Clara estuda Psicolegiaque vivem no Pensionato Nossa
Senhora de Fatima e que, pela for¢a da convivécridem fortes lacos afetivos entre si.

No inicio da narrativa, a primeira ocorréncia qoeodve as estudantes, inside no fato
de a faculdade estar em greve. Em seguida, chamatencdo as areas de estudos escolhidas
pelas mocgas. Assim, podemos tracar o seguintd de&s MeninasLia trava a luta por um
ideal de sociedade; Lorena encontra formas del&ltibs leis morais e éticas; e Ana Clara, a
personagem que mais sofre com suas frustracoesqusaas.

Lia de Melo Schultz (Lido), filha de seu Herr Padl Seu P6 — um ex-nazista, que,
logo ao descobrir, de fato, o que era o nazisnmevayara Salvador, Bahia, onde conhecera

Did (Dionisia). Chegando a adolescéncia, Lia, pemaninar os estudos, arruma suas
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“malonas” e parte para Sao Paulo. Chega ao pensitiaaendo consigo debaixo do braco a
sua “Biblia”, O Capital de Karl Marx. Desse modo, na narrativa € consruitha teia
direcional que nos leva a perceber Lia como midaesquerdista, racional, que defende a
causa do Nordeste, sensibilizada com a maiorigpgsga fome, que briga por uma sociedade
mais justa, € nacionalista e almeja a liberdadexgesssao tolhida pelo regime ditatorial.

No periodo de greve da faculdade, sua participaga@parelhose deu de forma mais
intensiva. Com a ajuda de Lorena, no empréstimeatm de sua mae, Lia panfletava e
supde-se que assaltava bancos e praticava outge fossem para contrapor o regime.

Ela acredita no ideal de liberdade, no exercicioalesciéncia para a constru¢cao de uma
sociedade humanizada e igualitaria. Acredita naipiislade dessas conquistas através de
sua situacdo de engajamento politico, sendo padidédfirme em seus propoésitos. Critica 0
“colonialismo cultural”, o cha com biscoitos ingtsse a musica de Jimi Hendrix (AM, p. 14).

Nesse ideal de liberdade, andar de sandalias dasoimeias caindo ao tornozelo,
mochilas nas costas, dentre tantas outras opcitas Bm funcdo de sua militancia, Lia
poderia e deveria sentir-se realizada por viveflemao de sua escolha. No entanto, o drama
interior da personagem instaura-se a partir do mémem que nao se sente bem em lugar
nenhum. A casa de seus pais ndo é mais a suaaabdm ndo sera o pensionato, se sente
insegura. Foge da idéia de casamento para cunmrnapel social, interesse manifestado por
seus pais para que ela construisse sua familia.

Com personalidade forte, ndo concorda com o fatbodena ter paixao obsessiva por
Marcus Nemesius. Para ela, isto indica que a amigana interfere na vida do médico
casado. Por mais “moderna” que seja, existem algusitaacdes em que Lia expressa
conservadorismo. Num desses momentos de ironia €sisa interferéncia de Lorena na vida

do médico, sugere que a amiga hamore um religioso.



70

Tem entdo o0 nosso padre que também deve ser imExgermas com a vantagem da
idade, vocé é edipiana. Um padre como vocé somhargvilhoso. Louco pra casakiyl,
p. 160).

Esse comentério de Lia propde uma virada na vidaodena, ou seja, esquecer Marcus
Nemesius e encontrar uma pessoa que corresporatepsefil da amiga. Por outro lado, Lia
tem a oportunidade de ironizar sobre a possibidddd casamento para os padres. Ela
encontra na instituicdo religiosa mais uma entidsalgal cujos valores morais aparecem
esfacelados. E como se ela estivesse perguntamdcsipmesma: o que mais podera causar
espanto? O ndo cumprimento de votos pelo ideahadsuou o desmascaramento social?.
Lorena comenta que o casamento para religiosos ggexge inevitavel e Lia insiste em
defender que as pessoas devam permanecer firne@gseabs seus propoésitos, suas causas.
Ela acredita que uma escolha deva ser levada eta atihas Ultimas consequéncias, embora
Lorena ainda reafirme que “é a Igreja Nova que easgendo dos escombros da ougsev,

p. 160), ou seja, os velhos costumes e padrdes anesminstituicbes como a Igreja estao
sujeitos a mudancgas por causa das transformactesiagelas quais as pessoas passam —
leia-se: na sociedade, a luz das exigéncias dassrnempos.

“Padre fazendo amor? Camara de gas r{@lefl, p. 161), isto € inadmissivel. Lia Schultz
defende veementemente um ideal — o0 que seria cometral e ético — e supde que todas as
pessoas, nesse caso, 0s padres, devam permaéiscas uas escolhas. “Padre a fim de trepar
ndo tem vocacdo, é um equivoco” (AM, p.131). Acalitiade de Lia, o espirito subversivo
contra a politica e as injusticas, aponta uma jorepteta de bons ideais, mas tdo conservadora
guanto sonhadora, tdo guerreira quanto crédulaelifzato como uma escolha sem volta. Os
padres séo “soldados de Cristo”, exemplo de luefezéncia de ajuda espiritual aos que mais
necessitam de conforto. Essa idéia de “soldado<rigo” parece funcionar como um
referencial ideologico muito forte para ela mesMas que valores sao esses? Que rebeldia é

essa? Sera mesmo a causa politica e social o drmear de Lia?
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— Vocé ndo pode calcular como fico entusiasmada esses padres que estdo lutando.
Acdo, Lena, que contemplacao ja tivemos demais. (i ai, falar até secar o cuspe,

andar até o osso furar a pele, levar xingos, poatecara, pedrada e continuar sem
desfalecimento, continuar até a morte, mas naonf@las que escolheram? S&o soldados
de Cristo ou o qué. Cristo parava pra descanseed®? [...] Ndo sei explicar, Lena, mas

viro vidro moido quando ougo essa conversa de EadagoltronatAM, 163).

A rebeldia, ou melhor, a militancia consistia naspectiva de luta e reversdo de um
sistema sufocante e tolhedor que calava a todosardip-os “no mais profundo siléncio”,
periodo esse muito bem descrito e vivenciado pelagmagem no romance. Se ha um
mascaramento, e como ja dito que o enfoque prihdipaiomance nédo se trata da ditadura
em si, mas dos dramas travados concomitantes eibssedla ditadura, entdo Lia construiu o
seu ideal para assim ter por que lutar, haja wista ser feliz, e muito menos ter se
encontrado no seio de sua familia, ou mesmo ao tkeddigura de Miguel por quem
proclama amor. Mesmo ele tendo sido preso, Liaameal uma liberdade que nédo se
completa na realizacdo das coisas comuns. Ela £s@man vazio interior, as vezes deseja
morrer e ndo compreende como isto acontece, rederaua dificuldade em “cumprir a
rotina” e que preferia estar presa no lugar ¢eM, p. 14).

A racionalidade de Lia se apresenta sob duas Yestélistintas e contraditorias entre si:
a primeira, a torna sensivel a prisdo de Migueh @zdo ndao permite a idéia de prisdo, a
limitacao do ir e vir. Queria-o livre, pois € esskberdade — desviada para o foco de que Lia
e Miguel possuem um relacionamento — que ela paoeun&do encontra. Sendo assim, ela
tenta justificar que “aglientaria bem” a prisdo perg “dura”, e mais forte que o namorado
Miguel (AM, p. 14). N&o seria uma especulacéo conscierrte gueze se acaso estivesse presa
em lugar de Miguel, esse seu sentimento logo pedess modificado, ou seja, seria uma
consequéncia natural a falta de amor? No entar@rifatiza: “ndo sei aglentar o sofrimento

dos outros, o seu sofrimento, MigugAM, p. 15). HA um desvio proposital de sentido
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empregado nesse emaranhado de conflitos vividos jgristo pode ser justificado pela
forma complexa com que a romancista desenvolveft ge suas personagens criando desse
modo um ciclo de enigmas a ser desvendados, uradeird quebra-cabeca em que € preciso
juntar as pecas para compreender esse universasocomfintimista.

A segunda vertente, também utilizando a razdoctumpreende que esta numa situacéo
sem saida. A faléncia das instituicbes — Estadejdgvalores morais e éticos — aumenta
sua desesperanca diante da vida, e ativando cesejodle morte, afirma que de uma maneira
ou de outra estariam todos morrerf@, p. 15). Sendo assim, parece-nos justificaval su
atitude de contravencdao: “Loreninha [...] vai pedtarro? Devolvo no dia seguinte, como da
outra vez”"(AM, p. 15), ou seja, Lia permanece envolvida cotaparelho” por medo de nao
ter um ideal que justifique esse “0co” que sentardede si. A luta armada, bem como seu
romance com Miguel sdo preocupacdes necessariagpatinuar vivendo. De outro modo,
sua dor, sua rebeldia, suas incertezas e insd@tesfageriam muito maiores do que pensar na
“burguesia que esta ai esplendorosa” e em comicas“nunca foram tao ricogAM, p. 15).

Apesar de vivenciar com intensidade os dramas osb@nas questdes sociais, Lia
experimenta a sensibilidade e a emocédo ao falaeds pais. Descreve o0 anseio deles em
vé-la diplomada, “noivando na sala e ter casameatigreja, com vestido de abajyAM,

p. 29). Essa seria uma atitude convencional ed_gejdeclarou com dificuldades em seguir

rotinas, regras, costumes, ou melhor, qualqueracqige seja tradicional, a ndo ser suas

verdades relativas, tdo relativas quanto as denbogeie sao coniventes com a subversao da
amiga e lhe d& dinheiro.

A seu modo rude e sem maneiras, ndo lhe pareceiramnt desejo da maioria das
mocas comuns que € de casar e ter filhos. Porénuyemomento de extrema sensibilidade

feminina, a sua maneira, Lia exprime sua vontadeedenae.
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Miguel ndo quer ter filhos, pelo menos por enqua@tmcordei, € evidente, mas tenho as
vezes tanta vontade de me deitar como essa gaia alé a saciedade, tdo penetrada e
compenetrada em sua gravidez que ndo tem no oatiqubol espaco sequer pra um fiapo

de palha. Daria a ele o nome de Ernesidl( p. 218)

“Daria” se Lia pudesse recuar do seu “destino”,sda sorte, e pudesse viver sem
esconder-se de si mesma.

Das trés personagens principais, Lia sofre pelaaéncia de perceber tudo em sua
volta, a raiz de todas as situacoes, 0 que estaguantecer, como que prevendo o futuro.
Ela, em seu “eu”, compreende 0 que seu pai quesr cip enfatizar: “as pragas dos
apartamentos” jA chegaram em Salva@gdvl, p. 30). Ela esta vivendo em Sédo Paulo, na
metrépole moderna cujas necessidades humanastsfiasahos verdadeiros sentimentos, e
que os muros de concreto isolam as pessoas toransiazinhas, solitarias. A metafora da
casa resistindo a invasdo dos prédios da a nossanagem a possibilidade de encontrar
sua verdade interior, pois seus pais lutam regeteente pela unido familiar e ao mesmo
tempo, pela manutencdo do objeto casa como elo glegacdo — “0Ss netos se
multiplicando, embolados na mesma cage¥l, p. 29).

Mas seria possivel retornar, trilhar um caminhceise? N&o, para Lia a “sociedade
expulsa o que n&do pode assimilgkM, p. 251). E preciso aceitar 0 espaco urbandaale
regra, a ordem de como se d&ao os acontecimentgslainento, a distancia entre a satisfacéo
das necessidades intimas pouco serdo entendiddfsadizs. Nesse sentido, Lia Schultz se
resigna diante dos fatos que ndo podem ser mudptasinciando o desfecho de todo o
sofrimento que acomete ndo somente a si mesmaamhgm a Lorena e a Ana Clara.

“A volupia com que os homens criam e descriam @ifitde em tudo quanto tocam”
(AM, p. 223). E como se Lia fizesse um exame desciéncia e ao final descobrisse que as
pessoas recebem aquilo que merecem independerderel® boas ou mas. Ela fez uma

escolha de vida, viver na clandestinidade, escaluisa de todos. De dia era a Lia que
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camelava o dia inteiro, a noite era a Lido subvargerrorista. “Estavam todos como aquelas
gazelas com destinacdo marcada, pulava-se duaereeaa era fisgada no pescoco, mais
duas e o sangue correndo azulado” (AM, p. 224).

Lia da anuncio a fatalidade. Ela ndo pode ser draxm esta fugindo de si mesma, é
militante partidaria ativa, e seu namorado é ppeddico. Ndo ha mais a possibilidade de
refazer o caminho. Argélia pode ser o seu pontl,fialvez ainda o isolamento que precisa,
ou mesmo o0 seu encontro. Contudo, fica a descdedloorena sobre a amiga, a quem bem

soubera descrever no romance.

Afasta-se a passos largos e pelo jeito de balamgabeca imagino que esté sorrindo.
Atravessa o jardim como um soldado em dia de d@esdilmochila ao lado, as meias
desabando, podem desabar! Toque-toque toque-tddumi o portdo com um gesto

desabrido, heréico, gesto de quem assume nado cas@nho, prosaico, imagine, mas o

préprio destinoAM, p. 31).

A protagonista Lorena Vaz Leme vive em sua “conchajar de onde pouco sai. Faz o
estilo boa moca que se mantém virgem para o casamerfO tesouro de uma mocga € a
virgindade, ouvi maezinha dize(AM, p. 197) — e divaga em sua fixacdo pelo meédico
ginecologista Marcus Nemesius que é pai de cirlbodi Vinda de familia abastada, possui
educacao invejavel sendo avida conhecedora de artessca, pintura, filosofia, além de ser
dedicada estudante de Direito. Suas convic¢des isn@aéticas, de certa forma, séo
relativistas, pois critica a vida subversiva de, loes ndo se recusa a financiar, em parte, a

militdncia da amiga dando dinheiro e emprestandarm de sua mae.

— Fico morrendo de pena. Me sinto cumplice porquda tem uma palavra em Direito
Penal,conivente Mas como me negar? Mé&ezinha ja depositou o chéqueeu carro,
entro com o oriehnid para as operacdes, ndo tebiegpna. Mas sei que ndo é oriehnid
gue vai resolver. Ndo agorail, p. 166 — grifo da autora).
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O dinheiro exerce importante simbologia socialyé ¢ sinébnimo dstatuse poder. No
romance, Lorena representa a decadente burguesistpaé quem pode comer caviar do Ira
— “O melhor caviar do mundo{AM, p. 18) — sem se comover com 0 “assunto do
Nordeste”. Para ela, ndo faz sentido “carregar gege nas costagAM, p. 18).

Como pode uma estudante de Direito, levando emdmnagdo que a escolha do curso
seja indicador de um ideal, defensora da lei, deah®da ética, ndo ser capaz de se apiedar
com a fome alheia, manter romance secreto com umeilmo casado, financiar atos
subversivos da amiga terrorista, dar dinheiro para Clara que é dependente de drogas e
pagar-lhe os abortos sofridos? Todas essas atitiedesrena se confundem ndo somente com
a capacidade da moca em mascarar uma realidade, readidade, mas também o momento
politico-social no qual esta inserida.

A docilidade juvenil, seu ar de menina atrapalhquia se deita de costas no chao para
pedalar sua bicicleta imaginaria — “Este exercé&i@timo para engrossar as pernas, incrivel
como as minhas sao fina@M, p. 23) — como se o chao fosse seu analistaig devaneios
de burguesa desatenta a melhor ocupacéo, é queaaféascinante ao leitor. Lorena encanta
pela maneira como lida com as suas dificuldadesopés com “o dinheiro [que] vem num
envelope” (AM, p. 56). Para ela, esse momento de receber idiniéetransformado em
momento de lazer e diversao, pois vai as compradisiens e livros” revelando seu impulso
consumista ou seu lazer ndo menos tradicionahslegpecialissimagAM, p. 56), das quais
se tornara cliente e as visita com alguma freq@énci

A condicédo financeira, simultaneamente que serva pair Lorena, Lia e Ana Clara,
promove uma distincdo entre elas. Lorena é a peagson que pode levar uma vida
confortavel, da e empresta seus perfumes, saiam®be sempre consome importados, que
oferece vinho, caviar e biscoitos estrangeiros gbeconsegue manter sua concha em ordem,

ficando “pelos cascos” quando Lia aparece e defflareos no chdo, quando Ana pede coisas
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emprestadas e ndo devolve. E compreensiva deixdadtmdo esses deslizes, para ndo
atrapalharem a relacdo entre elas, contudo semfica ¢d.ia e Ana Clara pela forma como
elas agem. A justificativa de Lorena € de que ‘igalforma de ajuda-las seria oferecer-lhes
coisas que nao tinham. Apresentar-lhes coisas §oecanheciam’AM, p. 59). Estaria
Lorena contribuindo com uma boa causa social? &aré mais facil ajudar as amigas, ainda
que criticada por ambas, do que estar na “linhfxesiee” em combate ao sistema ou mesmo
compreender o completo desalento de Ana Clara.nbot@nsforma sua “concha” no ponto
de apoio para as outras mocas, deixando entendexl@pode exercer esse elo porque aquele
espaco “nao é mais o quarto de chofer”, e que,dp&mndo estiver complicado, “as coisas
pretas la fora(AM, p. 56), a sua intencdo € que do lado de dentio seja “rosa e ouro”
(AM, p. 56). Em outras palavras, Lorena quer dizex gquele quarto ndo é mais o quarto de
um simples motorista, mas a “concha’ de Lorena Mame, a “descendente de bandeirantes”,
que pertence a aristocracia paulista e que mesgposta a ajudar Lia e Ana Clara tem o
direito de reclamar e assim exibir sua autoridadgukm vem de uma classe social, que nao é

a inferior.

Ainda ponho uma placa na minha condherdao pela ordem, pela limpeza, perdéo pelo
requinte e pelo supérfluo mas aqui reside uma @dewilizada da mais civilizada
cidade do Brasi(AM, p. 60 — grifo da autora).

Lorena ao se proclamar “cidada civilizada” demenstar-se conta — também pela
militdncia de Lia — dos problemas sociais aos gumsifesta o desejo “de mandar sua palavra
de equilibrio, de amor ao mundo, mas sem entra” 1t&M, p. 55). Participar ativamente
desses problemas poderia lhe trazer graves comsgagi@s quais ndo se sente preparada para
enfrentar. Entretanto, o desejo manifestado de faete da vida politica do pais — ao lado de
Lia — nao corresponde a uma tomada de consciéoloia a assuncdo desses conflitos. Lorena

€ uma moca burguesa que pensa em contribuir cgresasas mas de forma distanciada, sem
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contatos. Por outro lado, existe o fascinio quabaersdo exerce sobre ela, acdes que poderiam
levar a uma repercussao internacional, a posst#idde um convite para assaltaBank of
Bostonser transformado em uma aventura e em “noticia@®Eme” (AM, p. 54). Delirios da
personagem reafirmando interesses burgueses.

A relacdo de distanciamento dada por Lorena a @nuditica exterior aos seus
‘fantasmas’ internos revela também o comportamdagopessoas comuns na dificil vivéncia
e sobrevivéncia nessa fase politica, extremamégitlar da sociedade brasileira. Ela deixa
fluir o medo de ser confundida pela policia comualgguerrilheiro e ndo conseguir se

desvencilhar de um possivel envolvimento politico.

Bom ¢é ficar olhando a sala iluminada de um apanténé& adiante, as pessoas téo
inofensivas na rotina. Comem e ndo vejo 0 que cam@lam e ndo ouco o que dizem,
harmonia total sem barulho e sem braveza. Um pquealguém se aproxime e ja sente
odores. Vozes. Um pouco mais e ja nem € especteidartestemunha. Se abre o bico

para dizer boa noite! Passa de testemunha pareifeante AM, p. 55).

Se 0 medo do cidaddo comum reside na ferida prdeopalo regime ditatorial —
intensificado na década de 60 — logo seria possi@@lizir que Lorena teatraliza sua vida
pela dor de uma sociedade que vive sufocada pélucs, pelas vidas desaparecidas, pelas
pessoas torturadas, pelo sofrimento do exilio. @mtnao assumiu a luta armada como ideal
de vida, como fizera Lia, mas mesmo assim vivepseprio exilio e abandono, ou seja, perda

inconsciente de si mesma e da relacao de pertemiciraesociedade.

Gosto muito das pessoas mas essa necessidadejuerag vezes me vem de me libertar
de todos. Enriqueco na solidao: fico inteligentacgpsa e nédo esta feia ressentida que me
olha do fundo do espelhdi(, p. 152).

J& Ana Clara, é aquela que ndo consegue supontes, doustragdes, traumas, e a

prépria vida. Evade-se para o mundo cruel da dépeia seja quimica, seja alcodlica, seja
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humana. O fardo carregado por essa “menina’, ces @ modelo, comove o leitor porque
sera percebido o constante anseio da personagemuga@ncas.

A existéncia de Ana Clara é marcada, sobre marpgtas caréncias e experiéncias (nao
felizes) adquiridas ao longo de sua conturbada #ideém, com o total desequilibrio, parece vir
a tona, delatadas por Lorena, todas as fraquesaa gersonagem: “certos gestos e palavras de
Ana Clara, coitadinha. Tudo esta nos detalhestigens, a fé, a alegria” (AM, p. 19).

Alids, um aspecto comovente sobre Ana Clara ineidee sua origem. Embora para ela
— em algumas passagens do romance — pareca naficargtanto, como por exemplo,
saber o paradeiro de seu pai, sabidamente, ja eemggmos que se trata de autodefesa da
personagem quando momentaneamente ndo queiraatgbesobre si mesma. Isto acontece
porque essa personagem foi criada com o “geneémi@moracéo (mais agucado do que nas
outras personagens) das lembrancas corroidas peladas magoas, dos sentimentos, de
impoténcia diante da vida, de constante sofrimekgeim, Ana Clara relata: “A memoria tem
um olfato memoravel. Minha infancia é inteira fai@cheiros” (AM, p. 37).

Esses cheiros séo trazidos ao longo do tempo alieados num corpo fragil, num “eu”
machucado. Ndo por ser mulher, mas pela possitididie fortaleza usurpada pela vida
degradada. O mundo se constituiu seu “padrastgyganao teve um pai presente.

Na narrativa, tem-se a impresséo de que o tempfongapaz de ajudar a personagem
a construir uma nova vida, motivo de frequiente qupacéo da personagem: “Max, que horas
sao? Seu reldgio? Onde esta seu rel6gio?” (AM1p.Balvez prenuncio de que ndo haveria
mesmo saida, e a dor seria seu eterno tormento Qalee, destinada a sobreviver com tantas

marcas.
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Mas a esconder a minha marca. A marca escatoladit@o fala demais em escatologia
tinha uma peca fomos ver e ela vibrou. Diz quevis@o do fim do mundo [...]. Mundo
deles que o meu € outro. Me viro pra fazer surmaeca mas pensa que (AM, p. 92).

Contudo, se as outras personagens mesmo com seoienmas |lhes foram dadas
possibilidades de escolha, Ana Clara nédo tinha teaipo: “Que horas séo? As horas, tenho de
saber das horas!” (p. 100). A ela coube o dramajdese perdem no mundo e de si mesmos.

Por fim, destacamos que o enfoque dado ao temagtopeste estudo, ndo pretende
esgotar as possibilidades de andlise do romancseptyatar de obra contemporanea, aberta a
averiguacao do comportamento humano aliado assidadss de producdo da autora e a funcao

da literatura como participante no processo dedo@im e descoberta da sociedade brasileira.

A (des) estrutura familiar

Levando em consideracdo que nas décadas de 19600 4 sociedade brasileira
possuia como nocao geral de familia aquela compmiestpai, mae e filhos, e que todos
deviam conviver na mesma casa, designada a figuramdk a tarefa da educar os filhos,
enquanto que ao pai o papel de mantenedor desfi@afamue apontamos na desagregacao
familiar uma das manifestacdes do choque entrevithad e convencdes sociais,
protagonizadas pelas personagens Lia, Lorena, At@ma,Ce algumas personagens
secundarias, perfiladas nas tematicas subjacemtesreanceAs Meninas.

A familia de Lia é tradicionalmente composta de p#e e filhos, todos agrupados
num mesmo espaco fisico (a casa) em clima de haamonmprindo a rotina comum a
todo agrupamento familiar: zelo e amor pelos fillwsnanutencdo das tradicdes de

natureza da propria familia.
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A mudanca de Lia para Sao Paulo se configura couptuna a estrutura de
convencionalidade, em que normalmente, nesse perasdfilhas somente deveriam sair da
casa de seus pais por ocasiao do casamento. Bstaangituacdo construida por Lygia para a
trajetéria de Lia na narrativa. Embora néo haja wmpéura afetiva entre a protagonista e seu
nacleo familiar, ja que através da rememoracaseleecorda sempre com carinho de seus
pais, de sua casa, dos bons momentos que tiverqnargo estavam juntos, das festinhas e
dos encontros com os tios e tias; a boa recorddgqgitbatalhdes de primogAM, p. 40) e do
aconchego de reuniées como essa que lhe traz armaearsgnsacao de amparo.

Lia € uma moca idealista que herda o “vigor” de paualeméao, e também a dogura
na voz, a estrutura fisica e a religiosidade dens@i@ brasileira/baiana. Do “vigor alemao”
pulsante em suas veias, se apropria de sua sullostdade para reivindicar por seus
ideais. Ela tem consciéncia da diferenca entre pais “eles sdo opostos. A0 mesmo
tempo iguais” (AM, p. 29).

E na insatisfagdo refletida na “frustracdo” do paidesalento em si mesma, e no vazio
diante do amor em excesso de sua mae, Lia evadeadamilia quebrando um vinculo que
para ela ndo é perfeito. A coragem da juventudeobora para esse rompimento, e isto
significa muito mais que simplesmente a mudancardbiente. Isso tudo corresponde a
desconstrucdo de cédigos e signos estabelecidomdamo processo de formacdo de Lia,
internalizados da sua infancia até a adolescéma. outro lado, ha a necessidade da
experiéncia e o grande desejo de desvincular ddg;files. Sendo assim, a necessidade de
encontrar um “porto” que nao seja a casa de sese@atinuara existindo.

Embora reconhecga e sinta saudades de casa, hantamloérteza de que néo ir4
retornar. Madre Alix (uma das freiras do pensiopataonsidera tao fragil quanto as outras
meninas, pois carrega consigo a inquietacdo danfude. Lia enfrenta o conflito de se

perceber dentro de uma familia complexa em queepaide sejam de nacionalidades
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distintas, e que de alguma forma isto interfiracoavivéncia familiar. O “desacerto” vivido
por Lia ocorre em sua familia quando percebe umazista e uma beata com formacgdes e
interesses distintos, “embora iguais”, juntos.

Ja Lorena Vaz Leme, embora tenha conhecido e exp@do uma vida em familia,
carrega nas lembrancas a tragédia do irmdo — ROémdlanorto, a figura do pai
desmemoriado e internado em um sanatoério até scte,mgaando foi relegado ao abandono e
a solidao; neste caso abandonado duas vezes: eiqgriabandono, a perda total de meméoria,
quando passa a viver sem identidade; e o seguraltdabo, ao ser largado pela familia
quando esta deveria ter sido presente num momenttesblacdo de um dos membros que
compdem essa familia, ou seja, 0 mantenedor da casa

A outra “ferida” aberta em Lorena esta na vida eigsrda de sua mae que vive a fazer
plasticas, manter casos com homens mais joveranjaska fortuna da familia, fazer analise,
além de ter desenvolvido um estado psiquico deemetrpreocupacdo com a velhice, ndo
aceitando sua condi¢éo natural de envelhecimento.

Além dessas frustracdes quanto a perda do pasemai-loucura” da mée, Lorena e sua
mae sofrem a auséncia de Remo — diplomata que maoexterior. Segundo Lorena, Remo
assumiu a culpa pela morte de R6mulo — por supe@stearter dado um tiro no irmédo. Para
Lorena, o distanciamento de Remo significa a fuga ele (talvez) tenha encontrado para
continuar vivendo, e ao enviar presentes para laoéecomo se ele quisesse substituir sua
presenca pelos presentes enviados.

O retrato que compde a familia Vaz Leme, desceadd#mtdesbravadores bandeirantes,
descendente direto da aristocracia decadente t@auéisque formou o casal Vaz Leme,
proprietarios rurais, ficou desbotado e sem senfbis a partir desse quadro particular,
Lorena também rompe de vez com 0 que resta deasuliaf — sua mée — e passa a viver em

sua “concha cor-de-rosa” no pensionato de freiras.



82

Ana Clara Conceicédo constitui a personagem maisdaoé desequilibrada dentre as
protagonistas do romance. Através dela € possivalpreender como a manifestacdo do
choque é capaz de conduzir um individuo a umadiesa@sperada pela sobrevivéncia, ou ainda
conduzir para dois tipos de desfechos: o primeiyperacéo pelo sofrimento transcorrido; e
0 segundo, para a autodestruicdo, como € vivenpiadana Clara.

Ela ressente a auséncia do sobrenome paternopnéegtiindo esconder sua profunda
frustracdo com o fato do “pai ndo sabido e igndra@iM, p. 80), o que acarreta a néo
existéncia de seu “feudo familiagAM, p. 173). Sua mée se prostituia para mantersa ea
nao suportando tanto desespero e humilhacéo tone@mee sucumbe a morte.

Para Ana Clara restou apenas contar historias tagdas sobre o desaparecimento de
sua familia: “ — né&o tenho familia — eu disse. Moam todos num desastre de avido. V6o
Internacional. Voltavam da Escdcia” (AM, p. 42).

Ela experimenta a auséncia total de sustentacdcogugonha suas raizes. Se constitui de
autopunicéo e desintegracdo, ou seja, mais umanjgue ndo sabe como lutar contra as suas
inquietagdes, sua desesperanca, com a falta decadebnchego de uma casa, do seu “feudo”.

J& Marcus Nemesius, embora tenha vindo de familimep ele deve ter tido alguma
estrutura familiar, pois se formou em Medicina -eaaginecoldgica — e por tradi¢do, os pais
custeiam os estudos dos filhos até quando se fonamssam viver as suas proprias expensas.
Entretanto, ressalva interessante € dada sobreizagim do seu casamento. Ele ter se casado
por amor ainda que sua noiva fosse uma moca ds thaaeiras, familia rica e ter estudado em
colégios fechados{AM, p. 69). Convém-nos pensar que, seu casamemeripoter sido por
interesse, principalmente pela forma como a moga goe se casou foi descrita. Algo saiu
diferente do que “usualmente” ocorre: rapaz pohmog¢a rica = casamento de aparéncias.

Marcus Nemesius cumpre sua funcdo basica como aaal gmasculino). Desse

casamento sdo gerados cinco filhos, mas ha o dedenem relacdo a sua amada quando
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descobre seus defeitos, “vicios da burgugsid, p. 69), dentre eles: avareza e soberba. Ha na
familia de Marcus Nemesius a instauracéo das “apa®sociais”, ndo por falta de amor. Sua
familia é unida, agregada por vinculos afetivos fadada a manutencao statussocial.

Outra personagem do romance, Max, anuncia ter fadailia rica, um cachorro
chamado Bobi, habitos e costumes tipicos dos bseguga alta sociedade. Fazia viagens de
navio com sua mae e aprendeu a dancar com suablendescreve uma medalhinha que traz
Nno pescogo como prote¢cdo dada por sua mae que 1I3abe se morreu ou nao.

O elo familiar mais forte que ele tem esta na figle sua irma “Duchinha”, que, assim
como o pai de Lorena, vivia internado. O espac@agliegacao entre eles — a casa — foi
derrubada e construiram um enorme edificio no lugam a derrubada de seu lar, a irma
internada e o desaparecimento de sua mae, Maxssstddura.

Pedro, amigo de militancia politica, de Lia, apnéag@roblemas emocionais a partir da
separacao de seus pais. Ele sofreu por noitesasifgelo fim do casamento deles sem jamais
ter contado nada para ninguém. Integrantamhrelhq afirma ter mais medo de sua familia
— na figura do seu irmdo, pela defesa que ele darca da tradicdo e familia — do que da
policia. Em outras palavras, Pedro também perderef@éncia e seu equilibrio pela
dissolucdo da unido entre seus pais, acarretarst irquietacéo juvenil, pois houve o
desmembramento de sua familia e o convencional 8&lds unidos sob a mesma estrutura,
ou seja, pais, filnos no mesmo espago de convivio.

A literatura intimista de Lygia Fagundes Tellesodel num momento de profundas
insatisfacbes sociais e individuais, principalmemagueles que vivem nas cidades. Assim,
vemos na familia uma forma de manifestacdo do ahanire o “eu” e as convencgdes
coletivas. E concluimos que, se a familia esta adlzgta, e se 0 mundo também esta
degradado, logo como resultante, existira uma bdsaquilibrio nem sempre alcancada, em

valores nem tanto verdadeiros, porém relativos gaean os vive.
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Liberdade sexual

Nas décadas de 1960 e 1970, concomitante ao désejr fim ao regime de repressao
politica, emerge com a juventude brasileira a ambita partidaria que reclama a liberdade de
expressdo. Nesse periodo, os movimehipgies a musica popular erock and rolldéo sua
contribuicdo “ateando fogo” a esse ideario de tlbde. Todavia, foi preciso mais que
cancdes engajadas, baladas romanticas, ou meswar dsi cabelos crescerem para que a
sociedade percebesse as mudancas de comportarosmalididuos dessa época.

Nesse sentido, a liberdade sexual levanta a “beaid#o direito de que todos podem ter
‘sexo por prazer’ e ndo apenas como uma funcadoaldntcasamento. Assim, apontamos a
liberdade sexual como mais uma forma de manifestdgdchoque entre o individuo e as
convencdes sociais, e que também € inerente amoea Meninas

Vejamos: Lia durante uma das suas pesquisas quisr sguantas jovens se
masturbavam, levando em consideracdo as que eatudaa Faculdade. No resultado
constatou que havia aumentado o niumero de praganue para sua surpresa, o indice
elevado estava principalmente entre as jovens nstgstamos saindo da Idade Média [...]
Heranca das nossas maes e avés” (AM, p. 20).

Com essa nova afirmativa, Lia expressa o “diret@stcolha” sexual contido na vontade,
sufocada, em parte representativa do jovem deegguot A confirmacao corajosa da prética de
masturbacdo instaura mais uma ruptura entre ondivifiluo) e as normas de conduta, sejam
elas morais, sejam elas religiosas. BmMeninaso eu (individuo), quer se sentir livre para
fazer a sua escolha — se amar — quer escolhero para amar e quer ser escolhido para ser
amado. Aqui a idéia de amor sexual, acompanha ejajednico, de escolha ja que é
extravasamento. O sexo enquanto oficio de libergattapola através da inquietacdo de néo

apenas suprir o exercicio de procriagdo ou seicadat na esfera do casamento que abrange
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também a moral religiosa. “Sexo em angulo abertmtd tempo a mulher andou com ele
fechado que agora precisa polemizar [...] libedgElo sexo” (AM, p. 13).

Na descricdo de sua primeira relacéo, Lia conféssquei com vontade de conhecer
um homem e tomei as providéncias, onde esta o'g@dr, p. 170).

A personagem assume o direito de perder a virggndac do casamento, escolher o
parceiro para concretizar seu proposito, e aineixad bem claro que ndo quer nenhum tipo
de envolvimento afetivo com seu parceiro que € aompanheiro” de atividade/subversao.
Na descricdo de sua primeira relacdo, Lia faz goede simplificar o ato em si a uma
atividade corriqueira e sem efeito de anormalidame,seja, 0 que antes parecia ser um
assunto “tabu”, o sexo livre, agora passa a searadoc como uma pratica usual e normal
“como a escolha de uma escova de den#&&isl, p. 169). Para ela, ndo é incobmodo declarar o
homem escolhido e descrever que apos o ato sdagaedrh conversando e olhando para o
teto e que depois de algum tempo se reencontrdi@ram um lanche juntos como se nada
tivesse ocorrido entre eles, bem como ndo altemar retina, ou mesmo ter peso na
consciéncia por ter experimentado uma relagéo heemasl com Lorena.

Um aspecto significativo quanto a liberdade sexprafigurada na sociedade des
Meninas exibe quase todas as personagens com algum difdedvio sexual”. Lorena é
virgem e assim prefere manter-se até seu casantaritetanto, o desejo Ihe impde praticas e
atitudes que ndo correspondem com sua “moral”’,ndéla a todo custo. Do ato solitario a
concretizacdo com Lia, do pensamento insinuant@edo da aproximacéo de Irma Clotilde
(que Lorena supbe ser homossexual), temos umarfimga” cujos tracos de ingenuidade

agridem o convencionalismo burgués.

De Simone de Beauvoir para o sexo, foi um passmugoo primeiro sexo, porque o
terceiro sexo, porque o segundo. Como fatalmeratece, partimos para o proprio.
Ent&o o sangue de Herr Karl Marx pairou sobre tedaisas (AM, p. 114).
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Como percebemos, Lorena ndo apenas fantasia ummtemamoroso lesbiano, ao
contrario, exprime liberdade em experienciar alge gorrompe as regras convencionais,
permitindo-se romper conceitos. No entanto, esparéncia de Lorena e Lia, ndo deve ser
analisada como algo extremamente inovador no queedipeito a sexualidade do jovem
brasileiro de entdo. Pois, se essa relacdo acontdege ser levado em questdo o fato da
tomada de liberdade quanto a experimentacdo emrsia espécie de desafio a ordem natural
das coisas, ou pelo menos, as ordens que sdo e@uad naturais e ndo uma mudanca de
preferéncia sexual, haja vista essa relacao tertemido de forma “abafada” e para Lorena
nao ter passado apenas de uma “aventura’ juvearhbtando ainda, seu desejo de casar

virgem.

A alegria que me da a idéia de ver em torno da ipauidade dos sexos se dando sem
amor, por aflicdo, desespero. E 0 m¥lirgo et intacto Abro os bracos. Que dia
maravilhoso (AM, 31).

A mae de Lorena, que apd6s a morte do marido, assumeomportamento de livre-
escolha dos seus parceiros, e como enfatizado manae, sempre homens mais jovens,
indicativo de mais vigor sexual.

O doutor ‘algodéozinho’ apés o jantar “atendia’ciientes mais ‘miseraveis’, dentre
elas, Ana Clara e sua mae. Tudo indica que o derdisusava de suas clientes exibindo
assim, um perfil promiscuo e distorcéo de car&ssa experiéncia distorcida sera vivenciada
por Ana Clara mesmo depois, na adolescéncia, queaidmorar em uma capital, mesmo
qguando tem a capacidade de escolher um curso sitérery e gerar sonhos para o futuro. A
personagem sofre exaustivamente as conseqUénsiasat@s e do sexo sem compromisso.
As rememoracfes do passado sdo danosas porqug Emge@ individuo sucumbe as

tribulagbes do ontem vividos juntamente com sua méae
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O primeiro homem de Ana Clara foi um alemdo questoudomo um touro quando se
atirou em cima dela, era ver um S.S. caindo sobm@Engigo hum assalto a baioneta
calada. Mas nado contou depois que o primeiro t#itha aquele professor de filosofia, a
barba negra e as méos de plumas? (AM, p. 169).

A vida de promiscuidade assumida em sua trajetdaanarrativa mostra que a
personagem ndo conseguira resolver seus probletteaads — traumas infantis — e tao
pouco ter uma relagdo equilibrada com o mundo tatlulAo contrario das outras
personagens, em que a manifestacdo do choque paacer de forma inconsciente, em Ana
Clara é explicita sua plena consciéncia ao recdois as mazelas pessoais sempre a sua
frente, sempre rondando o seu agora, usurpanddaiva de ter no futuro uma vida melhor.
O drama internalizado evidencia Ana Clara comogrergem limitada as problematicas de
sua “alma” marcada pelo sofrimento de sua mée eréguio sofrimento.

O que percebemos na “liberdade sexual”, é que tadasersonagens desenvolvem
mecanismos de extravasamento, digo, tentam atrdeésexo uma “vinganca’ aos
infortinios acometidos em suas vidas afetivas. Da agerta forma, o jovem rebelde, que
fumava um “baseado”, fazia isso com o sentido derdeu fago e dai!? Quem vai me
impedir? A policia!? Para que serve a polici®a mesma forma, liberavam o corpo aos
instintos sem acometimento de regras ou quaisquatatdes. Fazer sexo passou a
representar liberdade sobre si mesmo.

O sistema politico brasileiro foi capaz de minaesgerancas do jovem brasileiro que
foi as ruas protestar por uma sociedade melhawitou o desaforo como forma de protesto.
Se nao se podia vencer a ideologia pelas armasnseria pelo descaso as instituicbes com a
promocao de outra ideologia, a “paz e amor”.

Nesse sentido, tanto em Lorena quanto em Lia, eadénle sexual se da por opgéo.
Enquanto que em Ana Clara, ocorre em forma de "smaseja, consequténcia dos dramas

vividos em um tempo passado, mas que se perpet@arexisténcia desequilibrada da
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personagem, mesmo na juventude. Todavia, a ausé@aciacidez protagonizada por Ana

Clara, e o descrédito em uma perspectiva de vgledisimbolizam a descrenca do individuo
numa sociedade em que todos se aproveitam uns utoss,oem que Se consegue tirar
vantagens de tudo e sobre os outros individuosemiimar a idéia de que tudo tem um preco,

e que nada é/ou pode ser feito por solidariedadeesimo humanidade.

Militancia politica

Outra forma de manifestacdo da tens@iox mundano romanceAs meninasocorre
através do engajamento politico, da atitude madtmaeda subversdo, ou mesmo da fuga
(ndo-comprometimento) com as questdes politicas.

As protagonistas da narrativa, a seu modo, vivesea sBomento do romance e as suas
reacdes dependem da forma como encaram a propieiade.

Lorena vive o contexto politico-social fingindo ifelenca ao cerceamento da
liberdade, se mostrando desligada a subversaompseéte medo e tem consciéncia de ser
vigiada pelas freiras no pensionato. Ela reage ceenmudesse controlar a situacdo, confiada
em sua ascendéncia burguesa, como se estivesse amwancdes da policia. Afinal, essa
seria a légica do pensamento burgués. De todo maddcsabe de tudo o que acontece ao
seu redor e como as coisas acontecem numa sociedadee a luta armada causa pavor e

gera traumas nos individuos.

Aprumou-se como se manejasse uma [metralhadohoocerrado na mira, 0s ombros
sacudidos pela descarga, “teque-teque-teque-teque‘t Apontou para 0 casarao,
“teque-teque-teque”. Descarregou em Irma Bula qugu brincar com a gata, mas esta
atenta em noés. Estou sorrindo porque sei que @rarate assim que Miguel reagiria.
(AM, p. 15).
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Aos poucos Lorena vai tomando parte da atividadereta” de Lia.

— E o carro, querida? Fique tranqiila, sabe queziméa ja me deu um? [...] vocé fica
com uma chave, detesto guiar, ih, as caras quessoas fazem quando guio (AM, p.
30).

Se, mesmo sabendo o que Lia faz, Lorena compamtua Catividade” da amiga, ela entado
tenta romper com as ideologias burguesas, aindaduea faca completamente. Essa atitude de
Lorena parece apenas “diversao”, motivo para fazena fina” com a amiga Lia, porém ela tem

consciéncia dos problemas que poderiam surgir guamgbresta o carro para Lia.

— Na&o estacione no portdo, pare na esquina. Seds&ie a chave na estante. Ai numa
dessas suas caixinhas (AM, p. 30).

Lorena estd numa situacdo confortdvel. Ela possaursos para se manter no
pensionato e custear suas tantas extravaganciasol®® lado, ndo se interessa por
politica, a ndo ser quando ironiza o fato de sdabmyadora do “aparelho”, e nessa

empreitada coloca sua mae em situacao de “pantit@pa

E justo méezinha fornecendo conducédo paaparelha Pode ter um ataque daqueles se
souber (AM, p. 31 — grifo da autora).

Acreditamos que, na personagem Lorena, a tensaa faundo”, ocorra quando a
propria protagonista imagina a possibilidade ddigipar de atos contraventores, como,
por exemplo, ter o desejo de assaltar um bancaoetanto, vale ressaltar que essa tensao
que ocorre em Lorena sera diferenciada da que ®oas outras duas protagonistas (Lia e
Ana Clara). O envolvimento que Lorena tem com aestarle € um tanto dispare da vida

social das outras duas personagens:
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Também amo o povo, Lido, ndo precisa me olhar assimor cerebral, reconhecgo, que
outro género de amor pode ser? Se ndo me mistutal n@assa (morro de medo dela)
pelo menos nao fico esnobando como faz Aninha. (B0,

A forma de Lorena “enxergar’” as camadas popularaméimbolo do modo como
uma parcela da sociedade se mantém alheada adsmpashbpoliticos que dizem respeito a
todos. A manutencdo dgiatus qucé muito mais importante do que o envolvimento @m
subversdo ou mesmo ter amigos que tem amigos desajms ou prestes a desaparecer.
S&0 os responsaveis pelas paginas dos jornais stam@as de rostos sorridentes e ares de
que tudo esta bem. Neste sentido, Lygia FagundiéssTabsorve a camada fina da ironia
humana que mascara doentiamente a faléncia daddimide uma sociedade corroida pela
perseguicdo. E, assim como a pratica do sexo entieixe de uma suposta liberdade,
muitos jovens aderiram a subversdo em resistérwiaegime ditatorial acreditando na
ideologia de um Estado democratico.

Contudo, o que se percebe é que as personageasrdiva vivenciam esse momento
de militancia politica impulsionadas as suas mgfiea afetivas. De tal modo, Lorena em
um grau menor de tensdo ndo se envolve com peléi@s suas “participacdes” ocorrem
por uma espécie de desafio a mae neurdtica.

Ana Clara vivencia o engajamento politico da formeis indiferente. Ela ndo acredita
em mudancas sociais, em subversdo e tdo poucobenddde através da militancia. As
condi¢cdes degradantes em que vive somente lhetpemperceber mudancas de vida através
de casamento por interesse, com um “bom partidassan teria seus problemas resolvidos.
Para Ana Clara com “um saco de ouro se curarid’ fal®ixa claro que com dinheiro e

fazendo parte da burguesia tudo seria diferente.

Me enriqueci com a experiéncia; ndo enriqueci? teléstual burguesa. Podre de chique.
E aquela terrorista subdesenvolvida ainda. Papad@irminha boneca. Liberdade é
seguranca. Se me sinto segura, sou livre (AM, p. 41
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Lia é a protagonista do romance que de maneira im@Essa esta envolvida com o
movimento de resisténcia ao sistema politico. Desd®ia mudanca da Bahia para Sao
Paulo, ja trazia consigo sua “biblia” marxista. Eafre” pela prisdo do namorado Miguel,
panfleta nas ruas, usa o carro da mée de Loremaapardades clandestinas, e substitui as
possibilidades de auto-realizacdo (maternidadeansesto, realizacdo profissional) para
viver o ideal de sociedade igualitaria, bem combbardade de expressdo. Entretanto,
preocupa-se com 0s presos politicos, tem conseié&eique sdo submetidos a tortura e

sente uma angustiante solidao por causa da ausBei@esaparecidos.

No desenho animado, o gato leva um trompaco e slentssos se trincam. Mas na cena
seguinte jA se colam e o0 gato volta inteiro. Sbdm se fosse como nos desenhos,
Silvinha da Flauta. Gigi. Japona. E vocé Mauricihfanto o bastdo entrar mais fundo,
desmaia. Desmaia depressa, morra. Deviamos maivem(. 16).

O grau de tensao instaurado nessa relacdo vividalpm contra o sistema
policialesco € uma forma velada de repudio a fugael pai do sistema nazista, ou seja,
desisténcia ideoldégica quando ele descobre as agdiés negativas do nazismo. Por outro
lado, Lido sente a permanéncia do regime autooitda relacdo estabelecida entre seus

pais: ele aleméao (ariano) e ela baiana (desceral@egyra).

A pétria prende o homem com um vinculo sagrgdordéism ama-la como se ama a
religiao, obedecer-lhe como se obedece a Deusedisprdar-nos inteiramente a ela, tudo
Ihe entregar, votar-lhe tudo. E preciso ama-laigharou obscura, prospera ou desgracada
(AM, p. 58).

Dessa forma, a manifestacdo do choque entre indivédsociedade acontece quando
se estabelece a ruptura através de motivos de dedeiliar, sexual e politica (dentre outras
que possibilitam posterior averiguacédo), causanaldndividuo graus de tensbes que o
conduza a “caminhar na contra-mé&o” das conveng@tsucionalizadas. A sociedade Ae

Meninasvive essas manifestacdes, ora conduzindo suasnagsns para a intimizacéo, ora
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para o desregramento (desequilibrio), ora paraliddeg para a evasao de si mesmo ou
ainda para a indiferenca. Reafirmamos, portante,agumanifestacdes de choque ocorridas
na narrativaAs Meninasem geral, sao frutos de processos afetivos dadeasdmotivadores

de dramas que permeiam tanto a realidade soce&hetda obra, quanto a realidade social

externa, do romancista e do leitor.
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CONCLUSAO

Grande parte da fortuna critica de Lygia Fagunddf®g, uma das maiores ficcionistas
da literatura brasileira contemporanea, seja pefopcometimento com o nao-dito, seja pela
missdo de registrar a linguagem da subjetividade sconsciente, aponta como aspectos e
temas recorrentes nos contos: o fantastico, a apend psicoldgica, a prostituicdo, a solidao,
o adultério, a morte e conflitos familiares; ja iolos romances a critica em geral produz
leituras considerando os aspectos ora menciongdosneipalmente, sobre as questdes de
género. Contudo, o universo da ficcado lygiana glaarlevo pela carga de dramaticidade
empregada nos dialogos e mondélogos de sua prosédosbdo discurso indireto livre.

O conto lygiano trilha varios percursos, ora abdetaas do cotidiano, ora complexas e
densas histdrias estranhas, ou ainda dramas ex&@sedo ser humano. Em geral, apontam
para o bindbmio encontro/desencontro do “eu” consigesmo e com O outro. Assim,
apontamos a dificil relacdo do “eu” em desequiibma busca ou realizagdo do amor.
Portanto, sentimentos que permeiam a condi¢cdo haus@mtransferidos para as personagens
lygianas as quais manifestam emocfes tao reaisjodi® a tornar praticamente impossivel
separar esses sentimentos ficcionais dos sentiseds.

Uma das astlcias da escritora Lygia Fagundes Tietlieke na forma exata ao descrever
uma determinada situacdo. A linguagem, o tempoadéncia ritmica das palavras, a
sonoridade, as pausas, 0s truncamentos das faladéms das personagens, tudo isso
corrobora para a apreensao do “real” das persosagedesse modo, o “mundo real” das

personagens, vivido no texto ficcional.
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Assim, apoOs esse processo reflexivo, conseguinmaséat docorpus selecionado e
também do suporte tedrico-metodoldgico, alcancarbstivos propostos para esta pesquisa,
ressaltando que os aspectos aqui analisados rém esst si fechados, posto que ha varias
possibilidades de leituras, principalmente no qugi¢ as convencdes coletivas.

Na desagregacao familiar, evidenciamos a maniféstado choque nas trés
protagonistas do romance e ainda em outras pemesagcundarias. Assim, apontamos que
o choque se da quando as personagens passam deafprma a contrariar o padrao
estabelecido. Lorena espera casar-se com Marcussiesnum homem comprometido, idéia
fixa e distorcida da convencionalidade. Ana Claratiém deseja casar-se, mas com alguém
que possa lhe conferir status social, e Lia, quenaar em outro pais com seu namorado
Miguel sem ter passado pela experiéncia convenlogotmadicional que € o casamento.

Na liberdade sexual, o choque se manifesta quantena e Lia encenam uma relacao
homossexual, Lorena se masturba e Ana Clara leva wida promiscua. Esses
comportamentos vao de encontro ao relacionamenrdseexual, dogmas religiosos (a
masturbacgéo é pecado) e a prostituicio como ptimainada pela sociedade.

Na militAncia politica, figuram as contravenc¢dess&iema politico instituido. Vale
ressaltar que, nessa perspectiva, o grau de teas&ado nas personagens varia de acordo
com o grau de engajamento politico. Todavia, Liaagacteriza como a personagem que, com
mais intensidade, vive a manifestacdo do choqueenaoparticipa por amizade, ou mesmo
por curiosidade, enquanto Ana Clara mostra-seargtite aos problemas exteriores.

Além do foco principal da analise, constatamos Asidleninagepresenta o drama de
uma sociedade em processo de evolucdo. Na sociégadea, o ser humano encontra-se
perdido, de um lado, em meio ao conflito militaex@losdo das drogas e do sexo livre, e do
outro, a obediéncia as regras sociais instauraddasuma atmosfera pesada e densa que

circunda toda a narrativa. Nao obstante, a coneigéosom a loucura, a obsessdo por
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dinheiro, perda da memdria, a falta de afeto, @eofitras nuances da vida que permeiam o
universo da narrativa.

Todavia, refletir acerca do romanées Meninassob o aspecto das relacdes entre
literatura e sociedade nos remete as analises tmiAnCandido e dos outros teoricos que
iniciaram o0 estudo de uma sociologia literaria. Belo modo, apos estes estudos
compreendemos que, embora haja conflitos inereérggsersonagens e conflitos exteriores,
ainda sim, as narrativas mais curtas ou mais loagathem o préprio universo ficcional
transfigurado apds o ato de criacdo do romanditaentanto, podera seu universo interno
conter semelhancas com o real, mas mesmo assindenéra de ser ficcdo. Haja vista o
instante de criacado ser o0 apice de realizacdo @adabarte, cabendo ao seu artista a primazia
de elaborar a ténica do universo em que a obreaastserida.

Por fim, o romancéAs Meninassatisfaz as possibilidades de andlise, ja relatada
longo deste trabalho, bem como fica em aberto wnra deitura sobre a ciclicidade sugerida
ao final da narrativa, quando a personagem, “amaeté Santarém”, que fara parte da nova
histdria a ser construida no pensionato, € mend@par Lorena. Tal personagem ao ocupar
o lugar de Ana Clara no pensionato, ocupara tanéspaco por esta deixado na narrativa.
A mencédo a presenca dela na trama acontece pordoamusitado, ndo sabemos nada sobre
seu passado, guem sao seus pais, se fara facoldade qual curso esta matriculada, também
ndao sabemos como o0 choque com a sociedade sear&al2em nome, “a menina de
Santarém” se apresenta ao leitor apenas como ursanpgem feminina, oriunda da regido
Norte, estado do Para, e estudante universitanacas demais. Um final aberto para a
construcdo de uma nova sociedade, seja repetind@zslas do passado, seja projetando um

futuro melhor.
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ABSTRACT

As Meninas’ novelpromotes a relevant discussion about the intrdsgedictional
production by Lygia Fagundes Telles. Its still ¢égsisociological, political, and litterary
implications, indicators of the author’s artisti@nifestation in tunning with the perspective
of contemporary man who exactly lives the hardagitun between itself and the social
conventions. Concomitant the discouragement of sauae in search of its identity, while
human being in a society whose the social, polgi@nd humans values are declining.
Besides reflecting about the canonic importancd.yafia Fagundes Telles in brazilian’'s
contemporary litterary space, we still reflect bie shock between individual and the social
convections (individual X world), and the sociolcgi aspects under the wofls Meninas.
So, basing us in the Lucien Goldmann and Georg tailsiudy, but mainly in Antonio
Candido’s studies, we concerned to analyze theafyepolitical-social relations, which
interven and contributes for ruptures among indigld and social conventions stabilished on

As Meninasby LygiaFagundes Telles.

Keywords: Lygia Fagundes Telles, Social conventiohs Meninas



