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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de investigacdo a escrita de Haroldo Maranhéo,
buscando compreender os aspectos que influenciaram na formacao deste autor, bem como a
particularidade de sua escrita, repleta de tracos eruditos e, paralelamente, apresentando
expressdes obscenas e de valor popular. Para tanto, pautou-se a presente analise na obra O
Tetraneto Del-Rei, que apresenta com riqueza de detalhes, aspectos relacionados ao periodo
de nossa colonizacdo, porem sob um prisma diferenciado e reinterpretativo, a partir dos
diversos signos e elementos manifestados na obra de Haroldo. Converge, portanto, ao carater
reinterpretativo, a figura do Torto, colonizador portugués que protagoniza momentos de
fraqueza, angustia, desejos e medos, sentimentos esses que ndao constam em obras que
disseminaram em prosa e verso o imaginario de um heroi. Como subsidio conceitual e
literario, apresentamos autores precursores a Haroldo Maranhdo, buscando identificar as
relacBes deste com o estilo daqueles. Por fim, a investigacdo buscou demonstrar a presenca de
trés elementos intertextuais na obra O Tetraneto Del-Rei, a saber: releituras da colonizacao, o
significado do chapéu e as interpretacfes do obsceno.

Palavras-Chave:  Literatura  comparada; Literatura  latino-americana;  Par0dia;
Intertextualidade; Diferenca.



ABSTRACT

This work focuses on researching Haroldo Maranhdo’s writing, trying to comprehend the
aspects that influenced this autor, as well as the particularity of his writing, full of scholar
features, in parallel with its obscene phrases and expressions of popular value. For
accomplishing that, this work was based on an analysis of his great work Tetraneto Del-Rei,
which presents issues related to our colonization period with a wealth of details, however
under a different and reinterpretive prism from the various signs and elements manifested in
the work of Haroldo. The image of the character Torto converges to the reinterpretive
character, a Portuguese colonizer who stars moments of weakness, anxiety, fears and desires,
feelings which are not included in previous works which have spread the imaginary of a hero
in prose and verse. As a conceptual and literary allowance, we present precursors authors
when compared to Haroldo Maranh&o, seeking its relations with the style of those previous
authors. Finally, this study aimed to demonstrate the presence of three intertextual elements in
Tetraneto Del-Rei: new readings of the colonization process, the hat significance and the
obscene possible interpretations.

Keywords: Comparative literature, Latin American Literature, Parody, Intertextuality;
Difference.
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INTRODUCAO

O interesse pelo autor Haroldo Maranhéo e por suas obras se deu nos semestres finais
do curso de graduacdo em Letras, quando utilizamos esse literario paraense como objeto de
estudo para o desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso®. O percurso adotado por
aquele estudo nos possibilitou uma analise introdutdria sobre o contato e a inversdo deste
texto em relacdo aos primeiros momentos da colonizacdo brasileira, além da descendéncia do
texto com obras que se originaram no Modernismo de 22 e de outros contextos literarios.

A partir deste primeiro momento, 0 interesse em continuar a investigar o
inconfundivel estilo haroldiano se aprofundou, com especial atencdo a obra O Tetraneto Del-
Rei, na qual o Haroldo apresenta novos elementos do periodo colonial. Nesse sentido, a obra
apresenta uma narrativa que remonta a uma historia ndo contada pelos discursos oficiais,
utilizando-se da via ficcional, representante de um ponto de vista critico e satirico, sobre esse
momento importante de nossa histéria. Em O Tetraneto Del-Rei podemos perceber um grande
mosaico que envolve entrecruzamento de textos de varias procedéncias.

Vale mencionar que o presente trabalho dissertativo possibilitou maior aproximagéo
com a construcdo literdria de Haroldo Maranh&o, devido ao acréscimo de teorias adquiridas
ao longo do curso de mestrado em Letras, 0 que nos permitiu entender melhor o didlogo da
obra com as transformacdes do romance moderno brasileiro, por ser costurado a partir de um
processo textual complexo, em que transitam outras escrituras literarias, sobretudo, no tocante
a colonizacdo do Brasil e ao processo de descobrimento das terras brasileiras. Na produgéo
haroldiana é possivel encontrar referéncias a varias outras obras de distintos contextos, como
aquelas presentes no modernismo de 22.

Nessa perspectiva, Benedito Nunes, prefaciando o livro de Haroldo, nos faz

compreender a sua representatividade:

Pode-se dizer que este livro de Haroldo Maranhdo é a suma satirica dos
primérdios da colonizagdo do Brasil. Mas conduzida como invengdo, a
parodia extrai da tradi¢do desconstruida, enquanto deposito historico inerme,
um espaco literario autbnomo, referenciado as duas literaturas, a portuguesa
e a brasileira.

A sensibilidade de Haroldo é tdo precisa em relacdo ao processo colonial brasileiro,
que conseguiu satisfatoriamente ilustrar o processo de amalgamento entre as culturas

formadoras de nossa nagdo como a portuguesa e a indigena, por exemplo. A partir desse

! POMPEU, Thais do Socorro Pereira. Jogo paradistico em O Tetraneto Del-Rei, de Haroldo Maranhao.
Belém, 2008, 42f (Trabalho de conclusdo de Curso) — Universidade Federal do Para / ILC.
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tragado historico almejado pelo escritor, chegamos a forma inédita em que nossa historia é
contada, de baixo para cima onde 0s agentes indigenas ganham uma representatividade
importante. E possivel percebermos, com isso, a maneira como o autor molda o desenho real
do povo brasileiro, enquanto nacdo sem carater unico como a pintura de herdi nacional
escolhida por Mario de Andrade em Macunaima, de 1928.

Como deixar de notar a criticidade do romance? Construido sob os moldes de uma
abordagem historica, critica, porém satirica, irébnica e desconstrutiva do imaginario portugués
sobre a nossa colonizacdo? A obra de Haroldo Maranh&o traz em si 0 verniz critico que
enaltece as vozes abafadas pelo discurso histérico tradicional. Colabora com isso para uma
visdo descentralizante dos agentes que compdem o povo brasileiro.

Desse modo, a relevancia do presente estudo dissertativo assentasse na tentativa de
lancar uma abordagem critica, analitica e comparativa da obra de Haroldo Maranhdo com o
percurso histérico da literatura latino-americana, refletindo quebra de paradigmas
protecionistas em prol de uma forma literaria mais flexivel, sem as amarras dos discursos
oficiais.

Com a tentativa de desnudar a diferenca que a escritura do romance traz em sua
esséncia, sobre 0 processo de colonizacao brasileira, o estudo foi subsidiado teoricamente por
autores contemporaneos de grande envergadura, tais como Barthes (1970; 2000; 2006),
Derrida (1995; 2006a; 2006b) e Santiago (1987; 2000), que serviram como ferramenta
tedrico-conceitual para as analises, comparacdes e compreensdo da escritura que o romance
engendra.

Com este estudo, pretendemos propor uma pesquisa académica sobre a inversdo do
discurso histérico que desmistifica figuras historicas, além de compreender criticamente a
intertextualidade presente no romance, com base no dialogo aberto com outras obras
literarias. O presente estudo visa privilegiar o estilo do autor advindo de sua pratica de leitor,
é somente pela leitura que se pode observar criticamente a realidade e desconstrui-la através
de um novo texto.

A dissertacdo apresenta-se dividida em trés partes, a primeira empreende uma analise
da escritura de Haroldo Maranhdo, onde serdo ressaltados aspectos inerentes ao seu estilo, e
ao seu contato com a tradicdo. Nesse momento da pesquisa houve um olhar voltado para as
ferramentas criticas por ele utilizadas, como a parddia, o pastiche da linguagem quinhentista
gue nos faz enxerga-lo como um arquedlogo de expressdes caidas em desuso de nosso idioma.

Varios conceitos de escritura foram utilizados, dai destacariamos o recorte e colagem,

a técnica de citacdo e o palimpsesto. Tais técnicas contribuem para a diferenca que seu texto
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representa para a tradigdo, visto que o texto recria criticamente os sentidos de nossa
colonizacdo. Durante esse primeiro momento da pesquisa, embora de forma breve,
enfatizamos o olhar de Haroldo sobre si mesmo, ou seja, sobre sua visdo como escritor.

Alguns pensamentos em relacdo a sua formacdo de leitor foram devidamente
ressaltados, o que demonstrou que a construcao dos escritores latino-americanos possui direta
relacdo com sua prética obsessiva de leitura, 0 que permite confirmar que € somente pela
leitura critica e aberta a multiplos significados que se chega a uma criticidade reveladora e
subversiva dos sentidos engessados pela tradicéo.

Nesse sentido, varios pensamentos foram destinados a tentar conceituar a figura do
escritor Haroldo Maranhdo, e para isso adotamos uma postura pés-estruturalista de
entendimento do autor, desse modo a partir dos ensinamentos de Derrida e Barthes
enxergamos 0 autor como sujeito formado por indmeros discursos, adquiridos pela leitura e
por suas vivéncias, e 0 seu texto é apenas uma rede de sentidos em que signos do passado e do
presente se encontram, para assim criarem o jogo textual que é a escritura.

Esse pensamento em relacdo a figura do artista nos leva a enxerga-lo dentro de uma
perspectiva intertextual, pois sua constituicdo como escritor se faz pelo contato com textos de
varios autores e diferentes contextos enunciativos. Assim, admitimos uma postura intertextual
de andlise da obra O Tetraneto Del-Rei, por seu contato com outros textos e autores. A
intertextualidade haroldiana €, portanto, critica e questionadora, bebe em varias fontes, ou
alimenta-se de varios textos e como produto origina por sua ruminancia critica uma nova
configuracdo de sentidos de uma histdria conhecida.

Gostariamos de ressaltar, que a nossa visdo da histéria recontada por Haroldo através
do jogo de sua escritura, perpassa pelo entendimento de seus recursos de escrita. Assim as
ferramentas por ele utilizadas para esse fim como a parddia e a satira, que sdo artificios do
trabalho de sua escritura, que visa demonstrar pela linguagem a inversao dos sentidos de
nossa colonizagdo. Reforcamos que o trabalho ndo versara sobre discussdes voltadas a
analises sobre entrecruzamentos da historia com a ficcdo, achamos que esse ndo é o foco
principal de nossas analises que se destinam muito mais a entender o processo de construcao
da escrita e pela linguagem ricamente elaborada de Haroldo.

O segundo momento do trabalho se propde em fazer a nomeacdo de possiveis
precursores de Haroldo Maranhdo, essa tentativa ndo possui 0 minimo interesse de fazer a
busca das fontes e das influéncias, pois tal postura ndo condiz com a natureza da pesquisa. A

retomada da precursdo € uma medida necessaria a fim de entendermos momentos decisivos e
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anteriores a escrita de Haroldo, e inferirmos dai a possibilidade de enxergar possiveis leituras
de sua estima que foram recriadas seja pelo estilo que copia ou pela relevancia de seus temas.
Ressaltamos nessa tentativa de demonstracdo de seus precursores, que o trabalho de
citacdo onde se apropria de diversos autores, ndo corresponde a precursdo do artista e esta
diretamente relacionado com a linguagem por ele almejada e apropriada, onde emite certo

tom de homenagem a certos autores como podemos perceber na seguinte passagem:

Na selva cor da vida atalhos vibram. Mério: que tdo cedo te partiste! Mério
fausto; Mario faustino!. Na selva cor da vida atalhos vibram. Vibram. Vibra
0 ar, o verde vibra, vibram as aguas, descubro caminhos, de vibracdo em
vibracdo, de riso em riso, de passaro em passaro, de rio em rio [...]. De qual
Jodo escutei esta voz?, de um Cabral amantissimo amante de rios!?

Quando falamos em precursdo estamos nos referindo diretamente ao estilo de autores
que apresentam importancia substancial para Haroldo construir o seu proprio. Essa atitude de
percorrer caminhos anteriores origina-se da propria leitura do romance, conferindo ao autor a
responsabilidade de deixar escapar estilo, temas, técnicas e um pensar critico evidente.

Sobre a precursdo de Maranhdo um fato nos chama bastante atencgéo: a interferéncia de
obras criticas anteriores de intensa importancia para o entendimento do papel do escritor em
uma regido periférica do mundo capitalista. Assim essas teorias acabaram influenciando na
constituicdo do fazer ficcional e a0 mesmo tempo critico recorrentes a esses autores. Ao
escrever O Tetraneto Del-Rei Haroldo Maranhdo acaba adquirindo um papel questionador
tipico de uma literatura produzida em areas periféricas.

O terceiro momento do trabalho consiste em leituras intertextuais advindas de
experiéncias de leitura do romance analisado, assim a inversdo da historia oficial é
materializada pelas releituras intertextuais da literatura de informacgdo e dos relatos dos
cronistas viajantes.

Tentamos, nesse sentido, realizar um passeio panoramico pelo contato do texto
haroldiano com essas narrativas. Seguimos pelo critério da cronologia com que esses textos
comecaram a surgir assim a anélise intertextual inicia-se pelo primeiro documento oficial a
Carta de Caminha ao rei de Portugal, em seguida a Carta de Jodo Faras e o relato do piloto
Anb6nimo. Em seguida daremos conta de textos que relatam estagios mais avancados de nossa
colonizacdo como os textos atribuidos a Pero de Magalhdes Géandavo, com posterior
abordagem dos cronistas viajantes como Jean de Léry e Hans Staden que emitem outro olhar

do viajante europeu, em especial de Léry que conviveu em liberdade com os indigenas. O

2 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982. p. 113.
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passeio pela literatura quinhentista, que o romance inverte seja pela emissdo de valores
dispares e pela linguagem que incorpora, também adentra nos textos catequizantes de
religiosos catdlicos que pretendiam, pelas razbes da contra-reforma, catequizar os indigenas
disso fazemos uso dos textos de Frei Vicente de Salvador, Pe. Antdnio Jodo Antonil e Pe.
Manoel da Nébrega. Ressaltamos na analise que a comparacdo com esses textos é ricamente
acompanhada de releituras presentes em momentos anteriores a escritura de Haroldo, em
especial por leituras canibalescas empreendida por Oswald de Andrade.

A segunda leitura intertextual refere-se ao significado do chapéu na narrativa
questionadora de Haroldo, ele é entendido como signo que se desprende dos textos
fundadores e desenhado de forma diferente no romance. No entanto, além disso, o olhar sobre
0 chapéu como intertextualidade semioldgica nos permitiu a abertura para outros textos e
significados multiplos desse objeto o que nos fez entendé-lo como elementos que transita pela
literatura e de grande valor cultural. Ele percorre ndo somente os textos propriamente
literarios como também vive no imaginario das lendas e mitos, assim como nos contos de
fadas e estdrias infantis. Ele é o signo de constante movimento da escrita haroldiana, resume
em si a diferenca do seu texto e a tradicéo.

A terceira e Ultima intertextualidade compreende as leituras do obsceno, sabendo que
este tema nasce da prépria caracteristica do romance em inverter, também pelo tom sensual, 0
principio de nossa colonizacdo. De inicio a analise buscou demonstrar o obsceno em cenas do
romance determinantes para a progressao da narrativa, apos essa etapa deu-se énfase ao tema
da masturbacéo recorrente a obra e sua comparacdo com temas advindos da biblia sagrada, da
literatura brasileira, visto que o tema do obsceno apresenta-se com maior nitidez apo6s a
semana de 22. Outra atribuicdo ao obsceno é analisada no papel dos palavrdes na literatura
brasileira, de seu uso podemos tecer dois comentarios: como uma conquista da estética
modernista € de um momento de liberdade criadora em especial pela reabertura politica
brasileira do inicio dos anos 80.

Percebemos assim, que as leituras intertextuais correspondem a achados de fios e
encontros do texto de Haroldo e outras escrituras. A intertextualidade é a resposta de um
trabalho artesanal e penoso do artista, e rico pelo tempo dispensado.

A pesquisa valeu-se em demonstrar pela linguagem o preenchimento dos vazios que a
tradicdo legou, a busca pelo entendimento da formacdo de Haroldo como escritor,
percorrendo varios estilos por ele apropriados, que resultam em leituras intertextuais,
incontaveis devido a abertura da obra, nos impelindo a emitir a possibilidade de trés que

advém do préprio romance.
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CAPITULO I: DESCORTINANDO A ESCRITA DE HAROLDO MARANHAO

“O que ¢ literatura?”; literatura como instituicdo histérica com suas
convencdes, regras, etc., mas também essa instituicdo de ficcdo que da, em
principio, o poder de dizer tudo.

Jacques Derrida

Haroldo Maranhdo nasceu em Belém do Para no dia 7 de agosto de 1927, filho de Jodo
Maranh&o e Carmem Lima Maranhdo, teve uma infancia diferenciada das outras criancas de
sua faixa etaria. Morador do ultimo andar do edificio onde se situava o jornal Folha do Norte,
que tinha o avé Paulo Maranhdo como proprietario, que empreendia duros artigos em seu
periddico contra o entdo governador Magalhdes Barata. Esse fato obrigou a ele e seus
familiares a ficarem reclusos nas dependéncias do suntuoso prédio que abrigava a redagédo do
jornal, assim cresceu junto ao irmédo lvan em um contexto de criatividade, imaginacdo e muita
leitura.

O universo jornalistico era tdo relevante em sua vida que aos 13 anos, menino em
calgas curtas, ja exercia a funcdo de repdrter policial da Folha do Norte. Em meados da
década de 40, criou e dirigiu o caderno intitulado “Arte e Literatura” no mesmo jornal, sendo
este de intensa relevancia para a vida intelectual do estado e da regido.

Em 1948, com os amigos Benedito Nunes e Mario Faustino, também fundou e dirigiu
a revista Encontro, que tinha como um de seus objetivos fulcrais a circulacdo de textos
literarios brasileiros. No inicio da década de 50 forma-se em direito e por vezes tentou
advogar, no entanto, a afinidade pela literatura o fez abrir no final da mesma década a livraria
Dom Quixote, que com o passar do tempo tornou-se um ponto de encontro entre 0s
intelectuais paraenses. Em 1961 deixa o estado do Para, fato que segundo ele tem grande
relacdo com a sua trajetoria de escritor. Desde a saida de Belém residiu em vérios lugares
como na cidade do Rio de Janeiro por mais de vinte anos, onde atuava como procurador da
Caixa Econbmica Federal, até se aposentar. Residiu também em Brasilia e Juiz de Fora.
Faleceu em 15 de julho de 2004 em Piabetd, interior do estado do Rio de Janeiro.

O amor prematuro pela Literatura, em especial por alguns escritores, resultara em sua
producdo artistica. Ele mantém com esses textos preferidos uma relacdo de homenagem. O
contato intenso com a arte literaria o levou fatalmente, pelo lado positivo da palavra, a tornar-

se um grande escritor brasileiro.
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Naturalmente, seu estilo transpde para o texto marcas de suas experiéncias pessoais.
Dentre elas podemos destacar: o exercicio diario da escrita, a leitura e o ato de escrever
disciplinarmente organizado. As experiéncias pessoais do autor materializam-se no exercicio
diario da escrita, basta recordar a emergéncia da escrita imposta por sua atividade jornalistica
no jornal da familia. A leitura, por sua vez, ganha um status de vaidade por tudo aquilo que o
ele acabou assimilando no decorrer das obras lidas, considerando essa capacidade como
condicdo sine qua non para a formacao de um escritor, em especial na América Latina. Nesta
perspectiva, podemos afirmar que o processo de formacéo e maturacdo de Haroldo Maranhéo
é composto pela préatica diaria de leitura e escritura.

Neste capitulo, far-se-do exposicOes de conceitos fundamentais referentes a escritura
literaria para melhor entendimento da obra de Haroldo Maranh&o, assim como consideragdes
acerca de como este observa sua atividade de escritor. Nesse sentido, fatores como a sua
experiéncia jornalistica, o “folego” como leitor, e sua busca por uma escrita ricamente
elaborada serdo devidamente analisados.

Nossa pesquisa tem como um dos seus pilares tedricos as ideias defendidas pelo
filosofo Francés Jacques Derrida sobre a escritura. Tendo em mente que a narrativa do
romance O Tetraneto Del-Rei apresenta uma diferenca com o passado engendrado,
especialmente pela linguagem inovadora dentro do que estava sendo feito na literatura
brasileira no século XX. Ao apropiar-se da linguagem de sabor quinhentista Haroldo
apresenta-se como um artesdo das palavras, nesse sentido para Roland Barthes “comega entido
a elaborar-se uma imagistica o escritor — artesdo que se encerra num lugar lendario, como um
operario que trabalha em casa e desbasta, talho d4 polimento e encrusta a sua forma*”.

O conceito de escritura possui vérias concepgdes, sabendo que ndo atingiremos a
precisdo, pretendemos encontrar defini¢cbes que irdo ao encontro do que se pretende defender
dentro da obra estudada. Primeiramente, € importante ressaltar que o ato de escrever mantém
direta relagdo com a préatica de leitura. E somente lendo que o escritor podera resignificar
leituras anteriores. Essa tarefa ndo é das mais faceis, varios tedricos problematizam essa
relacdo do autor e seu texto como Roland Barthes, por exemplo, ao observar o exercicio

exaustivo de Flaubert no processo de criagdo artistica:

® BARTHES, Roland. O grau zero a escrita seguido de novos ensaios criticos. Traducdo Mério Laranfeira
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
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[...] em Flaubert, a dimensdo dessa labuta € muito maior; o trabalho do
estilo nesse autor é um sofrimento indizivel (ainda que ele o diga muitas
vezes), quase expiatério, para o qual ele ndo reconhece qualquer
compensacgdo de ordem magica (quer dizer aleatoria), como podia ser para
muitos outros escritores 0 sentimento da inspiracao: o estilo para Flaubert é a
dor absoluta’.

A dor referida por Barthes compreende a angustia criativa, que acomete o escritor no
momento de confeccdo artistica. Da mesma maneira que Flaubert assemelha o ato de escrever
a uma imensa dor, Haroldo Maranhdo por vezes também desabafa o quanto a atividade o

desgasta:

Escrever ndo tem essa de inspiracdo. Escrever é humildemente postar-se
defronte da folha de papel em branco e escrever, querendo ou ndo querendo,
com vontade ou sem vontade, com uma cachorral dor de cabeca, com dor de
dente, com dor de bursite de nem se pode mexer o brago, com o sol tdo claro
I4 fora. Esmeralda, com o bar chamando e a gente ndo indo, com o demonio
prometendo deleites na orelha da gente e a gente ali, firme, duro, teimoso,
tengz sentado na cadeira horas que as costas doem, os olhos doem, a alma
déi’.

E através da escritura que toda a existéncia do escritor se revela, é através dela que ele
vive. Dentro da tentativa de conceituacdo de escritura, ndo deixariamos de expor através de
uma de suas concepcdes histdricas mais conhecidas, que seria aquela vinculada ao
cristianismo, ou seja, a visdo de sagrada escritura projetada pela Biblia.

Com a pratica rotineira de leitura o autor constréi o seu préprio estilo e o livro seria 0
local sonhado dessas realizacdes. Segundo Haroldo Maranhdo, escrever um romance lhe dava
pequenas alegrias. Derrida afirma que “no escritor o pensamento ndo dirige a linguagem o
lado de fora: o escritor é ele préprio como um novo idioma que se constréi[...]” ®. O escritor
através do seu texto exerce uma nova semantica nas palavras e novos significados surgem
para os signos literarios. A cada novo livro temos uma originalidade nova, algo que se
inaugura como “uUma navegagdo primeira e sem graca” '. O sentido de escritura literaria
difundida por Derrida é perigoso e instigante, € o sentido que procuramos para melhor
entender a escrita haroldiana.Sobre 0 ato de escrever Haroldo Maranhdo faz consideracoes

pertinentes:

* BARTHES, Roland. O grau zero da escrita. Seguido de novos ensaios criticos. Traducdo Mério Laranjeira.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 169.

% O Tetraneto Del-Rei — O Torto. Correio Brasiliense, Quarta-feira, 10 de Novembro de 1982.

® DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sao Paulo. Editora Perspectiva, 1995. P. 24.

" Ibidem, p. 25.
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Eles (os que desejam tornarem-se escritores tém mais é que ler. Ler pelo
menos mil livros antes de pensarem no proprio livro [...] Li muita porcaria.
E possivelmente me salvei cruzando com o romancista e contista Machado
de Assis e com os trés volumes das cartas do Padre Vieira, duas mil paginas
me ensinam a escrever®.

Ao mesmo tempo em que a escritura é inaugural também é secundaria, tanto na
concepcdo sagrada quanto em seu sentido mais recente. Grande parte da sociedade ocidental
cultua um Deus que através da escritura propaga sua vontade ao longo dos tempos, ou seja, 0
que se segue é aquilo que homens ungidos registraram de forma escrita, assim a escritura
sagrada é secundaria. Dessa maneira, a escritura literaria também se encaixa em um plano
secundario, pois ela se apresenta depois de um momento fecundo de encantamento do escritor
por citacdes, paragrafos e estilo de outros. A leitura abre-se somente apds um siléncio capaz
de instigar o individuo a criar algo esteticamente original: a sua prépria escritura. Sobre isso

Antoine Compagnon afirma:

Recorte e colagem sdo as experiéncias fundamentais com o papel, das quais
a leitura e a escrita ndo sdo sendo formas derivadas transitrias efémeras.
Entre a infancia e a senilidade, que terei feito? Terei aprendido a ler e a
escrever. Leio e escrevo. Ndo paro de ler e escrever. E por qué? Néo seria
pela Unica razdo inconfessavel de que, no momento, ndo posso me dedicar
inteiramente ao jogo de papel que satisfaria 0 meu desejo? A leitura e a
escrita sdo substitutos desse jogo®.

A experiéncia do recorte e colagem em contato com o papel nada mais é do que o ato
de ler e de escrever. Recorte daquilo que chamou atengdo em uma leitura e a colagem deste
em uma folha branca imaginaria, a pratica de colar nunca recupera o sentido original, é um
trabalho manual, artesanal e infantil no sentido ludico. Em minha folha virgem colo os meus
fragmentos mais amados e assim chego ao meu estilo. Ndo € um trabalho facil, muito menos
despretensioso. No entanto, guarda a infantilidade de uma pratica manual muito querida das
criancas, o desafio da tesoura, a cola, o papel em branco sacramentando a interacdo de um
puro artesanato. O ato do escritor é ainda comparado ao trabalho de um operério: “Um

operario que trabalha em casa e desbasta, talho da polimento e incrusta a sua forma,

® Haroldo Maranh&o. Um fecundo autor inédito: premiado e quase desconhecido. O Liberal, 19 de fevereiro
de1982.

¥ COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citacdo. Trad. de Cleonice P.B Mour#o. Belo Horizonte: Editora da
UFMG, 1996.
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exatamente como um lapidario extrai a arte da matéria, passando nesse trabalho horas
regulares de soliddo e de esforco™™.

O proprio Haroldo Maranh&o revela seu lado artesanal com as palavras ao revelar na
orelha do romance O Tetraneto Del-Rei a insercdo de enxertos de obras de varios escritores da
Literatura Portuguesa e Brasileira como Camd@es, Fernando Pessoa, Carlos Drummond de
Andrade e Mario Faustino. Podemos perceber neste momento que a sua escritura promove um
tributo a autores cuja leitura muito lhe agradou. E justamente a partir desse contato com textos
anteriores que a diferenca se institui na escrita haroldiana, a qual, portanto, acaba por ser
pertinente ao conceito de “desconstrucdao” criado por Derrida. Entende-se por desconstrucéo
destituir o que foi valorizado como tema pela filosofia ocidental, ressaltar o que foi
dissimulado e recalcado nos textos do passado, possibilitando novas maneiras de observa-lo.
Para que isso seja possivel, sera necessario que o escritor promova uma reviravolta em sua
base logo-fono-etnocéntrica, pois somente assim sera possivel apontar com precisdo o que se
apresenta subentendido. O conceito de desconstrucdo sugere uma leitura descentrada. Derrida
emite seus juizos em um periodo pés-estruturalista, 0 que nos permite dizer que o centro da
estrutura deve ser repensado. A anulacdo de um lugar fixo permite a leitura do texto literario
em um sentido de complementaridades varias. Observemos na passagem um trecho do

referido romance, que marca a diferenca em relagdo aos textos de nossa colonizagao:

E como se a unanimidade fossem a bruta empurrados, e a um s
tempo acudissem a um sinal, sairam a correr com grandes gritas e
alvorocos;; e até hoje haverd portugués alhures em debandada. A
frente do pugilo apavorado, corria justo o capitdo, e em seu couce
vinha obra de oitenta ou mais portugueses. Distanciados da praia
estavam a duas horas de caminho, porém o regresso foi abreviado pela
metade ou até menos, quao enorme havia sido o emprenho no
escafederem-se.**

Quando a arte literaria comeca a olhar com criticidade a tradicdo, em especial apos a
semana de arte de 1922, compreendemos dois aspectos em relacdo ao ato de ler e escrever:
leitura do texto propriamente dito em sua forma e conteudo e a leitura de suas metéforas,
sentidos que se reisignificam ao longo do ato de leitura, ou signos em rotacdo, em constante

movimento como define Otavio Paz (2003), “o poema ¢ um conjunto de signos que buscam

0 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura seguido de novos ensaios criticos. Trad. Mario Laranjeira.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 56.

1 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982.
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um significado, um ideograma que gira sobre si mesmo e em redor de um sol que ainda nao
est4 nascendo™?. O sentido esta em si e também podera surgir de outra maneira e quando isso
acontecer seus significados terdo cores e matizes diferenciados. Nessa logica, molda-se a obra
O Tetraneto Del-Rei, por emitir inimeros significados sobre o processo de “descobrimento
das terras brasileiras” que estao recalcados pelo discurso historico. O romance haroldiano em
questdo é representante de uma estética nova e original e interage com o passado
suplementando os seus sentidos. Quem muito bem descreveu esse movimento foi o tedrico

brasileiro Silviano Santiago:

H& uma permanéncia sintomatica da tradicdo dentro do Modernismo. Aviso
de passagem que estaria caindo numa série de lugares-comuns, lugares
comuns para nos hoje, se tivesse adotado a postura oposta, isto é, se quisesse
descobrir, dentro do Moderno e do Modernismo, os tracos indiciadores da
estética da ruptura ou da parédia.”

Com efeito, a destituicdo da tradicdo em nosso modernismo ndo emite um juizo
negativo, seu intento ndo é destruidor nem muito menos niilista. Ocorre o contrario, pois se
constitui como uma acdo afirmativa para a analise da arte literaria, ja que a ruptura com o
logocentrismo encerra um compromisso com grupos de conceitos até entdo fundamentais.
Sobre a apropriacdo de textos e experiéncias do passado Derrida em Torres de Babel, que
“ndo ¢ necessario traduzir, todo mundo compreende 0 que isso quer dizer porque todo mundo
tem a experiéncia disso[...]"**. Podemos extrair disso que o signo n&o se dirige a uma fixidez
das formas, mas a ambientes mdultiplos e inconstantes proporcionando um deslocar que
desconstréi a unidade e o que era até entdo estavel em um sistema. O pensamento filos6fico
de Derrida € tdo inovador que sugere uma ciéncia da possibilidade de ciéncia que seria a
Gramatologia, vencendo as amarras de uma linguistica estrutural ela sugere uma nova forma
de entender a linguagem®®,

Ao operar uma nitida diferenca com o passado, Haroldo Maranh&o dissemina novos
sentidos referente a leitura da colonizacdo do Brasil, a qual ganha uma conotacdo mais critica

onde todos o0s agentes inseridos no processo tém a sua relevancia. Sobre a leitura ampla de

2pAZ, Octévio. Signos em rotacdo. Rio de Janeiro: Perspectiva, 2003.

3 SANTIAGO, Silviano. "Permanéncia do Discurso da Tradicdo no Modernismo”. In: Tradicdo-contradicao.
Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 115.

Y DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Belo Horizonte: Editora UFMG, 20063, p. 17.

> DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Traducdo Miriam Chnaiderman e Renata Janine Ribeiro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2006,
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signos que se espalham em um lugar de op¢Ges incontaveis contempladoras do passado e do
futuro, Jacques Derrida é bem enfético:

O centro ndo tinha lugar natural, que ndo era um lugar fixo mas uma funcéo,
uma espécie de ndo-lugar no qual se faziam indefinidamente substituicdes de
signo. Foi entdo o momento em que a linguagem invadiu o campo
problemético universal; foi entdo 0 momento em que, na auséncia de centro
ou de origem, tudo se torna discurso®®.

Ao propor o termo “desconstru¢do”, Derrida ndo almeja a criacdo de um sistema ou
método de estudo. Sua intencdo reside em propor uma leitura critica do texto literdrio, uma
leitura ampla por ousar em romper com a metafisica logocéntrica ocidental. Ele encontra em
Nietzsche, Freud e Heidegger as raizes dessa subversdo da metafisica. A descentralizacéo
sugerida que se opGe ao estruturalismo centralizador do Idealismo Filosofico, aquele que
oculta e silencia os multiplos sentidos, emite um suplemento a leitura e por que ndo ao
passado. No caso do texto Latino Americano em que a obra em estudo encontra-se inserida,
afirma-se que ocorre uma permanéncia do discurso da tradicdo no texto moderno. Neste
contexto, o reporte tedrico a Gramatologia resulta de uma busca incessante por uma
concepgdo maior que comporte todas as cargas de sentidos possiveis. A proposta de Derrida
para a gramatologia pretende defender a existéncia de um sistema total aberto a incontestaveis
cargas de sentido. Esta abertura multipla e desconstrutiva do que fora anteriormente a norma

institui um novo modo de se pensar a escritura:

O advento da escritura é o advento do jogo. O jogo entrega-se hoje a sim
mesmo, apagando o limite a partir do qual se acreditou poder regular a
circulagio dos signos, arrastando consigo todos os significados
tranquilizantes, reduzindo todas as pracas — fortes todos os abrigos do fora-
de-jogo que vigiavam o campo da linguagem. Isto equivale, com todo o
rigor, a destruir o conceito de “signo” e toda a sua ldgica. Ndo € por acaso
gue esse transbordamento sobrevém no momento em que a extensdo do
conceito de linguagem apaga todos os seus limites®’.

Quando Derrida afirma que a linguagem pode arrastar consigo todos os significados
tranquilizantes, capaz de causar interrupgdes irreparaveis, chegamos ao nexo desta teoria e a
escritura haroldiana. E incontestavel o valor que a linguagem engendrada pelo romance

representa como acréscimo sobre o processo de colonizacéo brasileira. A escritura que ali se

! DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1995, p. 232.
7 |dem. Gramatologia. Trad. Miriam Chnaiderman e Renata Janine Ribeiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 8.



21

apresenta contém inameros significados e signos silenciados pela tradi¢do historica, o que
outrora fora um significado tranquilizante e canonizado hoje nada mais e do que algo que se
avalia criticamente. Olhar a colonizacdo brasileira com outros olhos e entendé-la em sua
totalidade.

Os signos encontram-se soltos e, ao decorrer da narrativa, caberd, portanto, ao leitor
prendé-los em sua leitura interpretando-os com a sua subjetividade. Considerada por muitos
criticos como sendo a grande protagonista do romance, a linguagem é o grande diferencial da
obra. Haroldo Maranhdo justifica inclusive a escolha por uma linguagem quinhentista de
época, que apresenta um teor de coisa estranha: “E uma garimpagem de locugdes e expressdes
dos séculos XVI e XVII, perdidas no tempo, caidas em desuso, “apesar de sua riqueza ou
vicos 8.

Dois aspectos devem ficar bem esclarecidos quanto ao trabalho com a linguagem em
O Tetraneto Del-Rei. O primeiro de buscar expressbes caidas em desuso. O segundo diz
respeito as maltiplas interpretacGes a que se pode chegar. A escolha por expressdes arcaicas
condiz com a intencdo de garantir maior vivacidade a trama, pois se a narrativa acontece em
um periodo em que assim se falava néo teria l6gica de se escrever em portugués atual. Como
a intencdo central é descrever a colonizacgdo por um viés diferenciado, onde os vencidos terdo
v0z, ndo seria inteiramente original, escrever com o portugués agora corrente, para dar um
status de verdade, assim como nos textos quinhentistas. Essa € uma das razbes pelas quais 0
Tetraneto Del Rei obteve o parecer da Comissdo Julgadora do Prémio Guimardes Rosa, em
1980, como sendo uma obra que atende perfeitamente o dialogo entre escritor e pablico. Ao
fazer ecoar questdes embrionérias e silenciosas de nossa historia oficial, a escritura do
romance conduz a uma relativa conformacdo sobre o papel dos agentes indigenas em nossa
colonizacdo. Somente com um texto que suplementa o passado e com 0 jogo que a escritura
elabora chega-se a esse olhar ampliado. Escritura e jogo mantém uma relacao de proximidade.

Entendemos por jogo as articulagdes de Haroldo Maranhd com a linguagem, ele
apropria-se de signos anteriores e redefine em uma nova atribuicéo de sentidos. O jogo refere-
se a uma postura critica do escritor perante o ja escrito que se insere em nova escritura.

O sentido de desconstrugdo s6 é possivel se sairmos da estrutura, operando num
sentido do interior para o exterior. Inicia-se outro trabalho, outra caracteristica subjetiva, no
entanto, em uma mesma habitagdo. Escrever por cima de outras letras ou daquilo que foi

removido brutalmente para que o velho desse lugar ao novo. Em outras palavras, o texto é um

'8 Duplamente Premiado: depois do Prémio José Lins do Rego, romance de Haroldo Maranh&o recebe o
Guimarées Rosa. Jornal do Brasil, 20 de dezembro de1980.
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palimpsesto que significa “riscar de novo”, reutilizagdo de um pergaminho em que um texto
foi eliminado para poder ser reutilizado. Diferentemente da necessidade inicial que era a de
economizar dinheiro devido o elevado custo do pergaminho. O palimpsesto resulta de um
entrelacado entre escrituras do presente e do passado; a escrita condiz com uma heranca de
varias leituras. Por isso, Haroldo afirmava que se deve ler muitos livros antes de se pensar o
seu. A teoria sobre o palimpsesto é bastante difundida pela critica literéria, neste trabalho
utilizaremos a concepc¢édo vinculada por Michel Schneider no ensaio intitulado Ladrdes de

Palavras: Ensaio sobre a psicanalise e o plagio:

Essa espécie de fascinio por uma imagem téo bela que se pode esquecer, tdo
densa que ndo se poderia dizer mais sem dizer menos, tdo fechada nela
mesma, como uma forma fora do tempo, que ndo saberiamos dizé-la melhor,
mostra-nos de que o modo de escrever, que se saiba ou ndo, é ter acesso a
um tempo e a um espago impessoais onde 0s autores nada mais fazem além
de emprestar seus nomes a uma escritura que se transmite entre eles™.

Tal afirmacdo nos faz pensar sobre a escritura que vive independente da vinculacéo ao
nome de um autor. Segundo Schneider ele empresta 0 seu nome a um escrito composto por
discursos anteriores e estrangeiros em si. Seu texto é uma grande teia onde os fios discursivos
se encontram. Fazendo uso de informacdes que estdo em sua cultura o autor apropria-se sobre
0 que ndo é seu. Constituindo uma obra com sua linguagem prépria acaba-se instaurando uma
escritura movel devido as inimeras leituras advindas dos mais diversos contextos.

Assim, a escritura haroldiana pode ser entendida até aqui por diferentes prismas. Ora a
partir da nocdo artesanal de recorte e colagem, ora a partir do pergaminho reutilizado que
significa riscar de novo. O entendimento da obra haroldiana pode se dar ainda pelo viés do
conceito de desconstrucdo que muito longe de ser negativo, representa uma ampliacdo do
alcance dos signos. Desconstruir traz de forma subentendida o sentido de descoser,
descosturar, retirar as linhas que unem os tecidos, tomar seus pedacos, brincar com eles e
coloca-los onde se achar melhor, criar uma colcha de retalhos, a colcha de retalhos haroldiana,
sua pagina em branco.

Descoser com o sentido de desconstrucdo derridiano e de costuras textuais barthesiano
ocasiona uma observacdo do texto literdrio como algo heterogéneo. O tecido e seus
constituintes apresentam intmeras procedéncias, uma parte de cada lugar, um discurso de

cada época ou uma citacdo instigante de uma leitura feita ha tanto tempo. O texto literario, no

19 SCHNEIDER, Michel. Ladrdes de Palavras: ensaio sobre plagio, a psicanalise e o pensamento. Michel
Schneider: Luiz Fernando P.N Franco. Campinas: Editora da UNICAMP, 1990, p. 74-5.
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seu emaranhado de vozes, é uma atitude critica de nossos escritores latino-americanos.
Construir sobre um solo j& sedimentado é talento nosso. O texto moderno modifica o passado
e percebemos, em meados do século XX, esse modo de criar critico de nossa realidade.
Reconstruir uma historia que estd muito mais para o universo oral como aquela narrada no
romance O Tetraneto Del-Rei ndo é tarefa facil, pois qualquer deslize poderia levar aos
desvios da lenda ou da verséo.

A obra ficcional de Haroldo Maranhdo poderia ser considerada como um modo
peculiar de critica literaria pelo tom burlesco, parodistico e por vezes caustico que a sua
escritura emite. Neste aspecto de criticidade concernentes as obras latino-americanas,
remonta-se a ideia da importancia do ato de leitura para os seus escritores como Haroldo
Maranhdo e também para o escritor chileno Roberto Bolafio. Sobre tal importancia, o

pesquisador Rafael Eduardo G. Giraldo nos diz:

Para Bolafio, como para seu grande antecessor, Jorge Luiz Borges a leitura
precede e é mais importante que a escrita. Borlafio compartilha a ideia de
gue, em sentido estrito, a escrita ndo tem originalidade, sendo na realidade
uma modulagao particular das leituras prévias do escritor.?

Com a voraz prética de leitura, Haroldo Maranhdo empreendeu o recolhimento de um
vasto material historico bibliografico do personagem Jerénimo de Albuquerque, integrante da
Historia Oficial do Brasil, considerado por muitos como o Addo do Nordeste por ter gerado
numerosa descendéncia na regido. Os elementos historicos sdo recriados pelo viés da ficcéo,
essa reescrita elaborada minuciosamente € um trabalho solitario e silencioso. Ressalta-se que
a ficcdo literaria € o lugar de onde a escritura de uma nova versdo para os fatos da colonizacéo
adquire uma credibilidade ou mesmo onde o véu literario encobre uma possivel pretensiosa
intencdo da escrita haroldiana em se fazer verdadeira. Sozinho e tendo em mente o que
pretende enfocar com seus escritos, o autor-leitor e também pesquisador colhe e filtra
informacBes indispensaveis para a construcdo de seus personagens. Trabalho arqueoldgico
que culmina com personagens como “O Torto”.

Sobre a escritura de Haroldo devemos repensar a imagem do autor, para issoO
recorremos mais uma vez a tedricos como Derrida e Barthes, pelo motivo de ambos

projetarem visGes de autoria condizentes com a narrativa do escritor. Para Barthes em A morte

% GIRALDO, Rafael Eduardo Gutiérrez. Romances hibridos e critica ficcional na narrativa contemporanea
latino-americana: O caso de Roberto Bolafio. In: Gragoata. Niteroi, n.22, p.179-190, 2007, p.184.
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do autor® existe uma dificuldade em identificar essa figura, para ele a voz presente no texto é
fruto de uma escrita. Assim a escrita “é esse neutro, esse compdsito, esse obliquo para onde
foge 0 nosso sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda identidade, a comecar
precisamente pela do corpo que escreve™. Para o teérico na modernidade essa figura nada
mais € do que rastros de leituras, em um texto ndo é o autor que fala, mas a linguagem que ele
trabalha. Assim, 0 que encontramos tanto pela concepg¢éo psicanalitica ou pela histdrico-social
sobre “quem fala” é reforcado pela propria linguagem. Ele utiliza-se de palavras sempre ditas
e nesse sentido entramos na relacdo do texto e inUmeras vozes, essa € a base do autor

moderno:

O escritor moderno nasce a0 mesmo tempo que 0 Seu texto; ndo esta de
modo algum provido de um ser que predeceria ou excederia a sua escrita,
nédo é de modo algum o sujeito de que seu livro seria o predicado; ndo existe
outro tempo além da enunciacéo, e todo o texto € escrito eternamente ‘aqui’
e ‘agora’.”®

Acrescentando a concepcdo de Barthes encontramos em Derrida outras consideragoes
pertinentes. Para ele o autor se estabelece como uma auséncia, visto que ao escrever séo dele
decepadas os sentidos que continuam a fazer efeitos para além de sua presenca. Além disso, 0
seu significado sofrera variacbes de acordo com o periodo em que seu texto for lido. Para
Derrida todo autor ¢ lido “além da vida”, assim a leitura corresponde a uma auséncia dupla:
do préprio referente e das intengdes de significado. O autor €, portanto uma auséncia e ele
defende a ocorréncia de uma desconstrucdo da presenca. O que importa em um texto sdo 0s
significados da matéria simbdlica que subjaz ao aparente superficial da escrita. Assim, o autor
deve ser pensado como elemento a ser desconstruido e, inserido em um contexto maior que

seria a cultura e 0 momento histérico:

Onde e como se produz esse descentramento como pensamento da
estruturalidade da estrutura? Para designar esta producgdo, seria algum tanto
ingénuo referirmo-nos a um acontecimento, a uma doutrina ou ao nome de
um autor. Esta producdo pertence certamente a totalidade de uma época, que
é a nossa, mas ela ja comegou ha muito a anunciar-se e a trabalhar.”*

2l BARTHES, Roland. A morte do autor. In: . O Rumor da lingua. Lisboa, Portugal: edi¢6es 70, 1984.
22 H

Ibidem, p. 49.
2 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura seguido de novos ensaios criticos. Trad. Mario Laranjeira.
S8o Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 51.
% DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1995, p. 232.
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Desconstruindo a imagem do autor repensamos o proprio texto escrito. Sendo ele
constituido de experiéncias de leitura que culminam em escrita, entendemos a nogdo de
intertextualidade como a melhor que o representa. Ao assumirmos uma visdo de
desconstrucdo do texto estaremos ao mesmo assumindo uma visdo intertextual, pois
procuramos um texto em outro esse advindo da experiéncia do sujeito com a leitura.

Outra concepcdo importante refere-se aos estudos de Julia Kristeva aponta a
intertextualidade como que: “todo texto se constroi como mosaico de citacGes, todo texto é
absorcéo e transformacédo de um outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-
se a intertextualidade” %°.

A intertextualidade expressa no texto latino americano é materializada principalmente
pelo projeto antropofagico de nosso modernismo, que mescla o estrangeiro e o nacional. Em
se tratando de O Tetraneto Del-Rei, podemos afirmar que a intertextualidade se manifesta
através da técnica da parddia dos textos da tradicdo. Sobre essa técnica e 0 romance analisado
é de grande valia o trabalho de Kenneth David Jackson “The parody of ‘letters’ in Haroldo
Maranhio’s O Tetraneto Del-rei” em seu estudo sobre a obra, adquirida pelo contato com o
professor Benedito Nunes, o professor institui um dos primeiros olhares ao romance, e o
compreende principalmente pela parddia como sendo questionadora dos sentidos de nossa
colonizagdo. Em certos momentos ele aproxima o escritor de Oswald de Andrade outro
escritor brasileiro que também empregou com maestria a técnica de degluticdo do discurso

alheio. Para Jackson a escrita de Haroldo:

Assim como 0s mundos histéricos e ficcionais do Brasil colonial se
entrelacam, o texto como comédia adquire niveis adicionais de significacdo,
como a epopéia, 0 mito, a lenda, ou a critica social. Apesar da sua ironia
penetrante, 0 romance € justaposto e substitui todas as prévias exploracGes
coloniais, e seu discurso auto-consciente se torna uma ferramenta para minar
a ideologia e a mentalidade da "descoberta”. Os niveis do discurso
atravessam o espaco e o tempo, dando ao romance a universalidade como
um paradigma tanto da escrita luso-brasileira quanto dos valores operantes
em sua civilizagdo. O texto baseia-se na necessidade e compulsido de
escrever como um cantar de identidade, reforcando em terras estranhas a
lingua como um codigo cultural dominante, no qual, paradoxalmente, o
escritor da colénia exerce seus talentos picarescos de decepcdo e disfarce
através da manipulagéo e da deformagc&o da retérica Real®.

% KRISTEVA, J. Introducdo & semanalise. S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 64.
% JACKSON, Kenneth David. The parody of “letters” in Haroldo Maranhdo’s O Tetraneto Del-rei. Luso-
Brazilian Review, Madison, v. 27, n. 1, p. 11-19, Summer 1990.
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A técnica parodistica de Haroldo é advinda de trés momentos: a pesquisa, a leitura a
escritura (reescritura). Para que esse tripé constitutivo do estilo de Haroldo seja alcangado a
disciplina é algo indispensavel para obtencdo de um resultado satisfatorio em sua obra.

A ginastica diaria proposta pelo amigo Alvaro Lins na década de 40 do século XX,
que sb seguiu em anos posteriores, possibilitou um ganho significativo na maturacgéo literaria
do autor, uma vez que passou a escrever todos os dias, registrando-se a atos mais corriqueiros
como comer, vestir-se e dormir. Esse conselho foi primordial para a sua constituicdo como
escritor. Ao exercitar diariamente a sua escrita, Haroldo Maranhdo poderia elabora-la com

afinco, a seu gosto. Ele mesmo deixa escapar como se relaciona com seus escritos cotidianos:

Escrevo com disciplina, diariamente — explica — Como o desportista deve
fazer sua ginastica para manter a forma fisica, o escritor deve também
exercitar seu trabalho. Ninguém inveja vida de escritor que leva a sério sua
atividade profissional, pois sabe como é dura®’.

Note que a escrita diaria visa uma melhor elaborag&o da linguagem, acompanhada pela
pesquisa exaustiva em dicionarios antigos, pretendendo recriar o portugués da época
quinhentista. Esses sdo os pilares de sustentacdo e todo o enredo da obra O Tetraneto Del-Rei
(1982). O proprio Haroldo, além de escritor, também jornalista e advogado, admite que suas
criagdes melhoraram drasticamente quando abandonou suas outras profissdes e dedicou-se
integralmente ao oficio de escritor: “s6 me realizei mesmo quando larguei tudo e passei a me
dedicar unicamente & Literatura™?,

Realmente, o oficio de escritor deve ser entendido como uma profissdo. Algumas

72 1sso reflete a consciéncia do

vezes 0 proprio escritor confessou “ndo escrevo de graca
autor sobre a importancia da valorizacdo profissional do artista. Algumas vezes afirmava que
submetia seus escritos a concursos pelo fato de o prémio ser financeiramente bom, o que
ressarcia toda a dedicacdo dispensada.

Sua seriedade com a escrita foi conclusiva para que conquistasse inimeros prémios e
concursos. Ressaltamos que o romance analisado neste estudo conquistou o prémio

Guimardes Rosa de 1980, com a peculiaridade que ele é anual, Unico e indivisivel, ndo

2 MENEZES, Carlos. Em ‘as peles frias’, a raiva e a docura do premiado Haroldo Maranhéo. O Globo. Rio
de Janeiro, 04/01/1982

8 LUCAS, Vera. Criangas, o desafio para Haroldo Maranh&o. O Globo. Rio de Janeiro, 16/04/1985.

%® Haroldo Maranhéo lanca hoje, em Belém, “Tetraneto d’El Rei-o Torto”. O Liberal. Belém, 09 de dezembro
de 1982.
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existindo segundo lugar, muito menos mencdes honrosas. Merece nota, ainda, o fato de

Haroldo ter ganho o prémio por unanimidade do juri, o qual elaborou o seguinte parecer:

O Tetraneto Del-Rei preenche coerentemente as exigéncias do indispensavel
didlogo entre autor eleitor. A tematica do livro é uma deliciosa parddia da
histéria das primeiras conquistas da terra brasileira pelos portugueses,
conseguindo, realmente, manter a atencéo e o interesse do leitor ao longo de
toda a narrativa®.

A escritura do romance O Tetraneto Del-Rei alcancou altos niveis de reconhecimento
pela critica, de tal modo que ap6s vencer o prémio do Estado de Minas Gerais este foi editado
pela reconhecida Francisco Alves. A obra foi incluida na colecdo “A prosa do Mundo”,
devido a universalidade da obra, configurada em uma parddia da historia oficial das primeiras
aventuras no territorio brasileiro vivenciada pelos portugueses.

A universalidade que o romance engendra consiste em uma reconfiguracdo das
representacdes da realidade local, através do viés ficcional, que rememora o passado. Refazer
a historia, costurar um enredo com fios de experiéncia ou vozes que se calaram, refazer o
entendimento de n6s mesmos e do lugar em que vivemos, esse foi o intuito de Haroldo
Maranh&o ao escrever O Tetraneto Del-Rei. A linguagem, sendo considerada por muitos
como a propria co-protagonista da histdria, apresenta duas caracteristicas inerentes. A
primeira linguagem, ja referida anteriormente, remonta o portugués falado em meados no
século XVI; a segunda seria a insercdo de fragmentos de outros autores. Ora, a énfase que
temos dado a apropriacdo e reconstrucdo que 0 romance institui, pode ser constatada no
decorrer deste estudo. Logo, caberd entender, neste momento, a inovacdo que iSSO
representou, principalmente no texto literario de procedéncia latino-americana.

Haroldo Maranhdo faz enxertos curiosos em sua narrativa, fragmentos de versos e
prosas, de autores brasileiros e portugueses modernos ou antigos. Tudo isso reunido em um
linguajar que remonta aos primeiros anos de nossa colonizagdo. O leitor pode emitir neste
instante uma pausa ou um questionamento em relacdo ao que se afirmou acima: Estariam
reunidos em uma trama ambientada na época quinhentista autores modernos ou outros que
viveram anteriormente? Aparentemente, é possivel constatar tal verdade, gracas ao espirito
arbitrario que a arte literaria possui, possibilitando com que em seus signos rotacionais

circulem autores como Antero de Quental, Fernando Pessoa, Carlos Drummond de Andrade

% NUNES, Benedito et al. O prazer do texto num texto de prazer: parecer dacomissdo julgadora do VI
Prémio Guimardes Rosa/1980. In: MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei: o Torto, suas idas e
venidas. Rio de Janeiro: F. Alves, 1982. Orelha do livro. (grifo dos autores)
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entre outros. Escritores obviamente separados cronologicamente, mas proximos pelo jogo da
linguagem de Haroldo. O desafio que a escrita do romance impele aos seus leitores foi muito
bem captada e descrita com simplicidade por Benedito Nunes na orelha do livro: “As idas e
venidas [...] passam pelas proezas da prosa, e suas aventuras também sdo as da lingua
portuguesa, protagonista da histdria tanto quanto o Torto o ¢ da linguagem”.

Caberdo obviamente nesta discussdo, principalmente sobre a linguagem e a
apropriacdo, certas reflexdes e olhares sobre a originalidade do texto haroldiano. Ao se langar
um olhar sobre a obra, pelo viés de teorias criticas como o formalismo russo ou o
estruturalismo, essa poderia facilmente ser tomada como uma “sofredora” de influéncias
maltiplas que empobreceriam a andlise. De fato, se levidssemos em consideracdo a critica
anterior ao momento da producdo do romance, Haroldo Maranhdo seria facilmente acusado de
plagiador. No entanto, se levarmos em consideracdo a originalidade de um autor que se
encontra inserido em diversas manifestac@es coletivas, dentre elas a propria leitura, e que este
traz para sua escrita suas experiéncias vividas, podemos desmistificar a ideia de original,
vinculada a algo nunca antes visto, é uma verdadeira utopia. Nessa discussao ndo poderiamos
deixar de mencionar a importancia da pesquisa tedrica realizada em Fios de memoria, jogo
textual e ficcional de Haroldo Maranhdo, do professor Sérgio Afonso Gongalves Alves,
trabalho esse que dentre todas as contribui¢fes advindas destaca-se a compreensdo sobre a
escritura, a originalidade e a apropriacdo empreendidas pelo autor sintetizadas no trecho a
sequir:

Repisar marcas, sem apagar vestigios e, ao mesmo tempo deixar sobre 0s
passos de outrem os seus proprios, talvez seja o desafio maior, ou mais
excitante do ato da escrita. Haroldo Maranhdo, mestre em reinventar e

recriar realiza magistral mente a multiplicagdo da escrita que ele
obsessivamente persegue desde seus primeiros contos.*

Multiplicacdo da escrita, como enfatizou o professor Sérgio Afonso em seu estudo, é
uma maneira satisfatoria de entender em poucas linhas toda a escrita haroldiana. Seus signos
abrem-se em forma estelar e difusa tecendo contato com outras obras e temas.

Vale ressaltar, no contexto apresentado, que o presente trabalho discute a nogdo de
escritura em especial sob o conceito de diferenga de Jacques Derrida, cabendo, neste
momento, fazer o nexo de sua teoria com criticos brasileiros que adequaram seus
ensinamentos como leitura dos textos literarios latino-americanos. Dentre eles podemos

destacar, em especial, Silviano Santiago e Haroldo de Campos, que souberam adequar 0s

31 ALVES, Sérgio Afonso Gongalves. Fios da memoria, jogo textual e ficcional de Haroldo Maranhao. Belo
Horizonte: UFMG, 2006, p.124.
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conceitos filosoficos derridianos na leitura do modernismo latino-americano. Silviano
Santiago, por exemplo, instaura e defende um novo modo de leitura de nossos textos, O entre-
lugar do discurso latino-americano.

Para sustentar sua teoria, utiliza alguns exemplos que narram situacdes curiosas em
que o povo “civilizado” subestima o povo “barbaro” ou primitivo, dando énfase que o
imaginario sobre as nacGes colonizadas deve ser repensado, principalmente em relacdo a
producdo cultural. Ocorre na América Latina, em especial no século XX, uma inversdo de
valores. E sabido que a dependéncia econdmica, a industrializacdo tardia e o atraso
tecnolégico comprometem, e muito, o olhar sobre a regido, e aquele j& tdo debatido tema
sobre a originalidade de nossa escritura torna-se explicito, pois realmente nacdes tdo atrasadas
e subdesenvolvidas poderiam criar algo inovador e universal?

Sabemos que sim e devemos agradecer as contribui¢fes etnoldgicas abaladoras da
metafisica ocidental e opositora da ordem estabelecida. Dentre os fatores atenuantes da
desconstrucéo de paradigmas, encontramos o codigo linguistico e o religioso que aos poucos
perderam sua pureza e se deixaram inserir por novas construgdes advindas de varios
contextos. Um exemplo é a insercdo de palavras africanas e indigenas ao léxico da lingua
portuguesa ou o sincretismo religioso das religides afro-brasileiras. O elemento novo e
estrangeiro adentra o terreno do conquistador silenciosamente pela dinamica do cotidiano,
construindo assim a mescla de nossa cultura. O que era tdo estimado pelos europeus, 0
produto que exportavam e empunham pela forca para o novo mundo era destrocado e sofria
mutacdes. No entanto, ainda percebemos por parte de nossos intelectuais, a tendéncia de
estudo da obra de arte literaria por métodos tradicionais, os quais valorizam a busca das fontes
e influéncias, modo de andlise que oferecem pouca inovacdo para 0s estudos literarios.
Infelizmente esse pensamento ainda se faz presente em algumas Universidades, o que reduz
nossos textos a nocdo de cdpia e imitacdo. Dentro dessa modalidade de estudo, praticamente
nada se aproveita de algo intrinsecamente critico e pior ainda: o discurso neo-colonialista de

dependéncia ganha mais forca. O método de estudo pretendido por Santiago nos diz que:

Declarar a faléncia de tal método implica a necessidade de substitui-lo por
um outro em que aos elementos esquecidos, negligenciados e abandonados
pela critica policial serdo isolados, postos em relevo, em beneficio de um
novo discurso critico, o qual por sua vez esquecera, negligenciara a caga as

fontes e as influéncias e estabelecera como Unico valor critico a diferenca.

%2 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma literatura nos trépicos: ensaios
sobre dependéncia cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 19.
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A nocdo de entre-lugar € uma experiéncia de leitura critica. Isso muito se aproxima do
que afirmava Borges®, ao dizer que se orgulhava mais dos livros que leu, do que escreveu.
Haroldo Maranhdo edificou sua escrita sobre 0 mesmo pensamento, pois para ele a ideia de se
escrever um livro deveria ser posterior ao habito da leitura.

O texto secundario, advindo da leitura primeira € um trapaceiro incorrigivel; ele
preenche, suplementa o texto antigo por suas motivacOes ideoldgicas. Estar no entre-lugar
significa penetrar no discurso da tradicdo, conhecer suas peculiaridades para posteriormente
combaté-las. Inverter o discurso da tradicdo segundo a ferramenta critica que melhor achou
para desmistificar os signos como a parodia. Essa € a atividade que se realiza no entre-lugar.
O escritor latino-americano brinca com os signos de outro escritor*, aqueles que lhe
promovem sensacdes libidinais com a palavra. A escritura haroldiana transmite confluéncias
com a palavra alheia ou com pontos de encontro; as vezes de forma direta, em outras de forma
silenciosa em que o leitor s6 consegue enxergar nas entrelinhas do texto.

Sobre a arte antropofégica e a técnica parodistica, Haroldo de Campos também nos
oferece consideracBes indispensaveis. Para ele o escritor/tradutor é entendido como um
devorador e neste ponto encontramos aspectos curiosos de seus ensaios. Sua nocdo de
escritura sempre estard no limiar de entendimento do signo livre, enfatizado deveras por
Derrida, e na leitura antropofagica de nosso texto moderno.

Através da critica literaria que em meados do século XX comegou a perceber a
originalidade de nossos autores, chegamos a um estagio de relacionamento dialégico e
dialético com o universal, confluéncias e destruicdo de méaos dadas. Quando os dramas
humanos, e as grandes discussdes sobre a vida e a sociedade viraram temas de nossa literatura
encontramos a universalidade de nossos textos e 0 nosso valor no mapa das literaturas
universais. O entendimento literario rompedor do logocentrismo nos enriquece e nos liberta
do papel estigmatizado de cultura inferior e dependente. Sua leitura é corrosiva e a0 mesmo

tempo rica de embasamento teorico:

A “Antropofagia” oswaldiana — jA o formulei em outro lugar — e o
pensamento da devoracdo critica do legado cultural universal, elaborado ndo
a partir da perspectiva submissdo e reconciliada do “bom selvagem” [...],
mas segundo o ponto de vista desabusado do “mau selvagem devorador de
brancos, antropofago™.

% BORGES, Jorge Luiz. Prologo a primeira edi¢io de “Histéria Universal de la Infamia”In: . Obras
completas. Buenos Aires: Emecé, 1974.

3 . "Permanéncia do Discurso da Tradicdo no Modernismo". In: Tradicdo-contradi¢cdo. Rio de Janeiro:
Zahar, 1987, p. 21

% CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagens e outras/ ensaios de teoria e critica literaria. Sd0 Paulo: Editora
Perspectiva, 1992, p. 234.
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A imagem do bom selvagem tida como modelar para a sociedade moderna, contribui
para a visdo de dependéncia de nossa arte. Ela ndo é a melhor das representacdes simbolicas
que almejamos. O mal selvagem, como Haroldo de Campos desenha, é aquele que por
vaidade se mostra austero e raivoso. Ele valoriza a si mesmo, mas também deseja os atributos
alheios a qualquer custo. O mal selvagem é a mescla do nativo e do estrangeiro, metafora
ilustrativa de nossos textos literdrios. O mal selvagem nativo rebelde, que ndo aceita 0s
valores do colonizador, destitui toda a falacia do logocentrismo da metafisica ocidental ha
tanto tempo instaurado.

Ap0s “digerir” o outro, o nativo inclui em seu organismo o que h& de bom, dai a ideia
de repetir o outro com diferenga. Saindo da metafora que a leitura de Haroldo de Campos
propde, entendemos o fendmeno da degluticdo do proximo pelo aspecto literario: na col6nia a
literatura se fazia pelo legado textual da metropole, ou seja, bebendo no texto antigo a colénia
recriava a si mesmo, a sua propria linguagem. O que tal tedrico intitulou de “a dupla diferenca
ou a diferenca do diferente”*®. Nessa tonica, o artista latino-americano é identificado por trés
modos de representacdo: a uma mandibula devoradora, a dentes de um engenho tropical e/ou
um ruminante. Mandibula e dentes estdo bem unidos pela Iégica mecéanica do organismo dos
animais, comungam de funcdes a fins como mastigacdo, trituracdo e amolecimento. Com a
forca devoradora de um engenho tropical, que estracalha a cana-de-acUcar, 0s dentes e
mandibulas imaginéarias, ddo forma a parddias e pastiches de uma tradi¢do tdo conhecida,
regurgitam-as por sua ruminancia critica, o que gera um passado vivo e conhecido.

O pensamento moderno reinventa a tradicdo, no sentido de trazer a tona outros
sentidos que foram “calados” pelo discurso tradicional. Assim, também, o discurso moderno
instaura um novo olhar sobre a cultura. Quem muito contribuiu para essa nogéo de tradicdo
foi Mario de Andrade e seus estudos sobre cultura no Brasil em varias manifestacGes artisticas
como a musica, as artes plasticas, dancas dramaticas, musica de feiticaria e outros mais. Nesse
contexto, é evidentemente relevante os estudos criticos da pesquisadora Eneida Maria de
Souza sobre a obra de tal icone de nosso modernismo vanguardista. Criador de uma de nossas
maiores obras, Macunaima o her6i sem nenhum carater, do qual, segundo o Filésofo
Benedito Nunes, a obra objeto central de nossa pesquisa O Tetraneto Del — Rei descende em
linha reta®” em especial com a “carta pras icamiabas”. Sobre o entendimento de uma tradigdo

cultural brasileira Maria Eneida de Souza nos diz:

% |bidem, p. 234.
% NUNES, Benedito. Haroldo Maranh#o: O Tetraneto Del-rei. Coléquio/Letras, Lisboa, n. 77. p. 106-107, jan.
1984. Recensdo.
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O estreito vinculo entre a ruptura de modelos estrangeiros e a descoberta de uma
tradigdo cultural do pais foi por muito tempo esquecido, ao se privilegiar, no
modernismo a leitura pelo viés da destruicdo e da vanguarda, em detrimento dos
valores legados pela tradicdo. Repensar o carater duplo desse processo consiste em
aborda-lo pelo caminho sinuoso das margens esquecendo-se astuciosamente da
versdo canonica que sempre flui na correnteza dos rios literarios.®

Observar o texto literario pelo vieis de resgate dos caminhos inexplorados das margens
é um desafio, pois estaremos entrando em terrenos pouco conhecidos que possibilitam
reformulacéo do imaginario fertil de uma literatura pouco conhecida.

Descendendo em linha reta de um dos maiores compiladores de nossa tradi¢do
cultural, o enigmético Macunaima andradino, o texto haroldiano apresenta-se proximo a esse
projeto como traidor da memoria nacional. Ambos os textos, tal como Galvez, o Imperador
do Acre (1976) apresentam essa satisfatoria e encantadora coincidéncia com o passado. Tais
textos promovem o que Maria Eneida intitula como sendo o, “desvio de suas caravelas

» 3% por terem uma linguagem do que foi canonicamente reconhecido. O texto do

discursivas
colonizador sofre um desvio significativo, perde seu valor logocéntrico ap6s o
reconhecimento de uma cultura local. Muitos sdo os aspectos contribuidores da linguagem
inovadora dessas escrituras, pois revela com a inclusdo dos dizeres populares, a sua natureza
citacional, lendas e mitos.

A voz calada e oprimida dos agentes de nossa colonizacdo ressoa na escrita de autores
das margens. Assim, o valor inegavel do texto da Amazonia por um tracado descontinuo entre
o ficcional e a histéria. Podemos afirmar que ele é estelar, brilha por si mesmo, devido seus
signos que se articulam sem lei e sem ordem. Esse é o signo libidinal haroldiano. Mas se
esquecer mantém relacdo com o ato de lembrar, s6 se esquece e rememora-se aquilo que se
sabe ou conhece. Os signos haroldianos em relacdo a memaria nacional sdo curtos e ao
mesmo tempo inovadores, advém de uma pesquisa exaustiva e arqueoldgica, de uma préatica
de leitura bem anterior. Na linguagem traidora, tecedora de signos e de fios de historia e
memoria, encontramos o enigmatico discurso da escritura haroldiana.

Uma escritura subversiva por varios aspectos, que serdo a partir de agora analisadas
em diferentes ocorréncias. A escrita de Haroldo ndo repensa somente os sentidos ou a lingua
atual, ela é visivelmente desafiadora por seus temas, pela narrativa rica de ocorréncia ao
erotismo, na verdade o protagonista Jerénimo de Albuquerque é desconstruido por essa

nuance, no que podemos concluir outra forma de experimentacdo do romance brasileiro.

%8 SOUZA, Eneida Maria de. A pedra mégica do discurso. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999, p.180.
39 H
Ibidem.
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CAPITULO II: HAROLDO MARANHAO E SEUS PRECURSORES

Fragmentei, resumi, amalgamei idéias vindas da minha cultura, isto €, do
discurso dos outros; comentei, ndo para tornar inteligivel, mas para saber o
que é o inteligivel, e para tudo isso apoiei-me continuamente naquilo que se
enunciava a minha volta.

Roland Barthes

Um escritor se faz de livros, de imensos volumes em que se debrugou e por sua leitura
critica do passado. Ele representa seu momento de deleite em uma nova criacéo artistica. Ele
manteve horas de insbnia e dor, e mesmo assim pouco pode defender como sendo sua a
novidade.

O texto haroldiano, a enigmética e desafiadora escritura, que resignifica o passado
compreende o presente e contribui com sentidos outros para o futuro. Uma escrita que
remonta o portugués do século XVI sem perder a atualidade, seus temas e suas tensdes
universais ao humano tdo demasiadamente humano; escrita de nossa historia, silenciosa e
recolhida, relevante dentre os grandes nomes da literatura mundial. A escritura apresenta estes
dois momentos primordiais, a leitura e a costura do texto escrito. Cabe-nos rememorar um
pouco o que teria sido feito em estilo aproximado de O Tetraneto Del-Rei, tanto na literatura
brasileira, portuguesa e até mesmo espanhola. A escrita transporta pegadas de outros textos,
pontos de encontro e interseccdo como diz Roland Barthes: “O escrevivel por que razéo é o
escrevivel o nosso valor? Porque o que estd em jogo no trabalho literario (na literatura como
trabalho) é fazer-se do leitor ndo s6 um consumidor, mas um produto do texto”*’. Assim, o
escritor, agente que abandona a sua passividade para dedicar-se ao doloroso oficio literario,
empreende seu trabalho confeccional, manual e no caso de Haroldo Maranhdo, arqueoldgico.

A tentativa de ilustrar antecedentes ou precursores de um autor, ndo se refere a voltar
no tempo e cometer o erro de buscar as fontes e as influéncias, como em uma caga ao tesouro
de frases e oracOes. O esforco em fazer a precursdo do artista existe da necessidade do critico
em fazer um exame de textos e contextos que o antecedem. E recorrer a um passeio
panorédmico e necessario por literaturas anteriores. N&o atingiremos aqui a totalidade de obras
que enriqueceram o estilo de Haroldo Maranhéo, tal caminho seria impossivel, é ébvio que

muitos dialogos com outros textos se perdem pela sua qualidade de rebuscar e esconder a letra

“ BARTHES, Roland. S. Z. Trad. Maria de Santa e Ana Mafalda Leite. Lisboa: Edi¢des 70, 1970.
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do outro. Tendo em mente essa vastiddo de leituras, estaremos elencando as mais latentes, em
especial as que nos deixa escapar em O Tetraneto Del-Rei.

Como primeira inferéncia encontramos um irdnico riso, a arte da satira que desprende
os significados silenciosos semelhante a Rabelais e seu Gargantua e Pantagruel. Por seu estilo
maltiplo e versatil, capaz de mudar em instantes a linguagem, que mescla o escarnio com a
seriedade filosofica, o jogo com as palavras daqueles que sabem manipular os signos. O
riso*, o escarnio presente em Cabelos no Coracéo*?, Memorial do Fim*, Rios de Raivas* e
Os Andes®, por exemplo, e tornar seus personagens parte da vida de seus leitores, e de
momentos Varios da historia da literatura.

O estilo de Haroldo Maranh&o aproxima-se do estilo rabelaisiano, em especial em O
Tetraneto Del-Rei pela satira que as escrituras estabelecem em relacdo aos feitos portugueses
na época das grandes navegacOes. Rabelais apropria-se de personagens mitologicos na
constituicdo de seu Gargantua e Pantagruel, que de forma metaforica tendem a contrastar com
a pequenés das naus e caravelas portuguesas simbolos de grandiosidade lusa rebaixadas a
meros apetrechos sem valor. Ambos os textos literarios tentam privilegiar as contradi¢Ges e o
ridiculo presente nos feitos lusos. As obras podem ser entendidas como uma maneira
inteligente de revelar criticamente a realidade, porém em contextos dispares.

O livro Gargantua e Pantagruel é datado de 1532 e nesse periodo ja inicia um discreto
louvor aos ideais humanistas. A obra surge em um periodo historico que principia em abrigar
0 renascimento, e com isso aparentes mudancas representam o significado da propria
sociedade que se inclui. O mundo pincelado por Rabelais mantém semelhancas com o0s
personagens da narrativa, € o0 mundo do grotesco, do fora de ordem mostrado ao seu revés. O
riso e a satira presentes na obra sdo demonstrados como via curadora, pois refere-se ao riso
carnavalizado. Ele guarda semelhancas com o contexto festivo presente nas manifestacdes
carnavalescas comuns na cultura popular da Franca em transicao entre o Mundo Medieval e o
Renascimento.

O Riso em Rabelais rompe com os lagos tradicionais da sociedade, é um riso utopico

por colocar em um mesmo patamar o plebeu e o nobre. E um riso festivo e natural recorrente

*! Importante ao elencar o riso na obra de Haroldo Maranh&o, tema do estudo sobre O Tetraneto Del-Rei de
Delson Biondo que entende a satira como uma caracteristica pedagégica do autor e a tradicdo historica.
BIONDO, Delson. Arte de persuadir e fazer rir: O Tetraneto Del-Rei de Haroldo Maranhdo. Tese de
Doutorado, Universidade Federal do Parand, 2009.

*2 MARANHAO, Haroldo. Cabelos no coracdo. Rio de Janeiro: Rio Fundo, 1990.

#  Memorial do fim: a morte de Machado de Assis. Sdo Paulo: Marco Zero, 1991.

4 . Rio de raivas. Rio de Janeiro: F. Alves, 1987.

45 . Os andes. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983.
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as manifestacbes festivas de um povo. N&o ambiciona combater a oficialidade, pretende
acentuar a sexualidade e o exagero do grotesco.

O riso como um dos elementos de convergéncia entre o texto de Rabelais e o de
Haroldo Maranhdo, possui definicdes dispares devido ao contexto. O primeiro é natural e
relaciona-se com ocorréncias festivas enquanto o segundo possui a fungdo de agente
renovador, ambiciona destituir o modelo precedente. O riso da obra modernista de Haroldo €
0 riso do antropofago. Mesmo assim, as duas obras mantém o mesmo objetivo em comum,
serem vozes reflexivas frente as conquistas lusas. Em escrituras como essas € normal a
inversdo da normalidade das coisas, 0 homem vira mulher, o tolo transfigura-se em sébio, o
pobre vira rei, o fino fidalgo em prisioneiro.

A precursdo de Camdes € mais visivel, sua admiracdo se traduz através do proprio
texto de Haroldo, ora pelo jogo das palavras, ora pelas inversdes sintaticas. O escritor
portugués com seu estilo prdprio e linguagem ricamente elaborada é uma pegada a ser seguida
pelo autor paraense e em O Tetraneto Del-Rei de imprimir diferencgas ao seu texto. Luiz Vaz
de Camdes € parametro de bom escritor a partir do classicismo. A precursdo de Camdes pode
ter sido representada metaforicamente por Haroldo através de sua veia cOmica. A
aproximacédo torna-se possivel quando em O Tetraneto Del-Rei a imagem de Jer6bnimo de
Albuquerque confunde-se com a de Camdes.

Nesse sentido, a semelhanga pretendida paira o ridiculo Camdes reinventado como
copia e sombra do Torto. Assim, nos aproximamos mais uma vez do humor e do riso, pois o
centro da semelhanca é uma Orbita vazia, mais precisamente olhos ausentes. O olho direito
caolho de Camdes se cruza com o esquerdo caolho de Jerénimo. A associagdo aparentemente
forcada aproxima dois legitimos portugueses, feridos por seus infortinios e proximos a arte
literaria, sendo o Torto de forma metaférica. A alusdo a Camdes empreendida por Haroldo
guarda de forma subliminar um elogio ao estilo de um dos maiores escritores portugueses. Por
isso, ele desenha seu Camdes como sujo, pobre e confuso, com o pressuposto de rebaixa-lo a
fim de elevar seu fidalgo invertido Jerénimo de Albuquerque o simpético e sedutor fidalgo
elevado ao patamar de Camdes pela via do riso e da analogia trapaceira.

Sendo a duas figuras analogas o olho esquerdo do Torto coincidentemente parece ser 0
olho decepado de Horus, deus presente na mitologia egipcia, que significa a informacéo
estética abstrata. O olho esquerdo de Horus possui a propriedade dos sentimentos e da
intuicdo. E o olho critico da escritura haroldiana, sensivel e intuitivo que pela inversio de um
grande escritor bebe do estilo de Camdes e recria pela inventividade um novo texto de

sentidos expandidos: a aventura das grandes navegacdes. O herOi de O Tetraneto Del-Rei ja
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ndo luta pela sua patria vive tentando sobreviver como pode, por sua astucia e atitudes
oportunistas. A obra do escritor paraense pode ser tida como um contracanto em relagdo a
obra Os Lusiadas.

Outra precursdo vem de Vieira, nele encontramos 0 mais alto grau de embelezamento
da lingua portuguesa, esse ficou famoso por seus sermdes catequizantes, seu estilo é
percorrido por Haroldo que admite.

Para Haroldo a relevancia do estilo do Padre Antdnio Vieira, corresponde como
exemplo de linguagem a ser percorrida por quem pretende seguir carreira como escritor,
assim afirma “com os trés volumes das cartas do Padre Vieira, duas mil paginas me ensinam a
escrever” *°. A linguagem de Vieira pode ser considerada por duas vias em contraste com a
obra O Tetraneto Del-Rei. A primeira refere-se a formacdo de Haroldo como artista, tendo a
no¢ao que o escritor se constroi por suas leituras, podemos considerar o estilo de Vieira como
uma importante referéncia para a escrita exigente de Haroldo que ndo admitia 0 senso comum
das palavras a quem se propunha ser escritor.

A outra relacdo possivel entre a obra do Padre Antbnio Vieira e Haroldo Maranhao
consiste no uso de expressbes arcaicas da lingua portuguesa, que apesar da dinamica do
idioma ndo perderam a beleza das construcBes sintaticas e lexicais. Isso se explica pela
estranheza que Haroldo achava de um texto ser redigido com linguajar atual e ambientado em
um contexto anterior, que seria o seculo XVI.

Uma pratica bastante comum em toda a obra de Vieira é a insercdo de periodos em
latim, entendemos tal recurso como uma marca caracteristica de um escritor que vive em
ambiente cristdo cat6lico e possui o idioma latino como o oficial de sua religido. Haroldo,
atento a tais recursos, também insere termos em latim ao longo de seu texto. Curiosamente, e
devido as diferenciacGes que o romance engendra as ocorréncias de termos latinos beiram o

»4" 0 que podemos inferir que

riso como no exemplo: “Orificium ani: sdo linguagens
independente do periodo a ser escrito em lingua latina o que importa é a intencdo do artista.
Nesse sentido, independente das associacdes obscenas, o termo referente a abertura anal é s6
mais uma ocorréncia como outras demais do idioma. Entendemos a figura de Vieira como

determinante para a linguagem almejada, percorrida e recriada por Haroldo.

* Haroldo Maranhdo. Um fecundo autor inédito: premiado e quase desconhecido. O Liberal, 19 de fevereiro
de1982.

* MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 121.
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Encontramos precedentes em Lazarillo de Tormes 1554, o picaro espanhol que
ambientado em contexto nacional da origens ao malandro®®, tdo recorrente nos romances e
contos de Haroldo. A obra editada pela primeira vez em 1554, narra as aventuras e
desventuras, e porque ndo as idas e venidas de Lazaro, e a crise da sociedade espanhola do
século XVI. Entre as inumeras inovagGes para 0s géneros literdrios temos: a novela
picaresca®®. Muitas s&o as aproximacdes do romance de autoria andnima e o texto de Haroldo
Maranhdo. Dentre as muitas, seria interessante ressaltar o tom autobiografico de seus
protagonistas, essa caracteristica permite o conhecimento de suas venturas e desventuras. A
narrativa autobiografica € uma pratica comum aos dois textos, por ser um posicionamento
critico que tende a dar uma veracidade maior aos fatos. O estilo fragmentado de Lazarillo de
Tormes influencia diretamente a configuracdo do romance moderno. Dentre as contribuicGes

desse texto ficaremos com as consideracGes de Gonzalez, sobre o assunto:

[...] 0 que mais importa para a historia da Literatura com relacdo a Lazarillo
de Tormes é a profunda inovagdo que a obra representa em termos de
modalidade narrativa: o texto anénimo é uma das raizes do romance [...] se
apodera de tracos de modelos de narrativas documentais e acrescenta-lhes
em sentido de parddia dos textos ficcionais mais difundidos na primeira
metade do século XVI na Espanha: os livros de cavalaria®.

A obra apresenta importante relevancia para a literatura brasileira. Assim podemos
comparar alguns tracos de semelhanca com personagens como Macunaima de Mario de
Andrade 0 entdo picarus brasiliensis®* nos termos de Flavio Kothe. O Leonardo Filho de
Memérias de um Sargento de Milicias entendido como evolugdo brasileira do picaro
espanhol. Jodo Grilo do Auto da Compadecida de Ariano Suassuna também pode ser incluido;
assim como Jerdnimo de Albuquerque de Haroldo Maranhdo personagem astucioso que
influenciado pelo modelo picaresco representa a malandragem de sua composicdo hibrida.
Assim, Lazarillo de Tormes aparece como importante didlogo aberto com O Tetraneto Del-
Rei por sua inovacgdo do género romance e pelas construgdes de herdis contraditérios.

Suas linhas se tocam intensamente com as vivas e eternas linhas de Cervantes e seu

Dom Quixote. O “Cavaleiro da Triste Figura” se fez texto e base para outros cavaleiros de

*® Segundo entendimento de Antdnio Candido a realidade brasileira fez com que personagens como Leonardo
Filho de Memorias de um Sargento de Milicias arteiro, metido a astucioso, fosse interpretados como malando,
figura recorrente a literatura nacional e oriundo do picaro espanhol.

* Nesse trabalho ndo focaremos na possivel leitura de personagem picaro atribuida a Jerénimo de Albuquerque,
e principalmente a discussfes que tendem a fazer nomeagdes como personagem picaresca ou malandro.

%0 GONZALEZ, Mério (Org.). Lazarillo de Tormes. Edicdo Critica. Traducéo: Heloisa Milton e Antonio R.
Esteves. S&o Paulo: 2005, p. 194.

1 KOTHE, Flavio R. Herdis baixos. In: O herdi. S&o Paulo: Editora Atica, 1985, p. 49.
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tristes passagens textuais haroldianas. Palmar Demisso, em Os Andes, Dom Jerdnimo de
Albuquerque, em O Tetraneto Del-Rei, Coronel Cagarraios Palacio, em Rio de Raivas, Filippe
Patroni, em Cabelos no Coracéo, e 0 moribundo Machado de Assis, em Memorial do Fim.
Assim como o Dom Quixote “seu ser inteiro € s6 linguagem, texto, folhas impressas historia
ja transcrita. E feito de palavras entrecruzadas™?. O nobre fidalgo de Cervantes a andar em
circulos em seus sonhos reais e convicgdes pelo sentimento a mulher amada se desprende pela
sua rotatividade nas aventuras do Torto, o fidalgo as avessas que entre as idas e venidas
vivencia o calor de paixdes e aventuras sexuais.

A precedéncia de Dom Quixote de Miguel de Cervantes datado de 1605 pode ser
pontuado em dois aspectos: a parddia que engendra em relacdo as novelas de cavalaria e 0
modelo de seus protagonistas.

Sobre a parodia alguns questionamentos se fazem necessarios. A inversao que a
escritura de Cervantes demonstra em relacdo aos romances de cavalaria ndo refere-se a
negacdo completa desse género narrativo, pelo contrario atribui valorosa homenagem. A
escritura de Dom Quixote aproveita o que havia de melhor nesse estilo novelistico e adaptou a
seu tempo. Essa € uma marca da inovacdo da obra é o encontro com textos do passado e 0s
sentidos necessarios no presente. O Unico recurso possivel de materializar a justa homenagem
é a ironia. Isso explica o fidalgo invertido obcecado por mudar o mundo sem perceber a
principal mudanca em si mesmo. Também por uma teia de sentidos irénicos constituintes do
Torto, esse inicia e conclui em si mesmo mudancas de comportamento. Ele é a representacdo
mesmo que pelas vias da ironia, da novidade e de nacgdo brasileira.

Dom Quixote é um interessante exemplo de experimentacdo das formas da escritura
literaria. O texto de Cervantes é uma mescla de estilos das novelas de Cavalaria, romance
pastoril ao romance picaresco. Pela inovacdo afastamos qualquer ideia sedutora de ser mera
parddia de tom depreciativo, pois se assim fosse ndo seria uma obra tdo influente para a
cultura ocidental e para o entendimento do género narrativo. O mesmo entendimento podemos
transpor para o tom parddico engendrado pelo romance O Tetraneto Del-Rei. Ele contribui
com experimenta¢des da linguagem e estilo para o romance brasileiro.

Pelo impeto amoroso de seus personagens, em especial o Torto, aproxima-se veemente
do insaciavel conquistador de mulheres — Dom Juan. O nobre fidalgo Jer6nimo de
Albuquerque conquistador e sedutor nasce de um mito muito vivo em Literatura, é o principio

de uma tradicdo de personagens galanteadores.

2 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. S0 Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 63.
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Escritores de vérias épocas e periodos da Literatura Universal deixaram-se seduzir
pela representatividade da personagem. Assim, muitos autores revisitaram o texto de Tirso de
Molina, pseudénimo atribuido a seu escritor Frei Gabriel Tellez. A relevancia de tal
personagem € acentuada que o fez transfigurar-se como realidade para além da ficcdo. O seu
nome € um mito e como tal é constantemente reinterpretado em vérias readaptaces. As
diversas releituras de Don Juan mantém relacdo com o estilo e projeto de cada escritor que
ressignificou o mito.

A mitologia presente em Don Juan pode ser transferida de forma critica, em O
Tetraneto Del-Rei. O Torto pode ser entendido ndo somente como Addo Pernambucano, que
segundo a histdria oficial representa importante influéncia no povoamento do estado, como
também por ser uma espécie de Don Juan do nordeste brasileiro, galanteador e cultuador de
sua arma falica e de seu valor viril.

Machado de Assis, outra importante precursdo, tem suas ultimas horas recontadas em
Memorial do Fim, didlogo evidente com seu memorial de Ayres e Memdrias Pdstumas de
Bras Cubas. O autor fluminense apresenta-se como uma imagem especular na obra de
Haroldo que remonta seu estilo com diferenca. Sem ddvida Machado é um dos escritores mais
caros. A partir das péginas de Machado Haroldo monta o seu quebra cabeca textual, os
personagens de Machado ganham vida propria na narrativa de Haroldo, nela eles tomam
decisdes e adquirem independéncia.

A representatividade de Machado é reveladora em Haroldo, e a0 mesmo tempo
enigmatica. Reveladora, pois uma vez detectada nos faz percorrer os fios de Ariadne da
escritura haroldiana que bebe em Machado suas inspiragdes.

Machado de Assis constitui uma importante precurséo, ndo somente para a escritura de
Haroldo Maranhdo como para todo o0 movimento modernista. Ele foi um importante escritor
na transicdo do século XIX e o século XX, por j& manifestar em seu romance realista as
marcas de um homem cingido e esquiz6ide em meio ao mundo e as coisas. Em uma anélise
breve nos deteremos a obra Memdrias Péstumas de Bras Cubas com o intuito de desprender
significados contribuintes para 0 modernismo e por consequéncia para a escritura de Haroldo
Maranhéo.

A escolha por um autor-defunto pode ser compreendida como um meio possivel de
materializar simbolicamente as contradi¢cdes de uma sociedade capitalista e individualista. Ele
€ um dos primeiros autores a langar olhos ansiosos e criticos sobre nossa sociedade e principia

pela ficcdo uma leitura libertadora dos atos, fatos e costumes. Memorias Postumas de Bréas
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Cubas ameaca o leitor por sua linguagem, pela fragmentagdo textual e quebra de
verossimilhanga, nos ensina a olhar a vida e a historia de outro ponto de vista.

Nessa inventividade critica do passado o do mundo a sua volta, pelas construgdes
sintaticas e lexicais de um estilo Unico, Machado de Assis é grande referéncia para a formacéo
do escritor-leitor Haroldo Maranhé&o.

Sendo uma precursdo formadora de Haroldo como leitor, 0 nome de Maranhdo
encontra-se presente de forma silenciosa, mas ele ganha uma voz estridente quando em
Memorial do Fim, o escritor trabalha uma homenagem notavel ao escritor preferido. Constroi,
segundo ele, uma narrativa isenta de qualquer linha a si atribuida. A escritura da homenagem
é rica de frases de quem recebe as honras, mas apos o filtro subjetivo de um atento leitor que
destaca por entre as inumeras palavras os seus trechos mais amados, toda letra que lhe
condicione a querer rouba-las.

O estilo de Machado é copiado em diversas formas, seja pelas reflexfes levadas ao
leitor que se integra a narrativa, pela critica impiedosa a sociedade ou pela inversdo de
valores. Sendo realizada uma possivel aproximacao entre O Torto e Bras Cubas, poderiamos
chama-los de anti-herdis por suas atitudes inversas e que beiram o ridiculo. Um exemplo
bastante conciso seria os valores de Bras Cubas diferentes dos ideais de heroismo comuns a
Literatura, é s6 nos lembrarmos do episédio da Eugénia coxa, descrita pelo autor-defunto
como bela e jovem porém coxa, 0 que revela uma mente inversa ao desenho do heréi e
respeito para com 0s outros.

O desenho das duas personagens confluem com o ideal inverso do her6i modelar,
poderiamos afirmar a inclusdo de ambos a uma tradicdo de desconstrucdo da imagem do
heri, e por isso a ironia de seus atos desajustados, seu individualismo e astlcia. Por essas e
outras inferéncias entendemos a relevancia do estilo de Machado que por trazer inovacdes
acentuadas a Literatura Brasileira constitui-se com escritor de estima e modelo a ser seguido
por Haroldo.

Dentre tantos antrop6fagos da literatura brasileira Haroldo configura-se como um
moderno escritor brasileiro. Sendo um dos pilares do movimento modernista a antropofagia
de nossa verdadeira tradicdo, seja ela erudita, ou popular, juntamente com as inovagoes
textuais oriundas de técnicas como a parodia e o pastiche direciona Haroldo como um arteséo

das palavras.
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Suas linhas s3o ecos do manifesto antropofagico “s6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei
do Homem, Lei do Antropéfago” *3. Seguem as intencdes oswaldianas devoradoras da
tradicdo encontradas nas poesias da obra Pau-Brasil, ao percorrerem de forma recriada os
textos quinhentistas e dos cronistas viajantes. Encontramos também intersec¢des pontuais em
Serafim Ponte Grande.

Nossa analise entre os dois escritores, sedentos devoradores de livros, permutard em
relacdo a essas trés obras, mesmo sabendo da existéncia de outros volumes de cunho
modernista e antropofagico, achamos que essas as quais nos referimos contemplam a
precedéncia da escrita de Oswald como uma precurséo importante de Haroldo.

O manifesto antropofagico é praticamente um manual a ser seguido da estética
modernista, nele encontramos todo o espirito do movimento que redefine as letras nacionais.
Haroldo Maranhdo constréi sua narrativa que atende varios elementos estéticos defendidos
por Oswald como a releitura da tradicdo histérica. Os poemas componentes da obra Pau-
Brasil sdo mais algumas pistas da desconstrucdo dos valores do passado, esse senso critico
inicia corajosamente por Oswald e décadas depois continua em Haroldo, que além de
acompanhar os ideais antropofagicos ainda insere outras conquistas do romance brasileiro.

Seus romances como Os Andes, Rio de Raivas, Cabelos no Coracgéo, O Tetraneto Del-
Rei e Memorial do Fim sdo apenas alguns exemplos de uma histéria recontada. Na verdade
Haroldo Maranhdo foi um notével escritor dentro de um tipo narrativo muito frequente no
cenario literario latino-americano: A meta-ficcdo historiografica. As associacfes com Oswald
de Andrade sdo constantes e nesse rol se insere Serafim Ponte Grande pela desarticulacdo da
forma romanesca tradicional®, e pela linguagem lddica e a0 mesmo tempo sensual nas
primeiras licoes de Serafim Ca-Ce-Ci-Co-Cu.

E para finalizar a elucidacdo de possiveis rastros e aproximacgdes entre 0s escritores,
passaremos a olhar o valor de Serafim Ponte Grande. Para tal empreitada, encontramos em
Haroldo de Campos uma breve consideracdo capaz de resumir o espirito da obra, e por
conseguinte, sua relevancia para a escrita de Haroldo Maranhao:

O Serafim é um livro composito, hibrido, feito de pedagos ou “amostras” de
vérios livros possiveis todos eles propondo e contestando uma certa
modalidade do género narrativo ou da assim dita arte da prosa (ou mesmo do
escrever tout court)®.

53 ANDRADE, Oswald. Manifesto antrop6fago. In: Revista de Antropofagia, ano I, v. I, Mai, 1928, p. 03.

% CAMPQS, Haroldo de. Serafim: Um grande ndo-livro. In: ANDRADE, Oswald de. Memorias sentimentais
de Jodo Miramar. Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1971 (Colecdo Vera Cruz),
p.102.

> Ibidem, p. 106.
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Essa afirmacdo nos faz relembrar a bricolagem que Haroldo realiza em O Tetraneto
Del-Rei, onde recorta frases, trechos e citacdes de diversos autores, sejam eles brasileiros e
estrangeiros. Essa rede de trechos mutilados e dispostos em uma nova configuracdo formam
em parte o romance de Haroldo Maranhdo: O mosaico formado por partes de varios livros e
escritores.

Acerca desse assunto, gostariamos de ressaltar que a insercdo de parte de obras de
varios autores ndo significa precursdo, mesmo que alguns realmente o sejam, e sim fruto do
trabalho artesanal de Haroldo de apropriacdo textual. Sobre a apropriagdo, outras
consideracOes de Haroldo de Campos se fazem presentes (os pedagos de livros que, tomados
pelo todo, indicam um certo género ou uma certa espécie no acervo literario inventariado) >°.
E a partir dessa afirmacdo que chegamos ao objetivo da aproximagcao entre Haroldo Maranh&o
e Oswald de Andrade, que seria 0 possivel enquadramento de ambos em uma possivel familia
literaria.

Longe de sugerir nomes ou rétulos a escrituras semelhantes, 0 nosso objetivo é apenas
de demonstrar estilos muito proximos. Sao estilos que brincam com liberdade por entre signos
estrangeiros e a tradicdo historica. Ao analisar Serafim Ponte Grande Haroldo de Campos

»57 acreditamos

arrisca-se a nomear o estilo de Oswald como sendo uma “técnica de citagdes
ser essa uma forma satisfatdria de também incluir a técnica recorrente em Haroldo, e assim
inseri-lo em um contexto de criacdo artistica analoga ao de Oswald, mesmo que esteja
cronologicamente afastado. Ambos os autores mutilam palavras de varios textos, e tecem-as
em novas malhas textuais.

Dentre todos os contatos textuais com a estética modernista, Benedito Nunes enfatiza
que O Tetraneto Del-Rei descende em linha reta de Macunaima®®, de Méario de Andrade.

E muitas sdo as intercorréncias a malandragem de seus personagens, 0 jogo das
palavras, parodia da literatura de informacdo. Os signos de poder e libidinais: a pedra
muiraquitd de Macunaima e o chapéu de trés bicos de Jerdnimo de Albuquerque, objetos
dispares por suas formas e proximos pelo peso semioldgico. As duas obras possuem um
projeto em comum: difundir a ideia de Brasil — sem caréater, distinta da nocdo pejorativa de

mau caratismo, é a leitura de uma nacdo multiforme composta culturalmente por uma

> |bidem, p.. 105.

%" Ibidem, p. 106.

%8 A associacéo de O Tetraneto Del-Rei e Macunaima nesse trabalho transitara sob a nogao de precursdo que o
texto andradino apresenta em comparacdo com a obra do escritor paraense. E indiscutivel a relagio intertextual
entre os dois textos, no entanto, ela ndo sera o centro das discussdes. Cf. ANDRADE, Mério de. Macunaima o
herdéi sem nenhum carater. Paris, Association Archives de la Littérature Latino-americaine, Des Caraibes et
Africaine du XXe Siecle. Brasilia, CNPQ, 1998.
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associacao de culturas, sem carater inico. Ambos os textos sdo predominantemente nacionais
sem serem nacionalistas, suas escrituras sao desafiadoras seja ao leitor do passado, ou ao
leitor atual.

Para sermos mais sucintos, a aparéncia de O Tetraneto Del-Rei € a de continuar a
Carta pras Icamiabas reler a tradi¢cdo por sua invencionice dando exatas informagdes sobre
terras recém descobertas, as mulheres, os homens e sua sexualidade. As aventuras em terra
dos dois protagonistas confundem-se pelo passeio em corpos femininos detalhadamente
descritos com precisdo e beleza. Suas literaturas vencem temas tabus e sabem o que
pretendem dizer. A riqueza estd na magia das palavras, nas cenas e recortes de significados.
Mario de Andrade é de longe uma das maiores precursdes em Haroldo Maranhdo em especial
no tocante ao Tetraneto Del-Rei que se junta a Macunaima, no rol de grandes obras
brasileiras, pois mesmo afastado pelo tempo, apresenta caracteristicas de evidente
proximidade.

Sendo a carta de Caminha um registro das primeiras impressdes da nova terra, e 0s
seus habitantes, Macunaima também manifestou seu olhar aventureiro a cidade de S&o Paulo,
em sua Cartas Pras lamiabas, no entanto, pela ironia e satira comum ao seu estilo, vejamos

como descreve “as nativas”:

Sabereis mais que as donas de ca ndo se derribam pauladas, nem brincam
por brincar, gratuitamente, sendo que as chuvas do vil metal, repusos
brasonados de champagne, e uns monstros comestiveis, a que vulgarmente,
ddo o nome de lagosta™.

A releitura de Mario emite juizos irbnicos e contraditdrios, afasta-se do depoimento
descritivo de Caminha, seu espirito € o de manifestar verdades sociais, como a prostituicéo,
mesmo que cause incdmodos ao leitor. O direito de dizer a verdade mesmo que pela parodia é
a possibilidade que os textos modernistas possuem de expandir sentidos escondidos e
recalcados pela tradigéo.

As semelhancas de estilo entre Macunaima e O Tetraneto Del-Rei ultrapassam a
riqgueza arqueoldgica de suas linguagens. Seus protagonistas reservam semelhancas
substanciais de anti-herdis, que pela negacao dos valores de heroismo materializam em si o
ethos cultural e silenciosamente uma sociedade marcada pelo individualismo. Astutos,

individualistas ao extremo, malandros e trapaceiros sdo esses dois anti-herdis, marcadores de

% Ibidem, p. 74.
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diferencas do texto moderno. Sobre a subversdo que as duas narrativas representam, e a
importancia do cruzamento intertextual de ambas o trabalho de Amarilis Tupiassu nos traz

considerac@es pertinentes:

Mario de Andrade e Haroldo Maranhdo levam a alto grau essa plurivaléncia,
esse alargamento, a mentira, o sublime fingimento ficcional. E seus livros
constituem-se em engendramentos verbais que subvertem, ao limite, as
fronteiras do género romance [...] ou, dizendo de outro modo, passado,
presente e futuro e ainda os locativos deixam de ser compreendidos como
instdncias separadas, estanques, divididas, instdncias progressivas,
sucessivas, isso para que autor, personagens (incluindo-se aqui o narrador) e
autor possam travar confrontacdes, debates simultaneos, sincrénicos,
intemporais e atuar em diversas especialidades [...]%.

Por este breve destaque concluimos a relevancia que a obra de Mario representa para a
escritura de Haroldo. A obra haroldiana ndo somente descende em linha reta da carta pras
Icamiabas ou da obra como um todo, mas continua o fluxo de um fazer literario critico, que
pela ficcdo preenche os vazios de uma histéria em que somente a voz dos vencedores é
ouvida. Pela artimanha da linguagem artesanalmente trabalhada, esses textos subvertem a
I6gica do género romance e além disso da prépria e inatingivel tradicdo. S&o obras que se
plurissignificam ao longo do tempo, da sociedade e permitem incontaveis interpretacdes
devido 0 jogo permanente entre 0s signos que possibilitam o leitor participar do prazer da
leitura.

A precurséo de Haroldo Maranhdo apresenta uma peculiaridade, pois ela também esta
associada a critica literaria produzida e anterior a escritura de seus textos. Essa critica incisiva
foi determinante por influenciar a experimentacdo de seus textos. A teoria proporciona um
exame das praticas dos escritores brasileiros, situam a sua importancia para o desenho critico
da realidade brasileira. H& uma teorizagdo intrinseca em seu fazer literario, se o autor ndo
escreve por inspiracdo, mas por sim por necessidade de interferir em sua propria vida.

Nesse sentido, teorizacdes como “Literatura e sociedade” e “Literatura e
Subdesenvolvimento” de Antonio Candido antecipam o senso critico do artista, nessas obras
Candido atribui ao escritor o papel de reflexdo da condicdo das sociedades subdesenvolvidas

de seu papel subalterno frente as grandes nac¢Ges capitalistas, que a escritura literaria devera

% TUPIASSU, Amarilis. Macunaima e O Tetraneto Del-Rei: das subversdes do romance a outra versao de
cronica histérica. Disponivel em: http//www.unama.br/colunas/artigos2009/amarilis-tupiassu-macunaima.pdf.
Acesso em 10 de junho de 2010.
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contribuir com o avango critico em oposicdo a imagem idealizada do Brasil. Sobre essa
relagdo, Candido afirma:

Quando fazemos uma andlise desse tipo, podemos dizer que levamos em
conta o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite
identificar, na matéria do livro, a expressao de uma certa época ou de uma
sociedade determinada; nem como enquadramento, que permite situa-lo
historicamente; mas como fator da prépria construcao artistica, estudado no
nivel explicativo e ndo ilustrativo®.

Para Candido existe uma fungdo social do escritor, ela poderd ser entendida ao
relacionar a sua posicéo e a natureza de suas producdes, ambas vislumbrando a sociedade. O
escritor sera o agente responsavel em transformar o que passar diante de si e absorvé-la com a
sua concep¢do. Em suma o escritor transporta para a arte sua prépria interpretacdo do mundo,
e 0 externo se torna interno devido os recursos de confeccdo da obra ficcional.

O ensinamento de Candido como tedrico precursor de Haroldo, parte da ideia de que o
artista recebe valores e ideologias presentes na sua , e isso influencia diretamente a forma e o
conteddo de sua obra. Principia-se nesse texto algumas breves consideracGes sobre a
superacdo da condicdo colonial inferiorizante. O tedrico aponta 0 modernismo como um novo
contexto de contraste entre o local e o universal.

Em “Literatura e subdesenvolvimento” de 1972, Candido apresenta um olhar
multifacetado sobre a dependéncia cultural, a consciéncia de subdesenvolvimento e
conclus6es sobre a importacdo de modelos.

O entendimento do papel social do artista corresponde as preocupacfes do tedrico
Silviano Santiago. O conceito de entre-lugar® por ele idealizado como forma de estudo para a
criacdo literaria latino-americana.A nocdo é de intensa influéncia para a experimentacdo e
descobrimento de técnicas de escritura literaria. Também contribuem para a analise a visdo do
tedrico presente em Vale quanto pesa®® em que discute a comparagdo do texto literario
produzido em paises subdesenvolvidos e o0s escritos em paises desenvolvidos. Quando
contrasta relacbes econémicas dispares ele parte para a discussdo do peso dessa literatura e
sua respectiva comparacao para com as chamadas literaturas centrais.

Em Apesar de dependente universal, o autor disserta sobre a dependéncia econdémica

dos paises pobres que ficam subjugados aos designios dos paises ricos. E em meio a evidente

1. CANDIDO, Antdnio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p. 16-7.

82 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma literatura nos trépicos: ensaios
sobre dependéncia cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

% |dem. Vale quanto pesa; ensaios sobre questdes politico-culturais. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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desigualdade a critica de Silviano enxerga a universalidade de nossos autores quando esses
adquirem a consciéncia critica, de seu passado, reescrevendo a tradicdo e abandonando as
descricdes exuberantes da terra. Sobre essa conscientizacdo do passado a retomada da tradicao
revisitada e o abandono do valor descritivo da natureza, transita a escritura de Haroldo
Maranhdo em O Tetraneto Del-Rei. Ela redimensiona os agentes que compde a nagédo
brasileira unindo-0s em um mesmo patamar, textos da tradi¢cdo brasileira como Iracema de
José de Alencar, que versa sobre o imaginario indigena, é pensado de forma critica e segundo
a noc¢do da suposta dependéncia econémica e intelectual.

Sua teoria apresenta fundamentos de escritores como Barthes, Derrida e Foucault, o
que exemplifica uma inclinacdo critica pelo viés da desconstrucdo e da diferenca. O mote
tedrico ndo é a comparacdo do texto latino-americano com o0 europeu com o intuito de
demonstrar valor superior ou inferior a literatura dos paises pobres, e sim entender como essa
literaturas reescrevem os europeus. Nas palavras de Silviano “amor e respeito pelo ja escrito ¢
necessidade de produzir o novo que o afronte e negue” ®.

Outro marco tedrico anterior a escrita de Haroldo Maranh&o e o seu O Tetraneto Del-
Rei é Roberto Schwarz, dentre seus varios escritos destaca-se em especial aqueles que
destinou a obra de Machado de Assis. Segundo ele, o autor fluminense representa a auténtica
busca pela originalidade nacional. Seu estilo capta as inquietacbes de sua sociedade e 0s
materializa na ficcdo. E o que tematiza em um Mestre na periferia do capitalismo®,
desnudando o valor de Machado e suas obras mesmo em contexto periférico de atraso
econbmico. Schwarz defende que existe um movimento de nossa literatura contrario ao
etnocentrismo presente também na antropofagia de Oswald e na traicdo da memoria de Mario
elementos inclusos na escrita de Haroldo.

Finalizando a pretensdo de expor 0s possiveis precursores de Haroldo, surge o nome
de Marcio Souza e seu Galvez Imperador do Acre. Em primeiro lugar ressaltariamos as
mascaras narrativas presentes no texto de Marcio e Haroldo, onde em ambos os textos
encontramos a feliz capacidade de anexar experiéncias ao longo da narrativa. A figura dos
protagonistas de Galvez e Tetraneto pode ser aproximada a do contador de historias e seus
ouvintes, ou seja, 0s leitores possiveis futuros narradores.

Outro ponto de confluéncia entre as narrativas € a escolha pelo narrador autodiegético,

que narra suas proprias aventuras. Mas o0 que de fato chama a atencéo entre as duas narrativas

% SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. Uma literatura nos tropicos: ensaios
sobre dependéncia cultural. 2. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 23.

% SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1990.
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é a inversdo que as mesmas realizam frente a uma histéria muito conhecida, contada por
tracos de ironia critica. Em Galvez o estado do Amazonas € visto sem a pompa da Belle
Epoque, assim como em O Tetraneto que desconstrdi a imagem idealizada dos colonizadores
portugueses. Em contraste, as duas obras sdo um 6timo exemplo da evolugdo do romance
moderno nacional.

Assim as obras também representam um género textual muito corrente na América
Latina, a metafic¢do historiogréafica, pois suas linhas advém de uma historia muito conhecida,
0 autor constroi um texto novo rico de informacdes adicionais. Poderiamos dizer que uma das
caracteristicas determinantes para textos desse tipo seria a inversao satirica, que garante pela
desconfianga corrente um olhar critico sobre as versdes totalizadoras de nossa historia.

A metaficcdo € um tipo de texto ficcional comprometido com o repasse de
informac@es inclusivas de uma realidade. Ele recebe essa nomeacdo por nascer dentro de
outra ou outras narrativas, sua linguagem visa reconstruir seja pela veia comica os sentidos
silenciosos. A narrativa € ao mesmo tempo historiografica por fazer referéncias a historia
visando reconstruir seus sentidos. Assim poderiamos em compara¢do unir as duas obras a esse
género corrente em literaturas subversivas como a nossa.

Os pensamentos dispostos sobre a relevancia de autores e textos criticos anteriores a
Haroldo nos faz pensar em especial no lugar do texto literario. Acerca disso devemos pensar
na distin¢do entre modernismo e moderno.

O moderno remete-se a uma mudanca substancial no modo de vida do individuo, no
ethos cultural em sua totalidade. O homem moderno critico de si mesmo e do mundo de idas e
vindas em suas reflexdes interiores, as vezes sair e voltar ao mesmo lugar de inicio de suas
divagagOes. Nesse sentido escrituras como a de Miguel de Cervantes sdo bem representativas
desse novo modo de ver o mundo e das expressdes artisticas. Como Anatol Rosenfeld nos diz:
“Trata-se, antes de tudo, de um processo de desmascaramento do mundo epidérmico do senso
comum”®.

Essa mudanca de paradigmas ocorrida também em outras artes, em especial na pintura,
desnuda a face de um homem cingido pela sua propria acdo cotidiana com a sociedade que o
cerca. De outro lado, entre expressdes tdo semelhantes, encontramos o modernismo,
movimento estético e artistico de ruptura com a tradicdo histérica e desmistificadora da
relagdo do local com o estrangeiro. O movimento modernista, cuja escritura 0 romance

haroldiano descende, possui um intuito declarado de reproduzir uma contra-historia,

% ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In: Texto “Contexto”. S30 Paulo: Editora
Perspectiva, 1996, p. 81.
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refletindo sobre o passado institucionalizado e colocando suas verdades em debate. Refletir
sobre uma narrativa ficcional que desbota as verdades insuperaveis de uma histdria é defender
a existéncia dela como intertexto ativo das literaturas latino-americanas, como afirma Heloisa
Costa Milton.

Sendo assim, pode-se afirmar que, contando com um acervo enorme de
historias privado e coletivas e tecendo narrativas que primam pelo engenho e
arte, 0 romance, em particular o historico, exercita uma prerrogativa que lhe
é inerente: fabular as conjunturas da historia, dramatizando, inclusive, as
mentalidades e sensibilidade que se expandem em tematicas tdo amplas e
abstratas quanto amor, maldade, vida, morte, costumes, celebragdes e rituais,
dentre %ytros aspectos da existéncia humana que potencializam a riqueza
literaria’".

E sobre a Histéria que o autor cria sua veia critica no emaranhado de emocdes de
vozes e discursos silenciosos, onde moram os anseios de uma nagao pobre que brada por ser
ouvida. A atitude de um escritor € antes de mais nada combativa e ideoldgica. Ele faz parte
desse todo e por isso quer muda-la da maneira que pode, pelo seu dom artistico, por suas
letras que se derramam de paginas dolorosamente escritas e adquirem as ruas, a vida, 0
mundo.

Procuramos enfocar neste capitulo a precursdo de um autor como a interseccdo de
varios estilos de escritores anteriores. Esses textos contribuem decisivamente para a formacéo
critica e para a escritura. Como possuimos uma postura pds-estruturalista de analise da arte
literdria, os precursores de um artista correspondem a referéncias textuais inerentes a um
escritor, ndo é resultante da busca de fontes ou influéncias. Nesse sentido, adquirimos uma
visdo ampliada sobre o autor moderno e a cultura que o formou e, por conseguinte, o
movimento artistico do qual faz parte, advindo e entendido como uma diversidade de

discursos.

 MILTON, Heloisa Costa. A histéria como intertexto ativo da literatura hispano-americana. In: Gragoata.
Niterdi, n.22, p.272-279, 2007.
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CAPITULO IlI: LEITURAS INTERTEXTUAIS

3.1 RELEITURAS DA COLONIZACAO

Gracgas ao espirito arbitrario da literatura, os fatos do passado foram
arranjados numa nova atribuicdo de motivos.
Marcio Souza — Galvez Imperador do Acre

A analise literéaria, pelo viés da Literatura Comparada, permite a inclusdo de inumeras
ocorréncias discursivas provindas da mitologia, da escritura biblica e temas universais,
proporcionadas por um processo de migracdo. Observar a arte literaria pela perspectiva
comparativista implica, portanto, dispensar um olhar sobre o objeto artistico literario que
exclui o método comparatistico, o qual submete o estudo da literatura a empobrecedora busca
de fontes e influéncias. A nossa postura serd assim de encontrar pontos de contato entre as
escrituras. A principio, tais pontos poderiam sugerir semelhanga, contudo, eles sao
constituidos paradoxalmente a partir de uma reinvencdo dos textos anteriores. O texto novo
depende do anterior e s existe a partir dele, mas ndo de modo a ser uma mera cépia; para
muito além da imitacdo, o texto segundo interfere criticamente no anterior elaborando uma
traicéo criativa. Nas palavras de Tania Carvalhal, o didlogo entre os textos seria: “O processo
de escrita € visto, entdo, como resultante também do processo de leitura de um corpus literario
anterior. O texto, portanto, ¢ absor¢do e réplica a outro texto (ou varios outros)”®®,

Nesse sentido, em O Tetraneto Del-Rei, ocorre um transito intenso de signos que
percorrem o enredo e em especial a personagem principal O Torto. Esses signos analisados
comparativamente nos ddo pistas sélidas de como se processa 0 jogo semioldgico da escritura
haroldiana.

N&o devemos abandonar a nocdo escritural vinculada a um jogo de significacdes.
Quanto a isso cabe salientar a nocéo difundida por Jacques Derrida, ao afirmar que “Ndo ha
significado que escape, mais cedo ou mais tarde, ao jogo das remessas significantes, que
constitui a linguagem”®. Desse modo, a obra de arte literaria seria 0 que Umberto Eco
nomeou, no livro Obra Aberta, um texto que se abre para inumeraveis significacdes. Na obra,
0 jogo realiza-se através da intertextualidade muito presente e trabalhada de forma artesanal.
A intertextualidade se presentifica no texto de forma visivel, que se configura na incluséo de
enxertos retirados de varios escritores ou de temas que transitam pela literatura como o

descobrimento do novo mundo. H& também o que se denomina de intertextualidade

%8 CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada. Sao Paulo: Atica, 2001, p. 50.
% DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Belo Horizonte: Editora UFMG, 20086, p. 8.
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semioldgica a que esta presente de forma silenciosa e que o leitor podera inferir através de sua
experiéncia de mundo. Lembrando ainda a nogdo de escritura-jogo, Derrida nos diz que “o
que ¢é refletido desdobra-se em si mesmo e ndo como adi¢do a si de sua imagem” 1SS0 quer
dizer que o texto se reduplica e a imagem especular é a propria diferenca repetida com
semelhangas traidoras. E todo esse processo € proporcionado pela intertextualidade, seja ela
visivel ou semioldgica.

Inicialmente, daremos conta de trés textos importantes que narram 0S primeiros
contatos entre portugueses e indigenas. ApoOs esses, sera a vez de textos que relatam um
estdgio mais avancado da colonizacdo do Brasil. O primeiro relato a ser analisado sera a
Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal. Logo em seguida sera analisada a carta do
mestre Jodo Faras e o relato do piloto anénimo.

A carta de Pero Vaz de Caminha € 0 nosso primeiro documento histérico e também o
literario, guarda informacGes vastas sobre o lugar recém descoberto. Ela € uma mescla de
cronica oficial, diario de viagem ou mesmo reportagem dos fatos acontecidos. O texto
apresenta-se em uma saborosa linguagem quinhentista, tdo bela e fascinante que instigou
Haroldo em imité-la. E esta carta descritiva de nossa nag&o que o escritor bebe ndo somente a
magia da linguagem, mas todo o contato inicial entre europeus e amerindios. A significancia
desse encontro presentificado pelo discurso de Caminha reformula os valores de troca com o
outro’® e o desconhecido.

A carta decompbe o imaginario fantastico e maravilhoso dos povos e regibes
desconhecidas. Demonstra uma consciéncia madura sobre um novo mundo recém descoberto,
esse com suas caracteristicas proprias bem definidas.

Um ponto que nos fere a atengdo, em compararmos a obra quinhentista e o romance de
Haroldo Maranhédo que seria a figura do indigena. Ele é o centro do texto fundador que visa
pincelar seus gestos, corpo e sua relacdo com o meio. Também o é em O Tetraneto Del-Rei s6
que de forma invertida onde o olhar do indigena ganha notoriedade.

No texto quinhentista o escrivdo olha a nova terra de uma nau lusitana, ela com certeza
mantém o balancar costumeiro de uma correnteza maritima. Ele espantado percebe uma terra
diferente, seu olhar é o do espanto e da incerteza diante do desconhecido. Por muitos anos

foram esquecido os olhos dos que estavam logo ali, na propria imagem observada por

"0 E notério o choque cultural e a manifestacéo de alteridades diferentes no processo de colonizagio brasileira,
no entanto essa discussdo ndo sera problematizada nesse trabalho. Cabe salientar, contudo, que a identidade dos
indios como selvagens, inferiores reforga o lugar social de disparidades, é assim uma pratica em especial
discursiva e ganhou forga principalmente pelos textos inaugurais de nossa coloniza¢do. Segundo Hall (2000,
p.112), identifica-se como sendo os discursos produzidos a partir de uma representacdo constituida devido uma
divisdo, surge pela diferenca de lugar do outro e assim nunca podera ser igual ao sujeito a que se refere.
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Caminha. Para os portugueses eram apenas olhos de selvagens, gente esquisita e sem alma.
Tudo antecede um espetaculo impar, 0 monte alto e redondo contrasta com homens pequenos
e corajosos que desbravaram o monstro oceanico. A terra de Vera Cruz é o apice dessa
aventura; bondosa como uma mée, ela tinha todos os atributos do bom receber, e estava
pronta corajosamente para ter suas carnes sangradas por hdspedes ingratos e distantes.

O primeiro pintor de nosso quadro nacional tem uma aquarela de cores que ndo
conhece, 0s corpos humanos sdo pardos, um tanto peculiar para o branco costumeiro de
trabalho. Além das tonalidades inovadoras as formas sdo exdticas: corpos nus e belos, com
pinturas corporeas e orificios preenchidos por pedras e pedacos de madeira; ornamentos
simbdlicos ignorados pelos homens vestidos de roupas galantes e chapéus emplumados. O
olhar do europeu ambiciona a riqueza, procura encontrar brilho que nasce do chdo prometido
pelo mito do eldorado. Mas as linguas donas desse ouro se apresentam como um anteparo
inesperado, do qual nada entendem: a ultima flor do L&cio, uma desconhecida flor em meio a
outras belezas. Como ter certeza da riqueza da nova terra sem um relato real em lingua
conhecida? A Unica certeza que se tinha eram os dedos indicadores que apontavam ora a terra,
ouro, prata ou o inocente papagaio.

O escrivao apresenta relages adversas com a nova terra: no momento que a vé nascer
ela é filha, para logo o receber e em poucos minutos passar a ser mée, num stbito momento é
mulher que abre suas vergonhas e seu valor para incontaveis ancoragens ao longo de suas
costas morenas. Ela gentil para com o explorador de seu corpo, esse ndo formado por 6rgaos
ou sistemas, mas por fauna, flora e gente. Percebemos, aos poucos, segundo a descricdo de
nobre fidalgo e escrivao, a defloracéo de seus filhos primogénitos de seus valores e crencas e
principalmente de seus simbolos de valor inestimavel. O olhar de Caminha em relac&o & nova

descoberta pode ser sintetizado na seguinte passagem:

Pardos, nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas. Traziam
arcos nas maos, e suas setas. Vinham todos rijamente em direcéo ao batel. E
Nicolau Coelho lhes fez sinal que pousassem os arcos. E eles os depuseram.
Mas ndo pbde deles haver fala nem entendimento que aproveitasse, por o
mar quebrar na costa. Somente arremessou-lhe um barrete vermelho e uma
carapuca de linho que levava na cabeca, e um sombreiro preto. E um deles
Ihe arremessou um sombreiro de penas de ave, compridas, com uma
copazinha de penas vermelhas e pardas, como de papagaio. E outro lhe deu
um ramal grande de continhas brancas, miudas que querem parecer de
aljofar, as quais pecas creio que o Capitdo manda a Vossa Alteza. E com isto
se volvgllj as naus por ser tarde e ndo poder haver deles mais fala, por causa
do mar.

' PEREIRA, Paulo Roberto. Carta de Pero Vaz de Caminha. In: . Os trés unicos testemunhos do

descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1999. pp. 31-59.
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Desse pequeno trecho ja encontramos informacdes que sdo postas de forma diferente
em o O Tetraneto Del-Rei; o olhar proveniente da margem que fora “pintada” por Pero Vaz
de Caminha. Como forma de garantir um tom persuasivo sobre a conquista da nova terra, o
escrivao insere varios relatos de encontros amistosos entre colonizadores e nativos. Podemos
considerar a distor¢cdo elaborada por Haroldo Maranhdo sobre tais fatos como uma das
imagens mais marcantes de toda a narrativa de seu romance. Em vez do relato romanceado,
com tom herdico, ele parte para o desenho inverso de nossa historia. Varias sao as situacoes
de diferenciacdo, em vez de jogar o cocar de vermelhas penas, 0 nativo se p6e em uma atitude
apética. Este desapego ao simbolico ato portugués de jogar o chapéu de trés bicos como forma
de aproximacgdo demonstra, j& nos primeiros momentos, as incertezas que estdo por vir. Outro
ponto a ser salientado é o fato dos indigenas terem recuado pelo simples aceno de Nicolau
Coelho, diferentemente da atitude esquiva dos portugueses moldados por Haroldo que

apresentam atitudes opostas como podemos observar na passagem abaixo:

Em rasco de altiva nobreza, da cabega arrancou o fino chapéu e arremessou-
0 no rumo de um rol de nus. Com cuja bravata curava despertar uma pouca
de hospitalidade. Jazida em terra ficou o tricérnio chapéu, o que D. Jerdnimo
entendeu por mau anuncio. De natural seria que o0 supremo senhor daquelas
gentes, ripostando a homenagem amical, lhe atirasse o préprio cocar de
penas encarnadas, sinal do seu generalato’®.

Sobre a acdo do fino fidalgo Jerénimo de Albuquerque surge um questionamento: ele
assim procedeu por intuicdo? Reflexo? Ou trata-se de uma estratégia discursiva do escritor?
Na verdade podemos afirmar que sua acdo compreende a leitura invertida pretendida por
Haroldo. Reconstruir os primeiros atos da carta de Caminha deixa clara a leitura desse texto.
Ele esta implicito nas teias da escritura, na verdade presentifica leituras de seu escritor.

Em relacdo a passagem, o ato de lancar o chapéu e a falta de interacdo entre
colonizadores e nativos marca diferencas substanciais entre o texto de Haroldo Maranhdo e a
literatura descritiva dos primdrdios de nossa colonizacdo. O signo “chapéu” ¢ desde sempre
um marcador de diferencas e de trocas, como podemos ver nos trechos que seguem: “davam-
nos daqueles arcos e setas por sombreiros e carapugas de linho ou por qualquer coisa que

5973

homem lhes queria dar”’”. Mais adiante, na descricio de Caminha, temos ainda: “eles

ofereciam desses arcos com suas setas por sombreiros e carapugas de linho ou por qualquer

2 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 14.

" PEREIRA, Paulo Roberto. Carta de Pero Vaz de Caminha. In: ___. Os trés Gnicos testemunhos do
descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1999, pp. 39.
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coisa que lhes davam™'”. Ainda podemos destacar situagdes altamente simbolicas: “e um dos

nossos deu-lhe pela pedra um sombreiro velho, ndo por ela valer alguma coisa, mas por
amostra”®. Nessa troca houve a nitida indiferenca para com um significado cultural do
indigena trocado por objetos de pouco valor. Os documentos que relatam 0 nosso
descobrimento dissertam constantemente acerca de episddios de trocas injustas, conforme os
exemplos citados. Trocar a pedra que ornamenta as faces indigenas por um sombreiro velho é
uma agressao e um etnocidio, é dar pouco valor a cultura desses homens do novo mundo.

A traicdo do texto antigo, proporcionada em especial pelo jogo parodistico, € muito
recorrente em nossa literatura em especial apos a semana de arte moderna de 1922. Muitos
foram os escritores que recriaram nossos textos fundadores como Oswald de Andrade e Méario
de Andrade, por exemplo.

Em “Pau Brasil” Oswald subverte os documentos histéricos ¢ literarios ao criar
poesias que percorrem esses textos com uma nova significagdo. Um 6timo exemplo sera a

poesia Pero Vaz Caminha:

A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

Os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha

Quase haviam medo dela

E ndo queriam por a méo

E depois a tomaram como espantados
Primeiro cha

Depois de dancarem

Diogo Dias

Fez o salto real

As meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas téo altas e tdo saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

N4o tinhamos nenhuma vergonha.”

Os versos acima descrevem sucintamente e ironicamente a acdo de Pero Vaz de
Caminha ao descobrir a nova terra, percebe-se uma economia das palavras proposital, € como

se Oswald demonstrasse 0 desapego por tantos relatos descritivos empreendidos pelo escrivdo

™ Ibidem, p. 45.
" Ibidem, p. 46.
® ANDRADE, Oswald. Poesias Reunidas. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1971.
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lusitano. Ao desmontar uma tradicdo exaltante da figura do indigena Oswald acabou com a
sua irreveréncia dando outra semantica, as galinhas referem-se ao pejorativo como nossa
sociedade chama as prostitutas. O salto real de Diogo provavelmente refere-se a um salto com
sentido de ato sexual.

Mesmo escrevendo na integra os versos finais de Caminha ao nomea-los de Meninas
da Gare chegamos ao apice de sua brincadeira com a linguagem, sendo essas “meninas”
descritas como belas indias ndo sentem vergonha de suas partes por delas retirarem seu
sustento. O texto é rescrito a partir de uma nova emergéncia social, de um ethos cultural
diferente, que ressalta as mazelas sociais. E relevante o tom critico social de nossos autores
modernistas.

No mesmo ritmo, parddico, o romance O tetraneto Del-Rei mantém um dos pilares
mais caros da semana de 22, deglutir a tradicdo, o texto candnico. Revisitar a histéria com
semelhancas provaveis e diferencas criticas. Sobre essa relacdo entre historia e ficcdo Sérgio
Buarque de Holanda nos afirma: “o gosto pela maravilha e o mistério, quase inseparavel da
literatura das viagens na era dos grandes descobrimentos maritimos, ocupa espaco
singularmente reduzido nos escritos quinhentistas dos portugueses sobre o novo mundo”’’.
No entanto, esses textos iniciais e informativos redimensionados sofrem o que Antonio

Candido nomeia de transfiguracéo da realidade brasileira:

Isso é visivel na transfiguragdo a que a literatura submeteu a realidade fisica,
substituindo a simplicidade documentaria de muitos cronistas por uma
linguagem hipertrofiada, que embelezou e deu valor simbdlico a flora e a
fauna, passando delas para os atos do homem.”

A nossa literatura aos poucos abandona a nocdo de jardim do éden para um
posicionamento mais realista. Textos sobre a colonizacdo brasileira como: Carta de Caminha,
Carta de Jodo Faras e a relacdo do Piloto Andnimo, trazem significados tranquilizantes do
processo da colonizagéo, dando-lhe um aspecto de naturalidade, contribuindo para o silenciar
das outras vozes presentes, que seria a do indigena. Na Carta de Jodo Faras’ ao rei de

Portugal, encontramos 0 mesmo tom de superioridade. Registro oficial da bravura portuguesa,

" HOLANDA, S. B. de. Vis&o do paraiso: 0s motivos edénicos no descobrimento e colonizagio do Brasil. Rio
de Janeiro: J. Olympio, 1959, p. 1.

® CANDIDO, Antonio. Iniciacdo a literatura brasileira: resumo para principiantes. S0 Paulo: Humanitas,
1999, p. 22.

" PEREIRA, Paulo Roberto. Carta de Mestre Jodo Faras. In: ___. Os trés (inicos testemunhos do
descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1999, pp. 67-70.
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ela é um dos veiculos da conquista lusa. No entanto, Haroldo Maranhdo penetra em sua
linguagem e trapaceia o texto antigo®.

Muitas séo as referéncias que a bricolagem haroldiana promove ao texto do mestre
Jodo Faras. O bacharel, como assim se denomina, olha para o céu e da conta de que este é
bonito como a propria terra que recobre. No impeto de sua descri¢do, percebemos o incomodo
que a maresia Ihe impde ao tentar descrever o infinito, s6 poderia fazé-lo em terra. Apesar do
posicionamento imensamente cientificista, ele estda em uma situacdo contemplativa. Sua
descoberta da nova terra é curiosamente voltada para cima: imagine-se um homem, tipico
portugués, que prefere relatar uma nova conquista pelo alto, de modo que sua fala se
materializa a partir de como as estrelas percebem aquele chéo.

O olhar toma essa posi¢cdo porque assim, de cima para baixo, bem de longe ndo se
consiga ver seus habitantes, o que demonstra 0 menosprezo pelo povo recém descoberto. As
estrelas testemunham aquele quadro, elas sdo as Unicas marcas de tempo; curiosa relagdo, ja
que no espaco elas se encontram ha tempos apagadas e nada mais podem registrar, servindo
apenas como material poético. Sendo o portugués em questdo um homem das estrelas, cabe a
ele nomeéa-las. Com essa tarefa tenta entender as cinco notorias estrelas que conjuntamente
cobrem esse céu em toda a sua parte sul da linha do equador.

Quando enfatiza as estrelas, o autor as define como o melhor meio de orientag&o.
Com esses corpos celestes, aliados ao astrolabio, o relato tende a ser uma maneira de
orientacdo para o Rei de Portugal de como chegar a sua nova terra. Esse texto sintetiza a
identificacdo das estrelas do Cruzeiro do Sul emblema de nossa bandeira nacional. Podemos
dizer, portanto, que Jodo Faras € o escrivdo de novos céus e Caminha de novas terras.

Na verdade, tanto as cartas de Pero Vaz de Caminha como de Jodo Faras apresentam
seus objetivos muito bem definidos: dar um parecer satisfatério da descoberta de um novo
territorio para o rei de Portugal. Haroldo Maranhd&o, ao inserir 0 mesmo género discursivo em
seu romance, esta na verdade elaborando uma diferenca sobre essas descri¢des, em especial a
dos nativos, pois elas se baseiam em desabafos sobre a vida e o convivio do Torto com seus
compatriotas. Um fator a ser salientado é a forma como o texto haroldiano descreve a nudez
indigena de forma poética: “Sei que ardeis em curiosidade, que bem vos conhego, tdo mais

gue mesmo a mim, a ponto de estardes impaciente, por que vos faca eu relacdo destes nativos,

8 Aqui me aproximo da ideia difundida por outro teérico caro as minha analises, Roland Barthes, em especial no
que se refere as plurissignificagdes que a escritura permite no jogo ou trapaga, texto literario como trai¢cdo, como
bem referiu em sua Aula (1978, p.16)
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de suas vergonhas, cobertas nem com cabelos, sendo com a roupa do sol”®!. Tal descricéo é
diferente do relato oficial de Caminha, enriquecido por malicia e estranheza “E entdo
estiraram-se de costas na alcatifa, a dormir sem procurarem maneiras de encobrir suas
vergonhas, as quais ndo eram fanadas”; “e as cabeleiras delas estavam bem rapadas e feitas”
ou “vergonhas, tdo altas e tdo cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de a né6s muito bem
olharmos, nio se envergonhavam”®.

Outro fator importante a ser enfatizado e que marca uma diferenca substancial entre os
documentos historicos e o texto de O Tetraneto Del-Rei é o destinatario, ou melhor a
destinatéria, a amada Augusta. Enquanto na historia oficial as epistolas se destinam ao rei de
Portugal, nessa nova versdo elas se destinam em numero de doze para uma mulher,
curiosamente para um agente social que mesmo na modernidade vive ainda em uma situacao
de exclusdo social. Observamos que 0 vocativo inicial assemelha-se ao chamamento de
superioridade da mulher nas cantigas de amor provencais. A essa mulher o Torto refere-se
como “senhora minha”, “senhora”, “minha senhora”, “Augusta, rica Senhora”, ‘“Minha
Amiga” e “Senhora” e Senhora e Amiga” ja ao final da narrativa, apds ter compromisso
acertado com Muira-ubi e com seu pai o cacique Arco Verde.

Também devem ser observados os fechos das cartas que Jerdbnimo de Albuquerque
envia a figura feminina: “beijo-vos de joelhos postos em terra”, “servo e amante”, “a vossos
pés deponho minhas tdo pungentissimas saudades e, a sofregas, beijo-vos as maos”, “beijo-
vos inteira, um calmo beijo que a tuna saisse a passeios” e “tenhai-me v0Os na vossa graga pelo
que de vida nos restar”.

Nesse sentido, mais uma vez ha de se ressaltar a valorizacdo da figura feminina na
diferenga que o jogo do texto haroldiano produz. Os fechos destinados ao rei de Portugal,
“beijo as maos de Vossa Alteza” como na carta de Caminha ou “ do criado de vossa Alteza e
vosso leal servidor” verificado na carta do mestre Jodo Faras, sdo outros rastros marcadores
do desvio pretendido por Haroldo Maranhdo em seu texto inovador ao inserir uma mulher
como destinataria.

Elucidamos que as cartas informativas do Torto se desviam dos fatos ocorridos ao
longo da narrativa, dai podemos inferir um questionamento: as cartas que vinculam imagem
tortuosa dos feitos portugueses seriam uma forma de incidir diferenca, e subliminarmente

informar que os relatos oficiais nada passam de farsas? Nessas cartas saltam aos olhos a

8 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 14.

8 PEREIRA, Paulo Roberto. Carta de Pero VVaz de Caminha. In: ___. Os trés Gnicos testemunhos do
descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1999, passim.
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invencionice do enredo criado pelo personagem principal; as descri¢cdes séo interessantes no
que se refere, por exemplo, o repldio aos companheiros portugueses: “Digo-vos que tudo,
tudo por estes lugares abafa-me, abafa-me os ares hostis, por outrem reputados salutiferos,
abafa-me a tolerar o gravame destes calafurnas e outros da mesma farinha, dos quais nada de
proveitoso se diz”®. Encontramos aqui o tom critico e parédico que inverte todo o imaginario
de nossa colonizagéo; percebemos que ocorre uma transcontextualizacdo como pontua Linda
Hutcheon®, pois a parédia moderna como sendo aquela que néo denigre o texto antigo e sim
preenche suas lacunas de sentido, segundo a autora, consiste em uma recodificacao irénica.

O texto haroldiano também transcontextualiza outro texto fundador que seria a
Relacdo do Piloto Andnimo®, a qual, semelhante as outras cartas, objetiva descrever a nova
terra e seus habitantes. Percebemos, no entanto, que nas entrelinhas ha uma passagem em que
0 autor anénimo descreve 0s nativos com certa humanidade e solicitude e ndo com a nocao
pictérica da carta de Caminha, e ha ai, portanto, uma semelhanca textual com o Tetraneto-
del-rei.A semelhanca é encontrada no seguinte trecho: ““ deixou dois degredados no dito lugar,
0s quais comecaram a chorar. Os homens daquela terra confortavam-nos e mostravam ter
piedade deles”.

O piloto talvez tenha escolhido o anonimato para manter certa distancia dos
acontecimentos. Nesse aspecto, ele percebe 0s atos portugueses e indigenas como um grande
palco, ele narra as trocas de arcos e flechas por objetos sem importancia e é o primeiro a
descrever as casas dos nativos. Também constréi um relato proximo a realidade a ndo
existéncia de metais nem mesmos preciosos. Suas descricbes sdo espacas, divididas em
capitulos pequenos que falam da vida e do lugar, suas linhas sdo pequenos recortes de uma
nova e primitiva sociedade.

O que curiosamente é narrado nesse documento e em nenhum outro, € a perda da nau
chamada de El-Rei. Esse termo que nomeia o rei de Portugal, também compde o titulo do
romance de Haroldo Maranhdo. A caravela perdeu-se da frota de Pedro Alvares Cabral e ndo
voltou a compd-la novamente. Assim o texto do escritor paraense, tendo del-rei em seu titulo,
também foge dos sentidos tranquilizantes de nossa histdria e retoca com suas caravelas

discursivas os sentidos de nossa colonizacao.

8 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 27.

8 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parédia: ensinamentos das formas de arte do século XX. Trad. Teresa
Louro Pérez. Rio de Janeiro: Edi¢Ges 70, 1985, p. 128.

8 PEREIRA, Paulo Roberto. Relacéo do Piloto Andnimo. In: ___. Os trés tnicos testemunhos do
descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1999, pp. 73-9.
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Também se relacionam intertextualmente ao enredo da obra de Haroldo Maranhdo
outros textos que descrevem estagios mais avancados da colonizacdo brasileira: A Historia da
provincia de santa Cruz e Tratado da Terra do Brasil de Pero de Magalhdes Gandavo. Esses
textos fazem um relato de como se configura a nova terra em varios aspectos. Dentre eles
podemaos destacar: o cotidiano, 0 &mbito administrativo ou religioso.

O primeiro texto de Gandavo nos d& um parecer de como caminharia a colonizagdo em
um espaco temporal de 70 anos. Nele ja encontramos descri¢es detalhadas dos animais e da
paisagem assim como 0s contatos entre nativos e colonizadores. E importante ressaltar, neste
documento, a forma como o autor descreve a antropofagia realizada pelos indigenas dando, a

eles caracteristicas de selvagens. Posteriormente como Haroldo insere a inversdo:

Huma das cousas em que estes Indios mais repugnam o ser da natureza
humana, e em que totalmente parece que se extremam dos outros homens, he
nas grandes e excessivas crueldades que executam em qualquer pessda que
podem haver 4s mdos, como nam seja de seu rebanho. Porque nam tam
somente lhe dam cruel morte em tempo que mais livres e desempedidos
estam de toda a paixd; mas ainda depois disso, por se acabarem de
satisfazer lhe comem todos a carne usando nesta parte de cruezas tam
diabolicas, que ainda nellas excedem aos brutos animaes que nam tem uso de
razam nem foram nascidos pera obrar cleméncia.®

Nesse contexto, os indios sdo desprovidos de natureza humana e sdo semelhantes aos
mais hostis animais por matarem e comerem carne humana. No entanto, diante das
atrocidades cometidas pelos portugueses que lutam com armas de fogo contra arcos e flechas
em uma situacdo de evidente desvantagem, o Torto chega a sumaria conclusdo de serem 0s
embates de “brutos nus e brutos enroupados™®’. A nocdo de nudez é em si marcadora de
ambiguidades. VVoltando ao registro mais vivo em nossa sociedade ocidental, a nudez de Adao
e Eva, marca a transicdo do homem ingénuo e temente a Deus para aquele pecador,
desobediente e infeliz. Ele veste roupas e cobre suas vergonhas por ndo mais estar em estado
de graca plena. Estar nu ou estar enroupado marcam a transi¢do de dois momentos do homem
na escritura biblica e também colocam em lados opostos colonizadores e colonizados. Na
verdade, estar ou ndo vestido depende de uma questdo cultural e o choque entre as duas

situacOGes marca, por sua vez, alteridades.

8 GANDAVQ, Pero de Magalhaes. Histdria da Provincia Santa Cruz. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 23.
¥ MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 33.
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Uma intertextualidade interessante de ser salientada em relacdo a Historia da
Provincia de Santa Cruz se refere a uma ocorréncia implicita provinda das infinitas
interpretacdes, que a escritura de Haroldo permite. Gandavo ao iniciar seu relato insere
tercetos a Luiz Vaz de Camdes na apresentacdo da obra, e explicando que o autor fora um
escolhido por Deus para essa finalidade de escrever o tratado. Sendo a poesia de Camdes uma
espécie de argumento de autoridade e uma representacdo dos cantares de vitdrias lusitanas,
caberia a Haroldo reinterpretar o seu papel no contexto das escrituras que narram 0S
momentos iniciais de nossa colonizacao.

Assim, em dado momento da narrativa do romance, O Torto, agente discursivo
marcador da diferenca, confunde sua imagem a um poeta portugués descrito a sua maneira “A
cabeca do poeta que vira em Goa, a caminhar com um calhamaco aos sovacos, impressao
favoravel nao lhe fez, porque ao encard-lo deu com um olho velado pela palpebra,
denunciando mais que escondendo uma 6rbita vazia”®,

Independente de saber 0 nome exato desse poeta dois pontos chamavam a sua atencao
o0 de andar com um calhamaco aos sovacos e ter um olho vazado, semelhanca de corpo devido
0 olho em mesmo estado e os papeis avulso semelhante ao criador de versos. Camdes ficou
famoso por seus cantares portugueses e o Torto semelhante a ele pelo olho ausente, mas
também por seus cantares sobre as aventuras lusas contadas de forma invertida.

Confundir-se com Camdes significa percorrer sua linguagem, a belezas de seus
desenhos discursivos, no entanto de outro ponto recrid-lo pela diferenca por discurso
desafiador e inclusivo. Confundo-me com Camdes pela nova visdo que me foi imposta, olho
torto talvez para ver de outro modo e represento meus versos de outra maneira e disfar¢o a
captura de seus escritos. Nesse sentido, Haroldo pretende ser Camdes néo de forma plagiadora
ou devedora de sua obra, mas como leitor e apreciador de seu estilo. Foi ele o escolhido para
recontar a histdria de nossa colonizacao e preencher o mundo com seu estilo e de quem soube
tomar de emprestimo.

Em Tratado da Terra do Brasil, GAndavo continua sua tarefa de de informar as coisas
existentes no Pais, e para isso se posiciona como um verdadeiro vassalo de El- Rei. O seu
interesse € o0 de repassar novidades econémicas da coldnia, assim como 0S possiveis
obstaculos a serem vencidos. Aos poucos as descri¢des réseas da nova terra vao dando lugar a
comentarios mais realistas, em especial ao que se relaciona a captura de exploradores

europeus:

% MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei (O Torto: suas idas e venidas). Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1982, p. 48.
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Depois que comem as carnes destes contrarios ficdo nos 6dios confirmados e
sentem muito essa injuria, e por isso anddo sempre a vingar-se huns contra
0s outros. E se a mocga que dormia com o cativo fica prenhe aquela crianca,
gue pare depois de criada, matdo-na e comem-na e dizem que aquella
menina ou manino era seu contrario verdadeiro por isso estimdo muito
comer-lhe a carne e vingar-se delle®.

A medida que os textos informativos avancam na linha do tempo, mais os relatos

sobre os conflitos entre portugueses e indios acirram-se. O tema da Antropofagia também é

percorrido por Haroldo Maranh&o:

- Assam quando apetecem assados e cozinham quando apetecem cozidos.
Assam a brasa; a cozedura, em panel@es a ferver.

- Com trezentos mil diabos? E tu?

- estou ao ponto. Ou hoje ou amanhd. Estou-me nas tintas se assado ou
cozido.

- E estés assim, inteiro?

- E como estaria eu? A borrar-me?

- J& viste s um dos nossos a assar?

- Vi. Por meu olho, que um me resta. A assar. Meteram ao gajo uma vara
que entrava a boca e saia ao rabo. Giravam-no ao fogo para tosta-lo por
igual, deitando as viandas 6leos e molhos com que dar-lhe mais sabor. Como
se procedem os leitdes.

- Catixa! E deram-te, a ti, a comer?

- Pois sem duvida! Almdndegas, das sobras. Os melhores bocados sdo dos
principais. Almondegas. Deliciosas. Lambi os beicos.”

O tom satirico soa curiosamente nessa passagem, pois 0 companheiro portugués

participa do banquete e acha formidavel comer carne humana. Esse comportamento inusitado

demonstra um juizo de valor inverso aos relatos sobre os rituais indigenas tema das

preocupacdes dos cronistas.

De modo geral, as duas obras de Gandavo confirmam com mais riqueza de detalhes e

comentarios os primeiros textos informativos. Podemos afirmar acima de tudo que a tonica

desses textos transitam em relatar todas as possibilidades de lucro da col6nia. Os escritos de

Gandavo também sao resignificados por Oswald de Andrade, na primeira geracdo modernista

como verificamos nos versos abaixo:

8 GANDAVO, Pero Magalhdes. Tratado da terra do Brasil; Histéria da Provincia Santa Cruz. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 11.
% MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei. O Torto suas idas e venidas. Rio de Janeiro: Francisco

Alves, 1982.
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GANDAVO

Corografia

Tem a forma de hua harpa

Confina com as altissimas terras dos Andes
As quaes sdo tdo soberbas em cima da terra
Que se diz terem as aves trabalho em as passar
Riquezas Naturais

Muitos metaes pepinos romans e figos

De muitas castas

Cidras limdes e laranjas

Uma infinidade

Muitas cannas dagucre

Infinito algodam

Também ha muito pao do Brasil

Nestas capitanias

Festa da raca

Hu certo animal se acha também nestas partes
A que chamam Preguica

Tem hua guedelha grande no toutico

E se move com passos tam vagarosos

Que ainda ande quinze dias aturado

N4o vencera a distancia de hu tiro de pedra™

Dois aspectos devem ser salientados, na releitura de Oswald: a estruturacdo e a
linguagem. Sobre a estrutura percebemos que Oswald elegeu a poesia a fim de quebrar a
seriedade dos tratados, mesmo assim encontramos semelhancas com a divisdo em tépicos. O
que chama a atencdo € o ajuste desses escritos as necessidades do contexto social. Em Festa
da Raga o escritor ironiza o povo brasileiro, nestes versos ele transcreve os dizeres de
Gandavo na integra, o que surge de novo é aproximacdo do animal preguica como
representacdo do brasileiro.

A linguagem quinhentista é preservada no texto, outro ponto trabalhado criticamente
pelo autor moderno. Essa caracteristica em especial também € encontrada em O Tetraneto
Del-Rei, o0 mesmo lapidar da linguagem o mesmo artesanato do estilo. Por isso podemos
afirmar que a escritura haroldiana ainda mantém apesar de varios ano ap0s a semana de arte
moderna 0 mesmo verniz antropofagico de 22.

Seguindo o0 nosso estudo cabe incluir dois importantes relatos de viajantes estrangeiros
E o0 caso de "Viagem & Terra do Brasil” %, de Jean de Léry e "Duas Viagens ao Brasil” %
(1557), do alemdo Hans Staden. A narrativa do viajante francés é muitissimo refinada e rica
de detalhes, possivelmente pela sua formagdo humanista. Ele foi um dos poucos cronistas que

conviveu em liberdade com a tribo dos Tabajaras e, assim pode realizar anotagdes mais

%% ANDRADE, Oswald. Trechos escolhidos, por Haroldo de Campos. 2. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1977, p. 22.
%2 LERY, Jean de. Viagem a terra do Brasil. Disponivel em: http://www.rbma.org.br/rboma/pdf/Caderno_10.pdf
Acesso em: 16/12/2010.

% STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil (1547, 1555). Trad. G. C. Franco. Sdo Paulo: T. Gutenberg, 1942


http://educacao.uol.com.br/geografia/ult1694u309.jhtm
http://educacao.uol.com.br/biografias/ult1789u538.jhtm
http://www.rbma.org.br/rbma/pdf/Caderno_10.pdf
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completas sobre 0 modo de vida. H& em Léry um evidente respeito pela lingua e costumes do
indio, essa afirmacéo é confirmada pelas inimeras palavras em lingua nativa encontradas em
quase todo o livro. A obra de Léry é uma das poucas deste momento que consegue capturar a
diferencas entre valores simbdlicos, sem no entanto, menosprezar ou valorizar essa ou aquela
cultura.

“Ali vem a nossa comida pulando” nunca um cronista viajante foi tdo caro a nossa
moderna literatura como Hans Staden. Anténio de Alcantara Machado no primeiro exemplar
da Revista de Antropofagia®™ soube entender o significado recontextualizado desse texto: “No
fim sobrara um Hans Staden. Esse (sic) Hans Staden contara aquilo de que escapou e com 0s
dados dele se fara a arte proxima futura”. E assim esse texto fez-se presente como um dos fios
componentes da malha textual haroldiana. Hans Staden foi um viajante, que viveu toda a
experiéncia de ser capturado pelos nativos, escapou de ser banquete pela sua astucia e
inteligéncia, ao criar um personagem com caracteristicas semelhantes, Haroldo percorre a
tradicdo de um Brasil col6nia, universo inexplorado. A arte préxima e futura tem sua génese
no banquete com o passado, ela origina-se em especial pela leitura critica.

As aventuras de Hans Staden sdo as que mais se aproximam das idas e venidas do
Torto, que se vé em desespero ao ecoar de nitida frase “Quem tem cuuuuuuuu tem medo!”. O
viajante alemdo por sua vez tem de gritar em alto som outra frase conhecida: “estou
chegando, eu a vossa comida!” Apesar dos apuros vivenciados a experiéncia de Hans foi feliz
e este se livrou do paneldo, assim como o Torto por ter se casado com Muira-Ubi.

Seguindo a nossa viagem pelos textos informativos encontramos em Histoéria do Brasil
de Frei Vicente de Salvador mais um rico relato e um texto importante que também foi alvo

das resignificagdes canibalescas de Oswald como podemos ver nos versos:

FREI VICENTE DE SALVADOR

As aves

Ha aguias de sertdo

E emas t&o grandes com as de Africa
Umas brancas e outras malhadas de negro
Que com uma asa levantada ao alto

Ao modo de vela latina

Correm com o vento

Amor de inimiga

Posto que alguma

Pelo amor que Ihe tem

Solta também o preso

E se vae com ele péra suas terras

% MACHADO, Antdnio de Alcantara. Abre-Alas. In: Revista de Antropofagia, ano I, v. I, Mai 1928.
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A poesia de Oswald e as obras do Frei Vicente de Salvador constituem em leituras
sobre a terra natal, tanto o escritor quinhentista como o modernista fazem aluséo a uma terra
prospera e rica. Vicente de Salvador foi o primeiro historiador Brasileiro®, suas referéncias
sdo ricas em afeto e percebemos o apego pela vida na col6nia. As definicbes de aves,
paisagens naturais semelhantes ao outros relatos sdao cercados com um lirismo de quem
nasceu e ama esse chdo. Nesse contexto percebemos uma relagdo parodistica diferenciada
entre o texto antigo e a moderna poesia de Oswald, é a resignificacdo que valoriza o lugar, é a
crbnica que héa tantos séculos exaltou o Brasil. Nessa sequencia inserimos a obra de Haroldo
Maranhdo, uma escrita que da créditos a todos esse documentos, reescreve uma historia muito
conhecida, de um lugar muito querido, de maneira invertida pra ver mais e encontrar
confluéncias.

Sendo o texto de Frei Vicente um relato amoroso sobre a histéria do Brasil
encontramos na obra de Pe. Antonio Jodo Antonil um relato voltado a enumerar atividades
que garantem riquezas a coroa, curiosamente é um dos poucos textos da época quinhentista
que ressaltam a validade da colonizacdo do Brasil pela coroa portuguesa designando um Unico

capitulo do livro para isso:

Pelo que temos dito até agora, ndo havera quem possa duvidar de ser hoje o
Brazil a melhor e a mais Util conquista, assim para a fazenda real, como para
0 bem publico, de quantas outras conta 0o Reino de Portugal, attendendo ao
muito que cada anno sahe destes portos, que sdo minas certas, €
‘abundantemente redondezas®.

O objetivo luso de adquirir riqueza € totalmente negligenciado pelo Torto, ele pelo
contrario se recusa a seguir os caminhos exploratérios de seus compatriotas, nesse sentido
texto como cultura e opuléncia relato meramente voltado a dar informag6es mercantilistas e
religiosas da época perdem seus sentidos quando Haroldo cria um protagonista que em nada
se importa com a riqueza da nova terra.

Juntamente aos relatos dos cronistas e viajantes temos outra vertente de texto
informativo que seriam 0s textos catequéticos, dentre eles elegemos o texto do Padre Manoel

da Nébrega Dialogo sobre a conversdo do Gentio® por ele empregar uma técnica de escritura

% SALVADOR, Frei Vicente do. Histéria do Brasil. Encontrado em:
http://www.livrosgratis.com.br/arquivos_livros/bn000138.pdf acesso em: 14/12/2010

% ANTONIL, Jodo Antonio. Cultura e opuléncia do Brasil, por suas drogas e minas. Lisboa: Officina Real
Deslanderina, 1711, p. 208.

9% NOBREGA. Padre Manuel da. Dialogo sobre a Converséo do gentio. Encontrado em:
http://www.ibiblio.org/ml/libri/n/NobregaM_ConversaoGentio_p.pdf Acesso em: 16/12/2010


http://www.livrosgratis.com.br/arquivos_livros/bn000138.pdf
http://www.ibiblio.org/ml/libri/n/NobregaM_ConversaoGentio_p.pdf
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muito interessante e proxima do trabalho artesanal de Haroldo. A primeira caracteristica desse
texto é a escolha pela técnica do didlogo, sendo essa uma das mais caras na idade média,
também a encontramos em Platdo. Com isso Manuel da Nobrega atribui status literario a um
texto meramente catequizante e religioso. Seus didlogos transitam sobre a resisténcia dos
indigenas a se catequizarem e em obedecer as demandas portuguesas.

Assim, o enredo de O Tetraneto Del-Rei, seus personagens e ambiente sdo textos, uma
grande floresta de livros, relatos, nomes e fatos e também um passeio pela nossa historia.
Aproximar da literatura quinhentista pelo aspecto tematico e linguistico é entender e percorrer
os fios da escritura Haroldiana.

Podemos entender assim que Haroldo percorreu um caminho extenso a fim de
construir o seu O Tetraneto Del-Rei, seja pela linguagem recriada, ou por tocar em sentidos

escondidos pela tradicdo em especial pelas obras quinhentistas.

3.2 0 CHAPEU DA DIFERENCA

D. Placida foi buscar um espelho, abriu-o diante dela. Virgilia punha o
chapéu, atava as fitas, arranjava os cabelos, falando ao marido, que ndo
respondia nada. A nossa boa velha tagarelava demais; era um modo de
disfarcar as tremuras do corpo. Virgilia, dominado o primeiro instante,
tornara a posse de si mesma.

Machado de Assis — Memorias Postumas de Bras Cubas.

Esse é o chapéu de trés bicos, simbolo de nobreza européia. Na atualidade pode néo
fazer sentido falar dele, encontra-se como nessa imagem inerte, estatico e sem valor aparente.
Olhando bem de perto percebemos sua beleza, as trés pontas colocadas simetricamente

resultam em um ar de seriedade e poder. Suas plumas arrematam a fineza do conjunto, mas o
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que isso importa diante do peso cultural e semioldgico. Ocorre com esse objeto uma
metamorfose estranha, ele deixa a solidez da matéria para ser texto, escritura, corpo escrito.
Na verdade o tal chapéu emplumado é um dos signos da diferenca do texto de Haroldo
Maranhdo. Esse abusado chapéu ousou em ndo ser mais o signo do siléncio, ele agora é
presenca para além de sua matéria, é sentido, voz que quer dizer, palavra a ser dita. Ele é um
desafiador caminho a ser percorrido, na verdade um fio condutor de sentidos, representacao
de valores.

Antes de entrarmos na discussdo sobre o valor do chapéu na narrativa haroldiana,
cabe-nos pontuar alguns de seus significados. O chapéu por cobrir a cabeca, tem em geral o
significado do que ocupa a cabeca (0 pensamento), também ocorre que trocar de chapéu
equivale a mudar as idéias ou os pensamentos. Tomar um chapéu correspondente a uma
posicao, expressa 0 desejo de participar desta ou entrar na posse das qualidades que lhe sdo
inerentes®.

Ainda existe o papel desempenhado pelo chapéu, que parece corresponder ao da coroa,
signo do poder da soberania, sobretudo quando se tratava antigamente, de um tricérnio. “Usar
o Chapéu” significa em francés coloquial (Porter Le chapeau), assumir uma responsabilidade,
mesmo por uma agéo que no se tenha cometido®™.

O chapéu possui essa capacidade maltipla de significagdo, ele também é o signo que
transita por toda a literatura universal, ou seja, o chapéu é um signo de universalidade
literdria. Para situarmos o objeto chapéu como um signo por exceléncia, recorremos a
formulacGes de Charles Peirce que possibilitam conceituacGes importantes. Nas palavras
desse tedrico “a palavra Signo serd usada para denotar um objeto perceptivel, ou apenas
imaginavel, ou mesmo inimaginavel num certo sentido™%.

Com esse enunciado podemos identificar a multipla acepcdo da palavra e de seu
emprego, 0 signo possui nesse sentido duas possibilidades de ocorréncia. A primeira refere-se
a um nivel de sua propria natureza, ou seja, sua acepg¢do vicaria que mantém relacdo direta
com o seu sentido de origem, e a outra que diz respeito a superacdo do estagio inicial e ao
transito de significados possiveis.

Quando um escritor coloca o signo em transito, esta ao mesmo tempo abandonando

sua natureza e origem. Isso ocorre, quando Haroldo Maranhdo atualiza signos da cultura que o

% CIRLOT, Juan Eduardo. Dicionario de Simbolos. Trad. Rubens Eduardo Ferreira Frias. S&o Paulo: Editora
Moraes, 1984.

% CHEVALIER, Jean; GEERBRAINT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva et al. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1996, p. 232.
100 pE|RCE, Charles Sanders. Semiética. Trad. José Teixeira Coelho Neto. S&o Paulo: Perspectiva, 1999, p. 46.



66

formou em uma nova atribuicdo de motivos, assim comeca a existir 0 jogo de sua escritura
oriunda do contato com outros textos e discursos.

A esse jogo entre signos, que a0 mesmo tempo resulta em um jogo intertextual
poderiamos chamar de intersemiose pela ocorréncia de signos em constante movimento
materializado em forma de palavras. Quando um escritor atualiza o signo jogando-o em outra
malha textual, estd a0 mesmo tempo praticando uma traduc&o intersemidtica’™*

Sendo o signo essa possibilidade de sentido em constante fluxo, e que abandona por
completo sua origem e sua natureza, destituimos a possibilidade de vincular o chapéu as
nogdes de icone, indice e simbolo, visto que as mesmas encontram-se integradas a nogao de
signo intersemidtico e livre de suas conotagdes primeiras. Assim, 0 chapéu, signo por
exceléncia, possui a possibilidade real de significancia e também aquela advinda de um jogo
de entradas e saidas.

O chapéu transita na sociedade humana, objeto de uso pessoal, utiliza-se como forma
de protecdo ou como tentativa de ostentar poder, no entanto, e, além disso, ele é texto, ou seja,
nasce da interpretacdo pessoal, muda e se camufla pelas armadilhas do texto. Nessa anélise,
encontraremos varias conotacdes para 0 signo e varios interpretantes. O valor do chapéu

inicia-se na narrativa de O Tetraneto Del-Rei, na seguinte passagem:

Em rasgo de altiva nobreza, da cabeca arrancou o fino chapéu e arremessou-
0 no rumo de um rol de nus. Com cuja bravata curava despertar uma pouca

de hospitalidade, jazido em terra ficou o tricornio chapéu o que D. Jerdnimo

entendeu por mau anuncio®.

O referido trecho constitui a diferenga com a narrativa quinhentista de Pero Vaz de
Caminha. Na carta do escrivdo portugués, os indios cessam um possivel ataque aos
colonizadores pelo fato da troca de chapéus das duas fac¢cdes. O sombreiro preto de Nicolau
Coelho dispensou as devidas homenagens ao sombreiro de penas de ave. Sobre esse primeiro
relato de nossa colonizacao os sentidos etnocéntricos sao preservados.

O chapéu é um signo de superioridade e siléncio, do encontro contrastivo entre indio e

europeu, ele foi durante séculos a lei, a exclusao e o preconceito. Diante disso, ele ressurge de

101 Como define Jodo Alexandre Barbosa “pratica critico-criativa na historicidade dos meios de producéo e
reprodugdo, como leitura, como meta-criacdo, como agdo sobre estruturas, eventos como dialogo de signos,
como sintese e reescritura da historia” (BARBOSA, 1979 p.90). Também deve ser levada em consideragdo a
nocdo difundida por Julio Plaza “ pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcriagdo de
formas na historicidade” (PLAZA, 1987. p. 14)

12 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei. O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves: Rio de
janeiro, 1982.
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uma experiéncia de leitura, emerge de um sentido estranho e verdadeiro. Projeta-se por outro
olhar e é produto de ruminancias textuais. O acessério destoa de toda a paisagem do lugar
recém-descoberto “o tdo enfeitado chapéu, mais digno dos rendis saldes que daqueles

.~ 5,103
rincoes”

, que deixa escapar o desprezo pelo ornamento luso; o “traste emplumado” usado
indevidamente no lugar da inteligéncia. No entanto, encontramos no romance avaliacdes que
reforcam o valor do chapéu, nas cartas que o Torto destina a amada Augusta: “Flexionando
uma: mui cortés inclinacéo, atirei-lhes aos pés, meu rico chapéu, que v6s mesmas, uma noite,
atraistes sobre o peito que arfava em afetuosa demonstra¢do” . Lembrando que durante as
cartas Jerdnimo narra com lupa seus feitos e cristaliza o discurso de superioridade lusa. Na
passagem referida, o Chapéu possui o sentido de afeto, entendemos assim que na mesma
escritura ele € um signo solto que oscila entre conotac6es varias.

Por seu carater volavel, e apds afirmarmos que tal objeto constitui um importante
elemento da literatura universal, passaremos a ambientar, o chapéu elemento vivo em textos
literarios.

O primeiro exemplo refere-se & obra O Chapéu de Trés Bicos (1879)'® de Pedro
Antbnio de Alarcon, novela espanhola que satiriza as autoridades da época. Nessa narrativa
Tio Lucas e D. Frasquita sdo casados e proprietarios de um fecundo moinho A esposa por sua
vez, bela e jovem atrai diversas personalidades ilustres da cidade como o bispo, 0os cOnegos, 0
advogado e, sobretudo, o corregedor da Justica, Dom Eugénio, portador de vestimentas
suntuosas em especial do chapéu de trés bicos, simbolo de suas prerrogativas legais. Esse
corregedor confiante em seu poder na sociedade tenta em certa noite seduzir D. Frasquita em
sua residéncia, apds forjar uma saida forcada de seu esposo.

No entanto, seus projetos nao se realizam e ele acidentalmente cai em aguas em torno
do moinho, tendo suas roupas e o valoroso chapéu completamente molhados, a partir desse
fato, uma série de acontecimentos vdo principiando em acontecer: a possivel traicdo de D.
Franquita, ao abrir as portas do moinho; o assassinato do corregedor por tio Lucas, ou a
desonra da corregedora pelo moleiro. Ao final vem a tona toda a verdade. D. Franquita fiel
consegue se sair das investidas do galanteador, Tio Lucas e D. Mercedes, esposa do
corregedor, uniram-se a fim de pregar uma pec¢a em todos, e denunciam o0 mau caratismo de

um dos agentes da lei da sociedade espanhola do século XIX, fossilizado por seu chapéu de

13 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-Rei. O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves: Rio de
janeiro, 1982, p. 105.

1% Ibidem, p. 17.

105  ALARCON, Pedro Antonio de. O Chapéu de trés bicos. Trad. A. Rolmes Barbosa. Rio de Janeiro:
Tecnoprint, 1985.
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trés bicos como nas passagens: “Da capa escalarte e do chapéu de trés bicos sdo inumeras,

5106

todavia, as pessoas que podem falar com conhecimento de causa” " ou compondo 0 seguinte

conjunto de vestimentas: “Tanto pela vastiddo do seu chapéu de trés bicos e pelo aparato de
sua capa escarlate, como pela singularidade de seu grotesco porte”™””.

Na narrativa novelistica, o chapéu é um signo evidente e representativo de toda uma
época e de um ethos cultural “aqueles tempos simbolizados pelo chapéu de trés bicos[...]"%.
Por outro lado, 0 mesmo objeto apresenta seu valor para 0 povo portugués, personagens do
romance O Tetraneto Del-Rei, no entanto, sua representacdo € mais implicita, encontramos
entre as duas narrativas pontos de contatos e semelhancas, pelo signo de sua unido: o chapéu.

Assim, podemos afirmar a existéncia de uma traducéo intersemidtica de um elemento
igual que apresenta suas diferencas dependendo de seu contexto de criacdo. Sobre o transito
entre signos, em especial o chapéu e suas cargas de sentido encontramos em Julio Plaza

consideragdes pertinentes:

Por seu carater de transmutagdo de signo em signo, qualquer pensamento é
necessariamente traducdo. Quando pensamos, traduzimos aquilo que temos
presente a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepcBes (que,
alias, ja sdo signos ou quase signos) em outras representagdes que também
servem como signos. Todo pensamento é traducdo de outro pensamento,

pois qualquer pensamento requer ter havido outro pensamento para o qual

ele funciona como interpretante™®®.

A notoriedade do ato de lancar o chapéu emplumado em O Tetraneto Del-Rei guarda a
releitura de um signo da escritura de épocas anteriores. Sendo a apropriacdo textual e
discursiva caracteristica intrinsecamente literaria, Haroldo apropria-se de um elemento
simbodlico da época da Espanha absolutista, e até mesmo da Antiguidade Classica, € s6 nos
reportarmos ao chapéu pelo qual era representado o deus Hermes, sendo este alado ou de
viajante com abas largas o possibilitava esconder-se. Hermes é o deus descrito como o
portador do chapéu, dentre todas as divindades mitolégicas, também é o mensageiro
preferido, seu nome de origem grega, € hermeneus, ou seja, 0 intérprete, e dele deriva
“hermenéutica”, técnica de interpretacdo dos textos. Curiosa associa¢do cujo deus que traja

chapéu ser o mesmo da interpretacdo, da atualizacdo dos signos. Talvez o objeto que melhor o

106 ALARCON, Pedro Antonio de. O Chapéu de trés bicos. Trad. A. Rolmes Barbosa. Rio de Janeiro:
Tecnoprint, 1985, p. 37.

Y97 Ihidem, p. 37.

1% |hidem, p. 166.

19 pAZA, Julio. Traducéo intersemiética. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2001, p. 18.
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simboliza guarda em si a naturalidade da diferenca da repeticdo silenciosa e trapaceira das
ideias. A inovagdo dos signos sdo oriundos do ato da leitura, e dela emana a traducéo,
movimento hermenéutico, onde se escolhe e se € escolhido. Percorrer o signo da antiguidade
ou de qualquer época é andar pelos mesmos caminhos externando sentidos adormecidos no
original.

Outro exemplo ilustrativo da representatividade do chapéu esta presente no romance
malandro™® Memérias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida.
Leonardo Filho, fruto de uma pisadela e de um beliscdo, ou melhor dizendo, de Maria da
Hortalica e Leonardo Pataca nasce de uma relagdo amorosa de poucos precedentes durante
viagem de Portugal ao Brasil.

E dele a principal agdo para com o Chapéu nessa narrativa. Sua relacdo com este signo
¢ o da brincadeira infantil, ele sente prazer no tocar do objeto, mantém com ele situacGes
corriqueiras do universo infantil e doméstico, ignora por sua propria situacdo de cogni¢do a
representatividade do objeto, causando furor ao pai portugués por exceléncia e entendedor da

importancia do traje. Vejamos assim a passagem que efetiva essa relacéo:

Tinha uma paixdo decidida pelo chapéu armado do Leonardo; se este o
deixava por esquecimento em algum lugar ao seu alcance, tomava o
imediatamente, espanava com ele todos os moveis, punha-lhe dentro tudo
que encontrava, esfregava-o em uma parede e acabava por varrer com ele a

casa, até que a Maria, exasperada pelo que aquilo lhe havia de custar aos

ouvidos e, talvez, as costas, arrancava-lhe das mdos a vitima infeliz'**.

A afetividade invertida de Leonardo Filho pelo chapéu nos aproxima dos
entendimentos de Freud sobre a brincadeira infantil expressa em Além do Principio do Prazer
(1920)**2. Para ele todas as brincadeiras infantis sdo sustentadas por um sé principio: a
vontade de crescer. Assim, ela se imagina em situacdes de abstracdo a fim de divertir-se
ignorando o simbdlico do universo adulto. A crianca representa em seu momento de
brincadeira todas as suas experiéncias de mundo. Por isso, Leonardo Filho cuida dos afazeres
domésticos, papel desempenhado provavelmente pela mée, com o objeto de estima do pai, 0

chapéu. Longe dessa situacdo de desprendimento para com a pec¢a, Leonardo Pataca cuida

10 ANTONIO, Candido. Dialética da malandragem. In: O discurso e a cidade. S&o Paulo: Duas cidades, 1993.

11 ALMEIDA, Manuel Antonio de. Memérias de um Sargento de Milicias. Sdo Paulo: Editora Moderna,
1984.

112 No é objetivo desse trabalho a elaborago de estudo pelo viés da literatura e psicanalise, no entanto a teoria
psicanalitica foi de extrema valia para a compreensdo do comportamento da personagem infantil perante o
chapéu. Cf. FREUD, S. (1920). Além do Principio do Prazer. In: Obras psicolégicas completas. Edicao
Standard Brasileira. Rio de Janeiro: Imago, 1996.
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com muito zelo: “Leonardo sentou-se junto de uma mesa, descansou 0 rosto numa das maos,
conservando sempre o chapéu armado, atravessado na cabeca, o que lhe dava um aspecto
entre cdmico e melancolico”™ ™. Nesse sentido, encontramos em uma mesma narrativa cargas
semanticas antagbnicas sobre o chapéu ele é o objeto ludico e libidinal da infancia o
indicativo de respeito para os adultos.

Percebemos até o0 momento, o quanto essa pega de vestuario esta presentificada na arte
literaria. Aqui encontramos uma de suas ocorréncias mais fortes em Machado de Assis em O
Capitulo dos Chapéus'**, importante anotacdo visto que esse é um dos escritores por quem
Haroldo Maranh&o tinha mais estima.

A narrativa trata-se de um conto ambientado na cidade do Rio de Janeiro e demonstra
os costumes daquela sociedade. Os protagonistas sdo Mariana, mulher recatada,
aparentemente feliz com a vida de dona de casa e Conrado bacharel em direito, e portador de
um chapéu problematico segundo as observacBes de seu sogro. Seu chapéu era de pouca
pompa para 0 cargo que exercia, demonstrando mais uma vez o poder de representagdo da
peca. Conrado trazia consigo na maioria das vezes um chapéu baixo e torpe, quando Ihe foi
solicitado a troca da peca, este explica possuir razdes filoséficas para ndo fazé-lo. Dentre as
narrativas analisadas, O Capitulo dos Chapéus é a que mais fortalece a imagem do chapéu na
literatura, é sobre ele que o autor debruga as suas preocupacles, e as acdes de seus
personagens. E ele quem provoca a ira de Mariana em relago a vida e o casamento, também
surge a partir de uma das mais bonitas reflexdes do conto: “O chapéu ¢ a integracdo do
homem, um prolongamento da cabeca, um complemento decretado ab eterno ninguém o pode
tirar sem mutilaggo™*®.

Também surgem nessa narrativa, reflexdes criticas sobre o papel do chapéu na vida
humana, mas artes e nas ciéncias: “Nado se lembraram ainda de parar diante do chapéu e
estudé-lo por todos os lados. Ninguém advertiu que h4 uma metafisica do chapéu”**®.

Na obra machadiana encontramos duas leituras possiveis ao objeto chapéu, simbolo de
status e posicdo social e a personificacdo do chapéu. Quando o escritor Ihe impele carater de
humanidade imprime a0 mesmo tempo uma metonimia do homem e metafora do ato sexual.

Como podemos perceber nos exemplos “contemplar a visdo dos outros chapéus bonitos e

13 ALMEIDA, Manuel Antdnio de, op. cit., p. 14.

114 ASSIS, Machado. O capitulo dos Chapéus. In: Histérias sem data. Sdo Paulo: Editora Brasileira, 1952.
15 Ihidem, p. 109.

116 ASSIS, Machado. O capitulo dos Chapéus. In: Histérias sem data. Sdo Paulo: Editora Brasileira, 1952,
p.109-110.
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graves” com “alguns chapéus masculinos parados, comegaram a fita-las” ou no trecho “Sofia,
entretanto, contava-lhe a historia de alguns chapéus™?.

Sobre o entendimento do chapéu como uma extensdo do homem, podemos aproxima-
lo como simbolo da virilidade masculina. Freud sugere a associacdo em A interpretacdo dos
sonhos™*®, onde analisa 0 sonho de uma paciente com agorafobia.

Sendo o chapéu o signo implicito do pénis, e sendo ele a razdo da angustia do conto, o
ato de negar-se a mudar o chapéu deixa implicito um complexo de castracdo por parte de
Conrado. Também podemaos inferir a ocorréncia de um ndcleo inconsciente do complexo de
Electra, visto que Mariana sé passa a ter asco pelo chapéu do marido devido reclamacdes
deferidas pelo pai.

O valor do chapéu semelhante ao 6rgdo sexual masculino também é presente em O
Tetraneto Del-Rei, quando em carta a amada Augusta, o Torto ressalta o valor que essa dava
ao ornamento: “meu rico chapéu que vos mesmas, uma noute, atraiste sobre o peito que
arfava”.

Essa acdo feminina demonstra a transferéncia para o objeto de uma afei¢do para com o
sujeito, em especial com uma fracdo de seu corpo. A maneira como 0 signo chapéu vem
ocorrendo ao longo da histdria da Literatura sdo semelhangas signicas possiveis pela analise
comparativa da escritura ou como afirma Michel Foucault: “Com efeito ¢ pela comparagao
que encontramos a figura, a extensdo, o0 movimento e outros semelhantes — isto é, a natureza
simples — em todos os sujeitos onde elas podem estar presentes”™.

Dentre as diversas variacbes do chapéu, encontramos ocorréncia do signo nas
narrativas maravilhosas do imaginario amazénico, propriamente da Lenda do Boto, o rapaz
galante que traja bonitas vestimentas e um chapéu, com o intuito de esconder o orificio
denunciador de sua espécie. Nesse contexto, ele sai nas noites amazénicas seduzindo as

mulheres, como podemos perceber na passagem do conto a seguir:

17 Ibidem, passim.

118 Segundo Freud, sua paciente relatou o seguinte sonho, que podemos associar a leitura do chapéu como
significado do pénis: “Eu ia andando pela rua, no verdo, usando um chapéu de palha de formato peculiar; sua
parte central estava virada para cima e as partes laterais pendiam para baixo” (a descri¢do tornou-se hesitante
neste ponto), “de tal modo que um lado estava mais baixo que o outro. Eu estava alegre e com um espirito
autoconfiante, e, ao passar por um grupo de jovens oficiais, pensei: ‘Nenhum de vocés pode me fazer mal
algum”. Mas uma vez os principios psicanaliticos sdo necessarios para explicar ocorréncias textuais, sem serem
a base tedrica do trabalho. Cf. FREUD, Sigmund. A interpretacdo dos sonhos. Rio de Janeiro: Imago Editora,
1969.

9 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. S30 Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 72.
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Ai, ele saiu. Ela ficou olhando[...] Ela ndo foi pra outro canto. Seguiu,
seguiu no rumo do trapiche. Entéo, ele tinha na mao uma bengala e o chapéu
na cabeca. Quando chegou bem na ponta da ponte[...] Ai, ele deixou na
ponte a bengala e o chapéu. Ai, se jogou n’agua e soprou 14 na frente. Ai,
sabiam que ele era boto. Ai, era. Ai, todo o pessoal corria atras dele, pra
linchar ele. Chegam 14, ndo encontram nada. S6 viam o rebu [correr 13]. Al,
foram olhar. O chapéu era uma arraia. Aquelas arraias! A bengala um peixe-
agulha. Ai[...] A, era boto.

(- A bengala era?)

- Um peixe-agulha.

(- Ah! Sim!)

- A arraia era o chapéu; o chapéu era uma arraia. 1sso, 14, todo mundo sabe.
A, de vez quando[...] Uma festa que ele aparecia[...] Ai, todo mundo ja
ficava sabendo que ele era. Queriam pegar ele, mas nunca pegaram. Ele era
mais esperto. Ai, quando ele estava sabendo disso[...] Parece que estava
ali[...] Mas ele sabia, né? Porque era encantado, né? Ele ficava sabendo]...]
Que ele ja ia embora, né? Ele s6 aparecia assim, pra banda da madrugada
[...]. Ele vinha[...]**

O chapéu ¢é interpretado como a estratégia do ser encantado de adentrar no convivio
com o lugar. Por isso, ele aproxima-se de elementos relevantes do cotidiano do homem
amazonico. A arraia é um peixe temivel das aguas, os ribeirinhos possuem certos resguardos,
assim representa um animal que os homens mantém certa distancia, pelo risco que podem
sofrer ao tocar seu ferrdo, o chapéu vinculado a arraia confere ao encantado uma forma de
protecdo de sua verdadeira identidade. Também podemos inferir sendo o chapéu uma marca
da sensualidade inerentes ao Torto e ao boto, nas palavras de Jodo de Jesus Paes Loureiro, a

valorizacdo do chapéu nas narrativas orais amazonicas explica-se pela:

Marca do real que identifica no boto, o que identifica é a marca do “realismo
magico”, uma vez que ai ndo denota a indicagdo da realidade no ficcional,
mas da surrealidade no real. E o sinal do encantado. E por essa razdo que, na

forma humana, o Boto sempre usa um chapéu cobrindo sua cabeca. Um

objeto, indice do real, para encobrir o sinal da surrealidade™*.

Encontramos assim mais uma acepcao para o chapéu, incluida pelas narrativas orais
dos informantes amazonicos. Ele é a Unica unido entre os dois mundos, o real e o
maravilhoso. E o instrumento que silencia a verdade de uma criatura fantastica que encontra

nos valores humanos estratagemas para a sua existéncia.

120 5IMOES, Maria do Socorro; GOLDER, Christophe. Belém Contal...] Belém: Cejup, 1995 (série Para Conta,
2), p. 118-119.

21 LOUREIRO, Jo#o de Jesus Paes. Obras reunidas. Cultura Amazonica: uma poética do amazonico. S&o
Paulo: Escrituras Editora, 2001, p. 216.
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O chapéu, além das lendas, percorre o imaginario inerente aos contos de fadas. Um
trabalho que verse sobre o chapéu ndo poderia deixar de fora a narrativa de “Chapeuzinho
Vermelho”. Em nosso trabalho estaremos utilizando a verséo dos irmdos Grimm. A escolha se
explica pelo seu desfecho em que a menina ressurge do corpo do Lobo e ndo finda-se
fatalmente. Observamos nessa narrativa a forca metonimica do chapéu, visto que a menina
ndo recebe nome algum, o chapéu que a representa como parte de si mesma constitui-se no

seu todo.

Era uma vez, uma menina tdo doce e meiga que todos gostavam dela. A avo,
entdo, a adorava, e ndo sabia mais que presente dar a crianga para agrada-la.
Um dia ela presenteou-a com um chapeuzinho de veludo vermelho. O
chapeuzinho agradou tanto a menina e ficou tdo bem nela, que ela queria

ficar com ele o tempo todo. Por causa disso, ficou conhecida como

Chapeuzinho Vermelho'?.

Sabemos que o referido chapéu é um gorrinho tipico do vestuario infantil,
diferentemente do estilo do chapéu de trés bicos ele guarda sentidos semelhantes. O chapéu
que traja a menina corresponde a uma extensao de sua propria imagem, reflete sua prépria
condicdo de ser crianga, por isso, o chapéu é pequeno. Assim parao Torto o chapéu guarda
para a menina um efeito de prolongamento de si mesmo, ele esté vinculado ao entendimento
de sua prépria imagem. O chapéu reflete significados tanto na narrativa da estoria infantil
como na de Haroldo, a menina que subverteu a ordem dada pela mée é representada pelo
mesmo objeto que caracteriza o fino fidalgo que subverte o imaginario do colonizador
europeu e da historia oficial.

O chapéu percorre as narrativas do universo aparentemente infantil como em
Chapeuzinho Vermelho e em personagens como o Chapeleiro Maluco de Alice no pais das
Maravilhas'?®, de Lewis Carroll. O personagem traja uma excéntrica cartola e sempre esta em
companhia da Lebre Maluca, o coelho falante. Tal personagem surge na enigmatica passagem
em que juntamente com a Lebre convidam Alice para um chd, no entanto, € um convite
traicoeiro visto que a menina ndo participa da refeicdo e s6 observa o jogo das Xicaras
liderado pelo louco que traja chapéu.

Muitas indagacOes rondam a imagem do chapeleiro e sua maluquice. Seria ele louco

por trajar o chapéu? Mas o nome chapeleiro denuncia um oficio que antigamente era

122 CUNHA, Carlos. Chapeuzinho vermelho (verséo integral dos irmaos Grimm). Disponivel em:
http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=2056&cat=Infantil Acesso: 25/11/2010.

12 CARROLL, Lewis. Alice no pais das maravilhas. Trad. de Barbara Theoto Lambert. S&o Paulo: Loyola,
2002.
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sindbnimo de possiveis problemas neuroldgicos, esse fato explica-se devido o mercurio ser
utilizado na confecgdo de certos chapéus, o que naturalmente permitia os chapeleiros inalar os
vapores. Os chapeleiros ficavam contaminados pela inalacdo do elemento quimico com
intoxicacbes que afetavam sua salde neuroldgica. Assim, pelo manuseio do mercurio,
facilmente os chapeleiros recebiam o rétulo de gente afetada e perturbada. Nesse sentido, o
chapéu do personagem de Alice relaciona-se com a construcdo da personagem louco ou
maluco por trajar o chapéu, simbolo de suas alteraces.

O chapeleiro maluco se aproxima do Torto, por ambos apresentarem devido o chapéu
comportamentos insanos, lembrar a passagem em que o fidalgo langa o fino chapéu com a
tentativa de estabelecer contato com os nativos, ou por trajd-lo em um cenério pouco
apropriado. O chapéu do chapeleiro maluco refere-se a um tipo de comportamento recorrente
por trajar o acessorio “maluco por trajar o chapéu”, ou seja, a condigédo inerente a maluquice é
0 uso do objeto.

Nessa e em todas as analises do signo chapéu presentes nesse trabalho, procuramos
demonstrar a intersemiose presente no texto haroldiano. Ela se apresenta rebuscada pela arte
do artesdo em lapidar sua palavra e a do outro. A semiose pode estar tdo escondida, que
somente o prazer do texto advindo da experiéncia de leitura poderd proporcionar a visao
critica.

Podemos afirmar a ocorréncia do chapéu como uma ligacdo do texto de Haroldo e a
tradicdo que o formou. Ele é um dos elos ou nds da imensa teia textual. Dele podemos
depreender significados anteriores. Assim, concluimos mais uma vez que o objeto chapéu
constitui-se como um signo, possui categorias mais abrangentes que o icone, indice ou
simbolo. Sua natureza é a liberdade, a rotacdo e o encontro estelar com outros signos. Nao
poderiamos encerrar esse momento reflexivo sobre a figura do chapéu sem a no¢éo postulada

por Derrida:

H4, portanto, duas interpretacdes da interpretacdo da estrutura do signo e do
jogo. Uma procura decifrar, sonha decifrar uma verdade ou uma origem que
escapam ao jogo e a ordem do signo, e sente como um exilio a necessidade
da interpretacdo. A outra, que ja ndo estd voltada para a origem, afirma o

jogo e procura superar 0 homem e o0 humanismo®®*.

Esse é o signo silencioso que exprime a diferenca do texto de Haroldo Maranhéo,

nasceu da literatura dos cronistas como oposi¢do, mas se repete ao longo da arte e da vida do

124 DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Trad. Maria Beatriz M.N. da Silva. 3. ed. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2002, p. 29.
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homem. Podemos ficar infinitamente diante dele observando sua beleza e suas transformacgoes
ao longo dos seculos e da sociedade. Compreendé-lo e enxergar um pouco de ndés mesmos e

da histéria que nos circunda.

3.3 LEITURAS DO OBSCENO

Era obsceno, refletiu Missunga e mandava Marcelino procurar um
expediente para estancar o sangue do infeliz que p&de sentar no chéo e ficar
num torpor, as maos sobre as coxas (Marajo — Dalcidio Jurandir).

N&o poderiamos deixar de tocar em um dos fios textuais da escrita haroldiana, que
seria 0 obsceno. Dentre todas as intertextualidades percebidas nesse trabalho o tema encontra-
se fortemente presente no romance O Tetraneto Del-Rei. O discurso obsceno existe no corpo
da narrativa, porém de forma amena. Encontra-se diluido ao longo do enredo e diferentemente
da etimologia associada a palavra “mau agouro, sinistro, funesto, fatal, indecente, sujo, feio,

125 apresenta um sentido de liberdade para com a palavra literaria. Reforcamos essa

imundo
informacdo ao levarmos em consideracdo o contexto histérico em que a obra foi produzida em
um periodo proximo a redemocratizacdo brasileira. Assim, com a volta da liberdade de
expressdo nos finais da década de 70 e inicio de 80 os escritores brasileiros voltaram a ter
controle de suas criagdes artisticas. Trabalhar com palavras obscenas significa um avan¢o ndo
somente para a Literatura, mas também para a prépria histdria politica brasileira. O obsceno
no romance de Haroldo Maranhdo é mais um fio condutor desse texto e outras escrituras
semelhantes ou como afirma Rui Galvao de Andrade Coelho: “O obsceno como aquilo que
esta fora de cena, o que € inconveniente falar aquilo que é indecoroso. Nao é toda a dimenséo
do obsceno evidentemente™*?®. Por sua vez, sobre 0s recursos inerentes a escritura literaria

Roland Barthes afirma:

[...] Nela viso, portanto, essencialmente, o texto, isto €, o tecido de
significantes que possuia a obra, porque o texto é o proprio aflorar da lingua,
e porque é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada:
ndo pela mensagem de que ela é instrumento mas pelo jogo das palavras de
que ela é o teatro. Posso, portanto, dizer, indiferentemente: literatura,
escritura ou texto™’.

12 MACHADO, José Pedro. Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa: com a mais antiga documentago
escrita e conhecida de muitos dos vocabulos estudados. Lisboa: Livros Horizonte, 1995, p. 252.

126 COELHO, Rui Galvéo de Andrada. Obsceno e contexto. In: MILANESI, Luiz; FERREIRA, Jerusa Pires
(Org.). O obsceno: jornadas impertinentes. Sdo Paulo: Hucitec, 1985 (Colecéo Linguagem), p. 51.

12 BARTHES, Roland. Aula. Trad. Leyla Perrone-Moisés. S&o Paulo: Cultrix, 2004, p. 17.
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Assim, compreendemos que varias palavras e significados nascem do préprio texto.
Elas condizem com elementos necessarios e indispensaveis ao corpo da escritura, sdo partes
constituintes do tecido textual complexo de um artista. Sobre a escolha por imagens e palavras
obscenas no texto literario nos aproximamos do deslocamento dos signos da linguagem com a
finalidade de trapaga'®®, como pontuou Roland Barthes. A palavra inserida no contexto
literrio permite mil possibilidades de significados. Entendemos assim o obsceno como
instrumento compositor da obra literaria. A palavra obscena pertencente a arte literaria, e é
um importante fator para o deslocamento dos signos.

Podemos inicialmente compreender que a palavra obscena, ou a imagem inserida em
um texto literario emana da necessidade da escritura do artista. Ela nasce do texto: tecido de
significados pretendidos. Materializa emergéncias das acdes textuais, realiza em um jogo
inerente a propria literatura e a escritura. Pelas trapacas da linguagem que se desdobra em si
mesma, a palavra obscena,ganha um desenho reflexivo, longe de alusdes negativas, € um
componente artistico.

Nesse trabalho, o olhar ao obsceno se reparte em trés vias: alusdo a acdes,
acontecimentos e imagens obscenas, 0 tema da masturbacdo e o uso dos palavrGes. Nao
podemos esquecer que todos os elementos acentuados guardam correspondéncia na obra O
Tetraneto Del-Rei e a partir dela buscamos um breve e pontual percurso de suas
ocorréncias.Nunca se deve esquecer que 0 presente trabalho visa refletir sobre ocorréncias
intertextuais de Haroldo Maranh@o e outros fios, malhas e tecidos textuais.

Dessa maneira, podemos afirmar em relacdo ao obsceno semelhancas do texto de
Haroldo que dialogam imprimindo diferenca em relacdo a varios textos oriundos da Mitologia
Grega, da sagrada escritura cristd e de varios volumes da literatura brasileira.

Um dos principais representantes desse contato intertextual seria o préprio
personagem O Torto. Ele é desenhado por toda imagem pridpica, ou seja, estabelece um
constante vinculo para com seus 6rgdos genitais. Em muitas das vezes sua propria imagem e
pensamentos confundem-se com tal 6rgdo, emanando-se desse contexto a similitude do
personagem com a mitologia grega.

Priapo constitui-se como um importante exemplo de deus falico. Sua importancia na
mitologia ¢ variavel, no entanto, pode ser entendido como protetor das plantas e dos jardins e

das colheitas. Também pode ser identificado como protetor da fecundidade, pela sua presenga

128 bidem, p. 17.
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nos cultos a Dionisio. Dessa relacdo retiramos a leitura do mito necessaria na comparagdo

com O Tetraneto Del-Rei:

Téo logo Afrodite nasceu, Zeus se apaixonou por ela e a possuiu huma longa
noite de amor. Hera enciumada com a gravidez da deusa oriental e temendo
que, se dela nascesse um filho com a beleza da mée e o poder do pai, ele
certamente poria em perigo a estabilidade dos imortais, deu um soco no

ventre da rival [...] Priapo nasceu com um membro viril enorme, embora

ndo funcional, o que fazia dele um impotente'?.

Pela logica de ser deus, Priapo mereceu suas honrarias, e isso independente da
variacdo do mito. Ele é o elemento falico, porém impotente e sem virilidade. A aproximacéo
de aparente deficiéncia traduz-se como diferenca no romance de Haroldo. Assim, podemos
afirmar que Jer6bnimo de Albuquerque exerce um culto priapico de sua propria imagem e

COrpo como na seguinte passagem:

Essa a peti¢do que impetraria eu a tromba estupendissima, tdo fiado em bom
ajudouro. Que a minima lembranca vossa basta é que se alevante qual mastro
de galedo; cajado no qual vos apoiaveis e que, antes de tirar vos infundia
forgaes. Tromba, cajado, mastaréu, coluna insigne; alfanje excelentissimo
gue se ensopava hum passeio infinito pelos vossos paises**’.

No referido trecho podemos inferir ndo somente o culto ao fato empreendido pelo
Torto a sua propria virilidade, como também diferenca e atualizagbes do culto ao fato nas
festas dionisiacas. Na narrativa de Haroldo Maranhdo a presenca simbdlica se presentifica,
porém em forma reinventada. Assim, o culto religioso se destina a um homem comum, o
Torto, que possui qualidades nobres por nascimento e ndo a um deus imortal.

E importante enfatizar que o estilo haroldiano é composto por duas linguagens: a
linguagem erudita, devido as construces frasicas e arqueologia das palavras e expressdes da
lingua portuguesa, e pela popular. Desse modo, 0 nome do proprio personagem faz alusdo ao
pénis, em sua forma irregular, corresponde a uma das formas que se chama popularmente o
6rgdo sexual masculino.

Também surge no corpo da narrativa outra ocorréncia de diferenciagdo para com a
tradicdo, em especial com as narrativas dos cronistas viajantes. Sendo elas, os primeiros

registros do lugar e dos habitantes, um ponto em especial fere a atengéo a descri¢cdo dos

2 BRANDAO, Junito. Dicionario mitico-etimologico. Vol. I. 1. A-1. 4 ed. Petropolis: Vozes, 2000, p. 325.
1% MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de
Janeiro, 1982, p. 30.
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indigenas e suas vergonhas descobertas. Pela forma como sdo definidas, juntamente com
corpos belos e pardos nos acostumamos com uma Visdo graciosa e positiva, até 0 momento
em que Haroldo, leitor critico de toda a tradicdo que o formou, constroi sentencas como:
“Estes inteiros sumiriam a concha de mao curta, donde flui quao apoucados 30”1 O valor
do obsceno vai ganhando ao longo da narrativa uma dimensao consideravel.

A medida que a narrativa de Haroldo progride novos sentidos de nossa colonizagao
aparecem, dando lugar a outra leitura conflitante. Em oposicdo a embates armados entre
arcabuzes e flechas, guerras obscenas sdo evidenciadas segundo avaliacGes do Torto: “Nada
de rumores e de gritos. Juizo aos miolos e arcabuzes em sossego que a guerra ndo é de
chumbo, mas de pica!” **.

Como dito anteriormente, esse desvio que Haroldo reproduz em toda a histéria
conhecida sobre a colonizacdo brasileira permite maltiplas interpretacdes. A escritura do
romance toca em temas inexplorados tanto pela critica literaria como pelos historiadores, por
se tratar de elementos que destoam da moral cristd ocidental. A despeito de tal tendéncia,
apresentamos aqui as consideracdes do jornalista Ozias Alves Junior, que retrata a Carta de
Caminha de um modo bastante inverso, dando énfase a notacdo que o escritor portugués faz

sobre a genitalia feminina.

Caminha deve ter ficado vesgo de tanto olhar! Contou a cena com detalhes
nada discretos ao Rei de Portugal. Afinal, pelo que se pode concluir, Pero
ndo via "aquilo", no minimo, havia mais de um més e meio desde que saiu
de Portugal. Por isso, ndo "resistiu." Langou o "olhar 43." Como as indias
ndo se "envergonhavam", Pero Vaz e os marinheiros portugueses também
ndo se "envergonhavam.” E no meio dessa “sem vergonhice toda", ndo se
sabe se 0s portugueses ficaram s6 "olhando" ou convidaram-nas para

"passear no parque” (afinal, floresta ndo faltava naquela época)™®.

Essa é a leitura critica do passado comum ao nosso tempo, ela aborda assuntos
conhecidos sem o temor de toca-los. Percebemos, por exemplo, como na citacdo acima, uma
linguagem descontraida e coloquial, mas que na mesma medida nos faz refletir sentidos
evidentes deixados de lado. Enxergar a Carta de Caminha pelo sentido obsceno nos permite,

assim como O Tetraneto Del-Rei, aumentar a visdo de certos textos e de outras épocas.

131 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 28.

2 Ipidem.

13 ALVES JUNIOR, Ozias. As “vaginas" que deslumbraram Pero Vaz de Caminha. Disponivel em:
http://www.bigua.com.br/modules.php?name=Content&pa=showpage&pid=18 Acesso 19/12/2010.
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Haroldo ambientado pela atmosfera de eminente liberdade constréi um texto sem
amarras, por isso a invencionice e também o obsceno. N&o poderiamos nessa andlise deixar de
pensar sobre o papel do obsceno na literatura latino-americana, em especial nas décadas de 70
e 80 devido ao momento de reabertura politica. O obsceno, como objeto de estudo literario,
ainda apresenta-se como um tabu e exige dos estudiosos competéncia como afirma Luis

Milanesi:

A raridade bibiografica, numa primeira interpretacdo, faz supor que o
assunto “obsceno” ¢ absolutamente irrelevante. Uma segunda anélise pode
sugerir que o tema, nascido intencionalmente fora de cena, ou expulso dela,
deve permanecer assim. E hg, também, o pudor académico que pode levar ao
temor de confundir o pesquisador com o assunto pesquisado. Claro é
obrigacdo de quem estuda manter um precavido distanciamento emocional
do objeto™.

Na obra de Haroldo Maranhdo surgem inimeras ocorréncias que contribuem para a
sua escrita enigmatica, nada existe de interferéncia dos estudiosos, ele é apenas o agente
receptivo que constata ocorréncias textuais e, a partir da obra, inicia uma analise critica e
pessoal.

Existe no decorrer do enredo inumeras referéncias a temas obscenos, como a
masturbacdo, o ato sexual, 0 uso de palavrdes. Cabe ressaltar que essas ocorréncias ndo sdo
exclusivas do romance de Haroldo. Elas encontram-se presente em outros textos que também
vivenciaram o momento analogo de liberdade criativa. Nesse contexto, podemos incluir a
obra Galvez Imperador do Acre*® que também reinterpreta a tradicdo. O romance é cheio de
inferéncia ao erotismo e ao obsceno. Dentre as inUmeras ocorréncias, centralizamos na figura
do cientista Sir Henry, cidaddo e pesquisador inglés que possuia licenca do governo para
realizar pesquisas sobre a regido, dentre elas as ceriménias do Jurupari tidas por ele como
“orgias desenfreadas que duravam dias”*°. Sobre essas festas se propunha em escrever um
livro, memoria de suas viagens, como 0s cronistas europeus exploradores do Brasil, Jean Léry
e Hans Staden, por exemplo.

Seu olhar sobre o nativo é peculiar. Em dado instante estando em apuros diante desses
atirou em desordem abatendo dois rapazes, ao verificar os corpos ficou estarrecido, com a

constatagdo: “os dois jovens guerreiros possuiam as chamadas partes pudentas tdo

3% MILANESI, Luiz. Como entrei nessa histéria. In: MILANESI, Luiz; FERREIRA, Jerusa Pires (Org.).
Obsceno: Jornadas impertinentes. Sdo Paulo: Hucitec, 1985 (Cole¢do Linguagem), p. 17.

135 50UZA, Marcio. Galvez Imperador do Acre. Rio de Janeiro: Record, 2001.

136 SOUZA, Marcio. Galvez Imperador do Acre. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 125.
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desenvolvidas que humilhavam qualquer mortal”**” e por isso amputou os 6rgaos genitais
para estudos e ndo parou nesse episodio, a fim de contemplar a pesquisa ofereceu a quantia de
trinta libras por exemplar recolhido, considerou a compreensédo do povo pobre da regido como
salutar a ciéncia, visto que eram eles os abatedores de indio.

A narrativa se presentifica como diferenca aos textos fundadores, que tinham pudor ao
tratar do assunto. Desse modo, um aspecto é crucial ao cruzarmos O Tetraneto Del-Rei e
Galvez Imperador do Acre a nocéo que ambos deflagraram sobre o indio e suas genitalias.

O primeiro apresenta um menosprezo, “trouxinha de pele dos naturais™**®

, enquanto
que o segundo, por sua vez, uma valoragdo e culto falico “partes pudentas tdo desenvolvidas
gue humilhavam qualquer mortal”™*®. O que se infere apesar de evidente oposicdo é a
liberdade criativa de ambos o0s textos, o obsceno como marca de originalidade e
reinterpretacao.

Comprovamos preliminarmente a presenca do obsceno na obra O Tetraneto Del-Rei e
na prépria arte literaria. Enxergamos que o tema da obscenidade flui da prépria obra, ndo
consiste em inclinagbes particulares do estudioso. O obsceno em O Tetraneto Del-Rei
corresponde em dois momentos de diferencia¢fes: para com a tradicdo literaria e a figura
historica de Jerdnimo de Albuquerque. O palavrdo por sua vez é elemento da escritura
literaria, recurso narrativo e enfético, em nada tem haver com conotagdes negativas.

O obsceno em O Tetraneto Del-Rei percorre os primeiros contatos entre Muira-Ubi e
Jerdbnimo de Albuquerque por se comunicarem monossilabicamente a fim de nomearem
6rgéos genitais: masculino e feminino. E uma cena bastante cdmica e a0 mesmo tempo
importante, como imagem ilustrativa do obsceno ludico que Haroldo preparou para ilustrar o

inicio da relacdo entre ambos:

Andava e corria o Torto, para a preceito ilustrar a ensinagdo. Sem tir-te nem
guar-te, Muira-Ubi apontou a gra-chibata. E olhou interrogativamente o
portugués, que ndo riu, rir ndo devia e mau até fechou o semblante, a
captura, rapida, de uma resposta.

—Bem[...]

— B&?

— Néo, néo.

— N&-0. N&-6?

Ele levantou os bracos ambos em sinal de rendicéo e alto pensou:

7 Ibidem, p. 135.

138 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 28.

139 SOUZA, Marcio. Galvez Imperador do Acre. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 135.
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— Sdo tantos os apelidos, Muira-Ubi, sdo tantos os apelidos! Olha, vocé diz:
R&-ra! Ra-ra!

— R&-ra?

— E. R4-ra. Por enquanto. Depois, vé-se melhor.

—R&-ra?

—R&-ra?

E antes que ela novo embarago lhe causasse, apressou-se 0 portugués,
apontando-lhe a grutinha:

— Ré-ré!

Ela riu:

— Pipu. Ré-ré?

—E. Ré-ri e ré-ré',

O dialogo estabelecido entre Torto e Muira-Ubi deixa transparecer uma forma de
comunicacdo peculiar, apoiada mais por gestos do que por palavras. Sobre a reagdo do
personagem Torto, que nomeia aleatoriamente a genitalia masculina, enxergamos que a
problematica de nomeacdo do 6rgao sexual masculino e feminino perdura até os dias de hoje.
Acerca desta questdo, através de uma linguagem descontraida e contemporanea, José Angelo

Gaiarsa assevera de forma comica, porém com extrema precisao:

Esse que ndo tem nome — ou cujo nome, como o de Jeova, ndo pode ser
pronunciado — tem mil nomes, todos alegéricos, a maior parte grosseiro
(mandioca, pau, cacete, peroba, ferro, pistola), muitos vegetarianos (pepino,
cenoura, nabo, mandioca outra vez) frutiferos (banana) galinaceos (pinto,

peru, ganso) ou frios sortidos (linguica, salsicha, salame[...])**".

Logo se V&, diante das afirmativas de Gaiarsa, que as conotacdes acerca do 6rgdo
sexual masculino sdo as mais variadas possiveis. No que concerne ao pensamento de Haroldo
Maranhdo, sobre a abordagem focada em valorizacdo do 6rgdo sexual masculino, e
materializada pelo Torto, enxergamos a representatividade de poder que este possui para a

sociedade, como pode ser verificado na concepcao de Maggie Paley:

[...] cheio de coisas que lembram pénis ou funcionam do mesmo modo que
eles funcionam [...] os objetos que lembram pénis geralmente sdo coisas de
homem — armas, carros, foguetes, charutos, arranha-céus. Os homens
sentem-se confortaveis por eles e os véem como simbolos de poder

exatamente como o pénis™*.

1 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 135-6.

11 GAIARSA, José Angelo. O que é pénis. Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 13.

12 pALEY, Maggie. O Livro do Pénis. S&o Paulo: Conrado Editora do Brasil, 2001, p. 12.
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As palavras de Maggie Paley (2001) sintetizam o significado que Haroldo atribui ao
pénis, e sua relacdo de poder, representada pelo personagem o Torto, simbolo de sua
virilidade e signo de grande relevancia na sociedade em que o proprio autor se inclui.

A importancia que Haroldo Maranh&o atribui a esse assunto, pode ser verificada em
fase posterior ao didlogo entre Torto e Muira-Ubi, ap6s a mesma ter aprendido a licdo tdo
dedicadamente ensinada por Torto: “— Frio: rd-rd pequeno. Calor: rd-r& mais maior. Ra-ra
Gérdunymou: cobra-grande. R&-rd& Geérou-nymou: trén-cd arvo-ré alta, alta. Gostd
MuUUUUUItO ra-rd Gérdu-nymou”*,

A partir desse momento, Torto desperta em Muira-Ubi novas sensacdes e desejos que
se figuram no ato sexual, que iniciara, simbolicamente, a possibilidade de se fundir as duas
culturas, indigena e européia. Logo, é importante perceber que o ato sexual, tanto para o indio
guanto para o colonizador, possui um significado impar, uma vez que denota a prépria
condicdo do povo brasileiro, no que diz respeito a sua intensa miscigenacdo, fruto da
integracdo de povos distintos. A relacdo sexual se deu com imagens que esforcavam em
demonstrar o estado das personagens e curiosamente o obsceno se apresenta e momentos

anteriores ao contrario da cena:

[...] Nao se falavam. Os coragdes d’ambos a ritmo pulsavam, latejavam
como um peito s6 [...] gastando-se-lhe 0 medo todo e ndo mais conseguindo
atalhar a forca da fome, a langa apontou & mira desejada. E contando entestar
um cérneo muro, que lhe competiria romper em breves termos, logo se viu a
descer por afetuoso despenhadeiro™.

Apobs o0 ato consumado, Haroldo caminha em direcdo as consequéncias advindas do
mesmo, a unido de Torto e Muira-Ubi sexualmente e em matrimonio efetiva a confluéncia das
culturas representadas. Esta condi¢do pode ser claramente percebida, nas Gltimas linhas de O
Tetraneto Del-Rei, quando o autor narra, metaforicamente, o processo de miscigenagédo
brasileira representado por tal ligacdo, sem carater Gnico e homogeneizante, unindo o
colonizador com o nativo e o nativo com aquele, relacionando-se de tal forma, diferente de

suas respectivas tradicoes:

143 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 137.
144 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 170.
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[...] E sorriram: Jerbnimo para Maria, Maria para Jerdbnimo. Deram-se as
mdos como amantes que se querem, na boa e na ma andanga, até o
acabamento do mundo. Avancaram mais. Nitidamente desenhavam-se,
agora, casas no inconsutil tecido da antemanhd. Uma dessas casas seria a
casa que habitariam. E que haveriam de povoar de numerosa sucesséo™®.

O desfecho da obra O Tetraneto Del-Rei, exposto no trecho acima, demonstra a
diferenga que o texto atribui a tradicdo literéria brasileira, pois, ao contrério do que outros
autores ja escreveram sobre a relacdo do colonizador com o indigena, ele preenche as lacunas
referentes ao imaginario dos nativos, conferindo-lhe destinos claros e tangiveis, tanto quanto
o0s dos préprios europeus.

Escolhemos ilustrar a unido dos protagonistas dentro da discusséo sobre o obsceno
pelo fato deste ser o responsavel pela iniciacdo sexual de Muira- Ubi. O interesse por nomear
0 orgdo sexual do Torto a fez afeicoar-se por ele, em uma cadéncia narrativa que culminou
com o matriménio Luso-Tupiniquim. Aqui procuramos ilustrar a existéncia de temas e cenas
obscenas em O Tetraneto Del-Rei, como ele se constroi no interior da escritura e marca ao
mesmo tempo diferenga entre os sentidos conhecidos de nossa tradicdo e a leitura critica

instituida por nossos escritores.

3.3.1 O Torto, Onan e o Culto

Beije-me os beijos de sua boca! Seus amores sao melhores do que o vinho, o
odor de seus perfumes é suave, seu nome é como 6leo escorrendo, e as
donzelas se enamoram de vocé[...] (Céanticos dos Canticos — O mais belo
Cantico de Salomé&o).

A escritura biblica, em especial o livro do Génesis, o primeiro livro que relata a
histéria do mundo, surge como uma das intertextualidades mais desafiadoras de O Tetraneto
Del-Rei. Desafio este em tocar em um dos livros mais caros e sagrados para a sociedade
ocidental, instigante pela resignificacdo que Haroldo Maranhdo principia frente a um de seus
agentes — Onan. O seu nome é de extrema relevancia sobre a sexualidade humana e a
religiosidade. E sindnimo de ato, soliddo, reflex&o consigo mesmo e o corpo.

Consta na Biblia, livro do Génesis, capitulo 38, que Juda casou com Sug, e teve trés
filhos, Her, Ona e Sela. Juda escolheu a jovem Jamar para casar com o filho primogénito, Her.

No entanto, esse desagradou a Javé que o fez morrer. Devido o episddio, Juda disse ao filho

15 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 209-10.
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Ond: “case com a vilva de seu irmdo, cumpra sua obrigacdo de cunhado, e dé uma
descendéncia para seu irmdo”'*®. Por saber que prestando tal favor ao irmao, a descendéncia
ndo seria sua, Ona “derramava o sémen por terra, para nao dar descendéncia ao irmao” 147
essa pratica desagradava imensamente a Javé que, como puni¢do também lhe tirou a vida.

Esse episodio possui grande representatividade para a sociedade ocidental crista por
dois aspectos: materializa o poder de deus sobre os homens e reforgca o temor aos que o
temem, por outro lado principia e nomeia formalmente um ato sexual que permanece como
tabu até os dias atuais: a masturbacao.

Ela apresenta-se em varios momentos da narrativa, através de uma linguagem
ricamente construida por Haroldo Maranh&o, que permite uma leitura despretenciosa do ato.
Falar de masturbacdo em O Tetraneto Del-Rei é muito mais que inferir tracos de sua escritura
gue levam a esse tema, pois na verdade, Haroldo constréi um significado diferente para a
personagem Onan. Esse possui um significado negativo, por pecar contra a procriacao
humana, sua imagem é reduzida por deus, quando é punido pela morte. Por esse episodio
torna-se icone da pratica solitaria de tocar ao préprio corpo, e sofre pelos fenbmenos da
linguagem um redirecionamento de significado passando a ser substantivo: Onanismo, “do
francés Onanisme voc, derivado do autor biblico Onan, o hebreu que, por motivos especiais,
ndo queria filhos™*.

Diante disso, o Onanismo passou a ter relagdo imediata com a masturbacédo, levando
Haroldo a inseri-lo com diferente significado ao texto biblico. Contrariamente a conotagdo
decadente de Onan, Haroldo o reinterpreta como o deus preferido por Torto, em sua trajetéria
solitaria no Brasil, afastado de sua amada Augusta. E frequente ao longo do texto, saudacdes
ao deus Onan, o que nos faz pensar sobre o carater profano de sua imagem. Ele ndo possui
historicamente marcas de sua santidade, pelo contrario, aproxima-se da leviandade. Mas sem
querer, ele nomeia o culto do homem a si préprio, ao prazer em si mesmo. Pela distancia da
mulher amada, o Torto s6 rende culto a deus Onan, muito além de substantivo, esse
personagem do antigo testamento adquire categoria de divindade, pela pratica que representa.

Ocorre, portanto, em O Tetraneto Del-Rei, o que chamariamos de “divinizagdo

impropria”, visto que o sujeito ¢ elevado pelo texto em detrimento a sua realidade

depreciativa e limitada. Os cultos ao deus Onan ocorrem em especial nas cartas destinadas a

146 BIBLIA. Portugués. Biblia sagrada. Traducdo de Padre Antonio Pereira de Figueredo. Rio de Janeiro:
Encyclopaedia Britannica, 1980. Edicdo Ecuménica, Génesis, cap. 38, v. 1-11.

“7 Ibidem.

18 MACHADO, José Pedro. Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa: com a mais antiga documentagéo
escrita e conhecida de muitos dos vocabulos estudados. Lisboa: Livros Horizonte, 1995, p. 252.
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amada, devido um momento de introspec¢do do sujeito para com seus pensamentos e 0 Seu
corpo € quando o Torto comenta: “Nao a derribaria eu, a langa insigne, se sem rédea ndo me
centrasse no solitario culto ao prestimoso e sabio deus Onan. Cujo milagre maximo é apoucar
em obra de minutos um gigante a estatura do ando”*.

“Um gigante a estatura do ando”, refere-se a excitagdo sexual “gigante” e o cessar do
impulso gracas ao culto a deus Onan que o torna um pequeno ando. A préatica do onanismo
fica evidente na passagem como forma de preencher o vazio do outro, no caso a figura
feminina.

Em outra passagem, o Torto admite realizar frequentes cultos ao deus de seus
insucessos “alevanto-me num culto férvido ao magnanimo deus Onan, de felice memoria™**.
Em certos momentos ele reflete sobre a razdo de seus estimulos e impulsos “a milhas
numerosas de distancia, ao outro lado do mundo, obrastes o milagre de esforcar um
adormecido, alentando-o a extremos inauditos, presto a galhardias — o aliciante imantadora de
serpentes!” >,

Existe nesse sentido, o culto a um ato tido por Torto como divino, visto a admiracao
que dispensa a sua genitalia e o respeito que o ato significa em seu relacionamento com a
mulher amada. Muito embora, estando longe de Augusta e proximo do casamento com Muira-
Ubi, que o faria cessar o culto a Onan, o Torto enfatiza a sua continua adoracao, dispondo-se
a uma situacdo inversa de sua vontade, como no trecho: “Deleitagdes ¢ folgangas, se ela
espera, que espere a companhia do magnanimo deus Onan, que deste me hei valido e valerei,
vilvo de vos, numa viuvidade que me fere qual cilicio™,

Vale ressaltar que a obra de Haroldo possui dois momentos, a narrativa em si e as
cartas amorosas, o referido trecho apresenta-se em dissonancia com a realidade dos fatos, pois
no momento referido Torto e Muira-Ubi ja haviam se encontrado sexualmente e por isso
muito dificilmente estaria realizando cultos ao deus Onan. O proprio Jerénimo de
Albuquerque admite em momento posterior o abandono ao culto de Onan: “De s6 lembrangas
muito tempo nutria-se, a devocao do imaginoso deus Onan; agora, safava 0s pés ao lodo™**3,
Interessante anotacdo podemos inferir dessa passagem quando O Torto admite ser Onan um

deus imaginoso, presente apenas em suas analogias préprias. Existente no mundo das coisas

149 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 13.

50 hidem, p. 27.

51 Ihidem, p. 30.

152 MARANHAO, Haroldo. O Tetraneto Del-rei: O Torto suas idas e venidas. Francisco Alves. Rio de Janeiro,
1982, p. 187.

53 |bidem, p. 171.
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temos o ato, 0 onanismo, que ndo aproxima a figura da personagem biblica a uma imagem
endeusada.

Sobre a releitura de um personagem biblico, a associacao dele a um culto religioso do
préprio corpo, e o desvio dele para o contexto literario compreendemos o obsceno como algo

desejado e necessario a Literatura, como afirma Luiz Roberto Alves:

Ver um processo inquisitorial, por dentro, nas suas perspectivas
comunicacional, ideoldgica, religiosa e moralista, implica descobrir e revelar

certas bases da diacronia de nossa histéria cultural capazes de nos sintonizar

com a modernidade®*.

Assim, podemos aproximar o obsceno, em Haroldo Maranhdo, como uma
caracteristica do seu texto inserido na estética modernista que deslumbra inserir em seu corpo
o0 popular e temas polémicos. Compete salientar, no contexto do obsceno, que tal tematica ja
se encontrava nos primeiros livros de Oswald, como Serafim Ponte Grande, como podemos

perceber na passagem abaixo:

Proficiacdo

Eu fui o maior onanista de meu tempo.
Tbdas as mulheres

Dormiram em minha cama
Principalmente cozinheira

E cangonetista inglesa

Hoje cresci

As mulheres fugiram

Mas tu vieste

Trazendo-me todas no teu corpo™®.

A inferéncia que podemos realizar a respeito do tema masturbagdo e onanismo,
presentes no fragmento do romance de Oswald, aponta para o ato obsceno do personagem,
muito provavelmente, em sua puberdade, acentuando que em fase adulta, a imaginacdo perde
a capacidade de lhe oferecer “todas as mulheres”, refletindo suas experi€ncias sexuais em
apenas uma mulher, o que demonstra 0 onanismo como uma rememoracao de fatos e de atos

do passado do personagem.

1 ALVES, Luiz Roberto. Processo inquisitorial: o obsceno desejado. In: MJ [ALVES], Luiz; FERREIRA,
Jerusa Peres (Org.). O obsceno: jornadas impertinentes. Sdo Paulo: Hucitec, 1985 (colecdo Linguagem), p. 27.
1% ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de Jodo Miramar. Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1971 (Colecéo Vera Cruz), P. 143.
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Sobre os discursos que atualizam a viséo sobre o tema, podemos afirmar que existe
uma tradicdo literaria, no entanto, esses discursos sdo infinitamente resignificados. Assim, nos
é possivel constatar didlogos entre O Tetraneto Del-Rei e Grande Sertdo: Veredas, por

exemplo, no que se refere ao episddio da masturbacao de Riobaldo:

A noite que houve em que eu, deitado, confesso, ndo dormia; com dura mao
sofreei meus impetos, minha forca esperdicada; de tudo me prostrei. Ao que
me veio uma ansia. Agora eu queria lavar meu corpo debaixo da cachoeira
branca dum riacho, vestir terno novo, sair de tudo o que eu era, para entrar
num destino melhor™®.

A passagem nos permite identificar um valor diferenciado a masturbacéo, presente nas
acOes de Riobaldo. Podemos inferir uma relativa culpa por parte do jagunco a acalmar seus
impetos e ansias. Como forma de redencdo ao ato indecoroso, este desejava lavar o corpo
“debaixo da cachoeira branca dum riacho”, a agua por si mesma possui o sentido de
purificagdo e redengdo. A “cachoeira branca” refor¢a a nogdo sacramental do banho. Ficar
submerso mantém uma ideia muito proxima a redencdo e ao sacramento do batismo, para a
religido crista representa nascer de novo, morrer para o pecado ou, nas palavras de Riobaldo,
“vestir terno novo, sair de tudo o que eu era, para entrar num destino melhor”. A masturbagéo
de Riobaldo é um momento em que a personagem volta o olhar sobre si mesmo, e 0 permite
pensar sobre a prépria vida e seu futuro.

Outra ocorréncia sobre a masturbacdo como tema presente na Literatura é percebida
no conto Ruido de passos de Clarice Lispector, incluido em um livro de nome bastante
sugestivo A via crucis do corpo, nessa obra em que a escritora se debruca sobre temas tabus
como o homossexualismo, a masturbacdo o erotismo. Porém, no conto que aqui brevemente
analisaremos o tema da masturbacdo é visto como estranheza e a0 mesmo tempo com nuances
do ridiculo, pois se refere a ocorréncia da masturbag&o na velhice.

Céandida Raposo, idosa de oitenta e um anos de idade, sente-se obrigada a procurar um
médico devido incobmodos sentidos em seu corpo, ou seja, ela sentia ainda um prazer indizivel
de tocar o seu corpo, guardava um respeito a relacdo que vivia com o falecido marido, porém
vivia inquieta com a “coisa” que ndo a deixa sossegar. O médico explica que ndo ha motivo
para tanta preocupacdo, que é normal a mulher sentir prazer mesmo na velhice. Candida
retorna ao lar ainda insegura, e pretende por conta prépria resolver a situacdo inquietante. Ela

parte para a masturbagdo, como a maneira encontrada de sossegar seus desejos, na narrativa

1% ROSA, Jo&o Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 2001, p. 292
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de Clarice ela perde toda a alusdo ao pornogréafico e o que seria 0 obsceno ganha uma
atmosfera de tristeza e soliddo como podemos perceber no trecho:

O médico olhou-a com piedade:

- Ndo ha remédio, minha senhora.

-E se eu pegasse?

- N&o ia adiantar nada. A senhora tem que se lembrar que tem oitenta e um
anos de idade.

- E [...] se eu me arranjasse sozinha? O senhor entende 0 que eu quero
dizer?

- E disse o médico, pode ser um remédio.

Entdo saiu do consultério. [...]

Nessa mesma noite deu um jeito e solitaria satisfez-se. Mudos fogos de
artificios. Depois chorou. Tinha vergonha. Dai em diante usou 0 mesmo
processo. Sempre triste. E a vida, senhora raposo, € a vida.

Até a bencdo da morte.

A morte.

Pareceu-lhe ouvir ruido de passos. Os passos de seu marido Antenor

Raposo™’.

No conto Clarice observa a masturbacdo sob dois prismas: a velhice e o preconceito
sobre a masturbacdo feminina. Esses dois aspectos sdo mutuamente tocados, a masturbacao
relaciona-se a vergonha da mulher que inserida em um mundo machista sente vergonha de
seus desejos. A masturbacdo também possui 0 sentido de melancolia comum a soliddo da
velhice. A masturbacdo segue por todo o seu fio de vida restante até o encontro transcendental
com seu velho marido Antenor Raposo.

A temdtica da masturbacdo em Clarice é permeada por uma aura de melancolia e
subjetividade, bastante comum em suas Ultimas obras. Nela os assuntos sobre o obsceno e o
erdético ganham uma nova visdo critica que se desdobra em sua escritura. Esse novo olhar
sobre a ficcdo ja ndo guarda as cores do posicionamento militante recorrente nos primeiros
anos de nosso modernismo onde 0 obsceno, os palavrdes, por exemplo, integravam um
projeto artistico que visava a mudanca de sentido histérico, politico e cultural.

Era um momento de efervescéncia das experimentacdes da forma e da linguagem,
guando essas inovagOes sedimentaram-se em nossa literatura novos horizontes se abriram
mais uma vez para novas experimentagfes. Sendo a arte literaria um devir, novos caminhos
foram aos poucos aparecendo, como na escrita de Clarice. Os temas ainda obscenos perdem o

tom desafiador de suas linguagens para tornarem-se reflexivos. A reflexdo de atos e atitudes

7 LISPECTOR, Clarice. Ruido de passos. In: A via crucis do corpo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 56
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subjetivas que voltam do individuo e assim a literatura brasileira, parte para uma ficcdo que
tende a desvendar o corpo, o desejo, 0 conhecimento de si mesmo.

Na obra de Lispector, assim como na producdo haroldiana, faz-se presente um desvio
da escritura voltada a ambientacbes do erdtico sem culpa, que flui com liberdade.
Representacdes da sexualidade e do erotismo compondo a escritura.

Sendo o O Tetraneto Del-Rei uma obra posterior a esse processo de transformacao
para uma escrita voltada sobre o corpo, entendemos o enredo sobre a nossa coloniza¢do com
uma leitura invertida e ao mesmo tempo direcionada a sexualidade de seus personagens,
conduzida em especial pelo Torto.

Vive-se no contexto em que as manifestacdes literdrias se apresentam independentes,

uma ruptura do personagem com o mundo**®

, 0 que de fato acontece com Candida Raposo,
ela contrasta com o esteriotipo da velhice e por isso adentra duplamente em um universo de
soliddo, a velhice e a masturbacdo solitaria. O sair de sua condicdo e do mundo a sua volta é
metaforicamente simbolizado por “mudos fogos de artificios”, imagem forte e ilustrativa pela
razdo da inexisténcia de fogos sem som, o que revela a masturbagdo como ato silencioso e
também estridente e colorido aos sentidos do individuo que se toca.

Nesse sentido, a cena da masturbacdo de Candida Raposo guarda uma atmosfera
ambigua ela adentra em uma instancia de sua velhice mais intima e solitaria, e essa atitude a
afasta sob dois prismas da realidade como idosa e pelo ato em si. Essa ambiguidade do sujeito
conscientes de sua condi¢do um confronto com seus mais intimos desejos € traco e marca da

escritura reflexiva de Clarice, segundo aponta Benedito Nunes:

[...] concretizada a transgressdo, produzem-se inversdes subitas — da
inquietude na quietude contemplativa, do impeto libertario na
rendncia e na abdicacdo — que restabelecem, de cada vez, 0s extremos
das mesmas polaridades: procura/fuga, encontro/perda,
liberdade/necessidade, autenticidade/simulacdo. O espaco literario da
errancia do sujeito é, na obra de Clarice Lispector, tanto o lugar das
inversdbes e dos antagonismos quanto da negacdo e do
esvaziamento™®®.

Candida Raposo € a inversdo do esteredtipo de mulher idosa. Ela materializa o
antagonismo entre masturbacdo e velhice, do novo com o velho. A narrativa de Clarice em
“Ruido de Passos”, figura-se na literatura brasileira como uma das descri¢cdes mais polémicas

sobre masturbacé&o, devido ser realizado por uma mulher e idosa.

158 NUNES, Benedito. Leitura de Clarice Lispector. Sao Paulo: Quiron, 1973, p. 79.
%9 NUNES, Benedito. Leitura de Clarice Lispector. Sdo Paulo: Quiron, 1973, p. 73.
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Entendemos assim a diversidade do tema em vérios fragmentos de autores
reconhecidos, como € o caso de Guimardes Rosa, Clarice Lispector e Haroldo Maranhéo.
Contudo, este estudo ndo fard abordagem e analise aprofundada de varios textos que
envolvam a tematica, utilizando-se tdo-somente o exemplo para demonstrar a aparicdo

esporadica dos termos relacionados com o pensamento.

3.3.2 A Escritura e os Palavroes

Hé palavras que a boca nao fala e lutas que o homem desconhece.
Uso da palavra (falha, palha), como vivo delas: sem mecanismos — e
intensamente (Discurso Age de Carvalho).

Os palavrdes sdo um recurso de grande valor na escritura de O Tetraneto Del-Rei.
Sobre o uso de palavrdes na Literatura Mario Souto Maior faz necessarias consideragdes:
“Mas ndo ¢ no palavrdo que esta a imoralidade. Seria primario supd-lo. Pelo contrério: nele

160 - Assim, entendemos o

reside um forte impacto de vigor ético. A palavra vive no contexto
palavrdo como um elemento constituinte da escritura literaria ndo sendo arbitraria, seu uso e
funcdo emerge de uma necessidade de expressdo do artista. Também vincula-se a um dos
ganhos do movimento modernista em incluir dizeres coloquiais, linguajar popular e palavras
de baixo caléo.

O palavrao constitui um dos enunciados mais enigmaticos do romance e também o que
melhor sintetiza a diferenca desse texto e a tradicdo histérica sobre os descobridores
portugueses.

“— Quem tem cuuuuu tem meeeedo!”

Foi o grito pavoroso que ecoou por entre matas ainda pouco conhecidas. Seu peso é
tdo representativo, capaz de possibilitar a retirada de um rol de portugueses a correr em
desespero sem discernir o0 que aconteceu. O pequeno palavrao apresenta uma carga semantica
e esta presente em varias reflexdes do Torto ap6s o acontecido.

O pequeno palavrao traduz em si a inversdo de valores da escrita de Haroldo, também
pode ser lido como traco representativo da diferenca, pois contribui para o debandar
portugués dos sitios indigenas. Pela I6gica ndo se sabe da existéncia de individuo desprovido
de orificio anal, devido essa constatacao é facil reconhecer a razdo do pavor, e a ocorréncia de
cenas comicas e a inversdo paroddica aos textos formadores. O palavrdo é nesse aspecto o

recurso linguistico pontual em subverter os sentidos da tradicao.

160 MAIOR, Mério Souto. Significado do palavrdo. In: MILANESI, Luiz; FERREIRA, Jerusa Pires (Org.).
Obsceno: Jornadas impertinentes. S&o Paulo: Hucitec, 1985 (Colecdo Linguagem), p. 110.
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Outra ocorréncia forte seria o enunciado: “Merda! Merda! Merdissima! Caralho”,
oriundo de um momento de desabafo do Torto, ao descobrir a impossibilidade de volta a
Portugal, os referidos palavrfes correspondem a expressividade da personagem. O que
demonstra 0 uso da palavra como um recurso linguistico inerente a narrativa, ela nasce da
necessidade do texto e por isso € intrinsecamente constituinte da arte literaria.

O palavrdo em O Tetraneto Del-Rei € um mecanismo enunciativo importante por
corresponder a conquista deslumbrada pelo modernismo de insercdo da fala popular ao texto
literario, também significa tracos de diferenca entre romance e a tradigéo.

O uso abusivo do palavrao “merda” pode ter uma direta relagdo com um levantamento
do pesquisador Mario Souto Maior, em seu Dicionério do Palavrao e termos afins'®’. Esse
constatou sendo merda o palavrdo mais utilizado por nés brasileiros e também pelos
franceses.

Os palavroes em O Tetraneto Del-Rei sdo observados de maneira direta como nos dois
exemplos mencionados, e em expressdes diluidas ao longo do texto. Falar em palavrdes e no
obsceno na escritura de Haroldo Maranhdo como um todo é quase que obrigatorio, a citagcdo
de seu uso na obra Jogos Infantis*®2.

Trata-se de um pequeno livro de contos langado posteriormente ao O Tetraneto Del-
Rei, em que o autor se debruca sobre a sexualidade juvenil, na nocao de relagcdo sexual como
rito de passagem entre a adolescéncia e a idade adulta. Nesse sentido, os palavrdes surgem de
forma natural, expressiva e em muitos casos fazendo nomeacdes engracadas.

Dentre os diversos temas do obsceno que a escritura de Haroldo Maranhdo elucida,
percebemos um destaque ao relacionamento sexual de seus personagens em especial a
primeira experiéncia e a utilizacdo dos palavrées como linguajar recorrente a este rito de
passagem. A primeira referéncia é o conto “Cortininha de Filo”.

O conto se debruca sobre a iniciagdo sexual de um menino com sua prima. Na
verdade, a narrativa ambienta a perda de virgindade de ambos. Na seguinte passagem

constatamos o ato consumado:

Al abriu as pernas e eu fiquei feito um bobo naquele espaco, sem saber o que
fazer. A Bela fez tudo, tudo e gemia como se doesse e devia doer. Foi
guando percebi que uma cortina de papel se rasgava e eu entrei por um

corredorzinho ensopado®.

1 SOUTO MAIOR, Mério. Dicionario do Palavrao e termos afins. Rio de Janeiro: Record, 1988.
2 MARANHAO, Haroldo. Jogos infantis. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1986.
163 MARANHAO, Haroldo. Jogos infantis. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1986, p. 9.
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Haroldo Maranh&o trata de assuntos relativos ao obsceno de maneira leve e sem culpa.
O sexo é narrado apesar das infinitas palavras e imagens obscenas com naturalidade de modo
a ndo permitir uma inferéncia negativa ou de valor pejorativo. Em varios momentos a
iniciacdo ao conhecimento do 6rgdo sexual feminino ou masculino se manifesta como
aprendizado.

O sentido de aprendizagem também ¢é recorrente no conto Rede de quatro pés,
presente na obra Jogos Infantis. A narrativa conta a primeira experiéncia de um garoto, que
planeja um encontro sexual ao saber que uma conhecida de sua mae ird dormir em sua casa.
Essa pessoa por sinal é uma professora, o que refor¢a a ideia de ato sexual como ligdo e rito
de passagem. A nogdo de alguém pronto a passar um conhecimento nos faz elencar certos
guestionamentos sobre a figura feminina. Ela é detentora de uma seducdo gritante e nesse
aspecto é a dominadora da situacdo. Tal posicionamento pode ser entendido como uma
maneira de portar-se superior ao homem, dessa maneira Narcisa, a professora aproveita-se de
um “menino” para se impor forte e atraente. O ato sexual fica bem evidente no seguinte

trecho:

Nos ficamos gelados e nem nos movemos, quer dizer, eu acho que a Narcisa
ficou gelada também, juntinhos estdvamos, juntinhos ficamos, como uma s6
pessoa, para ver se assim se enganava a velha. A rede estava fechada e a
varanda fechava o embrulho, de fora ninguém podia perceber que eram duas
pessoas. Entdo eu pressenti que a minha mée apalpava a rede palmo a palmo,
vinha tatiando, descendo, procurando pés, foi no que pensei, procurando pés,
foi no que pensei, procurando pés. Se fossem dois, acho que ela ia embora,
porém ndo dava mais tempo de um de nds puxar as pernas gque arranharia a
rede, faria barulho, chamaria a atencdo. Depois é que a Narcisa me disse que
ela apalpou bem os pés dela e em seguida, claro, apalpou 0s meus; 0 que
provocou cécegas tremendas. Eram quatro pés e ndo podiam ser quatro pés,
que nunca ninguém se viu pessoa com quatro pés, e nada mais a
escivadissima da minha méde. Quando me dei conta, ja4 a Narcisa ia sendo
levada, arrastada pelo brago, que nem sei como ela arrancou da rede a

Narcisa, me deu uma pena danada da professora do Grupo dos Covdes'®.

A partir do trecho podemos inferir e atribuir sentido ao titulo do conto “Rede de quatro
pés”, entendendo que oS pés em nada tem haver com o objeto rede, e sim com os individuos
gue dela se aproveitam para encontros sexuais. Quatro pés também marcam inferéncias com o
ato em si, 0s corpos unidos a formar um unico corpo no momento da relagéo sexual.

A palavra obscena, em Jogos Infantis, ganha uma notoriedade maior no conto

“Palavras Magicas”. E nele que a linguagem obscena de seus personagens ganham mais

14 MARANHAO, Haroldo. Jogos Infantis. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1986, p. 35.
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representatividade, ou seja, mantém intima relagdo com o perfil deles. Nesse sentido,
destacamos Elisa, mulher de rica beleza e porte, porém detentora de um vocabulério vulgar.
Ela juntamente com Saulo tém experiéncias sexuais preenchidas por cenas térridas e de
grande uso do palavrao: “O teu caralho ¢ de ferro Saulo, ndo amolece. Tu fode como eu gosto,
tu também sabe fudé. Eu adoro fudé contigo, adoro” **°. Percebemos no decorrer da narrativa
uma seducéo de Elisa, proporcionada por seu jeito mulher-objeto de ser, as palavras imantam
Saulo ao seu corpo devido suas palavras abusadas. Nesse conto fica nitido a nocdo de jogo-
sexo-seducdo advinda de palavras obscenas como determinantes a acdo do protagonista.
Trechos como o que iremos refletir agora nos déa detalhes do valor do palavrao em “Palavras

Magicas™:

Saulo, tu que é dono desta coisinha peluda que tu sabe fazer gozar, Saulinho.
Quando tu esporra, tu esporra quente que me entope toda, Tu me deixa
encharcada, tu me entorna. Elisinha, jura, tu, ta falando mesmo a verdade. A
purissima verdade, pela salvagdo da minha alma, que eu nem sei o que vai
ser de mim agora sem o teu caralho, que ele é meu, né?*®

Assim, enxergamos o0 palavrdo como um elemento diretamente ligado a libido de seus
personagens. Eles assemelham-se a palavras magicas, capazes de influenciar diretamente nos
sentimentos e desejos. Os palavrdes inseridos por Haroldo em suas narrativas partem de uma
noc¢ao estilistica e subjetiva. Emanam de seu texto, ndo € um recurso aleatorio, possui o lugar
certo a ser mencionado.

Sobre o uso dos palavrées em textos literarios, ficamos com o depoimento de Jorge
Amado, recolhido por Mauro Souto Maior: “Considero que o chamado palavrao é uma
palavra igual a todas as outras demais, que por uma circunstancia qualquer tornou-se maldita
—no fundo, uma palavra vitima de um preconceito”167.

Aproveitamos seu depoimento pelo uso que esse romancista faz do palavréo. Jorge
Amado foi um dos escritores que mais fez uso das palavras “sujas”, como na descri¢do de
Tereza Batista “Até onde a memoria alcanga as mulheres da familia eram de encher o olho e

de levantar cacete de morto”*%,

185 Ibidem, p. 59.

1% I hidem, p. 60.

7 MAIOR, Mério Souto. Significado do palavrdo. In: MILANESI, Luiz; FERREIRA, Jerusa Pires (Org.).
Obsceno: Jornadas impertinentes. Sdo Paulo: Hucitec, 1985 (Colecéo Linguagem), p. 110.

168 AMADO, Jorge. Tereza Batista Cansada de Guerra. S&o Paulo: Martins, 1972, p. 43.
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Outro autor que utiliza palavras obscenas na composi¢do de suas obras & Marcio
Souza. Escolhemos dentre suas obras uma que ird, de forma satisfatoria, ilustrar a relacdo do
palavrdo como elemento intrinsseco ao texto literario. A obra escolhida foi a peca teatral Tem
piranha no pirarucu'®, que versa sobre tema da politica e economia, do estado do Amazonas.

Nas primeiras ocorréncias, o autor utiliza os palavroes como forma de avaliar

. - 125 170
criticamente o local: “um delirio para salvar o Amazonas da merda em que estd”

, OU como
for¢a de expressdo, “va ser otimista assim no caralho”*™. Outras vezes, o palavrdo possui
caracteristica metonimica, estabelecendo a relagdo da parte pelo todo: “mas que surpresa,
caridade [o todo]. Esta entrando o cabaco mais antigo da Amazonia” *"2.

Ocorréncias gerais de tom depreciativo: “Olhe aqui, sua professorinha de merda, ndo

gostei da insinuagdo”

. Inferéncias conclusivas a um fato: “Para lhe dizer a verdade, nio
entendo porra nenhuma desse troco de arte”™. Como designativo de ato sexual “A Zona é
franca, mas a foda ainda é paga™'’>. Nomeando classe subalterna da sociedade e no contexto
da peca: “Puta que se preza come sanduiche de mortadela™®. Por fim, como nomeador de
membranas do 6rgdo sexual feminino: “Nds somos menininhas que vieram do interior €
perderam o cabago™"’.

Percebemos em Marcio Souza um jogo com as palavras obscenas que nos possibilita
entendé-las como parte critica de uma escritura desafiadora e a0 mesmo tempo desprendida de
preconceitos. Ele faz o uso de vérias palavras do léxico por sua forca de representacdo. E
empreende importantes manifestacdes pela sua linguagem inovadora. Assim, o palavrdo nada
mais é do que um elemento da lingua, posto em rotatividade dentro do sistema literéario.

O palavrdo compreende a liberdade criativa do escritor, constituindo-se como parte
indivisivel de sua escritura, se ndo estivesse ali pontuado no texto, sobrariam espacos em
branco, lacunas, um texto necessitando de um sentido em uma palavra vista por muitos como
maldita.

Como forma de discutir o uso do palavrdo recorremos a alguns exemplos no texto

literario de Jorge Amado, mais precisamente em Tenda dos Milagres'’®. Para a anélise, dois

189 SOUZA, Mércio. Tem piranha no pirarucu. In: . Teatro. S&o Paulo: Marco Zero, 1997, v. 2.

170 Ipidem, p. 147.

71 Ibidem, p. 147.

172 |bidem, p. 148.

3 Ibidem, p. 150.

174 |bidem, p. 151.

%5 |hidem, p. 167.

76 SOUZA, Mércio. Tem piranha no pirarucu. In: . Teatro. Sdo Paulo: Marco Zero, 1997, v. 2, p. 165.
Y7 Ibidem, p. 166.

%8 AMADO, Jorge. Tenda dos Milagres. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1969.
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momentos da narrativa serdo recuperados. O primeiro resulta de um momento tenso,
ambientado na tenda entre dois frequentadores Pinguelinho e Zé Piroca na disputa por Lili
Chupeta. Percebemos que a alus@o ao obsceno esta presente desde o inicio do caso, quando 0s
nomes dos personagens adentram no jogo das significancias. E o caso se deu da seguinte

maneira:

Para assistir, refletidos na parede, os dois amigos intimos, Pinguelinho e Zé
Piroca, em juras e abracos de amizade; toda assanhada, Lili Chupeta surge
em cena, e vai-se do beleléu a amizade eterna e franca. Os dois disputam a
serigaita a socos, palavr@es, bofetes, umbigadas, rasteiras, ponta-pés, rabos-
de-arraia, a briga arrancou aplausos da platéia [...] Finda tudo a mais grossa
patifaria quando Zé Piroca, de piroca acesa, tendo posto fora de combate o
Pinguelinho, atira-se sobre Lili Chupeta, abre-lhe as pernas e Ihe manda
vara. Delira o publico com o barruncho estapafirdio, em desvairado ritmo,
momento supremo, cume emocional da super producéo®"”.

Em Jorge Amado o proprio nome das personagens se refere ao obsceno e materializam
acOes semelhantes. Zé Piroca € o nome da personagem que duela com Pinguelinho, que no
desfecho tem relagbes sexuais com Lili chupeta, acdo que inferimos com a linguagem
debochado do narrador “Z¢ Piroca, de piroca acesa” o que nos faz enxergar uma aproximagao
do individuo e o seu 6rgdo sexual, assim como o Torto representa em seu nome e suas acdes o
poder e valor de seu 6rgdo sexual.

Ainda sobre a obra de Jorge Amado outras ocorréncias sdo percebidas no romance,
que seria o episodio do aparecimento da Negra Rosa de Oxala, em que um coronel famoso por
seu vigor sexual discorre sobre o valor de Negra Rosa em conversa com um jovem bacharel
em direito: “Ah! Seu doutor, isso é mulher para muita competéncia, ndo é chibiu para
qualquer binguinha de fazer pipi, de verter 4gua, nem para pau ja pururuca. Para mim ndo
serve mais e para vosmicé nao servira jamais”.'®°

Nesse escritor, 0 palavrdo apresenta uma relevancia extrema e pode ser reconhecido
como um dos elementos basicos de sua escritura. Ele faz parte de suas construcdes frasais e
assim como tantas palavras possui 0 seu sentido decorrente da narrativa. Acreditamos que
Jorge Amado seja um dos principais responsaveis pela reducdo do tom pejorativo atribuido
aos palavroes em nossa moderna Literatura. No entanto, é importante destacar que as palavras
obscenas estdo presentes nas primeiras obras modernistas, considerando-se nesse periodo o

apice de sua experimentacdo, como no exemplo retirado de Serafim Ponte Grande:

9 |hidem, pp. 105-106.
180 AMADO, Jorge. Tenda dos Milagres. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1969, p. 108
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“Quinta-feira

Vem-me a cabeca a tbda hora, uma idéia idiota e absurda. Enrabar o Pinto Calgudo. Cheguei a

. L1 181
ficar com o pau duro. Preciso consultar um médico!”™".

O obsceno como se apresentou nessa analise merece breves consideragdes. Em
primeiro lugar por seu valor na literatura e em especial pelo momento histérico em que 0s
escritores puderam ter mais controle de suas criacdes. A ainda que ser afirmar que temas
referentes ao obsceno como masturbacdo se fizeram presentes devido a ocorréncias reais ao
longo do texto de Haroldo Maranhdo, e 0 mesmo acontece com o palavrao as discussoes e as
intertextualidades aqui presentes nascem da necessidade de provar e comprovar ocorréncias

no texto de O Tetraneto Del-Rei.

181 ANDRADE, Oswald de. Memodrias sentimentais de Jodo Miramar. Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1971 (Colecéo Vera Cruz), . P. 154.
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CONSIDERACOES FINAIS

As abordagens ja realizadas acerca dos literatos da Amazbdnia levaram em
consideracdo a necessidade de retratar os principais aspectos da cultura regional, com
importantes contribui¢des de autores como Haroldo Maranhdo. Neste contexto, sua escrita se
diferencia pela riqueza de linguagem, constatada na obra analisada no decorrer deste estudo,
O Tetraneto Del-Rei.

O viés a que se propds a presente producdo dissertativa pautou-se em descrever e
analisar a resignificagdo da producéo literaria de Haroldo abordada no &mbito nacional. Desse
modo, compreendemos que 0 processo resignificativo do autor esta associado a tradicéo
literaria dos textos fundadores a signos que transitam por diversos textos e autores de forma
velada, procurando-se disfarcar ou mesmo ndo descrever termos que destoam da moral e da
ética.

Ao contrario disso, Haroldo apresenta em sua obra O Tetraneto Del-Rei uma vasta
possibilidade de interpretacdo de sua producdo, conferindo ao leitor a condicdo de agente
reinterpretativo dos diversos signos e elementos manifestados no decorrer da trama. Para
exemplificar, surge em sua obra a reinvencdo do colonizador portugués, materializado no
personagem Torto, constituido de fraquezas, desejos, medos e demais emocdes, antes ndo
apresentados pela historiografia oficial e, em especial por autores da Amazonia.

Este estudo critico denota 0 embasamento de possiveis leituras e autores que abordam
a obra. No entanto, é necessario ressaltar que ndo se propds aqui, aprofundar tematicas
sabidamente relacionadas com a produgdo haroldiana, como a miscigenagdo do povo
brasileiro, a identidade cultural do personagem O Torto e as diversas interpretacbes da
historia oficial.

A andlise da obra, oriunda de interpretacdes pessoais que s6 puderam ser obtidas a
partir do contato com o texto haroldiano, emanou as possibilidades de leitura, resguardando
nosso posicionamento critico no decorrer do estudo ora apresentado. Assim, dentre tais
possibilidades, constatamos a relacdo de leituras anteriores realizadas pelo autor determinando
o direcionamento de sua escritura, acrescentando a noc¢ao do escritor latino-americano, critico
de sua realidade. E nesse conjunto que Haroldo materializa na obra aqui apresentada uma
revisdo critica dos primeiros contatos entre colonizador e nativo, revestindo essa relagdo de
novos elementos, atribuindo valor paritario aos agentes de formacao da nagéo brasileira.

Apresentamos Haroldo Maranhdo, como autor atento a0 momento critico, transitorio e

artistico vivenciado em sua época. Essa atmosfera Ihe impulsionou a produgdo de um texto
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com inclinagBes modernistas, pautando-se, em parte pelos principios que emanam da estética
moderna de deglutir a tradicdo e o estrangeiro em uma nova atribuicdo de motivos.
Ressaltamos que apesar do autor apropriar-se de producdes literarias de outros escritores, ndo
se pode colocar em duvida sua autenticidade e capacidade de reescrever o que ja fora dito.

No processo de maturacao e formacdo do escritor, Haroldo dialoga e repisa marcas de
varios autores contemporéneos em ambito nacional e internacional, dentre os quais
apresentamos, ilustrativamente, com objetivo de elencar e enquadrar Haroldo Maranh&o em
uma possivel familia literaria. Nomes consagrados da literatura regional e nacional, como
Rabelais, Camdes, Oswald de Andrade, Méario de Andrade e Machado de Assis.

O estilo denotado por Oswald de Andrade e Mario de Andrade representaram, para o
autor, importantes pilares na construcdo de seu estilo literario, uma vez que 0S mesmos
apresentavam em suas producdes tanto a erudicdo literaria quanto elementos populares,
transitando entre eles com fluéncia e certa maleabilidade. O mesmo encontramos em Haroldo
Maranh&o, por seu arquivo de palavras e expressdes ora adquiridas da linguagem erudita ora
da linguagem popular, com construcdes sintaticas de riqueza que se assemelham a producao
literaria de Camdes, mas também com a inclusdo de palavras de baixo caldo.

Uma vez compreendido o ambiente literario que instiga Haroldo Maranhdo a escrever
sua obra O Tetraneto Del-Rei, apresentamos a proposta principal desta investigacao, que se
reveste em elencar leituras intertextuais presentes na referida obra. A intertextualidade é
percebida como didlogos existentes entre a obra e outras escrituras de diferentes contextos.

Sobre as leituras intertextuais que ocorreram no trabalho, vale ressaltar que
inicialmente parte-se de uma constatacdo 6bvia, da revisdo literaria tradicional, uma vez que
Haroldo Maranh&o reescreve textos fundadores como A Carta de Caminha, Carta do mestre
Jodo Faras e a Relacdo do piloto anénimo na qual ele apresenta elementos criticos
reveladores do inicio de nossa colonizagdo. A andlise prossegue pelo contato do romance com
outros textos quinhentistas de estdgios mais avancados de nossa colonizacdo. Contudo, de
outra forma, as demais leituras intertextuais apresentadas, sobre a simbologia do chapéu e o
obsceno, sdo frutos de uma analise pessoal, pautada em inferéncias oriundas da propria obra.
Assim, foi possivel encontrar os fios condutores a intertextualidade pouco evidente e ao
mesmo tempo de uma relevancia no texto de Haroldo, diferenciando-se da tradicéo.

Sobre o significado do chapéu, o percurso analitico que possibilitou associar este
objeto ao poder e & sexualidade do homem esta presente em diversas produgdes literérias,
elencadas no decorrer do trabalho. Como exemplo temos o conto O Capitulo dos Chapéus,

Memorias de um Sargento de Milicias, O Chapéu de trés bicos. Essas escrituras emitem
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diferentes sentidos ao objeto, associando a ele certos elementos das narrativas, constituindo-se
assim como uma espécie de confluéncia entre os personagens e suas historias. O Chapéu foi
compreendido como signo, que transita com liberdade pela Literatura.

O obsceno, por sua vez, delimitou-se a partir da imagem priapica do personagem O
Torto, acentuada no decorrer da narrativa haroldiana, que reinterpreta uma figura historica
real, Jeronimo de Albuquerque, conhecida como “Adao Pernambucano”. Neste contexto,
Haroldo apresenta elementos abstraidos de obras diversas, inclusive a Biblia Sagrada, na qual
remonta ao deus “Onan”, para ilustrar ocorréncias a masturbacao na narrativa, 0 mesmo tema
ainda é percorrido por ocorréncias em Guimardes Rosa e Clarice Lispector, o que demonstra a
relevancia do tema para as obras modernistas.

O obsceno sendo observado por varios prismas, nos fez concluir que este faz parte de
um momento criativo de suma importancia para a Literatura Brasileira, pois corresponde a um
avanco das experimentacdes e da evolugdo do moderno romance brasileiro. Nesse contexto,
inserimos o papel dos palavrdes como um dos artificios escolhidos pelos escritores para
ilustrar o carater subversivo de suas escrituras. Ap0s a pesquisa, podemos entender que as
palavras obscenas ndo possuem tom pejorativo, como poderiamos concluir pelo seu uso
social, ele corresponde a expressdes literarias necessarias para a construcdo do sentido e é
além de tudo um recurso estilistico.

Com base nos elementos demonstrados no decorrer da pesquisa, que trouxe como
objeto a obra O Tetraneto Del-Rei podemos asseverar que a releitura que essa empreende em
relacdo a tradicdo € um frequente didlogo com varias escrituras. Logo, nossa intencdo, ao
estudar a obra haroldiana consiste em vislumbrar sua formagdo como escritor, entender o
momento que antecede a sua producdo, assim como elencar possiveis precursores, além de
entrar diretamente em seus didlogos intertextuais, sejam eles evidentes como a apropriacdo
dos textos quinhentistas, semiolégicos como a leitura do chapéu, ou de tom subversivo
presente nas leituras do obsceno.

O término do trabalho nos fez enxergar de maneira ampla a obra de Haroldo
Maranhdo, sua escrita desafiadora dos padrdes estabelecidos pela tradi¢do, através de uma
linguagem elaborada ao extremo. A escrita de Haroldo é uma grande teia de significados
incontaveis, alguns mais palpaveis outros mais silenciosos que contribuem para o prazer do

texto.
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