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“Formosa e triste... Vives nos meus
olhos,

De brucos, sobre o cais, em tuas
aguas...

Vives. E a um céu noturno choras... E
esmas

Na sombra, em teus refolhos,

Dos teus delirios pelas proprias
magoas

Todas as tuas agonias mesmas.
Tenho-te na alma: desde as alegrias
das ruas

De arrabaldes, amplas, direitas,

Até o acervo de saudades frias

Desse recolhimento que te engelha,
Nessas ruas feudais, essas estreitas
Ruas sombrias da “Cidade Velha”.

(De Campos Ribeiro)



RESUMO

A obra Gostosa Belém de outrora(1966) do literato José Sampaio de Campos
Ribeiro (1901-1980) apresenta cronicas de teor memorialistico que retratam o
cotidiano de Belém das primeiras décadas do século XX, enfatizando em suas
narrativas os principais problemas socioeconémicos enfrentados por alguns
personagens do contexto citadino, como as “vendedeiras de amor’, 0s
pregoeiros e os professores. Tomando por base as contribuicdes tedricas da
Histéria Nova, que consistiu em uma renovacdo no ambito historiografico e
sugere que se utilize outras fontes, a exemplo do texto literario, a fim de se
chegar a uma compreenséo histodrica, o presente trabalho busca, a partir das
leituras das cronicas, tracar um panorama histérico-social de Belém pés Belle
Epoque.

PALAVRAS-CHAVE: Crbnicas; Memoria; Histéria Nova; De Campos Ribeiro.



RESUME

L’oeuvre Gostosa Belém de outrora (1966) de I'écrivain José Ribeiro Sampaio
de Campos (1901-1980) présente des chroniques de niveau mémorialistique,
en retragant la vie quotidienne de Belém dans les premieres décennies du XXe
siecle, en mettant en évidence dans leurs narratifs les graves problemes socio-
économigues rencontrées par certains personnages dans le contexte de la ville,
comme «vendeuses d'amour”, les annonciateurs et les enseignants. Basés sur
des apports théoriques de la Nouvelle Histoire, qui se composait d'un
renouvellement dans I'historiographie et qui suggere d'utiliser d'autres sources,
comme le texte littéraire en vue de parvenir a un accord historique, le présent
travail, de lectures des chroniques, trace un apercu historique et social de
Belém post-Belle époque.

MOTS-CLES: Chroniques; Mémoire; Nouvelle Histoire, De Campos Ribeiro
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INTRODUCAO

O interesse em estudar a obra Gostosa Belém de outrora (1966) surgiu
durante o final de minha graduacéo, no ano de 2008, quando elaborei o trabalho de
conclusdo de curso (TCC), abordando a oposicdo semantica entre os tempos da
narrativa, uma vez que as crbnicas deste livro possuem um teor memorialistico e o
narrador contrasta o presente e o passado, atribuindo a este uma qualificagdo
positiva em detrimento aquele, caracterizado negativamente.

No entanto, a leitura desta obra escrita pelo literato José Sampaio de
Campos Ribeiro (1901-1980) me conduziu a outros caminhos, pois observei que as
narrativas apresentam como contexto uma Belém das primeiras décadas do século
XX, fase em que a cidade enfrentava inUmeras dificuldades socioecon6micas,
ocasionadas, principalmente, pelo declinio da economia gomifera. De um periodo
“faustico” da Belle Epoque, caracterizado pela ostentacéo dos bardes da borracha e
seus costumes made in France, entra em cena o lado marginal e decadente da
cidade de Belém, ilustrado pelas cronicas de De Campos Ribeiro.

Observando o posicionamento critico presente no discurso do narrador em
relacdo aos personagens das cronicas “Estranho Oliimpio aquele café”, “Eram
baixos seus coturnos” e “Incomparavel Professor Berilo”, constatei algo bastante
discutido pela Historia Nova, referente a utilizacdo de outras fontes, como o texto
literario, para a compreensédo historica. E de fato, as crbnicas selecionadas para
estudo ofereceram subsidios para se compreender aspectos histérico-sociais de
Belém no contexto descrito pelo cronista, tendo em vista o carater representativo
das narrativas.

Este trabalho® esta organizado em quatro capitulos. No primeiro, faco um
levantamento sobre a vida e a obra do escritor De Campos Ribeiro, ressaltando as
facetas literarias adotadas pelo mesmo e a recepcdo da obra Gostosa Belém de
outrora nos jornais da época, Folha do Norte e A Provincia do Para.

O segundo capitulo ira tratar dos trés conceitos- chave para a proposta do

presente estudo: crbnica, histéria e memoéria. Neste segundo momento, abordo

! A formatacdio desse trabalho segue a orientacio encontrada na obra Manual para Normalizagio de
Publicagdes Técnicos-Cientificas (2009), de Jinia Lessa Franga e Ana Qristina de Vasconcellos, publicado pela
UFMG. As notas de rodapés serdo usadas para explicagoes e referéncia das citacdes diretas.



sobre aspectos formais do género crbnica, a renovagdo ocorrida no seio
historiogréfico a partir das idéias da Histéria Nova, e apresento os tedricos
relativos a memoria individual e coletiva, pautando-me nos estudos

empreendidos por Henri Bergson e Maurice Halbwachs.

No terceiro capitulo trato do contexto histdrico e social da obra de De
Campos Ribeiro, considerando as primeiras décadas do século XX sob a otica
da historiadora paraense Edilza Fontes, as implicagbes do movimento
modernista de 1922 na producdo literaria de Belém, dando relevo a
“Associacdo dos Novos”, agremiacdo de jovens literatos da qual fazia parte De
Campos Ribeiro e a importancia da revista Belém Nova (1923-1929) na
divulgacdo dos ideais modernistas, sendo que a mesma publicou trés
manifestos, os quais reivindicavam uma ruptura com as formas estéticas
tradicionais, pois 0s escritores, embora ansiassem por mudancas, ainda
estavam aprisionados aos ditames do Parnasianismo e Simbolismo. Trato
ainda, da relacdo entre as tematicas de De Campos Ribeiro e o0 poeta
modernista Manuel Bandeira, pelo fato dos mesmos descreverem o cotidiano

de suas cidades de infancia através de suas memorias.

E, por fim, no quarto capitulo, analiso as narrativas a luz do percurso
gerativo de sentido, proposto por Fiorin (1990), considerando ainda nessa
perspectiva os conceitos de discurso, texto e dialogo, apoiando-me nas
contribuicBes tedricas de Orlandi (1996) e os requisitos basicos da narrativa,

como enredo, tempo e narrador, de acordo com Culler (1999).



1 - DE CAMPOS RIBEIRO: PERCURSO LITERARIO

1.1 - Aspectos biograficos

Far-se-a4 inicialmente algumas consideracbes acerca de aspectos
biogréficos e da producgéo escrita do escritor José Sampaio de Campos Ribeiro,
ou simplesmente De Campos Ribeiro, um maranhense mais paraense que

qualquer tarde chuvosa da “cidade das mangueiras” *.

José Sampaio de Campos Ribeiro nasceu em S&o Luis do Maranhé&o
no dia 28 de janeiro de 1901. Era filho primogénito de Antonio Campos Ribeiro,
comandante da marinha, e de Teodora Sampaio Ribeiro. Seu despertar para a
vocacao literaria ocorreu nas reunides nas quais a poesia ocupava lugar de
destaque. Sua mée declamava com desenvoltura, acompanhada ao som do
violdo de seu marido, versos de Gongalves Dias, Castro Alves, Tobias Barreto,
Casimiro de Abreu e dos conterrAneos maranhenses Antonio Lobo e
Sousandrade. E nesse ambiente poético, o menino José crescia, ja tomando
gosto pela poesia. Precocemente, aos seis anos de idade, participava das
terttlias, declamando versos de Casimiro de Abreu e Fagundes Varela. A esse

respeito, ele afirmou

Num meio assim, era fatal: a vocacao literaria teria de cédolsic]
despontar em mim, com forga de semente que lanca no fundo
da terra os seus brotos cheios de seiva fremente, para a vida
estuante aos beijos do sol que a enrijece para fazé-la arbusto e
arvore depois.?

1SANTOS, Carlos Correia. Um século de campos ribeirados pela arte. A Provincia do Para, 28 jan.
2001. Caderno Variedades, p. 02.

2 Entrevistaintitulada “De Campos Ribeiro, suas lutas e problemas”, concedida pelo escritor De Campos
Ribeiro ao jornal A Provincia do Para no dia 21 de abril de 1957.



O trecho dessa entrevista, concedida ao jornal A Provincia do Para no
ano de 1957 faz referéncia a infancia de De Campos Ribeiro, quando este,
juntamente com sua familia migrou para Belém do Para, aos cinco anos de
idade. Nesta terra fincou raizes e fez dela sua musa inspiradora, tanto de seus
versos quanto de sua prosa, exemplificada pelo livro de cronicas Gostosa
Belém de outrora (1966), objeto de estudo deste trabalho.

Além da formagcdo em Agronomia, foi secretario de Estado de
Educacéo e Cultura na gestdo do governador Zacarias de Assungdo. No dia 4
de maio de 1937 foi empossado na Academia Paraense de Letras, ocupando a
cadeira 37, patronimica de Teodoro Rodrigues, presidindo o Silogeu nos
periodos de 1951 — 52 e 1968- 70. Participava na condicdo de membro
correspondente das Academias Amazonenses e Acreana de Letras, dedicando

grande parte de sua vida aos livros, a beleza, as gentes, em suma, a cultura.

Iniciou sua carreira jornalistica em 1921 na A Provincia do Para
cobrindo noticiario forense, ocasido em que travou amizade com o poeta Olavo
Nunes que o incentivou a publicar seus primeiros versos. Este poeta era na
ocasido proprietario de um dos cartérios onde o jovem jornalista peregrinava
em busca de noticias, sendo que as conversas entre eles giravam em torno de

um assunto preferido a ambos: as letras.

Depois passou a trabalhar no O Estado do Par4d como redator-
secretario, sob a direcdo de Afonso Chermont. Colaborou nas revistas A
Semana e Belém Nova®., esta Ultima grande revista literaria, considerada uma
porta- voz do movimento modernista no Par4, fundada pelo poeta Bruno de
Menezes. Na mesma época, ocorreu 0 surgimento de um grupo de jovens
intelectuais que na década de 1920, no Para, fizeram renascer as letras e as
artes, adormecidas apos o declinio do movimento fecundo e memoravel da

»n5

“Mina Literaria” *. Tratava-se da “Associacdo dos Novos™, idealizado por Paulo

¥Segundo Marinilce Coelho (2005: p.73), a revista “Belém Nova “(1923-29) foi um importante veiculo de
propagacdo do movimento Modernista no Parg, pois constituiu uma reagdo corajosa as estéticas do século
XIX, como o Parnasianismo e o Simbolismo através da publicacdo dos manifestos, que com uma
linguagem objetiva e em tom de provocagdo, questionavam as estéticas obsoletas. Foram eles “Manifesto
da Beleza” (1923),” A geracdo que surge! ”(idem) €’ Flami- n- assi: manifesto dos intelectuais
paraenses” (1927), escrita por Abguar Bastos.

* A “Mina Literéria” (1894-1895) foi um movimento iniciado no dia 2 de dezembro de 1894 durante uma
reunido na casa do poeta Eustachio de Azevedo. A finalidade desse movimento consistia em difundir a
producdo literdaria no Pard, através de concursos, palestras e sessOes de critica. Os membros dessa



de Oliveira, o qual em 1922 convocou a intelectualidade jovem a fim de
promover a renovagao estética na literatura local. Compunha o grupo, além de
De Campos Ribeiro, o proprio Bruno de Menezes e os artistas Wenceslau
Costa, Abguar Bastos, Raul Bopp, Clovis de Gusmédo, Santana Margues,
Nunes Pereira, Severino Silva, dentre outros. Aderiram posteriormente ao
grupo outras personalidades a exemplo de Lauro Paredes, Farias Gama, Julio
Nazaré de S4, Luis Teixeira Gomes, Lindolfo Mesquita, a poetisa Brites Mota,
Eneida de Moraes, Edgar Proenga e Wladimir Emanuel. Assim, De Campos

Ribeiro descreveu uma sessdo da “academia ao ar livre”

Eramos todos nos os “ansiados” de Angelus, um grupo
intelectualmente homogéneo, malgrado diversificagcbes de
pensamento, isto quando a disparidade caracteristica de
determinadas idéias, até no entendimento das regras de moral
pratica. Tinhamos temperamentos irrequietos, como Paulo de
Oliveira, caboclo talentosissimo, de operosidade fecunda e
audaz, mas constante na busca de um motivo de polémicas,
quase sempre desnecessarias, sendo inudteis, que nao lhe
granjeavam mais do que rancorosas antipatias.®

Envolto por essa atmosfera de renovagéo estética, surge o talento do
jovem escritor De Campos Ribeiro que publicou Em louvor do heroismo e da
bravura (1924), Aleluia (1930), Brasfes de Portugal (1940), Gostosa Belém de
outrora (1966), Horas da Tarde (1970) e as conferéncias Olavo Nunes,
animador de ternuras e ironias (1971) e Graca Aranha e o Modernismo no Para
(1973), por ele proferidas em sesséo solene do Conselho Estadual de Cultura.

Como sera discutido no topico seguinte, ele foi um escritor multifacetado, tendo

associagdo literéria eram denominados de “mineiros” e possuiam nomes de guerra extraidos de sais,
pedras preciosas ou produtos mineral égicos.

> A designaggo “Associacio dos Novos” foi utilizada por De Campos Ribeiro em sua conferéncia Graca
Aranha e o Modernismo no Para (1973) e faz referéncia ao grupo de jovens intelectuais, que na década
de 1920, buscavam imprimir a cor local na literatura, embora ainda cultivassem formas estéticas do
Parnasianismo e do Simbolismo.

® RIBEIRO, De Campos. Graga Aranha e o Modernismo no Par4. - Belém: Conselho Estadual de
Cultura, 1973. p .23.



em vista que sua producdo literéria ndo se restringiu somente a poesia, pois

percorreu outros caminhos como o da prosa e o da critica.

1.2Facetas literarias: poeta, prosador e critico.

Seu percurso literario inicia no ano de 1924 com a publicagdo de sua
primeira obra poética Em louvor do heroismo e da bravura, dedicado ao
estadista Antonino de Souza Castro. No mesmo livro, ainda constam
dedicatérias ao Coronel Raimundo Leé&o, aos bravos soldados da Forga publica
e a Reserva Naval do Pard. Com cerca de trinta paginas, De Campos exalta
os soldados legalistas e o Governo, por meio dos poemas “A Bandeira do

Pard”, “Ao Pacificador Patriota e Grande”,” Soldados do Pard”, “A Reserva

Naval da Terra Paraense” e” Para memoéria dos que tombaram pela justica”.

Seis anos depois, vem a publico o livro de poesias Aleluia (1930),
composto e impresso nas Oficinas Gréficas de “A Guajarina”. A obra foi
dedicada a sua mae e estad dividida em trés partes: “Aleluia”, dedicada a
Remigio Fernandez, Gastdo Vieira e Arnaldo Damaso de Andrade; “Sinfonia
tropical’, a Romeu Mariz, Saturnino de Aguiar, Jonatas Batista e Manuel de
Souza Reis; e “Cidade da Beleza e da Amargura” a Xavier de Carvalho,
Severino Silva (entdo “principe dos poetas do Para”) e José Simdes. Era o livro

de sua predilecdo, como confessou em 1957 a Provincia do Para

Gosto mais de Aleluia, meu livro de estréia, eivado das
imperfeicbes da juventude espiritual generosa, crente, e por
isso mesmo, sincera. Nas paginas de Aleluia reencontro o
poeta embriagado de sonho e de amor por todas as coisas
claras da vida.

Aleluia apresenta na terceira parte uma poesia voltada a descricdo das

mazelas sociais. Em “As pobrezinhas que eu amo” ' fica evidente o

" RIBEIRO, De Campos. Aleluia. Belém: Guajarina, 1930. p. 81-82.



posicionamento critico do eu - lirico diante da dificil situacdo das operérias. De
Campos Ribeiro, nessa poesia, faz referéncia as mulheres que trabalhavam
nas fabricas beneficiadoras de castanha-do-para

Ah! Como eu quero bem as pobrezinhas!
as pobrezinhas operarias,

gque séo como as abelhas:

anonymas, humildes, coitadinhas!

[...]

Ellas, que vivem numa eterna festa,

o vestidinho pobre, os sapatinhos rétos,
desgracadinhas phalenas,

sao a alegria da cidade honesta

na vida obscura dos tranquillos arrabaldes...
[...]

Ai! Pobrezinhas sem nome!

peguenas, quase mendigas,

sorrindo, as vezes com fome,

de um sonho as visdes bizarras,

- trabalham como as formigas,

cantando como as cigarras.

Mesmo fazendo poesias de exaltacdo ao longo do livro, o poeta
procurou explorar teméticas voltadas ao social. Nao se preocupou somente em
descrever aspectos positivos da cidade de Belém, mas mostrar que este
espaco serve de palco para problemas socioeconémicos de toda espécie. No
fragmento supracitado, foi descrito, em forma de versos, a dificil situacdo das
jovens operarias, sujeitas as longas jornadas de trabalho e enfrentando
diversas privacdes. Nessa mesma perspectiva, temos um soneto descrevendo

o cotidiano das criancas abandonadas



Os garotos do meu bairro®

Na minha rua de arrabalde obscuro
vive, flanando, um bando de garotos,
cavalleiros-fidalgos do monturo,

de pés descalcgos e de fatos rotos...

Philosophos sem nome, esses marotos
Olham sem queixa o seu destino duro...
E, boiando na lama dos esgottos,

ainda o coracdo conservam puro.

Dormem, pelas soleiras, sem ter frio...
E, entre o assalto de um bonde e um assovio,

A vida se Ihes vae, tristonha ou |éda.

Julgam a felicidade além das casas...
E véo busca-la pelo céo, nas asas

De um papagaio de papel de séda...

De Campos Ribeiro fez da palavra, emoldurada em versos, a porta-voz
das parcelas excluidas da sociedade paraense. Os garotos pobres do seu
bairro serviram de tema para a composi¢cdo deste soneto. Nele, o eu-lirico

descreve as dificuldades sofridas pelas criangcas abandonadas, que mesmo em

RIBEIRO, De Campos. op. cit. p. 97.



meio a tanto descaso, ainda conseguem idealizar uma infancia feliz, buscando

essa felicidade nas “[...] asas/de um papagaio de papel de seda”

Fig. 1: Capado livro de poesias Aleluia (1930).



Em 1940, lancou Brasdes de Portugal, considerada obra poética de
excelente valor e uma forma do poeta exortar os feitos dos descobridores
portugueses. Composto e impresso nas “Oficinas Graficas da Revista de
Veterinaria”, o livro faz, desde a ilustracdo da capa concebida por Mariz Filho,
uma alusdo ao espirito desbravador dos lusitanos a frente das Grandes

NavegacOGes em busca de riquezas além- mar.

A obra foi dedicada a Portugal que “[...] tem nos portugueses desta
terra a flama sempre viva do espirito e do coragdo da Velha Lusitania”. Na
epigrafe temos a evocacao a Abelardo Conduru por sua dedicacdo no ambito
educacional do Governo e ao espirito de fraternidade dos brasileiros com os
compatriotas lusitanos. Os poemas que compdem a obra sdo o0s seguintes:

» »n» »n

“Exortacdo”, “Coimbra”,” Egas Moniz”,” Consciéncia”’,” D. Pedro — o crue

I”,”
Aljubarrota”,” Ventos de Sagres”,” Dom Duarte”,” A morte de D. Jodo I”)”
Honra”,” Fado”,” Santa Izabel de Portugal’, “Rei- poeta e lavrador”, “Camoes”,”
Anto Nobre”, “Augusto Gil”, “Saudade”, “Aos poetas de Portugal” e “Céntico ao

Senhor Jesus do Corcovado”.

Como forma de revitalizar o crédito do soneto, a mais antiga e
insuperavel das formas poéticas, é editado pela Falangola ,em 1970,0 livro de
poesias Horas da Tarde, obra dedicada ao entdo governador Alacid da Silva
Nunes, a memoéria de sua esposa Lygia Amazonas e aos filhos e netos. O
prefacio “A presenca de um poeta” foi assinado por seu filho Fernando Tasso,
descrevendo o livro como uma “[...] coletdnea de poemas que revelam angulos
novos de uma poesia permanente, pontilhada da filosofia que a vivéncia do

século imprimiu em sua alma eternamente jovem”.
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Figura 2: Capado livro de poesias Horas da Tarde (1970)



Marcado pelo coloquialismo entre autor e leitor, o livro esta dividido em
quatro partes: “Horas da Tarde”(livro de abertura), “Horas Evocativas” na qual
ele relne poesias de todas as matizes, algumas ja publicadas na imprensa ou
declamadas em reunides de carater cultural. Mantém uma harmonia com
primeira parte, dando énfase a unidade qualitativa de todo o livro. Na terceira
parte, De Campos € simplesmente o trovador, e por fim, em “A Cidade da
Beleza e da Amargura”, presta uma singela homenagem a sua amada cidade
de Santa Maria de Belém, reeditando alguns poemas de Aleluia (1930),
fazendo assim o papel de cantor-maior da cidade tumultuada de problemas

sociais e humanos, conforme expresso nos versos abaixo

“Independéncia”, a noite. Ampla e deserta
Dorme toda a avenida. E altos, sombrios,
Cismam no que de angustias e de frios

Vai la por dentro das casinhas pobres.

Comega, entdo, nessa hora morta,

O cortejo infeliz das infelizes...

Vém das “estancias” da “Castelo Branco”
Vender o amor das espeluncas pela porta.
Vém. Passam todas num sorriso franco

E sao famintas meretrizes!

Estas estrofes foram extraidas do poema “A feira da miséria” ° e retrata

a situacdo das jovens que vinham do interior do Estado em busca de melhoria

 RIBEIRO, De Campos. Horas da Tarde. — Belém: Falangola, 1970. p. 112.



de vida, atraidas por falsas promessas de pessoas oportunistas. Ao chegar ao
fatidico destino, a realidade mudava de figura, e elas eram obrigadas a

adentrar no mundo da prostituigéo.

No ano seguinte, a mesma editora lanca a conferéncia Olavo Nunes,
animador de ternuras e ironias, proferida por De Campos Ribeiro em
homenagem ao centenario do poeta Francisco Olavo Guimardes Nunes,

ocorrida no dia 29 de julho do ano da publicacéo.

A principio, o conferencista De Campos inicia fazendo uma digresséo
sobre a poesia e 0s poetas, destacando as qualidades inerentes a criagdo
literaria, seguindo de uma explanagdo sobre aspectos biograficos do
homenageado, o poeta Olavo Nunes, nascido na cidade de Curuca (PA),
passando sua infancia na inspiradora de seus versos, Vigia de Nazaré, cidade
caracterizada por suas riquezas naturais e pela simplicidade de seus
habitantes, aspectos explorados na poética de Olavo Nunes, o qual exerceu as
fungcBes de promotor publico no municipio de Maracana e, posteriormente, de
escrivao do forum em Belém, onde iniciou lacos de amizade com De Campos,

a época reporter forense, no ano de 1921.

No ambito literario se destacou sua atuacdo na “Mina Literaria”,
movimento literario de vanguarda surgido no ano de 1895 que congregou em
torno de sua proposta personalidades como Paulino de Brito, Lauro Sodré,
Serzedelo Corréa, Paes de Carvalho, Américo Santa Rosa, o Conselheiro Tito
Franco de Almeida e o Bardo de Guajard, denominados de “mineiros”. Esse
movimento obteve prestigio além das fronteiras do Para, especialmente em

noticiarios de jornais da época.

Nesta conferéncia é abordado o estudo desenvolvido por Acrisio Mota
— outro integrante da Mina Literaria - intitulado “Coisas Profanas”, no qual ele
enfoca no capitulo “O Norte Literario em 1895”, as principais manifestages
literarias de Pernambuco, Amazonas, Ceara, Maranhdo e Para. Em relagédo a
poesia, 0s versos de Olavo Nunes sdo, segundo avaliacdo do talentoso
conferencista, dignas de nota, descritas pela alta e clara limpidez vernacular,
mensagem comovedora dos sentimentos mais puros que podem desabrochar

no coragdo humano



[...] Olavo, poeta, era um ide6logo otimista. Sua viséo interior
ndo se deteve jamais na contemplacdo das fealdades e
mesquinharias dos socavdes da natureza humana.

[..] Com frequéncia nos seus versos, da mocidade ou da
velhice, perpassa breve, qual voo fugitivo de inseto, a brejeirice
guente de imaginarios quadros em que deixou trago de uma
quase ingénua lascivia.*®

Fig. 3: Capada conferéncia Olavo Nunes, animador deternuras eironias (1971)

10 RIBEIRO, De Campos. Olavo Nunes, animador de ternuras e ironias. — Belém: Falangola, 1971.
p.41



No ano de 1973 vem a lume outra conferéncia: Graga Aranha e o
Modernismo no Para (22. Edic&o), editada inicialmente em 1969 pelo Conselho
Estadual de Cultura. Nesta, o homenageado é o romancista, critico, ensaista e
diplomata Graca Aranha, autor de Canad, protagonista do inusitado escandalo
no Silogeu paulista em 19 de julho de 1924 ao proferir a conferéncia “O Espirito
Moderno”, brado de emancipacao estética perante a sisudez da Academia de

Letras de Sdo Paulo

[...] Graca Aranha com seu brado atroador de emancipagdo
estética, inegavelmente assinalava, naquele tumultuario 19 de
junho, o marco da irrevocabilidade para o Movimento, cuja
marcha, a partir dali, se haveria de acelerar. Sua atitude de
apaixonado desassombro teria fatalmente que conclamar a
rebelido, avolumando-lhe os estos de novidade, a juventude
artistica e literaria naquele “Delenda Academia”..."*

Essa atitude libertaria desencadeou o florescimento da Arte Nova em
outros Estados brasileiros, destacando-se a formacdo de grupos em
Pernambuco e no Para. No Recife, chefiado por Joaquim Inosoja, temos a
revista Mauricéia, porta- voz dos futuristas pernambucanos, destacando a
atuacao dos poetas Austro Costa e Oswaldo Santiago, fundador de Rua Nova,
outra revista dedicada aos ideais modernistas. Em Belém, mereceu relevo o
surgimento da “Associacdo dos Novos” e de seu ressoar, a revista Belém
Nova, publicadora dos manifestos, dos quais “O Manifesto da Beleza’(1923) e
“Flami-n’-agu” sé@o transcritos na conferéncia, que finaliza discorrendo sobre os
“Modernistas no Para”, considerando auténticas as atuacbes de Eneida de

Moraes, Bruno de Menezes, Abguar Bastos, dentre outros.

" RIBEIRO, De Campos. Graca Aranha e o Modernismo no Pard. — Belém: Conselho Estadua de
Cultura, 1973. p.9-10.



Fig. 4: Capa da conferéncia Graca Aranha e o Modernismo no Para (1973)

1.3 Gostosa Belém de outrora: apresentacéo

Passando para o rumo da prosa, temos o livro de cronicas Gostosa

Belém de outrora (1966), considerado uma biografia sentimental*? da cidade de

12 «“Segundo o escritor Mario Y piranga Monteiro (Academia Amazonense de Letras) em texto publicado

no jornal “A Provincia do Par&” de 19 de setembro de 1968, o livro Gostosa Belém de outrora €” [...]
autobiografico, sem sé-lo no melhor sentido, sem repetimos, preocupagdo cronolégica, implexo de fugas



Belém. Em tom memorialistico, o narrador (ou contador- personagem) traca um
percurso pelo passado da capital paraense nos primeiros decénios do século
XX, ainda respirando o0s primeiros ares da modernizacdo, devido ao

desenvolvimento da arquitetura urbana tendo por base os moldes europeus.

Formada por trinta e uma crbnicas, capa de Geraldo Corréa e uma
especial dedicatoria ao Magnifico Reitor da Universidade Federal do Par& por
ter sido “[...] o idealista que abriu os horizontes das novas eras para nossa
cultura”. Em seu prefacio, o autor faz um resumo do que sera tratado no livro.
O leitmotiv para a composicdo do mesmo séo suas lembrancas de infancia,
protagonizadas em grande parte no bairro do Umarizal.Posteriormente, De
Campos Ribeiro incluiu em suas memorias outras figuras e fatos de sua
“ensolarada mocidade”

Sao cronicas leves, escritas ao sabor das lembrangas, sem
pretensdes a Histdria, mas também longe de ser as chamadas
estorias...

Episddios, tipos, cousas interessantes da vida de Belém nas
duas primeiras décadas do século, vistas, algumas até vividas,
da meninice a adolescéncia, envolvia o primeiro plano.
Remembrancgas [sic] mais recentes, dos dias da plena
ensolarada mocidade, inquieta de sonhos que faz bem evocar,
levaram-me, porém, a incluir nestas paginas outras figuras,

outros fatos.*®

Algumas das cronicas compiladas no livro foram publicadas na folha
dominical do jornal “Folha do Norte” como teste de receptividade para o publico
leitor, estimulando o escritor a reuni-las em formato de livro. Como exemplo
dessa recepcao, temos alguns depoimentos de escritores e até folcloristas que

visualizaram na obra sua caracteristica peculiar, 0 cunho memorialistico, de

sentimentais, de quadros vivos, de paisagens meio diluidas em tons de saudade, caprichado esforgo
reconstrutivo, que a memdria ajuda aos saltos e falhas. Uma biografia sentimental, sem ordem aparente,
mas excelentemente condimentada pela presenca dos elementos mais diversos da escala social, desde o
desgracado que acaba nas sarjetas até o pelintra de chapéu-coco e luvas amarel as, sem esquecer a boémia
intelectual e a arruaga, asilusdes e decepgdes, 0 subsolo davida.”

3 RIBEIRO, De Campos. Gostosa Belém de outrora.-



onde emana um “rico manancial” aos estudiosos por tragar um panorama da
cidade de Belém do inicio do século XX. Ao correr da pena do memorialista,
somos conduzidos a um espago com ares de provincianismo, mas, adaptando-

se, paulatinamente, as transformagdes sofridas no contexto citadino.

Fig. 5: Capas das edi¢des de 2005 e da primeira edi¢do (1966), respectivamente.



1.4 A recepcédo da Gostosa Belém de outrora

Enumero a seguir algumas opinides de importantes escritores acerca
da obra em estudo, através de artigos veiculados nos jornais de grande
circulacdo a época como a Folha do Norte e A Provincia do Para. O primeiro
depoimento é de Leonam Cruz'*.Segundo este, o escritor traca um retrato de
uma cidade no que ela tem de mais puro e auténtico na sua area espiritual e
subjetiva e os multiplos aspectos da coletividade, remetendo-nos ao seu
passado repleto de detalhes desconhecidos. Considera melhor denominar a
obra como um livro de memodrias, tendo em vista a realidade dos fatos
narrados, dando ao leitor a impressao de que o autor participou de todos eles.
Ambientado em uma Belém de crescimento inicial, o leitor vive nesse livro “[...]
a ternura de um tempo quase virgem de influéncias estranhas, vivendo ainda
resquicios de costumes primitivos trazidos pelos pioneiros de sua formagéo
histérica”.

Faz referéncia aos multiplos aspectos da coletividade presentes nas
cronicas, inseridas pelo literato com o intuito de ser o panorama humano de
Belém com suas particularidades, revivido sob o esquema emocional de “[...]
uma geracdo portentosa no talento e profundamente imaginosa nas suas
atividades intelectuais”. Por meio da leitura, conforme atesta Cruz (1967) é
possivel ter uma idéia bastante viva de como deveria ter sido a Belém do inicio
do século XX, o tipo de sociedade que a integrava e 0s costumes

predominantes desse periodo.

Ele afirma que releu as crbnicas, procurando nelas o que estava
perdido em sua memoria de belenense, porque somente elas seriam capazes
de fazé-lo reviver “acontecimentos desconhecidos e velhos conhecidos”, como
o vendedor de “mendobim torrado, alegria dos namorados”, do qual possui
vaga lembrancga em sua meninice passada na Rua Sao Mateus. Agradece a De
Campos por seu livro, pedindo-lhe que continue exercendo sua funcédo de

poeta: escrever e cantar a saudade.

! Folha do Norte, Belém, 6 de agosto de 1967.



Seguindo essa mesma linha, a escritora Lindanor Celina®® trava um
didlogo com o velho De Campos, ressaltando as qualidades do livro de

cronicas. Assim, ela iniciou sua apreciacao

Bem gostosa mesmo, essa Belém que n&o conheci e de que
nos fala De Campos Ribeiro. Tdo provincia que me lembrou
sabem o que? — ltaiara, ou qualquer outro interior assim.

Nesta era do asfalto, dos taxis-mirins, bem longe parece a
cidade dos bondes puxados a burro e enterros a pé. Mas De
Campos para |4 nos leva. Nem sentimos sua conversa
despretensiosa, agradavel, colorida e pitoresca como a Belém
de sua mocidade.

Em seguida, descreve a tematica abordada em “Enterro de anjos”,
como uma pratica usual da década de 1910, definindo-a de “enterro-passeio”
do bairro do Umarizal ao cemitério de Santa Isabel, composta de todo um ritual
gue marcava o adeus ao petit- defunt. Relembra a proximidade existente com o
romance dalcidianoTrés casas e um rio, no qual, segundo ela, é retratado um
enterro nos confins do Maraj6: um bando de mocinhas conduz o cortejo
funebre, algumas carregando o caixdo do anjinho, mas, no meio do caminho,
ao avistarem uma goiabeira, deixam o caixdozinho sobre um tufo de ervas e
uma vaca, aproveitando-se da distracdo das mocas, comeca a lamber o rosto

do defuntinho e a comer as flores que ornavam o corpo deste.

O Umarizal com suas mutambeiras é lembrado pela escritora. Outro
destaque séo as “Noites de junho antigo”, com a cidade trescalando das ervas
tipicas das festas juninas, e o carnaval dos pretinhos, roceiros e marujos, este
ultimo grupo folido composto por vendedores de visceras (bucheiros). Finaliza,
relembrando a noite boémia descrita em “Inesquecivel Despedida”, na qual De
Campos, Bruno de Menezes, Jaques Flores, dentre outros literatos, festejaram
a despedida de solteiro de um amigo no “Bar Paraense”, e ao cair da
madrugada, ja embriagados, iniciaram uma brincadeira de rodas, cantando

feito criangas em pleno Largo de Sao Bras, a vista dos primeiros transeuntes.

% Folha do Norte, Belém, 18 de junho de 1967.



Biografia sentimental.Com estas duas palavras, o escritor Mario
Ypiranga Monteiro — membro da Academia Amazonense de Letras — define o
livro de De Campos Ribeiro em artigo publicado no jornal A Provincia do Para
de 19 de setembro de 1968. Neste, ele ressalta 0 aspecto autobiografico da
obra, que recompde o passado da cidade por meio das recordac¢des do
narrador- personagem, ofertando ao leitor crénicas de cunho memorialistico. As
vivéncias do menino pobre do bairro do Umarizal desfilam nas paginas pela
narracao das festas tradicionais e dos tipos populares em célebres episodios,

resquicios de sua memaria prodigiosa

[...] De Campos Ribeiro ndo escreveu deliberadamente de si
préprio, mas nem o homem curtido do jornal poderiam
deslocar-se dos quadros daquela cinematica em que surge, o
contador, como personagem. Realmente, nada mais
significativo para a historia social de uma comunidade do que o
depoimento espontaneo de quem participou do conjunto de
experiéncias a que chamamos de vivéncia. (grifo meu)

Nesse sentido, a obra é valorizada pelo fato de reconstituir o passado
de uma cidade sem deixar de lado o detalhe picaresco e superar as
formalidades exigidas pelo texto literario, em se tratando da crdnica, haja vista
termos a presenca de um coloquialismo, beirando a simples prosa cotidiana,
mas capazes de fornecer um “manancial precioso de informacoes
antropoldgicas e historicas” aos estudiosos, pois retrata tipos rueiros e as

festas folcléricas com riqgueza de detalhes.

Nessa perspectiva, o historiador Vicente Salles'®inicia seu texto
abordando a motivagdo que envolvia o plano primitivo de De Campos Ribeiro
em publicar o livro Gostosa Belém de outrora e observa que tal interesse se
concretizou na obra do prosador “[...] E eis a cronica urbana de Belém, mais
precisamente a crénica de um bairro da capital paraense — o Umarizal —
primitivamente habitado por uma populacdo predominantemente negra com

suas vicissitudes e suas alegrias”.

16 Folha do Norte, Belém, 11 de maio de 1969.



Em seguida, destaca a crescente floragdo de intelectuais surgida em
decorréncia do Movimento Modernista de 1922, iniciado em S&o Paulo, e tendo
como adeptos no contexto paraense o prosador De Campos Ribeiro e os

demais componentes da “Associacdo dos Novos”.

A partir da leitura das cronicas, Salles (1969) percebe - tal como o
escritor amazonense anteriormente mencionado- um “rico manancial de
estorias”, fornecendo ao habilidoso folclorista importante acervo para o
empreendimento de suas pesquisas, embora alguns dados tenham passado
despercebidos pela pena do escritor, preocupado, primordialmente, em fazer
literatura, e dessa maneira, desperdicou muitos temas magnificos que
continuam exigindo dele um registro mais atento. O texto finaliza enfocando

esse aspecto, sem desvalorizar o teor literario das crénicas

[...] Mas tbda (sic) cidade tem igualmente um patrimoénio
cultural que precisa ser ressaltado — ndo necessariamente com
rigor ou pedanteria cientifica - pelo escritor da provincia, mas
com o cuidado e simplicidade dos grandes conhecedores de
seus mistérios. E poucas cidades no Brasil, tém tanto sortilégio
como a capital paraense. E De Campos Ribeiro — daquela
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geracdo de 22 que se estd esgotando — é um de seus
profundos conhecedores.

Lancando um olhar minucioso sobre algumas crénicas, percebe-se que
a cidade descrita no discurso do narrador apresenta em sua estrutura um
espaco demarcado pelas dificuldades socioeconbémicas, em sua maioria
provenientes dos resquicios deixados pela crise da economia da borracha, pois
o periodo descrito abrange as primeiras décadas do século XX. Nessa
perspectiva, o texto literario servird de suporte para compreender as relagdes
sociais da época reconstruidas pelo memorialista. Desse espaco de
contradicbes, interessara ao presente estudo algumas personagens
caracteristicas como o0s “pregoeiros” e “as vendedeiras de amor”, designacao
eufemistica atribuida as prostitutas da Avenida Independéncia da década de
1930, caracterizada por ser uma “rua de duas faces”, pois de dia abrigava os

feirantes e a noite, a “vadiaria rufianesca”. .



Tomarei por embasamento tedrico as contribuicdes propostas pela
Histéria Nova , haja vista ter sido uma renovacdo no seio historiografico e,
dentre as varias mudancas, fez do texto literario uma das fontes para se
compreender um dado momento histérico. As narrativas da Gostosa Belém de
outrora estdo inseridas nesta perspectiva, porque reconstroem muitos
acontecimentos da cidade em forma de crbnicas de teor memorialistico e
constituem um suporte para o estudioso fazer uma leitura da sociedade

paraense do século XX através do discurso do narrador.



2 -CRONICA, HISTORIA E MEMORIA

A literatura sugere formas alternativas de conhecer
e descrever o mundo e usa a linguagem
imaginativamente para representar as ambiguas e
imbricantes categorias da vida, do pensamento, das
palavras e da experiéncia.'’

Lloyd Kramer

Este capitulo esta dividido em trés momentos, os quais abordardo
guestbes tedricas relevantes a proposta do presente estudo que consiste em
utilizar o texto literario como uma forma de compreender o contexto social da
cidade de Belém dos primeiros decénios do século XX, descritos em tom
memorialistico nas cronicas do livro Gostosa Belém de outrora (1966) do
literato José Sampaio de Campos Ribeiro (1901-1980). Primeiramente, far-se-a
necessario algumas consideragdes sobre o género crbnica, evidenciando sua
evolugdo, além de sua vinculagdo com o texto jornalistico numa feicdo mais

moderna.

Num segundo momento, discutir-se-a acerca da expansao do universo
dos historiadores, sobretudo a partir do século XX, quando ocorreu uma ruptura
contra o paradigma tradicional da historia positivista do século antecedente,
preocupada com a “histéria dos grandes homens”. Em contrapartida, a “Histéria

Nova’ 18

sugere que se trabalhe com outras fontes como o texto literario, a fim
de chegarmos a uma compreensao historica, pois reconhece o papel ativo da
linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criagdo e descricdo da
realidade historica (KRAMER: 1992, p.132). Outro aparato teorico serad o da

memoria (individual e coletiva) em sua vertente contemporénea, ligada aos

" KRAMER, Lloyd. Literatura, critica e imaginagio histérica: o desafio literario de Hayden White e
Dominick Lacapra. IN: HUNT, Lynn (org.). A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
p. 158

18 A Histéria Nova nasceu em grande parte de uma revolta contra a histéria positivista do século XIX,
preocupada em basear seus conhecimentos na “histéria dos grandes homens’. Essa nova abordagem
expandiu o campo de documento historico, substituindo uma histéria fundada essencial mente nos textos
escritos por uma histéria baseada numa multiplicidade de documentos. documentos figurados, relatos
orais, escavagdes, entre outros.



estudos socioldgicos, que a entendem enquanto fenémeno ligado a vida social.
Para tal serdo utilizadas as contribuicbes de Henri Bergson (2006) e Maurice
Halbwachs (2006).

2.1. Crbnica: uma prosa do cotidiano.

O género cronica tem seu sentido etimoldgico tradicional ligado ao
deus da mitologia grega Chronos®, considerado como a personificacdo do
tempo. Tomando por base essa referéncia ao mito grego, a cronica,
inicialmente, designava o relato de acontecimentos (episédios) organizados
conforme a sequéncia linear do tempo. Nesse sentido, limitavam-se ao registro
de eventos, sem aprofundar-lhes as causas ou atribuir-lhes quaisquer
interpretacdes. Com essa caracteristica, atingiu seu apogeu no século XiII,
guando se aproximou estreitamente da historiografia. Em Portugal, no contexto
do Humanismo (1418) tem-se a figura do cronista-mor Ferndo Lopes,
responsavel por fazer o registro dos feitos dos antigos reis lusitanos até o
reinado de D. Duarte. Esse registro era chamado de “caronyca”. No ano de
1434, o cronista passa a ser um escritor profissional, cujo material de trabalho
€ constituido pela matéria histérica, despojada do maravilhoso e do lendario
recorrentes nos “cronices” medievais, para se ater aos fatos e a interpretacéo
destes.

Na Renascenca, a historiografia se afirma como género definido e o
termo cronica cede lugar a historia, finalizando o milenar sincretismo,
continuando a ser utilizado ao longo do século XVI no sentido historico nas
Chronicles of England, Scotland and Ireland (1577) de Raphael Holinshed ou
nas Chronicles plays, pecas de teatro calcadas em assuntos veridicos da
autoria de Willian Shakespeare.

No Brasil, a “Carta de Caminha” € considerada a primeira crénica,
escrita a partir de registros feitos pelo escrivdo da armada de Pedro Alvares

Cabral, Pero Vaz de Caminha, o qual relata ao rei D. Manuel as impressdes da

1% Segundo a mitologia cléssica, o deus Chronos, filho de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra), destronou o
pai e casou com a propriairma Réia. Como eram conhecedores do futuro, Urano e Gaia predisseram-lhe
que ele seria, por suavez, destronado por um dos filhos que gerasse. Temeroso com tal profecia, Chronos
passou a devorar todos os filhos de sua uni& com Réa, mas esta, em certo momento consegue enganar o
marido, dando-lhe para comer uma pedra no lugar de uma crianga. E, assim, rediza-se a téo temida
profecia: o Ultimo descendente da prole divina, Zeus, consegue sobreviver e da ao pai uma droga que o
faz vomitar todos os filhos anteriormente devorados, e junto com seus irmé&os lidera uma guerra contra o
pai que é derrotado.



terra descoberta em 1500, com sua paisagem exuberante e povoada pelos
indios com costumes bastante pitorescos, que em contato com 0S
colonizadores europeus, confrontaram culturas divergentes e somadas ao
encantamento com as belezas naturais, constituiram matéria para a construgao
do texto. A “Carta de Caminha” se caracteriza como um texto descritivo, pois
seu discurso representa um cenario e os habitantes destes, destacando suas
especificidades, ou seja, o rei lusitano toma contato com a terra explorada
atraves da descricdo pormenorizada de todo o exotismo, segundo o angulo do
narrador, presente no territério desbravado pelos colonizadores portugueses.
Da mesma forma, o livro tomado como objeto de estudo desse trabalho
apresenta crbnicas que descrevem um determinado momento vivido pela
cidade de Belém, abrangendo os primeiros decénios do século XX. O cronista
De Campos Ribeiro, tal qual o escrivdo da armada portuguesa, descreve uma
cidade, demarcando nessa descricdo, as dificuldades socioecondmicas

enfrentadas pelo espaco citadino daquele periodo.

2.2. E do folhetim fez-se a cronica...

A crbnica atinge um patamar literario, sobretudo, a partir do século XIX,
a par do desenvolvimento da imprensa. Na Franga, a imprensa passava por
inovacdes tecnologicas que facilitavam a producéo de jornais em larga escala e

1?°.. Nesse

se beneficiando dessa ampla difusdo, a crénica adere ao jorna
contexto surgem os folhetins, designacdo originaria do termo francés
feuilletons, palavra criada pelo jornalista Emille Girardin do periodico “La
Presse” em 1830.0 folhetim era uma espécie de texto localizado no rodapé do
jornal e destinado ao entretenimento do publico leitor. Segundo Marlyse
Meyer?, o editor do periédico francés viu nesse suplemento uma estratégia
propicia para o aumento da vendagem do jornal, haja vista que tratava de
diversos assuntos e era publicado aos pedacgos, agucando a curiosidade do
leitor, grande beneficiado por essa nova intervencdo literaria e fonte de

entretenimento

2 MOISES, Massaud. A criagao literaria- prosall. 15* Ed. Sdo Paulo: Cultrix,1996. p. 102
2 MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.



Justamente para atingir esse publico mais amplo fora a via-
mestra da publicac@o em série, esta vai acabar suscitando uma
forma novelesca especifica, aquela precisamente com que o
termo folhetim vai acabar se confundindo. A almejada
adequacdo ao grande publico, a necessidade do corte
sistemético num momento que deixe a atencao e o “suspense”
levam néo s6 a novas concepgdes de estrutura (por exemplo, o
problema dos fins dos capitulos ou de série, a distribuicdo da
matéria seguindo aquele esquema interativo tdo bem
evidenciado por Eco) como a uma simplificacdo na
caracterizacdo dos personagens, muito romantica na sua
distribuicdo maniqueista, assim como a uma série de outros
cacoetes estilisticos. Verifica-se, além disso, genial adaptacéo
técnica do “suspense” e ao rapido e amplo ritmo folhetinesco
dos grandes temas roméanticos: o herdéi vingador ou purificador,
a jovem defloradora e pura, os terriveis homens do mal, os
grandes mitos modernos da cidade devoradora, a Historia e as
histérias fabulosas etc.??

Alguns escritores renomados da literatura universal passaram a se
utilizar do folhetim para publicar seus romances, criando assim o chamado
romance-folhetim. Dentre eles, podemos citar os franceses Honoré de Balzac,
Victor Hugo, Alexandre Dumas; os ingleses Charles Dickens e Walter Scott; os

lusitanos Camilo Castelo Branco e Julio Diniz e os russos Dostoievski e Tolstoi.

No Brasil, o folhetim chega na segunda metade do século XIX, sendo
gue a grande maioria dos escritores desse periodo passou pelos jornais como
Joaquim Manuel de Macedo, Raul Pompéia, Aloisio Azevedo, Euclides da
Cunha e Visconde de Taunay. Manuel Antonio de Almeida foi o primeiro a
publicar os capitulos de seu romance Memérias de um sargento de milicias em
1852 nas paginas do Correio Mercantil, exemplo seguido por Machado de
Assis e José de Alencar, os quais comecaram a publicar suas obras primeiro
nos perioddicos e depois de garantir o sucesso entre os leitores, as publicavam
em livros.*A imprensa cumpriu ent&o o papel de mediadora entre a cultura e a
sociedade, por configurar-se como viabilizadora da leitura, tornando-a um ato
social num cenario em que a leitura se torna uma forma do homem atualizar

seus conhecimentos relativos ao proprio contexto social através do folhetim.

As crbnicas passam de meras narracfes a textos que merecem as

multiplas interpretacfes por parte do leitor, sendo exercitada pelos escritores-

Z MEYER, Marlyse. op. cit. p. 31.
2 José de Alencar publicou Cinco minutos no “Diério do Rio de Janeiro” em 1856 e O Guarani em 1857.



jornalistas, em geral, estreantes no oficio que viam no jornal um meio propicio
para publicar seus escritos. Dentre os varios exemplos, merece relevo a
atuacdo de Jodo do Rio, pseuddbnimo de Paulo Barreto (1881-1921), um
“cronista mundano por exceléncia’, que ia ao local dos fatos para melhor

investigar e assim dar vida ao seu préprio texto.

A cronica se reveste de uma roupagem mais literéria, enriquecida
posteriormente por Rubem Braga na década de 1930, exemplo seguido por
Raquel de Queiroz, Fernando Sabino, Carlos Drummond de Andrade, Henrique
Pongetti, Paulo Mendes Campos, entre outros. Nessa passagem do continente
europeu ao territério brasileiro, a cronica assumiu um carater estritamente
literario, sendo, na maioria dos casos “[...] prosa poematica, humor lirico,
fantasia, afastando-se do sentido de histéria, de documentario que lhe

emprestam os franceses”.**

Com relacdo aos aspectos formais, a cronica apresenta caracteristicas
especificas, sendo a subjetividade a mais relevante de todas. O foco narrativo
situa-se na primeira pessoa do singular e o “eu” esta presente de forma direta
ou na transmissdo dos acontecimentos segundo sua visdo pessoal, fazendo da
impessoalidade uma marca desconhecida e rejeitada pelos cronistas, uma vez
que “[...] & a sua visdo das coisas que lhes importa e ao leitor; a veracidade
positiva dos acontecimentos cede lugar a veracidade emotiva com que oS

cronistas divisam o mundo”.?®

Na ansia de comunicar-se, o cronista utiliza uma linguagem coloquial,
conferindo a crénica a estrutura de uma prosa solta e despretensiosa, bem
proxima de uma conversa entre amigos do que propriamente de um texto
escrito. O coloquialismo passa a ser a elabora¢do de um dialogo envolvendo
cronista e leitor, a partir do qual a aparéncia simpléria desse género ganha sua
dimensdo exata. No lugar do simples relato de acontecimentos, passou-se a
examina-los pelo angulo subjetivo da interpretacdo possibilitado pelo
dialogismo entre o cronista e o leitor.Dos periddicos, as crénicas migram para o
livro, de onde se amplia o horizonte de interpretacdes. Nesse sentido, afirma
Sa

2 BROCA, Brito. “Crénica na Atualidade Literaria Francesa”. Suplemento literario do jorna “O Estado
de Sdo Paulo”, 13/09,/1958 apud MOISES, Massaud. Op. cit. p. 102.
% MOISES, Massaud. A criacdo literaria- Prosall. 152 ed. — Sdo Paulo: Cultrix, 1996. p. 116.



As possibilidades de leitura critica se tornam mais amplas, a
riqgueza do texto, agora liberto de certas referencialidades, atua
com maior liberdade sobre o leitor — que passa a ver novas
possibilidades interpretativas a partir de cada releitura.?®

O escritor contemplado por este estudo, De Campos Ribeiro, também
se beneficiou do meio jornalistico para exercer sua atividade literaria. Cabe
aqui assinalar sua atuacdo em alguns jornais paraenses, dentre eles a Folha
do Norte ?’, no qual publicou algumas de suas cronicas antes de reuni-las no
formato de livro. Neste jornal, o jovem escritor teve a oportunidade de publicar
na folha dominical alguns de seus escritos, como ele préprio afirma no preféacio

da Gostosa Belém de outrora (1966)

S&o cronicas leves, escritas ao sabor das lembrancas, sem
pretensdes a Histéria, mas também longe de ser as chamadas
estorias...

Assim escrevi, ao anunciar, com a divulgacdo da primeira
destas narrativas, o propésito de lanca-las em livro.

[...] Ao dar lume, nas colunas domingueiras da “Folha do
Norte”, algumas delas, fi-lo como teste de receptividade e
o resultado foi de estimulagdo confortadora... (grifos meus)

No depoimento do escritor percebe-se a importancia da imprensa para
a divulgacdo de sua produgdo escrita. Assim como para outros escritores
brasileiros j& mencionados, o jornal foi um para ele um suporte no qual péde,
inicialmente, fazer vir & tona o passado do bairro paraense do Umarizal, fonte
de onde partiu para escrever suas cronicas, estas caracterizadas por um teor
altamente memorialistico. Na figura abaixo, temos a crénica “Aqueles bizarrbes
e extraviados...”, uma descrigdo dos principais tipos humanos que povoavam 0
Umarizal da meninice do escritor.

%gA | Jorge de. A cronica. 6. ed., Sdo Paulo: Ed. Atica, 2005.p. 85- 86.
27 Além do jornal mencionado, De Campos Ribeiro trabalhou na Provincia do Para, Correio do Para e
Estado do Para. Foi colaborador darevista Belém Nova.



Fig. 6: Recorte do Jornal “Folha do Norte” datado de 16/ 01 /1966 pertencente ao acervo biogréfico do
escritor De Campos Ribeiro na Academia Paraense de L etras.

Depreende-se dai a importancia do jornal para a producdo escrita do
cronista paraense. De seu angulo de observador, pode reunir em forma de
narrativas pitorescas suas experiéncias vivenciadas no bairro do Umarizal das
primeiras décadas do século XX e transpé-las ao texto escrito, compartilhando
com o leitor suas memoérias da Gostosa Belém de outrora, transformando uma
experiéncia individual em coletiva, gracas ao prodigioso dom da escrita, que

salva do esquecimento um tempo passado, atualizando-o a cada releitura.

2.3. A conversao do olhar histérico no século XX: a Histéria Nova.

Das narrativas de De Campos Ribeiro emerge outra face do cenario
urbano, a da periferia, e suas dificuldades socioecondémicas decorrentes do
poder politico local, benevolente apenas com a parcela elitista, privando das
benesses governamentais a populacao periférica da cidade, representada pelo

memorialista na figura dos “pregoeiros” e das “vendedeiras de amor’.



Considerando esse aspecto € que reside a relevancia em trazer a guisa de
discussdo o escopo tedrico proposto pela Historia Nova, pelo fato da mesma
recorrer aos textos literarios a fim de compreender um dado momento historico,
expandindo as fronteiras da erudicao historica para além de suas limitages
tradicionais e reconhecendo o papel ativo da linguagem, dos textos e das
estruturas narrativas na criagéo e descri¢cao da realidade historica.

Corria a década de 1920 e o mundo cientifico passava por profundas
transformagdes. Dentre elas, destacou-se, no seio da historiografia, uma
ruptura significativa contra os padrdes institucionais vigentes da historia
tradicional, preocupada com a “historia dos grandes homens”, deixando a
margem dos estudos outros tipos de histéria, como a da arte e das ciéncias,
por serem considerados periféricos em relacdo aos interesses dos
historiadores tradicionalistas do século XIX.

O historiador Lloyd Kramer em seu texto “Literatura, critica e
imaginacéo historica: o desafio literario de Hayden White e Dominick Lacapra”
28 observa que a renovacdo intelectual entre os historiadores modernos é
resultante da disposicdo dos mesmos em recorrer a outras disciplinas
académicas em busca de insights tedricos e metodolégicos, levando a uma
expanséo e redefinicdo da orientacdo politica da historiografia tradicional, que
pensava o fazer histérico como uma narrativa dos acontecimentos
protagonizados pelos “grandes homens”, evidenciando aspectos politicos. A
Historia Nova, entretanto, passou a se interessar por toda atividade humana.?®

Descontentes com esse paradigma, os historiadores Marc Bloch e
Lucien Febvre lancam, em Estrasburgo, a revista Annales d’histoire
économique et sociale em 1929 ,e este ato foi considerado crucial para o
nascimento da Nova histéria.*® As idéias divulgadas nesta revista inspiraram a
fundacdo, no ano de 1947, de uma instituicdo de investigacdo e ensino em
ciéncias humanas e sociais da  Ecole Pratique des Hautes FEtudes,
transformando-a em 1975 na Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales,
definindo-se como um estabelecimento em que a historia tinha um lugar
importante e mantinha um didlogo interdisciplinar com a geografia, economia,

sociologia, antropologia, psicologia, linglistica e semiologia, assegurando a

% HUNT, Lynn (org.). A nova histéria cultural. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 131.

% Segundo o historiador Peter Burke (1992: p. 11), a primeira metade do século XX testemunhou a
historia das idéias e 0 que era considerado imutavel, passou a ser encarado como uma “construcéo
cultural” sujeita a variagdes, tanto no tempo quanto No espago.

% |E GOFF, Jacques. Histéria e Meméria- 52 Ed. - Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2003. p. 129.



difusdo, na Franca e em outros paises, das idéias oriundas dos Annales.
Acerca dessa nova abordagem da histéria, Peter Burke faz a seguinte

observacao

[...] A revista fundada por eles [...] fez criticas implacaveis a
historiadores tradicionalistas. A exemplo de Lamprecht, Turner
e Robinson, Febvre e Bloch opunham-se ao predominio da
histéria politica. Ambicionavam substitui-la por algo a que
se referiam como uma “histéria mais ampla e mais
humana’, que abrangeria todas as atividades humanas e
estaria menos preocupada com a narrativa de eventos do que

com a anélise das “estruturas”.®* (grifos meus)

As palavras do historiador Peter Burke trazem o propoésito dessa
renovacdo empreendida pelos professores Marc Bloch e Lucien Febvre:
expandir a historia para além das barreiras impostas pelo tradicionalismo da
histéria politica, até entdo o modelo predominante, designado de “[...] a visédo
do senso comum da histéria [...] considerado a maneira de fazer histéria ao
invés de ser percebido como uma dentre as varias abordagens possiveis do
passado.” *De um universo fechado, a histéria passa a se expandir ao se
apropriar de outras formas de conhecimento.

Essa abordagem proposta pela Histéria Nova faz do texto literario uma
das formas para se compreender uma determinada realidade, tendo em vista o
carater representativo das narrativas. Emolduradas sobre o suporte da cronica,
um género literario que prima pelo comentério de um fato do cotidiano em tom
coloquial, o passado da capital belenense é recomposto em detalhes até entédo
desconhecidos, reconstruidos pela memoria do narrador-personagem, tecida a
partir de suas vivéncias particulares, mas que contribuem para a compreensao
de um determinado momento ocorrido na cidade, a exemplo da presenca de
uma vertente modernista no Pard na década de 1920, a “Associacdo dos
Novos” e dos contrastes sociais representados pelas figuras dos “pregoeiros” e
das “vendedeiras de amor” da Avenida Independéncia de 1930, tematicas

presentes nas crbnicas que constituem o corpus de analise deste trabalho e

Sl BURKE, Peter. Histéria eteoria social. — Sdo Paulo: Editorada UNESP, 2002. p.30.
®2 BURKE, Peter. A Escrita da Histéria. - Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992.p.
10.



séo os objetos constitutivos das lembrancas do protagonista, o qual revive o

passado da cidade por intermédio de representacdes, a saber, as narrativas.

As lembrangas do narrador-personagem partem de sua experiéncia
individual, mas ajudam a reconstituir a coletividade do espacgo narrado a partir
de sua memoria, definindo o que é comum a um grupo e o que o diferencia dos
outros, fundamentando e reforcando os sentimentos de pertencimento e as
fronteiras socio-culturais, conforme veremos explicitado no discurso do
narrador da obra em estudo. Nas cronicas, escritas em tom memorialistico, ha
uma constante referéncia ao passado, servindo para estabelecer a coeséo

entre os grupos e instituicdes de uma sociedade.

2.4. Memoria

Em se tratando da memdria numa esfera individual, o teérico Henri
Bergson discorre sobre as diferengas existentes entre as tipologias memoria-
lembranca e memoria-habito no segundo capitulo de seu livro Matéria e
Memdria (2006), demarcando as devidas diferencas existentes entre elas. Em
sua primeira hipotese, ele demonstra que o passado sobrevive em mecanismos
motores ou em lembrancas independentes. A memoria, utilizacdo da
experiéncia passada para a acao presente, realiza-se pela acdo ou implicara
num “trabalho de espirito”, buscando no passado as representagbes mais
capazes de se inserir na atualidade, a fim de dirigi-las ao presente. Nessa
reconstrucdo do passado belenense das primeiras décadas do século XX, o
memorialista De Campos Ribeiro tem suas lembrancas definidas, de acordo

com o termo bergsoniano, como uma “memoéria por exceléncia”.*®

Os objetos de suas lembrancgas sédo constituidos por acontecimentos e
detalhes de sua vida, cuja esséncia é ter uma data e, conseqiientemente, ndo
se reproduzir jamais.®* Na leitura das cronicas essa relacéo é visivel, pois o
escritor faz referéncia a datas, personagens, fatos ocorridos na cidade, dos

guais ele participou ou apenas testemunhou. Um exemplo esta no prefacio do

33 BERGSON, Henri. Matéria e Memdria. -,2006,p.91
3 BERGSON, Henri. op.cit. p.90.



proprio livro, no qual o autor corrobora ser protagonista ou simplesmente

testemunha dos episédios narrados

[...] Episddios, tipos, cousas [sic] interessantes da vida de
Belém nas duas primeiras décadas do século, vistas, algumas
até vividas, da meninice a adolescéncia, envolvia o primeiro
plano. Relembrancas mais recentes, dos dias da plena
ensolarada mocidade, inquieta de sonhos que faz bem evocar,
levaram-me, porém, a incluir nestas paginas outras figuras,
outros fatos. (grifos meus)

Este trecho confirma que as narrativas de De Campos Ribeiro séo
tecidas de suas vivéncias e até de fatos apenas por ele testemunhados. De sua
experiéncia individual se torna possivel ter conhecimento dos aspectos
coletivos da sociedade paraense. Para tratar de dimensdo da memodria que
ultrapassasse o plano individual, temos os estudos empreendidos por Maurice
Halbwachs (1877-1945) que foi o primeiro estudioso a cunhar o termo
‘memoria coletiva”, contrariamente a teoria dominante nas pesquisas, das
quais se destacam 0s nomes de seus contemporaneos como O seu mestre
Henri Bergson, Marcel Proust, William James e Sigmund Freud, todos voltados,
cada qual a seu modo, para o estudo da meméria como forma de
conhecimento da realidade, amplamente fundada em caracteristicas subjetivas.
Bergson construiu sua teoria partindo da premissa da mediagao entre atitudes
adaptativas, organicas, intuicdo e subjetividade; Freud, por sua vez,
desenvolveu conceitos que tinham por base diferentes sistemas psiquicos, um
referenciado na “matéria” e outro na relacdo do individuo com o mundo,

trazendo ao corpo humano a dualidade matéria e espirito.

Halbwachs, todavia, deslocou o eixo de debate ao afirmar que as
vivéncias do passado estariam materializadas na sociedade e ndo em nossos
corpos e mentes, como propunham seus antecessores. Contrapondo-se a
esses autores, ele inaugura nesse campo de estudo a idéia de que as
memoérias de um individuo nunca sdo suas e nao existem lembrancas

apartadas da sociedade. Para este socidlogo, os individuos se recordam de



acordo com as estruturas sociais que os antecedem, e enfatizou, além disso,
gue nossas lembrancas do passado fazem parte de construcdes sociais

realizadas no presente.*

No primeiro plano da memdria de um grupo se destacam as
lembrancas dos eventos e das experiéncias que dizem respeito
a maioria de seus membros e resultam de sua prépria vida ou
de suas relagbes com 0s grupos mais proximos, 0s que
estiveram mais frequentemente em contato com ele.*®

Depreende-se da tdnica da teoria deste soci6logo, que se preocupou
em estudar os quadros sociais da memoria, abrindo espaco para uma
tematizacdo dos sujeitos- que -lembram e das relagBes entre 0s sujeitos e as
coisas lembradas, diferentemente de seu mestre Henri Bergson, as relacbes a
serem determinadas néo ficaréo restritas ao mundo da pessoa (rela¢do corpo e
espirito), mas voltadas a realidade interpessoal das instituicdes sociais, haja
vista, a memoria de o individuo depender do seu relacionamento com as
instituicbes formadoras: familia, classe social, escola, profissdo, os grupos de
convivio e de referéncia peculiares a ele.*’Segundo sua perspectiva, as
memorias ndo estariam materializadas no corpo ou na mente, mas ha
sociedade circundante e dos diversos grupos que a compdem. E para recordar,
o individuo se utiliza de convencgdes sociais, pontos de referéncia determinados

socialmente

[...] o funcionamento da memdria individual ndo é possivel sem
esses instrumentos que sdo as palavras e as idéias, que o
individuo néo inventou, mas toma emprestado de seu

$SANTOS, Myrian Septilveda dos. Meméria Coletiva e Teoria Social. S&o Paulo: Annablume, 2003.
p.34-5
* HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. — Sdo Paulo: Centauro, 2006. p. 51

37BOSI, Ecléa. Memodria e Sociedade: Lembrancas de velhos.32.ed. — Sdo Paulo: Companhiadas
Letras,1994.p. 54



ambiente. [...] Trago comigo uma bagagem de lembrancas
histéricas, que posso aumentar por meio de conversas ou de
leituras — mas esta € uma memodria tomada de empréstimo,
que nao é a minha.*® (grifos meus)

Mesmo se tratando de uma experiéncia individual, em que o individuo
carrega em si a lembranca, vale lembrar que ele interage com a sociedade,
porque a memoria aparentemente particular remete a um grupo denominado
pelo tedrico de “comunidade afetiva”. O outro tem papel fundamental nas
lembrancas. Qual seria entdo a funcdo dessa memaria coletiva? A resposta a
esse questionamento estd no fato de a memoria coletiva contribuir para o
sentimento de pertinéncia a um grupo de passado comum que compartilha
memorias, garantindo o sentimento de identidade do individuo calcado numa
memoria compartilhada, ndo s6 no campo historico, do real, mas, no campo
simbdlico. O instrumento socializador da memoéria é a linguagem que reduz,
unifica e aproxima no mesmo espaco historico e cultural vivéncias

diversificadas como o sonho, as lembrancas e as experiéncias recentes.

Este ultimo ponto referente a linguagem tem relevancia no tocante as
narrativas que constituirdo o corpus de analise, porque para expressar suas
lembrancas, o narrador remete-nos a um passado longinquo, socializando suas
vivéncias no enunciado, fazendo-nos participar de um contexto diferente do
nosso pela leitura, na qual nos tornamos cumplices no ato interpretativo, e
durante a leitura, tem-se a possibilidade de expandir o leque interpretativo do
texto literario, revestindo-o de multiplos significados. Apreende-se assim que a
memoria é social, semelhantemente a linguagem, tornando-se concreta
somente quando é mentalizada ou verbalizada pelas pessoas, conforme nos
aponta Portelli*® ao afirmar que a meméria embora seja individual ocorre em
um meio social dinamico, valendo-se de instrumentos socialmente criados e
compartilhados.

¥ HALBWACHS, Maurice.op. cit. p. 72

% PORTELLI, Alessandro. “Tentando aprender um pouquinho. Algumas reflexdes sobre a ética na
Histdria oral”. IN: PROJETO HISTORIA: Revista do Programa de Estudos Pos-Graduados e do
Departamento de Histériada PUC/ S&o Paulo, 1981, n. 15(abril /1997). p. 16



Dessa socializacdo é que se alimentam as lembrangas narradas pelo
cronista, pois migrando para o livro, as crénicas tendem a deixar de ser um
género efémero, como ocorria ha época em que eram publicadas no curto
espaco dos periodicos, e passam para a esfera da imortalidade, salvadas do
esquecimento, no qual a memoéria tem um papel indispensavel, possibilitada

pela interacdo da leitura.

Ressalte-se ainda que a memdéria € uma constru¢do discursiva, cujo
passado, enquanto temporalidade constitui o ponto de convergéncia com a
operacdo histérica, pois historia e memoria se utilizam do tempo passado como
substrato de suas construgdes. A dissonancia em relacdo a operacgdo historica
consiste no fato de que a memdria historica é tecida do apelo individual para
atingir uma dimens&o coletiva. Recria o passado, operando temporalidade

como textualidade, fundindo referéncias que estabilizam o presente

[...] Mais do que pura representacdo, a memoéria afirma-se
diferentemente da histéria pela capacidade de assegurar
permanéncias, manifestagbes sobreviventes de um passado
muitas vezes sepultado, sempre isolado do presente pelas
muitas transformages, pelos cortes que fragmentam o tempo.
Memoéria como lugar de persisténcia, de continuidade, de
capacidade de viver o hoje inexistente.* (grifos meus)

No cenéario moderno, o memorialista cumpre a funcdo de retomar as
origens, reconstruindo, mesmo que em fragmentos o passado. Com
afetividade, conecta o homem presente as suas origens através do passado,
considerado “[...] local de resguardo contra um presente incbmodo que rompe,
ao mesmo tempo, com a possibilidade de tradicdo - e por decorréncia, da
continuidade” (Idem, Ibidem, p. 295).

Em seu olhar saudosista, o narrador das cronicas mantém uma atitude
critica em relacédo aos fatos narrados, e como sera observado no decorrer da

leitura, ele trard a tona em seu discurso o lado periférico do espaco urbano e

O PINTO, Jilio Pimentel. ”A poética da memdria’.IN : Uma memoria do mundo: ficcdo, memoria e
historia em Jorge L uis Bor ges.- Sdo Paulo: Estagdo Liberdade: FAPESP,1998. pp.292-293



suas contradicdes, representado pelos personagens a margem da sociedade
como os “pregoeiros” e as “vendedeiras de amor”. Essas crénicas apresentam
em sua estrutura um periodo de “dores e dissabores” no ambito politico, e
principalmente, no econdmico, em decorréncia da crise no mercado da
borracha ocorrido no primeiro decénio do século XX.



3 CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL DA OBRA DE DE
CAMPOS RIBEIRO

“Formosa e triste assim, no estranho e eterno
Contraste das ambicdes e de desvelos,
Amo-te assim... Assim, eleita

Cancéo do céu e negra flor do inferno,
Cidade inquieta e sonhadora, feita

De sonhos brancos e de pesadelos!

Formosa e triste... Vives nos meus olhos,

De brugos, sobre o cais, em tuas aguas...
Vives. E a um céu noturno choras... E esmas
Na sombra, em teus refolhos,

Dos teus delirios pelas proprias méagoas
Todas as tuas agonias mesmas.

Tenho-te na alma: desde as alegrias das ruas
De arrabaldes, amplas, direitas,

Até o acervo de saudades frias

Desse recolhimento que te engelha,

Nessas ruas feudais, essas estreitas

Ruas sombrias da “Cidade Velha”.

3.1 O contexto de Belém

O fragmento supracitado compde o poema “Cidade da Beleza e da
amargura” presente na obra Horas da Tarde (1970) pertence a producao
poética de De Campos Ribeiro. Nesses versos evidencia-se um espacgo urbano
caracterizado pelos contrastes socioecondmicos. E a Belém do inicio do século
XX, ainda vivendo os resquicios da crise da economia gomifera. Em seu livro
de crbnicas, o prosador abrange um contexto no qual a cidade passou a
enfrentar dificuldades, das quais as maiores vitimas foram as pessoas
residentes nas zonas periféricas.

No campo econdmico, a cidade passa por um processo de decadéncia
motivada pela queda do preco da borracha no mercado internacional, por ser
inviavel disputar com os capitalistas da Malasia. A partir de 1910 quebra-se o

monopolio e a regido se torna um imenso territério empobrecido, abandonado,



enfrentando o “[...] marasmo caracteristico das terras que viveram um ‘fausto
artificial*".
As duas primeiras décadas do século XX sdo denominadas de acordo
com a o6tica da historiadora Edilza Fontes** de um periodo de “dores e
dissabores” e essa designacao se justifica pela dificil situagdo socioecondmica
enfrentada pela populacéo pobre do Para, tendo em vista que os investimentos
politicos estavam voltados para o mercado externo. Na década de 1920, os
governos repetiam erros administrativos do primeiro periodo republicano,
comprometendo estruturas burocréticas, seguranca publica, rede de ensino e
até o poder judiciario. Sob o regime do “calote” estavam os professores,
soldados, cabos, sargentos e magistrados.

Das estruturas burocréticas citadas a que mais enfrentou dificuldades

devido ao atraso de pagamento foi o setor educacional representado na cronica

” 43.

“O incomparavel Professor Berilo . Esta narrativa gira em torno de um

personagem que compds as memdrias de De Campos Ribeiro, o professor
Bento Berilo e Silva, ex-diretor do Grupo Escolar de Muana. O primeiro contato
entre eles se deu a época em que o narrador atuava como reporter do jornal A
Provincia do Para. Assim é descrita a peregrinacdo do professor Berilo em
busca de seu salério

Vestisse 0 velhusco mulato uma tunica de estamenha e sua
figura sofredora, de resignacdo evidente, que modelo daria
para a estatua de um Santo!

Seu vulto de extenuado passo diariamente era pincelada rude
na paisagem citadina, descendo, manh& cedo, da distante
“Magno de Aradjo”, no “Sao Joao do Bruno”, até o Palacio do
Governo. E para la voltando a plena solama de apés meio-dia...
[...] Ninguém que cruzasse com 0 esquisito caminhante nas
habituais descidas e subidas, pela “Estrada de S&o Jo&o’,
Vinte e Oito de Setembro, Treze de Maio, suspeitaria que no
velho de obscura presenca pulsava o bravo coracao, vibrava o
faulante espirito de humilde Mestre-Escola de interior que
soube altear seu oficio as culminancias da decéncia e do
respeito...

* SOUZA, Mércio. Breve Histéria da Amazonia. S2o Paulo: Marco Zero, 1994. p.. 147. Ainda a
respeito desse periodo “faustico”(Belle Epoque) ver o trabalho de Edineia Mascarenhas Dias intitulado A
ilusdo do Fausto —M anaus 1890-1920. Manaus; Editora Valer, 2007.

“2 FONTES, Edilza. O “Pildo Fardado”, Histérias do Baratismo (Pard — 1930 a 1935) IN: SARGES,
Maria de Nazaré dos Santos. Contando a Histéria do Para, v. I1: Os conflitos e os grandes projetos na
Amazobnia contempor anea (século XX). Belém: E.Motion, 2002.
“* RIBEIRO, De Campos. Gostosa Belém de outrora. p. 113-116.



Nesse fragmento evidencia-se a comiseracdo do narrador pela figura
do professor, segmento menosprezado, tendo de se submeter as inimeras
privagcbes em decorréncia do atraso dos pagamentos. Mesmo sob essas
condicdes, o personagem deixava transparecer uma imagem de dignidade e
respeito, contradizendo a situacdo de penuria em que se encontrava, nos dias

de 1923, considerada época de

[...] vexatdria amargura para o funcionalismo publico do Estado.
Meses a fio sem ver a cor dos vencimentos, vivia ainda a irriséo
de desalmados que Ih’os compravam, com a paga apenas de
miseraveis trinta por cento...

O Professor Berilo, mesmo fazendo parte dessa categoria tao
esquecida pela esfera governamental, ndo se deixava abater. Dispunha de
uma beleza de espirito e era apreciador da poesia. Proporcionava boas
palestras e congregava nas reunides realizadas em sua residéncia, onde nas
tardes de domingo era ponto de encontro dos amantes da poesia. Desses

encontros, De Campos Ribeiro relembra saudosamente

Ah! Saudosas sessoes literarias coruscantes da juventude e de
esperanca! Inesqueciveis vaidadezinhas de Poetas cercados
de mocoilas inebriadas de romanticas, explosivas ternuras,
pedindo versos em albuns decorados de decalcomanias, com
beija-flores bicando corolas vermelhas, languidos amores-
perfeitos em solitarios cantos de pagina!...

O Professor Berilo, nessas ocasifes, esquecia suas canseiras
inGteis nas idas e vindas ao Tesouro, 0s pés ndo temiam
acidentes do caminho, que os tinha, confortados, em cémodos
e singelos tamancos, que ndo custavam mais de seiscentos
réis na quitanda da esquina...

Ele era um eximio declamador dos versos de Castro Alves, Olavo
Bilac, Raimundo Corréa e do poeta muanaense Santa Helena Magno. Reunia a
juventude talentosa do bairro numa associagdo literaria de cujo nome o

narrador nao recorda. Numa dessas poéticas tardes, foi apresentado ao grupo

[...] um caboclinho de ar ingénuo, meio bisonho que, meia hora
depois, dizendo seus versos ganhava a simpatia do nosso
grupo. O rapaz tinha nome de gente do interior, viera de



Cachoeira: Dalcidio. Aquele Dalcidio José Ramos Pereira
seria, muitos anos depois, o consagrado romancista Dalcidio
Jurandir...

E realmente, o timido caboclo marajoara consagrou-se um frutifero
romancista, produzindo um ciclo de romances chamado de “Ciclo do Extremo
Norte”, sendo contemplado com o prémio “Dom Casmurro” pela Academia
Brasileira de Letras com a obra Chove nos campos de cachoeira. Apos
mencionar sobre seu primeiro contato com Dalcidio Jurandir, ainda iniciante
nas letras, o narrador ira tratar das transformagfes advindas com a sucesséo
governamental, agora sob a gestéo de Dionisio Bentes que promoveu reformas

na Educacéo do Estado

Um dia as cousas [sic] politicas mudaram. Dionisio Bentes,
eleito Governador, restituiu ao professorado a dignidade que a
fome ameacara destruir totalmente.

E um homem para quem o Para tem divida imensa, o idealista
que fez renascer o que depois seria o Conservatorio “Carlos
Gomes”, sendo Professor, ndo se esqueceu de seu
vilipendiado colega Professor Bento Berilo e Silva.

Esse homem chamava-se Jodo Pereira de Castro. Chamado
para alta fung&o no Ensino, deu ao Professor Berilo o lugar que
Ihe cabia, fé-lo docente do Grupo Escolar “Paulo Maranh&o”, ali
na Independéncia, fronteiro ao “Vilhena Alves”, denominagéo
que no estabelecimento substituiu aquela depois da Revolugéo
de Trinta.

A cronica finaliza abordando as mudancas tanto na area politica quanto
na propria figura do Professor Berilo, o qual obteve, juntamente com sua

categoria, a dignidade restituida

Encontrei ainda algumas vezes o Professor Berilo. Era outra
figura, no seu fato de brim de impecéavel brancura, as botas
lustrosas, um guarda-chuva com a “compostura” de seu estado
de novo...

[...] Nunca, porém, se me apagou da memoria o bom tempo,
para ele tdo mau, em que cheio de calor, e talvez de fome,
recitava-nos Castro Alves e Santa Helena Magno aquele
inesquecivel, aguele incomparavel Professor Berilo...

Em termos politicos, a situacdo era marcada pelo governo de

oligarquias locais, distanciadas dos grupos populares e caracterizada pelo



autoritarismo, perseguices e fraudes eleitorais. Nesse sentido, surgiram
movimentos oposicionistas que congregavam as camadas médias urbanas tais
como professores, medicos, intelectuais, jornalistas, militares e camadas
populares em geral. A oposi¢cdo propunha a modernizagdo do pais pela
instalacdo de uma nova dindmica socioeconémica, buscando a industrializacédo
de um pais até entdo predominantemente agrario. Dessa forma, era necessario
destruir o monopdlio de poder das oligarquias tradicionais. Entretanto, a

Alianca Liberal*

perdeu as eleigcbes presidenciais de 1930, gerando um
movimento para depor o presidente eleito Washington Luis.

Apo6s a Revolugéo de 1930, Magalhdes Barata assumiu o governo do
Pard na qualidade de interventor, definindo como lema governamental o
saneamento e a restauragao, pois pretendia “[...] sanear o ambiente moral do
Estado, restaurar os direitos postergados pela prepoténcia das oligarquias e a
fortuna arruinada pela inépcia dos governantes.” *° Para obter a primeira meta -
0 saneamento das financas do Estado - tentou provar a sonegacédo de
impostos por parte de varias firmas comerciais, interditando os bens de alguns
politicos tradicionais como Dionisio Bentes, Antbnio Souza Castro e Eurico
Valle. Outras medidas foram a reducdo do numero de servidores estaduais e a
reforma tributaria de 1933, caracterizada pelo aumento e agilizacdo na
cobranca de impostos.

Barata obteve significativo apoio popular devido algumas realizagoes
de seu governo, propiciadas pela boa situacdo do comércio da castanha-do-
pard no mercado externo. Assim, ele péde pagar funcionérios, algumas dividas
estatais e construir obras publicas. Na condicéo de lider das massas populares,
iniciou um novo estilo de governar, abrindo as portas do paléacio para qualquer

pessoa que solicitasse uma audiéncia

[...] Dessa forma, pessoas com problemas simples conseguiam
acesso ao governante, que, mesmo com solugdes provisorias,
lograva criar em torno de si uma aura de bondade, de nobreza
e de sentimentos de igualdade, posto que se comportava com
simplicidade ao receber os menos favorecidos.*

“ A Alianca Liberal reunia gaiichos, mineiros, paraibanos, opositores do Partido Republicano e da
tradicao politica do café-com-leite.

“ Trecho da entrevista concedida pelo intendente Magal hées Barata a0 jornal Correio da Manhd, Rio de
Janeiro, transcrita no Estado do Par4, edi¢éo de 10 de janeiro de 1931.
“® FONTES, Edilza. op. cit. p. 36.



A interiorizacdo do governo foi outra estratégia por ele utilizada.
Pessoalmente, percorreu indmeros municipios do interior do Estado, levando
em suas viagens medicamentos, alimentos, roupas, médicos, dentistas e
barbeiros. Estimulou também a criagdo de sindicatos, organizados em
federacdes controladas pelos apoiadores do governo, normatizou o horario de
trabalho e criou uma assisténcia judiciria civil para proporcionar apoio as
esferas carentes da populagcédo. Apesar de toda essa politica assistencialista,
controladora e atreladora dos organismos sindicais dos trabalhadores, diversos
segmentos se manifestaram desfavoravelmente e construiram diversas

resisténcias

As décadas de vinte e trinta foram marcadas por um grande
namero de greves, paralisagbes, movimentos enfim que
pontificaram a luta dos trabalhadores dos mais diferentes
lugares do Brasil, por melhores condicbes de vida e de
trabalho. Em Belém néo foi diferente e como em outras
cidades, em diversas situacdes de conflito, os problemas
sociais foram tratados como questdo policial, ou seja, a
repressdo sob a forma de demissbes, espancamentos e
prisbes de trabalhadores eram os meios mais utilizados pelas
autoridades dirigentes para “resolver problemas” das classes
trabalhadoras.*’

Nesse ambiente de protestos, Barata perde seu prestigio. No ano de
1935, embora desejasse a reeleicdo para o governo do Para, havia sérias
insatisfacfes relativas ao seu mandato, impossibilitando sua permanéncia no
poder. Atritos com os comerciantes, desentendimentos no seio do grupo
politico e agitacdo dos trabalhadores levaram seu governo a uma inevitavel

crise.

3.2. De Campos Ribeiro: o prosador de uma cidade tumultuada

A arte de narrar € valorizada em toda a sua plenitude no ensaio de

Walter Benjamin, cujo titulo € “O narrador: consideragbes sobre a obra de

Nikolai Leskov”.*® Neste texto, datado de 1936, a narrativa, segundo o

*" FONTES, Edilza. Op. cit. p. 38.
% BENJAMIN, Walter. M agia etécnica, arte e politica: ensaios sobreliteratura e histéria da cultura.
— 72 Ed. — S8o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 197-221



ensaista, conserva suas forcas depois de muito tempo, e mesmo assim, ainda
€ capaz de se desenvolver. Benjamin exemplifica a atualizacdo do texto
literario citando a historia do antigo Egito, que mesmo de carater milenar, ainda
suscita espanto e reflexdo e se assemelha as sementes de trigo que ficaram
fechadas nas piramides durante milhares de anos, conservando seu potencial
germinativo até hoje. E a maior responsavel para manter essa forca € a
memodria, elemento chave utilizado pelo narrador das crénicas em estudo para
trazer a tona o cotidiano da cidade de Belém dos primeiros anos do século XX,
contemplando nessas narrativas um espaco citadino marcado pelas intensas
dificuldades socioecon6micas.

A leitura da obra Gostosa Belém de outrora nos levou a conhecer a
realidade através da critica e até do toque humoristico presente no discurso do
narrador. De Campos Ribeiro, ao narrar sobre o passado de Belém “[...] leva
em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria”.*® Assim, o texto literario se torna um
suporte para se compreender um determinado momento histérico conforme ja

discutido nos capitulos anteriores, pois a literatura

[...]fala ao historiador sobre a histéria que ndo ocorreu, sobre
as possibilidades que nao vingaram, sobre os planos que nao
se concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime,
dos homens que foram vencidos pelos fatos.*

Partindo dessa premissa € que consiste a relevancia em se estudar a
obra Gostosa Belém de outrora. Em forma de saudosismo, o autor expressa
pela linguagem a dimensao sécio-histérica de Belém das primeiras décadas do
século XX, palco de alguns personagens, como as “vendedeiras de amor’,
atribuicdo eufemistica concedida pelo narrador as prostitutas, e dos pregoeiros,

vendedores ambulantes das ruas do Umarizal.

3.2.1. As “vendedeiras de amor”

“9 BENJAMIN, Walter. op. cit. p. 223.
%0 SEVCENK O, Nicolau. Literatura como missio: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica. — Sao Paulo: Brasiliense, 1983.p. 21.



A decadéncia econdmica era visivel e é desse contexto que o cronista
De Campos Ribeiro parte para escrever suas narrativas. Emolduradas sob um
tom memorialistico, elas depdem, implicitamente, uma critica ao sistema social,
mostrando o lado marginal, decadente e noturno da cidade de Belém desse

periodo, conforme ilustra no excerto abaixo

Rua de duas faces era, caracteristicamente, feira ‘sui-
generis’. De dia, refinamentos urbanos, tranquila e
comodamente, ombreavam com (quitandas de variada
mercancia [...] De noite, no longo passadico que, da 22 de
Junho a Castelo se estendia, logo ap6s o apito das noves no
Utinga, de vendedeiras de amor. Casais, em que n&o rara era a
presenca de soldados da policia [...] E borborinhantes as
bailcas, que eram cafés, restaurantes e também escondilho da
vadiaria rufianesca.
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Fig. 7: Avenida Independéncia (inicio do século XX).

el

A crbnica “Estranho Oliimpio aquele café” apresenta como tema a
prostituicdo das jovens oriundas do interior do Para. Nessa narrativa ha,
implicitamente, uma critica ao sistema social, que exclui do mercado de
trabalho a classe subalterna, obrigando-a a adentrar no lado marginal como
fizeram as adolescentes descritas pela cronica. O ambiente € a Avenida
Independéncia de 1930, ponto de encontro da boemia, composta em sua
maioria por jovens literatos,e pelas mulheres que peregrinavam na faina do

“‘desgracado oficio”. De Campos Ribeiro mostra nesse texto uma faceta



marginalizada do ndcleo urbano, que ao se encontrar sem oportunidade, vé na
prostituicdo uma forma de sobrevivéncia. Muitas dessas mulheres provinham
do interior em busca de melhores condigbes de vida na capital, mas sem

grandes perspectivas ingressam por esse caminho obscuro

Abundavam, entdo, entre o mulherio, adolescentes
importadas de Braganca, das praias do Maranhdo, de
Vizeu, de Urumajd...Deambulavam, rua acima, rua abaixo, por
vezes até madrugada, a chave do quartinho de moradia, presa
num barbante, rolando no indicador. Enfurnado no colo, por
dentro da blusa, o lenco de que uma ponta, bem amarrada em
noé, era 0 minguado mealheiro.

Tinham todas a mesma histéria... Casa de muita gente e pouca
comida. Um comerciante “baludo”, o sonho de melhoragéo...
(grifos meus)

Tratadas como um “produto” a ser comercializado, essas mulheres
provinham das regifes interioranas em busca de melhores condi¢des de vida
na capital. Infelizmente, o tdo almejado “sonho de melhoragc&o” estava longe de
ser concretizado, face as humilhacbes a que elas estavam submetidas.
Observando as noites boémias da cidade, o narrador-personagem se comisera
diante da precariedade vivida por essas mulheres na luta pela sobrevivéncia,

sem conforto e condigdes de se alimentar dignamente

Quantas que teriam dormido o dia inteiro, encontravam a
refeicdo Unica do dia numa linglica assada na brasa, com
farinha grossa, cujo preco de oitocentos réis eventual e
generoso acompanhante pagarial... Ou um café grande, com
leite e pdo, que custava tdo s seiscentos réis... com um
pedaco de queijo duro, do Cearda, isso mais longe: mil e
duzentos réis!

Essa sua preocupacdo com o lado social vem de longa data. Na revista
Belém Nova®, importante veiculo de divulgacdo dos ideais modernistas no
Par4, ele publicou um poema intitulado “As criancinhas do arraial’,
demonstrando nos versos seu interesse pelo cotidiano dos habitantes pobres
da cidade, incorporando na literatura a realidade social e urbana de Belém do

comeco do século

SIRIBEIRO, De Campos. Ascriancinhasdo arraial. Belém Nova, Belém, n. 1. p. s/h, 15 de setembro de
1923.



Pela avenida iluminada

dentro da festa do Arraial,

0S pequeninos

que tém fome,

esses meninos

que ndo tém pai, que ndo tém nome
passam na vida resignada

dos que ndo sabem porque sofrem tanto mal
E que tristeza comovida,

ai que tristeza nos olhinhos

olhos que, a noite, eu sempre vejo,
que eu vejo sempre a olhar a vida,
olhando, triste, num desejo

os barracdes de brinquedinhos.

O eu- lirico lamenta o fato de as criancinhas abandonadas néo
poderem usufruir dos mesmos privilégios de uma crianca de familia abastada.
Sente-se comovido diante dessa situagcdo, ao saber que no arraial nazareno,
onde muitos se divertem, existem pessoas entregues a pouca sorte, sem poder
ao menos sonhar com uma infancia feliz. De maneira analoga a descrita no
poema, o narrador da cronica desnuda uma triste realidade, a da prostituigéo,
mostrando um posicionamento critico no tocante a vida dessas mulheres, as
guais véem nesse trabalho a forma para sobreviver, mesmo indignamente,

numa capital repleta de contrastes socioeconémicos.

3.2.2. Os pregoeiros do Umarizal

Em outra cronica intitulada “Eram baixos seus coturnos” temos como
personagens principais 0s pregoeiros, trabalhadores ambulantes que

percorriam as ruas da cidade anunciando seus produtos ao som dos



melodiosos pregdes. ** Muitas dessas figuras fizeram parte do cotidiano do

narrador-personagem que os descreveu nesses termos

Personagens caracteristicas na fisionomia das ruas foram no
Umarizal de outrora bizarras, sonorosas figuras de pregoeiros
de doces, de mingau, de ovos e galinaceos, de garrafadas,
hervas [sic] e raizes miraculosas, de par com marralheiros
compradores de joias [sic] inutilizadas, pedacos de anéis,
brincos, corddes...>

Dessas imagens de infancia, reconstruidas por suas lembrancas, o
narrador ndo perdeu de vista 0 estrangeiro comprador de ouro quebrado e seu

sotaque peculiar no anuncio de seu produto

- “Ouro quebrado pra vender? Eu compra... Ouro quebrado,
meu fregueza...” [sic]

Batiam, com certeiro faro, preferentemente a portas de
barracas, onde dificil era faltar algo com que fazer bom
negacio...

Alguns, munidos de acido e pedra, com ares de ourives faziam
toque no que lhes era ofertado. E sistematicamente:

=“ Ouro baixo, meu fregueza... ouro baixo... Eu compra, mas sé
d& dois mil réis... Ouro baixo...”.

E levavam da pobre gente, ja entédo desiludida do valor de seu
ouro, por dois mil réis o que valeria vinte ou trinta, as vezes
vérias dezenas de gramas...

Do faro certeiro do negociador de ouro quebrado, passamos ao
vendedor de guloseimas, que em virtude de seu “[...] pregdo de tenor, aflautado
e esbofado na pressa com que caminhava” ndo estava livre das chacotas da

molecada, imitadora de seu agudo canto

-“Cocadinha! Pandelo! Beijo de moga!”

2 No contexto da cronica, “pregdo” se refere & melodia em ritmo livre com que os vendedores
ambul antes anunciavam suas mercadorias.
5 RIBEIRO, De Campos. Eram baixos seus coturnos. IN: Gostosa Belém de outrora, 2005, p.68.



Se algum garéto [sic] divertido, por traz de um cercado, de uma
janela, imitava-lhe o agudo canto- “Cocadinha!”- ele néo
quebrava o ritmo da caminhada nem do pregédo. A resposta, no
mesmo tom, saia, em cima da bucha: - “E a mael...
“Cocadinhal”...

Portando uma espécie de “farmacia ambulante” temos o vendedor de
ervas naturais que anunciava em alta voz os efeitos miraculosos de seus

produtos

- “Olha a cabecga de négo [sic]! Olha o batatéo! Olha o leite de
Amapa pra doenca do peito!... Olha o estoraque, o apii, casca
de losna pra mulhé...” E o0 negro desempenado, na cara luzidia
0 contraste da branca dentadura bonita, sempre a mostra,
tabuleiro a cabeca la se ia, ligeirinho devido ao peso de sua
farmacia indigena ambulante: “Olha a cabeca de négo! Olha o

batatao!...

E, finalizando o rol dos pregoeiros, tem-se o vendedor de ovos e
galinhas, caracterizado por sua postura elegante e pronuncia engracada, e por
essa razdo, nao estava livre das galhofas dos rapazolas

[...] Pendurado a um braco, pequeno cabaz com os “ovos de
quintal’, a méo junto ao corpo. Na outra, meia dlzia de
galinhas, anunciadas, em cavernoso tom, sempre como “Fran
gord! Fran gord!”

Até ai, nada mau... Era, porém, desconcertante, de encabular,
a maneira como anunciava:

- “Ovfrésco! Ovfrésco!”

Por isso, qualquer rapazola que na rua caminhava no mesmo
sentido, mal o enxergava tratava de atravessar para 0 outro
lado...



Embora o cronista nos tenha enlagado pelo teor humoristico no tocante
a descricdo dessas personagens, ele nos apresentou um ambiente citadino
caracterizado pelas desigualdades sociais, onde a lei da sobrevivéncia levava
muitos a adentrar na informalidade, mesmo sob “as vistas grossas” do poder
politico local, o qual beneficiava uma pequena parcela da populacédo, a elite.
Nesse propdsito, assim se posiciona a historiadora paraense Edilza Fontes “[...]
esses trabalhadores constituiram o alvo da regulamentacéo do Estado, pois
eram incompativeis com o processo de civilizagdo que o poder publico tentava

implementar”.>*

Apesar de todo o controle social e disciplina urbana imposta pela
esfera governamental, os imigrantes estrangeiros e nordestinos teceram
estratégias de resisténcia a destruicdo de seus habitos e mecanismos de
sobrevivéncia, como nos apontou a narrativa de De Campos Ribeiro, que
representou a cidade de Belém como um palco de intensas dificuldades, tanto

no meio social quanto no econémico.

3.3. O contexto literario da producdo de De Campos Ribeiro: a Mina
Literaria (1894-1899)

E importante ressaltar acerca da atuacdo de um grupo de literatos
anterior ao contexto no qual o escritor em questdo estava inserido e da
relevancia dessa associacdo para a difusdo das letras nortistas. Trata-se da
Mina Literaria®®, renomada associacdo literaria que constituiu um dos fortes
elementos da literatura no norte do Brasil. As atividades iniciaram em
dezembro de 1894, quando o escritor Eustachio de Azevedo, por ocasido de
uma palestra em sua residéncia, onde reunia jovens talentosos, deliberou a
fundacdo da Mina, a fim de “[...] afrontar a burguesia chata, numa terra onde

somente se cuida do cambio e da borracha.”®

> FONTES, Edilza. Op. cit. p. 40

%5 Consultar REGO, Clovis Moraes. A Mina na “Literatura Nortista” de Eustachio de Azevedo e n’
“Q ParalLiterario” de Theodoro Rodrigues. Belém- Para: Editorada UFPA, 1997. p. 17-55.

% REGO, Clovis Moraes. Op. cit. p. 24



Essa reunido foi a pedra fundamental para a fundagéo dessa
associacao de literatos. Por meio desta, o Par&a se tornou conhecido no sul do
Brasil e no exterior por meio do jornal e do livro, trabalhando como nenhuma
outra para a reivindicagdo das letras nortistas. Os membros da Mina Literaria
se denominavam mineiros e possuiam nomes de guerra extraidos sais, pedras

preciosas e produtos mineralégicos.

Apéds quatro anos de laboriosa atividade, a Mina fechou com chave de
ouro sua existéncia proveitosa, de Uteis estudos, forcada pela cisdo que se
operou em seu seio com a fundacdo do “Centro Literario Amazonico”, a ida de
muitos de seus membros ao sul do pais e a morte prematura de dois de seus
fundadores, Natividade Lima e Leopoldo Sousa. No entanto, foi de suma
importancia a influéncia dessa associacdo para a movimentacao intelectual
paraense, porque congregava os homens de letras, promovendo concursos,

sessOes de critica e palestras.

3.3.1. O ressoar modernista no Norte

A difusdo da literatura produzida no Norte ndo findou com o término da
Mina Literaria em 1899. A década de 1920 testemunhou o impulso renovador
de um grupo de jovens escritores, sob a influéncia dos ideais modernistas
vindouros do centro-sul do Brasil. Em seu sentido fundamental, o movimento
modernista buscava a revisdo critica de toda uma experiéncia anterior, voltada
aos valores europeus, como € apontado pela prépria definicdo do verbete no

dicionario Houaiss®’

2. designagdo genérica de varios movimentos artisticos e
literérios (cubismo, dadaismo etc) surgidos no fim do século
XIX e no XX, que buscaram examinar e desconstruir 0s
sistemas estéticos de arte tradicional [ No Brasil, 0 movimento
iniciado com a Semana de Arte Moderna(1922), refletiu-se na
busca de meios de expressdo autenticamente brasileiros,
fugindo dos tradicionais modelos europeus.

5" HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro; FRANCO, Francisco Manuel de Mello. Dicionario Houaiss da
lingua portuguesa. 1. Ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 1942.



A definicdo atribuida ao termo “modernismo” nos leva ao encontro do
sentido fundamental do movimento ocorrido em S&o Paulo, consistindo na
revisdo critica de toda uma experiéncia anterior, no ambito literario, voltada
para o mimetismo com relagcdo aos valores europeus. A renovacdo era a
palavra pulsante no seio da nova geragdo que sentia necessidade de se voltar
contra as formas consagradas, a saber, o Simbolismo e o Parnasianismo.
Assim, a partir de 1922, a Semana de Arte Moderna de 1922 serviu como
ponto de encontro das tendéncias, firmadas em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
desde a Primeira Guerra Mundial, e a plataforma que permitiu a consolidagéo
dos grupos, a publicacdo de livros, revistas e manifestos, desdobrando-se

numa viva realidade cultural. >®

A renovacgdo proposta pela Semana de Arte Moderna se estendeu
sucessivamente a varios nucleos urbanos, efetivando-se através da
independéncia, mas visando a unidade, gragas a certeza e a consciéncia critica
da generalizacdo do processo revisor e renovador. Esse encontro, ocorrido nos
saldes do Teatro Municipal paulista, irradiou seus ideais para além desse
espaco. E o que ocorreu no Para, nesse mesmo periodo, quando um grupo de
jovens intelectuais, contrapondo-se a austeridade da Academia Brasileira de
Letras, reuniam-se numa espécie de “academia ao ar livre”, em geral ocorridas
no mercado do Ver-o-Peso e tendo por aperitivo o peixe-frito, alimento que
rendeu aos rapazes a peculiar denominagdo de “Academia do peixe-frito”.
Desse grupo faziam parte De Campos Ribeiro, Abguar Bastos, Bruno de
Menezes, Raul Bopp, Clévis de Gusmao, Santana Marques, Nunes Pereira,

Paulo Oliveira e Severino Silva.

%8 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 412 Edicdo. Sao Paulo: Cultrix, 1994. p.
340.



Figura 8.Geragdo modernista paraense da década de 1920:de pé, da esquerda para direita,
Paulo de Oliveira, Bruno de Menezes, Edgard de Souza Franco e Farias Gama. Sentados, na
mesma ordem: De Campos Ribeiro, Abguar Soriano de Oliveira (pernambucano) e Clévis de
Gusméo

A imagem acima reproduz a geracéo de intelectuais que, sob o impulso
do movimento modernista paulista de 1922, propunha uma nova identidade
nacional, enquadrada sob o angulo do norte. Dessa geracdo fez parte De
Campos Ribeiro, a época um escritor iniciante, mas desejoso em promover
mudancas significativas na literatura local, ainda sobre a influéncia das escolas
literariasobsoletas. Esta idéia de ruptura se expressa nos versos escritos por
outro componente do grupo, o poeta Bruno de Menezes, importante figura

dessa geracdo modernista paraense

Arte Nova®®

Eu quero um’Arte original... Daf

esta insatisfagdo na minha Musa!
Ansias de ineditismos que eu nao vi

e o vulgo material inda nao usa!

E a Idéia é ignota... A Perfeicdo em si,
tem segredos de morte e alma reclusa...

Sendo a gléria espinhosa, — eu me feri...

59MENEZES, Bento Bruno de.Poesia. Belém: CEJUP, 1993. v.1.



justo e, pois, que este sonho arda e relusal...
Toda a vollpia estética do Poeta

que eu sou, — para a Poesia que mim sinto,
provém desse Querer em linha reta!

Gloriosa um’Arte que os Ideais renova!

— Razdéo da causa por que eu me requinto

na extravagancia de uma imagem nova!

Bruno de Menezes questiona o fazer poético, aprisionado aos

formalismos impostos pelo Parnasianismo e Simbolismo. Semelhante aos

modernistas paulistas, os jovens literatos buscavam imprimir mudancas na

producdo poética local. Tomando por base esse anseio de renovacao, esse

grupo de intelectuais paraenses resolve se reunir, na década de 1920, numa

agremiacao para discutir os novos rumos da literatura. Acerca dessa geragao

de intelectuais, De Campos Ribeiro assim se posiciona

Em Belém, minha geragéo, que comecara 0S primeiros passos
em 1921, congregava na “Associacdo dos Novos” o0s
“ansiados”, como nos chamava o saudoso Angelus, artista que
participara no Rio do movimento de Graca Aranha (...).
Comecgamos, quase todos, na “Provincia do Para”’, em sua
segunda fase, ali na Rua 13 de Maio. Uma secdo denominada
“Coluna dos Novos”, se nao laboro em equivoco, acolhia
NOSSOS Versos, nossas cronicas e contos, dava-nos estimulo,
enfim. Em 1924, quando a maioria do grupo ja conseguia atrair
sobre sua personalidade e atengcdo dos maiorais das letras da
terra, aqueles que a ironia de Raul Bopp, entdo conosco
convivendo, chamava os “Jacarés Sagrados”, nossa intrepidez
lancara ao mundo literario, ndo s6 do Para, mas do pais, a
revista “Belém Nova”, que circulou de 1923 a 1929, com a
interrupcdo de alguns meses, conseqiiéncia das péssimas
condicdes financeiras que tinhamos pela frente. Dirigia a
revista Bruno de Menezes e depois Paulo de Oliveira.®

®RIBEIRO, De Campos. Graca Aranha e o M oder nismo no Par 4. Belém: Conselho Estadual de

Cultura, 1973, p. 16-17.



No depoimento de De Campos Ribeiro percebe-se o impeto dos jovens
escritores em divulgar os ideais modernistas. E de fato, eles tiveram um espago
privilegiado para difundir suas produgbes escritas, como o jornal, e
principalmente, a revista literaria Belém Nova, importante porta-voz do
modernismo em solo paraense, considerada uma reagao corajosa perante o
passadismo que estagnava a produc¢éo local. Em seu niumero de estréia (15 de
setembro de 1923), a revista apresentou como nucleo tematico uma espécie de

editorial - manifesto assinado por Severino Soares

E reacdo, e reacdo corajosa, e reacdo fecunda a iniciativa
desses mocgos que resolveram criar uma publicacdo de
literatura e de arte, entre nés, nestes dias de tdo desalentadora
estagnacdo mental. [...] Duas virtudes possuem - nas
opulentas, os fundadores desta revista: - fantasia e intrepidez
juvenil [...] Tém mocidade... Tém, sobretudo, fantasia [...] Estes
meus esclarecidos confrades da Belém Nova compreendem
que a vida por mais bela e mais fascinante que se afigure a
visdo dos otimistas, ndo vale a pena vivé-la sem amor e sem
poesia. [...] Os criadores da Belém Nova trazem uma afirmacéo
de vitalidade regeneradora.®*

Nessa afirmacdo de Severino Soares € perceptivel a vitalidade
regeneradora expressa nas paginas iniciais dessa revista literaria. A frente
dessa revista estava o poeta Bruno de Menezes, juntamente com outros poetas
e escritores, 0s quais movimentaram a literatura local ao publicarem nesse
periodico, textos com idéias representativas referentes a nova estética que
fermentava no sudeste do pais. Dessa forma, considerando as mudancas
culminadas pelo Modernismo, a revista serviu como meio para “que os autores
locais compreendessem 0 que realmente estava acontecendo no universo

literario, na arte e no pensamento”.®’Nas paginas da revista publicavam-se

51SOARES, Severino. Portico. Belém Nova, Belém, n.1, p. §/n,15 set. 1923,
2 COELHO, Marinilce Oliveira. MemériasL iterarias de Belém do Para: O Grupo dos Novos (1946-
1952). Campinas, SP, 2003, p. 52



crdnicas, contos, poesias, contos, novelas, reportagens e ensaios literarios e a
vida cultural da elite paraense, assidua frequentadora de espacos requintados

como o “Grande Hotel” (fig.4).

e
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—

Fig. 9: Grande Hotel: ponto de encontro da elite paraense e de alguns
literatos no inicio do século XX.

Vale ressaltar a publicacdo de trés manifestos, escritos numa
linguagem objetiva, em estilo declamatério, com o predominio de frases curtas
e exclamativas. S&o eles “Manifesto da beleza’, “A geracdo que surge!” e

“Manifesto aos intelectuais paraenses”.

O “Manifesto da beleza” da autoria de Francisco Galvao®tece elogios a
arte nova, revelando a oposi¢do ao passado, aos “ourives do verbo”. O autor
exalta a liberdade poética e a renovagao dos valores culturais e artisticos, ndo
admitindo o cerceamento da criagdo poética de qualquer espécie, em sua
maioria, aprisionada pelos ditames parnasianos, pelo culto a forma. Vejamos

um trecho

Vinha-nos de Paris, diretamente.

SGALVAO, Francisco. Manifesto da beleza. Belém Nova. Belém, n. 2, s/p, set. 1923.



De Castro Alves a Alberto de Oliveira.

Do condoreirismo inquieto das “espumas flutuantes” ao
parnasianismo régio,

engomado das “meridionais”.

Estamos no instante luminoso da Beleza.
Chegou o0 momento da Liberdade! [...]
Renovacéo!

Na musica, possuimos Villa-Lobos.
Renovacéo!

Paulo Torres, Carlos Fortes, Oswaldo Orico, Onestaldo
Penafort, Jarbas Andréa, Olegario Mariano, Zolaquio Dinis,
Carlos Drummond de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda,
Teixeira Soares, Carlos Lobo de Oliveira, além de outros, estao
vibrando em nome da Arte Nova!

Renovagédo! [...] Numa tarde cheia de sol, em setembro de
1923.

Outros dois manifestos da autoria de Abguar Bastos foram publicados
na revista. O primeiro intitulado de “A geracdo que surge!” e o segundo de
“Flami-n’-ass0”, com o subtitulo de “Manifesto aos intelectuais paraenses’,
publicados, respectivamente nas revistas de n. 5(10 de outubro de 1923) e de
n.74(15 de setembro de 1927). Ambos deflagraram a tendéncia regionalista na

estética modernista.

No manifesto “A geracdo que surge!” ®, Abguar Bastos proclama o
desejo de libertar o movimento literario local das submissdes do sul. Faz do

Para um “baluarte da liberdade nortista”

A Literatura equatorial € uma histéria de mitologia que se anda
a contar nos corredores da Academia Brasileira.

O Norte tem poder, tem forca, tem filhos guerreiros e filhos
altruistas! O Norte tem os génios, 0s seus estetas, 0s seus
cientistas, os seus filésofos! [...]

®BASTOS, Abguar. A geracdo que surge. Belém Nova. Belém, n. 5, p. s/n, 10 out. 1923.



Ergamo-nos!
Criemos a Academia Brasileira do Norte! [...]
Publiguem-se os livros! Movimentemos as estantes.

Que Bahia, Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte,
Paraiba, Ceara, Maranhdo e Amazonas, se unam, se
fraternizem para o apoio da nossa Renascenca!

Que o intercAmbio entre esses estados seja um fato nacional!
Mocidade! [...]

O Norte precisa ser brasileiro!

Unamo-nos.

A unido faz a Forga! [...]

Facamos a literatura do Norte! [...]

Levantemo-nos

Transcorrido cinco anos apos a Semana de Arte Moderna, Abguar
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Bastos publica “Flami-n’-assu” °°, manifesto organizado por uma linguagem

repleta de termos regionais, mobilizando os “irméos de Arte” a cantar “nossos

costumes”. Nesse manifesto, o autor valoriza 0 uso de expressfes nativas da

lingua materna, embora mantivesse um lago com o romantismo europeu

[...] Dai a minha idéia com um titulo incisivo: FLAMI-N'-ASSU.
E a grande chama, indo-latina, daquilo em que eu penso
poderem apoiar-se as geracdes presentes e porvindouras.

FLAMI-N'-ASSU é mais  sincera  porque  exclui,
completamente, qualquer vestigio transoceanico; porque
textualiza a indole nacional; adaptavel do pais, combate os
termos que nao externem sintomas brasilicos, substituindo o
cristal pela 4gua, o aco pelo acapu, o tapete pela esteira, 0
escarlate pelo acai, a taca pela cuia, o dardo pela flecha, o
leopardo pela onga, a neve pelo algodéo, o veludo pela pluma
de garcas e samaumas, a flor de I6tus pelo amo dos homens.
Arranca, dos rios as maravilhas etioldgicas; exclui o tédio e da
tacape, na testa do romantismo, virtualiza o Amor, a Beleza, a
Forca, a Alegria e os herpes das planicies e dos sertdes e as
guerras de independéncias, canta ruidosa 0S n0SsOS USOS e
costumes, dando-lhes feicdo de elegancia curiosa.

SBASTOS, Abguar. Flami-n’-assi: manifesto aos intelectuais paraenses. Belém Nova. Belém, n. 74, p.

s/n, 15 set. 1927.



A revista “Belém Nova” foi um ressoar do modernismo paulista na
regido norte. Em torno dela estavam estes jovens irrequietos ansiando
renovacao no campo literario,Muitos deles tiveram na revista um ancoradouro
para divulgar seus escritos e estabelecer contato com escritores do Amazonas,
Maranhéo, Rio Grande do Norte e Pernambuco. Pelo teor dos textos
divulgados na revista modernista paraense, nota-se a atitude do movimento
literério local em receber e ampliar o ideal de renovacdo estética nacional,
congregando novos e velhos numa ambiciosa empresa literaria, sinalizando a
preocupagdo com o regional e 0 nacional, consciente das novidades vindas do
sul do pais que ignorava a producdo literaria nortista.®® Mesmo com esses
anseios de mudanga na producdo poética local, muitos escritores ainda se

mantiveram aprisionados as formas estéticas tradicionais.

3.3.2. Manuel Bandeira e De Campos Ribeiro: o cotidiano em verso e

prosa nas artimanhas da memoria

Nesse momento, tratarei da proximidade teméatica existente entre De
Campos Ribeiro e Manuel Bandeira, este ultimo renomado escritor do
Modernismo que incorporou o cotidiano como a matéria narrativa constitutiva
de seus versos. Extrair do cotidiano a matéria narrativa foi a grande
caracteristica dos dois escritores em questdo, que sob o auxilio da memdéria
trouxeram a tona suas proprias experiéncias, transpondo-as ao texto literario e
assim, compartilhando dessas memadrias com os leitores. Em verso e prosa,
esses dois artifices da palavra nos conduzem as suas infancias vividas em
espacos distintos, seja na litoranea Recife ou em Belém do Para, designada

por Manuel Bandeira de “nortista gostosa’”.

Manuel Bandeira (1886-1968), poeta pertencente ao Modernismo de

1922, fez da producdo poética o instrumento perfeito para sua expressao lirica,

66F|GUEIF2EDO, Aldrin Moura de. Bernos modernos: uma histéria social da arte e da literatura na
Amazonia, 1908-1929. Campinas, SP: [s.ed.], 2001. p. 193.



incorporando o cotidiano por ele vivenciado durante a infancia na cidade do
Recife. Em tom evocativo, expressa o saudosismo por sua terra natal no
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poema “Evocacédo do Recife™", um verdadeiro passeio conduzido pelos versos

Recife
N&o a Veneza americana
N&o a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais
N&o o Recife dos Mascates
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois — Recife
das revolugdes libertarias
Mas o Recife sem histéria nem literatura
Recife sem mais nada

Recife da minha infancia.

Fazendo jus ao titulo, 0 poema traz a lembranca a cidade onde o eu -
lirico passou sua infancia. De inicio, ele enumera algumas atribuicdes dadas a
sua terra natal, mas lembrando aos leitores que o espago a ser evocado em
seus versos faz parte de seu mundo particular, onde ele “[...] embarca nos v6os
da memoria para as felizes brincadeiras de infancia quando reativamos a
atmosfera da casa distante sem as nédoas e marcas da vida de adulto, numa

grata evocacédo das figuras e jogos daquela idade®®.”

A cidade evocada € revivida nostalgicamente por intermédio das
imagens que constituem a experiéncia do eu - lirico nesse locus, agora
reativado por suas lembrancas e materializado pela arte da palavra, a poesia.
Pelo tom memorialistico dos versos bandeirianos, somos conduzidos a Recife
de costumes provincianos do inicio do século, quando as criancas brincavam
de chicote-queimado no meio da rua e as pessoas costumavam se reunir, apos
o jantar, na frente das casas envoltas por “[...] mexericos namoros risadas”.

Desse mesmo angulo, partindo de suas memérias de infancia, o escritor De

5" BANDEIRA, Manuel. Antologia poética. - 12. Ed.- Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. )
% GARBUGLIO, José Carlos. Roteiro de leitura: Poesia de Manuel Bandeira. — S50 Paulo: Atica,
1998. p. 8



Campos Ribeiro teceu suas crénicas, tomando como pano de fundo o bairro do

Umarizal na cidade de Belém, assim descrito pelo narrador- personagem

[...] 4lbum de fecho castigado pelo azebre do tempo, o
Umarizal da minha meninice, da minha adolescéncia, guardo-o
na memoéria em amareladas fotografias, muitas quase
desmaiadas, todas, porém, marcando gratas, divertidas e até
(por que nao confessa-lo?) saudosas, agridoces lembrangas...

Tranquilo Umarizal com suas centenarias mutambeiras, seus
cercados com caramanchdes de onde se debrugcavam
recendentes jasmineiros em flor, embalsamando crepulsculos e
tépidas noites! De onde vermelhas papoulas riam ao sol para
guem quer que passasse nhas ruas, em garridice de doidivanas
janeleiras!

Em ambos os casos, tanto na poesia de Manuel Bandeira quanto na
cronica de De Campos Ribeiro percebe-se uma ligacdo afetiva envolvendoo
narrador e o espaco narrado, descrito nostalgicamente e emergindo em versos
ou em prosa as experiéncias vivenciadas num passado longinquo pelos
narradores. Com estes tragamos um itinerario enlacado pela memdria por dois
destinos, a Rua da Unido, no Recife e o bairro do Umarizal na Gostosa Belém
de outrora. Comecemos a viagem pelos versos de Bandeira relembrando os

nomes das ruas e seus respectivos significados

Rua da Uniéo...
Como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do dr. Fulano de Tal)
Atras da casa ficava a rua da Saudade...
...onde se ia fumar escondido

Do lado de 14 era o cais da rua da Aurora...



...onde se ia pescar escondido

O escritor paraense, por sua vez, trilha um caminho diferente,
rememorando seu bairro pelas festas nele protagonizadas, em especial o
carnaval e o pastoril, destacando toda a tradicionalidade que envolvia esses

folguedos

Umarizal de Carnaval s6 seu, andadas pela Generalissimo
acima e abaixo, da Sdo Jerébnimo a Oliveira Belo, tardes
inteiras!

Fuxicos em ladainhas no “Més de Maria”, mal comecavam as
dancas: pois um descarado qualquer nao tinha levado para
dancar conhecida “moca encoberta”, de quem “todo mundo
falava™?

Umarizal do pastoril que arrastava as gentes dos outros
bairros. Seriam mesmos as “Esmeraldinas” mais caprichadas
por dona Chiquinha Navegantes, no luxo, nas vozes, na graga
de suas pastoras e na “‘comédia’, que as “Filhas de Flora”, as
“Falenas do Azul”, as “Moreninhas da Cidade Velha’?

Percorrendo a rua evocada pelos versos bandeirianos temos a
presenca dos vendedores ambulantes que todas as tardes anunciavam seus

produtos ao som dos pregdes

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das
bananas

Com o xale vistoso de pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
que se chamava midubim e ndo era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos

Dez ovos por uma pataca



Estas narrativas por se tratarem de relatos de um passado vivenciado
pelos narradores trazem em seu bojo algo bastante discutido por Walter
Benjamin em seu ensaio “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov”’, no qual o estudioso trata da narrativa enquanto intercambio de
experiéncias. Nos casos mencionados, o leitor, ao entrar em contato com a
poesia ou a cronica, tomara conhecimento de um espaco através dos relatos
esmiucados nos textos e partilhara de um mundo existente na memoria dos

narradores

Foi ha muito tempo...
A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
[...]
A vida com uma por¢éo de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que néo sabia onde ficavam
Recife...
Rua da Uni&o...
A casa de meu avo...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo & parecia impregnado de eternidade
Recife...
Meu avb morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de

meu avo.



Como ficou expresso nos versos, havia uma ligagédo entre a cidade e a
figura do avo, de quem ele lembra com saudade. O eu - lirico menciona ainda a
maneira como ele tomava conhecimento da vida, destacando n&o o saber
cientifico oriundo dos livros ou das noticias divulgadas nos jornais, porém do
saber empirico, tendo no povo, mesmo com sua “lingua errada” sua fonte para
conhecer a vida, esse territorio tdo vasto de onde emana a matéria- prima de

Seus versos.

Nesse sentido, a palavra consegue salvar do esquecimento as
experiéncias dos narradores, fazendo o papel de Scherazade, a prodigiosa
contadeira de histérias, que com sua habilidosa funcdo, conseguiu se livrar da
furia do sultdo no decorrer de mil e uma noites, gracas a narrativa. Da mesma
forma, os escritores aqui mencionados, eternizam suas vivéncias, narrando-as
e conduzindo a cada um dos leitores pelas ruas do Umarizal e suas festas
populares e pela Rua da Unido dos costumes provincianos da capital

pernambucana.

4 METODOLOGIA

4.1 Elementos da narrativa: enredo, narrador, tempo.

De Campos Ribeiro (1901-1980) foi um escritor multifacetado. E isso
pode ser observado pelo conjunto de sua obra, haja vista que ele ndo se
deteve em cultivar somente um género literario. Produziu poesias, conferéncias
e crbnicas, atuando em diferentes terrenos da literatura, sendo,
concomitantemente, poeta, prosador e critico literario. Dentro dessa
perspectiva, observou-se pela leitura do acervo deste escritor uma
particularidade, referente ao seu posicionamento critico em relacéo ao social.

Desde o primeiro livro Aleluia (1930), De Campos Ribeiro fez da
palavra uma expressdo das dificuldades enfrentadas no contexto onde ele
estava inserido, a Belém das primeiras décadas do século XX. Em Horas da

Tarde (1970), ele dedicou uma das partes do mesmo a cidade, enfocando tanto



a beleza, quanto o lado marginal da mesma, intitulando um dos poemas de
“‘Cidade da Beleza e da Amargura’, resumindo neste titulo os contrastes
socioecondmicos da Belém pés Belle Epoque, cenario de transformacdes no
espagco urbano e também da marginalidade. Este fator serviu de ponto de
partida para a composi¢do das narrativas do livro de crénicas Gostosa Belém
de outrora (1966). Neste livro temos a representacdo das probleméaticas
através da descricdo de alguns personagens que serviram para retratar a
descricdo do periodo de “dores e dissabores”, conforme denominacdo da
historiadora Edilza Fontes. Aparece nessa descricdo a dificil situacdo das
“vendedeiras de amor”, as privagbes do “Professor Berilo” e os pregoeiros,
vendedores ambulantes que representavam uma parcela excluida da
sociedade. Por intermédio da leitura das narrativas, compreendemos o mundo,

pois

[...] As histérias, diz o argumento, sdo a principal maneira pela
qual entendemos as coisas, quer ao pensar em nossas vidas
como uma progressao que conduz a algum lugar, quer ao dizer
a nds mesmos o que esta acontecendo no mundo.

Assim, a leitura das cronicas nos ajudou nessa compreensao, porque
representou pela descricdo desses personagens como era a cidade de Belém
do periodo descrito e suas principais dificuldades. Jonathan Culler (1999)
propde a classificacdo dos requisitos basicos da narrativa. Segundo este
teorico, o enredo é o trago mais basico da narrativa, que as boas histérias dao
prazer ao leitor por causa do ritmo e da sua ordenacdo. O enredo exige a
transformacgéo de uma situacao inicial, uma mudanca envolvendo algum tipo de
virada e uma resolugdo que marque a mudanga como sendo significativa. Na
cronica “O incomparavel Professor Berilo” o enredo sofreu uma transformacao.
De uma situacdo de pendria, enfrentada pela esfera educacional devido aos
atrasos de pagamento, passou-se a restituicdo da dignidade dos professores

em decorréncia da sucessdo governamental, ilustrados nos fragmentos abaixo

Situacao inicial

8 CULLER, Jonathan. Teoria Literaria: uma introducgado. — Sao Paulo: Beca Produgdes Culturais Ltda,
1999. p. 84.



Situacao final

Naquele ajuntamento tragico, formada de professoras a
maioria. E como urubus voejando sobre animais cuja morte
pressentiam, rufiavam por ali, puxando conversa, tomando
chegada, “gavibes” mulhereiros, atentos aos possiveis
colapsos com que a miséria destrdi virtudes...

Muitas, realmente, eram esfarrapadas... Ser professora, para a
irreveréncia esfuziante das rodas de botequim, passou a
conceito de precéaria recomendacéo...

Um dia as cousas [sic] politicas mudaram. Dionisio Bentes,
eleito Governador, restituiu ao professorado a dignidade que a
fome ameacara destruir totalmente.

[...] Encontrei ainda algumas vezes o Professor Berilo. Era
outra figura, no seu fato de brim de impecavel brancura, as
botas lustrosas, um guarda-chuva com a “compostura” de seu
estado de novo...

Toda narrativa possui um narrador que pode ser em primeira ou

terceira pessoa. No caso das cronicas em estudo, o narrador € em primeira

pessoa, do tipo observador, cuja funcdo ndo é agir na historia, mas descrevé-la

em todos os seus pormenores. As cronicas de De Campos Ribeiro estdo dentro

dessa classificagcdo, pois descrevem acontecimentos focalizados a partir de

muito tempo depois. O tempo da narrativa abrange as primeiras décadas do

século XX e o narrador focaliza os eventos narrados por meio da combinagéo

de perspectivas, fazendo um movimento entre o que sabia ou sentiu entdo e o

gue reconhece agora

Ao relatar algo que aconteceu com ele quando crianga, um
narrador pode focalizar o evento através da consciéncia da
crianca que ele foi, restringindo o relato ao que pensou ou
sentiu na época, ou pode focalizar os eventos através de seu
conhecimento e compreenséo na época da narrac&o.’

" CULLER, Jonathan. op. cit. p. 90.



O relato da Gostosa Belém de outrora combina a focalizagdo do
narrador em dois momentos distintos e pelo teor memorialistico das cronicas
fica nitida essa relacdo. O narrador olha em retrospecto para os fatos por ele
testemunhados, fazendo uma oposigéo entre os tempos da narrativa, atribuindo
um valor positivo ao passado, em detrimento ao presente, caracterizado

negativamente.

4.2 Discurso, texto e didlogo

ApoOs essa explanacdo sobre os elementos constituintes da narrativa,
adentraremos no segundo momento deste capitulo, o qual consistira na analise
das crénicas, tomando por base teorica as contribuicbes de Fiorin (1990) e seu
percurso gerativo de sentido e de Orlandi (1996) relativas ao discurso, texto e
dialogo, trés conceitos basicos, presentes na estrutura das narrativas. Discurso

€ o0 primeiro desses conceitos e é assim definido por Orlandi

[...] O uso que estou fazendo do conceito de discurso € o da
linguagem em interacdo, ou seja, aguele em que se
considera a linguagem em relagdo as suas condigbes de
producdo, ou dito de outra forma, é aquele em que se
considera a relacdo estabelecida pelos interlocutores.”* (grifo
meu)

Por essa nocgdo de discurso, fica estabelecido que o modo de
existéncia da linguagem seja social. O discurso € considerado o lugar social no
lugar particular entre lingua (geral) e fala (individual). De Campos Ribeiro, ao
imprimir em suas narrativas um posicionamento critico na descricdo de
acontecimentos de sua Belém de outrora, produz linguagem e esta reproduzido
nela, porque faz parte do contexto do qual partiu para compor seus textos.
Observando o cotidiano de sua cidade, ele relata as dificuldades da mesma por
meio de uma posicdo e de uma conjuntura, tornando seu discurso um

fendmeno social.

M ORLANDI, Eni Puccinelli. A linguagem e seu funcionamento: as formas do discurso. — 42 ed.-
Campinas, SP: Pontes, 1996. p. 157.



Um segundo ponto a ser tratado € o do texto enquanto conceito
analitico da Analise do Discurso. O texto €, no processo de interlocucéo, o
centro comum, a unidade que se faz no processo de interacdo entre falante e
ouvinte, ou seja, é a totalidade da qual se parte na andlise da estruturacao do
discurso. Orlandi(1996) tragca um paralelo entre essa nocdo de texto e o
dialogo, afirmando que todo texto supfe a relacao dialégica e é constituido pela

acao dos interlocutores.

4.3 Percurso gerativo de sentido
4.3.1 Nivel fundamental

Depois dessa breve abordagem acerca dos trés conceitos basilares
anteriormente mencionados, passaremos ao percurso gerativo de sentido e
seus niveis fundamental, narrativo e discursivo. Fiorin (1990) assim define esse

percurso gerativo de sentido

[...] € uma sucessdo de patamares, cada um dos quais
suscetivel de receber uma descricdo adequada, que mostra
como se produz e se interpreta o sentido, num processo que
vai do mais simples ao mais complexo.”

O nivel fundamental abriga as categorias semanticas que estdo na
base da construgdo do texto. Essa categoria semantica se fundamenta numa
oposicao, desde que haja algo em comum entre os elementos colocados em
contraste. Na cronica “Estranho Oliimpio aquele café” entra em contraste o dia
e a noite na descrigdo das atividades desenvolvidas na Avenida Independéncia
antes de 1930

[...] De dia, refinamentos urbanos, tranqiila e comodamente,
ombreavam com quitandas de variada mercancia [...] De noite,
no longo passadico que, da 22 de Junho a Castelo se estendia,
logo apos o apito das noves no Utinga, de vendedeiras de

2 FIORIN, José Luiz. Elementos de andlise do discurso. 22 ed.- S50 Paulo: Contexto,1990. p. 17.



amor. Casais, em que ndo rara era a presenca de soldados da
policia [...] E borborinhantes as bailcas, que eram cafés,
restaurantes e também escondilho da vadiaria rufianesca.
(grifos meus)

Como ficou observado, a fisionomia da Avenida Independéncia mudava
de acordo com a mudanca de horarios. Durante o dia, esse espago era
ocupado pelos feirantes com seus tabuleiros de guloseimas nordestinas e dos
vendedores de visceras. A noite, porém, a coisa mudava de figura, e esse
mesmo ambiente era ponto de encontro dos boémios e das prostitutas que
faziam dos cafés o esconderijo de sua “pratica de trabalho”, mal vista aos olhos
da sociedade conservadora. Vemos que ao termo “dia” foi aplicado um valor
positivo (euférico) em contraponto ao termo “noite” que recebeu uma

qualificacéo negativa (disférica).

4.3.2. Nivel narrativo

Fiorin (1990) propde a diferenciagcdo entre narratividade e narragao
antes de percorrer pelo nivel narrativo na analise dos textos. A narratividade
consiste numa transformagédo situada entre dois estados sucessivos e
diferentes, significando a ocorréncia de uma narrativa minima, quando se tem
um estado inicial, uma transformacdo e um estado final. Na crénica “Estranho
Oliimpio aquele café” temos duas narrativas minimas encaixadas. Na primeira,
as mulheres passam de um estado inicial, de jovens interioranas em busca de
melhoria de vida na cidade grande, a um estado final, o ingresso delas na

prostituicdo, acarretando a desesperanca de se viver dignamente

Estado inicial

Abundavam, entdo, entre o mulherio, adolescentes
importadas de Braganca, das praias do Maranh&o, de
Vizeu, de Urumajé...

[...] Tinham todas a mesma histdria... Casa de muita gente e
pouca comida. Um comerciante “baludo”, o sonho de
melhoracao... (grifos meus)

Estado final

Deambulavam, rua acima, rua abaixo, por vezes até
madrugada, a chave do quartinho de moradia, presa num



barbante, rolando no indicador. Enfurnado no colo, por dentro
da blusa, o lenco de que uma ponta, bem amarrada em n@, era
0 minguado mealheiro

Ocorreu uma transformacdo no conteudo (narratividade), porque as
personagens da cronica ficavam na esperanca de construir um futuro promissor
na cidade, mas ao chegar a mesma se encontravam sem boas oportunidades
de trabalho, tendo de adentrar na prostituicdo. A narragdo, por seu turno,
constitui a classe de discurso em que estados e transformacdes estdo ligados a
personagens individualizadas.

Os textos, ao contrario, sdo narrativas complexas em que uma série de
enunciados de fazer e ser estdo organizados hierarquicamente numa
sequéncia canbnica, compreendendo as fases da manipulacdo, competéncia,
performance e sancgao.

Na manipulacdo, um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer ou
dever fazer alguma coisa. Na crbnica “Estranho Oliimpio aquele café” as
mulheres eram manipuladas pelo desejo de melhorar de vida e, dessa forma,
deixavam seus lares em busca desse “sonho de melhoracdo”. Todavia, 0s
planos mudavam de rumo e elas estavam bem longe de viver honestamente.

A competéncia ocorre quando 0 sujeito que vai realizar a
transformagcédo central da narrativa é dotado de um saber ou poder fazer.
Quando se narra na cronica anteriormente citada que as mulheres
economizavam na alimentagao, significa que cada tostdo economizado seria

destinado ao pagamento do aluguel do quartinho de moradia

Quantas que teriam dormido o dia inteiro, encontravam a
refeicdo Unica do dia numa lingliga assada na brasa, com
farinha grossa, cujo preco de oitocentos réis eventual e
generoso acompanhante pagarial... Ou um café grande, com
leite e péo, que custava tdo sO seiscentos réis... com um
pedaco de queijo duro, do Cearda, isso mais longe: mil e
duzentos réis!

7

A performance é a fase em que se da a transformacdo central da
narrativa. Em “Incomparavel Professor Berilo”, o protagonista entra em
conjuncdo com a estabilidade financeira, ap0s a sucessao governamental, a

gual restituiu os salarios atrasados dos professores



Um dia as cousas [sic] politicas mudaram. Dionisio Bentes,
eleito Governador, restituiu ao professorado a dignidade que a
fome ameacara destruir totalmente.

[...] Encontrei ainda algumas vezes o Professor Berilo. Era
outra figura, no seu fato de brim de impecavel brancura, as
botas lustrosas, um guarda-chuva com a “compostura” de seu
estado de novo...

Na fase da sancdo ocorre a constatagdo de que a performance se
realizou e o reconhecimento do sujeito que realizou a transformagdo. No
fragmento anteriormente citado, tem-se a mudanca do estado de pendria
sofrido no inicio da narrativa pelo professor Berilo a um estado de restituicao da
dignidade do mestre-escola. A transformacédo do personagem se manifestou na
sua aparéncia, antes desgastada pelas inuteis caminhadas ao Tesouro, mas

agora elegante, denotando a dignidade do dedicado professor.

4.3.3 Nivel discursivo

No nivel discursivo, as formas abstratas do nivel narrativo séo
revestidas de termos que lhe d&o concretude. Assim, a conjungéo do professor
Berilo com a estabilidade financeira aparecera no nivel discursivo com a
sucessdo governamental que trara beneficios ao setor educacional, restituindo

os salarios atrasados do professorado.

Fiorin® exemplifica o nivel discursivo com a estrutura narrativa fixa da
fotonovela, na qual X quer entrar em conjungdo com o amor de Y, mas ha um
obstaculo, impedindo X fazé-lo. Entretanto, X remove o obstéculo, que pode
ser a diferenga social, a presenga de outra mulher, uma doencga, entre outros.
Em “Eram baixos seus coturnos”, as pessoas queriam vender o ouro quebrado
ao pregoeiro por um preco justo. No entanto, a astlucia do estrangeiro
comprador de ouro impedia a realizacdo de um bom negdcio. Eles acabavam
convencendo essas pessoas a vender o ouro por um preco bem abaixo do

esperado

" FIORIN, José Luiz. op. cit. p. 29.



- “Ouro quebrado pra vender? Eu compra... Ouro quebrado,
meu fregueza...” [sic]

Batiam, com certeiro faro, preferentemente a portas de
barracas, onde dificil era faltar algo com que fazer bom
negacio...

Alguns, munidos de acido e pedra, com ares de ourives faziam
toque no que lhes era ofertado. E sistematicamente:

—“ Ouro baixo, meu fregueza... ouro baixo... Eu compra, mas sé
da dois mil réis... Ouro baixo...”.

E levavam da pobre gente, ja entdo desiludida do valor de seu
ouro, por dois mil réis o que valeria vinte ou trinta, as vezes
véarias dezenas de gramas...

Em sintese, o percurso gerativo de sentido é um modelo que simula a
producdo e a interpretacdo do significado, do conteldo. Nao descreve a
maneira real de produzir um discurso, mas constitui um “simulacro
metodoldgico”, permitindo-nos, ler, com eficiéncia, um texto. Esse modelo nos
mostra que o sentido de um texto ndo é redutivel a soma dos sentidos das
palavras que o comp8em nem dos enunciados em que 0s vocabulos se
encadeiam, mas decorre de uma articulacdo dos elementos que o formam. Os
textos que serviram & analise deste trabalho sdo classificados como

descritivos, cuja caracteristica €

[...] a manifestacdo de apenas um dos estados do nivel
narrativo(o inicial ou o final) e ndo da transformacdo
completa(passagem de um estado a outro), bem como de
apenas uma das fases do percurso sintatico fundamental(ou a
afirmacéo de a ou a negacéo de a ou a afirmacéo de b).

Dessa forma, buscou-se a partir da estrutura dos textos selecionados,

compreender aspectos socio-histérico de Belém das primeiras décadas do

" FIORIN, José Luiz. op. cit. p. 33.



século XX, haja vista a criticidade presente no discurso do narrador, que ao
sabor de suas lembrancas, nos conduziu a um espaco citadino demarcado por

intensas contradi¢cbes sociais.



CONSIDERACOES FINAIS

A crbnica foi um género literario que, numa feicdo moderna, teve no
jornal seu grande veiculo de propagacdo. No meio jornalistico, as cronicas se
revestiram de uma roupagem mais literaria, expressando em tom subjetivo e
linguagem coloquial, questdes relativas ao cotidiano, emitidas sob a Gtica de
um narrador-observador. De Campos Ribeiro fez uso desse género literario
para descrever o cotidiano de Belém das primeiras décadas do século XX.
Episddios, tipos humanos do bairro do Umarizal de sua meninice e costumes
de uma cidade ainda com resquicios provincianos compuseram as narrativas
desse prosador, que teve na Folha do Norte o grande teste de receptividade

para suas crbnicas, antes de reuni-las em formato de livro no ano de 1966.

A leitura da recepgédo da obra, veiculada na Folha do Norte e na
Provincia do Paré na época do langcamento da obra Gostosa Belém de outrora,
redimensionou a pesquisa, pois na opinido dos escritores e folcloristas, o livro
de cronicas oferecia aos estudiosos elementos para o desenvolvimento de
suas pesquisas, por ser um “rico manancial de estorias”. Dessa forma, lancei
um outro olhar sobre a obra em estudo, constatando na mesma elementos para

a compreens&o historico-social de Belém pos- Belle Epoque.

Foi necesséario um exame minucioso do acervo bibliografico do escritor
De Campos Ribeiro para comprovar essa sua preocupacdo com o lado social,
pois 0 mesmo fez da palavra, em verso ou em prosa, uma forma de exprimir a
cidade enquanto palco de contradicbes socioeconémicas. Este fator foi a
guestao norteadora para a tessitura deste trabalho. A abordagem da Histéria
Nova,que foi uma redefinicdo metodoldgica ocorrida no seio historiogréafico
tradicionalista, a qual dava primazia a “histéria dos grandes homens”, serviu
para compreender a relevancia em se fazer do texto literario uma forma para se
chegar a uma compreensdao historica. Dessa forma, as crbnicas selecionadas
para estudo apresentam em suas estruturas esse suporte necessario a
compreensdao de um determinado periodo ocorrido na cidade de Belém,

caracterizado por intensas dificuldades socioecondmicas.

A condicao social, politica e econémica pela qual passava a cidade se

refletiram nas descricbes das personagens, a saber, as “vendedeiras de amor”,



0S pregoeiros e 0 setor educacional, representado pelo Professor Berilo, e
foram elementos que ofereceram subsidios a pesquisa, tendo em vista o
carater representativo das narrativas, articuladas sob a oOtica de um narrador e
seu posicionamento critico em relacdo aos fatos narrados. Por outro lado, a
presenca de movimentos literarios na capital paraense, nesse estudo
representados pela Belém Nova(1923-1929) e pelo movimento da Mina
Literaria( 1894-1899) repercutiram na historia da organizacéo coletiva do autor
estudado, uma vez que esses movimentos serviram para estabelecer diadlogo
com escritores de outras regibes do pais. Com efeito, em relacdo a
“Associacdo dos Novos”, observou-se que, embora esse grupo de literatos
ainda cultivasse formas estéticas do Parnasianismo e Simbolismo, ansiavam
por mudancas, desejando conferir & literatura uma cor local, sob o angulo do
norte, de acordo com os manifestos publicados na Belém Nova, expandindo as

possibilidades do movimento modernista na sociedade local.

Buscou-se com o trabalho apresentado, contribuir para o conhecimento
de aspectos socio-histéricos de Belém, em especial, das décadas de 1920 e
1930. Para atingir tal intuito, recorri a pesquisa do acervo bibliografico do
escritor, contando com a contribuicdo da filha de De Campos Ribeiro, Maria do
Céo, e pelo exame dos textos criticos veiculados na Folha do Norte e na
Provincia do Para. Apds esse estagio inicial, esmiucei as narrativas
selecionadas, buscando nas mesmas aspectos relativos ao contexto descrito
pelo cronista, com o auxilio do percurso gerativo de sentido de Fiorin (1990) e
dos conceitos de discurso, texto e diadlogo, elementos articulados na

composicao das narrativas.
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ANEXOS



Anexo 1

Eram baixos seus coturnos

A comédia da vida, no Umarizal do passado, ainda que com toques a
La Chaussé, teve bizarros atores: boémios, empresarios de bailaricos,
musicos, amantes da noite e da “imaculada”, para eles em serenata t&do

imprescindivel quanto o sonoro “pinho”...

Popularissimos foram, nos seus bailes regurgitantes de dancarinos,
machadinho e cupertino. Aquele fulo magrinho, operario caldeireiro de ferro, e
até dos bons, mais achegado era a promog¢do de suas festas que a martelo,

talhadeira, cortafrio...

Cupertino, funcionario publico de modesta condi¢cdo, boa praca, nao
compreendia a vida sem funcanatas com que completava o orcamento da
“gororoba” familiar... falavam mal de seu clube? Ele é que sabia onde lhe

apertavam as botas...

Musicos de pandega, habitualmente aos domingos amanhecendo, para
encerrar a tocata, a porta do mercadinho de “Santa Luzia”’, entre outros um
flautista, carteiro de profissdo, ja velhusco, de bigodes que lhe davam um ar de
foca satisfeita...inseparavel de um companheiro, sexagenario dedilhador de
violdo,caboclo bom comedor de rama. Seus nomes nunca 0s soube... Mas
Paulo de Oliveira, aquele fabuloso Paulo, que tinha “olho clinico” para as
cousas esquisitas, dera-lhes cognomes apropriados, na medida exata: “Come-
Flauta” e “Kashimbown”... A um porque, no entusiasmo do sopro em seu
instrumento, 0 movimento do bigode dava, direitinho, a impressédo de que o
musico devorava sua flauta a valentes dentadas. O violonista, era vé-lo e julgar
gue fora o inspirador do “pai” de “Kashimbown”, conhecidissima personagem

do “tico-tico”, a revista infantil daqueles idos...

*k%k



Estolano, mulatinho esguio que fora serventuario estadual e jamais
disse por que deixara de sé-lo, era figura curiosa. Sujeito amavel, respeitador
da vizinhanca, falando com dic¢do apurada, tinha letra bonita e vestia-se com
certa linha ( o guarda-roupa de seus tempos do emprego perdido). Longe em
longe, enfarpelava-se, ia fazer algo fora do bairro e da rua, a Diogo Moia...
Mas, & um belo dia descalgo, entrava em regime de ida por vinda, de casa
para a “D. Luiz I” e vice-versa... E tome bicada sobre bicada, da manha a
tardizinha... Nessa noite, um menestral apaixonado acordava no Estolano. E
até as tantas sentado na cal¢cada da esquina, com voz de agradavel timbre,
mesmo encharcada em “laranjinha”, aquela alma enchia a noite de modinhas

sentimentais ha muito fora de moda.

*k*k

Severino, mulato do cabelo cor de cotia, desde o tempo de grupo, no
“‘Bardo do Rio Branco” possuia apelido que era identificacdo correta: “Cara
Chata”.

Garoto vivo, filho de gente pobre aluno que ndo era dos ultimos na
turma, tornou-se quando cresceu assiduo freqlentador do “Pimpao”, o
botequim da “Generalissimo” com “Antonio Barreto”. la de manha, ia de tarde,
ia de noite... Conversa mole com este ou aquele, um palpite mesmo sem |he

ser pedido, as “chamadas” iam saindo, Severino mandado-as goela abaixo.

Perdi-o de vista depois que sai do bairro. Um dia, porém, anos apos,

reencontrei-o. “Cara Chata” era musico. E tocava dificil instrumento, o clarinete.

De tamancos, velha roupa de caqui, a cara arrouxeada pela “maldita”,
era o mestre num conjunto de “Corddo de Roceiros”. Parei, curioso, para ouvir

o clarinete do Severino.

Pois “Cara Chata” mandou um choro repenicado, em ritmo e bossa que

s6 muito mais tarde tornei a ver e ouvir, quando escutei o “Ratinho”...

*k*k

Santa Cruz, que fez época nas noites do “Kean”, em S&o Braz, com

seu violdo, foi do Umarizal que saiu. Conheci-o ai por 1914, eu ainda



ginasiano. Morava num casaréo da Boaventura Silva, entre 22 de Julho e 9 de

Janeiro. A “rocinha” era chamada, porque nunca eu soube, “Cova da Onc¢a’...

O pai de Santa Cruz, velho meio desequilibrado, falava do filho com
exaltada ternura. Passeando pelo comprido corredor do casardo, parava de

guando em vez para dizer a quem 0 escutava:
-“Este meu filho € um rapaz extraordinério! Extraordinério...”

Era mesmo o querido Santa Cruz, que se fez figura destacada nas

rodas da boémia fina da cidade.

Lembro-me que quando aqui esteve, pela primeira vez, Maria Sabina,
delicada poetisa e declamadora notavel, quis ela ouvir o j& famoso “poeta do

violao” no seu préprio ambiente.

LA fomos, os “novos”’, leva-la. Surpreendeu-nos, logo a

entrada,esquisito cheiro de igreja, no “Kean”...
-“Santa Cruz, que cheiro é esse?”

-“Doutor, pra receber uma poetisa desse tamanho, sé queimando um

bocado de insenso... Olhe 14 o fogareiro...”

Fomos ver. Atrds de uma porta, realmente, um turicremo de barro

mandava para o ar volutas de aromado fumo...

*kk

Aprigio “Peito de Ac¢o”, estivador “dobrado”, era figura de respeito no
Umarizal da minha adolescéncia. Fulo, ndo tinha ma catadura. Mas seu passo
largo, sua voz de grave tom, o peito e o0s biceps quase estourando a camisa de
malha, faziam-no respeitado pelos “duros” do bairro, embora ndo fosse dado a

encrencas, ou talvez por iSso mesmao...

“Peito de Ago” nunca participara de grupos carnavalescos, pouco se
Ihe dava que os “Martelos de Prata” mais sucesso fizessem que os “Malhos de
Ouro” ou os “Lanceiros de Belém”... Mas no carnaval de 1915 (ou 16), resolveu
um grupo de rapazes ressuscitar o “Clube dos Lenhadores”, ha varios anos
fora de circulagdo. Foram buscar, com antigo diretor, um mulato de nome

Miguel, se ndo me trai a memoria, o velho estandarte de ledo rompante



cercado de pedrarias e flordes em relevo de ouro. E convidaram para integrar a
diretoria o Aprigio “Peito de Aco”. Ele aceitou. Aceitou e tomou gosto pelo
brinquedo. No fundo, possivelmente, para meter ferro a gente dos’Martelos”,
com sede na Antonio Barreto, enquanto os “Lenhadores” assentaram arraial na

Domingos Matrreiros.

Sujeito organizado, ndo gastando atba seu dinheiro, Aprigio dentro de
duas semanas assumia a lideranga entre os companheiros, sua palavra passou
a ter foros de lei... E no Domingo Gordo, trés horas da tarde, entrava triunfal o
“Clube dos Lenhadores” na Generalissimo Deodoro, rebrilhante na pompa da
indumentéria, langado um “balisa-mirim”, o “Macaquinho”, capaz de correr todo
um quarteirdo em saltos mortais consecutivos sem que no chao lhe tocassem
as luvas brancas de renda... Até as barbas do “velho” (personagem de todo
Clube), dizia-se que Aprigio “Peito de A¢o” mandara comprar |4 no rio: eram de
finissima fibra, deixando longe as de algoddo ou de corda desfiada dos
demais...Nesse carnaval o bairro ganhou nova frente para concorrer com 0s
clubes da Cidade Velha ou dos Jurunas: se os “Martelos de Prata” eram bons,

os “Lenhadores” diziam “Arreda!”, era a opinido euférica do Umarizal...

A lideranca de “Peito de Aco”, dai por diante, cresceu, firmou-se,
ganhou fama. E n&o sé no carnaval, mas também no esporte. Aprigio fundou
um clube de futebol — o Riachuélo. E nele era presidente, treinador, capitdo do

time.

O campo, na 14 de Margo, por traz da area onde se erguia o”currual’
do boi “Canério”,todo domingo era ponto de concentracdo numerosa de

afeicoados da pelota.

Nos entreveros ndo se alisava ninguém... Quem nao tinha “sustancia”
melhor seria ndo meter a cara. E dificil era sair alguma equipe mesmo
arranjada em termos de “scratch”, contando vantagem de um encontro com o

Riachuélo. L4 estava Aprigio para que isso ndo acontecesse...

Com aquele cara, aquele vozeirdo, o peito largo. Qual era o doido que

ia embandeirar pra cima da m”bateria” do “Peito de A¢o”?

*k%k



Modesto funcionario da Santa Casa de Misericérdia, cobrador ou cousa
assim, o bardo Jodo Frisa, no Umarizal de ha meio século, constituia

anacronica figura tipica de poeta remanescente da era romantica...

N&o pelas idéias, linguagens, moldes poéticos da escola em que se

imortalizaram Fagundes Varela ou Laurindo Rabelo, nada disso.

Nem pela cabeleira casimiriana, que para isso nédo lhe dava a gaforinha
de mulato maduréo... Tao so, isso sim, pelo apuro da gravata panda, em laco
borboleta caprichado, a corpuléncia encadernada em grossa casemira escura,
e em passo quase gingado sobracando sempre bojuda pasta, que lhe conferia

ares a um tempo de mestre-escola e de meirinho...
O cidadao, homem bom pai de familia, afavel e morigero.

O poeta, embora claudicante no atrevimento das imagens, no metro
das endechas, tinha também arroubos de passarinho em nidificacdo e
abalancava-se, por igual, a rompantes epigraméaticos, tudo, entretanto, em

inconsumpta fidelidade ao pessoalissimo estilo...

Quanta vez, no fogo da explosivel inspiracdo, em arremetimentos de
charrua na eiva, arado trepidante em campo ericado de torrGes, poetava o
bardo Frisa, que chegou a publicar um livro — 0 “Campo Santo”, em termos que

na giria dos dias atuais, se traduziriam na expressao “mandando brasa’...

Esse o caso da fulminante, para seu entendimento é claro, maldicdo a
velho fiscal da Prefeitura (a Intendéncia daquele tempo), o Pragana, sob cujo
mando a “correi¢cdo” da Limpeza Publica lacara na rua e levara entre outros

vira-latas um toté de estimacédo do bardo.

Frisa, em indignacdo de Anjo Vingador,escreveu sentidos versos sobre
0 episodio, ressaltando as belezas morais de seu aprisionado “Quebra-Ferro”
ou “Joli”, para verberar a acédo inqualificavel, dando ao candente anatema o

titulo: “A um miseravel cara encarnada que mandou prender meu cao’.

Esquisito?Nada disso... Aquilo, que requer explicacdo na medida, era

puro bardo Frisa. E aqui vai ela:



Pragana era tipo sangiineo. Suas andancas ao sol, diariamente
correndo rua no comando da “correi¢cdo”, tornavam-no ainda mais vermelhinho,

davam-lhe ao rosto coloracdo de tomatada...

Ora, na falta de outra qualidade “negativa”, essa bastou para que o
bardo Frisa inscrevesse o Pragana, calcando-o fundo com o soquete da

indignacéo, nas paginas de seu estrambdlico “Campo Santo”...

*kk

Personagens caracteristicas da fisionomia das ruas foram no Umarizal
na fisionomia das ruas foram no Umarizal de outrora bizarras, sonoras figuras
de pregoeiros de doces, de mingau, de ovos e galindceos, de garrafadas,
hervas e raizes miraculosas, de par com marralheiros compradores de j6ias

inutilizadas, pedagos de anéis, brincos, corddes...

De tais tipos, estes particularmente, gente estrangeira de nacionalidade
indeterminavel pelo sotaque, era como se originado em série, imutavel, quase
choroso, o pregdo que subia, no ar festivo das manhas ou na soalheira das
tardes, de rua em rua, enderecado em especifico engodamento as donas de

casa.

-‘ouro quebrado pra vender? Eu compra... ouro quebrado, meu

fregueza...”.

Batiam com certeiro faro, preferentemente a portas de barracas, onde

dificil era faltar algo com que fazer bom negaécio...

Alguns, munidos de &cido e pedra, com ares de ourives faziam toque

no que lhes era ofertado. E sistematicamente:

-“Ouro baixo, meu freguesa... ouro baixo... eu compra, mas s6 da mil

réis... ouro baixo...”

E levavam da pobre gente, j4 entdo desiludida do valor de seu ouro,
por dois mil réis o que valeria vinte ou trinta, as vezes vérias dezenas de

gramas...

Dos vendedores, quem viveu aquele tempo ndo se ter4 esquecido da

velha e gorda mingauzeira, muito limpa no seu vestido de saia ramalhuda e



cabecgéo branco rendado, cuja voz dava as manhds uma nota vibrante para a

alegria de criancas e gente grande:

Aquilo era canto de guerra, alarme de sirena, soando longamente,
estridentemente, chamando as portas a criangcada, com cuias, tijelas de

esmalte, canecos de latas de leite de “Mocga’...

A velha mingauzeira era simpatica. E ainda longe subindo ao ar seu

vizinhas:

-“A freguesa, uma mulher velha, trabalhando todo dia... e a filha, uma

vadiona...”

A filha da mingauzeira era a mulata Lourenca, boémia da “Vila dos
Inocentes”, dona de famoso “bumbd” de mulheres, “Boi Anizeta”, denominacao
gue era vidente homenagem a giribita preferida do pessoal de saias para as

suas libagoes...

A tarde, ai por volta de duas horas, de longe ecoava o anincio em alta
voz do homem do “doce da Regina”, o “cocadinha”. O cognome nascera-lhe
precisamente do pregédo, de tenor, aflautado e esbofado na pressa com que
caminha o doceiro, com sua montra encarrapitada sobre quatro pés para as

rapidas paradas...

-“Cocadinha! Pandeld! Beijo de moca!”Se algum garoto divertido, por
traz de um cercado, de uma janela, imitava-lhe o agudo canto — “Cocadinha!” —
ele ndo quebrava o ritmo da caminhada nem do pregédo. A resposta, no mesmo

tom, saia, em cima da bucha: -“é¢ a mée!... Cocadinha!”
Outra interessante figura das ruas, o homem dos remédios da terra.

Esse era matinal. Ai pelas noves ou dez horas era infalivel aguela voz,
rasgando o ar em jatos imperiosos, mais semelhantes a brados energéticos de

comando:

-“Olha a cabeca de négo! Olha o batatdo! Olha o leite de Amapa pra

doenca do peito !... Olha o estoraque, o apii, casca de losna pra mulhé...”



E o negro desempenado, na cara luzidia, o contraste da branca
dentadura bonita, sempre a mostra, tabuleiro a cabeca la se ia, ligeirinho
devido ao peso de sua farmécia indigena ambulante: “Olha a cabeca de négo!

Olha o batatao!...

O mais estranho daqueles pregoeiros, entretanto, era velho portugués
cujo passo bem serviria de modelo a um mestre de cerimdnia, tal a dignidade,
a solene lentiddo. Pendurado a um brago, pequeno cabaz com os “ovos de
quintal”, a m&o junto ao corpo. Na outra, meia duzia de galinhas, anunciadas,

em cavernoso tom, sempre como “Fran Gérd! Fran Gord!”

Até ai, nada mau... Era, porém, desconcertante, de encabular, a

maneira como anunciava:
-“Ov frésco! Ov frésco!”

Por isso, qualguer rapazola que na rua caminhava no mesmo sentido,

mal 0 enxergava tratava de atravessar para outro lado...

Ou, embora perdendo tempo, ficava-lhe para traz. No passo em que 0
velho parecia contar as pedras que pisava, isso era mais comodo que lhe
marchar a frente, ouvindo o dubio estrebilho:

-“Ov frésco! Ov frésco!” ...



Anexo 2

Estranho “oliimpo” aquele café...

Exceptiva fisionomia a da avenida “independéncia” antes de 1930.
Rua de faces, era, caracteristicamente, feira “sui generis”...

De dia refinamentos urbanos, tranquila e comodamente, ombreavam
com quitandas de variada mercancia, chamarilho de moscas a beira das
calcadas. A ninguém arrepiava a presenca de tabuleiros de guloseimas de
feitura nordestina, manipuladas ninguém sabia por quem, la para os lados de
“Canudos”, entdo quase circunscrito a sua avenida “Ceard”. Nem a auséncia
total de rudimentar higiene nos carrinhos de bucheiros a entrada mesmo da
“Vila Teta”, enchendo o ar de emanacdes nauseosas: ou 0S sujos mercadeiros

de passarinhos aboletados junto ao gradil do “Museu’...

BN

A noite, no longo passadico que, da “22 de Junho* & “Castelo” se
estendia, desfile constante, logo apdés o apito das noves no Utinga, de
vendedeiras de amor... Casais, em que ndo rara era a presenca de soldados
de policia, bombeiros, motorneiros e condutores de bonde, arrulhando, a
indiferenca conivente da cavalaria de ronda, na penumbra cumpliciante das
esquinas, junto as mangueiras discretas... mulheres tagarelando, uma que
outra vez exaltadas em ciumeiras, junto ao quiosque da calgcada, na’22” com
“‘independéncia”. E borborinhantes as bailcas, que eram café, restaurante e

também escondidinho da vadiara rufianesca...

Abundavam, entdo, entre o mulherio, adolescentes importadas de
Braganca, das praias do Maranh&o, de Vizeu, de Urumajo... Deambulavam, rua
acima, rua abaixo, por vezes até madrugada, a chave do quartinho de moradia,
presa num barbante, rolando no indicador. Enfurnado no colo, por dentro da
blusa, o lenco de que uma ponta, bem amarrada em né, era o minguado

mealheiro.

Tinham todas a mesma historia... Casa de muita gente e pouca
comida. Um comerciante “baludo”, o sonho de melhoragé&o... Depois viagem de

barco, arreadas debaixo da “tolda” baldeando de enjéo, a segunda classe do



trem para Belém. Como variante, para no trajeto, em Timboteua, Igarapé-Acu,

numa infalivel “Rua de Fogo”...

Quantas, que teriam dormido o dia inteiro, encontravam a refeicao
Unica do dia numa linglica assada na brasa, com farinha grossa, cujo preco de
oitocentos réis eventual e generoso acompanhante pagarial... Ou um café
grande, com leite e pdo, que custava tdo s6 seiscentos réis... Com um pedacgo

de queijo duro, do Ceard, isso ia mais longe: mil e duzentos réis!

Naquela “Independéncia’, da “Casa Machado” (depois chamada Bar
Pilsen), a esquina da “22”, montanhas de caixas vazias, da fabrica de cerveja.
L& no canto, onde depois se construiu a “Doméstica” de hoje, alto muro pelas
duas artérais, abracando o café “Tabacuera”, decantado pelo jornaleco “O
Mondrongo”, numa coluna “social” em que se ressaltavam qualidades das
habituais freqlentadoras, suas “paixas” por individuos de que s6 os apelidos

eram publicados, que isso bastava ao entendimento do meio.

Na “Tabacuera”, reunido para soldados de policia, valentacos,
mulheres que valiam menos que esfregalhos inlteis e ainda assim eram réstea
de luz instilando alegria, entre copinhos da pura, em goladas gordas, com o

complemento da cusparada grossa a distancia...

Um quarteirdo adiante, porém, defrontando o “Museu”, e la mais
abaixo, chegando a “3 de Maio”, a “Independéncia”’ era outra. Dois cafés ao
tempo famosos, o “Café do Buraco” situava-se abaixo do nivel da rua e tinha
freqiéncia menos espantavel que os demais. O do “Frederico”, porque era
ponto de reunido de boémios e poetas que la iam por ser ali a toca resignada
do grande e desgracado Ernani Vieira, o mais fecundo de quantos aedos ja
possuiu o Para. E teria de ser assim mesmo. Era dos versos, reunidos em
folhetos editados pela “Guajarina” do velho Chico Lopes, que o poeta tirava o
ganho para as vestes baratas e as parcas refei¢cdes, quantos dias so tarde da

noite possiveis...

La dentro, noitadas coruscante de beleza, Ernani dizia seus ultimos
versos, aqueles que mandava a “semana’ e a “Belém Nova”, apurados,

escorreitos, de rimas ricas, até de preciosismo extravagante...



Na sala do balcdo, “Caboclo de Sola”, cujo nome nunca alguém
perguntou, troncudo, cara larga e sorriso pacifico, dedilhava o “pinho” para
embalar almas roméanticas. Tambam por la elas surgiam, e até em corpanzis de
suspeita fortaleza. Aquele mundo, tdo baixo na sua condi¢do social, altanava-
se naqueles sucessos pela presenca dos poetas e também pelas melodias

sentimentais que “Caboclo de Sola” sabia arrancar de seu viol&o...

Estranho “olimpo” aquele “Café do Frederico”! Até as mulheres que por
la borboletavam possuiam, embora iguais no destino, coracdes diferentes de
todas as outras... Se havia até as que choravam ouvindo versos! E as que se
deixavam ficar, horas seguidas deslembradas, da peregrinacado do desgracado
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oficio, para escutar no violdo “Caboclo de Sola” “o luar do sertdo” ou valsas
antigas. Valsas cujas doléncia sabe-se la que saudades, que doridas

lembrancgas do perdido bem lhes acordava no fundo das almas!



Anexo 3

O incomparavel Professor Berilo

Vestisse 0 velhusco mulato uma tunica de estamenha e sua figura
sofredora, de resignagdo evidente, que modelo daria para a estadtua de um
Santo!

Seu vulto de extenuado passo diariamente era pincelada rude na
paisagem citadina, descendo, manha cedo, da distante “Magno de Araujo”, no
“Sao Jodo do Bruno”, até o Palacio do Governo. E para la voltando a plena
solama de ap6s meio-dia...

Como traje, surrada farpela que se adivinhava preta em tempo distante,

a valer o duvidoso tom, tirante a bolorento rapé.

Na longa estirada, a pé, meticulosa a escolha da rota. Contornamentos
de agudas pedras, pontas ainda acesas de cigarros, subitas pocas em

depressodes de calgcada.

Cuidadosa assim a marchadela, que, um pedago de papeldo em
arremedo de solado, das cambadas botas de elastico s6 a aparéncia, a custa

dos repetidos remontes, o Ultimo ja remoto e ainda por pagar...

Grutesco tipo, sem duavida, na indumentaria completada por sovado
c6co e 0 apoio da dextra em esturdia bengala, simples decomposi¢do de um

guarda-chuva, sem pano e sem varetas...

Algo, porém, na dignidade daquele semblante, na serena energia
daqueles olhos, impunha esquecimento do todo malamanhado, infundia vero

respeito, irresistivel simpatia.

[...] Ninguém que cruzasse com 0 esquisito caminhante nas habituais
descidas e subidas, pela “Estrada de Sao Jodo”, Vinte e Oito de Setembro,
Treze de Maio, suspeitaria que no velho de obscura presenga pulsava o bravo
coracdo, vibrava o faulante espirito de humilde Mestre-Escola de interior que

soube altear seu oficio as culminancias da decéncia e do respeito...



Corriam, entdo, ominosos, os dias de 1923... Epoca de vexatoria
amargura para o funcionalismo publico do Estado. Meses a fio sem ver a cor
dos vencimentos, vivia ainda a irrisdo de desalmados que Ih’'os compravam,
com a paga apenas de miseraveis trinta por cento...

Eram caras patéticas de homens e mulheres. Haviam saido de casa
com o estdbmago a dar horas, mas de alma atulhada dos horrores da incerteza,
como pordes de navio negreiro, coragdes distilando o fel da humilhagéo e do
odio...

Naquele ajuntamento tragico, formada de professoras a maioria. E
como urubus voejando sobre animais cuja morte pressentiam, rufiavam por ali,
puxando conversa, tomando chegada, “gaviées” mulhereiros, atentos aos
possiveis colapsos com que a miséria destroi virtudes...

Muitas, realmente, eram esfarrapadas... Ser professora, para a
irreveréncia esfuziante das rodas de botequim, passou a conceito de precéria
recomendacéo...

Para os homens, tal muitos anos antes o qualificativo de “laurista” para
gualquer sujeito “mal-encadernado”, o titulo de Professor estava de vez, com
inconfundivel propriedade...

Naquele meio, o rolo de “atestados” do trabalho amarrotado pela
manuseacao frequente, mas o brio estdico enrijando-lhe mais a resisténcia,
reporter que eu era de “A Provincia do Pard”, conheci o ex-diretor do Grupo de
Muané professor Bento Berilo e Silva.

Vezes sem conta a seducdo dos trinta por cento, com pagamento
imediato, tentara enleia-lo. Repelia toda oferta naqueles termos. Com exacéo
cumprira seu dever, ndo se aviltaria no desdoiro do auto-menospre¢camento...

Uma cousa as desgragas da vida, reduzindo-o a penuria de roupa e de
mesa, ndo conseguiam abater: a beleza do espirito, enamorado de poesia, de
boas palestras, de congrassamentos espirituais com gente de talento.

Por isso, la na “Magno de Araujo”, a humilde morada do Professor
Berilo, em tardes domingueiras, fazia-se ponto de convergéncia, atracdo para
iniciantes plumitivos. Crescia ja em consideracdo nos meios intelectuais, aceita
pelos “jacarés sagrados” de que falava Raul Bopp quando por aqui andou, a
“Associacdo dos Novos”, funcionando ainda na casa de Paulo de Oliveira, na
“baixa” da Antonio Barreto... O velho professor, em suas calcas de ralo brim e a

blusinha de zetir, as vezes cosicada aqui e ali, surgia aos olhos da mocidade,



pelo brilho de sua inteligéncia e afabilidade do corac¢éo, como figura do século
de Péricles...

Ah! Saudosas sessOes literarias coruscantes da juventude e de
esperanca! Inesqueciveis vaidadezinhas de Poetas cercados de mocoilas
inebriadas de romanticas, explosivas ternuras, pedindo versos em albuns
decorados de decalcomanias, com beija-flores bicando corolas vermelhas,
languidos amores-perfeitos em solitarios cantos de paginal...

O Professor Berilo, nessas ocasifes, esquecia suas canseiras inuteis
nas idas e vindas ao Tesouro, 0s pés ndo temiam acidentes do caminho, que
os tinha, confortados, em comodos e singelos tamancos, que ndo custavam
mais de seiscentos réis na quitanda da esquina...

E como sabia declamar Castro Alves nas bélicas estrofes do “Dois de
Julho”, Bilac, Raimundo Corréa, o esquecido muanaense Santa Helena Magno!

Reunira também os moc¢os e as mocinhas talentosos do bairro numa
associacdo literaria cujo nome ja ndo lembro. Daquela gente, uma tarde foi
apresentado aos novos um caboclinho de ar ingénuo, meio bisonho que, meia
hora apés, dizendo seus versos ganhava a simpatia do nosso grupo. O rapaz
tinha nome de gente do interior, viera de Cachoeira: Dalcidio. Aquele Dalcidio
José Ramos Pereira seria, muitos anos depois, o consagrado romancista
Dalcidio Jurandir...

Um dia as cousas [sic] politicas mudaram. Dionisio Bentes, eleito
Governador, restituiu ao professorado a dignidade que a fome ameacara
destruir totalmente.

E um homem para quem o Para tem divida imensa, o idealista que fez
renascer o que depois seria o Conservatoério “Carlos Gomes”, sendo Professor,
nao se esqueceu de seu vilipendiado colega Professor Bento Berilo e Silva.

Esse homem chamava-se Jodo Pereira de Castro. Chamado para alta
funcéo no Ensino, deu ao Professor Berilo o lugar que |he cabia, fé-lo docente
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do Grupo Escolar “Paulo Maranh&o”, ali na Independéncia, fronteiro ao “Vilhena
Alves”, denominacdo que no estabelecimento substituiu aquela depois da
Revolucéo de Trinta.

Encontrei ainda algumas vezes o Professor Berilo. Era outra figura, no
seu fato de brim de impecéavel brancura, as botas lustrosas, um guarda-chuva

com a “compostura” de seu estado de novo...



Ja nesses dias a vida levara os “novos” para caminhos diversos e mais
préticos.

A Associacdo da “Magno de Araujo” ndo existia mais.

Nunca, porém, se me apagou da memoéria o bom tempo, para ele téo
mau, em que cheio de calor, e talvez de fome, recitava-nos Castro Alves e
Santa Helena Magno aquele inesquecivel, aquele incomparavel Professor

Berilo...



