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RESUMO

As tecnologias digitais trouxeram novas configuracdes para a comunicagdo como
um todo e para a literatura em particular. A escrita, hoje, € reconcebida em funcéo
das caracteristicas técnicas das midias digitais. A presente pesquisa propde uma
discusséo sobre os efeitos culturais dos tempos contemporaneos na tendéncia de
fazer literatura, tomando como foco de andlise a dimensdo virtual ofertada
especialmente pela Internet (SANTAELLA, 2007). A partir da analise dos novos
formatos de circulacdo e expressao presentes no ciberespaco (LEVY, 1999), a
exemplo dos blogs, abordamos a maneira como o hipertexto interfere nas praticas
narrativo-literarias atuais (MARCUSCHI, 2010), modificando as formas de interacédo
escritor/obra, escritor/leitor e leitor/obra, mediante o engendramento de uma funcéo
de mediacdo que, por sua vez, cria novos processos culturais de remodelamento
dos padrbes de percepcdo do mundo, dos individuos e da realidade social (MARTIN-
BARBERO, 2003). Assim, pretende-se investigar as narrativas hipertextuais
originadas da efetiva exploracdo por blogueiros dos recursos da hipermidia para a
configuracéo de formatos expressivos proprios do meio em questdo, a partir do que
serd denominado de texto webliterario.

Palavras-chave: Internet. Blogs. Webliteratura.



ABSTRACT

Digital technologies have brought new settings for the communication as a whole,
and for literature in particular. One of the oldest existing technologies, the writing, is
redesigned, according to the technical characteristics of new technologies. This
search proposes a discussion about the cultural effects of contemporary times in the
trend of making literature, focusing analysis of the virtual dimension offered by new
media technologies, especially the Internet (SANTAELLA, 2007). From the analysis
of the new formats of circulation and expression offered by cyberspace (LEVY,
1999), like blogs, discuss how the field of contemporary media interferes with the
current narrative-literary practices (MARCUSCHI, 2010), changing the forms of
interaction writer/literature, writer/reader and reader/literature, by engendering a
mediation function which, in turn, creates new cultural process of remodeling of
patterns of perception of the world, individuals and social reality (MARTIN-
BARBERO, 2003). We intend to investigate the languages of hypertextual narrative,
originated by the effective exploitation of resources by bloggers of hypermedia for
setting up own expressive shapes the environment in question, from what is called
text webliterary.

Keywords: Internet. Blogs. Webliterature.
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POST DE ABERTURA: A TRADICAO E O NOVO COEXISTEM

A Internet veio para salvar a palavra escrita. Se a televisdo
a estava matando, a Internet pode salva-la.
Umberto Eco

Como, por motivos diversos, ainda necessitamos apresentar uma
dissertagdo de mestrado fisicamente, de forma tradicional, no suporte de papel,
onde o hipertexto se faz por meio do intertexto, com citacdes diretas ou indiretas —
notas de rodapé e referéncias bibliograficas ou culturais, e ndo pela virtualidade dos
clicks em links* de palavras que abrem as “janelas” digitais td0 caras as leituras
feitas online —, vou introduzir essa discussdo sobre cibertendéncias e novas
tecnologias, nada mais nada menos, que simulando uma leitura em tela de
computador.

Trata-se do texto que inaugurou minha atuacdo como autora de blogs na

Internet, no dominio <http://reporterdesandalias.blogspot.com>:?

ttp://reporterdesandalias.blogspot.com/2008/02/0-cio-criativo.html -|@ "" ye

quarta-feira, 13 de fevereiro de 2008 0O que eu calco
" e n k i Repérter
O oclo criativo de

Sandalias

Sim. Sou mais uma jornalista com muitas coisas a dizer que se aproveita deste espaco de livre Uma frase

expressdo para dar corpo a nuances de uma mente inquieta. Jovem, recém-formada, de efeito

desempregada, cheia de sonhos e expectativas, sdo mais alguns dos adjetivos que compéem o qualquer e bla bla bla... Sou

esteredtipo dos bloguetros de plantdo, grupo do qual decido fazer parte a partir desse exato a primeira pessoa do meu

instante. texto.

Visualizar meu perfi

Figura 1 — Post inaugural no blog Repérter de Sandalias.®

! palavras-chave gue se destacam em um texto virtual como elos de conectividade. Permitem o
acesso facil entre as diversas paginas (navegacao) e mesmo a movimentacao rapida dentro de um
texto longo no ambiente digital.

% As referéncias a enderecos eletronicos de blogs ou sites da Internet, neste trabalho, serdo feitas
propositalmente no formato mesmo de hiperlinks, conforme configuram-se na Web, para facilitar a
publicacao de uma possivel versao digital da dissertacao.


http://reporterdesandalias.blogspot.com/
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Foi com essa espécie de metalinguagem que criei meu primeiro blog®
pessoal na rede mundial de computadores. Com o objetivo de fazer um jornalismo
informal, essencialmente opinativo, longe das burocracias e dos grilhdes das linhas
editoriais dos jornais que, naquele momento, rechacavam a mao de obra
inexperiente, intrometi-me no mundo digital para também, como muitos outros, usar
0s servidores gratuitos e publicos para criacdo de blogs na Web como canais para
expressar meus pensamentos, desilusdes e infortinios com relacéo a profissao que
eu havia escolhido.

A época, os blogueiros®, em maioria, formavam basicamente dois grupos
principais: 1) o dos diaristas, ou seja, 0 das pessoas que aproveitam 0 espago como
0 ja conhecido e amplamente praticado diario intimo, sé que virtual; 2) o dos
jornalistas, que se valem do potencial de livre expressdo que € proprio do género
blog para manterem seu proprio caderno de noticias na Internet, discorrendo
subjetivamente, em primeira pessoa do singular, sobre o0s temas que
autonomamente selecionam e lhes convém.

Inicialmente, eu me enquadrei no segundo grupo, o dos jornalistas, e prometi
para mim mesma que nédo utilizaria o blog para falar de assuntos muito pessoais.
Minha proposta era a de que o meu blog ndo fosse um diario, mas sim, algo
aproximado a um aglomerado de opinides. Com o tempo fui percebendo que tal
missdo ndo era tdo simples quando se tem uma tela inteira em branco, sem limites
ou restricdes, aguardando o digitar de palavras que possam preenché-la.

O Reporter de Sandalias tornou-se, assim, uma miscelanea de abordagens,
com posts que, ainda hoje, vdo do tom profissional ao de protesto, do teor de
indignacdo ao opinativo, da confissdo a propaganda, do indiferente ao
“piegasmente” romantico... Crdnicas que se unem a versos, que se unem a musicas

e também a videos, e chegam a um resultado final sem definicdo especifica, a ndo

® A fonte do endereco eletrdnico de paginas da Internet reproduzidas como figuras, neste trabalho,
encontra-se disponivel no cabecalho de cada figura, da mesma forma como se apresenta na tela do
computador, ou seja, na barra de URL da Web (Uniform Resource Locator, ou em portugués:
Localizador-Padrao de Recursos). O acesso para todas as imagens € datado do ano de 2011,
independentemente da data exibida nas postagens.

* Um blog (contragdo do termo Weblog) é um site cuja estrutura permite a atualizagao rapida a partir
de acréscimos dos chamados artigos ou posts. Estes sdo, em geral, organizados de forma
cronoldégica inversa e podem ser escritos por um nimero variavel de pessoas. Um blog tipico combina
texto, imagens e links para outros blogs, paginas da Web e midias relacionadas a seu tema. A
capacidade de leitores deixarem comentarios de forma a interagir com o autor e outros leitores é uma
caracteristica a parte. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Blog>. Acesso em: 23 out. 2009.

® Blogueiro ou bloguista ou ainda blogger sdo palavras utilizadas para designar aquele que escreve
em blogs. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Blogueiro>. Acesso em: 17 fev. 2011.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Blog
http://pt.wikipedia.org/wiki/Blogueiro
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ser a de um blog na rede, uma palavra tdo pequena que abarca tantas
possibilidades, talvez, por isso mesmo, um género Unico no universo da textualidade
eletrbnica, ja que tem historia propria, funcdo e estrutura singulares.

Foi exatamente assim que me dei conta de que o mais interessante na
experiéncia de “blogar” ndo é o “sobre o que escrever’”, mas sim o proprio ato de
escrever, e “0 como se escreve”, nesse ambiente online contemporaneo de
producao e difusédo da informacéo. E que é justamente a liberdade de escrever como
e sobre o que se quer que atrai cada vez mais leitores e autores para o ciberespaco
(LEVY, 1999), principalmente porque, em blogs, tem-se ainda a opcédo de poder
contar com a opinido instantanea de outras pessoas mediante a se¢ao de
comentarios que esta associada a cada um dos posts.

De repente, percebi que a blogosfera® representa muito mais do que
simplesmente diarios e péaginas customizadas de noticias. Diante de tanta
criatividade, originalidade e valor estético que fui encontrando em outros blogs e me
forcando a apresentar no meu proprio blog para atrair mais e mais leitores e
conseguir, assim, bons comentarios, vi que a grande rede é também um prato cheio
para a pratica literaria. Os chamados blogs literarios sdo os que se dedicam a
discutir, resenhar, transcrever, criticar ou simplesmente experimentar a criacdo
literaria com todas as possibilidades que o ato de escrever agrega e cumpre quando
associado aos recursos do hipertexto’ e as potencialidades do ciberespaco.

Assim, ha mais de quatro anos escrevendo e lendo blogs na rede, fui sendo
cada vez mais absorvida por essa nova textualidade proporcionada pela Internet.
Recentemente, 0 meu interesse tornou-se tamanho que tomou, inclusive, dimensdes
académicas, e, ja ha algum tempo, tenho me dedicado a pensar e a analisar o papel
gue a tecnologia desempenha na sua relacdo com a linguagem e com a literatura.

N&o precisa ser um pesquisador renomado para perceber que o
computador, por meio das habilidades de leitura e de escrita que exige de seus

usuarios, de forma crescente, vem resgatando e intensificando em grandes

6 Blogosfera é o termo coletivo que compreende todos os weblogs como uma comunidade virtual, que
se caracteriza pela aglutinacdo de um grupo de individuos com interesses comuns que trocam
experiéncias e informacdes no ambiente virtual. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Blogosfera e http://pt.wikipedia.org/wiki/Comunidade virtual>. Acesso em:
17 fev. 2011.

" Textos compostos por blocos de informagéo, “constituido por nés (os elementos de informacao,
paragrafos, paginas, imagens, sequéncias musicais, etc.) e por links entre esses noés, referéncias,
‘botdes’ que indicam a passagem de um né a outro” (LEVY, 1999, p. 58).
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propor¢cdes a pratica da linguagem verbal escrita, a qual, do século XIX para ca,
vinha perdendo terreno para a comunicagdo de massas.

Vivemos hoje uma nova cultura, a cibercultura (LEVY, 1999), a era em que,
além da mao e da pena, as maquinas sédo capazes de produzir linguagem, traduzir
codigos alfabéticos e permitir a comunicacdo em longas distancias, quebrando as
barreiras do espago-tempo e criando os dominios da virtualidade. Nos tempos
contemporaneos, as tecnologias digitais moldam uma linguagem que nasce e é
propria das redes online.

Kerckhove (1999) defende a tese da “pele da cultura®. Ele explica que, no
mundo do ciberespaco, cria-se uma “pele tecnoldgica”, que remete para os afetos e
para as emocodes, isto €, para a memoria e para a tradicdo. O homem, segundo
Kerckhove (1999), ao se revestir dessa “pele tecnoldgica”, ndo anula a tradigcéo,
mas, sim, troca de “pele” cultural.

Apbés essa breve apresentacdo, veremos adiante que, esse mundo
digital/tecnolégico explodiu na década de 1990 e, desde entdo, o computador,
enguanto midia essencialmente semiotica, protagoniza a proliferacdo de signos que
faz uso de uma sintaxe literaria diferenciada que a todo instante torna-se mais e
mais hibrida e diversa em intersemioses. E sobre esse fenémeno, utilizando os

blogs como objeto de andlise, que dissertamos® a seguir.

8 Explico aqui que, a partir de agora, o leitor pode perceber uma mudanca de tom no texto

apresentado. Isso se da devido as exigéncias do género dissertacao e a necessidade de tratamento
académico do tema proposto.
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OS NOVOS RUMOS DA ESCRITA

Os meios de nosso tempo, nesse inicio de terceiro milénio, estdo
nas tecnologias digitais, nas memorias eletrdnicas, nas hibridizacdes
dos ecossistemas com 0s tecnossistemas.

Santaella (2003, p.176).

Entramos no século XXI testemunhando uma transformacéo histérica nas
formas de interacdo do homem com a realidade por meio da escrita, mudanca que
esta intimamente relacionada com o surgimento de amplos contingentes
populacionais providos de informatica e de telefonia, conectados por Internet, via
fibras Oticas, satélites, micro-ondas e um turbilhdo de aparatos e potencialidades
digitais, as quais resultam no fendmeno que conhecemos como convergéncia digital,
em que as ferramentas de comunica¢do sao unificadas em um Unico suporte, 0
computador, e rompem a tradicional relacdo espaco-tempo — Vvirtualiza-se a
realidade.

A chamada convergéncia dos meios de comunicacdo, nesse sentido, vem
operando em pelo menos duas vias: a da producdo, em que se insere a linguagem,
e a da distribuicdo, na qual o ciberespaco € aglutinador de varias midias — o livro, o
jornal, o radio e a televisdo —, ou uma hipermidia, que, no mundo virtual, encontra
um canal a mais para sua representacdo. Trata-se do resultado mais concreto de
uma das maiores transformacdes culturais em curso: o aparecimento do suporte
digital, que traz mudancas em modelos estabelecidos por aquela que conhecemos
como “cultura do impresso”, ou seja, a maior parte das formas de escrita e de leitura
gue integravam a nossa cultura antes do aparecimento dos meios digitais de
informacéo e comunicacao.

No que diz respeito as praticas literarias atuais, estudos recentes investigam
0 surgimento do que seriam formatos proprios da narrativa nos meios digitais,
baseados, principalmente, na hipermidia. Nesse contexto, a Internet é presente e
seu uso cada vez mais crescente. A chamada realidade virtual suscita inUmeras
questdes e gera reflexdes por todo o mundo, oferecendo possibilidades de um autor,
por exemplo, transformar-se em personagem, interagir com outros autores e leitores
e distanciar-se de suas proprias caracteristicas e da sua prépria identidade. Por
outro lado, oferece também a possibilidade de que o autor seja ele mesmo e se

expresse como quiser.
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E nesse cendrio que os blogs, um dos novos géneros textuais®
proporcionados por esse universo digital (MARCUSCHI, 2010), representam uma
forma de comunicacdo e expressdo tdo penetrante e influente que, quando o
objetivo é propor uma escrita que se quer literaria, as linhas que os afastam da
literatura tradicional séo muito ténues.

Os blogs denominados literarios ou sobre literatura, na blogosfera, séo
agueles que, em sua maioria, trazem artigos de opinido e/ou indicacao sobre livros,
transcrevem trechos de determinadas obras e os associam a diversos links do
ciberespaco, apresentam criticas sobre livros e autores, disponibilizam e-books para
downloads gratuitos ou pagos, além de dicas de uso da lingua para a composicéo
de textos. Os mais ousados publicam hipertextos originais que trazem cronicas,
contos e poesias, ou um misto de tudo isso em um hibrido de linguagens: escrita,
sonora, visual, etc. A cada dia, aumenta o numero de blogueiros profissionais,
semiprofissionais e amadores que estdo criando novas experiéncias de midia e de
praticas literarias, produzindo maneiras diferenciadas de demonstrar subjetividade,
redesenhando limites que antes pareciam bastante nitidos, tais como o publico e o

privado, o intimo e o social.

Esses fenbmenos parecem recriar um habito cuja sentenca de morte
ja tinha sido decretada, que teve seu auge nos séculos XVIIl e XIX e
estava fortemente vinculado a sensibilidade da época: a paciente e
minuciosa “escrita de si” nos diarios intimos. A intencdo é focalizar
um aspecto especialmente significativo das novas “narrativas do eu”:
sendo expostas aos milhdes de olhos que tém acesso a midia, as
confissdes cotidianas dos autores revelam uma peculiar inscricdo na
fronteira entre o extremamente privado e o absolutamente publico.
Intui-se uma subversdo das fronteiras que costumavam separar
essas duas esferas no mundo moderno, junto a importantes
mutagdes nos tipos de subjetividades que germinavam nos cenarios
assim delimitados, com fortes abalos nas nog¢fes de interioridade,
intimidade e privacidade (SIBILA, 2003, p. 1).

Em sendo cada vez mais evidente a necessidade de criar uma relacéo
diferenciada entre as formas poéticas tradicionais e os novos meios de difusdo da
mensagem, o ciberespaco apresenta-se como uma direcao inevitavel para o escritor

contemporaneo reformular sua posicdo enquanto agente de um processo de

°® E importante, desde ja, ressaltar que, neste estudo, o blog é considerado um género textual
discursivo propicio a manifestagcédo de géneros literarios, tendo como referéncia definicdes recorrentes
em Marcuschi (2010), para quem os blogs representam formatos comunicativos com propdsitos
especificos que se manifestam no ambiente virtual de comunicacao (ver item 2.2 desta dissertagdo).
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comunicacédo, procurando abrir-se a possibilidade de atingir o grande publico. Desse
modo, as novas tecnologias € que vao permitir a literatura tornar-se capaz de entrar
em comunicacdo com os homens nas condi¢cdes proprias que a contemporaneidade
oferece.

Conforme propde Chartier (1999),

0 texto eletrbnico torna possivel uma relacdo muito mais distanciada,
ndo corporal. O mesmo processo ocorre com quem escreve. Aquele
gue escreve na era da pena produz uma grafia diretamente ligada a
seus gestos corporais. Com o computador, a mediacao do teclado,
gue ja existia com a maquina de escrever, mas se amplia, instaura
um afastamento entre o autor e seu texto. (CHARTIER, 1999, p. 16)

Ou seja, nos tempos contemporaneos, as tecnologias digitais inovam no que
consiste as relacfes de interacdo entre autor/obra, autor/leitor e leitor/obra, relacéo
que surge a partir da funcdo de mediacido (MARTIN-BARBERO, 2003)
desempenhada pelo texto que se ancora no espaco virtual enquanto suporte de
comunicacdo. Essa nova relacdo provoca mudancgas significativas nos papeis
tradicionalmente desempenhados por cada um dos extremos de um circuito
anteriormente fechado e isolado que separava o ato de escritura do ato de leitura e
que, agora, mediado pelas novas tecnologias, se da a partir de uma construcéo
coletiva de subjetividade, a qual, de forma interativa, extrapola a subjetividade
individual do autor e engloba toda uma comunidade de autores-leitores-navegadores
para produzir significados. A figura do escritor e também a do leitor, assim, sao
substituidas, na Internet, pela dos “navegadores”, que t€ém na hipermidia um espaco
no qual se supde um “desenho estrutural para sua insercao interativa” (SANTAELLA,
2007, p. 321).

Tendo em perspectiva as praticas literarias narrativas que se manifestam em
blogs, por exemplo, observamos que o0 hipertexto da blogosfera possibilita a
convergéncia de uma linguagem hibrida, a qual mescla comentario, critica, escrita
intima, prosa, crbnica, conto ou poesia, em palavras, imagens ou em audiovisual, ou
até mesmo todas essas formas reunidas para seguir as caracteristicas proprias do
meio digital. Mediada pelo computador e pelos novos géneros textuais digitais, a
literatura, portanto, encontra um ambiente rico e diverso em possibilidades de
expressdo, acelerando potencialmente ganhos intelectuais e abrindo o acesso

cultural de forma sem precedentes.
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Nesse universo, autores e leitores nascidos na era digital compdem sua
prépria forma de producdo webliteraria, introjetam o habito da webleitura ao molde
de hipertextos, de maneira cada vez mais aleat6ria, simultanea, subjetiva e
sensorial, fazendo do novo aparato ferramenta ndo apenas de recepcdo, mas
também de producédo e reproducdo de conhecimento de textos literarios. O nosso
objetivo é atestar a existéncia e descrever as caracteristicas de uma literatura
diferenciada, a webliteratura, que se apresenta no formato especifico que sugerem
as narrativas hipertextuais de determinados blogs.

O referencial tedrico ao qual pretendemos submeter a presente analise
passa, entdo, pela necessidade do entendimento de como ocorreram as
transformacdes que fizeram a tradicional cultura do impresso ganhar uma nova
roupagem, caracterizada pela realidade virtual ofertada pelas tecnologias digitais, de
modo que compreendemos: as novas tecnologias da comunicacdo sao tecnologias
da linguagem e tém a capacidade de submeter essa linguagem a novas
modalidades de tratamento.

Com vistas a essa discussao, dividimos o plano de trabalho desta pesquisa
em trés momentos: um teorico, em que abordamos os conceitos da teoria literaria
necessarios ao entendimento do que propomos; um especifico sobre os efeitos das
tecnologias digitais para a expressao da linguagem escrita na Internet e a
comunicacao literaria nesse meio, sinalizando o recorte do corpus de discussao em
funcdo dos blogs; e o da analise propriamente dita, em que testamos a partir de
exemplos retirados da blogosfera as nossas hipoteses de pesquisa.

Assim, no primeiro capitulo desta dissertacdo, discorremos sobre os
conceitos de literatura e literariedade; sobre a caracterizacdo dos géneros literarios
com destaque para a narrativa enquanto género da prosa,’® bem como sobre as

formas de manifestacéo discursiva desse género, conforme propde Bakhtin (1992);

' Ha de se considerar aqui a diferenciacéo entre narrativa como género literario e narrativa como tipo
textual. Tendo em vista a divisdo classica dos géneros literarios, a narrativa € um género com
caracteristicas especificas que pode apresentar-se no formato de prosa ou poesia. Em linguistica,
mais modernamente, a narrativa € um tipo textual que se refere a estrutura composicional dos textos.
Sabemos que, no caso do exemplo em questdo, os blogs também sao utilizados para descrever,
dissertar, versejar, etc., mas, nessa pesquisa, optamos por tratar principalmente da narrativa por
entender que esse tipo textual € o mais recorrente na blogosfera e porque pode estar contido dos
demais tipos, ainda que sendo a narrativa a estrutura predominante.

! Desde ja, deixamos claro que este trabalho trara o conceito de género no sentido classico, como
género literario, e no sentido contemporaneo, como género linguistico. Essa definicdo também se faz
necesséria considerando que, adiante, tomamos o blog no conceito proposto por Marcuschi (2010),
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abordamos ainda neste capitulo as alteracdes sofridas pelos modos de narrar de
acordo com cada contexto sOcio histérico até a sua evolugdo para o formato
contemporaneo de narrativa, trazendo como exemplo-chave o romance-folhetim do
século XIX, manifestado, principalmente, com a mediacdo de aparatos eletrénicos
de comunicacéo.

J& no segundo capitulo, tratamos da caracterizacdo do ciberespaco e de
COmMo 0S avancos técnicos ligados ao computador apontam para uma nova forma de
expressdo da escrita com base no conceito de hipertexto. A partir dai, passamos,
entdo, a caracterizar a estrutura e a organizacao da blogosfera, especificando o seu
potencial de mediagédo hipertextual, multimodal e interativa, de modo que veremos
gue a tecnologia digital requer novos parametros de leitura e fruicdo por parte dos
receptores, 0s quais, simultaneamente, podem ocupar ainda o lugar de emissores.

Para finalizar o que aqui propomos, se faz necessario especificar as novas
singularidades da manifestacdo literaria na Internet a partir de blogs literarios pre-
selecionados e o modo como 0s usos mais inovadores das possibilidades
hipermidiaticas efetivamente estdo levando a narrativa digital, nesse género, rumo
ao que chamamos de texto webliterario. Dessa maneira, o terceiro capitulo dessa
dissertacdo € destinado a analise desses blogs. A ideia é verificar as formas de
expressao da webliteratura nesse género, uma das manifestacées mais explicitas da
narrativa literaria digital. Buscamos analisar trés grupos de blogs, sendo dois blogs
em cada grupo; e estabelecemos analise individual, contextual e comparativa entre
0S grupos e entre os blogs.

O primeiro grupo refere-se a blogs de autoria de escritores consagrados pelo
canone, para o qual foram eleitos os blogs Portal Literal®® e o Caderno de
Saramago.’® O que se pretende com este grupo é discutir o que ja ha de disponivel
na Internet que pode ser classificado como oficialmente literario e de qual forma
essa literatura, de certa maneira, tradicional, se reveste de uma nova roupagem ao
ser potencializada pelos recursos da Internet e da tecnologia digital.

O Portal Literal, administrado pela pesquisadora das Letras, Heloisa

Buarque de Holanda, hospeda informacdes sobre vida e obra de escritores

que o define enquanto um género textual discursivo, o qual pode, ou ndo, expressar uma escrita que
se quer literéria.

12 Disponivel em: <http://www.literal.com.br/>. Acesso em: 6 jul. 2010.

13 Disponivel em: <http://caderno.josesaramago.org/category/o-caderno-de-saramago>. Acesso em: 6
jul. 2010.
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consagrados, como Ferreira Gullar, Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Telles, Zuenir
Ventura, Luis Fernando Verissimo, e, ao mesmo tempo, oferece espaco para
diversos “autores” (blogueiros) postarem noticias, entrevistas, reportagens, resenhas
e artigos sobre literatura. Ja O Caderno de Saramago, que traz cronicas
supostamente de autoria do recém-falecido escritor portugués José Saramago,
oferece-nos a discussdo sobre a identidade do autor na Internet, uma vez que héa
especulacdes sobre a real identidade de quem, de fato, escrevia no referido blog
utilizando o nome do escritor.

O segundo grupo de analise é formado por blogs de ou sobre literatura
mantidos por pessoas que, apesar de também terem a escrita como profissado, nao
sdo consagradas, enquanto escritoras, no meio literario, a exemplo de jornalistas,
professores de Letras ou criticos. A escolha se da pela necessidade de observarmos
como a blogosfera possibilita uma escrita que pode ser classificada como “nova” ou
contemporanea, na medida em que 0s géneros tradicionais que sdo transportados
para o ciberespaco ganham ai caracteristicas diferenciadas.

Por isso, neste grupo, um dos representantes é o Todoprosa,'* do critico e
professor Sérgio Rodrigues, 0 qual apresenta em seus posts entrevistas, resenhas e
artigos literarios. A escolha justifica-se pela oportunidade de avaliar a expressdo de
uma “critica autorizada” que se manifesta em um novo formato, o qual oferece
recursos diferenciados para a emissao de opinides. O outro blog escolhido para este
grupo é o Bébado Gonzo," do jornalista Anderson Araljo, que se aproveita
claramente do blog para exercitar um novo estilo literario, baseado na ficcdo, o qual
permite a parcialidade da informacgdo, caracteristica totalmente inaceitavel na sua
pratica diaria do jornalismo enquanto género da escrita.

O terceiro e ultimo grupo de andlise enquadra os blogs de escritores
amadores, dos quais a blogosfera esta repleta: escritores anénimos e nomeados,
ficticios e reais, que encontram na rede um canal para externar gratuitamente suas
producdes com finalidades diversas, dentre elas, a autobiografica e a autoficcao.
Para esse grupo, elegemos os blogs Absinto-me s6*° e Vago®’. No caso de Absinto-

me sO, escrito por Gabriela Dornelas, vemos o espa¢o do weblog como evasao de

1 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa>. Acesso em: 6 jul. 2010.
1o Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com>. Acesso em: 6 jul. 2010.

10 Disponivel em: <http://absintomeso.blogspot.com/>. Acesso em: 6 jul. 2010.

o Disponivel em: <http://va-go.blogspot.com>. Acesso em: 6 jul.2 010.
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uma escrita intima, enquanto que o Vago, de autoria de Tiago Julio, utiliza o dominio
do blog como um espaco para a experimentacao literaria aos moldes do hipertexto.

A analise se ancora ainda em entrevistas encontradas na Internet ou
realizadas por e-mail com os autores dos referidos blogs. O que se pretende é
analisar cada um desses blogs como um todo, e ndo apenas seus posts, pois
compreendemos essas paginas pessoais como uma grande narrativa sobre a vida e
o0 pensamento de seus autores, formadas por episddios menores de textos,
narrativos ou ndo: um todo, constituido de partes, as quais, apesar de separadas, ou
fragmentadas, tém uma significagéo diferente ao serem unidas.

Por isso, a divisdo levada em conta para a realizagdo dos agrupamentos de
blogs analisados destaca principalmente o ponto de vista do produtor do blog ao
invés do seu produto, pois, é justamente a visdo do autor que faz com que os blogs,
no ciberespaco, sejam diferentes um dos outros. Isto é, no caso da andlise em
guestao, todos os blogs selecionados tem como tema principal a literatura, o que
muda a forma e o contetdo desses blogs é o tratamento dado a esse tema por seus
autores. Isso nos levara ao seguinte questionamento: quem € (ou quem pode ser) o

literato no mundo contemporaneo? Vamos em busca da resposta.
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1 O HOMEM E A ESCRITA

Lede além do que existe na impressdo. E daquilo que esta
agquém da expressao.

Lima (s/d apud NUNES, 2009, p.121).

A literatura traduz a experiéncia humana e diz algo a respeito do homem e
do mundo. Desde que se desenvolveu a técnica da escrita, a narrativa literaria faz
parte do cotidiano da humanidade como uma das tentativas de empreender
comunicacdo e sociabilidade. Este primeiro capitulo vem discutir a relacdo do
homem com a escrita, sendo esta entendida como instrumento de mediacdo que se
modificou ao longo do tempo conforme foram se transformando, tanto as
concepcOes da literatura enquanto campo do saber, quanto 0os meios de
comunicacao que a veiculam.

E o momento para contextualizar e conceituar a literatura enquanto
corporificagao da linguagem por meio da escrita e discutirmos sobre o que confere a
um texto a funcdo de literariedade. Além disso, falamos sobre a classificagdo da
literatura em géneros desde o periodo classico até os dias atuais, a fim de criar
subsidios para a compreensao da concepcdo contemporanea de que ndo se pode
identificar a literatura com estruturas imutaveis de linguagem. Para isso, pretende-se
partir do exemplo da narrativa que, cada vez mais, mescla diversos géneros em uma
estrutura hibrida e inovadora, implicando o alargamento das possibilidades literarias.

Este capitulo apresenta, ainda, a contextualizacdo socio-histérica da
contemporaneidade, que tornou possivel as mudancas nos modos tradicionais de
narrar mediante a palavra escrita. Tomamos como exemplo, nesse caso, o romance,
modalidade narrativa predominante nos séculos XIX e XX, que ganhou novas
caracteristicas a partir da possibilidade de circulacdo no jornal como romance-
folhetim. Veremos que, com o0 tempo, passou-se a aceitar a nocdo de géneros
mistos ou comunicantes que se alteram conforme as caracteristicas do suporte que
0s veiculam.

Por fim, nossa discussdo chega a abordagem das novas linguagens
assumidas por essa forma diferenciada de narrativa marcada por um sentido de
fragmentacdo que se manifesta na contemporaneidade e se potencializa com as

tecnologias digitais.
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1.1 LINGUAGEM, LITERATURA E LITERARIEDADE

“‘De onde viemos?”. “Para onde vamos?”. Desde que o mundo é mundo,
davidas como essas pairam nas mentes humanas. O que nos leva a tais
guestionamentos? A racionalidade e a necessidade que o homem tem de se
comunicar, expressar pensamentos e sentimentos. Essa necessidade € tdo intensa
gue, mesmo na soliddo, o ser humano é impulsionado a exteriorizar divagacdes
interiores, se ndo em voz alta — 0 que o levaria a falar consigo mesmo — pelo menos,
escrevendo, o que lhe permite documentar suas reflexbes e sensacdoes. Com o
tempo, o homem foi aperfeicoando as diversas formas que encontrou para se
comunicar, de tal modo que, hoje, as maneiras de “falar” ao outro séo tantas, que
nao conseguimos imaginar o mundo sem a linguagem ou sem a escrita, por meio da
qual se manifesta o texto literario como forma de expresséo da linguagem.

O fato € que a relacdo entre a linguagem e o texto literario se estabelece na
medida em que se desenvolvem ou evoluem os conceitos e o entendimento sobre a
aplicacao do uso da lingua nas sociedades humanas. Da arte rupestre a mimica, da
mimica a oralidade, da oralidade a escrita... Essa movimentacdo revela que das
gravuras chegamos aos gestos, dos gestos, aos sons, dos sons, ao alfabeto e deste
a escritura, de modo que, hoje, a palavra tida como signo, ou cédigo dotado de
significacdo (SAUSSURE, 1996), € a mais pura forma de manifestacdo da
linguagem.

Assim, temos a linguagem como uma modalidade de representacdo signica
do mundo, a qual pode se dar por meio de sons, imagens ou escritas criadas pelo
homem. Sendo a linguagem compreendida como instrumento por meio do qual o
homem se relaciona com a realidade e, a partir dai, demonstra seus pensamentos e
emocdes, o texto literario seria, portanto, a materializagdo da linguagem por meio do
uso da lingua.

Essa compreensao da literatura enquanto maneira de empregar a linguagem
de forma peculiar recebeu atencao especial da escola formalista, que teorizou sobre
“a realidade material do texto literario em si” (EAGLETON, 1938, p. 3). O texto
literario esta ai caracterizado como uma organizacao particular da linguagem, que
“transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente da fala
cotidiana” (EAGLETON, 1938, p. 2). Distinguida a linguagem poética da linguagem

pratica, entende-se que a obra literaria € constituida por elementos funcionais que
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especificam e determinam o que classifica um texto escrito como literatura, em um
sentido de representagcdo que “deforma” a linguagem comum de varias maneiras. A
conclusdo dos formalistas € a de que sdo 0s usos especiais da linguagem que
definem a condigao de “literariedade” da palavra escrita (JAKOBSON, 1999).

A corporificagdo da linguagem, na concepc¢éo formalista, € a manifestacéo
de uma funcdo estética que resulta na constituicAo da obra literaria. A atividade
dessa funcéo, segundo Jakobson (1999), é o que confere a uma literatura a sua
literariedade. E, a titulo de complementacdo, podemos citar Culler (1999), para
quem: “a ‘literariedade’ reside, sobretudo, na organiza¢do da linguagem que torna a
literatura distinguivel da linguagem utilizada para outros fins. Literatura é linguagem
que ‘coloca em primeiro plano’ a prépria linguagem”. Quais séo, entdo, as maneiras
especiais de se organizar a linguagem que nos indicam que um texto € realmente
literario?

De acordo com Compagnon (2006, p. 32), “no sentido restrito, a literatura
(fronteira entre o literario e o nao literario) varia consideravelmente segundo as
épocas e as culturas”. O mesmo autor explica que cinco elementos sé&o
indispensaveis para que haja literatura: o autor; a obra; o leitor; a lingua e o
referente. O papel da literatura seria o de colocar o signo em movimento, com a
finalidade de dar forma, sentido e (re)significacdo ao mundo e as experiéncias
humanas, de modo que o texto literario poderia ser, assim, entendido como um dos
suportes para a manifestacdo do objeto signico enquanto palavra, cuja funcdo seria
a de instruir, agradar e também provocar a catarse ou a purificacdo das emocdes.

Se a linguagem é, pois, o corpo do pensamento, temos, assim, que lingua é
0 seu esqueleto, a sua estrutura de sustentacdo, e a literatura, um instrumento
eficaz para sua mediagcdo. Chegamos, entdo, a concepcdo literaria do
estruturalismo, na qual “a linguagem se constitui quando passa dos meios de
expressao aos de significagdo, ou quando passa do expressivo [as formas de dizer]
ao significativo [o cédigo ou aquilo que & dito]” (CHAUI, 1994, p. 141). Vemos que as
palavras, nesse momento, referem-se a significagbes, carregam consigo as
significagbes e encontram sua totalidade de sentido no texto ou na escritura. Elas
(as palavras) so tém forca de significacdo no interior do discurso, responsavel por
presentificar a realidade e corporificar a linguagem.

Barthes (1992), em sua aula inaugural no College de France, explica que a

linguagem (ou sua forma de expressdo obrigatéria: a lingua) é dotada de uma
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funcao legisladora, que, no contexto de producao do discurso, o discurso de poder,
homogeneiza regras ou normas de utilizagdo da lingua. Assim, se “a linguagem é
uma legislagao, a lingua é seu cédigo” (BARTHES, 1992, p. 12), e, por isso, confere
a palavra uma funcéo alienadora, na medida em que esta deve obedecer a uma
ordem discursiva pré-definida que ndo se esgota na mensagem que engendra, mas
naquilo que ela é obrigada a dizer.

Ainda hoje, na contemporaneidade, temos como heranca contratos explicitos
de linguagem historicamente definidos por esse discurso de poder e ancorados no
uso da lingua enquanto tradicdo discursiva. Essa tradicdo tem base naquilo que
permanece de forma regular no processo de producdo de sentido. No entanto,
Barthes chama atencédo para a necessidade de também se pensar para a linguagem
uma funcdo subversiva, que une todos os tipos de discurso em um novo formato de
enunciagao, o qual permite atos de linguagem diferenciados.

A literatura é entendida ai como a “revolugdo permanente da linguagem”
(BARTHES, 1992, p. 16), uma ameaca a ordem estabelecida pelo discurso de
poder, pois pode trapacear com a lingua e desvia-la de sua natureza estética e
coercitiva, baseada na repeticdo de formulas, na medida em que a pbe em
movimento em diferentes cenarios contextuais e geracionais de producdo de

sentido. Com isso, Barthes define:

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras,
nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo
complexo das pegadas de uma prética: a pratica de escrever. Nela,
viso, portanto, essencialmente, o texto, isto é, o tecido dos
significantes que constitui a obra, porque o texto é o préprio aflorar
da lingua, e porque € no interior da lingua que a lingua deve ser
combatida, desviada: ndo pela mensagem de que ela é o
instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro.
Posso, portanto dizer, indiferentemente: literatura, escritura ou texto.
(BARTHES, 1992, pp. 16-17)

Com base nessa conceituagéo, temos que a relacéo entre linguagem e texto
literario, para Barthes, faz-se no momento em que a literatura encena a linguagem
como representacdo de mundo. E ela ndo apenas figura ou simplesmente reflete a
realidade. Para além da figuracdo, a literatura é fulguracéo: apresenta a realidade
por meio de signos linguisticos, que, por sua vez, definem ou representam uma

outra realidade: aquela vivenciada pelo autor do texto literario. “Desde os tempos
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antigos até as tentativas de vanguarda, a literatura se afaina na representacdo de
alguma coisa: o real”, afirma Barthes (1992, p. 22).

Para Culler (1999, p. 36) — que também foi representante do estruturalismo,
mais tarde, assimilando o pdés-estruturalismo, assim como o proprio Barthes — isso
quer dizer que “a literatura é a linguagem na qual os diversos elementos e
componentes do texto entram numa relagdo complexa”, criando, assim, um evento
linguistico que, mais que um propdsito comunicativo, possui um proposito estético,
que projeta um mundo que se quer real (ficcional) e, por isso, recebe atencéo
especial por parte de seus receptores.

Essa compreensédo relaciona-se com 0 conceito proposto por Barthes de
semiologia ou semiosis, que se pode definir canonicamente como a ciéncia que
estuda os signos, a qual acaba por se conjugar com a literatura ao utilizar o signo
enquanto elemento de ficgcdo ou imitacdo de real, j& que confere a esta um valor
escritural porque desloca o sentido estavel da lingua e coloca seus codigos em
movimento. O que acontece € que o signo pode transformar, transcender, subverter,
converter e traduzir, fazendo com que o real se torne realidade literaria.

A literatura € a mediagdo entre o signo e o real, no sentido de buscar uma
formatacdo de um projeto de dizer, de significagdo por meio do discurso e utilizagcéo
da linguagem. Segundo Culler (1999, p. 29), diante desse dilema, “é tentador desistir
e concluir que a literatura é o que quer que uma dada sociedade trate como
literatura — um conjunto de textos que os arbitros culturais reconhecem como
pertencentes a literatura”; contudo, ela n&do pode ser compreendida nem como
simples moldura da linguagem, nem como um tipo tdo especial de linguagem que
venha excluir qualquer tipo de construcdo signica que ndo seja complexa ao ponto
de exigir conhecimentos tedricos, metodologicos ou cientificos para compreendé-la.
“As vezes o objeto tem tracos que o tornam literario, mas as vezes é o contexto
literario que nos faz tratd-lo como literatura”, diz Culler (1999, p. 34).

O autor chama ainda atencao ao fato de que, “na maior parte do tempo, o
gue leva os leitores a tratar algo como literatura é que eles a encontram num
contexto que a identifica como literatura: num livro de poemas ou numa secéo de
uma revista, biblioteca ou livraria” (CULLER, 1999, p. 34). E se, de repente,
encontrarmos um texto — ainda que manifestado por meio de uma linguagem

informal, porém poética — que nos permite a experiéncia da fruicdo estética em uma
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tela de computador, em uma pagina, ndo de papel, mas virtual? Devido a natureza
de seu suporte, tal texto ndo seria dotado de literariedade?

Tendo como ponto de referéncia uma literatura contemporanea, por
exemplo, podemos entender que o texto literario, no século XXI, ndo aponta para
uma forma rigorosa de modelo preestabelecido como pressupunham os formalistas.
Ele segue, sim, uma estrutura de composicao flexivel, transgressora, pois trabalha
com fragmentos do real e do possivelmente real (ou ficcional), fragmentos de
saberes, conforme postula Barthes (1992).

Também se pode pensar nas praticas literarias da contemporaneidade como
nao totalizantes, porque ativam a atencdo do leitor para as partes, de modo que
“‘detonam” a linguagem enquanto ordem discursiva. A literatura, dessa forma, na
perspectiva discursiva do pos-estruturalismo, tem com a linguagem uma relagéo
“arruinada” do ponto de vista da escritura, criando, assim, para a compreensao da
estrutura literaria, uma teoria da desconstrucdo™® (DERRIDA, 2006) e liberando o
texto para uma pluralidade de sentidos.

Na explicacao de Culler (1999, p. 44).

s

A literatura é uma instituicdo paradoxal porque criar literatura é
escrever de acordo com férmulas existentes — produzir algo que
parece um soneto ou que segue as convengdes do romance — mas é
também zombar dessas convencdes, ir além delas. A literatura é
uma instituicdo que vive de expor e citar seus proprios limites, de
testar o que acontecera se escrevermos de modo diferente.

Esse ponto de producao do discurso literario dentro do corpo da linguagem é
0 que Barthes denomina de “grau zero” (1993, p. 19) da literatura enquanto forma.
Isto é, a literatura tem um ponto de partida que ndo é aquele mesmo da linguagem
visualizada como norma de organizacdo de cddigos para lancar uma mensagem. E
justamente nesse ponto intermediario entre signo e objeto que a literatura se

posiciona.

'® A desconstrucdo é uma abordagem para a leitura de obras literarias, a qual pressupde que néo é
possivel encontrar em um texto um significado Unico e definitivo. Essa metodologia de analise busca
a “desmontagem”, a “decomposicao” dos elementos da escrita para que se possa disto depreender
significados subentendidos ou inicialmente implicitos. Podemos arriscar dizer que a teoria da
desconstrucdo de Derrida antecipa de muitos modos as modificagBes introduzidas pela escrita
computadorizada, como veremos adiante.
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Nesse intersticio, faz-se a negociagéo pela busca de significados. Conforme
melhor explica Eagleton (1938, pp. 7-8): “A literatura pode ser tanto uma questéo
daquilo que as pessoas fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as
pessoas”. Isso significa que podemos abdicar, de uma vez por todas, da ilusdo de
que a categoria literatura é objetiva, no sentido de ser eterna e imutavel. E isso
acontece, segundo o autor (EAGLETON, 1938, p. 9), sem nenhuma intencao prévia:

Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condicdo de
literarios, e a outros tal condicdo é imposta. [...] O que importa pode
nao ser a origem do texto, mas o modo pelo qual as pessoas o
consideram. Se elas decidirem que se trata de literatura, entdo, ao
gue parece, 0 texto sera literatura, a despeito do que o seu autor
tenha pensado.

Mais tarde, no sentido contemporaneo, Lyotard (1989) vem identificar essa
mudanca na compreensdo de valor incorporada pela técnica e filosofia literarias, por
exemplo, com o advento da informatizacdo, quando se verificam grandes
transformacdes na organizagcdo da sociedade. Para esse autor, “o saber muda de
estatuto ao mesmo tempo em que as sociedades entram na era dita pés-industrial e
as culturas na era dita po6s-moderna” (LYOTARD, 1989, p. 15). Assim, entendemos
qgue, na contemporaneidade, a literatura ndo busca somente valores estéticos ou
estruturais de linguagem, mas também tenta se propor como espagco para
manifestacdo de outros valores, como os de interacdo mercadoldgica e conceituais.

A titulo de complementac&o, afirma Lyotard (1989, p. 17):

E razoavel pensar que a multiplicacdo das maquinas informacionais
afecta e afectara a circulagdo de conhecimentos, tal como o fez, em
primeiro lugar, o desenvolvimento dos meios de circulagdo dos
homens (transportes) e, em seguida, dos sons e das imagens
(media).

Vemos, portanto, que as transformacfes tecnolégicas do periodo poés-
industrial refletem uma modificacdo que também ocorre nas formas de assimilagédo e
circulacao da escrita na sociedade. De fato, podemos dizer que os discursos mudam
com o surgimento das novas tecnologias, pois, na era pos-industrial, o literario € e
sera produzido para ser vendido e é e sera consumido para ser valorizado a partir de
um novo contexto de producgéo, podendo se transformar em uma mercadoria com

finalidade de troca.
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Nesse cenario, o texto literario ndo é apenas palavra ou letra no sentido
candnico de literatura enquanto materializacdo de formas de linguagem, mas
também som e imagem, como produto de um momento histérico marcado por fortes
transformacdes culturais. Por exemplo, hoje, pode-se encontrar a producao literaria
de Jorge Amado adaptada para telenovelas; de Nelson Rodrigues, reescrita no
formato de historias em quadrinhos; de José Saramago, no cinema ou em blogs da
Internet, etc.

Em outras palavras, com o advento das novas tecnologias, a literatura
afasta-se parcialmente da ordem discursiva e torna-se muito mais definida por
elementos extraliterarios (éticos, sociais, politicos, mercadoldgicos e ideoldgicos), do

gue pelas suas dimensfes canbdnicas. Compagnon (2006, p. 34) exemplifica:

Ao lado do romance, do drama e da poesia lirica, a autobiografia e o
relato de viagem foram reabilitados, e assim por diante. Sob a
etiqueta de paraliteratura, os livros para criancas, o romance policial
e os quadrinhos foram assimilados. As vésperas do século XXI, a
literatura é novamente quase tao liberal quanto as belas letras antes
da profissionalizacdo da sociedade.

Isso mostra que as formas de apresentacdo ou veiculacédo da literatura, em
nossos tempos, levam a criacdo de formatos heterogéneos que interferem ou
condicionam regras discursivas, fazendo o discurso deslizar de seu eixo de poder.
Nesse momento, os estudos literarios deixam de ser voltados para o encerramento
da linguagem e do sentido como se fossem encontrados somente na relagéo signo,
significado e significante presente no interior do texto e se abrem para situar a
literatura em um sistema que une o literario e o estético em um universo muito mais

expandido do ponto de vista cultural, de producéo e propagacdo do conhecimento.

1.2 GENEROS LITERARIOS: a producéo narrativa e suas formas discursivas

Em termos gerais, na literatura, género diz respeito a um conjunto de regras
gue enquadram um determinado modo de uso da lingua — a escrita — em um
determinado conceito estrutural e funcional da linguagem; designa classes de obras
dotadas de atributos iguais ou semelhantes. O conceito também é concebido
linguisticamente, em um sentido discursivo (BAKTHIN, 1992), referindo-se a
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esquemas textuais que podem ser orais ou escritos. Ha, portanto, uma diferenca
entre género literario e género discursivo. Neste trabalho, especificamente,
trabalhamos com ambas as definicées, conforme fica explicito ao longo de nossa
explanacéo.

As vérias formas de trabalhar a linguagem em formato escrito séo
teoricamente definidas como géneros literarios; ja os géneros discursivos dizem
respeito a diferentes formas de enunciados que surgem do contexto das diversas
atividades da esfera humana: “tipos particulares de enunciados que se diferenciam
de outros tipos de enunciados, com os quais, contudo, ttm em comum a natureza
verbal (linguistica)” (BAKHTIN, 1992, p. 280). Segundo Bakhtin (1992, p. 279), por
mais variadas que sejam, as atividades humanas estdo sempre relacionadas ao uso
da lingua.

Escrever obras literarias também requer o trabalho com a linguagem, de
modo que a categoria literatura € expressa em diferentes géneros que seguem
algumas caracteristicas especificas. Alguns desses géneros literarios manifestam-se
em formatos discursivos definidos, os quais determinam que cada tipo de texto deve
assumir caracteristicas peculiares adequadas ao objetivo da comunicacdo que se
quer empreender. E o caso dos blogs, conforme veremos adiante: um género textual
discursivo que permite a manifestacéo de diversos tipos de géneros literarios.

A conceituacdo de género, portanto, gera controvérsias desde o periodo
classico até os dias atuais. Os primeiros a teorizarem sobre os géneros no que
consiste a poética, ou seja, aos usos da palavra para producdo de textos que se
querem literarios — no sentido classico da definicdo de género literario — foram os
filésofos gregos Platdo e Aristételes. Da antiguidade a primeira década do século
XXI, o conceito tem sido alvo de mdultiplas variacdes. Sobre isso, vejamos Soares
(1993, p. 7):

Em defesa de uma universalidade da literatura, muitos tedéricos
chegam mesmo a considerar o género como categoria imutavel e a
valorizar a obra pela sua obediéncia a leis fixas de estruturacao, pela
sua “pureza”. Enquanto outros, em nome da liberdade criadora de
gue deve resultar o trabalho artistico, defendem a mistura de
géneros, procurando mostrar que cada obra apresenta diferentes
combinagfes de caracteristicas dos diversos géneros.
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Recordando a filosofia, Platdo classifica 0os géneros quanto ao seu contetdo
e sua tematica, dividindo-os em trés grandes categorias dentro da poesia: dramatico,
lirico e épico, que se constroem inteiramente por imitacdo da realidade, isto €,
mimese. A questdo da mimese € retomada em seguida por Aristoteles, que
aprofunda a teorizagdo sobre os géneros afirmando que, ainda como constru¢des
advindas de imitag¢des, os formatos poéticos “diferem ente si porque imitam segundo
meios, objetos ou modos diversos” (COSTA, 2003, p. 10). Para o filésofo, além da
arte poética ou lirica, os meios pelos quais se da a imitagdo sédo basicamente dois: o
narrativo e o dramatico, quando o sentido de imitacdo reveste-se do sentido de
representacdo da realidade, isto €, a diegese, e “reconhece explicitamente como
géneros somente a tragédia, a epopeia e a comédia” (COSTA, 2003, p. 12).

Vemos, assim, que os teoricos classicos estiveram totalmente condicionados
a supor os géneros como “estratificados e hierarquizados, segundo um conceito
mais ou menos imutavel de ordem e de regra” (MOISES, 1984, p. 45). Hoje, porém,
se sabe que a lirica, a narrativa e o drama ndo podem mais ser considerados
estruturas estanques, individualizadas ou engessadas, uma vez que podem ser
mescladas de diferentes maneiras conforme seja a intencéo do autor ou o efeito que
se visa provocar no leitor mediante a obra literaria.

Um diario intimo, por exemplo, dedica-se a diversos modos de expressao:
narrativo, lirico, representacional, argumentativo, descritivo, entre outros. Como ele,
outros formatos de uso da lingua configuram-se como fatos linguisticos
caracterizados como enunciados, 0s quais se manifestam sob tipos relativamente
estaveis de organizacédo estrutural da lingua, que se diferenciam entre si muito mais
pelas suas formas discursivas do que pela sua tradicdo formal. A titulo de
exemplificacdo, e conforme interessa a esta pesquisa, considerando-se o objeto de
estudo que se pretende tomar para analise, podemos observar, nesse sentido,
algumas questdes em torno de géneros no que diz respeito a narrativa.

O velho sistema de géneros da filosofia grega, na teoria literaria, é
modernamente substituido por um novo sistema, no qual ndo mais a poesia e, sim, a
prosa, 0 romance e o0 teatro, predominam enquanto modos de escrita que
caracterizam determinado género discursivo. “A prosa literaria sempre utilizou muito
as possibilidades da tradicdo escrita e criou formas impenséveis fora do quadro
dessa tradicao”, destaca Eikhenbaum (1978, p. 158). Por meio de tais modos de

escrita, a narrativa aparece, assim, conforme explica Bakhtin na Estética da criacdo
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verbal, “em circunstdncias de uma comunicagdao cultural, mais complexa e
relativamente mais evoluida” (BAKHTIN, 1992, p. 281).

Segundo Lefebve (1985, p. 170), convencionou-se chamar de narrativa

todo discurso que nos d& a evocar um mundo concebido como real,
material, espiritual, situado num tempo determinado, refletido a
maioria das vezes num espirito determinado que, ao invés da poesia,
pode ser o de uma ou de varias personagens tanto quanto o do
narrador.

Podemos entender, entdo, que narrar significa criar um discurso a partir de
um fato real ou ficticio, limitando esse fato em um determinado espaco-tempo e
condicionando a sua ocorréncia segundo a interpretacdo de quem o viveu, vivéncia
essa gque pode ser contada a partir do préprio narrador do fato ou de personagens
que tenham dele participado. O que quer dizer que este mundo suposto real pela
narrativa s6 nos é acessivel, enquanto leitores, através do discurso.

Ainda segundo Lefebve (1985, p. 171), “ha, pois, em simultaneo, distincéo e
ligacdo estreita entre, de um lado, o discurso verbal que nos instrui sobre esse
mundo, a narracdo (e também se diz, por vezes, a enunciacdo) e esse proprio
mundo [enunciado]: lugares, tempo, personagens, ac¢des que chamaremos a
narrativa propriamente dita”. No plano de uma interpretacdo mais pratica, portanto,
podemos entender narracdo como a maneira como o discurso € proferido e a
narrativa como a detentora do que o discurso quer dizer. Ou seja, aquilo que é
enunciado (o enredo de uma historia) esta intimamente relacionado com a sua forma
de enunciacdo (a perspectiva ou ponto de vista por meio do qual a historia &
percebida, interpretada e transmitida, teoricamente denominada como focalizacao).

Temos, dessa feita, que o romance, a crbnica, o conto, a novela, ou a

mesticagem disso tudo, sdo formas discursivas da escrita enquanto producao

narrativa em prosa que representa o mundo objetivo e a acdo do homem
considerada nas suas relagcdes com a realidade externa. Para esse entendimento,
adotamos a definicdo de discurso postulada por Todorov (1980, p. 21), para quem “o
discurso ndo é um, mas multiplos, tanto nas suas funcdes, quanto nas suas formas
[...], a escolha efetuada por uma sociedade entre todas as codificacdes possiveis do
discurso determina o que se chamara sistema de géneros”.

E, tendo em vista as convencgles inevitaveis que fazem parte do codigo

retérico proprio da narrativa, recorremos novamente a Lefebve (1985, p. 187) para a
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compreensao de que a aplicacdo desse sistema de géneros cabe aos autores de
narrativas literarias, que “segundo a sua personalidade, o assunto escolhido ou a
época, tenham podido preferir uma ou outra” forma discursiva de expressao
narrativa.

Com Eikhenbaum (1978, p. 159), obtemos “uma imagem global da variedade
das formas na prosa literaria”, da qual podemos inferir que a produg&o narrativa
contemporanea é resultado de uma evolucdo progressiva que permite a mistura ou
mesticagem de todos 0s géneros poéticos da literatura. Massaud Moisés (1984, p.
64) explica melhor quando afirma que, na concepgdo moderna de literatura, “os
géneros nao sao leis nem regras fixas, mas categorias relativas, dentro das quais
cada escritor se move a vontade: elas € que estao a servi¢o dele, ndo ele a servico
delas”.

Diante do exposto, € comum identificarmos com a modernidade o
surgimento de teorias que negam “peremptoriamente a validade e a existéncia dos
géneros” (MOISES, 1984, p. 45). No entanto, na literatura, os géneros existem, sim,
embora ndo como estruturas imutaveis. Citando Wellek e Warren (1976, p. 441),

Moisés (1984, pp. 52-53) explica que:

0 género deixa de ser entendido como absoluto ou fixo, pois a
moderna teoria dos géneros € manifestamente descritiva. Nao limita
0 numero de possiveis géneros nem dita regras aos autores. Supde
gue os géneros tradicionais podem mesclar-se e produzir um novo
género (como a tragicomédia).

Podemos ainda citar Todorov (1980, p. 46), o qual complementa afirmando
que “‘um novo género € sempre a transformacdo de um ou de varios géneros
antigos: por inversao, por deslocamento, por combinagao”. Assim, ainda que tendo
sua definicao flexibilizada, eles ndo deixam de ser considerados do ponto de vista da
analise literaria porque funcionam, para utilizar um conceito de Jauss (1982), como
“horizontes de expectativa” para os leitores e como modelos de escritura para os
autores, ainda que utilizados como referéncias apenas para serem subvertidos.

Além da concepgdo de Moisés (1984, p. 64) de que “os géneros sao
instrumentos de que os escritores dispdem para ver a realidade do mundo’,

podemos lembrar Compagnon (2006, p. 157), para quem
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0 género como taxinomia permite ao profissional classificar as obras,
mas sua pertinéncia tedrica ndo € essa: € a de funcionar como um
esquema de recepc¢ao, uma competéncia do leitor, confirmada ou
contestada por todo texto novo num processo dinamico.

A constatacdo dessa afinidade entre género e recepcao € que nos permite
compreender o papel de mediagédo que a classificagdo das obras desempenha entre
o leitor e a realidade, dai mais um dos motivos pelos quais ndo se pode questionar a
existéncia dos géneros.

Vejamos, nesse caso, na prosa, a producdo narrativa. Historicamente, a
narrativa serve para dar explicagdes acerca da origem do homem, do mundo e da
vida. Mas, sob o ponto de vista da classificacao tipolégica, a narrativa nada mais faz
do que relatar um enredo, sendo ele imaginario ou ndo, situado em tempo e lugar
determinados, envolvendo uma ou mais personagens, dos quais um deles pode ser
0 narrador, para citar alguns conceitos referentes a “massa enorme de elementos
que entram na composicao de uma narrativa” (BARTHES, 1976, p. 25).

Atualmente, a teoria literaria permite compreender que as narrativas utilizam-
se de diferentes linguagens: a verbal (oral ou escrita), a visual (por meio da
imagem), a gestual (por meio de gestos), além de outras, como, a mais recente,
hipertextual. Ela também pode existir sob a forma de diversos géneros,
representando um dominio particular da experiéncia humana, uma vez que oferece
diversas nuances para o entendimento do mundo e para a relacao entre os homens
e destes com a linguagem. Esse direcionamento remete a possibilidade de a teoria
literaria, nos dias de hoje, admitir a existéncia de géneros hibridos, resultantes da
miscigenacédo de diferentes géneros em um so.

E preciso ficar muito claro que estamos apresentando aqui, conforme ja
explicitado, conceitos de géneros literarios, mas emprestando termos e conceitos
linguisticos, a semelhanca do que fez Bakhtin (1992). Portanto, sem medo de expor,
lado a lado, teorias da literatura e da linguistica, chegamos também a estudos como
os de Marcuschi (2003, p. 12), o qual, contemporaneamente, denomina o fenémeno
da mesticagem de funcdes e formas de géneros diversos num dado género como
“‘intertextualidade intergéneros”.

Ainda de acordo com o linguista, a intertextualidade intergéneros deve ser

diferenciada da questdo da “heterogeneidade tipolégica” do género, a qual diz
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respeito ao “fato de um género realizar varias sequéncias de tipos textuais”
(MARCUSCHI, 2003, p. 12), como é o caso da narrativa.*

Assim, em termos de significacdo e definicdo genérica, a partir dessa nocao,
passa-se do texto fechado para o texto aberto, de modo que a narrativa dos tempos
atuais € muito mais uma mistura de diversos géneros, que se organiza ndo mais
pela sequenciacdo ordenada de fatos, mas sim mediante uma ruptura com a
estrutura literaria tradicional, cuja natureza depende, em parte, das concepcoes
intelectuais e morais que presidem a narrativa e, em parte, das intencdes do autor-
narrador.

Soares (1993, p. 71) explica que sdo os movimentos de vanguarda do nosso
tempo, ou seja, da contemporaneidade, que levam essas rupturas as Ultimas
consequéncias, “promovendo uma desestruturacado tao violenta que, muitas vezes,
ndo € possivel sequer delimitar prosa e poesia, narrativa e poema, ficando-nos
somente a nogao de texto”.

Apesar de todo texto — independentemente de sua estrutura genérica — que
traz foco narrativo, enredo, personagens, tempo e espaco, conflito, climax e
desfecho ser classificado como narrativo, os procedimentos que definem a l6gica
especifica na constru¢do das narrativas, suas combina¢fes, sua utilizacdo e suas
fungbes modificam-se no decorrer da histéria da literatura. Cada época literaria e
cada escola sao caracterizadas por um sistema de procedimentos que Ihes € préprio

e gue representa o estilo e o contexto discursivo-cultural do texto em questéo.

1.3 ROMANCE-FOLHETIM: um novo modo de narrar condicionado por novo suporte

Até certa altura (meados do XIX), a hegemonia do romance ressaltou a
narrativa. Isso porque foi justamente o romantismo que propds e veio praticar uma
ruptura dos paradigmas classicos dos géneros literarios, sendo o romance uma
abertura para a manifestacdo de uma série de novas possibilidades narrativas. E

com o romantismo, no século XVIII, inicialmente na Alemanha e na Inglaterra, que a

¥ Em sendo o produto literario encontrado em blogs de natureza hibrida, as narrativas ai encontradas
podem ser historias policiais, de amor, de ficgdo... sob a forma de romances, contos, novelas,
poemas, cronicas, fabulas, ensaios..., ou um misto de tudo isso. E o que veremos no capitulo de
andlise desta dissertacao, por isso, o tratamento tedrico do assunto neste capitulo inicial.
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distincdo classica dos géneros cai por terra e € substituida pela no¢do de géneros
que se permitem mistos ou comunicantes uns com 0s outros.

De acordo com Bakhtin (1988, p. 400), “o romance antecipou muito e, ainda
antecipa, a futura evolugdo de toda a literatura”. Trata-se de uma linguagem em
constante renovacgao porque esta sujeita ao que Bakhtin (1988, p. 405) chamou de
“plurilinguismo exterior e interior”, uma vez que busca referéncias no mundo real
estabelecendo relacbes totalmente novas que rompem com o0 unilinguismo de
géneros ja constituidos. “E por isso que o romance encabegou o processo de
desenvolvimento e renovacdo da Literatura no plano linguistico e estilistico”
(BAKTHIN, 1988, p. 405).

Antes de conquistar o seu espaco de consolidacdo no canone literario,
porém, o romance € inicialmente caracterizado como um género baixo, em que
transparecem as mudancas socioculturais daquele periodo, pois reflete os estados
de alma do homem moderno em eterno embate com o mundo e consigo mesmo.

Segundo Abreu (2003), foi durante o século XVIII que proliferaram narrativas
ficcionais percebidas pelos contemporaneos como algo novo. “Sequer havia um
nome estavel para essas producdes, que eram chamadas de 'histérias’, 'aventuras',
'vidas', ‘contos’, ‘memorias’, ‘novelas’, ‘romances’...” (ABREU, 2003, p. 265). Nesse
sentido, € o romance que encabecga os fendmenos “para” ou “sub” literarios, os quais
alimentam a producdo massiva de narrativas, favorecida pelo advento da era
industrial e o desenvolvimento das novas tecnologias de impresséo, jA nos meados
do século XIX, que marcam o processo de modernizacdo da percepcdo sobre a
realidade.

Conforme afirma Duarte Rodrigues:

a percepcdo que temos hoje do mundo tornou-se dependente de
complexos e permanentes dispositivos de mediatizacdo que marcam
o ritmo da nossa vida cotidiana, sobrepondo-se cada vez mais nao
s6 a nossa percepgdo imediata do mundo, mas também aos ritmos
do funcionamento das instituicées que formam os quadros da nossa
experiéncia individual e colectiva (RODRIGUES, 1999, p. 1).

Santaella (2007), na mesma linha de pensamento, identifica cinco geracdes
que sado marcadas cronologicamente pelas tecnologias da linguagem e da
comunicacado: a primeira é aquela que é marcada pelas tecnologias do reprodutivel,

caracterizadas pelos meios eletromecéanicos de comunicagdo em massa, a exemplo
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do jornal, da fotografia e do cinema; a segunda é ligada as tecnologias da difusao,
na qual figuram os meios eletroeletrénicos de comunicagdo de massa, como o radio
e a televisdo; a terceira é a das tecnologias do disponivel: gadgets® que fazem
surgir a "cultura das midias", regulada pelos meios digitais de comunicacdo de
massa, responsaveis por hibridizar diversos géneros e linguagens; a quarta € a das
tecnologias do acesso, geradas pelo surgimento das redes e pelos avancos da
teleinformatica, em que estdo inseridos o computador, a Internet e as mais diversas
interfaces graficas; e, por fim, a quinta, das tecnologias moveis, representadas pelos
meios moveis com acesso a rede de informagdo e comunicacdo, como 0S
notebooks, blackberries, iphones, ipads e afins. No caso da contemporaneidade,
como analisamos adiante, vemos que s&o 0s suportes digitais de comunicacao que
propdem uma nova configuracao da escrita e da leitura.

E ndo é a primeira vez que ocorre esse tipo de alteracdo no suporte de
veiculagdo literaria. Isso também se observou no século XIX, auge da idade
moderna, época em que se popularizou o romance-folhetim. Os jornais impressos,
naquele momento, figuraram como novos espacos mediadores para a publicacdo de
textos literarios. No inicio da segunda década do século XXI, nesse periodo que
entendemos como contemporaneidade, a Internet entra em cena também para
democratizar a informacao e, portanto, o acesso a literatura.

Para Chartier (1999, p. 18), a “encarnacao caracteristica do texto numa
materialidade especifica carrega as diferentes interpretacées, compreensdes e usos
de seus diferentes publicos”. E, assim como o romance no século XIX, os diversos
textos que constituem a webliteratura, no século XXI, vdo alimentar os sonhos de
autores e leitores, incentivar o consumo de bens culturais e promover a estetizacao
da realidade. Cada um em seu contexto de formacao (o romance e a webliteratura),
move-se sob as imposi¢cées da industria das narrativas, que coloca em circulacédo
um novo tipo de experiéncia cultural.

A pluralidade e a heterogeneidade das experiéncias literarias que
aproveitam as possibilidades abertas pela revolucdo tecnoldgica da imprensa e pela
hibridez de linguagens, estilos e padrbes, € que fazem nascer o “romance popular’
(MARTIN-BARBERO, 2003), tipo de texto publicado em episodios, que tem sua

%% S50 comumente chamados de gadgets dispositivos eletrdnicos portateis que tém uma funcéo
especifica, préatica e util no cotidiano, como celulares, smartphones, leitores de mp3, entre outros.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Gadget>. Acesso em: 29 ago. 2011.
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veiculacdo no jornal, nos espagos denominados como folhetins: a tecnologia do
reprodutivel que foi o pontapé inicial para o alcance do fenbmeno digital
contemporaneo. Aproveitando-se das caracteristicas do meio, como a periodicidade
diaria, a acessibilidade de linguagem e de custo, o folhetim foi publicado e
consumido a exaustdo, como forma de aumentar a venda dos jornais e de afirmar a
presenca desse novo veiculo de informagéo, disseminador de cultura de massa e
entretenimento.

De acordo com Martin-Barbero (2003), tal foi a reacéo da critica burguesa a
aparicdo do folhetim, com base na teoria literaria tradicional, que demorou muito
tempo — e ainda ha resisténcia até hoje —, para que o que era publicado em jornais
fosse considerado “verdadeira literatura”, uma vez que estava em jogo “um novo tipo
de escritura a meio caminho entre informacao e ficgao, rearticulador de ambas”
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 186). Figuravam, entdo, naquele cenario cultural, dois
tipos de romance: um literario, que também tinha a imprensa como meio e se
enquadrava na descricdo da complexidade do ser humano na sua busca de
reconciliacdo com o mundo; e outro, nao-literario ou “sub” literario, criado para atingir
as massas, enquanto entretenimento “raso”, mera mercadoria, o “romance-folhetim”.

Na verdade, o romance sempre esteve ameacado do ponto de vista literario.
Ele mesmo, um dos filhos da revolucao industrial, assumiu novas caracteristicas e
funcdes com a concorréncia e o desenvolvimento do jornalismo, do cinema, do
radio, da TV, e, mais recentemente dos computadores, com a Internet. A prépria
decadéncia do folhetim ocorre mediante o surgimento do radio e da veiculacédo das
radionovelas, que assim como as telenovelas mais tarde, empregam a linguagem
narrativa dos folhetins, como a técnica de utilizacdo de “ganchos” ao final dos
capitulos, abordagem de temas populares e polémicos.

Esses acabaram se tornando pontos pacificos de qualquer narrativa que se
proponha popular e destinada as grandes massas, como podemos observar também
nos géneros emergentes mediante o surgimento e a popularizacdo das tecnologias
digitais. Percebemos, entdo, que, 0 que ocorreu com 0 romance a partir da imprensa
(no século XIX), no momento contemporaneo, também ocorre com a narrativa que é
transportada para a Internet e assume novas caracteristicas em formatos proprios
dos meios digitais, como mostramos nos capitulos posteriores.

No inicio do século XIX, o folhetim faz com que o0 romance assuma um

formato narrativo diferente, possibilitado pelo novo suporte em que passou a ser
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veiculado. Vamos, a partir de agora, analisar o percurso historico dessa
transformacéao.

O objetivo é contextualizar brevemente a formacdo do romance como
género literario, a sua publicacdo nos jornais na forma de folhetim e a producédo de
horizontes plurais de divulgacdo, constituicAio e consumo — para 0 romance e,
consequentemente, para a literatura —, comparando esse fendmeno proporcionado
por uma primeira revolucdo tecnoldgica com o que € proporcionado por um segundo
momento: o do aparecimento das tecnologias digitais, reflexo de um processo
evolutivo histérico-cultural, no qual se contextualiza a Internet, a qual também
modifica a percepcao literaria por quebrar fronteiras entre espaco e tempo e isolar o
sujeito no meio da multidao, caracteristicas inerentes ao periodo moderno.

Sabemos que a modernidade — no sentido usado por Baudelaire (1996) —
costuma ser entendida como um ideéario ou visdo de mundo que esta relacionada ao
projeto de mundo moderno empreendido em diversos momentos ao longo da Idade
Moderna e consolidado na chamada Idade Contemporanea, com a Revolugéo
Industrial. O surgimento do maquinario industrial e dos meios de comunicacéo
eletrébnicos permitiu a dissolugdo de “relagbes sociais antigas e cristalizadas, de
concepgoOes e ideias secularmente veneradas” (HARVEY, 1996, p. 52), para deixar
nascerem sociedades em que as pessoas passam de uma condi¢do social em que
dependiam de maneira direta de outras pessoas a quem conheciam pessoalmente
para uma situacdo em que estabelecem relacfes, dentre elas a de comunicacéo, de
maneiras impessoais e objetivas. Grande parte das relagcbes humanas ndo sdo mais
palpaveis e a vida em conjunto familiar, de casais, de grupos de amigos, de
afinidades politicas e assim por diante, perde consisténcia e estabilidade.

E esse mundo moderno — caracterizado pelos apelos dessa multiplicidade
de linguagens, dos avancos da tecnologia, particularmente da informacéo e da
comunicacdo, das estratégias globais de producdo, distribuicdo e consumo de
produtos culturais — que desarticula a relacdo tempo/espaco e afeta 0 modo como se
constitui a identidade dos individuos, levando-os a vivenciarem um sentimento de
disperséo e de fragmentagdo. O alargamento do horizonte das sociedades
modernas, resultante da aceleracdo crescente das relagbes interculturais, veio
colocar em discussado questdes multiplas acerca da natureza das experiéncias que o
homem tem, tanto com o mundo fisico como com o mundo intersubjetivo das

relagdes sociais e intrasubjetivas que estabelece consigo proprio.
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E, as novas formas de relacionamento humano e de lazer da modernidade
ganham terreno com a expansao da eletricidade, das comunicacdes telefbnicas, dos
grandes magasins, das técnicas modernas de impress&o... E com a mesma lente
com que enxergamos o0 contexto social da modernidade que podemos entender
muitas das caracteristicas que hoje (séculos XX e XXI) permeiam o cenario e a

percepc¢ao cultural contemporanea. Jameson (1997, p. 14) afirma:

de fato, o que aconteceu com a cultura pode muito bem ser uma das
pistas mais importantes para se detectar o p6s-moderno [leia-se
contemporaneo]:** uma dilatacdo imensa de sua esfera (a esfera da
mercadoria), uma aculturacdo do Real historicamente original, um
salto quantico no que Benjamin ainda denominava a “estetizagcéo”
da realidade.

Chamamos atencdo, portanto, as mudancas na percepcao dos processos
culturais que se manifestam na arte, especialmente na literaria, tanto no que se
refere aos seus modos de producgdo, quanto nos de fruicdo e circulagdo. O que
acontece, segundo Benjamim (1989, p. 23), é que, “a atividade revolucionaria, que,
na época arrastava todo o mundo consigo” favoreceu também a ocorréncia de uma
brusca ruptura com o principio da arte pela arte e a perda da experiéncia que
marcava a fase da grande narrativa. Os novos comportamentos, maneiras de sentir
e dar vazado a esses sentimentos, as novas formas de agir sobre o0 mundo e lidar
com a realidade do contexto moderno aparecem refletidos e modificam os
dispositivos e os padrdes de géneros artistico-literarios até entdo conhecidos e
consagrados pela tradigcéo.

Todas essas transformacdes criaram uma crise de representacdes, afirma
Harvey (1996, p. 239):

nem a arte nem a literatura podiam evitar [...] “Por volta de 18507, diz
Barthes (1967), “a escritura classica, por conseguinte, se
desintegrou, e a literatura inteira, de Flaubert aos nossos dias, se
tornou a problematica da linguagem”. Nao é por acaso que o
primeiro grande impulso cultural modernista ocorreu em Paris depois
de 1848. As pinceladas de Manet, que comecou a decompor o
espaco tradicional da pintura e alterar seu enquadramento, bem
como a explorar as fragmentacbes da luz e da cor; os poemas e

! Usaremos aqui, assim como ao longo do trabalho, o termo “contemporéneo” em substituicdo a
“po6s-moderno” por nao acreditar na ocorréncia de uma ruptura entre o periodo da modernidade e o
momento seguinte, uma vez que o “pdés-modernismo” € mais um conceito de contraste, de reagao ao
“modernismo”, do que de rompimento mesmo, como sugere Harvey em 1998.
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reflexdes de Baudelaire,”* que buscava transcrever a efemeridade e

a estreita politica do lugar a procura de significados eternos; os
romances de Flaubert, com suas narrativas peculiares no espaco e
no tempo, associadas a uma linguagem de frio distanciamento —
tudo sinais de uma radical ruptura do sentimento cultural que refletia
um profundo questionamento do sentido do espaco e do lugar, do
presente, do passado e do futuro, num mundo de insegurancas e de
horizontes espaciais em rapida expansao.

Percebemos, dessa forma, que o romance, enquanto manifestacdo da arte
literdria, na modernidade, vem revestido de uma nova consciéncia cultural,
caracterizada pelo individualismo, a idealizacdo, o sentimentalismo exacerbado.
Diferentemente de como ocorria nos géneros tradicionais, como na epopeia, que
narrava os grandes feitos heroicos da humanidade, no romance moderno, o heréi é
problemético, porque, uma vez solitario, passa a estar em eterno conflito com a
realidade que o cerca (LUKACS, s.d.).

Outra inquietacdo do homem moderno retratada no romance praticado na
época é o sentimento de tédio, que permeou como um todo a atmosfera do século
XIX e resultou no tema romantico do ideario de evasdao. Se a criacdo classica
interessava em primeiro plano o mundo exterior como cenario das a¢des humanas,
como no caso da narrativa épica, ao romantismo atraia 0 homem interior, os conflitos
de seus sentimentos, paixdes e vontades (BAKHTIN, 1988). A obra literaria se fez,
assim, uma expressdo vital. Transferiu-se da superficie objetiva, ou meramente
descritiva, para um plano subjetivo.

Segundo Bakhtin, em um periodo anterior a essa compreensao, durante
muito tempo, na pré-modernidade, o romance foi identificado juntamente com o0s
chamados “géneros menores”, como um género inacabado, por isso, acanénico, que
nao se adaptava aos padrdes culturais vigentes, de modo que, entende-se, foi ele o
unico género “alimentado pela era moderna da histéria mundial e profundamente
aparentado a ela, enquanto que os grandes géneros foram recebidos por ela como
um legado” (BAKHTIN, 1988, p. 398). Por isso, o romance evolui como evolui o
processo de modernizacao das cidades.

Construido na zona de contato com um evento da atualidade
inacabada, o romance frequentemente ultrapassou as fronteiras da
arte literaria especifica, transformando-se entdo ora num serméao

22 Segundo Baudelaire em "Sobre a Modernidade" (artigo publicado em 1863) — "modernidade € o
transitorio, o efémero, o contingente; € uma metade da arte, sendo a outra o eterno e o imutavel".
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moralizador, ora num tratado filoséfico, ora em verdadeira diatribe
politica, ora em algo que se degenera numa obscura confissdo
intima, primaria, em “grito da alma”, etc. (BAKHTIN, 1988, p. 422)

O novo género, assim, “se entrelaga indissoluvelmente com a acao direta
das transformacdes da propria realidade” (BAKHTIN, 1988, p. 400). Enquanto
género em constante transformacéo, o romance constitui-se e conquista seu lugar
enquanto modalidade literaria, seguindo na dire¢cao de sua popularizacdo. Associado
ao conceito de “alta literatura”, gerado posteriormente pelas reflexdes da Escola de
Frankfurt, reinstitui a validacéo estética e reconstitui os processos excludentes que
permeavam a constituicdo do canone literario quando do periodo do Renascimento
em que predominava o género épico. E o romance que, a partir de entdo, passa
também a inspirar a chamada “baixa literatura”, que surge com a imprensa e a ficgéo
para massas, a qual estaria afastada da producédo canbdnica — ainda que nela se
espelhasse — e vinculada aos meios comerciais de circulacédo e producéo.

Entra-se, assim, em uma nova fase do periodo moderno que vai ressignificar
as caracteristicas do romance enquanto género literario, o qual passa a ter a
influéncia das potencialidades ofertadas pela imprensa como propulsora da
producdo em série e em larga escala: reflexo de uma estratégia capitalista para
inovar as suas operacbes mercadoldgicas, em que se destaca a atuacdo da
chamada “industria cultural” (ADORNO, 1987), responsavel por transformar a cultura
em bens simbdlicos com valor de troca de mercado e fonte de lucratividade.

Esse periodo é denominado por Bauman (2001) como “modernidade sdlida”,
que contribui para a disseminacdo de novas tecnologias e o desenvolvimento de
outros aspectos da organizagédo da sociedade, agora marcada ou condicionada pelo
maquinario da industria, do comércio, da comunicacéo, da informatizacdo, etc. Em
concordancia, Johnson (2001, p. 25) destaca que a cultura capitalista-industrial

remodelou e recompds 0 romance em novas estruturas:

as mudancas tecnolégicas que prenunciaram o0 capitalismo
mercantilista liquidaram os velhos e aristocraticos dramas de cunho
moralizante e introduziram uma forma nova, mais crua — 0 romance
realista, com seus 0rféos, patifes e heroinas vollveis. Da mesma
maneira, as tecnologias elétricas do século XX liquidaram as velhas
formas de contar histérias, ou pelo menos as reduziram a repeticéo
da linha de montagem, ao mesmo tempo em que soltaram um bando
de novos organismos na ecologia cultural mais ampla.
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Esse é o momento em que podemos observar, por exemplo, o surgimento
de aspectos comuns entre o romance do canone literério e a producéo folhetinesca.
O folhetim, tipo de narrativa publicada em episddios, surgiu na Franca em 1830,
paralelamente aos primérdios da imprensa escrita. Essas narrativas denominadas
populares eram publicadas diariamente em espacos destinados a entretenimento
dos jornais impressos. A possibilidade das tramas era infinita e buscava ilustrar com
realismo e emocdo a miséria da condicdo humana. Apresentavam multiplas opcdes
de enredo: de assuntos frivolos a sérios, de conversas particulares a
acontecimentos politicos.

Uma vez transplantada para um outro suporte de veiculacdo, a saber o
jornal, objeto de consumo, a narrativa romanesca ganha novas caracteristicas e
assume outras finalidades que ndo apenas a de transmitir conhecimento e visao de
mundo. Criam-se, entdo, as relagcbes entre literatura e jornalismo, que alteram o
estatuto da escritura, revestida agora de um valor mercadoldgico. Nesse sentido,
Figueiredo (2008, p. 8) ratifica:

fundamental nesse percurso foi o papel da imprensa, que se tornou

um veiculo literario propicio a comunicagdo de sentimentos e
fantasias pessoais, 0 que acentua 0 processo de projecao-
identificacdo do leitor com os personagens e tramas.

Diante dessa nova maquina de representar o0 mundo — o jornal diario — a
experiéncia cultural do romance se modifica sob os moldes da industria editorial.
Wisnik (1992, p. 324) afirma que “a expansdo da industria editorial cria o campo
litigioso em que se confrontam, no mesmo veiculo, por meio da representacao
literaria e da representacdo jornalistica, duas formas de ficcdo que disputam a
mimese da vida moderna”. Vé-se, assim, que o romance esta situado num embate
histérico no qual se joga implicitamente o futuro da literatura, que entra em choque
com o mundo da mercadoria. De acordo com Watt (1990, p. 170), “a palavra
impressa € o unico veiculo para esse tipo de efeito da literatura”. Da feita que a
imprensa toma lugar na cena literaria, nasce um veiculo muito “mais adequado a
comunicacao de sentimentos e fantasias privados” (WATT, 1990, p. 173).

Tal quadro demonstra que a imprensa reorienta a perspectiva da narrativa,
permitindo, nesse momento, 0 surgimento paralelo de géneros inicialmente

considerados “sub” literarios, como no caso do romance-folhetim, que apresenta
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narrativa agil, profusdo de eventos e “ganchos” intencionalmente voltados para
prender a atengéo do leitor, uma vez que € publicado em formato seriado.

No novo formato possibilitado pelo jornal, o romance de forma fragmentada,
segue a formula do “felizes para sempre”. um enredo com personagens
arquetipicos, que pula etapas de construcdo e culmina em um desfecho previsivel e
apaziguador. A atividade literaria cotidiana passa, entdo, a movimentar-se em torno
dos periodicos como parte de uma estratégia de utilidade mercantil.

De fato, com o folhetim, o romance, em geral, preenche a funcdo de
divertimento e ndo mais a de provocador de questionamentos. Como escreve Jesus
Martin-Barbero: “o romance problematiza o leitor e o romance-folhetim tende a paz”
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 201). O mais importante, naquele momento, era
alcancar o publico formado pela grande massa de leitores, de modo que o jornal se
assumiu como o meio que cumpria dia a dia a experiéncia cultural da modernidade
na comunicacdo do real com o imaginario popular, funcdo que Martin-Barbero
(2003) denomina de “mediagao”.

Segundo Martin-Barbero (2003, p. 182), “fendbmeno cultural muito mais que
literario, o folhetim conforma um espaco privilegiado para estudar a emergéncia nao
s6 de um meio de comunicacéo dirigido as massas, mas também de um novo modo
de comunicagao entre as massas”. Aproveitando as possibilidades abertas pela
revolucao tecnoldgica, o romance e o texto literario, em formato folhetim, quando no
seu auge de producao, criaram novos modos de escrever, de narrar e de ler, uma
vez que autor, leitor e a escritura circulavam sob novo formato e situavam-se em um
espaco de permanente interpelagdo, que rompeu o isolamento entre o escritor e seu
publico, a partir de dispositivos de enunciacdo proprios ao meio em que se
materializavam: composicao tipografica diferenciada, perspectiva fragmentada da
leitura, submetida a espaco e temporalidade diferenciados (MARTIN-BARBERO,
2003).

Vemos aqui o prenuncio de uma nova fase da modernidade que ja apontava
para o periodo contemporaneo em que a vinculagdo do romance romantico ao
espirito do consumismo moderno gera a insatisfacdo social com a realidade e
intensifica o desejo de novas experiéncias culturais. Da imprensa, o estilo
romanesco € transportado para os outros veiculos do aparato midiatico, como

inicialmente o radio e, depois, 0 cinema e a televisdo, que, por sua vez, também se
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aproveitaram da linguagem folhetinesca para se autoafirmarem enquanto veiculos
de comunicacdo de massa.

A partir do romance, a midia (campo onde insere-se o jornal e, hoje, também
o computador conectado a Internet) engendra novas formas de comunicar e contar
histérias, “introduz elementos completamente novos no seu discurso, interagindo
diversos contextos, diversos pontos de vista, diversos horizontes, diversos sistemas
de expressao” (BAKHTIN, 2002, p. 91), que, por vezes, estimulam a criacdo de um
multidiscurso social e pressupdem a necessidade humana de fantasia e
conhecimento simbdlico. Rodrigues (2001, p. 152), por exemplo, designa o campo
dos media como “instituicdo de mediacdo” que abarca todos os dispositivos formal
ou informalmente organizados com o objetivo de “mobilizar autonomamente o
espaco publico”.

Esse movimento sinaliza para que, na contemporaneidade, os meios de
comunicagdo de massa participem de maneira fundamental na construgédo de uma
nova realidade social, moldada pela mudanca de concepcéo entre publico e privado,
entre espaco e tempo, entre ficcdo e realidade, caracteristicas que marcaram o
periodo de transicdo de um contexto historico para um outro, que, por sua vez, ndo
rompe totalmente com a promocado do individualismo, da alienagdo, da
fragmentacao, da efemeridade e outras sensibilidades tipicas da modernidade.

A contemporaneidade, que se inicia ainda no final do XIX e abrange o século
XX até os dias atuais, vai formar-se independentemente de qualquer determinismo

histérico simples. Para Jameson (1997, p. 351), precisamos olhar para as

peculiaridades espaciais do pds-modernismo como sintomas e
expressdes de um dilema novo e historicamente original, dilema que
envolve a nossa insercdo como sujeitos individuais num conjunto
multidimensional de realidades radicalmente descontinuas.

Mas que também traz caracteristicas de continuidade em relacéo ao periodo
moderno. O autor, aqui, refere-se a nova maneira de experienciar o espago e o
tempo proporcionada pelos habitos de percepcéo criados pela industria cultural
contemporanea, que ja vinham se (re)formulando desde o advento da imprensa. No
dizer de Bauman, “a mudanga em questdo € a nova irrelevancia do espaco,
disfargada de aniquilagdo do tempo” (2001, p. 136), uma vez que O espago hao

impde mais limites a acao do tempo e seus efeitos.
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Esse periodo € marcado pela vigéncia do que Bauman denomina
“capitalismo de software” e, em oposicdo a modernidade sdlida, da “modernidade
leve”, uma época em que o canto mais recédndito do globo encontra-se conquistado
pela tecnologia. A relacédo entre tempo e espaco passa a ser, de agora em diante,
processual, mutavel e dindmica, ao invés de predeterminada ou estagnada como na
época da modernidade pesada. Isso significa a invencdo de maquinas mais velozes,
gue subvertem as fronteiras do espaco, uma vez que estdo associadas a nocdes de
simultaneidade e instantaneidade, que marcam a aceleracdo aparentemente
incontrolada dos processos temporais. “O tempo instantdneo e sem substancia do
mundo do software € também um tempo sem consequéncias. ‘Instantaneidade’
significa realizacdo imediata, ‘no ato” (BAUMAN, 2001, p. 137).

Lembramos que essa relacdo diferenciada de espaco-temporalidade ja podia
ser observada na modernidade, quando ocorre a substituicdo dos objetos “duraveis”,
na definicAo de Bauman (2001), como no caso do romance, caracterizado pela
linguagem perene proporcionada pela materialidade do suporte livro, pelos objetos
“transitérios”, a exemplo dos folhetins, destinados a serem usados — consumidos — e
a desaparecer no processo de seu consumo, uma vez que estavam condicionados
pela linguagem efémera do jornal. Isso vai ficando muito mais perceptivel com a
consolidacdo dos demais meios de comunicacdo, como o radio, o cinema, a
televisdo, e, mais recentemente, os computadores, com a Internet, que se utilizam
da nova instantaneidade do tempo para mudar radicalmente a modalidade do
convivio humano.

Os objetos culturais da contemporaneidade sao portateis, descartaveis ou de
interacdo fugaz, momentanea, que geram uma percepc¢ao ou fruicdo cada vez mais
fragmentada da realidade. Welsch (1990, p. 9) afirma que a “realidade social, desde
que ela vem sendo mediada e marcada primeiramente pela midia, em especial pela
midia televisiva, esta exposta a procedimentos de estetizagdo radicais”, em que a
experiéncia pauta-se pela simulacdo. Mediado pela técnica, o padrao de realidade,
no conceito de Baudrillard (1981), acaba sendo cada vez mais o simulacro.?®

“A realidade torna-se, assim, em termos de midia, uma oferta manipulavel e
modelavel esteticamente até o intimo de sua substancia”, conforme complementa

Welsch (1990, p. 10). E esse movimento aponta para a virtualizagdo da consciéncia,

2% Baudrillard retoma o conceito de simulacro dos filésofos gregos e leva este conceito para o de uma
imagem que inventa a realidade.
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que traz as marcas do que Harvey chama de “disrupgcdo perpétua dos ritmos
espaciais e temporais” (1996, p. 199), “quando as pessoas foram for¢cadas a lidar
com a descartabilidade, a novidade e as perspectivas de obsolescéncia instantanea”
(HARVEY, 1996, p. 258).

Trata-se de uma inddstria em que reputacdes sao feitas e perdidas
da noite para o dia, onde o grande capital fala sem rodeios e onde ha
um fermento de criatividade intensa, muitas vezes individualizada,
derramado no vasto recipiente da cultura de massa serializada e
repetitiva (HARVEY, 1996, p. 262).

Quem sabe seja essa realidade que leve Calvino (1981 apud HARVEY,
1996, p. 263) a afirmar que “os romances longos escritos hoje séo talvez uma
contradicao”, visto que “a dimensao do tempo foi abalada e que ndo podemos viver
nem pensar exceto em fragmentos de tempo, em que cada um segue sua propria
trajetéria e desaparece de imediato”.

Na contemporaneidade, o uso serial de imagens, bem como a capacidade
de fazer cortes no tempo e no espaco em qualquer direcdo, liberta a narrativa
romanesca das restricfes tradicionais e a coloca diante de possibilidades multiplas
de representacao, a exemplo do que j& vinha ocorrendo com os folhetins e agora
acontece mediante as potencialidades ofertadas pela tecnologia digital, que é reflexo
de um processo histérico evolutivo, onde se contextualiza a Internet, resultado de
um novo momento da Revolugcdo Industrial. Esta nova dimensdo de modernidade
Bauman denomina modernidade “fluida” ou “liquida”, “época do desengajamento, da
fuga facil e da perseguigao inutil” (2001, p. 140).

Podemos dizer, entdo, que, a partir do momento em que as tecnologias
digitais oportunizam manifestacdes de escrita diversas, na Internet, o romance,
como representante do género narrativo, nos padrées da industria cultural, como ja
discutido, também ganha ai um novo espaco para sua popularizacdo, uma vez que
géneros como 0s blogs criam canais para experimentacao literaria, que podem néao
ser canbnicas, mas que resgatam a possibilidade metodolégica nascida com o
folhetim, quando a localizacdo da literatura no espago da cultura passou pela
necessidade de compreensédo dos processos e das praticas de comunicacdo em
voga no periodo histérico em questéo.

Nesse caso, é a Internet que, na contemporaneidade, confere visibilidade a

férmula base do romance e cria uma nova presenca do espetaculo na vida intima e
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privada e uma nova constituicdo de subjetividade, sendo o canal por meio do qual as
pessoas que constituem a massa de leitores tém a sensacdo de estar lendo a
narrativa de suas proprias vidas.

Como afirmou McLuhan, citado por Lemos (1993, p. 15), “Gutemberg nos fez
leitores, a maquina de xérox nos fez editores e a eletrdnica e os computadores em
rede nos faz autores”. Sobre isso, a justificativa esta no fato de que todas as formas
de sociabilidade contemporaneas, dentre elas os modos de narrar, encontram na
tecnologia um potencializador, um catalisador, um instrumento de conexao, que
envolve a ideia de multiplas relagbes na producdo das configuracdes sociais e
subjetivas, buscando traduzir a complexidade dessas relagoes.

1.4 DO IMPRESSO A TELA: a constituicdo da narrativa contemporanea

Como vimos, o advento das novas tecnologias trouxe uma nova
configuracdo para os procedimentos da comunicagdo escrita. Essa situacdo ja se
prenunciava no processo gradual de aperfeicoamento do livro impresso, desde
alguns séculos. Quando, nos primordios do desenvolvimento das técnicas de
reproducdo da escrita, em 1455, Johannes Gutenberg desenvolve a tecnologia dos
tipos moveis e inventa, desse modo, o carater basico da imprensa como a
conhecemos hoje, abrem-se caminhos para que, do século XIX em diante, se torne
cada vez mais barato imprimir textos. A partir de ent&o, livros e jornais passam a ser
mais comuns e estar mais disponiveis.

Como alavanca de uma ja necessaria nova etapa da literatura ocidental, a
Internet, enquanto novo meio para manifestacdo e circulacdo da escrita, vem
novamente mudar as sociedades e, com isso, as formas de relagdo do homem com
as praticas literarias dai advindas. Na contemporaneidade, mediadas pelo
computador, as técnicas de escrever, produzir sentido, transmiti-lo e recebé-lo
adaptam-se a um método de comunicacdo eletrdnica, ndo necessariamente
impresso, mas essencialmente digital. As mudancas geradas por esse processo
provocam efeitos estéticos e também culturais, que se refletem nas manifestacdes
literarias, as quais, agora na tela, continuam demandando leitura e interpretacao,

mas com caracteristicas diferenciadas.



52

Entendemos que o tempo e as mudangas nas formas de sociabilidade, em
cada contexto histérico-cultural pelo qual o homem passa e percebe diretamente a
necessidade de se comunicar com 0s outros, remodela os padrbes até entdo
conhecidos de contar historias e narrar acontecimentos, e, por extenséo, os métodos
de escrita. A invencdo da escrita exigiu do homem a obtencdo de meios de
preserva-la, porque a matéria passou a ser considerada mais confiavel que a
memoria. Assim, passou-se das tadbuas de barro a pedacos de couro animal e,
destes, ao papel... Atualmente, temos o computador como um dos principais
suportes para producéo e circulagéo da escrita.

Lajolo e Zilberman (2009, p. 27) afirmam que “o uso da escrita data do
guarto milénio antes de Cristo, quando 0s sumérios comecgaram a utilizar um sistema
que os ajudasse a memorizar e contabilizar o movimento dos seus bens”. Ja os
primeiros livros da humanidade teriam surgido no Oriente Médio ha aparentemente
5.300 anos. As pesquisadoras destacam que “0 emprego da escrita acarretou a
fixacdo e a preservacao dos textos” (2009, p. 28) e que isso se refletiu em um
sentido de sacralidade que fez das praticas literarias um meio de conservar um
saber comum, transmitindo-o de gerag&o a geracao.

Sobre a perspectiva de mudanca da escrita e das formas de narrar ao longo
do tempo devido ao surgimento de novos suportes e suas formas de materialidade,

as autoras afirmam:

a difusdo da escrita acompanhou-se da multiplicacdo dos suportes
gue garantiam seu registro: tabuletas de argila, madeira, pedra,
pergaminho, papel, disco rigido, CD e pendrive, a escrita
experimentou possibilidades mais diferenciadas de armazenamento,
algumas mais frageis, outras supostamente mais resistentes,
capazes de conservar seu conteudo por séculos. Essas mutacdes
sdo acompanhadas pela variedade de formatos que a escrita
assumiu pelos distintos instrumentos de fixacdo (o estilete, o lapis, o
teclado, o mouse), pelas diferencas ortogréficas, pelas discussfes
sobre seus padrbes (culto ou popular, urbano ou rural) e sobre o
modo mais correto de se expressar. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p.
29)

Hoje, por exemplo, no século XXI, a informagédo escrita, mediada por
computador, torna-se muito mais efémera e descartavel. Regulada pelos
procedimentos da comunicacgao eletronica, a escrita tem as mesmas finalidades do

passado, porém, jA ndo mais os mesmos efeitos. Uma vez na tela, ela oferece novas
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possibilidades a interpretacdo mediante os cddigos especificos do suporte em
guestao, os quais exigem formas particulares de manipulagdo. Em uma narrativa
online, por exemplo, os links possibilitam um percurso néo-linear de acesso a
informacéo, e, o hipertexto associa a escrita a imagem e ao som, dentre outras
linguagens, de modo que verificamos que “a escrita, no meio digital, produziu seu
proprio cédigo” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p. 34).

O que aqui propomos €, justamente, uma investigacdo sobre as novas
linguagens assumidas por esta forma diferenciada de narrativa que surge com a
Internet e é praticada no universo online de producdo e difusdo da informacéo.
Veremos, por exemplo, que as maneiras que hoje se tem para dar ordem a
acontecimentos que antes compunham as narrativas tradicionalmente observadas
nos géneros literarios do romance, da cronica, do conto ou da novela, apresentam-
se marcadas por um sentido de fragmentacdo que € proprio do momento
contemporaneo. A narrativa dos tempos atuais € muito mais uma mesticagem de
diversos géneros, que se organiza ndo mais pela sequenciacdo ordenada de fatos,
mas sim mediante uma ruptura com a temporalidade normal ou objetiva da estrutura
literaria tradicional.

Outro ponto importante a ser observado em relacdo a constituicdo dessa
narrativa contemporanea é também as incursées de descri¢cdes de estados interiores
(estados de alma, estados fisicos...) de personagens ou narradores, que Sao
igualmente decisivas para a promocéo de uma quebra de enredo narrativo, enredo,
este, que, na realidade, ndo tem a mesma definicho em termos de ficcédo
contemporédnea, uma vez que também ¢é alvo da desestruturacdo que é
caracteristica da literatura neste momento pelo qual passa por uma série de
transformacdes.

Dias (2003, p. 16) explica que, no século XXI, a situacao se agrava com a
‘invasao do real pelo diluvio de imagens eletrbnicas e cibernéticas”, consequéncia
da dltima revolucdo capitalista da qual se tem noticia: a terceira revolugéo

tecnoldgica. Citando Derrida (1994), a autora postula que:

[...] cercados por imagens e simulacros, confundidos pela volatilidade
tecnomidiatica, reduzidos a um ‘espago publico profundamente
conturbado pelos aparelhos tecno-telemidiaticos, [...] e pela nova
estrutura do acontecimento e da espectralidade que produzem’,
jamais soubemos tdo pouco a diferenca entre o real e a ficcéao.
(DIAS, 2003, p. 16)
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Desse modo, a literatura contemporanea expressa-se como uma literatura
construida com base na fragmentacdo, uma vez que, nesse contexto, o préprio
mundo é diverso e fragmentado. De acordo com o dicionario Aurélio (2001, p. 332),
fragmentar significa “fazer-se em fragmentos; quebrar-se; fragmentacao”, enquanto
que, fragmento define-se como “cada um dos pedagos de uma coisa partida ou
quebrada”. Diante de tal conceituagdo, entendemos que a narrativa contemporanea
pode ser dita fragmentada, porque também a experiéncia humana, as formas de
sociabilidade e as maneiras de representar a realidade, neste momento sdOcio
histérico, ddo-se em partes ou de modo fracionado, porque a percepcao cultural se
faz aos pedacos, condicionada pela natureza segmentaria das “imagens e
simulagdes produzidas pelos meios de comunicagdao e pela tecnologia em geral”
(SCHOLLHAMMER, 2002, p. 76).

Aqui, “novas experiéncias na narrativa podem ser interpretadas como uma
procura estética e literaria de uma expressdo da realidade mais adequada ao
momento histérico e cultural desse final de século” (SCHOLLHAMMER, 2002, p. 79).
Se, tradicionalmente, as grandes narrativas eram caracterizadas como sequéncias
lineares e bem encadeadas de fatos, formadas por elementos estruturais com
funcbes pré-definidas (BARTHES, 1976) e delimitadas, como tempo, personagens,
narradores e suas acdes, além das perspectivas narrativas, as narrativas da
contemporaneidade, ao contrario, rompem com a estrutura literaria padréo e com a
temporalidade normal ou objetiva, para constituir-se sob uma condicdo de néao-
linearidade discursiva, na qual o encadeamento € descontinuo, marcado pela
desarticulacdo de enredos, e pela mistura dos papéis desempenhados por
narradores e personagens, 0s quais, agora, podem, até mesmo, confundirem-se um
com o outro ou desempenharem simultaneamente o0 mesmo papel.

Silveira (2010) afirma que, nesse novo modelo de narrativa, “a quebra
destes paradigmas torna a literatura mais livre, ficando o escritor a vontade para
misturar as tendéncias e os géneros narrativos”. Dessa maneira, a narrativa
contemporanea caracteriza-se como “uma nova forma de dispor os objetos, os fatos,
as percepcOes e as perspectivas narrativas, conforme um mosaico de uma sintaxe
literaria diferente” (ANDRADE, 2007, p. 126).

Ao dizermos, por exemplo, que a narrativa da contemporaneidade é
fragmentada (heranca do romantismo alemao), referimo-nos a textos cuja estrutura

narrativa se da sem linearidade, ou melhor, sem comeco, meio e fim delineados,
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oferecendo-nos histérias incompletas, aos pedacos, que ndo pertencem a nenhum
género especifico ou misturam todos os existentes em um Unico género, com
incursdes de discursos intimistas ou interiores. O elemento fragmentario é, pois, 0
‘elemento introduzido na narrativa que causa a fragmentacdo: como a
intertextualidade (citagdo de outros textos), a digressdo com relatos de estados
fisicos ou de alma, que representam a desestruturagdo da narrativa” (SILVEIRA,
2010, p. 4).

Com Connor (2004), entendemos que essa € uma tendéncia da literatura no
contexto atual em que as praticas de escrita tomam um novo rumo em seus
processos criticos e criadores. “A era pds-moderna € marcada por uma radical
decomposicdo de todos os principios centrais da literatura, por um profundo
guestionamento de ideias criticas sobre autoria, publico, processos de leitura e a
prépria critica” (CONNOR, 2004, p. 95).

De fato, 0 que aqui observamos € que, na contemporaneidade, o texto ndo &
governado por regras preestabelecidas e, por isso, ndo estd sujeito as categorias
comuns da literatura tradicional (LYOTARD, 1985, apud HUTCHEON, 1991, p. 33).
O que acontece € que a narrativa associa-se “a técnicas inovadoras com o fito de
criar mundos puros e autbnomos” (CONNOR, 2004, p. 104). E é nesse sentido que
“‘muitas descrigdes da ficcdo pdés-moderna acentuam a capacidade da ficcdo de criar
e sustentar esses mundos” (CONNOR, 2004, p. 104).

A narrativa contemporanea, assim, transforma-se em uma espécie de ponte
que liga o mundo real ao ficcional por meio de uma estética onde tudo € possivel e
cuja eficiéncia reside no instantaneo de uma vivéncia concreta, testemunhal, que,
por sua vez, integra um sistema cultural mais amplo, que, para além da palavra
escrita, estabelece diversas relacées com outras artes e midias.

Camargo, na apresentacdo do livro Literatura, Cinema e Televisédo
(PELLEGRINI et al., 2003, p. 9) afirma que, realmente, a diversidade de meios e a
hibridacdo de linguagens que séo proprias desse momento “exigem um leitor que
nao se prenda a letra, mas esteja aberto a diversidade de suportes pelos quais a
literatura circula, bem como as suas combinag¢des com outras artes”, de modo que,
assim, percebemos, que a fragmentacdo da narrativa também esta condicionada
pela materialidade tecnoldgica do suporte que a veicula.

“Agora, encenada pelo uso da informatica e da multimidia, que ressalta a
velocidade e o contato imediato com o publico” (SCHOLLHAMMER, 2002, p. 81), a
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narrativa ganha novas formas de representacdo “através do aspecto sensivel e
material da linguagem (literatura visual), através de hipertextos, bricolage
generalizado, surfing, zapping, recopilagéo e virtualidade” (SCHOLLHAMMER, 2002,
p. 81). Assim, a reproducao e a veiculacédo do texto literario, na contemporaneidade,
dependem de um sofisticado aparato tecnoldgico e séo por ele condicionadas.

Também segundo Pellegrini (2003, p. 16), “o texto literario vem sofrendo
transformacdes sensiveis, expressas numa espécie de dialogo com ele, cujas
marcas estdo claras na sua propria tessitura”. Tratando-se do texto ficcional, tais
transformacdes se tornam mais perceptiveis mediante as modificacdes nas nog¢des
de tempo, espaco, personagem e narrador, 0s estruturantes basicos da narrativa,
conforme ja comentamos.

O tempo, na narrativa contemporanea, “acentua a inadequacao do relogio
como unico mensurador do escoar das horas e descobre como dado essencial a
simultaneidade dos conteldos da consciéncia”, de modo que engloba presente,
passado e futuro num amalgama ininterrupto (PELLEGRINI, 2003, p. 21). O espaco,
por sua vez, “perde sua qualidade estatica, tornando-se ilimitadamente fluido e
dindmico” (PELLEGRINI, 2003, p. 22). J& os personagens, nessa nova configuracao

narrativa,

sdo moldados a imagem e semelhanca de um novo sujeito,
basicamente urbano, habitante dos grandes centros e produto de um
complexo processo em que a representacdo das relagbes sociais
requer a mediacdo de uma tentacular estrutura comunicacional,
numa espécie de triangulo formado por si, pela midia e pela
realidade (PELLEGRINI, 2003, p. 31).

Por ultimo, a perspectiva do narrador tradicional € substituida pelo que
Pellegrini (2003, p. 30) destaca, citando Auerbach (1976), como “subjetivismo
pluripessoal”’, que propiciou o surgimento de uma voz ou varias vozes, que se
envolvem diretamente na narracdo, “narrando por apresentagao direta e atual,
presente e sensivel pela propria desarticulacdo da linguagem, o movimento miudo
das suas emogoes e o fluxo de seus pensamentos” (PELLEGRINI, 2003, p. 30).

Chegamos, ai, a discussdo que nos remete ao conceito de metaficcdo, que
também nasce com a contemporaneidade, em que o autor-narrador racionaliza, na
préopria obra, o fazer artistico de suas tarefas a cumprir e, de repente, comeca a falar

de como ele se sente, causando, assim, a desestruturacdo da narrativa. A esse
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respeito diz Hutcheon (1991), ao referir-se “aqueles romances famosos e populares
que, a0 mesmo tempo, sao intensamente autorreflexivos” (HUTCHEON, 1991, p.
21).

Como ja comentado, no contexto contemporaneo, as fronteiras entre os
géneros literarios, por meio do recurso da intertextualidade — que une prosa, poesia
e drama, ou ainda, literatura, cinema e teatro, em uma mesma narrativa — tornaram-
se fluidas, mas, para Hutcheon (1991, p. 27), “as fronteiras mais radicais que ja se
ultrapassaram foram aquelas existentes entre a ficcdo e a nao-ficcdo e — por
extensdo — entre a arte e a vida”. “Tipicamente pds-moderno, o texto recusa a
onisciéncia e a onipresenca da terceira pessoa e, em vez disso, se envolve num
didlogo entre uma voz narrativa e um leitor imaginario” (HUTCHEON, 1991, p. 27).

Todos os aspectos até entdo apresentados como caracteristicos a narrativa
contemporanea ficam mais evidentes a partir da observacdo do género textual
escolhido para andlise nesta pesquisa. Verificamos que, com os blogs, a experiéncia
do ler e escrever torna-se ainda mais mdiltipla, o que dissolve a rigidez fundamental
em que se baseia a teoria literaria e as praticas criticas do passado. Nesse cenario,
os links e hipertextos chamam atencéo para as particularidades das relagdes entre
autores e leitores virtuais, as quais se desenvolvem em uma nova condi¢cdo de
espaco-tempo, marcada pela néo-linearidade. Veremos que o leitor, agora, pode
interferir no funcionamento da narrativa online e colaborar para sua criacédo, tendo a
possibilidade de interagir e atuar também como personagem dessa mesma
narrativa.

Os blogs sédo ainda exemplos fundamentais de narrativa contemporanea
porque representam um espaco de expressao inteiramente original que possibilita a
manifestacdo dos estados de consciéncia e reflexdo do autor-narrador e o
estabelecimento de uma interatividade deste com seu leitor, podendo ambos
transitarem de uma condi¢do a outra. E é o ciberespacgo, “o0 espago de comunicagao
aberto pela interconexdo mundial dos computadores e das memoérias dos
computadores” (LEVY, 1999, p. 94) que circunscreve esse novo lugar de circulacio
da escrita, potencializa a escritura e lhe confere novas versdes, as quais apenas

recebem legitimacéo enquanto fenémeno proprio do contexto contemporaneo.



58

2 A ESCRITA E O SUPORTE DIGITAL

Que direcdes podem tomar a escritura? Todas as direcoes.

Barthes (1993, p. 5).

Este segundo capitulo vem tratar de forma mais direta e aprofundada a
relacdo da escrita com as tecnologias digitais que surgem na contemporaneidade.
Como se da essa relacdo? Quais os efeitos ocasionados por essas novas formas de
mediacdo contemporaneas? Veremos que, ao se apropriar também da literatura, a
tecnologia possibilita novas configuracfes artisticas e estéticas que condicionam a
escrita a uma forma diferenciada de expressdo. Para chegar a essa concluséo,
contudo, passamos pela definicdo do que esta inserido no que se denomina suporte
digital e suas consequéncias para as formas de narrar e escrever até entao
conhecidas.

Da digitalizacdo a navegacdo, faremos um histérico sobre a formacgédo da
Internet, enquanto fendbmeno da revolucdo tecnoldgica e informacional, meio de
comunicacdo que surge da interconexdo mundial de computadores e que abriga o
nosso objeto de estudo. Veremos que a passagem da escrita do papel para tela
acarretard em novas caracteristicas para a literatura, a qual encontra no ciberespaco
um meio propicio para sua manifestacdo e divulgacdo. Verificaremos, por exemplo,
gue a textualidade eletrdnica implica o desenvolvimento dos chamados géneros
textuais digitais, os e-géneros, como 0s weblogs, por meio dos quais poderemos
identificar a formacdo do que chamamos de webliteratura.

Por fim, o capitulo descreve minuciosamente a estruturacao da blogosfera e
como ela se organiza em torno das caracteristicas proprias de manifestacao do texto
no ambiente virtual, a saber. a hipertextualidade, a multilinearidade, a
multimidialidade e a interatividade. Tais temas aqui tratados interessarao
particularmente ao entendimento do terceiro e Ultimo capitulo desta dissertacao,
quando recorreremos a descricdo de blogs especificos, a fim de comprovar a
hipétese de que, na era digital, tanto o acesso a literatura, quanto a sua
disponibilizagéo/circulacdo, bem como a relagdo dos escritores e do publico com ela

esta mudando rapidamente.
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2.1 A COMUNICACAO MEDIADA POR COMPUTADOR E A CULTURA DO
CIBERESPACO

O mundo contemporaneo é um espaco de profusdo de experiéncias
essencialmente mediadas. Usaremos aqui o conceito de Jesus Martin-Barbero
(1997, p. 262), que diz que “o campo daquilo que denominamos mediacbes €
constituido pelos dispositivos através dos quais a hegemonia transforma por dentro
o sentido do trabalho e da vida da comunidade”. Neste cenéario, os meios de
comunicacdo figuram como instrumentos técnicos utilizados pelos sujeitos na
possibilidade de se fazerem representados socialmente como simulacros de si
mesmos diante das praticas que constituem o seu viver cotidiano.

Tal possibilidade surgiu a partir de uma revolugcdo que se concentrou no
surgimento das novas tecnologias da informacédo que remodelaram a base material
da sociedade. Se anteriormente 0s grupos de pessoas centravam-se nos contextos
de interacdo face a face, agora, a tecnicidade medeia a construcdo de novas
praticas de interatividade através das diferentes linguagens dos meios.

A Revolucéo Informacional ou Terceira Revolucao Industrial desenvolveu-se
gradativamente desde a segunda metade da década de 1970 e, principalmente, nos
anos de 1990, e, de acordo com alguns autores, registra-se até os nossos dias
(HOBSBAWM, 2003). Nesse momento, verificamos que, da feita que 0s processos
comunicativos passam a se realizar mediante 0s mecanismos desse novo
paradigma, “as novas tecnologias da informacao estdo integrando o mundo em
redes globais de instrumentalidade” (CASTELLS, 1999, p. 38).

Segundo Castells (1999, p. 49), as tecnologias da informacgéo referem-se ao
“conjunto convergente de tecnologias em microeletrénica, computagao (software e
hardware), telecomunicacdes/radiodifusdo, e optoeletrbnica”. Esses mecanismos
possuem a capacidade de criar interfaces entre campos tecnoldgicos e campos
sociais mediante uma linguagem digital comum, a qual tem penetrabilidade em todos
os dominios da vida humana, fazendo surgir novas formas e canais de comunicacao
gue moldam a vida e, a0 mesmo tempo, sdo moldados por elas. Quando os
individuos tém acesso a formas mediadas de comunicacdo, tornam-se cada vez
mais capazes de usar uma extensa lista de op¢cbOes de recursos simbdlicos para
construirem suas proprias identidades e (re)definirem suas relagfes com o outro no

espaco social. Lévy (1999, p. 28) afirma que:



60

aquilo que identificamos, de forma grosseira, como “novas
tecnologias” recobre na verdade a atividade multiforme de grupos
humanos, um devir coletivo complexo que se cristaliza, sobretudo,
em volta de objetos materiais, de programas de computador, de
dispositivos de comunicagao.

Pensar, portanto, a comunicagao sob a perspectiva das mediacdes significa
entender que entre a producdo e a recepcdo de informacdes por via dos meios
técnicos ha um espaco em que a cultura cotidiana concretiza-se. Tal perspectiva
pode ser mais bem compreendida com Johnson (2001), o qual explica que os
dispositivos de comunicacdo, a exemplo dos softwares computacionais da
contemporaneidade, servem como pontes, favorecendo a interagdo entre 0s
usuarios desses mesmos dispositivos e formando o que se denomina de interfaces.
Estas atuam como espécies de tradutores, medeiam as duas partes, e criam uma
estranha nova zona entre 0 meio e a mensagem.

As interfaces assemelham-se, dessa forma, ao que Bhabha (1998)
conceituou de “entre-lugar”. “estes ‘entre-lugares’ fornecem o terreno para a
elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a
novos signos” (BHABHA, 1998, p. 20). O que nos leva a crer que, como a cultura,
agora, é mediada e determinada pela comunicagdo, as proprias culturas, isto é,
nossos sistemas de crencas e codigos historicamente produzidos, sao
transformadas de maneira fundamental pelo novo sistema tecnoldgico.

De acordo com Castells (1999, p. 25), uma sociedade ndo pode ser
entendida ou representada sem suas ferramentas tecnoldgicas. “Embora nao
determine a evolucao histérica e a transformacéo social, a tecnologia (ou sua falta)
incorpora a capacidade de transformacao das sociedades” (CASTELLS, 1999, p.

26), de modo que:

logo que se propagaram e foram apropriadas por diferentes paises,
varias culturas, organizacbes diversas e diferentes objetivos, as
novas tecnologias da informagéo explodiram em todos os tipos de
aplicagbes e wusos que, por sua vez, produziram inovagao
tecnolégica, acelerando a velocidade e ampliando o escopo das
transformacdes tecnoldgicas, bem como diversificando suas fontes.

A imensa maioria dessas tecnologias caracteriza-se por agilizar,

horizontalizar e tornar menos palpavel o conteddo da comunicacéo, por meio da
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digitalizacdo e da comunicacdo em redes, transmissdo e distribuicdo das
informacdes, sejam estas em formato de texto, imagens, video ou som. “A
comunicacdo continua, com o digital, um movimento de virtualizacdo iniciado ha
muito tempo pelas técnicas mais antigas, como a escrita, o radio, a televisdo e o
telefone”, afirma Lévy (1999, p. 51).

Assim, com o advento dos computadores em 1945, inicialmente na Inglaterra
e nos Estados Unidos, a comunicacdo ganha um novo instrumento de mediacao,
uma nova interface. E, com o desenvolvimento das redes interativas, esse novo
sistema de comunicagdo baseado em interfaces promove “a integragao global da
producéo e distribuicdo de palavras, sons e imagens da nossa cultura” (CASTELLS,
1999, p. 22). Nas palavras de Castells (1999, p. 431), “a Internet é a espinha dorsal
da comunicacao global mediada por computadores: € a rede que liga a maior parte
das redes”. E complementa: “Do mesmo modo que a difusdo da imprensa no
ocidente deu lugar ao que McLuhan denominou de ‘Galaxia de Gutemberg’,
entramos no novo mundo da comunicacao: a Galaxia Internet” (CASTELLS, 2001, p.
16).

A INTERnational NETwork (rede internacional) tem seu surgimento
coincidente com o periodo no qual o0 mundo passava por um momento de tenséo
constante em decorréncia da Guerra Fria, na década de 1970, de forma que,
inicialmente, os projetos de redes mundiais eram concebidos e executados por
organismos ligados aos setores militares. A troca de informacfes ocorria através do
meio virtual, sendo a virtualidade entendida como a possibilidade de comunicagao
em tempo real, possibilitada por um sistema complexo de interacdo e divulgacao de
informacdes, interligado pelos computadores e, estes, interconectados em redes
(CASTELLS, 2001).

Posteriormente, a Agéncia de Projetos de Pesquisa Avancada do
Departamento de Defesa dos Estados Unidos (DARPA) passou a investir na criacdo
de backbones — redes capazes de lidar com grandes volumes de dados cujo
processamento da informacgéo € feito por canais de alta velocidade, como redes de
fibras oticas, canais de satélite, etc. —, aos quais se ligavam redes menores
obviamente com menor poder de armazenamento de informacdes (CASTELLS,
2001). A partir dai houve uma ampliacdo no uso da rede, que se tornou acessivel a

outros setores da sociedade, sendo a informacdo a matéria-prima e a Internet o seu
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principal instrumento mediador, um meio de comunica¢cdo com sua prépria logica e
linguagem.

Esse foi o caminho que levou a formacéao da rede de alcance mundial, a
World Wide Web (WWW), como hoje a conhecemos: “uma func&o da Internet que
junta em um mesmo hipertexto ou hiperdocumento, todos os documentos e
hipertextos que a alimentam” (LEVY, 1999, p. 27), atingindo a categoria de hiper ou

multimidia. Ou, de forma mais detalhada:

um sistema de interconexao e de pesquisa que tem a capacidade de
transformar a Internet em um hipertexto gigante, independente da
localizacdo fisica dos arquivos de computador. Na Web, cada
elemento de informagéo contém ponteiros, ou links, que podem ser
seguidos para acessar outros documentos sobre assuntos
relacionados. A Web também permite o acesso por palavras-chaves
a documentos dispersos em centenas de computadores através do
mundo, como se esses documentos fizessem parte do mesmo banco
de dados ou do mesmo disco rigido (LEVY, 1999, p. 109).

Desenvolvida em 1989 por Tim Berners-Lee, a Web permitiu com que a
Internet deixasse de ser apenas uma rede de comunicacfes e troca de arquivos
tornando-se um meio para a descoberta e exploracdo de informag¢des muito simples

de ser utilizada:

uma rede flexivel formada por outras redes onde instituicdes,
empresas, associacdes e pessoas fisicas criam os proprios sitios
(sites), que servem de base para que todos os individuos com
acesso possam produzir sua homepage, feita de colagens variadas
de textos e imagens (CASTELLS, 1999, pp. 439-440).

E essa é apenas uma das implicacdes culturais do desenvolvimento das
novas tecnologias digitais. Segundo Castells (1999, p. 414), o surgimento desse
“‘novo sistema eletrdnico de comunicagcédo caracterizado pelo seu alcance global,
integracdo de todos os meios e interatividade potencial estd mudando e mudara
para sempre nossa cultura”. Em um sentido mais amplo, € a esse novo meio de
comunicacdo que surge da interconexdo mundial de computadores através da
Internet que chamamos de “ciberespaco”.

O ciberespaco € a propria interface, € a materializagcéo virtual do entre-lugar
comunicativo, que alimenta a cibercultura (LEVY, 1999). O termo especifica n&o

apenas a infraestrutura fisica da difusdo digital, “mas também o universo oceanico
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de informagbes que ela abriga, assim como 0s seres humanos que navegam e
alimentam esse universo”, conforme explica Lévy (1999, p. 17). Por meio do
computador ligado a Internet, o ciberespaco assegura e reforca o seu papel de
mediador simbodlico das manifestacbes culturais e sociais no contexto historico
contemporaneo.

Sob as regras que determinam o ciberespaco, a comunicacdo mediada por
computador tende, assim, a utilizar uma linguagem e uma dinamica proprias que
exigem dos usuarios uma unificacdo, a0 mesmo tempo em que essa mesma
modalidade de comunicagcdo permite uma nova capacidade multilateral de
divulgacdo de informacdes, a qual ocorre de “todos para todos”, sem distingbes
claras entre emissores e receptores. Enquanto na chamada midia tradicional o que
se percebia era justamente a unidirecionalidade das mensagens dos produtores
para o publico, com poucas possibilidades de interatividade, no ciberespaco, por
exemplo, Lévy (1999) identifica um dialogo mutuo entre varios participantes.

De fato, os computadores aumentaram a capacidade de agir e de comunicar
dos individuos durante os anos de 1980 do século XX, os quais viram o prenuncio
do horizonte contemporaneo da multimidia. E, “quanto mais as midias se multiplicam
mais aumenta a movimentacgéao e interacao ininterrupta das mais diversas formas de
cultura, dinamizando as relacdes entre diferenciadas espécies de produgéao cultural”
(SANTAELLA, 1996, p. 31).

Nesse sentido, podemos utilizar a conceituacdo de redes intermidias,
formulada por Lucia Santaella (1996, p. 41), a fim de caracterizar a comunicacdo
que se realiza mediante o ciberespaco, enquanto constituinte de uma “espécie de
midia altamente absorvente, a qual pode trazer para dentro de si qualquer midia e
qualquer outra forma de cultura”. Se antes era a TV que assumia esse papel, agora,
€ o ciberespaco, na légica da comunicacdo mediada, que admite esse carater
antropofagico, “a mais hibrida de todas as midias” (SANTAELLA, 1996, p. 47).

Da mesma forma, Lévy mostra-nos que “o computador ndo € apenas uma
ferramenta a mais para a producdo de textos, sons e imagens, €, antes de mais
nada, um operador de virtualizacéo da informacéo” (LEVY, 1999, p. 57). Ele permite
a sociedade encontrar um novo meio de se relacionar e debater questbes
pertinentes a todos de forma direta, porém, ndo face a face.

E, sobre as redes virtuais, podemos citar também Canclini (2008, p. 54), o

qual, a titulo de complementacdo, explica que a virtualizagao “altera os modos de
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ver e ler, as formas de reunir-se, falar e escrever, de amar e saber-se amado a
distancia, ou, talvez, imagina-lo”. Para o autor, o universo digital incrementa, além
disso, o intercambio de livros, revistas e espetaculos e, acima de tudo, cria redes de
conteudos e formatos elaborados a partir da movimentacdo midiatico-eletrénica, a
qual também reorganiza os modos de acesso aos bens culturais e as formas de
difusédo de mensagens.

Temos, assim, uma ideia do ciberespaco como o conjunto de redes virtuais
de telecomunicacdes criadas com o processo digital de circulacdo de informacdes.
Nas palavras de Lemos (1993, p. 13), “o ciberespago € um ‘espac¢o’ néo fisico ou
territorial que se compde de um conjunto de redes de computadores através das
quais todas as informacdes (sob as mais diversas formas) circulam”. Essa descricao,
muitas vezes, € associada a metafora da teia que liga todas as informacdes
disponiveis no planeta.

Mas a analogia que melhor descreve o ciberespaco é a que 0 compara com
a estrutura do rizoma, de Deleuze e Guattari (1995), uma vez que a dinamica
cultural do desenvolvimento das redes de computadores e seu crescimento
exponencial remetem a visualizacdo de um “organismo” complexo, interativo e auto-
organizante: “Uma estrutura rizomatica é um sistema de multiplicidade, um sistema
de formas as mais diversas, um verdadeiro rizoma, com extensdo ramificada em
todos os sentidos” (LEMOS, 1993, p. 25).

Alguns principios elencados por Deleuze e Guattari (1995) favorecem a
comparacdo do ciberespago com o rizoma. De acordo com o0s autores, sendo o
rizoma a extensdo ramificada de uma planta — que se desenvolve em hastes
subterrdneas e, muitas vezes, concretiza-se em bulbos e tubérculos associados
entre si mediante raizes e radiculas — caracteriza-se principalmente pela capacidade
de criar conexdes encadeadas e heterogéneas. Da mesma forma, no ciberespaco,
“‘cadeias semiodticas de toda a natureza sado ai conectadas a modos de codificacdo
muito diversos [...], colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes,
mas também o estatuto de estados de coisas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

A este principio somam-se o da multiplicidade, que sintetiza a inexisténcia
de unidade no ciberespaco e revela a autonomia das partes em relacdo ao todo que
o configura; da ruptura a-significante, que se refere a capacidade do rizoma (e do
ciberespaco) de ser rompido e depois retomado em qualquer ponto de sua estrutura

sem perder sua totalidade; da cartografia e da decalcomania, que definem que o
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rizoma nao pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo, ou seja,

nao comecga e nem conclui, mas permanece entre as coisas como um intermezzo.

O mapa é aberto, € conectavel em todas as suas dimensoes,
desmontével, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formagao social (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.
22).

Ainda segundo Deleuze e Guattari (1995), uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma, assim como do ciberespaco, talvez seja a de ter sempre
multiplas entradas, materializadas pelos links do hipertexto. E, conforme explica
Lévy (1999, p. 58), “cada qual entra nesta ‘navegacao’ [neste mapa, ou ainda, nesta
teia] de acordo com os assuntos de seu interesse, caminhando de forma original na
soma das informacdes”.

Tal descricdo reflete apenas uma das perspectivas sobre os modos de
comunicacao e interacdo possibilitados por este organismo, o qual permite também
“0 acesso a distancia aos diversos recursos de um computador” (LEVY, 1999, p. 95);
0 acesso a “conteudos de bancos de dados ou, em geral, a memoria de um
computador distante” (LEVY, 1999, p. 96); a “transferéncia de dados ou uploads”
(LEVY, 1999, p. 96); a troca de mensagens online (LEVY, 1999, p. 97), etc. A

definicdo do ciberespaco estd associada pelo autor a uma estrutura

germinante, ramificante, bifurcante, rizoma dindmico que resume um
saber plural em construcdo, acolhendo a memoéria mdltipla e
multiplamente interpretada de um coletivo, permitindo navegacoes
em sentidos transversais (LEVY, 1999, p. 103).

Em sintese, podemos dizer que o ciberespaco permite a combinacdo de
varios modos de comunicacdo e, a0 mesmo tempo, configura-se como um anico
mundo virtual, imenso, infinitamente variado e permanentemente modificavel. E
como ndo notar que a Internet, hoje, estd por toda a parte. Desde lan houses ou
cibers até terminais gratuitos ou pagos disponiveis em shoppings, aeroportos,
lanchonetes... Trata-se de um fenbmeno contemporaneo, que torna o computador
tdo essencial que o desenvolvimento das tecnologias tem trabalhado em alternativas

para facilitar ainda mais a portabilidade do suporte, com o langamento de laptops,



66

palmtops, smartphones e tablets,?* dentre varias outras ferramentas que tornam a
entrada na rede muito mais imediata, fazendo da experiéncia virtual cada vez mais
“real” e instantanea.

Esse espaco de mediacdo por exceléncia produz um continuo
entrelacamento de diferentes formas de experiéncia, uma mistura que torna o dia a
dia de muitos individuos hoje bastante diferente do experimentado por geracdes
anteriores. O ciberespaco estad transformando a sensibilidade e os modos de
expressdo. Em meio a essa nova cultura, a cibercultura, encontramos cédigos que
nos unificam, ou que ao menos permitem que nos entendamos.

Podemos dizer com Lévy (1999, p. 224), por exemplo, que o
desenvolvimento do ciberespaco alterou os modos de relacéo interpessoal, uma vez
que permite a “comunicacgao interativa e comunitaria de todos com todos no centro
de espacos informacionais coletivamente e continuamente reconstruidos”; modificou
0os modos de conhecimento, de aprendizagem e de pensamento, criando
“simulagcdes, navegacles transversais em espacos de informacdo abertos e de
inteligéncia coletiva”; e ainda teve efeitos sobre os géneros literarios e artisticos,
visto que os hipertextos, as obras interativas e os ambientes virtuais oportunizam um
novo espaco para a manifestacdo da literatura e da arte, as quais assumem, diante
de tal fato, novas caracteristicas.

O préprio autor afirma: “qualquer um (grupo ou individuo) pode colocar em
circulacdo [no ciberespaco] obras ficcionais, produzir reportagens, propor suas
sinteses e sua selegdo de noticias sobre determinado assunto” (LEVY, 1999, p.
248). A cada novo uso, “novas formas de escrever imagens, novas retoricas da
interatividade sdo inventadas” (LEVY, 1999, p. 248), de modo que a emergéncia do
ciberespaco tem hoje um efeito tdo radical sobre a pragméatica das comunicacfes

guanto, em seu tempo, teve a invenc¢ao da escrita.

2.2 GENEROS TEXTUAIS DIGITAIS: o caso dos weblogs

Os avancos técnicos ligados ao computador apontam para uma nova forma
de expressdo da escrita. Assim como sugeriu o folhetim com a popularizacdo da

imprensa, a Internet revela uma relacdo outra para com a linguagem no campo da

24 Aparelhos de comunicagdo, como computadores portateis e celulares com acesso a Internet.
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literatura. Na Web, as praticas literarias ganham contornos compativeis com as
possibilidades virtuais, assumindo caracteristicas préprias, de modo que podemos,
hoje, falar na configuracdo do que chamamos de webliteratura, uma modalidade da
escrita que vem potencializada pelo universo eletronico.

Uma das maiores mudancas trazidas pela Internet € justamente a presenca
dessa textualidade diferente, propria da informatica, quando a escrita cria as suas
préprias regras para se adequar ao meio no qual circula. Aragjo et. al. (2007, p. 36)
afirmam: “a Internet gera novas formas de usar a linguagem, suscitando novos
géneros, inclusive, inimaginaveis até sua criagao”. Isso acontece porque, apesar de
possuir particularidades, a webliteratura reine em si caracteristicas dos mais
diversos meios e formatos.

E nesse contexto em que a Internet se caracteriza como hipermidia em que
figuram os denominados géneros textuais digitais, categoria na qual se inclui o e-
mail, os féruns de discussédo, os canais de noticias, a recente telefonia, etc.
(MARCUSCHI et. al., 2010), que se apresentam como espacos de livre circulacdo e
expressao, a exemplo também dos blogs.

Como vimos no item anterior,”®> o ciberespaco esta situado exatamente na
esfera da comunicacdo que é predominantemente regida pelo principio da
mediacdo. E as situagbes comunicativas impostas pela Internet requerem novas
possibilidades e relacbes do homem para com a escrita. Se a literatura por si so,
conforme considera Nunes (2009, p. 89), “ja € uma espécie de arte cujo medium é a
linguagem”, a linguagem, por sua vez, no momento contemporaneo, passa a
encontrar mediacdo nos recursos técnicos ofertados pelo novo aparato tecnoldgico
gue circunscreve 0 ciberespaco.

Desse modo, essa forma diferenciada de pratica literaria, que é a escrita
eletrdnica, amplia as possibilidades do uso da lingua, visto que a Internet alarga as
possibilidades de interacdo comunicativa e incita o surgimento de varios géneros
discursivos. Esse espaco sécio discursivo convida também o leitor a interagir com a
textualidade webliteraria, um espaco no qual diferentes atores desempenham

diferentes papéis, produzindo o sentido em conjunto, onde produtores e receptores

*® Sabemos gue a materialidade dessa dissertagcao no suporte de papel exigira a intertextualidade no
sentido fisico de, nesse caso, voltar as paginas do trabalho para se chegar ao referido item. No
entanto, utilizamos aqui o hiperlink, na intencdo de também criar uma versao digital para este
trabalho, pois o recurso facilitara o acesso as referéncias intertextuais no formato mesmo do
hipertexto favorecido pela Web enquanto suporte.
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adquirem um papel produtivo, e, 0s respectivos usuarios hdo sdo apenas objetos de
um processo, mas também parte integrante da pratica comunicativa.

O norte-americano Johnson (2001, p. 17) chega a definir os computadores
como verdadeiras “maquinas literarias”. Na mesma linha de pensamento, as
brasileiras Lajolo e Zilberman (2009) afirmam que esse novo suporte vale-se de
codigos especificos e exige formas particulares de manipulacdo das préticas
literarias. Ele “determina alteracées no ambito do registro escrito, que se desdobra
as circunstancias de o emissor ter de utilizar as maos de uma maneira até a poucos
anos inusitada, quando tecla palavras [...] e, sobretudo, quando aciona o mouse”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p. 34). Esses movimentos ndo apenas conferem
liberdade a escrita, como também sugerem toda uma nova gramatica de
possibilidades, uma nova maneira de escrever.

Tanto Johnson como as autoras brasileiras, nesse sentido, citam exemplos
de géneros tradicionais que, quando migram do meio impresso para o digital,
passam por transformagbes e geram novas formas de expressdo, — como as
observadas no hipertexto — que fragmentam o ato de ler e escrever com a utilizacéao
de links, e, do recurso da interatividade, quando o leitor pode opinar de forma
instantdnea sobre o que esta lendo e faz com o que autor mude de ideia sobre o
rumo dado a narrativa.

“Diferentes géneros podem aparecer no formato de hipertexto, desafiando as
potencialidades de criacdo, como no caso do romance, que tem condi¢cdes de narrar
ao mesmo tempo vérias histérias e conduzir a diferentes desenvolvimentos”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p. 38). Johnson aponta o romance Afternoon, A Story,
do norte-americano Michael Joyce, publicado em 1993, como o precursor dessa
grande revolugao textual, uma obra construida a partir de “um labirinto de corredores
narrativos que se enroscavam uns pelos outros, ou serpenteavam de volta para suas
origens” (2001, p. 92).

Assim, Afternoon, A Story foi a primeira experiéncia de hipertexto literario no
mundo. Empregando o software Storyscape, o romance desenvolveu-se somando
950 links e 539 textos que se encadeavam mediante as op¢des dos proprios leitores.
No caso brasileiro, mais recentemente, podemos citar a experiéncia do escritor
Mario Prata, que escreveu a comédia policial Anjos de Badard, ao longo de seis

meses, pela Internet — através do site <http://www.marioprataonline.com.br/>, que

tinha o formato de um blog e era hospedado no dominio do portal Terra. A cada dia,
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Prata escrevia um capitulo que se associava a se¢des de comentarios em que se
liam sugestdes online de leitores virtuais avidos por uma chance de interferir no
enredo. A histéria também foi publicada em livro no ano 2000 pela editora Objetiva.

Hoje, com a profusdo de géneros textuais digitais que surgem com a
popularizacéo do uso da Internet, as possibilidades de manifestacdo da narrativa em
hipertexto atraem uma infinidade de pretensos “escritores”. Ao mesmo tempo, essas
possibilidades, seja por meio de blogs ou outras interfaces, sdo tantas que a
experiéncia da leitura também se encontra cada vez mais dispersa em variacdes e
fragmentacdes a tal ponto que toda leitura produz uma histéria diferente porque
diferentes sé@o as conexdes feitas pelos leitores a partir dos hiperlinks.

Sobre essa perspectiva, Lajolo e Zilberman (2009, pp. 34-35) chamam ainda
a atencao ao fato de que, a0 mesmo tempo em que o escritor vive a condicdo de
leitor, “pois a tela devolve-lhe o escrito que se desenrola a sua frente”,
eletronicamente, o leitor é também o escritor de sua prépria trilha de leitura, uma vez
que, convertido em internauta, “o processo de navegacao o introduz, por forca dos
vinculos e do acesso a incontaveis sites, percorre caminhos inusitados que nem
sempre retornam ao ponto de partida”. E Johnson (2001, p. 94) complementa: “em
nenhum lugar isso é mais visivel do que na propria World Wide Web — agora, o
grande viveiro para inovagdes em hipertexto”.

E esse novo e complexo modelo textual que se desenvolve eletronicamente
e requer o olhar para o texto além do texto, suscitando o “prazer de desfigurar,
transformar, recriar o texto” (CHAVES; SOARES, 2009, p. 172), que denominamos
webliteratura. Perrone-Moisés (1990, p. 107), ao teorizar sobre a criacao literaria,
cita um pensamento de Clarice Lispector que muito bem se aplica a textualidade no
ciberespaco: “escrever [e, podemos acrescentar, escrever e ler na Web] € o modo
de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando [0 que é e] o que ndo é
palavra”. A Web constitui-se, assim, como uma entrelinguagem, uma linguagem
hibrida, de narrativas de vida que se leem e se escrevem de forma eletronica.

No centro da WWW, a escrita torna-se um hipertexto infinito, que leva o leitor
a construcdo de um sentido dentre os varios sentidos possiveis. “Na rede, estamos
livres para criar e criar enquanto lemos e escrevemos e, a0 mesmo tempo,
participando da escritura, existindo dentro dela” (CHAVES; SOARES, 2009, p. 173).
Segundo Chaves e Soares (2009, pp. 171-172), nesse momento, “mais do que

nunca se fala em leitura ativa: nos inUmeros géneros eletrénicos, em que o texto
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parece pedir ao leitor para ser interrogado, manipulado, reescrito, vivido”. Em projeto
de pesquisa denominado “Ler e escrever na era da Internet: dos géneros aos e-
géneros, limites e deslimites” (2010), apresentado ao Programa de Pds-Graduacéo
em Letras da Universidade Federal do Pard, as autoras afirmam ainda que a Web é

palco para:

novos tipos de textualidade que apresentam-se de tal maneira que
podem ser considerados “formas contemporéneas do texto literario”,
gue provocam novas reflexdes sobre escritores e leitores (desta
época e de épocas passadas) e sobre suas relacbes — em termos de
historia, vida e escrita — com a cultura do século XXI, que inclui o
livro, a maquina e a cibercultura®.

Assim, podemos afirmar que o tipo de escritura que prospera na Internet € o
que estd relacionado com a liberdade de expressdo em todas as suas
manifestacfes, de modo que um dos maiores desafios para os estudos literarios
trazidos pelas novas tecnologias € a emergéncia de novos géneros, como 0s que

observamos surgir no meio eletrénico, em que:

a escrita e a leitura trocam seus papéis. Aguele que participa da
estruturacdo de um hipertexto, do tracado pontilhado das possiveis
dobras do sentido, jA € um leitor. Simetricamente, aquele que
atualiza um percurso, ou manifesta determinado aspecto da reserva
documental contribui para a redacéo, finaliza temporariamente uma
escrita interminavel. Os cortes e remissdes, os caminhos de sentidos

BN

originais que o leitor inventa podem ser incorporados a prépria
estrutura do corpus. Com o hipertexto, toda leitura € uma escrita
potencial (LEVY, 1999, p. 64).

Nesse contexto, podemos dizer que a Internet permite que o esquema
composicional dos géneros eletronicos se dé com base na estruturagao interna
determinada pela atividade interativa em que ele é usado. Sua composi¢cao
hipertextual € concebida por seus usuarios mediante a obediéncia a uma dinamica
propria realizada em momentos interativos distintos. Para esse entendimento,
utilizaremos aqui o conceito de e-géneros, proposto por Marcuschi (2010), ou
géneros textuais digitais, os quais consistem em todo aparato textual em que é
possivel, eletronicamente, utilizar-se da escrita de forma interativa ou dinamizada:

chats, foruns de discussao online, blogs, etc.

?® Trecho de projeto de pesquisa ainda ndo publicado, de autoria das professoras Lilia Chaves e
Izabel Soares, atuantes no Mestrado em Letras da UFPA.
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Em outro trabalho, Marcuschi (2003, p. 5) define géneros textuais, no sentido

discursivo, como

0s textos que encontramos em nossa vida didria com padrbes socio
comunicativos caracteristicos definidos por sua composicéo,
objetivos enunciativos e estilo concretamente realizados por forgas
histéricas, sociais, institucionais e tecnoldgicas.

Dessa feita, os géneros que atualmente mantém uma relacdo com as
inovacgdes tecnoldgicas favorecidas pelo ciberespaco sdo géneros textuais digitais.

Marcuschi (2003, p. 1) estabelece ainda que todo género tem um suporte,
embora a diferenca entre ambos nem sempre seja de simples identificacdo. Suporte
€ a superficie fisica (ou virtual), em formato especifico, que suporta, fixa e mostra um
texto, imprescindivel para que o género circule na sociedade. Portanto, entendemos
que a Internet € o suporte para diferenciados géneros textuais digitais, pois, ndo
fossem os recursos préprios da tecnologia nesse meio, 0s géneros que ai circulam
nao teriam as caracteristicas impares que possuem.

Com base nessas e outras categorias elencadas por Marcuschi (2010),
veremos, entdo, que os blogs sdo géneros textuais suportados pelo universo digital
da Web. Os posts sdo seus eventos comunicativos, cuja finalidade € materializar um
determinado discurso eletrénico, que ocorre na dimensdo do dominio midiatico.?’

Araujo et. al. (2007) apontam gue 0 meio acrescenta aos géneros da Web
propriedades singulares em termos de producéo funcédo e recepc¢ao da escrita. Da
mesma forma compreendem Marcuschi et. al. (2010), para quem as inovacdes

culturais e o uso de novas tecnologias sdo determinantes ao desencadeamento de

" Consideramos importante tratar aqui da diferenciacdo entre suporte, género e texto, tendo em vista,
respectivamente, a Internet, os blogs e os posts, devido a divergéncias recentes entre linguistas no
que consiste em classificar cada uma dessas categorias. Isso acontece porque muitos blogs abrigam
um nuamero ilimitado de poesias, musicas, fotos e outros materiais que ndo sdo necessariamente
escritos ou produzidos pelo blogueiro, mas que foram apenas por ele postadas. Juntamente com
Mendes (2008, p. 4), entendemos que “ha blogs que [realmente, a primeira vista] ndo se
caracterizariam como géneros textuais, dada a sua natureza funcional/intencional, ao passo que
outros, pelo estilo concretamente materializado na integracdo de forcas histéricas, sociais,
institucionais e técnicas — no dizer de Bakhtin (2003) —, podem, por aplicacdo desse conceito, ser
classificados como géneros”. Por mais que, atualmente, os blogs tenham se expandido com diversas
finalidades enunciativas (que ndo apenas a confessional), como veremos adiante, a presente
pesquisa considera que, nao importando o contelido ou o0 proposito comunicativo, a sua férmula base
€ a do diario intimo, um género textual que comporta diversos outros géneros (intertextualidade
intergéneros) e tipologias textuais (heterogeneidade tipolégica) em sua unidade discursiva, o que o
mostra suscetivel a pratica da bricolagem. Portanto, “o blog € sim um género textual (ou digital) pelo
fato de se apresentar histérica e culturalmente sensivel, além de ter ambiéncia e organizagao
discursiva que o diferencia de outros géneros do mesmo suporte” (MENDES, 2008, p. 5).
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transformacdes nos géneros antigos e surgimento de novos. “Além disso, uma vez
que cada cenario da rede acessa os textos de um modo particular, explorando os
recursos préprios do hipertexto (links), os papéis de autor e leitor também diferem
bastante em relacdo aos papéis convencionais” (ARAUJO et. al., 2007, p. 117).

Os modos de escrita e leitura tradicionais, com a Internet, veem-se, entéo,
inseridos no modo que, agora, denomina-se de navegacao, o qual se relaciona com
o caminho textual percorrido online pelos usuarios da rede. “Online, as ligacbes sdo
instantaneas e fazem com que o leitor procure ir sempre além na sua leitura, escolha
um percurso que pode ser infinito”®. Como afirmam Lajolo e Zilberman (2009, p. 34),
“ao contrario do leitor da era de Gutemberg, o internauta pode captar varias
mensagens concomitantemente ao operar com janelas simultaneas escolhidas de
modo voluntario”.

O ciberespaco, portanto, considerado como um novo espaco literario em
construgéo, onde a escrita rebela-se constantemente contra as normas que almejam
engessa-la, favorece uma categorizacdo nova dos géneros, no dominio daquilo que
se esta convencionando chamar “e-géneros”. Segundo Marcuschi (2010, p. 18), os
e-géneros sdo “os géneros desenvolvidos no contexto da hoje denominada midia
eletrénica”.

Os g¢éneros textuais, no dominio da virtualidade, ganham novas
caracteristicas e, assim, destacam-se por transmutar géneros ja existentes, mesclar
alguns deles ou até inovar totalmente a partir das complexas relacées entre um meio
de comunicacgdo, o uso social deste meio e a linguagem empregada para tal no
ciberespaco. “Hoje, a Internet tornou-se um imenso laboratério de experimentacdes
de todos os formatos”, diz o autor (MARCUSCHI, 2010, p. 31).

Os e-géneros, de acordo com Marcuschi (2010, p. 31), manifestam-se
exclusivamente em ambientes virtuais, espagos de producdo e processamento
textual que “os abrigam e por vezes os condicionam”. O que o autor chama de
ambientes virtuais podem ser exemplificados com a propria Web, além dos
softwares de correio eletronico, foruns de discussdo online, chats,
videoconferéncias, etc. Os e-géneros, por sua vez, sdo as diversas modalidades
discursivas que nascem da operacdo de tais softwares e dos processos interativos

deles advindos, como o e-mail, espécie de carta virtual que pode ser trocada

%8 Trecho de Chaves e Soares (2010), projeto “Ler e Escrever na Era da Internet: dos géneros aos e-
géneros, limites e deslimites (2010)”, ainda ndo publicado.
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bilateralmente ou coletivamente por meio de listas de discusséo; o bate-papo virtual,
gue equivale as conversas mediadas pela tela e pelo teclado em chats abertos,
reservados, agendados ou privados; e, dentre outros, os weblogs, objetos de anélise
desta pesquisa, espacos que permitem a manutencédo de diarios pessoais na rede,
onde se pode encontrar escritas autobiograficas ou qualquer outra prética literaria,
uma vez que sao caracterizados principalmente por possibilitarem a livre expressao
(em aspectos tematicos, morfoldgicos e lexicais) do seu usuario.

Os e-mails, as listas de discusséo, os chats e os weblogs séo os e-géneros
mais praticados na Internet, para néo falar dos géneros mais recentes que emergem
em consequéncia do “boom” na utilizacdo das redes sociais digitais®®, onde se
inserem o twitter, o myspace, o orkut, o facebook, dentre outros, que ndo sao
objetos de atencado desta pesquisa.

Marcuschi (2010) define alguns parametros que servem para caracterizar
tais géneros emergentes levando em consideragdo o formato da comunicagdo
mediada por computador, quantos e como 0s participantes interagem nesse ato
comunicativo e o tempo de interpelacdo e resposta (sincrono ou assincrono), ou
seja, 0 quanto dura o envio ou a espera pelas mensagens e sinais gerados em tal
comunicacdo, bem como a riqueza e a variedade desses sinais (texto, som, imagem,
etc.). Para a classificagao, o autor observa ainda “a composigéo (aspectos textuais e
formais) da mensagem trocada, o tema (natureza dos conteudos, funcbes e
profundidade) e o estilo (aspectos relativos a linguagem, seus usos e usuarios)”
(MARCUSCHI, 2010, p. 39).

Dentre as caracteristicas comuns a maioria dos géneros textuais digitais,
Marcuschi (2010) lista a alta interatividade estabelecida entre os participantes da
comunicacdo mediada; a interacdo de recursos semiolégicos possibilitados pelo
carater multimidia do meio virtual (insercdo de elementos visuais no texto, como
imagens, fotos e sons); a descontracdo, a informalidade, como também a
monitoragao fraca da linguagem, “tendo em vista a volatilidade do meio e a rapidez
da interacdo” (MARCUSCHI, 2010, pp. 39-40). Blogs e e-mails, por exemplo, estéo

carregados dessas caracteristicas, embora cada género tenha suas especificidades.

?® Uma rede social é uma estrutura social composta por pessoas ou organizacdes, conectadas por
um ou varios tipos de relagfes, que partilham valores e objetivos comuns. No ambiente virtual, as
redes sociais operam no nivel das redes de relacionamento (facebook, orkut, myspace, twitter, etc.) e
tém como objetivo o compartilhamento de informacdes, conhecimentos, interesses e esforcos em
busca de objetivos comuns dentre seus usuarios por meio da Web. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede social>. Acesso em: 17 fev. 2011.
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Marcuschi (2010) lista um a um os parametros que identificam cada um dos
doze® géneros textuais digitais que estuda em sua pesquisa, mas citaremos como
exemplo apenas as caracteristicas do e-género weblog, que € o0 que interessa nesta
dissertacao.

Para Marcuschi (2010), o que define o blog como um e-género é a sua
capacidade de gerar uma relagcdo temporal assincrona entre seus multiplos
participantes, isto €, quando a transmissédo de dados ocorre em intervalos de tempo
irregulares e envolve mais de duas pessoas na interacéo; e de gerar um produto de
comunicacdo (mensagem) que tem permanéncia indefinida na rede, uma vez que o
texto publicado em um blog fica online por tempo indeterminado, arquivado em
bytes®! para livre acesso até que o usudrio cancele o blog ou que o seu servidor
apresente alguma falha. Tal mensagem, de tema livre e estilo informal,
normalmente, é apresentada em formato de texto corrido, algumas vezes acrescida
de sons e imagens, mas sempre associada a links hipertextuais.

Trata-se de um género preexistente, o diario intimo, que, ao ser transmutado
para o novo ambiente virtual da Web, assume novas caracteristicas mediante 0s
recursos das tecnologias digitais e reinventa antigas praticas de escrita e de leitura.
Por exemplo, se, anteriormente, os diarios intimos eram produzidos em segredo —
com textos escritos para ndo serem lidos, a ndo ser por seus proprios autores —, na
rede, por meio dos blogs, eles se tornam totalmente publicos. Alias, ser de dominio
publico é a caracteristica mais marcante desse e-género, uma vez que o0 autor tem
liberdade para crid-lo e utiliza-lo para veicular qualquer tipo de mensagem. Como
nos diarios cujo suporte era de papel, em que os autores colavam fotografias ou
outros materiais, os blogs também podem funcionar a exemplo de um grande
sistema de colagem, mas, agora, 0 meio em que circula — a Internet — suporta a

veiculagdo néo so6 de fotos, como ainda de musicas e videos.

%0 Marcuschi (2010, pp. 41-42) toma como géneros textuais digitais para andlise: (1) e-mail; (2) chat
aberto; (3) chat reservado; (4) chat agendado; (5) chat em salas privadas; (6) entrevista com
convidado (que também ocorrem em chats); (7) e-mails educacionais; (8) aula-chat; (9)
wdeoconferenua interativa; (10) listas de discussao; (11) endereco eletrénico; (12) blogs.

' 'Um byte é um dos tipos de dados integrais em computacdo. E usado com frequéncia para
especificar o tamanho ou quantidade da memodria ou da capacidade de armazenamento de um
computador, independentemente do tipo de dados armazenados. A codificacdo padronizada de byte
foi definida como sendo de 8 bits. O bit (simplificacdo para digito binario, binary digit em inglés) é a
menor unidade de informacdo que pode ser armazenada ou transmitida. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Byte> e <http://pt.wikipedia.org/wiki/Bit>. Acesso em: 18 fev. 2011.
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Atualmente, os blogs ja ultrapassaram a categoria de diarios intimos e tém
se tornado espaco aberto para as mais variadas experiéncias, literarias ou nao.
Existem blogs pessoais, nos quais a linguagem utilizada é informal e espontanea,
mas também ha aqueles que se utilizam do espaco, na maioria das vezes, gratuito,
como canal para “expressodes retéricas mais formais com alto grau de requinte e
pretensdes literarias” (MARCUSCHI, 2010, p. 73).

A verdade € que, quanto mais popular na rede, os blogs estdo cada vez
mais diversificados no que consiste aos temas que 0s motivam: musica, moda,
poesia, contos, crbnicas, cinema, culinaria, jornalismo, religido, politica, arte... A
blogosfera incha diariamente e os assuntos ficam a critério do blogueiro, o qual ndo
precisa se prender a nenhum padrdo textual, a ndo ser o hipertextual, que ja €, por
natureza, de origem hibrida.

Quanto as praticas de leitura que sao reinventadas com o e-género blog,
estdo associadas ao potencial de interatividade proporcionado pelo hipertexto, em
gue o leitor, por meio do click do mouse no link desejado, de forma autbnoma, opta
por qual trilha de leitura deseja seguir. Além disso, qualquer blog tem uma abertura
para receber comentérios, prevendo a possibilidade de varios sujeitos empregarem
a primeira pessoa em situacao de dialogo e socializacdo da comunicacéo.

Se antigamente, quando apenas existia o suporte de papel, o contato entre o
publico de uma narrativa poderia se dar somente por carta ou por reunides
presenciais, com o ciberespaco e a Internet, essa interagdo ocorre de forma online:
o leitor pode interagir com o autor, com outros leitores, elogiar, sugerir, opinar e
criticar o que leu durante ou imediatamente apés a leitura, isto é, em tempo real.

Como afirmam Lajolo e Zilberman (2009, p. 33):

instaura-se um novo processo de didlogo, que dispensa o
conhecimento do destinatario; emissores e recebedores podem
permutar mensagens de modo desinibido e adotar atitudes as vezes
bastante permissivas, sem nunca se terem visto ou falado.

Essa breve descricdo dos weblogs permite-nos visualizar quais séo, de um
modo geral, as principais caracteristicas de um género eletrénico, a saber a
hipertextualidade, a multilinearidade de escrita e de leitura, a multimidialidade e a
interatividade. Segundo apontam Marcuschi et. al. (2010, p. 77), aspecto frisado por

todos os analistas dos e-géneros € o que diz respeito a “nova relagdo com a escrita
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[seja por parte do autor seja por parte do leitor] que eles propiciam. Tudo indica que
esta se constituindo um novo formato de escrita”. A Internet potencializa os usos
dessa nova forma de linguagem a partir dos recursos tecnologicos oportunizados
pelas caracteristicas do meio. Assim, as praticas da escrita na Web abrem caminho
para a quebra da rigidez canbnica dos géneros classicos e favorecem o surgimento
de novos géneros, onde a literatura apresenta-se marcada por exploracdes criativas
e engenhosas.

Como disseram Chaves e Soares (2009, p. 173), “a literatura abre seus
bracos, com a Internet, para outros textos, diluindo as fronteiras do que se chamou
de ‘literariedade’.” Com essa afirmacgao, entendemos que, e € justamente isso que
gueremos demonstrar com esta pesquisa: o ambiente virtual modifica a ideia
canonicamente aceita de producao textual literaria e as formas de producao textual
até entdo conhecidas e praticadas socialmente.

Em vista disso, podemos destacar que, explorando as caracteristicas
peculiares oferecidas pela rede, as praticas literarias, na Web, caracterizam-se como
disponibilizantes de obras, uma vez que trazem, assim como as impressas,
narrativas digitalizadas no universo virtual em formatos e-books ou em bibliotecas
digitais; informativas, porque enquadram biografias e bibliografias de autores; e
experimentais, pois estdo associadas a producdo do hipertexto e ao processo de
“escrileitura” — termo utilizado para designar uma nova maneira de comunicacao
com o texto possibilitada pelo percurso de significacdo gerado pelos links, quando o
texto (e sua leitura) deixa de ser linear e passa a ser reticular, conectiva — como
podemos perceber em alguns weblogs.

Marcuschi (2010, p. 77), inclusive, chama atencdo ao fato de que a Web
provoca alteracdes tais na escrita que, por sua vez, possibilitam a modificacdo na
prépria nocao de texto, ao se considerar a questao do hipertexto. E, como vimos, a
hipertextualidade é apenas uma das caracteristicas assumidas pela literatura nesse
novo espaco socio discursivo, onde as diversificadas manifestacdes da escrita, para
além de fendbmenos “para” ou “sub” literarios, veiculam-se em uma nova
configuragéo, composta e diagramada em um formato especifico. Vejamos adiante
uma descricdo mais aprofundada sobre a blogosfera, sua estrutura e organizacgao,
bem como a definicdo detalhada de cada uma de suas caracteristicas.

2.3 A BLOGOSFERA: estrutura e organizacao
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O fendbmeno dos diarios eletronicos, criados em 1999, comeca a ganhar
impulso a partir dos anos 2000, quando surgem o0s primeiros sinais da blogosfera,
ambiente virtual no qual muitos blogs encontram-se densamente interconectados. A
blogosfera € o lugar em que os blogueiros leem os blogs uns dos outros, criam
enlaces para estes, referem-se a eles na sua propria escrita, e trocam comentarios
sobre as postagens. Segundo a Wikipédia (enciclopédia eletronica disponivel na
Web)*, coincidéncia ou néo, o termo tem similaridade com uma palavra mais antiga:
"logosfera”. "Logo" significa muitas coisas, principalmente "palavra”, e, "esfera” pode
ser interpretada como "mundo", resultando em "o mundo das palavras", ou seja, 0
universo do discurso.

A conexdao via Internet faz surgir, entdo, “um novo canal de midia capaz de
criar unidade global, em que os membros de qualquer unidade cultural ou linguistica
podem se organizar e agir de forma virtual” em universos textuais como a blogosfera
(FERRARI, 2007, p. 70). De acordo com o Technorati,*® motor de busca de Internet
especializado na indexacdo de blogs, atualmente, o nimero de blogs ativos no
mundo ultrapassa 70,6 milhdes, sendo 2% deles em lingua portuguesa. Ferrari

(2007, p. 42) os define como um dos mais evidentes produtos da revolucao digital:

Se no ano 2000 os primeiros blogs ainda comegavam a tagarelar na
Web, j& na primeira metade desta década o fenbmeno totalizava
nada menos que 30 milhdes de enderecos, reunindo mais de 700 mil
atualizacbes diarias, o equivalente a 29 mil publicagbes por hora. A
cada minuto, milhares de blogs sdo criados na rede, hum ritmo de
crescimento cuja consequéncia ainda € um mistério para os meios de
comunicagao.

A expressdo “blog” surgiu em 1997. Arauvjo et. al. (2007, p. 36), citando
Blood (2002), explicam que o termo weblog foi batizado por Jorn Barger como
resultado de um jargdo da unido de palavras inglesas: “Web®*", que significa “rede

de computadores”, e “log”, que significa “registro”, “diario de navegacao”, como um

s Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Blogosfera>. Acesso em: 18 fev. 2011. O leitor

perceberd que utilizamos bastante, nesse trabalho, referéncias a verbetes da Wikipédia. Isso se da

porque, por serem 0s termos aqui apresentados recentemente cunhados — ndo constando, portanto,

em dicionarios comuns — é esta enciclopédia eletrdnica que melhor define os novos conceitos

advindos da cultura do digital.

% Disponivel em: <http://technorati.com/blogs/directory/>. Acesso em: 4 mar. 2011. Esse site publica

anualmente um estudo intitulado State of the Blogosphere, o qual traz estatisticas sobre o nimero de

blogs no mundo, os assuntos que os motivam, a razao porque sdo mantidos na rede, bem como o
erfil de seus autores/leitores.

* Ao pé da letra, a traducdo de Web para o portugués é teia.
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diario de bordo. Conforme a autora citada em Araujo, 0os primeiros weblogs eram
sites com indicacfGes de varios links da Web. Com o passar do tempo, os blogs
foram associando os links a textos, imagens e sons e criando uma nova forma de
narrar® especifica do ambiente virtual. Por isso, hoje, weblog é a definicdo para
“arquivo na rede” (KOMESU, 2010), referindo-se a um tipo de narrativa digital que é
armazenada na Web.

Geralmente, tais arquivos sdo mantidos na rede por provedores ou softwares
especialmente desenvolvidos para tal, como o Blogger,® o mais utilizado no mundo,
administrado pela empresa norte-americana pertencente ao grupo Google, fundado
em 1999 por Evan Williams. O Blogger possibilita a criacdo gratuita de blogs
disponibilizados na Internet com a extensdo blogspot.com e possui mais de 15
milhdes de usuérios cadastrados. Komesu (2010) destaca que tais softwares sao
concebidos como alternativas populares para a publicacdo de textos online, uma vez
que a ferramenta dispensa o conhecimento especializado em computacdo. “A
facilidade para a edicdo e manutencdo dos textos em rede foi — e € — 0 principal
atributo para o sucesso e a difusdo dessa chamada ferramenta de autoexpressao”,
(KOMESU, 2010, p. 136).

De fato, para criar um blog, o usuario da rede s6 precisa acessar a pagina
principal do software do servidor e seguir um tutorial de trés passos em que,
primeiro, cria uma conta ou um cadastro no site, e, na sequéncia, escolhe um
nomel/titulo/endereco eletrdnico para, finalmente, selecionar um modelo, isto €, um
design gréfico, para o blog.

A sequir, vé-se a reproducado da pagina de login e de criacdo de blogs novos

no Blogger:

% Utilizamos aqui apenas o termo narrar porque, conforme ja explicado, escolhemos a narrativa como
objeto de analise desta pesquisa.

% Disponivel em:
<https://accounts.google.com/ServicelLogin?service=blogger&passive=1209600&continue=http://www.
blogger.com/homeé&followup=http://www.blogger.com/home&ltmpl=start#s01>. Acesso em: 5 mar.
2011.
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Layouts e modelos bonitos e personalizaveis. Experimente o designer de modelo Login

MN&o consegue acessar sua conta?

N&o possui uma Conta do

As estatisticas mais Ganhe dinheiro com o Explore Blogs Google?
atualizadas AdSense interessantes Iniciar

Quer saber mais? Faga um tour rapido, assista ao video do tutorial ou leia o Blogger Buzz.

Figura 2 — Pagina principal do servidor Blogger, onde o usuério da rede pode criar
um blog gratuitamente a partir de um tutorial de facil acesso.

Dentre outras caracteristicas, os blogs tém um cabecalho com um titulo e
um espaco central para a publicacdo de textos, imagens, sons ou outros arquivos
digitais. As entradas de publicagdes em um blog sdo denominadas posts, 0s quais
aparecem organizados em uma linha cronoldgica inversa de tempo, em que 0S
textos sédo apresentados com data e hora de publicacédo; assinados pelo blogueiro
(nome do autor ou pseudbnimo) e associados a uma secdo de comentarios dos
leitores, 0 que demonstra o carater publico da atividade.

Quando os posts sdo textos narrativos, podem ser de tamanhos variados,
conforme critério da producdo do autor — 0 espagco a ser ocupado € infinito — e,
geralmente apresentam linguagem informal e espontanea, revelando o uso de
verbos na primeira pessoa do singular: o que sintetiza a expressividade da
ferramenta e a instantaneidade da producédo escrita, na maioria das vezes, registros
do cotidiano.

Soares (2008, p. 131) afirma que, “do ponto de vista estrutural, os blogs,
apresentam, portanto, um formato relativamente estavel — quase padréo — que lhes
garantem uma especificidade, a ponto de serem facilmente reconheciveis na
Internet” e distinguidos de outros sites. O que também os caracteriza € 0 espaco

denominado “perfil do autor”, onde o blogueiro pode informar uma definicdo de si
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mesmo ou expor 0s objetivos do blog. Tal espaco é opcional, podendo o blogueiro
fazer ou ndo uso dele, no entanto, € por meio dessa definicdo que autor e leitor, no
ciberespaco, estabelecem o que podemos chamar “contrato de escrileitura™’.

Outro recurso opcional frequentemente encontrado nos blogs é a lista para
enderecos diversos na blogosfera, os quais sao indicados pelo blogueiro por meio
de links dispostos para livre acesso na sua pagina principal. Os links, alias, séo
elementos indispensaveis para a caracterizacdo de um site como blog, uma vez que
tem como matéria prima o hipertexto.

Sob os mais diferentes usos, o blog faz as vezes da agenda, do jornal, da
pagina literaria, do album de recordacdo, do caderno de anotar a vida ou diario
pessoal, dentre outras infinitas finalidades, uma expresséo inteiramente original que
prevé a possibilidade de varios sujeitos empregarem a primeira pessoa em uma
situacédo de dialogo e socializacdo da comunicacéo. E como se o blog representasse
uma grande narrativa formada por micronarrativas individuais, uma vez que 0 seu
principal elemento, ou como prefere Soares (2008), seu constituinte essencial, é o
conjunto de blocos de textos sistematicamente renovados: 0s posts, 0S quais se
caracterizam pela liberdade de construgcéo conforme o gosto do autor.

Como internauta, cada autor pode até transformar-se em um narrador, o
qual cria histérias que comecam onde o usuario quer comecar e acabam onde ele
termina de escrever. Conforme sao atualizados, os posts vao formando um arquivo
de acordo com a data de publicacdo, que fica disponivel na rede por tempo
indeterminado.

Para Ferrari (2007), os blogueiros, de um modo geral, ttm mostrado que a
grande rede é um “prato cheio” para a verve literaria. No Blog Search®, ferramenta
do Google que faz buscas por palavras-chave em blogs existentes no mundo inteiro,
cadastrados em qualquer provedor, por exemplo, é possivel encontrar o registro de

9,38 milhdes de blogs especializados em livros, escritores e assuntos relacionados

% Refiro-me & expressao “contrato de escrileitura” baseada no conceito “contrato de leitura”, cunhado
por Eliseo Véron (1985, p. 206) para definir “a relagdo entre um suporte e seu leitorado [...], onde, o
discurso do suporte, de um lado, seus leitores de outro, sdo as duas ‘partes’ entre as quais se
estabelece, como em todo contrato, um lago, aqui, a leitura”. Como as relagbes no ciberespago
permitem que também o leitor seja emissor de informacgdes por meio dos comentéarios que tece online
sobre o texto lido e a natureza interativa da recepcao via suporte virtual, e, que o autor seja também
receptor de sua propria mensagem, a qual se transmuta para a tela, e das mensagens tecidas em
comentarios de seus leitores, o contrato estabelecido €, ndo apenas de leitura, mas de “escrileitura”
ggermo ja discutido no jtem 2.2 deste capitulo).
Disponivel em: <http://blogsearch.google.com/>. Acesso em: 6 mar. 2011.
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de alguma forma com a literatura. Se a busca for por géneros literarios (narrativa,
poesia, conto, romance, crbnica, autobiografia, ficcdo e critica literaria), o nimero
aumenta, uma vez que a soma deles chega a 10,32 milhdes de blogs.

Diante disso, podemos dizer que a apropriacdo dos assuntos literarios pela
Web é resultado de um movimento socio histérico e técnico-cientifico natural de
evolucdo. E, ndo hd como dizer que a passagem da literatura para a tela significa
uma desqualificacédo estética para a escritura. Na verdade, se a literatura ficasse de
fora dessa tendéncia, perderia uma grande parcela de publico.

O que acontece, destacam Aradujo et. al. (2007, p. 37), € que, nos blogs, as
“letras concretas e palpaveis se transformam em bytes digitais, a pagina em branco
do caderno ou da agenda torna-se o campo do monitor, o lapis é o teclado e hd uma
estranha separacédo entre o nosso corpo, real, e o texto, virtual”. Isto €, um jogo
enunciativo diferenciado configura-se nesse espaco relativo a manifestacdo da
escrita, potencializado pelos recursos da tecnologia. Soares (2008, p. 145)
complementa: “o blog satisfaz necessidades que dizem respeito a questbes de
nosso tempo, tempo real de um mundo sem fronteiras”.

Assim, os blogs ampliam as redes de significacdo da literatura, visto que
configuram uma forma de producéo discursiva prépria da sociedade contemporanea,
a qual supera a dicotomia dos interesses da tradicdo da oralidade e da escrita. Se
no discurso da tradicdo escrita havia uma triangulacdo muito bem delimitada entre
obra, autor e leitor, e, o discurso oral exigia uma mediacdo direta e presencial entre
interlocutores, na contemporaneidade, o0 que se sobressai é a teoria da
intertextualidade em que a tessitura de significagcdes de um texto existe na interacao
com outros textos e multiplas interpretacbes. “Esse processo implica uma
descentralizacdo do sujeito escritor [e do sujeito leitor] em diversas vozes e
funcdes”, diz Ferrari (2007, p. 74).

No centro dessa flexibilidade das posicbes de autor/leitor, leitor/autor, na
blogosfera, esta a producao textual, que, no meio digital, como j& sinalizamos, ganha
caracteristicas singulares e circula de forma autbnoma. As novas formas de
producdo e percepcdo do texto literario, enquanto hipertexto, indicam uma nova
forma de gerenciar e se ter acesso a literatura enquanto manifestacdo de uma
realidade virtualizada. E assim que a escrita, por meio dos blogs, sai do ambito do
papel, do livro e da imprensa para adentrar no universo de complexidade ofertado

pela Web, onde assume certas caracteristicas especiais, bastante acentuadas pelo
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meio ao qual estd, agora, conectada. Vejamos detalhadamente algumas das
principais caracteristicas da escrita veiculada pela blogosfera.

2.3.1 Hipertextualidade e multilinearidade

A caracteristica da hipertextualidade esté originalmente associada a outra, a
da multilinearidade. Isso porque a abordagem mais simples do hipertexto, segundo
Lévy (1999), € aquela que o descreve como um texto estruturado em rede, em
oposicdo a um texto linear. Esse modo de fruicdo e/ou producgédo textual tem a
funcdo de unir sentidos por meio de vinculos eletrénicos. De acordo com a
enciclopédia eletrénica Wikipédia®, o conceito de "linkar" ou de "ligar" textos foi
criado por Ted Nelson nos anos 1960 e teve como influéncia o pensador francés
Roland Barthes (1992a), que concebeu o conceito de "lexia", isto €, a unidade de
leitura que serve como uma espécie de ligacdo de um texto com outros textos.

Vemos, entdo, que, com a capacidade de estabelecer ligacdes
desterritorializadas entre texto escrito, sonoro e visual, mais do que uma simples
ferramenta, o hipertexto € uma maneira de interagir com textos. O sistema de
hipertexto mais conhecido atualmente é a World Wide Web, no entanto, a Internet
ndo € o Unico suporte onde este modelo de organizacao da informacéo e producéo
textual se manifesta.

O emprego de dispositivos como os links [ou lexias], no ciberespaco, e
especificamente na blogosfera, evidencia a funcdo da intertextualidade, fendmeno
que ja existia bem antes do surgimento das narrativas digitais e que pode ser
observado em textos impressos, principalmente os de natureza académica, por meio
de recursos como citacBes, notas de rodapé, indices remissivos, SUmMarios,
referéncias implicitas feitas a outros textos ou conexdes explicitamente indicadas. O
ato de ler varios livros ao mesmo tempo, como o leitor pré-ativo de uma biblioteca ou
aguele que associa a leitura de um compéndio a um dicionario ou outro texto
conceitual, por exemplo; ou até mesmo o ato de se adiantar ou voltar atras entre as
paginas de uma mesma leitura, desempenham uma funcdo aproximada daquela

exercida pelos hiperlinks.

% Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Hipertexto>. Acesso em: 7 mar. 2011.
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Perrone-Moisés (1990) lembra que o conceito de intertextualidade foi
nomeado pela tedrica Kristeva retomando as propostas de Bakhtin (1992b) sobre o
dialogismo e a polifonia, que dizem respeito a relacdes especificas de sentido entre
textos. Segundo Kristeva (apud PERRONE-MOISES, 1990, p. 94), “todo texto se
constréi como um mosaico de citacdes, todo texto € absor¢cédo e transformacéo de
outro(s) texto(s)”.

A intertextualidade, sob essa perspectiva, faz-se mediante diferentes
elementos linguisticos que constituem um sistema de conexdes multiplas na busca
do sentido, no jogo de significacdo da linguagem. Pandolfo (1975, p. 154)
complementa afirmando que qualquer texto € por natureza intertextual porque é
formado de varios enunciados, tomados a outros textos, “que se cruzam, se
relativizam, se destroem no espaco da significancia”.

Ou seja, a literatura tradicional também est4 marcada pela propriedade de
apresentar textos constituidos de outros textos e oferecer caminhos que podem
levar o leitor a quebrar a linearidade da leitura. No entanto, nos meios impressos,
chama atencéo Xavier (2010, p. 213), a ndo-linearidade do intertexto “¢ uma forma
de recepcao do texto pelo leitor e ndo uma regra constitutiva de sua confecgéo,
como no hipertexto”. Para o autor, a inovagao trazida pelo hipertexto esta em
transformar a deslinearizacéo, entendida como a auséncia de um foco dominante de
leitura, em principio basico de sua construcdo. “O hipertexto &, assim, uma forma
hibrida, dindmica e flexivel de linguagem, que dialoga com outras interfaces
semidticas, adiciona e acondiciona a sua superficie outras formas de textualidade”
(XAVIER, 2010, p. 208).

O ponto em que se quer chegar € o de que, para que a intertextualidade se
concretize na tela do computador, as ligacdes entre textos devem estar além de
elementos linguisticos secundarios para tornarem-se centrais na estruturacdo do
texto. Marcuschi et. al. (2010, p. 178) apontam que a “segmentacdo do texto [virtual]
em unidades menores interconectadas foi uma alternativa para contornar os limites
impostos pela tela e incorporar de forma funcional os recursos oferecidos pelo meio”.

Tais unidades menores sao os links, os constituintes internos do hipertexto,
responsaveis por criarem uma especie de mapeamento de associacdes possiveis
entre textos no universo da comunicacao digital. Os links, ao receberem um click do
mouse, fazem uma busca automatica de textos, imagens ou outros documentos da

Web que estejam a eles associados. Assim, na blogosfera, e nos weblogs de modo
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individual, eles fazem as vezes das citagbes ou notas de rodapé€, que ai aparecem
dinamizadas pelos recursos da tecnologia.

Mielniczuk (2003, p. 8), citando Nielsen (2000), identifica trés tipos de links
quanto a funcao que eles desempenham: 1) Os links de navegacao estrutural sdo de
natureza intratextuais porque estao restritos a estrutura de um mesmo espaco de
informacéo, ou seja, um mesmo dominio da Web, desempenhando, por isso, uma
funcdo organizativa, pois permitem ao usuario ir a outras partes [entenda-se paginas
eletrbnicas] de um mesmo espaco virtual [website ou weblog]. 2) Os links
associativos sdo a maioria no ciberespaco e sao de natureza intertextuais porque
tém carater explicativo e apontam para paginas com informa¢des mais aprofundadas
sobre o texto ancora em outros dominios da Web. Normalmente sdo apresentados
como palavras em destaque, sublinhadas e em cor diferente da fonte principal do
texto, embora possam ser também representados por imagens ou arquivos de audio
e video. Por fim, 3) os links de referéncia prestam servico porque levam a outros
sites que apresentam assuntos relacionados ou indicag@es de outros contetdos que
possam ser de interesse do usudario. Em blogs, por exemplo, esse tipo de link é
representado pela lista de sugestédo de blogs dos quais o blogueiro € leitor assiduo.

E nesse sentido que o hipertexto relaciona-se a caracteristica da
multilinearidade, uma vez que, com a revolugdo tecnoldgica, saimos do mundo da
sequencialidade para o mundo da associacdo, em que 0 ato de ler est4 conectado
ao ato de clicar. Tanto a leitura, como também a escritura, dessa forma, no universo
da blogosfera, saem do ambito da pagina de papel para adentrar nas paginas
eletrénicas da tela do computador. Soares (2008, p. 118), tomando como ponto de

partida a leitura do hipertexto, explica com mais detalhes:

a progressao da leitura de um texto longo na tela coloca em cena
gestos muito variados e diferentes relativos a manipulacgéao fisica das
paginas. As interfaces gréficas apresentam barras de navegacéao que
permitem avancar, voltar atrds, saltar paginas, abrir links, fazendo o
texto (ou os textos) desfilar em janelas.

De fato, a leitura e a escritura hipertextuais exigem do leitor/autor um
controle de diversos niveis de conhecimento gragas ao processo automatico de
conectar um pedaco de informacédo a outro. “As paginas adquiriram movimento,
imagem, som, e o leitor [ou o0 autor], submetendo-se a linkagens, intervém, modifica,

reescreve o texto lido, tornando-se cada vez mais co-autor de novos textos”
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(SOARES, 2008, p. 112). Vista por esse prisma, podemos dizer que, por meio de
géneros textuais digitais, como os weblogs, por exemplo, a literatura deixou de ter
dono ou responsavel para transformar-se em produto digital, ainda fazendo relacao
com o conceito de intertextualidade, “entretecida pelo dialogo de varios textos, de
varias vozes e consciéncias” (AGUIAR E SILVA, 1973, p. 630).

Lévy (1999, p. 59), por exemplo, associa a hipertextualidade a tendéncia
contemporanea de hibridizar as funcbes de leitura e escrita em uma mesma

producao literaria:

Se definirmos um hipertexto como um espaco de percurso para
leituras possiveis, um texto aparece como uma leitura particular de
um hipertexto. O navegador participa, portanto, da redagéo do texto
gue lé. Tudo se d4& como se o0 autor de um hipertexto constituisse
uma matriz de textos potenciais, o papel dos navegantes sendo o de
realizar alguns desses textos colocando em jogo, cada qual a sua
maneira, a combinatéria entre os noés. O hipertexto opera a
virtualizag&o do texto.

Assim, tanto o leitor como o autor, enquanto navegadores da Web e da
blogosfera, tém a oportunidade de ampliar as ocasides de producdo de sentido e
enriquecer seu processo de significacdo de forma multilinear. Ainda com Lévy (1999,

p. 59), podemos dizer que:

O navegador pode tornar-se autor de maneira mais profunda do que
ao percorrer uma rede preestabelecida: ao participar da estruturacéo
de um texto. Nao apenas ird escolher quais links preexistentes serao
usados, mas ira criar novos links, que terdo um sentido para ele e
gue néo terdo sido pensados pelo criador do hiperdocumento.

Essa relac@o entre autor e leitor da blogosfera ficara mais evidente adiante
quando da analise proposta para o entendimento da composi¢cdo de determinados
blogs. Por hora, basta-nos entender que o hipertexto € dinamicamente maleavel e
possibilita, para usar um conceito do sociélogo Lemos (2001), citado por Moraes
(2004, p. 45), o exercicio de um “ciber-flaneur”®: “um observador, um aventureiro,
que busca a imersao” e oscila “o clicar ocioso, gratuito e errante” com a relagao

funcional de compreenséao e significacdo através da rede por meio do hipertexto.

%0 termo flaneur (ou jetter) vem do verbo francés flaner, que significa “dar uma volta”. O termo foi
originalmente utilizado por Charles Baudelaire e discutido por Walter Benjamim (1989) para designar
um fendmeno da modernidade em que o individuo era levado a vagar sem rumo no meio da multidao
para experimentar a cidade.
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Como afirma Castells (2004, p. 239), “o hipertexto esta dentro de nos
mesmos. Ou melhor, estd na nossa habilidade interna para recombinar e assimilar
nas nossas mentes todos os seus componentes”. A blogosfera, portanto, permite-
nos fazer exatamente isso: “0 acesso e a recombinagao de toda a classe de textos,
imagens, sons, siléncios e vazios, incluindo todo o a&mbito da expressdo simbdlica
contido no sistema multimidia” (CASTELLS, 2004, p. 239). E é sobre a caracteristica

da multimidialidade, também prépria da blogosfera, que discorreremos a seguir.

2.3.2 Multimidialidade

A blogosfera une as modalidades sonora, visual e verbal em um mesmo
espaco, por meio da linguagem multipla do hipertexto. A multimidialidade ou
multimodalidade €é a caracteristica que permite aos weblogs, a partir das
potencialidades tecnoldgicas do ciberespaco, convergir diversas midias em uma so.
De acordo com a semioticista Santaella, mais do que um mero somatoério de midias,
a Internet favorece uma nova configuracdo discursiva que funde diversas matrizes
de linguagem. Os posts de um blog, por exemplo, “sdo mensagens que se
organizam no entrecruzamento e na inter-relagdo bastante densa de diferentes
cadigos e de processos signicos diversos, compondo estruturas de natureza hibrida”
(SANTAELLA, 1996, p. 43).

A verdade é que a atmosfera multimididtica da blogosfera permite uma
experiéncia sinestésica no ato da escritura e, principalmente, da leitura, uma vez que
a producéo e a recepcdo de mensagens passam a se dar de forma multissensorial.
A pluritextualidade do hipertexto, além da palavra, envolve videos, efeitos sonoros,
icones animados, diagramas interativos e infograficos tridimensionais. Em weblogs,
a producao da mensagem fica a carater da criatividade do usuéario e dos recursos
ofertados pelo servidor. No contexto do ciberespaco, todo blog pode caracterizar-se
como uma hipermidia em potencial, sendo a hipermidia entendida como a tecnologia
gue aplica e pde em pratica o fator multimidia do hipertexto.

Ferrari (2007, p. 79) observa que “a textura hibrida da hipermidia entrelagou
a sociedade poés-moderna em uma hierarquizada replicagdo rizomatica”, conforme
conceito proposto por Deleuze e Guatarri (1995), discutido no primeiro_item deste
capitulo. Isso quer dizer que, 0s processos comunicativos multimidias sdo marcados

pela complexidade semidtica e pelo carater multidimensional das linguagens
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proprias ao ambiente de plasticidade e elasticidade favorecido pelo ciberespaco.
Nesse mesmo sentido, podemos entender a caracteriza¢do da hipermidia enquanto

rizoma, também com as palavras de Santaella (2001, p. 394):

A hipermidia ndo é feita para ser lida do comec¢o ao fim, mas sim
através de buscas, descobertas e escolhas. Esse percurso de
descobertas, entretanto, ndo cai do céu. Ao contrério, para que ele
seja possivel, deve estar suportado por uma estrutura que desenha
um sistema multidimensional de conexdes [0 rizoma]. A estrutura
flexivel [...] permite buscas divergentes e caminhos mudiltiplos no
interior do documento. Quanto mais rica e coerente for o desenho da
estrutura, mais opgoes ficam abertas a cada leitor na criagdo de um
percurso que reflete sua prépria rede cognitiva.

Com isso, 0 que a capacidade hiper e multimidia da blogosfera nos mostra
gue o ciberespaco reaproveita as midias ja existentes para criar novos padrbes
tecnologicos e estéticos no intuito de forjar relagcbes semanticas que possam
desempenhar um papel conjuncional entre diferentes linguagens para, no ambito da
literatura, criar a prosa ou a narrativa digital, que € prépria do ambiente virtual.
Novas formas de narrar e novas formas de ler, portanto, surgem com as novas
formas de organizacdo textual multimidia. Exemplificaremos adiante como a
multimodalidade, bem como a interatividade, alteram significativamente a natureza

do texto na tela. Vejamos, agora, algo sobre a interatividade.

2.3.3 Interatividade

O conceito de interatividade esta, na sua génese, intimamente relacionado
com o uso e desenvolvimento das novas midias de comunicacdo. A capacidade
multimidiatica do hipertexto é o que favorece a intera¢do do usuario com o contetdo
disponibilizado na rede e com outros usuarios. Se, inicialmente, a definicdo do termo
estava associada a situacdes de dialogos presenciais, de maneira direta e face a
face, com o surgimento das novas midias, a exemplo da Internet, o conceito passou
a ser utilizado para demarcar a acéo de influéncia mutua entre pessoas e/ou grupos
de pessoas por meio do ciberespaco.

Z ‘

A interatividade também é entendida por alguns estudiosos como “uma
medida do potencial de habilidade de uma midia em permitir que o usuério exerca

influéncia sobre o conteudo ou a forma da comunicagdo mediada” (JENSEN, 1998,
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p. 185). Em sintese, de um modo geral, envolvendo a relagcdo entre pessoas ou
entre pessoas e conteudos, conforme aponta Ferrari (2007, p. 98), “a interatividade
esta relacionada as ideias de comunicacdo de mao dupla e ao feedback do usuario
[...], e, também a colaboragdo do receptor na construgdo da narrativa digital”. A
autora afirma ainda que foram “as possibilidades do meio virtual apresentadas ao
usuario/receptor que fizeram com que a Web fosse rapidamente aclamada como
interativa” (FERRARI, 2007, p. 99).

De fato, sdo inumeras as possibilidades de interacdo proporcionadas pela
blogosfera. A mais evidente delas é aquela que se d4 mediante autor e leitor, ou
leitor e outros leitores, por meio da secdo de comentérios, disponibilizada através
dos links, sempre associada as postagens. Alguns blogs disponibilizam ainda féruns
de discussao, enderecos de e-mail ou chats para conversas online, mas o mais
comum sdo os comentarios. E ai que o usuario pode se comunicar com outros
usuarios, e, o blogueiro, por exemplo, pode pedir a opinido de seu leitor.

Tais possibilidades resgatam a imagem do leitor como intérprete, o qual
pode até mesmo mudar o rumo da narrativa do blog ou influenciar o autor para
modificar algum trecho do texto. Na definicdo de Nunes (2009, p. 122), teorizando
sobre essa figura, “o intérprete é mediador e tradutor, porque é antes de tudo leitor”.
O leitor de blogs é, assim, enquanto intérprete de narrativas digitais, participe da
construcéo textual das postagens.

Por meio da secdo de comentarios dos weblogs, o blogueiro interroga o
leitor, e, este, questiona o texto, de modo que os comentarios sao os vinculos que
determinam o acolhimento do autor do blog a opinido do leitor com relacédo a seu
texto e que coloca o usuério da rede na condi¢cdo de interpreta-lo. A interatividade,
no ciberespaco, entéo, legitima-se por meio da relacao assincrona que implica em
postar um texto a ser lido, e, a possibilidade do leitor em manifestar, ou néo, o
sentido que apreendeu como mediador desse texto.

Com isso, “trava-se entre o intérprete e o texto, uma espécie de dialogo, de
dialética da questdo e da resposta: interpretacdo muatua de um para 0 outro”,
conforme afirma Nunes (2009, p. 126). O intérprete, na figura do leitor comentarista
de blogs, questiona o texto, com seu siléncio ou sua resposta, e, sendo por este
questionado, faz a interpretagdo avancar ou recuar.

Essa compreensédo remete ao entendimento dos blogs como obras abertas,

que permitem diversas interpretacbes, uma vez que o leitor pode acrescentar
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informacdes a base ja disponivel e condicionar os textos de postagens a constantes
transformacdes. O fato de o autor construir a postagem com 0s recursos do
hipertexto também garante ao leitor diversas trilhas de leitura, de maneira que a
opcao de escolher entre variados caminhos contidos no texto pode levar a
interpretacfes de mdultiplos sentidos. Assim, ao requerer a implicacdo daqueles que
a experimentam, a obra interativa permite que o intérprete participe da estruturacéo
da mensagem que recebe enquanto construcéo coletiva de seus exploradores. Lévy
(1999, p. 149) esclarece:

Os testemunhos artisticos da cibercultura sado obras-fluxo, obras-
processo, ou mesmo obras-acontecimento [..] Muitas obras da
cibercultura nao possuem limites nitidos. Sdo “obras abertas”, nao
apenas porque admitem uma multiplicidade de interpretacdes, mas,
sobretudo porque sédo fisicamente acolhedoras para a imerséo ativa
de um explorador e materialmente interpenetradas nas outras obras
da rede. O grau dessa abertura é evidentemente variavel de acordo
com 0s casos; ora, quanto mais a obra explorar possibilidades
oferecidas pela interacdo, pela interconexdo e pelos dispositivos de
criagéo coletiva, mais seré tipica da cibercultura... e menos sera uma
“obra” no sentido classico do termo.

Essa definicho da conta ainda da outra dimensdo de interatividade
proporcionada pela blogosfera que é a da navegacao hipertextual, por meio da qual
o leitor/receptor/usuério da rede pode interagir ndo apenas com o autor do texto
virtual, mas também com o préprio texto e outros conteudos, mediante a sua
participacdo na escolha dos links que comp&em o todo da mensagem; sua presenca
em enquetes e sondagens de opinido; seus clicks em testes online, galerias de
imagem, infograficos interativos e especiais multimidia. Outra forma de interagir com
o conteudo de blogs é a assinatura, por parte do leitor, de feeds (verbo em inglés
que significa “alimentar”), um formato de dados que permite ao usuéario ser
informado por e-mail quando ocorrem novas postagens ou outras atualizacoes,
como arquivos de audio, podcasts* e videos, no blog que acompanha.

Ha blogs, por exemplo, que abrem espaco para que o leitor envie posts a
serem publicados, como é o caso do Portal Literal, um dos blogs que traremos para

estudo, que agrega conteudo de/sobre escritores consagrados a de/sobre novos

“ Arquivo de audio digital, geralmente em formato MP3 ou AAC, que pode conter imagens estaticas e
links. A palavra é uma junc¢é@o de IPod ou de Personal On Demand (numa traducdo literal, “algo
pessoal e sob demanda”) e broadcast (transmissdo de radio ou televisdo). Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Podcast>. Acesso em: 9 mar. 2011.
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nomes. Tal blog, como a blogosfera de um modo geral, deixa claro o papel do
usuario como “leitor imersivo”, conceito de Lucia (2004; 2007), que se refere a um
leitor integrado a era digital, o qual utiliza o ciberespaco e a comunicacdo multimidia
para sua insercdo interativa na rede. A partir de agora, passamos a observar e

descrever os blogs selecionados, etapa para a qual seguimos no proximo capitulo.
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3 O HOMEM, A ESCRITA, O SUPORTE DIGITAL E A CONFIGURACAO DA
WEBLITERATURA NOS BLOGS SELECIONADOS

Eu ndo vou ser da geracdo naftalina de jeito nenhum! Todo
mundo esta usando a Internet, o celular e, como um profissional da
palavra, por que ndo devo ficar curioso com as novas midias?

Freire (s/d. apud MARTINELLI JR., 2008).

De posse da definicho e da teorizagdo dos principais conceitos que
envolvem a relacdo entre Literatura e Internet, vistos nos capitulos anteriores, e que
sao relevantes para o estudo aqui proposto, bem como a partir da abordagem sobre
o impacto do suporte digital na escrita, passamos agora a analise propriamente dita
de blogs do ciberespaco. A finalidade € comprovar a proposi¢do de que, do ponto de
vista da linguagem, com base em narrativas hipertextuais, a webliteratura € presente
e real. Isto é, hé literatura na Internet e isso é indiscutivel.

No sentido de verificar os formatos de linguagem da webliteratura,
analisaremos trés grupos especificos de blogs: o primeiro grupo se refere a blogs
criados por escritores consagrados pelo canone; o segundo é referente a blogs de
pessoas que, apesar de também terem a escrita como profissdo, ndo sao
consagradas no meio literario, mas lidam direta ou indiretamente com a literatura,
como jornalistas, professores de Letras ou criticos literarios; e o terceiro grupo
encaixa os escritores amadores, dos quais a blogosfera esta repleta: escritores
andénimos e nomeados, ficticios e reais, que encontram na rede um canal para
externar gratuitamente suas producoes.

A divisdo levada em conta destaca principalmente o ponto de vista do
produtor do blog ao invés do seu produto, pois, é justamente a visdo conferida pelo
blogueiro ao assunto “literatura” que diferencia os blogs selecionados.

Elegemos dois blogs em cada grupo. Como representante do primeiro grupo,
por exemplo, escolhemos os blogs Portal Literal e o Caderno de Saramago. Os
representantes do segundo grupo sao os blogs Todoprosa, do critico Sérgio
Rodrigues, e Bébado Gonzo, do jornalista Anderson Araujo. Por fim, para o altimo
grupo, optamos pelos blogs Absinto-me s6 e Vago, de escritores amadores.
Queremos demonstrar que, na Web, é possivel encontrar um “outro” literario, o qual
se constroi a partir da subversdo de fronteiras permitida pelo universo virtual.

Sigamos com a descri¢ao e analise.
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3.1 LITERATURA EM BYTES NOS BLOGS PORTAL LITERAL E O CADERNO DE
SARAMAGO

3.1.1 Portal Literal

Na contemporaneidade, hd um mundo paralelo, possibilitado pelos avancos
tecnoldgicos da informatica e da telematica*?, em que, se por um lado, grande parte
da literatura tradicional (ja existente em livro) foi digitalizada, por outro, surge uma
nova producdo da literatura concebida virtualmente, a webliteratura, palavra cujo
prefixo indica que se trata de uma pratica diferenciada de literatura, a qual ja nasce
em formato digital, potencializada pelos recursos da Internet.

Em Abreu et. al. (2005, p. 476), Jobim afirma que, em ambiente digital, a
plataforma fisica (hardware e software) em que um texto se apresenta (a exemplo
das plataformas que publicam blogs) pode ser considerada um “artefato de leitura”,
assim como um livro, que se torna indispensavel para que o leitor tenha acesso a
palavra escrita. “Esta plataforma fisica, em sua arquitetura, deve ser capaz de
permitir ao leitor exercer certas preferéncias e ter atendidas certas necessidades”
(ABREU et. al., 2005, p. 476).

O novo género representado pelos weblogs, portanto, € um exemplo-chave
para caracterizar as praticas literarias da contemporaneidade, o fenbmeno da
fragmentacao da narrativa e a constituicdo da webliteratura (ou literatura em bytes,
qgue € a literatura armazenada na Web), onde coexistem estratos culturais distintos
(eruditos, alternativos, massivos, etc.). Do que compreendermos que a webliteratura
vem marcada pela inovagcdo e pelo questionamento em relacdo aos codigos da
literatura tradicional.

Escolhemos, entdo, para analise, em primeiro lugar, como representante
desse formato discursivo, um blog que se mostra bastante instigante para a
aplicacdo das teorias aqui apresentadas: o Portal Literal, disponivel para livre

acesso na rede por meio dos enderecos eletrnicos <http://www.literal.com.br>,

<www.portalliteral.com.br> ou <http://portalliteral.terra.com.br>. Devido estar

2 Telematica é o conjunto de tecnologias de transmissdo de dados resultante da jungéo entre os
recursos das telecomunicagfes (telefonia, satélite, cabo, fibras Opticas etc.) e da informatica
(computadores, periféricos, softwares e sistemas de redes), que possibilitou o processamento, a
compressdo, 0 armazenamento e a comunica¢do de grandes quantidades de dados (nos formatos
texto, imagem e som), em curto prazo de tempo, entre usudrios localizados em qualquer ponto do
planeta. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Telem%C3%Altica>. Acesso em: 27 ago. 2011.
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hospedado® nos dominios do servidor Terra, que oportuniza espaco maior para
maior disponibilizacdo de conteudo na rede, o Portal Literal tem endereco de site,

mas a aparéncia e as caracteristicas de um blog:

| L bttp://podalliteral terra.com.hr/hlogs/borges-em-T-tempns b dlel [‘.'V portal literal );'| L

2

__,-TJ L‘JT‘T a I [_4‘1 15:1‘}_1 L‘_—. ;oﬁm Literal? Regisre-se

Fuda eobre o portal m

o I 1
home = wossinoasE = borges em / tempos . sigao
A [l Portal Literal no
Borges em 7 tempos > publicar
Wortal Lteral 2.0, 1o de Janero (1) * S/L(Z011 * 3 > filas de edicio titter.comfportallteral

= fila de votagao
L] PETROBRAS
: contetidos relacionados
Links N
Palavras Orlds de Poesia: O yue
Reslou
Links
Literatsi

Bloys AP CORSF IR s

Ficgho ole polpa - wol. 4
enlrevisla com Samir Machado
de Machado

Banco

Cordel para Lima Barrato
Bdluw

PRA FRENTE BRASIL! - A
vunyuisla da Cupa de 70 € us
purius, .,

Livro traz um Jorge Luis Borges descontraido +tire suas duvidas

wicita nncea corin da narnuntac

Figura 3 — Pagina inicial do blog Portal Literal.**

Verificamos na pagina de entrada acima, por exemplo, o cabecalho do blog,
0 post central, links de sugestdes para blogs relacionados e, descendo a barra de
rolagem, até mesmo, a nuvem de tags* ou tag cloud, espaco que retne um
conjunto de palavras sobre os assuntos relacionados as postagens do blog,
dispostos em ordem alfabética. Tal recurso € recorrente nos blogs mais visitados da

grande rede, pois se trata de um sistema organizador de conteddo, préprio do

43 Hospedagem de sites € um servico que possibilita a pessoas ou empresas com sistemas online a
guardar informacg@es, imagens, video, ou qualquer contetdo acessivel pela Web. Provedores de
hospedagem de sites, tipicamente, sdo empresas que fornecem um espaco em seus servidores e
conexao a Internet a  estes dados aos seus clientes. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Hospedagem_ de_sites>. Acesso em: 10 jun. 2011.

* Para figuras com fontes nao citadas, observar reprodugdo do endereco eletrdnico disponivel na
barra de URL da prépria imagem. O acesso para todas as imagens é datado do ano de 2011,
independentemente da data exibida nas postagens, conforme ja explicado.

%> Na traducao inglés-portugués, tag significa “assunto”.
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ambiente online. O volume de conteudos que o blog apresenta em cada tag é

mostrado proporcionalmente ao tamanho da fonte de grafia da palavra em destaque:

: nuvem de tags mais utilizadas

agenda amor artes-visuais blogs cnems CONtO
contos cronica degustacao entrevista

jorna ismo-midia lit€ratura

iteratura-onling vro fvres muescs poema
L
poes I a romance vida

Figura 4 — Detalhe da nuvem de tags do Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/home/>.

Administrado pela pesquisadora da area de Letras, Heloisa Buarque de
Holanda®®, o Portal Literal configura-se como um espaco de producdo coletiva que
também da acesso, através dos links, além da producéo de blogueiros, a contetdos
oficiais de escritores ja consagrados pelo canone literario brasileiro. O blog é
classificado como um projeto que pretende levar a Internet o melhor da producédo
literaria nacional.

E, de fato, o Portal Literal estreou em dezembro de 2002 como uma iniciativa
pioneira na proposta de criar uma comunidade online especializada em discutir e
debater literatura — bem como toda a cultura de alguma forma ligada a literatura — a
partir do ambiente colaborativo proporcionado pela Web 2.0,*” permitindo aos
usudrios construir coletivamente seu contetdo.

Entdo, além de posts que trazem noticias, entrevistas, reportagens,
resenhas e artigos sobre literatura, de autoria da equipe que o mantém na rede e de
qualquer navegador virtual nele cadastrado gratuitamente, o blog armazena

informacdes sobre vida, obra e textos inéditos de escritores de renome, como

“® Heloisa Buarque de Holanda também é ensaista, escritora, editora e critica literaria, ganhadora de
inimeros prémios. Por isso o blog por ela administrado, o Portal Literal, entra para andlise do grupo
de blogs de autoria de “escritores profissionais”, conforme proposta introdutéria desta dissertacao.

“" 'Web 2.0 é um termo criado em 2004 para designar uma segunda geracdo de comunidades e
servicos, envolvendo wikis: aplicativos baseados em redes sociais e Techologia da Informacéo.
Embora o termo tenha uma conotacdo de uma nova versdo para a Web, ele ndo se refere a
atualizacdo nas suas especificagdes técnicas, mas a uma mudanca na forma como ela é encarada
por usuarios e desenvolvedores, ou seja, 0 ambiente de interacdo e participacdo que hoje engloba
inUmeras linguagens e motivagdes. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/lWeb 2.0>. Acesso
em: 9 jun. 2011.
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Ferreira Gullar, Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Telles, Zuenir Ventura, Luis
Fernando Verissimo, dentre muitos outros.

O banco de informacdes do Portal Literal é atualizado pelo ndcleo de
jornalistas do blog e, em maior parte, por colaboradores de todas as regides do
Brasil e brasileiros no exterior, que submetem arquivos de texto, 4udio e video sobre
literatura. Qualquer pessoa pode participar do Portal Literal. Basta registrar-se e
comecar a interagir com os conteudos e a comunidade virtual, além de enviar suas
préprias colaboracfes para publicacao.

De acordo com Santaella (2003, p. 121), “todos os tipos de ambientes
comunicacionais na rede se constituem em formas culturais e socializadoras do
ciberespacgo nisso que vem sendo chamado de comunidades virtuais”. Na definigao
da autora, tais comunidades sao formadas por “grupos de pessoas globalmente
conectadas na base de interesses e afinidades, em lugar de conexdes acidentais ou
geograficas” (SANTAELLA, 2003, p. 121). No caso do Portal Literal, a base da
comunidade virtual de seus leitores € o gosto pela literatura.

O blog, inclusive, tem um menu exclusivo para o usuario cadastrado, o qual,
mediante login e senha, acessa o gerenciador da plataforma de publicacdo, edicdo
de (hiper)textos e interatividade com os demais membros da comunidade virtual,
deixando bem evidente a possibilidade de producdo coletiva que € prépria desse

ambiente online:

meu painel

publicar
filas de edicao
fila de votacao

Figura 5 — Menu de acesso do usuario cadastrado no blog Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/home/>.

Por isso, em vez de trazer o perfil de um blogueiro em particular, como
ocorre com a maioria dos blogs na grande rede, o Portal Literal traz o perfil dos
diversos blogueiros que colaboram com a comunidade virtual. Até novembro de

2011, estava cadastrado no Portal Literal um total de 6.138 perfis de usuarios:


http://portalliteral.terra.com.br/home/
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Perfis dos colaboradores

6138 rﬁs Estado Municipio
p_e todos - Seledone primeiro um est
estado: todos Colaboradores por inicial

nomes iniciados

ualquer letra
com: qualquer letra U= v

colzboradores 51 a 100 de 6138 inicio | = anteriores | prdximos = | fim

Andri Carvéo * Sao Paulo (SP)

Ultima colaboracio publicada:
Banco - Confusdo

Yaya ' Curitiba (PR)

Ultima colaboracio publicada:
Artigos - Fuga e Prelidio do Jabuti

5 Jorge Xerxes ' S&o Carlos (SP)

Ulttima colaboracdo publicada:
Banco - Recado aos navegantes

Generoso ' Ipaucu (SP)

Ultima colaboracio publicada:
Banco - MENINO DA NOITE

Figura 6 — Lista de links para os perfis de blogueiros no Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/perfis>.

Segundo a pagina de apresentacdo do Portal Literal, o fluxo de colaboracdes

de leitores passa por um sistema de ordenacéo por votos e critério de relevancia:

as colaboracbes mais votadas entram no site em destaque,
ordenadamente; as nédo-votadas, ainda que ndo sejam publicadas,
permanecem no perfil dos colaboradores que as submeteram. Assim,
€ possivel visualizar com clareza o responsavel for cada
contribuicdo e também a interacdo entre os colaboradores. 8

Tal sistema colaborativo foi desenvolvido pela empresa Tecnopop, produtora
de design, por meio de software livre baseado em modelos como o da Wikipédia*,

enciclopédia eletronica disponivel na Internet com a qual qualquer navegador pode

8 Disponivel em: <http://portalliteral.terra.com.br/sobre>. Acesso em: 10 jun. 2011.
o Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:P%C3%Algina_principal>. Acesso
em: 10 jun. 2011.



http://portalliteral.terra.com.br/perfis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:P%C3%A1gina_principal
http://portalliteral.terra.com.br/sobre
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interagir e contribuir, seja por meio de consultas, corregcdes ou inclusao de verbetes.
O modelo de contribuicbes abertas da Wikipédia € utilizado em todas as sec¢fes do
Portal Literal com a diferenca de que o internauta, aqui sem identificacdo especifica
de autor ou leitor, precisa cadastrar-se para que possa submeter suas colaboracdes
e participar dos debates, promocdes e oficinas literarias promovidas pelo blog.

O usuario do blog Portal Literal, desse modo, é o que podemos chamar,
conforme Abreu et. al. (2005), de “lautor’, que estd no mesmo patamar do
“escrileitor” (conceito discutido nos capitulos anteriores), isto é: o navegador da
Internet que, a0 mesmo tempo, produz e consome o sentido do texto. Na mesma
linha de pensamento, também para Lévy (1996), a partir do hipertexto toda a
leitura/escrita tornou-se um ato de escrita/leitura.

Segundo o blog em questdo, ganham destaque na pagina principal as
contribuicdes que pensam e estimulam a producéo literaria brasileira. Lé-se na sua

secao de apresentacao:

o Portal Literal incentiva [em suas colabora¢cdes e comentarios] a
exposicdo de novas ideias, informacgdes [sobre literatura] ou pontos
de vista que as complementem, realizando assim todo o potencial de
descoberta e intercambio contido na interacdo cotidiana entre
milhares de participantes distribuidos por todos os estados do pais e
paises mundo afora®.

Trata-se, portanto, de uma metalinguagem literaria que se consubstancia
nos metatextos da webliteratura, porque, por meio do hipertexto, ou dos recursos
ofertados pela Web, o Portal Literal tem como finalidade exclusiva ou dominante a
defesa ou a condenacéo, a descricdo ou a analise dos elementos que compdem e
constituem os coédigos literarios, na e fora da rede, por meio de artes poéticas,
resenhas, criticas, prefacios, epigrafes, etc. Essa perspectiva aproxima-se da

definicdo de Aguiar e Silva (1973, p. 112) sobre a metalinguagem literéaria:

isto &, aqueles textos nos quais, com objetivos analitico-explicativos
e/ou normativos, se mencionam, formulam, caracterizam e justificam
as convencgdes, as regras, 0S mecanismos semidticos que subjazem
aos processos de producdo, estruturacdo e recepcao dos textos
literarios.

Ainda de acordo com a apresentacéo do blog:

%0 Disponivel em: <http://portalliteral.terra.com.br/sobre>. Acesso em: 10 jun. 2011.
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0 Portal Literal conta com seis secdes para a publicacdo das colkboracies, todas abertas a
comentdrios dos usuarios:

Artigos: Escritores, jornalistas e nossos leitores analisam literatura, midia, quadrinhos e
cinerra brasileiros e mundiais.

Idiossincrasia: Artigos, reportagens, entrevistas produzidos por nossa equipe.

Banco de Cultura: Para o abrigo e difusao online de obras lterdrias produzidas no Brasi
ou por brasieiros no exterior, da visibilidade principalmente a criagdes de novos autores -
sejam Ivros inteiros ou trechos, poermas ou antologias inéditas.

Foruns: Troca de livros, debates sobre angamentos e classicos, polémicas culturais,
teraturas nacional e estrangeira, clssificados de sebos, livrarias, lvreiros independentes,
empregos, freelncers etc. e um fdrum especizl de ajuda sobre o site.

Lancamentos: Espaco para a5 editoras, entidades governamentais, organizacies da
sociedade civil e autores de publicacdes independentes divulgarem seus lancamentos,
incluindo releases, imagens e trechos dos lvros.

Links: Seu banco de links nas internet - compartilhe sues links culturais prediletos e
confira os de outros usudrios.

Relancamentos: Clissicos brasileiros em Dominio Publico disponiveis na web tém seu
aproveitamento aumentado por esta plataforma, que relanga perindacamente titulos da
literatura nacional.

Figura 7 — Trecho de apresentagdo das sec¢des do blog Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/sobre>.

Percebemos, entdo, que, de um lado, o blog traz informacdes que sé&o
atualizadas em ritmo dinamico e, de outro, disponibiliza arquivos sobre literatura de
carater essencialmente virtual, os quais, embora estaticos, apresentam-se ricos em
contetdo. Com os blogs de um modo geral e, nesse caso particular, com o Portal
Literal, todos os usuarios da rede podem apresentar suas proprias versdes dos
fatos, seja de forma escrita, sonora ou visual, uma vez que esse e-género é um dos
que pode reunir em um Uunico post varias linguagens simultdneas, sendo um
hipertexto, em esséncia, varios hipertextos.

Veja a seguir o menu com links para todas as sec¢des do Portal Literal:

home artigos banco langamentos relancamentos oficnas radar fdruns nossos autores idiossincrasia  perfis ajuda sobre o portal m

v iterel.com.br/tag/ | L ciote uma taa | veja 2 nuvem de tags busca [ 3

Figura 8 — Menu principal com links para todas as sec¢des do Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/home/>.
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Até o més novembro de 2011, o blog em questéo dispunha de 3.135 artigos
publicados online; 8.100 produtos literarios digitais diversos, como contos, poesias e
cronicas de autoria de colaboradores; 481 lancamentos de novos produtos literarios;
e 21 relancamentos de produtos literarios previamente existentes e transmutados
para o universo virtual do ciberespaco, como romances, titulos de nao-ficcdo e
coletaneas diversas de autores renomados. Ja 0s posts produzidos e publicados
pela equipe de profissionais do blog, até a referida data, estavam disponiveis no
namero de 336 entradas mais recentes.

Com um espago produzido coletivamente pelos usuarios e um banco de
informacdes e producdes sobre/de escritores consagrados, o Portal Literal ajuda-nos
a visualizar os elementos da narrativa digital e entender como a literatura comporta-
se, apresenta-se, organiza-se e como ela é produzida e consumida na Web. Para
ingressar nessa analise especifica, podemos citar Moraes (2004), a qual, em um
estudo atual, afirma que, na Internet, marcada por um universo de fragmentacoes,
circulam dois tipos de narrativa: uma narrativa de fluxo, de temporalidade
instantanea, que é prépria do suporte Internet enquanto midia da instantaneidade; e
uma narrativa da indexacdo, que funciona mediante uma temporalidade
recapitulativa de arquivos e do passado, que compreende a Internet também como
midia da memodria.

No caso do Portal Literal, o espaco destinado aos posts, construido
coletivamente pelos blogueiros € o da narrativa de fluxo continuo (que esta sempre
sendo atualizada), que traduz a caracteristica da volatilidade da informacéo literaria
no ambiente virtual, pois esta se encontra associada a fatos, eventos com datas
definidas, acontecimentos marcados pelo tempo, que, de um dia para o outro,

tornam-se obsoletos. Vejamos os exemplos seguintes:

Aos 73 anos, morre Moacyr Scliar

Porta! Livers! 2.0, R--E:E_E_ (RI) - 27/2/2011 12:

in
]

0 escritor gadcho Moacyr Scliar, de 73 anos, morreu na
madrugada de domingo 27 de fevereiro, vitima de faléncia
multipla de drgdos. O autor estava internado desde o dia 11
de janeiro no Hospital de Clinicas da Porto alegre, por
complicagdes originadas de urn Acidente Vascular Cerebral
[AVC).

Mernbro da Academia Brasileira de Letras e autor de rais de
70 lvros, entre romances,...

Figura 9 - Espaco de posts no blog Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/idiossincrasia>.
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Ou ainda:

Programacéo completa do Rio Comicon
Evento internacional de quadrinhas, o Rio Comicaon, que acontecera entre os dias 9
RADAR & 14denovembra de 2010 no Ponto Cultural..

Idiossincrasia

Concurso: ganhe livros autografados de
Ferreira Gullar

Portal Literal 2.0, Rio de Janeiro (RD) + 5/10/2010 * nenhum

Comega um novo concurso cultural. A ideia é fazer videos com poemas do Ferreira
Gullar & postar no You Tube. Os vencedores levardo dois livros autoarafados do
novo livro do poeta. Conheca as regras:

* Escolha umn poema do Ferreira Gullar. Pode ser qualguer um (poemas muito
longos podem ser mais complicados).
* Faga um video com o poema. E ai pode ser vocé recitando o...

+ IMais posts

Figura 10 — Post do Portal Literal na pagina principal do blog.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/blogs/concurso-ganhe-livros-autografados-

de-ferreira-gullar>.

Nesses exemplos, verificamos que os posts, logo abaixo de seus titulos,
estdo datados e situados em um determinado espaco, pois a data vem precedida do
nome da cidade de onde se fala. Além disso, em um deles, pode-se verificar logo em
seguida a hora da postagem e, em ambos, a quantidade de comentérios feitos por
leitores em cada um. Os posts estdo ainda assinados pela equipe “Portal Literal 2.0,
o0 que os diferencia dos demais contetudos produzidos pelos colaboradores da
comunidade virtual.

Outro espaco marcado pela volatilidade de atualizacdo instantdnea é o
destinado aos comentérios dos leitores, os quais, dessa forma, podem interagir com
o contetdo acessado em tempo real e deixar criticas, elogios, sugestfes, enfim,

atuar também como produtores de informacéo literaria, como se observa a seguir:


http://portalliteral.terra.com.br/blogs/concurso-ganhe-livros-autografados-de-ferreira-gullar
http://portalliteral.terra.com.br/blogs/concurso-ganhe-livros-autografados-de-ferreira-gullar
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comentarios @ + adicionar comentario

Excelente entrevista.Abs.André

Parabéns Jodo Carrascoza e Bolivar Torres; Apreciei Muito 3 Enfrevistal
"Olhar para tras... nos ensina a preeméncia de mirar o horizonte. O
passado nos trouxe até onde chegamos, mas, para sequirmos, &
preciso, por vezes, recordar os marcos de nossa jornada.” "Ninguém
escapa de suas praprias raizes, nem pode deiar de se nutrir delas, em
presenca ou na memdria.” "Porgue viver € aos poucos.” "0 homem
comurm também € um herdi. Sua vida & pautada pelos pequenos atos e
& neles, e nao nos grandes feitos, que encontramos a sua dimensdo
hurmana.” Um Forte Abrago! Jorge X

Jorge Xerxes * 530 José dos Campos (SP) - 13/10/2010 14:00

Carrascoza € o cara! Fiz um curso de redacdo publicitéria com ele e foi
dermais. Sua obra de contos "Dias raros” & um primor da narrativa.
Altamente recomendadol

Bruno Machadol - S3o Paulo (SP) - 13/10/2010 14:42

Adicione seu comentdrio: para comentar € preciso estar logado no site. Faga primeiro
seu login ou registre-se no Portal Literal, e adicione seus comentarios em seguida.

Figura 11 — Espaco de comentarios de um post no blog Portal Literal.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/blogs/contistas-brasileiros-joao-anzanello-
carrascoza-1>.

Ja o espaco da narrativa da memaria, no mesmo blog, pode ser observado,
por exemplo, por meio dos links oferecidos para que o leitor tenha acesso a sites de
escritores consagrados, 0s quais trazem biografias, bibliografias e um acervo
disponibilizados para consultas online, de dissertages e teses sobre tais autores.
Sao verdadeiros bancos de informacdes digitalizadas e indexadas que servem até
mesmo como fonte de pesquisa literaria, conforme fica claro na descricdo que se

segue:


http://portalliteral.terra.com.br/blogs/contistas-brasileiros-joao-anzanello-carrascoza-1
http://portalliteral.terra.com.br/blogs/contistas-brasileiros-joao-anzanello-carrascoza-1

Nossos autores

230 parte estrutural do Portal Literal desde sua crizgdo os sites oficiis de cinco dentre os
maiores escricores da lteratura brasileira contempordnea: Lygiz Fegundes Telles, Rubem
Fonseca, Zuenir Ventura, Ferreira Gullar e Luis Fernando Verissimo.

Aquivocé encontrard um precioso patrimdnio histdrico cuttural, resultado de extensa
pesquisa nos arquivos pessoais de cada um desses autores. Este material & fonte
referencial autorizada e completa sobre eles para os usudrios e pesqguisadores e é ampliado
constantemente 3 partir da inclusdo de textos inéditos, manuscritos, fotos, memorabilia e
correspondéncias, além de teses e dissertagies académicas produzidas sobre os escritores.

Visite os sites

' Ferreira Gullar

Ultimos textos publicados: A sociedade sem traumas , Uma lei errada |
Bravo! entrevista Ferreira Gullar , Ferreira Gullar revé o manifesto
neoconcreto , Novidades do poeta

Lygia Fagundes Telles

(ltimos textos publicados: Uma senhora literatura , Lygia Fagundes
Telles: "crio um livro como uma colcha de retalhos” |, Lygia muda As
Meninas de casa

Luis Fernando Verissimo
Gltirmos textos publicados: 05 espibes

Rubem Fonseca

(ltirmos textos publicados: O seminarista, novo livro de Rubem
Fonseca, também no Kindle , Kindle, por Rubem Fonseca , Do you
know Mr. Fonseca? , Cinismo, por Rubem Fonseca

Zuenir Ventura

Ultimos textos publicados: Fuenir & um dos vencedores de prémio
especial da ONU sobre Direitos Humanos

Figura 12 — Links do blog Portal Literal para sites oficiais de escritores.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/nossos_autores>.
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Os exemplos citados nos oportunizam ainda verificar no Portal Literal as
caracteristicas da interatividade, da hipertextualidade e da multilinearidade, que, da
mesma forma, sdo proprios da narrativa manifestada no ambiente virtual. A
interatividade, como ja explicitado, fica evidente por meio dos espacos destinados a
comentarios dos leitores, e também por meio da possibilidade de o proprio leitor
escolher sua trilha de leitura devido a grande quantidade de links ofertados no blog,
seja em sua péagina principal, seja em sec¢des diversas ou em um Unico post.

Essa grande quantidade de links também reflete a caracteristica da
multilinearidade, pois a ordem de leitura ndo segue obrigatoriamente a linha reta
sugerida pelo livro, por exemplo. J4 a hipertextualidade fica explicita a partir do
momento em que os textos disponibilizados na Web, e especificamente no Portal
Literal, trazem inUmeras referéncias a outros textos, de modo que o conceito de
intertextualidade, aqui, ultrapassa o sentido do conteddo e chega a ser mesmo
fisico, na medida em que a virtualidade assim permite, pois conduz e direciona o
leitor para acesso a outras paginas da Web de forma simultanea.

Isso nos mostra que um modelo digital ndo é lido ou interpretado como um
texto classico, mas sim, é explorado de maneira interativa, pois a sua codificacdo &
baseada em um principio de interface, ou seja, uma superficie de contato, de
traducdo, de articulacdo entre dois espacos, duas espécies, duas ordens de

realidade diferentes. Nos dizeres de Lévy (1993, pp. 102-103), no ciberespaco:

Compomos com bits as imagens, textos, sons, agenciamentos nos
guais imbricamos nossos pensamentos ou nossos sentidos. [...] O
digital € uma matéria pronta a suportar todas as metamorfoses, todos
os revestimentos, todas as deformacdes. E como se o fluido
numérico fosse composto por uma infinidade de pequenas
membranas vibrantes, cada bit sendo uma interface, capaz de mudar
0 estado de um circuito, de passar do sim ao ndo de acordo com as
circunstancias.

Podemos dizer, entdo, que as narrativas hipertextuais encontradas no blog
Portal Literal ampliam as redes de sentido da literatura, uma vez que configuram
uma forma de producéo e recepcao textual que se caracteriza pela trama de seu

tecido significativo em crescente expanséo. Ja em 1972, Mcluhan dizia:

Se se introduz uma tecnologia em uma cultura, venha ela de fora ou
de dentro, isto €, seja ela adotada ou inventada pela propria cultura,
e se essa tecnologia der novo acento ou ascendéncia a um outro de
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nossos sentidos, altera-se a relacdo mutua entre todos eles
(MCLUHAN, 1972, p. 49).

O que Mcluhan (1972) propunha aquela época tendo a imprensa como
referéncia, atualmente, diz respeito a relacdo de intersemiose sugerida pelas
tecnologias eletronicas que, na contemporaneidade, manifestam-se em plenitude,
por exemplo, com a potencialidade que a Internet possui de convergir em uma Unica
modalidade de midia diversas formas de acesso a informacao literaria, exigindo do
autor/leitor-navegador uma interacdo multissensorial com a linguagem, esta, como
define Santaella (2003, p. 83) “homogeneizada em cadeias sequenciais de 0 e 1”.

O Portal Literal, por exemplo, apresenta ao usuario uma secdo multimidia de
Radio e TV, ou seja, audios e videos sobre literatura conexos a linguagem da rede
(conferir figura 13). A intersemiose, na Internet, ocorre ainda por meio da
mesticagem de géneros. Os blogs, em particular, podem estar associados a diversos
outros géneros que se manifestam de forma eletronica no ambiente digital, como o
twitter, também disponivel por meio de link na pégina principal do Portal Literal,

conforme percebemos nos destaques da figura abaixo:

[. http://portalliteral.terra.com.br/ - ‘.lv Google Pl A

2

“Portal Literal™ =.mme

— "R T

home artigps banco langamentos relancamentos ofidnas radar  fdruns

www.literal.com.br/tag/ digite uma tag | veja a nuvem de tags

Doc sobre Ferreira Gullar na Mostra do Filme Livre meu painel pfna| Literal no

Mo docimentério F de faca, Ferreira Gullar abre a porta do apartamento onde mora, ublicar
RADAR ©m Copacabana. O poeta revela lembrancas,.. P
twdtter.comsportalliteral

filas de edicac

Idiossincrasia

Ficcao de polpa - vol. 4: entrevista com Samir
Machado de Machado

Bolivar Tomes, Rio de 0 25/3/2011 - 1

L 3
4
g - y

Figura 13 — Destaque para os links que levam ao espac¢o multimidia e ao twitter do
blog Portal Literal (grifos nossos).

literal multimidia

TV Literal
Todo o acervo de

videos produzido pela
equipe!

Radio Literal
Mosso arguivo de
entrevistas e dudios

g0

GRUPD CORSPISAGED
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O computador, conectado a Internet, dessa forma, recodifica as linguagens,
uma vez que oferece um modelo de texto, o hipertexto, que ndo é lido ou
interpretado como um texto classico, mas sim explorado de forma interativa.

Observemos o post a seguir:

(' f'\ | L. http://portalliteral.terra.com.br/blogs/podcast-literal-02- escritores-escritos e ".'" Google P| ft

portal Litonal . [T e

home artigos banco langamentos relancamentos ofidnas radar foruns nossos autores idiossincrasia  perfis

ajuda sobre o portal
busca — o]

home > idiossincrasia > podeast lteral #02: esoritores esorites . Sigao
meu painel Portal Literal no

www.literal.com.br/tag/ m digite uma tag | veja a nuvem de tags

Podcast Literal #02: Escritores escritos

Portal Literal 2.0, Rio de 3

= publicar

eiro (RJ) * 21/1/2011 * penhum

= filas de edicao twitter.com/portaliteral

- fila de votacao

i PETROBRAS
: contetidos relacionados
Links |
Palavras Orfds de Poesia: O que g
Restou
Banco
SOBRE LINHAS DE FRONTEIRAS

Artigos GRUPO CONSPIRAGAD
A POESIA ENTRE AS BALAS
PERDIDAS

Blogs

Ficcdo de polpa - vol. 4:
entrevista com Samir Machado
de Machado

Banco
E NOITE...

 tire suas duvidas

visite nossa secdo de perguntas

Nabuknv recebe uma estranha pmpnsL? de um editor desconhecido. Albert Camus visita
sua mae na Argélia depois de publicar @ estrangeio. Roberto Bolafio furma maconha e
escreve.

Transformar em conto a vida e a obra de alguns dos nomes mais emblematicos da
literatura mundial é o desafio de Escritores escritos, antologia concebida por Guiherme
Tolomei e Victoria Saramago, e recém-lancada pela editora FRneur, Vinte e dois autores
brasileiros contemporaneos escolheram um escritor estrangeiro falecido como tema de
urma narrativa de ficcao.

Mo segundo Podcast Literal, conversamos com VICTORIA SARAMAGO, organizadora da
antologia e autora do conto sobre Oscar Wilde.

E MAIS:

* REGINALDO PUIOL FILHO fals sobre o seu novo livro, Quero ser Reginaldo Pujo Fiho
* Enfre assassinatos, de Aravind Adiga

* informacdes sobre 0 evento A PALAVRA TODA, que comeca segunda 24 de janeiro
de 2011

OUCA O PODCAST LITERAL#02;

tags: literatura

[ enviar (2 versdo para impressdo

cidiossincrasia

De todos os
fogos, o fogo
(entrevista
com Ana
Paula Maia)
Ultimo episddio da Saga dos brutos,
trilogia da escritora Ana Paula...

Memoria em cacos: conversa
com Michel Laub

Surf e filosofia: entrevista com
Danielle Fonseca

Ficcdo de polpa - vol. 4:
entrevista com Samir Machado
de Machado

+ IMais posts

Figura 14 — Post Escritores escritos disponivel no Portal Literal.
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O post integra a secdo de podcasts do Portal Literal, disponibilizada online
quinzenalmente. O podcast € um arquivo digital que pode ser publicado na Internet
por meio de um formato de dados que permite aos utilizadores acompanhar, tdo logo
ocorra, a sua atualizacdo. Esse novo recurso tecnolégico funciona como um canal
de comunicacdo informal de grande utlidade, pois permite a transmissao e
distribuicdo de noticias, audios, videos e informacdes diversas por meio de um unico
arquivo, o que contribui para a disseminacdo da informacédo de maneira facil, rapida
e gratuita. Tal descri¢cdo casa-se muito bem com a proposta do Portal Literal, que €,
justamente, a de facilitar o acesso a literatura (ou a informacao sobre literatura) por
meio da incluséo digital.

Desse modo, com base em Ferrari (2007), que analisa e identifica os
elementos e as caracteristicas da narrativa digital em sua obra Hipertexto,
Hipermidia, podemos verificar que, enquanto informacéo literaria, o Podcast Literal
#02: Escritores Escritos, que mostramos acima, € um conteudo de midia multipla
porque inclui no todo da narrativa apresentada dois ou mais tipos de midias, as
quais figuram tanto como pecas principais quanto como partes do contexto da

informagao que se quer passar. Observemos os destaques abaixo:

Mabokov recebe uma estranha proposta de um editor desconhecido. Albert Camus visita
sua mae na Argélia depois de publicar & estrangeie. Roberto Bolafio fuma maconha e
escreve,

2 nomes mais emblematicos da
Ftologia concebida por Guilherme

brasileiros contempordneos escolhera ritor estrangeiro falecido como terna de
urma narrativa de ficcao.

Mo segundo Podcast Literal, conversamos com VICTORIA SARAMAGD, organizadora da
antologia e autora do conto sobre Oscar Wilde.

E MAIS:@

o em . FILHO fala sobre o seu novo livro, Quere ser Reginaldo Puio Fithe
Entre assassinatos, Je Aravind Adiga
2emezdin 0 evento A P RA TODA, que comega segunda 24 de janeiro

B

de 2011

DOUCA O PODCAST LITERALZFD

tags: literatura

Figura 15 — Detalhes de links do Podcast Literal #02 (grifos nossos).
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/blogs/podcast-literal-02-escritores-escritos>.
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Cada um dos links disponiveis na narrativa digital leva a uma pagina
diferente da Web e tem a funcéo de interligar dois ou mais tipos de midia em uma
apresentacao perfeitamente articulada. O link numero 1, por exemplo, leva a uma
pagina do YouTube®!, que exibe o video de langamento da coletanea “Escritores

escritos”, publicada pela editora Flaneur:

¥ & http://www.youtube.com/watch?v=m34hXyQvsos&feature=player_embedded bl i '.‘- podcast Pl B
S e —
b
You TUhe ‘ [ | Pesquisar Procurar | Enviar videos Criar conta  Fazer login

Escritores Escritos Langamento

mndamm 16 videos [¥|  Inscrever-se

{ '™ Simone Campos comenta o
&

conto da Antologia Edit.
por editoraflaneur

Imagine Nabokov recebendo uma proposta curiosa de um

editor desconhecido, ou Jean Genet travando um mordaz i E;’;’q‘;’s‘i‘: com Autores
didlogo com uma senhora em pleno Jardin des Tuileries, ou o
ainda Bolano escrevendo poesia e fumando maconha e
Em 22 contos, Escritores Escritos traz 22 grandes nomes da g‘EAg’E’ngTAN'A’ sl
literatura mundial transformados em personagens. por N2010R

Making of da montagem do
livro Ninguém muda nin
ditoraflaneur

—' - - = = Ricardo Gondim (1-4)
P | d4) | 006/051 3600 | £ | pa Pensador Evangélico
por duduhhhhhhhhhhhhhh

8237 exibicbes

@Gostei R}\ + Adicionara =¥  Compartilhar = [% 167e><|b|<;699

Figura 16 — Link para o video Escritores escritos no YouTube.

Ja o link niamero 2, leva ao site de outra editora, a Ediouro

(<http://www.ediouro.com.br/site/products/content _book/6150>), que traz

informacdes sobre outra obra literaria, a qual também pode ser de interesse do leitor
do post em questdo, pois todo post do Portal Literal traz links para posts com
assuntos relacionados em seg¢des do tipo “E mais”, “Leia também” ou “Mais posts”.
Ferrari (2007) designa a habilidade de proporcionar contetudo adicional ao contetdo
apresentado em um blog, remetendo a outros materiais disponiveis no préprio blog
ou na grande rede de modo geral, como um traco poderoso da narrativa digital, que

somente pode ser observado no ciberespaco.

1 0 YouTube é um site que permite a seus usuarios carregarem e compartilharem videos em formato
digital na Internet. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Youtube>. Acesso em: 25 jun. 2011.
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Por fim, o link numero 3 leva o leitor que interage com aquele texto em
questdo ao podcast propriamente dito, que é a disponibilizacdo para download>* de
um arquivo de audio em formato mp3. Clicando no link habilitado, o navegador tem
acesso a uma entrevista realizada pela equipe do blog com a escritora Victoria
Saramago, uma das organizadoras e autora de um dos contos da coletanea
Escritores escritos, conforme podemos verificar a seguir no detalhe da ficha técnica
referente ao arquivo, onde também encontramos informac¢des quanto a autoria da
entrevista, a quantidade de visualiza¢cdes do arquivo e de downloads realizados,

além da data de gravacao/disponibilizacdo do arquivo na rede:

« »
Baixar Autoria:
Bolfvar Torres
J3 Arguivo MP3 - 35.8
Mb Ficha Técnica:
Gravado entre os dias 14 e 21 de
downloads: 26 janeiro de 2011

Visuzlizactes: 44

Figura 17 — Podcast Literal #02: Escritores Escritos, arquivo em mp3.
Fonte: <http://portalliteral.terra.com.br/blogs/podcast-literal-02-escritores-escritos>.

Segundo Ferrari (2007, p. 124), “as narrativas online tém um nivel sem
precedentes de combinagdes possiveis” e requerem por parte dos usuarios acdes
gue dizem respeito tanto ao movimento do préprio conteldo apresentado quanto ao
ato de “clicar” para possibilitar o acesso ao conteudo. Dai fica claro que a relagao
entre o navegador e o conteddo de blogs na rede se da de forma versatil, pois tal
conteudo € essencialmente multilinear, customizavel, ndo-calculavel, manipuléavel e
expansivel.

Ja4 na explicacdo de Lévy (1996, p. 41), a tela informatica € uma nova
maquina de ler e escrever, “o lugar onde uma reserva de informagao possivel vem
se realizar por selecdo, aqui e agora, para um leitor [ou escritor] em particular. Toda
leitura [ou escritura] em computador € uma edigdo, uma montagem singular”. Essa

descricéo fica evidente para o blog Portal Literal quando analisamos, por exemplo,

°2 Download é a transferéncia de dados de um computador remoto para um computador local.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Download>. Acesso em: 25 jun. 2011.
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uma das colaboracdes dos usuarios da comunidade virtual, conforme a que se

segue:
% € ) | 1. http://portalliteral.terra.com.br/bance/texto/ajustando-ac-seu-canal - |c | |'-.l" Google Pl | S

2

~_Portal Li@g‘gk' =

artigos C os rela os ofidnas radar foruns no i erfi ajuda sobre o portal m
iteral.com. I 1 cioice urs tag | veia a nuvem de taas busca | E3
home > banco > texto > ajustando a0 seu canal - Siga o
meu paine Portal Literal no
Ajustando ao seu canal - doc > publicar

7 &  Jorge Yemes, S3o José dos Campos (SP)  23/6/2011 © 42 votos + 8 > filas de edicao twitter.comsportaliteral

QUARTA-FEIRA, JUNHO 23 - fila de votagao
P Ajustando a0 sou conal Ll PETROBRAS
Autor(s) Jorge Xerses

: contetidos relacionados

== Links

53 \* Palavras Orfis de Poesia: 0 que

W Restou

Artigos
; Prisioneiro? O leitor subverte a
v It Srial

=== hEto"a. GRUFD CORSPISAGAD

D--3 Banco

+3) Gigante CONCURSO

meviam-se em direcles opostas, mas eis que o desting os une, num desses emaranhados enigmas, mitos Banco

a serem desvendados, devorados, pouco a pouco, de uma boca pela outra, mastbgarem-se noite Eutanasia

adentro, st mesma comends, engolindo um a0 outro, O MEsMo nstante, uma explos3o da mil megatons,

para sintonizar 3 frequéncia, desvelar do cutro em si, de s no outre Banco

Mandinga de amor

moviam-se em diregdes opostas, mas eis gue o destino os une, num desses emaranhados
enigmas, mitos a serem desvendados, devorados, pouco a poucao, de uma boca pela
outra, mastigarerm-se noite adentro, sd& mesmo comendo, engolindo um ao outro, no
mesmo instante, urma explosdo de mil megatons, para sintonizar a freqiéncia, desvelar do
outro em si, de si no outro

tags: Sdo José dos Campos SP literatura miniconto ajuste sintonia frequendcia
jorge-xerxes

Autoria:
Jorge Xerxes

Ficha Técnica: @

dinarmit e e

- Baixar

W Arquivoe Word - 33
Kb

downloads: 22
Website:

wWww jorgexernxes. wordpress.com

Con :
jorgexerkes@armail.com

©

[ enviar () versdo para impressdo g chamar para votar

Figura 18 — Post de uma colaborag&o de usuario para o banco de produtos
literarios digitais do Portal Literal (grifos nossos).
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Podemos notar que se trata do excerto de uma narrativa, a qual somente
pode ser lida na integra, conforme nos mostra o primeiro destaque na figura,
mediante o download do arquivo original em formato word, disponibilizado por seu
autor-colaborador no Portal Literal.

O texto escrito dessa narrativa também dialoga com uma imagem estatica,
que reproduz um post do blog individual do autor, da mesma forma disponibilizado
para acesso no segundo link em destaque, simulando uma sobreposi¢cao de telas.
Além disso, o texto configura-se como hipertexto porque interage com links paralelos
que requerem a participacdo do leitor na narrativa, seja por meio de comentarios ou
por meio de outras acdes, como a de enviar um e-mail sugerindo a leitura do post a
outros leitores ou imprimindo o texto, que pode ainda ser votado para ficar em
destaque no Portal Literal. O suporte da informacédo literaria torna-se, entdo, nos
proprios dizeres de Lévy (1993, p. 102-103), “infinitamente leve, mével e maleavel”.

Vemos, assim, que o meio digital permite aos usuarios modificar fisicamente
ou manipular a forma e o conteido de um texto. Isso quer dizer, e comprova, que a
narrativa digital criou uma mudanca de paradigma em relacdo a narrativa tradicional.
Se anteriormente, era controlada apenas pelo autor — o responsavel pelo
desenvolvimento do conteido — na Web, a narrativa, agora em formato digital, conta
com a contribuicdo fundamental e indispenséavel do leitor — que produz sentido e
interfere de fato no texto — para atingir o seu objetivo de comunicacéo.

A andlise descritiva, movimento que poderia continuar ad infinitun, de alguns
posts do Portal Literal, como representante do género textual blog, por meio da
descricdo de suas peculiaridades, permitiu-nos, portanto, exemplificar que as
narrativas ai disponibilizadas assumem caracteristicas proprias quando veiculadas
no ambiente virtual. Como ndo podemos permanecer em uma Unica perspectiva de

analise, passemos ao blog seguinte.

3.1.2 O Caderno de Saramago

Para quem acha que os blogs sdo um hobby exclusivo de escritores
amadores que aproveitam o livre espaco de expressao e circulagdo na grande rede
para externar suas producdes, a cada vez maior utilizacdo da Web por escritores
consagrados pelo canone vem demonstrar que hé lugar para todos no ciberespaco.

Um exemplo disso € O Caderno de Saramago, blog aparentemente criado e mantido
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na rede pelo escritor José Saramago, até pouco antes da data de sua morte recente,
em junho de 2010, a partir de quando o Caderno passou a ser atualizado pela
Fundacdo José Saramago, uma organizacao de leitores de diferentes paises que se

uniu para comentar, discutir, divulgar e repercutir a vida e obra do escritor.

@2‘ http://caderno.josesaramago.org/category/o-caderno-de-saramago/ > |[C -"— P

Outros Cadern

Actualizacéo diaria
Arquivos para a Categoria ‘O Caderno de .

Saramago, Fu—\da;fc José Saramago
Espafio
« Entradas Mais Antigas
1 Milhdo de Saramagos no
Facebook
As lagrimas do Juiz Garzon - Um ano depois l

5, 2011

3 % S Fundacdo José Saramago no
H3 um ano José Saramago escreveu a sua penultima entrada no blog: G g

Facebook
(Texto ditado por José Saramago) n
As lagrimas do Juiz Garzon hoje s3o as minhas lagrimas. H3 anos, a ’
um meio-dia, tomei conhecimento de uma noticia que foi uma das Categorias
maiores alegrias da minha vida: a acusacdo a Pinochet. Este meio-dia O Caderno de Saramago

Outros Cadernos de
Saramago

recebi outra noticia, esta das mais tristes e desesperancadas: que
quem se atreveu com os ditadores foi afastado da magistratura pelos

Figura 19 — P4gina inicial do blog O Caderno de Saramago, hoje, arquivo do blog
Outros Cadernos de Saramago, mantido pela Fundacédo José Saramago.

De nacionalidade portuguesa, além de escritor, argumentista, jornalista,
dramaturgo, contista, romancista e poeta, José Saramago foi ganhador no Nobel de
Literatura (1998) e do Prémio Cam®es (1995), sendo, portanto, por isso reconhecido
pelo céanone internacional. Mais do que uma pagina oficial, ou seja, um site

(<http://www.josesaramago.org/>), disponivel na rede com informacdes sobre sua

bio e bibliografia, Saramago aproveitava-se dos recursos dos e-géneros blog, twitter
e facebook para estar presente de varias formas no ciberespaco.

Dentre suas obras, ha livros que nasceram de blogs, como O Caderno
(2009)*3, publicado pela Fundacdo José Saramago e pela Editora Caminho, com
textos escritos pelo autor entre setembro de 2008 e marco de 2009 e inicialmente

% 0 Caderno, inclusive, ja estd em sua segunda versdo, pois recentemente, a editora Caminho
lancou O Caderno 2 (2011), que traz as cronicas publicadas por José Saramago no blog O Caderno
de Saramago entre marco e hovembro de 2009.
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publicados no blog <http://caderno.josesaramago.org/>; e blogs que nasceram de

livros, como o <http://aviagemdoelefante.wordpress.com/>, baseado no romance A

viagem do elefante (2008); ou ainda o <http://amaiorflordomundo.wordpress.com/>,

inspirado no Unico conto infantil escrito por Saramago, A maior flor do mundo (2001).
Todos o0s blogs acima citados estdo hospedados na plataforma

wordpress.com, servidor gratuito de blogs na rede, assim como o blogspot.com, um

dos mais procurados pelos usuarios. Até novembro de 2011, o wordpress.com tinha

registrados 357.726 blogueiros, 434.026 novos posts, 460.508 comentarios e
101.694.591 palavras digitadas em sua plataforma: numeros que se modificam e
crescem diariamente. Do papel para a tela e da tela para o papel, a pratica
ciberliteraria de José Saramago € um exemplo de como o ciberespaco pode ser um
ambiente proficuo para mediar a circulacéo da literatura.

O primeiro post no Caderno de Saramago foi publicado pelo autor em
setembro de 2008 e, conforme o seu estilo de escrita, traz paragrafos longos quase
sem ponto final e cadenciados na pausa por virgulas. No texto, intitulado Palavras
para uma cidade®, o autor-blogueiro menciona sua decisdo de também aderir &
escrita “na pagina infinita da Internet” como forma de partilha de pensamentos e
emocdes, transcrevendo um artigo, ou como ele mesmo prefere chamar, “uma carta
de amor”, até entdo inédita, em homenagem a Lisboa.

A pratica literaria de José Saramago no blog O Caderno ndo segue uma
definicdo de género especifica — embora se aproxime mais da crbnica —
apresentando criticas, opinides, experiéncias, reflexdes, memdérias, palpites sobre
atualidades... Uma miscelanea de narrativas que traduz a personalidade e a vivéncia
do escritor, além de colocar em exercicio os atos de “ler, reler, meditar, enfrentar-se
a sos ou com os outros” (FOUCAULT, 1992, p. 136), que assemelham o blog aos

hypomnematas de Michel Foucault.

Na sua acepcao técnica, os hypomnemata [palavra de origem grega]
podiam ser livros de contabilidade, registros notariais, cadernos
pessoais que serviam de agenda. O seu uso como livro de vida, guia
de conduta, parece ter-se tornado coisa corrente entre um publico
cultivado. Neles eram consignadas, citacoes, fragmentos de obras,
exemplos e agbes de que se tinha testemunha ou cujo relato se tinha
lido, reflexbes ou debates que se tinha ouvido ou que tivessem vindo
a memoria (FOUCAULT, 1992, pp. 134-135).

> Disponivel em: <http:/caderno.josesaramago.org/2008/09/17/palavras-para-uma-cidade/>. Acesso
em: 29 jun. 2011.
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Os blogs, porém, manifestam-se no ambiente virtual e vém permeados pela
textualidade eletronica e os demais recursos possibilitados pela Internet, como por

exemplo, o da interatividade. Em uma entrevista concedida ao Portal G1°°

, 0 proprio
Saramago teria declarado sobre o potencial dos blogs: "me impressiona, sobretudo,
a rapidez da resposta dos leitores e a franqueza com gue se expressam, COMo Se
estivéssemos entre colegas...".

Apesar de a secdo de comentarios, no blog de Saramago, estar, atualmente,
“desligada”, a interagdo do publico leitor com os posts e entre si se da por outros
meios, como pelos demais e-géneros disponiveis na Internet que dialogam com o
weblog, a exemplo do twitter ou o e-mail, os quais ajudam na repercussdo dos
textos. Percebemos ao final de cada post, os icones dos softwares que podem ser
utilizados para o compartilhamento das informacdes divulgadas no blog, conforme

visualizamos nos destaques abaixo:

Partilhar: & m ¥Tweet |- 7 &

=ta entrada foi publicada em Novembro 2, 2008 as 10:37 pm e esta arquivada em O

3 M

Caderno de Saramago. Pode rezpostas a esta entrada através do feed de ASS

[

0N Tantn no J-.H..'\.--n-..-n
0. 1anto 0s Comentario

Gozto | 2 bloggers like this post.

<&

Tema: Kubrick. Blog em WordPress.com.
tRSS5 Artigos e RSS Comentarios.

/

% Disponivel em: <http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/06/leia-ultimo-texto-publicado-no-blog-
de-jose-saramago.htmi>. Acesso em: 29 jun. 2011. Também no Anexo A desta dissertacao.
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'@' http://caderno.josesaramago.org/2008/11/02/ mentira-verdade/ - '.l"l pe

« A pergunta A guerra gue ndo chegou a ser »

Mentira, verdade

Por José Saramago

Ma véspera da eleigdo presidencial nos Estados Unidos, ndo parece
que esta breve observacdo venha a despropdsito. H3 tempos, um
politico portugués, ent3o com responsabilidades de governo,
declarou para quem o quis ouvir que a politica é, em primeiro lugar,
a arte de ndo dizer a verdade. O pior foi que depois de té-lo dito
ndo apareceu, que eu saiba, um s politico, desde a esquerda até
3 direita, que o corrigisse, que ndo senhor, que a verdade terd de
ser o objectivo Unico e Ultimo da politica. Pela simples razdo que
apenas desta maneira poderdo salvar-se ambas: a verdade pela
politica, a politica pela verdade.

Partilhar: = n 3 Tweet

Esta entrada foi publicada em Fevereiro % 4s 11:18 pm & estd arguivada em O

Cadernc de Saramago

2.0. Tanto 05 comentarios
- —

Gosto | 2 bloggers like this post.

<»

Figura 20 — Detalhe e destaques dos links e icones de interatividade em post do
Caderno de Saramago (grifos nossos).

O primeiro destaque mostra icones de partilha que possibilitam o envio do
texto por e-mail, facebook e twitter, bem como a quantidade de tweets, ou seja, de
mensagens ja enviadas pelo twitter, que tematizam e/ou comentam o post do
escritor. As “respostas” dos leitores ao post em questdo também podem ser
seguidas, conforme mostra o segundo destaque, pelo feed de RSS do blog, software
responsavel por mostrar quantos e quais 0s outros sites e blogs da Internet
atualizaram seus conteudos mediante a leitura do referido texto. O terceiro destaque

mostra um recurso que € proprio da plataforma wordpress.com e que permite ao

leitor do blog uma espécie de avaliacdo do post. Mediante o click do mouse na
palavra “gosto”, em icone disponibilizado na pagina, o leitor confere ao texto uma
estrela. Quanto mais estrelas forem atribuidas ao post, melhor sera sua avaliacao.
No exemplo acima, dois usuarios avaliaram bem o post de Saramago.

No geral, os hipertextos no Caderno de Saramago trazem links paralelos a
informacao principal e que levam a materiais criados ou mantidos pelo proprio blog.

No exemplo abaixo, o hiperlink da esquerda leva ao texto anterior ao postado no


http://pt-br.wordpress.com/
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centro, e o da direita, ao texto subsequente, simulando o movimento de troca de

paginas de um livro:

@ http://caderno.josesaramago.org/2009/02/10/ ateus/

S M

ad

« Sigifredo

Ateus

Por José Saramago

Enfrentemos os factos. H3 anos (muitos j3), o famoso tedlogo
suigo Hans King escreveu esta verdade: “As religifes nunca
serviram para aproximar os seres humanos uns dos outros”. Jamais
se disse nada t3o verdadeiro. Aqui ndc se nega (seria absurdo
pensd-lo) o direito a adoptar cada um a religiio que mais lhe
apeteca, desde as mais conhecidas as menos frequentadas, a
seguir os seus preceitos ou dogmas (quando os haja), nem sequer
se questiona o recurso & fé engquanto justificagdo suprema e, por
definicdo (como por demais sabemos), cerrada ao raciocinio mais
elementar. E mesmo possivel que a fé remova montanhas, n3o h3
informagdo de que tal tenha acontecido alguma vez, mas isso nada
prova, dado que Deus nunca se dispds a experimentar os seus
poderes nesse tipo de operagdo geolégica. O que, sim, sabemos &
que as religides, ndo sd ndo aproximam os seres humanos, como
vivem, elas, em estado de permanente inimizade mudtua, apesar de
todas as arengas pseudo-ecuménicas que as conveniéncias de uns
e outros considerem proveitosas por ocasionais e passageiras
razdes de ordem tactica. As coisas s3o0 assim desde que o mundo é
mundo & ndo se v& nenhum caminho por onde possam vir a mudar.
Salvo a dbvia ideia de que o planeta seria muito mais pacifico se
todos fdssemos ateus. Claro que, sendo a natureza humana isto
que &, ndo nos faltariam outros motivos para todos os desacordos
possiveis e imagindveis, mas ficariamos livres dessa ideia infantil e
ridicula de crer que o nosso deus € o melhor de guantos deuses
andam por ai e de que o paraiso que nos espera € um hotel de
cinco estrelas. E mais, creio gue reinventariamos a filosofia.

Figura 21 — Disposicdo de links em post de O Caderno de Saramago (grifos

Nossos).

Por isso, 0s posts ndo estdo datados em sua pagina de postagem. A divisdo

por data de escrita dos textos apenas estd referenciada no indice do blog,

disponibilizado em link separado dos textos, no menu lateral do Caderno, juntamente

aos links para os posts mais recentes:

Posts Recentes

» Regresso

: Munca um compromisso

¢ Ilusdo do passado

» Mentiras sistematicas

» Os sonhos
» Mo relativo
» Convicgdes

search this site

EBJlosé Saramageo 2010
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ld

indice

Maio 2009:

M3os limpas? - Maio 28, 2009
Musica - Maio 27, 2009

Armas - Maio 26, 2009

Histdria de uma flor — Maio 25, 2009
Mayores — Maio 22, 2009

Suborno - Maio 21, 2009

Um sonho - Maio 20, 2009

Actualizacéo diaria
Fundacdo José Saramago

Ezparfial

1 Milhdo de Saramagos no
Facebook

1

Fundacdo José Saramago no
Facebook

Categorias
¢+ O Cadernc de Saramago
» Outros Cadernos de

) i Saramago
Poetas e poesia - Maio 19, 2009
Livre 1
Charlot - Maio 18, 2009 e &
Até quando? - Maio 15, 2009 1S
Sofia Gandarias — Maio 14, 2009 » O Caminhe de Salomao
:+ A Casa José Saramago -
Corrupcdo 3 inglesa - Maio 13, 2009 [=fe=seis

¢ 40 Aniversario da Fundacgdo
José Saramago

¢ Junho, um anc depois

A coragem - Maio 12, 2009

Figura 22 — Detalhe do link e pagina de indice do Caderno de Saramago (grifos
NOSS0S).

No Caderno de Saramago, aos moldes do que permite o ambiente virtual,
também podemos encontrar posts com links embutidos na narrativa e que levam a
materiais externos ao blog, bem como a utilizagdo de recursos multimidia nas

postagens, conforme os exemplos a seguir:

\ @ http://caderno.josesaramago.org/2008/11/11/velhos-e-novos/ e ‘ i"" Google R [

Un inmigrante exhausto descansa entre los turistas
que toman el sol en la playa de Tuineje en
Fuerteventura (Islas Canarias), después de llegar
en un pequefio bote motorizado junto a otros 36
immigrantes. Viernes 5 de Mayo de 2006.

Fotografias por cortesia de Noborder Network, en su galeria de
Flickr. Licencia Creative Commons.

Ver Galeria Completa.

M3s informacién de Storie migranti de Sara Prestianni.

Partilhar: n ¥ Tweet 0 ¥

Figura 23 — Post que traz links embutidos na narrativa.



117

] @ http://caderno.josesaramago.org/2009/02/09/sigifredo/ Y& ‘ "“ ~ Google e ]

" En la novela de saramago solamente una muije
-

4l

Partilhar: n 3 Tweet 0

Esta entrada foi publicada em Fevereiro 9, 2009 as 11:29 pm e estd arquivada em O
Cadernc de Saramago. Pode seguir as respostas a esta entrada através do feed de RSS
2.0. Tanto os comentérios como os pings estdo actualmente fechados

Gosto = Be the first to like this post.

Figura 24 — Post que traz compartilhamento de video do YouTube.

Como o Portal Literal, O Caderno de Saramago vem marcado ainda pela
metalinguagem sobre a literatura virtual, de acordo com o que percebemos nos

destaques do post abaixo:

@ http://caderne.josesaramago.org/2008/11/25/a-pagina-infinita-da-internet/ - C'] l".'l" Google PI

« Duas noticias Dia vivido »

A pagina infinita da Internet

Por José Saramago

Acabamos de sair da conferéncia de imprensa de S3o Paulo, a
colectiva, como dizem aqui.
Surpreende-me que vdrios jornalistas me tenham perguntado pela
minha condigdo de blogueiro quando tinhamos atrds o anuncio de
“Oma exposicac estupends, 3 gue € organizada pela Fundagdo César
Manrigue no Institute Tomie Ohtake, com os maximos
representantes e patrocinadores, e com a apresentagdo de um
novo livro a wvista. Mas a muitos jornalistas interessava-lhes a
minha decisdo de esmm
PP AR e e o M T
arecido com o poder dos cidadaos? Somos mais companheiros
uando escrevemos na Internet? Nao ftenho respostas, apenas
constato as perguntas. E gosto de estar escrevendo agul agora.
mra}ico, sei que me sinto igual ao jovem de
cabelo alvorogado e dculos de aro, que com os seus vinte e
poucos anos, me questionava. Seguramente para um blog.

4 |l

Partilhar: = 'i 2 Tweet 0

Figura 25 — Post de O Caderno de Saramago (grifos nossos).
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Em entrevista concedida em 2009 ao jornal eletrdnico argentino O Clarin®®,
questionado sobre que tipo de ideias destinava ao blog, Saramago respondeu:
“‘nenhuma em particular. Os sismografos ndo escolhem os terremotos, reagem aos
que vao ocorrendo. O blog € isso, um sismoégrafo. Aqueles que me tém lido sabem
gue podem encontrar-se a cada dia perante algo totalmente inesperado”. Para o
escritor, a pratica dos blogs tem levado a escritura muitas pessoas que antes pouco
ou nada escreviam, ainda que a maioria dos blogueiros ndo se preocupe com a
qualidade ou o estilo do que publica na Internet. Saramago buscava dar o exemplo:
“‘pessoalmente, cuido tanto do texto de um blog como da pagina de uma novela”,
disse também na referida entrevista.

De fato, como ja pudemos constatar, as novas tecnologias da comunicacao
multiplicam de modo excepcional a quantidade (e a qualidade) das informacfes
literarias, e sobre literatura, disponibilizada na grande rede, pois 0s géneros que
emergiram da cultura eletrbnica — os e-géneros — passam todos pelo uso intenso da
escrita, esta associada a demais recursos que unem som-imagem-texto em formatos
gue se desdobram em originalidade na medida em que vao sendo criados.

Sobre isso, também entrevistada®’, em maio de 2011, a pesquisadora
Heloisa Buarque de Holanda, administradora do Portal Literal, afirma que: “em
termos de visibilidade, todos j& concordam que a Internet € um ambiente
extraordinario para divulgar novos autores, estimular a vida literaria e mesmo para
ajudar o editor a encontrar novos titulos”. O que ocorre, segundo a autora, é que ha
um preconceito em torno da conceituacdo de “literario” para os textos hospedados
na Web.

Realmente, os escritores cujas obras sao divulgadas na Internet (sites,
blogs, etc.) sofrem, a principio, certo preconceito, por serem rotulados como aqueles
gue ndo conseguiram atrair editores. Como mostramos com o exemplo do Portal
Literal, a Web € mesmo um canal proficuo para tal. O problema, nesse caso, para
um escritor que queira se lancar, € como ser notado num oceano de informacdes

gue a cada dia cresce mais e mais.

% Disponivel em: <http://edant.clarin.com/diario/2009/06/21/sociedad/s-01943258.htm>. Acesso em: 1
jul. 2011. Também no Anexo B desta dissertacao.

" Disponivel no blog pessoal da autora:
<http://www.heloisabuarguedehollanda.com.br/?p=1148&cat=0>. Acesso em: 1 jul. 2011. Também no
Anexo C desta dissertacéo.



http://www.clarin.com/
http://edant.clarin.com/diario/2009/06/21/sociedad/s-01943258.htm
../../../../../../../../../../../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Anexos/ANEXO%20B%20-%20Entrevista%20com%20José%20Saramago%20em%20O%20Clarín%20(O%20Caderno%20de%20Saramago).doc
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=1148&cat=0
../../../../../../../../../../../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Anexos/ANEXO%20C%20-%20Entrevista%20com%20Heloísa%20Buarque%20de%20Holanda%20(Portal%20Literal).doc
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O blog de Saramago € um caso a parte nesse quesito porque a atribuicdo do
nome e da assinatura do autor ao Caderno, até mesmo de sua imagem, como pode
ser notado no cabegalho do blog, é o suficiente para atrair os leitores que, presume-
se, acompanhavam a obra do ganhador do prémio Nobel desde antes de este
integrar-se ao ambiente digital.

Para Foucault (1992, p. 42), o nome proprio do autor “é mais do que uma
indicacdo, um gesto, um dedo apontado para a cara de alguém”. Em certa medida, é
0 equivalente a uma descricdo e serve para caracterizar um certo modo de ser do

discurso:

O facto de se poder dizer “isto foi escrito por fulano” ou “tal individuo
€ o autor” indica que esse discurso ndo é um discurso quotidiano,
indiferente, um discurso flutuante e passageiro, imediatamente
consumivel, mas se trata de um discurso que deve ser recebido de
certa maneira e que deve, numa determinada cultura, receber um
certo estatuto (FOUCAULT, 1992, p. 45).

Assim, o nome de Saramago no cabecalho da pagina inicial de O Caderno,
somado aos textos que reproduzem o estilo que € proprio da escrita literaria do autor
também fora da tela, garante ao blog a credibilidade de estar inserido no conjunto de
obras do renomado escritor.

E, para ficar bastante claro: na definicdo de Foucault (1992), o autor € uma
“‘espécie de foco de expressao, que, sob formas mais ou menos acabadas, se
manifesta da mesma maneira, e com o mesmo valor, nas obras, nos rascunhos, nas
cartas, nos fragmentos, etc.”. Aqui, nesse caso, tendo como referéncia o autor e
blogueiro José Saramago, podemos acrescentar também “nos posts”, de modo que
estes seguem a possibilidade e a regra de formacéo de todos 0s seus outros textos.

O que se pode pensar, porém, € que o verdadeiro “eu” do autor do blog
esteja mascarado pela maquina, jA que a caracteristica de interface da Internet,
marcada pela mediacdo do computador, ndo nos permite ver a face do blogueiro no
momento em que escreve — pois 0 blog € um género de producdo assincrona —,
podendo ser o blogueiro José Saramago, na verdade, outra pessoa ou a propria
Fundacédo José Saramago, que também se inspira no estilo do escritor para atualizar
0s posts em Outros Cadernos de Saramago, apresentando textos que se aproximam

da escrita caracteristica do autor.
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De fato, ao definir o conceito de “fungédo autor”, Foucault (1992, p. 56-57)

afirma que a autoria:

nao se exerce da mesma maneira sobre todos os discursos, em
todas as épocas e em todas as formas de civilizagdo; ndo se define
pela atribuicdo espontdnea de um discurso ao seu produtor, mas
através de uma série de operagdes especificas e complexas; nédo se
reenvia pura e simplesmente para um individuo real, podendo dar
lugar a varios “eus” em simultaneo, a varias posi¢cdes-sujeitos que
classes diferentes de individuos podem ocupar.

Tais caracteristicas refletem um fenbmeno (pés)moderno que aponta para o
dilaceramento da figura do autor enquanto ator principal de seus textos, ou como
preferiria dizer Barthes (2004), para a “morte do autor”. E, aparentemente, também
sdo inumeras as possibilidades criadas pela tecnologia para “aniquilar” a figura do
autor.

Isso acontece porque, na contemporaneidade, como na era moderna, o
destaque passa a ser dado ndo para quem, mas para o que se fala, ou seja, para a
escrita, o proprio exercicio do simbolo, o qual ndo tem outra origem sendo,
unicamente, pela linguagem: “O texto € a partir de agora feito e lido de tal sorte que
nele, a todos os seus niveis, 0 autor se ausenta [...] 0 scriptor moderno nasce ao
mesmo tempo que o seu texto”, postula Roland Barthes (2004, p. 3). Dessa forma,
podemos entender que o autor contemporaneo perde a sua identidade para o estilo
de sua escrita, conforme presumimos que ocorra com o blogueiro de O Caderno de
Saramago.

Realmente, muitos blogueiros aproveitam o mistério gerado pela
comunicagdo mediada para atuar anonimamente no ciberespaco ou assumir
diversas personalidades, quica, identidades, fazendo-se passar por personagens de
si mesmos ou até de outrem. Como primeira pessoa de suas narrativas, alguns
deles nem sequer se nomeiam, importando tdo somente a produ¢cdo de um discurso
marcado pela singularidade da auséncia de um autor. Esse pensamento fica
bastante claro ainda nas palavras de Barthes, para quem: “0 autor nunca € nada
mais para além daquele que escreve, tal como ‘eu’ ndo é sendo aquele que diz ‘eu’,

isto é, a linguagem” (2004, p. 3)°%.

*% Disponivel em:
<http://www.artesplasticas.art.br/guignard/disciplinas/critica_1/A_morte do_autor barthes.pdf>.
Acesso em: 6 jul. 2011.
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Refletindo sobre essa citagdo, Compagnon (2006, p. 50) retoma outra
categoria barthesiana, atribuida ao narratério, para explicar que, na
contemporaneidade, “o autor cede, pois, o lugar principal a escritura, ao texto, ou
ainda ao escritor, que nao é jamais sendo um sujeito no sentido gramatical ou
linguistico, um ser de papel”. No contexto de analise que aqui propomos, podemos
dizer que, sob tais condicbes, 0 autor no ciberespaco, o escritor de blogs ou ainda o
blogueiro, no caso de José Saramago em O Caderno de Saramago, € um ser virtual,
um ser constituido por bytes. Tanto que, para legitimar a sua autoria dos textos
apresentados no blog, Saramago publica, posteriormente, no formato tradicional do
livro impresso, os posts reunidos em uma coletanea de cronicas.

O fato € que, uma vez na rede, como ja vimos, 0 texto literario torna-se
passivel de ser manipulado, interrogado, penetrado, desconstruido, multiplicado...
Em outras palavras, em tempos de producdo digital, a questdo da autoria fica
irreversivelmente mais aberta a experiéncias de criacdo compartilhada e novas
formas néo proprietarias de criacdo. E, sabemos que, sem origem de autoria
definida, o texto pode apresentar-se como um conjunto de citacfes. No ciberespaco,
tal fato se torna ainda mais perceptivel, especialmente, pela presenca dos hiperlinks,
gue fazem do texto da Web, um hipertexto.

Considerando que, “na pagina infinita da Internet”, como diria Saramago, os
escritos de determinado weblog, sob os moldes do hipertexto, podem ser facilmente
transferidos para outro(s) blog(s) por meio dos links, podemos aferir que as
narrativas hipertextuais passam a pertencer, simultaneamente, ao blogueiro, a todos
os leitores de blogs e, também, a nenhum deles. A seguir verificamos, por exemplo,
uma pagina de feed com uma lista de blogs que linkam ou tematizam posts de O
Caderno de Saramago, dentre os quais o proprio Caderno de Saramago e o Outros

Cadernos, da Fundacao José Saramago:



\ (‘ P I @ http://pt.werdpress.com/tag/o-caderno-de-saramago, - e] I';.' ~ Google

Pt
I_ I Password Procurar nos Blogs do Wordpress.c:l Procurar
@ WORDPRESS.COM

Inicio Registar Funcionalidades Moticias Suporte Temas Estatisticas Sobre Nos Avangadas

Blogs sobre: O Caderno De Saramago

Blog em Destaque
Have your say.
Aslagrimas do Juiz Garzéon — Um ano depois Start a blog.

c . - ) See our free features —
Ha um ano José Saramago escreveu a sua pendlitima entrada no blog: (Texto ditado por

José Saramago) As lagrimas do Juiz Garzon hoje sdo as minhas Iagrimas. Ha anos, aum

meio-dia, tomei conhecimento de_.. mais — .
Qutros Cadernos de Saramago SIQ'I‘I Up Now!

-

Quantos Haitis?

José Saramago escrevel 1 year ago: Mo Dia de Todos os Santos de 1755 Lisboa foi Haiti. Aterra tremeu guando
faltavam poucos minutos pa ... mais —

Indicios da Decadéncia Portuguesa

Alguimista Real escreveu 1 year ago: “Je suis I'Empire a la fin de la décadence”, é o primeiro verso do soneto
“Langueur” de Veerlaine (18 ... mais —

Tags: Alberto Jodo Jardim, jornal da madeira, Portugsl, Crise, Cultura, Justiga, Valores, Decadencia

Uma Jangada de Pedra a Caminho do Haiti

u AA escrevew 1 year ago: As minhas palavras s3o0 de agradecimento. AFundacio José Saramago teve uma
' ideia, louvavel por defin ... mais —

Tags: sclidariedade, Alfaguara, caminho, "Haiti Earthguske”, José Saramage, Uma jangads de pedrs a caminho do haiti

i Nio ao Desemprego
José Saramago escreveu 1 year ago: Diante das manifestacbes que se estdo preparando em toda a Europa, de
protesto contra o desemprego, ... mais —

Resposta a Saramago 111 — 1 comment

. =%
E Alquimista Real escreven 1 year ago: O escritor portugués José Saramago, Prémio Mobel da Literatura, acusou
: terca-feira o papa Bento XVI ... mais —
Tags: Culturs, Jos& Saramage, Saramageo, Caim, Bento XVI, solL
. Resposta a Jose Saramago IT — 4 comments

Alguimista Real escreveu 1 year ago: Mo sitio pessoal na Internet, o vice-presidente do Partido Popular Europeu
' (FPE), eleito pelo PSD, e ... mais —

Tags: Cultura, Livres, = PARTIDC POLITICO, deputado, José Saramago, Saramago, Resposta a Saramago, Caim, mario david

Figura 26 — Pagina de feed que lista blogs do ciberespaco que linkam ou
tematizam posts de O Caderno de Saramago.

Essa logica faz Xavier (2010, p. 218) acreditar que, o hipertexto, espraiado
na interligada rede digital, “seria 0 golpe de misericordia no conceito de autor dono
exclusivo de suas ideias e, portanto, herdeiro legitimo dos beneficios financeiros



123

delas advindos”. Basta fazer uma busca simples em diretérios como o Blog Search,
do Google, com a palavra “Saramago” para encontrar na rede, pelo menos, 4,11
milhdes de referéncias a outros blogs na Web, dentre o préprio Caderno e o Outros
Cadernos de Saramago, registrados em feed ou ndo, que citam o autor ou algum de
seus textos publicados online.

Podemos compreender também o hipertexto contemporaneo sob o olhar
barthesiano que concebe a escrita moderna, ou seja, aquela em que o autor se faz
ausente enquanto ser real para fazer-se presente enquanto linguagem, como “um
espaco de dimensBes multiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas”
(BARTHES, 2004, p. 4).

Tendo em vista o hipertexto como esse “tecido de citacbes [...] feito de
escritas multiplas, saidas de varias culturas e que entram umas com as outras em
diadlogo, em parédia, em contestacdo” (BARTHES, 2004, p. 4-5), presumimos™ que
€ no leitor, e ndo no autor, de O Caderno de Saramago, que a unidade dos posts
publicados no blog ganha sentido, pois, é o leitor que confere ao blogueiro a
credibilidade de um lugar especifico de autoria, ainda que, de um modo geral,
qualquer fragmento hipertextual seja uma parcela atualizada do texto infinito que nao
cessa de se escrever no todo do ciberespaco.

Com o blog O Caderno de Saramago e a atividade de José Saramago
enquanto blogueiro, vimos, portanto, que, apesar de alterada de remetente de
mensagens para programador de labirintos textuais em bytes, a funcdo do autor,
com o hipertexto, continua ativa, mas, simultaneamente, dispersa, uma vez que,
mesmo sendo o blogueiro o responséavel pela disponibilizacdo dos links online, € o
leitor quem define a sua ordem de leitura. E, de fato, a partir do recurso de
interatividade, o leitor vem desempenhar papel fundamental para a producéo e a
fruicdo do hipertexto. E sobre isso que discorreremos e poderemos visualizar mais

precisamente na andlise e descricdo do blog seguinte.

% Também com base em Barthes (2004, p. 5), para quem, se ha um lugar em que essa multiplicidade
se reune, e esse lugar ndo é o autor: “o leitor € o0 espaco exato em que se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagbes de que uma escrita é feita; a unidade de um texto ndo esta na
sua origem, mas no seu destino”.
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3.2 O PAPEL DO AUTOR, DO LEITOR E DO CRITICO NAS COMUNIDADES
INTERPRETATIVAS®® DO BLOG TODOPROSA

Até agora vimos que, em termos de certo padrdo estrutural, que é o do
hipertexto, e de um certo espaco geométrico, o da Web, tanto o autor quanto o leitor
de rede tém como tarefa principal organizar informacdes e justapor palavras, textos,
imagens, sons, ou outro elemento que pode compor uma narrativa digital, em uma
atividade como a de bricolagem, seja para a criacdo seja para a fruicdo de
mensagens. Autor e leitor, nessa perspectiva, tém, portanto, varias possibilidades de
dispor e perseguir narrativas primarias e secundarias, sendo a arte de ler e escrever
no ciberespaco uma forma de pilotar palavras e de negociar sentidos.

Na intencao de criar um mapeamento de associa¢des possiveis entre textos,
0 autor que escreve no ciberespaco marca seu lugar de autoria na delineacdo dos
caminhos que o leitor deve perseguir ao disponibilizar os hiperlinks que convém a
leitura geral; o leitor, por outro lado, tem autonomia de escolha de quais e quantos
links devera fruir na tessitura hipertextual previamente disponibilizada para a
formacdo das redes de sentido necessarias a sua leitura particular. No entendimento
de Abreu et. al. (2005, p. 501), essa dispersao de sentido que €é propria da

comunicacdo em rede produz, por assim dizer,

um autor desprovido de ponto de Vvista e parcialmente
“desautorizado”. E um leitor de textos constituidos por centros
dispersos a serem conectados, que, ao escolher certas conexdes e
rejeitar outras (reconstituindo apenas alguns dentre o0os muitos
sentidos possiveis), torna-se também um “autor” de sentido em um
sistema previamente programado.

Surge, entdo, no ciberespaco, uma nova relagéo entre autor/obra, obra/leitor
e leitor/obra proporcionada pela escrita na blogosfera — e pelos e-géneros de modo
genérico. No caso especifico do exemplo que vamos utilizar nesse momento, um
blog de critica literaria, veremos que o autor do blog figura também como leitor,
aguele que, primeiramente, recebe a literatura e confere a ela uma determinada
significagdo, para depois, ressignifica-la na medida em que a critica e publica essas

criticas em formato digital para livre acesso e interpretacdo de um publico que pode

% Conceito tedrico originado na estética da recepcao e inventado por Stanley Fish (1980) que diz
respeito ao fato de que pessoas que compartiiham interesses tendem a interpretar de forma
semelhante ou em rede.
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ser particular ou muito mais amplo. Esse publico, por sua vez, juntamente com o
blogueiro, através da interatividade que é prépria do hipertexto,®* interfere — também
criticamente — nessa producao.

Observaremos a partir de agora as caracteristicas de um dos blogs que
tomamos como modelo e que integra o segundo grupo de andlise desta pesquisa,
que se refere a blogs de outros tipos de profissionais da escrita, como jornalistas,
professores de Letras e criticos de literatura. O blog em questdo é o Todoprosa,®
hospedado no portal da revista Veja.com, que atrai grandes quantidades de leitores
e € administrado por Sérgio Rodrigues, colunista conhecido no universo digital.

O blog Todoprosa utiliza-se de todos os recursos da narrativa digital:
disposicao de hiperlinks, espacos multimidia, interatividade por meio da se¢éo de
comentarios, assinatura de feed e didlogo com os demais géneros digitais, como o
facebook e o twitter. Traz também, no menu lateral direito, um arquivo com posts
antigos e uma extensa “nuvem” de tags, além de uma interface que coloca o seu
leitor-navegador a um click das principais manchetes da revista Veja.com (disponivel
ainda no rodapé do blog).

Por ser de grande acesso e estar associado a um site de credibilidade
nacional no ambito da comunicacdo, encontramos no blog alguns anudncios
publicitarios. O menu com sugestdo de links para outros blogs e sites do
ciberespaco acompanhados pelo blogueiro esta disposto no rodapé de Todoprosa.
Vejamos a seguir uma reproducdo de toda a extensdo da pagina inicial do blog

conforme apresentada no dia 29.07.2011:

ot Aqui devemos ter em mente uma nocdo de hipertexto que ndo apenas diz respeito a um
determinado bloco de texto acrescido de links, mas que assimila a propria Word Wide Web como uma
Unica e infinita tessitura hipertextual: um grande hipertexto formado por outras unidades de hipertexto.
6 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/>. Acesso em: 13 jun. 2011.
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Comprando livro pela capa
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aarte doivro inglés € mais lmpa e mais preparada para disputar aos grtos a atengdo doletor T
na livraria, enquanto a do brasileiro leva a um limite ousado a ideia de palimpsesto, de rasura— "o ik
n&o escondem o fato de que se trata de capas irmés. Em ambas, as letras parecem prestes a Sobrescritos Trés perguntas para
desaparecer, a se desfazer em borroes. Vida lteraria

(Continua na préxima pagina).



Os lancamentos praticamente simultdneos eliminam qualguer possibilidade de influéncia de uma
sobre a outra. O gue o belo frabalho da designer galcha leve Holthausen tem em comum com o
de seu colega britnico parece ser apenas aquilo que, a falta de um nome melhor, o pessoal
chama de Zeitgeist. As letras que aspiram a sumir teriam algo a ver com a sentenca condenatdria
que paira sobre os livros de papel?

Mo, espero que vocé ndo seja do tipo que compra livro pela capa. Mas que ela ajuda, ajuda.

B Curtir 433 |3 Tweet | 57 +1 | 1 4 COMENTARIOS
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Em trinta anos, seremos todos amigos

Ao entrar no bar, Rodolfo tem certeza de que ninguém sabe que estd entrando um escritor. Ou
ex-escritor, se € que existe essa condicdo. As vésperas de completar setenta anos, os (ltimos
vinte passados em siléncio e fora de todos os catalogos editoriais, ele acha que néo faz
diferenca.

Muma mesa ao fundo, perto do banheiro, o também escritor ou ex-escritor Romualdo, de trajetéria
semelhante, esta bebendo sozinho. V& Rodolfo antes de ser visto por ele e, num velho reflexo,
sente seu corpo se retesar na cadeira.

Rodolfo & Romualdo, companheiros de geracdo, nunca conversaram, embora tenham se visto e
laboriosamente se ignorado meia dizia de vezes em evenios literarios do passado. Todas as suas
trocas de ideias opostas se deram por meio de resenhas acidas, artigos venenosos e
maledicéncias variadas. Sempre se consideraram inimigos.

Rodolfo acaba de perder a mulher para um cancer fulminante de figado, mas Romualdo ndo tem
como saber disso. O Unico filho de Romualdo morreu ha trés meses num acidente de trénsito,
mas Rodolfo também ignora essa informac&o. Se um dia tiveram amigos comuns que pudessem
ser condutores de tais noticias, hoje a maioria esta dispersa ou morta.

Rodolfo néo consegue dormir mais de duas horas por noite desde que a mulher morreu.
Romualdo recebeu do médico a ordem de parar de beber imediatamente, sob o risco de morrer
em guestdo de meses, mas tem feito o possivel para ndo pensar nisso.

Procurando uma mesa vazia inexistente, Rodolfo enfim v& Romualdo, que esta olhando para ele.
Sem se dar conta, ergue o braco numa saudac&o timida.

Seguem-se alguns segundos de indecisdo. Romualdo néo retribui o aceno. Rodolfo esta quase
indo embora do bar quando se lembra de uma frase do Ricardinho, o doce Ricardinho, prosador
fino e também esquecido, no auge daquelas datadissimas batalhas literarias do inicio do século:

— Em trinta anos, seremos todos amigos.

E o0 eco da voz de Ricardinho, que morreu de infarto ha quase uma década, que conduz Rodolfo
até a mesa de Romualdo. Com a mdo meio trémula, agarra o encosto de uma das cadeiras vazias
e tenta sorrir:

- Posso?
— Nem se atreva, seu verme, subliterato de quinta!

Rodolfo ergue o dedo médio e o sustenta no ar pelo que parece uma eternidade, encarando
Romualdo, antes de dar meia volta.

Como era ingénuo aguele Ricardinho.

B curtir 433| |3 Tweet | a0 +1 § COMENTARIOS
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Figura 27 — P4gina inicial do blog Todoprosa.

O Todoprosa surgiu em maio de 2006 para suprir uma lacuna na cobertura
jornalistica de literatura da revista eletronica que Sérgio editava na época, chamada
NoMinimo.®® Primeiramente no portal IG, onde esteve hospedado por cerca de trés
anos, e, ha mais de um ano no portal Veja.com, desde entédo, o blog firmou-se como
uma das principais referéncias de cobertura literaria na Web brasileira. A coluna de
posts € atualizada trés vezes por semana: segundas, quartas e sextas-feiras.

Entrevistado via e-mail por esta pesquisadora,®® o préprio blogueiro define:

Como indica sua origem, o Todoprosa nunca foi um blog pessoal,
mas uma extensdo de meu trabalho como jornalista na area de
cultura. Traz um misto de informacgdo, opinido, links e resenhas,
tentando conversar com um publico mais amplo do que os
‘convertidos’ da literatura.

08 Disponivel em: <http://asultimas.com.br/?page id=35>. Acesso em: 13 jun. 2011.
® Entrevista disponibilizada no Anexo D desta dissertaco.
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De acordo com Sérgio Rodrigues, que também mantém uma atividade como
escritor, o objetivo primeiro do blog ndo € divulgar seu trabalho na area de literatura,
mas té-lo como extensdo de seu trabalho como jornalista de cultura, embora a visao
do escritor acabe transparecendo também. Isso, para o blogueiro, “é até desejavel,
pois 0 publico sabe que quem fala ali € um ‘insider.” O Todoprosa é, junto com
outro blog, o Sobre Palavras,® a principal atividade profissional do autor.

Conforme a descricdo do blog no portal Veja.com,®” o Todoprosa apresenta
ao leitor “noticias, resenhas e comentarios sobre o mundo da literatura”. Ja o Sobre
Palavras, apresenta a lingua portuguesa escrita e falada “em uma abordagem
irreverente”, o que também traz a tona a atuacdo de Sérgio Rodrigues como
professor da area de Letras e deixa transparecer o exercicio de uma atividade de
metalinguagem.

Ambos os blogs estéo respaldados no padrédo da lingua culta, e, no curriculo
do seu blogueiro,®® que, enquanto jornalista, trabalhou como repérter, colunista e
editor na maioria das principais empresas de comunicacdo do pais, e, enquanto
escritor iniciante, publicou as obras: “Sobrescritos — 40 histérias de escritores,
excretores e outros insensatos” (coletdnea de minicontos tragicobmicos sobre a vida
literaria que nasceram como posts em Todoprosa); “O homem que matou o escritor”
(contos); “What lingua is esta?” (cronicas); “As sementes de Flowerville” e “Elza, a
garota” (romances).

Na entrevista concedida a esta pesquisadora, Sérgio Rodrigues diz acreditar
no potencial da Web para fazer circular em um suporte diferenciado de
comunicagao, um novo formato de literatura: “vejo na Internet como um todo, e ndo
apenas nos blogs, um ambiente propicio a divulgacdo e ao debate de temas
literarios. A meu ver, mais pela facilidade de promover conversas em torno de livros,
ampliando sua repercussdo, do que pela divulgacdo da escrita literaria em si,
embora essa também exista”. Em Todoprosa, alias, € possivel encontrar “conversas
sobre livros” e, também, “divulgacéo literaria em si”, conforme os exemplos de posts

que se seguem, respectivamente:

® Termo em inglés que se refere a um membro de um seleto grupo de pessoas e de acesso restrito,
nesse caso, literatos.

06 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/sobre-palavras/>. Acesso em: 14 jun. 2011.

o7 Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/colunistas/>. Acesso em: 14 jun. 2011.

% Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/about/>. Acesso em: 14 jun. 2011.
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‘Se um de nos dois morrer’: existe vida apos a arte

Las EMEN N
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Primo Levi publicou "E isto um homem?” em 1947. Vendeu 150
exemplares.

Depois da recusa de 27 editores, “Molloy”, de Samuel Beckelt,
foi publicado pelas Editions de Minuit e vendeu 694
exemplares. "Malone morre” e "0 inominavel”, lancados logo
em seguida, venderam 241 e 476 exemplares,
respectivamente.

“Cidade de vidro®, parte da Trilogia de Nova York, de Pauwl
Auster, foi recusado por 17 editores. “A amante de
Wittgenstein®, de David Markson, sofreu 54 recusas.

Laurence Sterne pagou a primeira edigdo de “Tristram
Shandy™

José Rubem Fonseca concluiu seu primeiro livro aos 18 anos.
Um editor de fundo de guintal recusou os confos e perdeu 0s
originais, gue ndo tinham cépia. Aos 38, langou seu segundo livro.

Em seis anos, a primeira edicdo de “A interpretagdo dos sonhos”™ vendeu 351
exemplares.

Sob o titulo Estatisticas e fatos, as pepitas acima, ao lado de outras de teor semelhante, constam

da pasta de textos avulsos que o escritor Theo, defunto, encarrega sua ex-namorada de fazer
chegar as mdos do colega cataldio Enrigque Vila-Matas no romance “Se um de nds dois morrer”, de
Paulo Roberto Pires (Alfaguara, 124 paginas, R$ 36,90).

O livro & uma sofisticada brincadeira literaria que consegue a proeza de ser t3o vila-matasiana
quanto — ou talvez mais do que — a obra do proprio Vila-Matas, retratado por Pires como
inspirador, némesis e, claro, nada mais gue um personagem. Sim, estamos diante de um livro que
se alimenta de livros, fil3o pds-moderno que pode parecer priximo do esgotamento. Mas “Se um
de nos dois morrer” tem inteligéncia de sobra para, montado o engenhoso jogo especular, reduzir
0s espelhos a pedacinhos.

As informacgdes sobre as agruras da vida literaria que o desaforiunado Théo coleciona tm dupla
face: em geral, os autores das obras citadas acima viram a frieza da recepcio imediata ser
vingada pela perspectiva historica. Assim, ao mesmo tempo que alimenta o ceticismo, essa cultura
literaria de almanaque serve de consolo. O fato mesmo de ter havido quem a coletasse prova que
a literatura pode ser autolimpante, corrigindo as proprias injusticas — as vezes tarde demais, &
verdade, mas o que & o fempo? Ocorre que Theéo ndo tera a mesma sorte.

Das tentativas de escrever seu segundo livro, s6 restam escombros. Com notavel economia de
meios, o romance se ergue entdo sobre as obras aboriadas de um sujeito que se perdeu no
labirinto de buscar vida na arte e vice-versa. E um ambiente sufocante que cabe & narrativa
retratar — e ultrapassar. “Se um de nds dois morrer” s6 se realiza na medida em que zomba da
literatura a cada pagina, operando uma negacéo cumulativa até que, no belo capitulo final, de
arte-na-vida ou vida-na-arte reste a vida, s6. 867 Nao surpreende que, paradoxalmente, seja o
capitulo mais literario de todos.

Taqgs:

B curtir <67 | |aTweet | 2 +1 | 1 9 COMENTARIOS

Figura 28 — Post sobre livros na categoria “Resenha” em Todoprosa.
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Em trinta anos, seremos todos amigos

Ao entrar no bar, Rodolfo tem certeza de gue ninguém sabe que esta entrando um escritor. Cu
ex-escritor, se & que existe essa condicdo. As vésperas de completar setenta anos, os Oltimos
vinte passados em siléncio e fora de todos os catalogos editoriais, ele acha que ndo faz
diferenca.

Numa mesa ao fundo, perto do banheiro, o também escritor ou ex-escritor Romualdo, de trajetdria
semelhante, esta bebendo sozinho. Vé Rodolfo antes de ser visto por ele e, num velho reflexo,
sente seu corpo se retesar na cadeira.

Rodolfo e Romualdo, companheiros de gerac&o, nunca conversaram, embora tenham se visto e
laboriosamente se ignorado meia dizia de vezes em eventos literarios do passado. Todas as suas
trocas de ideias opostas se deram por meio de resenhas acidas, artigos venenosos e
maledicéncias variadas. Sempre se consideraram inimigos.

Rodolfo acaba de perder a mulher para um cancer fulminante de figado, mas Romualdo ndo tem
como saber disso. Q Unico filho de Romualdo morreu ha trés meses num acidente de transito,
mas Rodolfo também ignora essa informagdo. Se um dia tiveram amigos comuns que pudessem
ser condutores de tais noticias, hoje a maioria esta dispersa ou moria.

Rodolfo ndo consegue dormir mais de duas horas por noite desde que a mulher morreu.
Romualdo recebeu do médico a ordem de parar de beber imediatamente, sob o risco de morrer
em questdo de meses, mas tem feito 0 possivel para ndo pensar nisso.

Procurando uma mesa vazia inexistente, Rodolfo enfim v& Romualdo, que esta olhando para ele.
Sem se dar conta, ergue o brago numa saudagdo timida.

Seguem-se alguns segundos de indecisdo. Romualdo ndo retribui o aceno. Rodolfo esta quase
indo embora do bar quando se lembra de uma frase do Ricardinho, o doce Ricardinho, prosador
fino e também esguecido. no auge daguelas datadissimas batalhas literarias do inicio do seculo:

— Em trinta anos, seremos todos amigos.

E 0 eco da voz de Ricardinho, que morreu de infarto ha quase uma década, que conduz Rodolfo
até a mesa de Romualdo. Com a mao meio trémula, agarra o encosto de uma das cadeiras vazias
e tenta sorrir:

— Posso?
— Nem se atreva, seu verme, subliterato de quintal

Rodolfo ergue o dedo medio e o sustenta no ar pelo que parece uma eternidade, encarando
Romualdo, antes de dar meia volta.

Como era ingénuo aquele Ricardinho.

Kl Curtir <43 | |2 Tweet | 173 +1 0 5 COMENTARIOS

Figura 29 — Post literario na categoria “Sobrescritos” em Todoprosa.

Como uma das principais tendéncias assumidas pelo discurso literario na
blogosfera, o blogueiro destaca a nova relacdo empreendida entre publico e o autor

de hipertextos, estes aproximados com 0s recursos de interatividade de uma forma
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que 0s meios tradicionais ndo permitiam. Por meio de tais recursos, Sérgio
Rodrigues considera que as fronteiras entre os papéis de autor, leitor e critico

literario, no meio digital, ficam “borradas”. E opina:

O autor me parece o mais preservado [...]. Mas todo leitor € um
‘critico’ em potencial, tem facilidade para ser ouvido, embora ainda
sejam poucos 0s que usam esse espaco (a Web) de forma realmente
consequente.®

De fato, percebemos com o Caderno de Saramago que, ainda que dispersa
no meio eletrbnico, a autoridade autoral ndo pode ser eliminada completamente,
mas, com o Portal Literal, vimos que é cada vez mais facil tornar-se autor no
ciberespaco. Com o Todoprosa, pretendemos analisar a acdo do leitor sobre a
informacéo literaria publicada em blogs e como, pelo recurso da interatividade, este
pode também vir a assumir a funcéo de critico de (web)literatura, uma vez que o que
se tem em jogo sdo narrativas hipertextuais.

Aqui se faz necessario ter em mente a discussdo empreendida no segundo
capitulo desta dissertacdo, em que abordamos 0s conceitos de interatividade e de
intérprete, haja vista que, ao atuar como comentarista dos blogs que acompanha o
leitor do ciberespaco, enquanto leitor imersivo, torna-se também participe da criacao
textual e aproxima-se da figura do critico literario, papel este, comumente, e em
primeiro lugar, assumido pelo blogueiro.

No que incide a participagcdo do leitor na construcdo da informacao
webliteraria arremessada na rede por blogueiros — tendo em vista a mudanc¢a no
paradigma da investigacao literaria e discursiva tradicional que surge com a Internet
e, em paralelo, as teorias do estudo da recepcdo —, podemos nos utilizar das
postulacdes de Jauss (1982)"° para remeter o hipertexto a um duplo horizonte: o
implicado pela obra (ou pelo autor) e o projetado pelo leitor, isto é, o do efeito
especifico de determinado texto, e, o da recepcao.

Particularmente, entendemos que a recepcdo € 0 momento em que 0S
discursos do texto encontram os discursos do leitor, de modo que a leitura nao é

uma acado puramente individual ou subjetiva, mas € compartilhada por pessoas

%9 A falta de dedicacdo dos internautas na utilizagao dos espacgos virtuais também é criticada por José
Saramago do ponto de vista do cuidado com a linguagem (checar item anterior do presente capitulo).
" Sabemos gue Jauss ndo teorizou sobre o hipertexto, mas consideramos muitas de suas
postulagdes cabiveis as andlises aqui propostas em se tratando de mensurar o tipo particular de
recepcao que se da mediante o contato do leitor com blogs da Internet.


../../../../../../../../../../../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Capítulo%202/CAPÍTULO%202%20-%20COMPLETO.doc
../../../../../../../../../../../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Capítulo%202/CAPÍTULO%202%20-%20COMPLETO.doc
../../../../../../../../../../../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Qualificação/Literatura%20em%20Bytes%20-%20Portal%20Literal%20e%20o%20Caderno%20de%20Saramago.doc

133

(autores e leitores), que, por sua vez, compartilham praticas e formacdes culturais
especificas, e, juntas, estabelecem um exercicio diferenciado de interpretacao.

Lembrando a definicdo de Nunes (2009, p. 121), entendemos interpretacao
como “um modo intuitivo, sintético e dialético do conhecimento de obras literarias
gue consiste em apreender-lhes o sentido”. Sabemos ainda que a interpretacdo
tanto pode referir-se ao conjunto de processos mentais que ocorre num leitor
qguando interpreta um texto, quanto aos comentarios que este podera tecer depois
de ter lido o texto. Mas, também o autor, para a composicao textual, passa por um
processo de interpretacdo, na medida em que todo texto é constituido de outros
textos tomados como referéncia para a constru¢ao geral de sentido, principalmente
se se trata de um hipertexto. Assim, temos no intérprete — e, portanto, no autor e no
leitor de blogs —, um mediador de significados.

Considerando que autores e leitores de blogs integram um grupo especifico
de receptores formado por usuarios da blogosfera, levaremos também em conta,
aqui, o conceito de comunidade interpretativa. Conforme postula Fish (1980),
enguanto receptores, temos a capacidade de interpretar porque somos parte de uma
comunidade interpretativa. Schramm (2005, p. 12), citando Fish (1980), d& o
seguinte exemplo: “uma comunidade especifica — a comunidade literaria — produz
interpretacbes ‘autorizadas’™. Ou seja, experiéncias de leituras compartilhadas
tendem a interpretacdes compartilhadas, do mesmo modo que leitores diferentes
leem diferentemente.

Embora saibamos que o conceito de Fish seja bastante controvertido no
meio académico devido estar baseado em um ponto de vista relativistico, ele nos
permite o entendimento de que os blogs estdo no centro de uma relacdo em que ha
um uso social especifico de um tipo especifico de midia: a Internet; por um grupo
especifico de receptores: autores-leitores-navegadores. Adiante veremos que, como
um dos seus usos possiveis, 0s blogs de critica literaria colocam a literatura em
movimento na Web, unindo a opinido critica do blogueiro a opinido critica do leitor —
ainda que estas sejam divergentes entre si —, ambas compreendidas como
experiéncias de leitura compartilhadas porque ocorrem sobre as mesmas regras
discursivas e no mesmo plano interpretativo.

Voltando a fazer uso de Jauss para nossa aplicacao teérica, podemos dizer
que, com o hipertexto, a experiéncia de interpretacdo se torna mdultipla, uma vez

que, com o potencial da Web, “a interpretagao tradicional de um texto pode ser
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reconduzida aos niveis de uma ressignificacdo e conceber a interpretacado continua
de textos como resultante de um processo de recepgao produtiva” (JAUSS, 1982, p.
24). Um processo de recepcdo produtiva é aquele que pressupde a compreensédo de
algo como resposta (JAUSS, 1982), de modo que a interpretacdo, dessa forma, se
concretiza na alteridade do autor com o leitor e vice-versa. E isso fica bastante
evidente na interatividade permitida pela comunica¢cdo mediada por computador, ndo
s6 do ponto de vista subjetivo, como também tecnoldgico, na medida em que o leitor
pode comentar de forma online os textos de um blogueiro.

Utilizando o exemplo aqui proposto, vemos que um UuUnico post em
Todoprosa ja chegou a contabilizar quase 200 comentarios online de leitores. E a
interatividade com o publico é uma das principais atra¢cdes do blog por meio de
secbes como a “Comecgos inesqueciveis” em que o blogueiro pede a ajuda dos
leitores para eleger os melhores paragrafos iniciais de prosa de ficcao da histéria da
literatura.

Para fins de analise, escolhemos posts da primeira selecdo de “Comecos
Inesqueciveis” que requereu o voto dos leitores, proposta por Rodrigues em agosto
de 2009, quando o blog ainda era hospedado no Portal IG (a coluna ja existia desde
2006, mas os trechos de livros eram eleitos unicamente por conta do blogueiro, os
leitores apenas podiam comentar sobre as escolhas). Hoje, no portal Veja.com, os
posts foram transcritos e armazenados na sec¢ao do link “sem categoria”, embora o
link da coluna “Comecos Inesqueciveis” esteja ativo com posts mais recentes e seja

regularmente atualizado.

Categorias

A palavra &.. Comecos inesgueciveis
Mercado Pelo munao

Postz Primeira m3o

Resenha Sem categoria
Sobrescritos Trés perguntas para..

\ida literdria

Figura 30 — Detalhe do menu de categorias de posts em Todoprosa.
Fonte: <http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/>.

Vejamos um exemplo de “Comecgos Inesqueciveis” no post a seguir:


http://www.ig.com.br/
http://veja.abril.com.br/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/
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| 6 | E http://fveja.abril.com.br/blog/todoprosa/secan/sem-categoria/page/14/
aras

30/08/2009 as 10:04 4
Comecos inesqueciveis: uma selecao (I)

Em quase frés anos e meio de Todoprosa, foram tantos os Comecos Inesqueciveis que ja me
esqueci de uma parte deles. Talvez tenha chegado a hora de, como dizem em sala de aula,
recapitular a matéria. Domingo que vem a selecdo continua. E quem sabe, o0s leitores se
animando, a gente possa eleger aqui, no forum da caixa de comentarios, o mais inesquecivel
entre 0s inesqueciveis?

Lolita, luz de minha vida, labareda em minha carne. Minha alma, minha lama.
Lo-li-ta: a ponta da lingua descendo em trés salfos pelo céu da boca para
tropecar de leve, no terceiro, contra os dentes. Lo. Li. Ta. (Viadimir Nabokov,
L olita™)

Muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento, o Coronel Aurefiano
Buendia havia de recordar aquela tarde remota em que seu pai o levou para
conhecer o gelo. (Gabriel Garcia Marquez, "Cem anos de soliddo”)

Hoje, mamée morreu. Ou falvez ontem, ndo sei bem. Recebi um telegrama do
asilo: “Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos pésames”. 1550 ndo
esclarece nada. Talvez tenha sido ontem. (Albert Camus, “O estrangeiro”)

Era uma vez e uma vez muito boa mesmo uma vaquinha-mu que vinha andando
pela estrada e a vaquinha-mu que vinha andando pela estrada encontrou um
garotinho engrachadinho chamado bebé tico-taco. (James Joyce, “Um refrato do
artista quando jovem~)

Devo & conjungdo de um espelho e uma enciclopédia o descobrimento de
Ugbar. (Jorge Luis Borges, "Tidn, Ugbar, Orbis Tertius”)

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus Iivros para cem leftores,
cousa & que admira e consterna. O que ndo admira, nem provavelmente
consternara é se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem
cinglenta, nem vinte, e quando muito, dez. Dez? Talvez cinco. (Machado de

Assis, "Memdrias postumas de Bras Cubas”)

Robert Cohn fora campedo de boxe na categoria dos pesos-médios em
Princeton. N&o pensem que esse titulo me impressione. Mas significava muito
para Cohn. (Ernest Hemingway, “0 sol também se levanta”)

Quando Gregor Samsa despertou, cerfa manhd, de um sonho agitado, viu que
se fransformara, em sua cama, numa espécie monstruosa de inseta. (Franz
Kafka, "A metamoitose”)

B3 Curtir W Tweet | 0 165 COMENTARIOS

Figura 31 — Post da coluna “Comecos Inesqueciveis” em Todoprosa.

Verificamos nesta reproducéo que o hipertexto se faz de forma inerente ao
suporte da Web, em que a mensagem esta sendo veiculada, uma vez que
observamos a apresentacdo de links em paralelo ao post central, mas também de
forma intra e intertextual, pois o post cita outros momentos da coluna “Comecgos

Inesqueciveis” (“Em trés anos e meio de Todoprosa, foram tantos os comecos
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inesqueciveis que ja me esqueci de uma parte deles”), e, faz referéncia a diversos
trechos de textos da literatura classica mundial ao apresentar as opcdes de
“Comecos Inesqueciveis” para a votagao.

A coluna nos permite observar a experiéncia de Sérgio Rodrigues como
leitor das obras classicas da literatura mundial e sua “autoridade” como critico ao
julgar quais delas poderiam apresentar “Comegos Inesqueciveis”. Além disso,
podemos dizer que o blogueiro pertence a mesma comunidade interpretativa de
seus leitores na medida em que, presume-se, autor e publico compartilham as
mesmas experiéncias de leitura e utilizam a Internet como espaco social para o
debate sobre os efeitos que tais leituras produziram a partir de interpretacdes
subjetivas variadas, as quais sado disponibilizadas no “férum da caixa de
comentarios” de cada post.

A eleicéo, que, inicialmente, colocou no pareo “Lolita”, de Vladimir Nabokov;

“‘Cem anos de Soliddo”, de Gabriel Garcia Marquez; “O estrangeiro”, de Albert
Camus; “Um retrato do artista quando jovem”, de James Joyce; “Tion, Ugbar, Orbis
Tertius”, de Jorge Luis Borges; “Memodrias Postumas de Bras Cubas”, de Machado
de Assis; “O sol também se levanta”, de Ernest Hemingway; e “A metamorfose”, de
Franz Kafka, rendeu 165 votos de leitores e outros trés posts sequenciais em que 0s
leitores tinham que escolher entre novas opc¢les e as semifinalistas de cada post
para se chegar ao resultado final. As sequéncias foram de 86, 100 e 188
comentarios em cada postagem - (1), (111)"? e (final)"® -, respectivamente.

Assim, observamos que, ao evocar a opiniao e o voto do leitor, o blogueiro
também concebe seu publico como desempenhante de uma funcédo de intérprete,
pois considera cada um dos comentéarios postados na repercussao de seu texto para
chegar a concluséo definitiva sobre o comego “inesquecivel mais inesquecivel’ de
todos os tempos.

A importancia conferida pelo blogueiro aos votos dos leitores pode ser

notada no trecho do post reproduzido a seguir:

" Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-

uma-selecao-ii/>. Acesso em: 16 jul. 2011.

& Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/sem-cateqoria/comecos-inesqueciveis-
uma-selecao-iii/>. Acesso em: 16 jul. 2011.

& Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-
uma-selecao-final/>. Acesso em: 16 jul. 2011.



http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-ii/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-ii/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-iii/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-iii/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/
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= ] E http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa‘secan/sem-categona/page/13/ -
o

13/09/2009 35 9151

Comecos inesqueciveis: uma selecéo (lll)

Tolstoi promoveu um massacre na Ultima rodada: o famoso inicio de “Ana Karenina” teve 28 votos
e deixou a emog&o restrita a disputa do segundo lugar, esta sim dura. E Guimar&es Rosa acabou

eliminando Charles Dickens por apenas um voto. (Campos de Carvalho também teve participacdo
honrosa. Meu preferido era Juan Rulfo, mas o que se ha de fazer)

Assim, ja estdo classificados para a rodada decisiva, domingo que vem, 0s COMegos
inesqueciveis de "Lolita”, "O estrangeiro”, "Ana Karenina” e "Grande serido: veredas”.

Da lista abaixo sairdo os dois Oitimos finalistas. Agora & com vocés. ..
Figura 32 — Trecho de post da coluna “Comecos Inesqueciveis”.

»74

Abaixo transcrevemos alguns dos “votos-comentarios” postados na selecao

final, datada de 20.09.2009, que, ap0ls todas as semifinais, envolveu as seguintes
obras: “Lolita”, de Vladimir Nabokov; “O estrangeiro”, de Albert Camus; “Ana
Karenina”, de Leon Tolstoi; “Grande sertdo: veredas”, de Guimaraes Rosa; “Moby

Dick”, de Herman Melville; e “Memdrias do subterrdneo”, de Fiodor Dostoievski:

Tau disse:
20/09/2009 as 12:25
Ana Karenina, Tolstoi. Emocionante pela genialidade. Nao era isso
que Einstein queria, o todo na simplicidade? Genial, genial, genial...
Atual e futurista, psicanalitico e semente para politicas publicas, etc
etc etc,...

Ronaldo disse:
20/09/2009 as 13:18
Por anos, fiquei na duvida entre o inicio de “O estrangeiro” e o de
“Metamorfose” como o melhor de todos, apesar desse de “Lolita”
sempre reverberar na minha cabeca. Mas, depois de pensar
bastante, fico, ainda inseguro, com o de “Ana Karenina”.

O meu argumento para me convencer é: a frase alcangou o paraiso
das obras de arte: perdeu vinculo com o seu autor e hoje é repetida
por todo mundo como se fosse um ditado popular.

Caio disse:
20/09/2009 as 15:35

" Disponiveis em: <http://veja.abril.com.br/blog/Todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-

uma-selecao-final/>. Acesso em: 16 jul. 2011.



http://colunistas.ig.com.br/sergiorodrigues/2009/09/20/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/comment-page-1/#comment-318636
http://www.autoassassinato.com.br/
http://colunistas.ig.com.br/sergiorodrigues/2009/09/20/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/comment-page-1/#comment-318648
http://colunistas.ig.com.br/sergiorodrigues/2009/09/20/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/comment-page-1/#comment-318669
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/
http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/sem-categoria/comecos-inesqueciveis-uma-selecao-final/
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O do Tolstoi é, com certeza, o mais profundo. Faz vocé pensar sobre
as misérias que ocorrem conosco e como elas sdo sempre
peculiares. Mas o grande drama, desses todos, é o “Memodrias do
Subterraneo” (ou Notas do Subsolo). E um tapa na cara de muita
gente e um dos livros mais atordoantes que ja li. Esse comecinho,
alids, resume bem o livro, ndo precisa de mais nada. Alias, bela
escolha de repertorio, todas as introducdes séo excelentes. Chega a
ser um crime querer compara-las entre si.

A partir de tais citagOes, podemos ressaltar que os espacos de posts e
comentarios no blog Todoprosa, e na blogosfera de modo geral, enquanto
veiculadores de uma multiplicidade de leituras do mundo como um todo e de textos
em particular, refletem a complexidade e a variabilidade das respostas de autores e
leitores do ciberespaco — enquanto receptores —, a mensagens textuais diversas.
Fazendo nossas as palavras de Nunes (2009, p. 122), podemos dizer que essa
dindmica é a esséncia do trabalho de interpretacdo, que “ndo cessa antes de
assinalar a passagem das formas de vida as formas literarias, e inversamente, o
reingresso destas naquelas”.

E, ao ser transmutada para o universo hipertextual, de acordo com o que
vimos anteriormente, toda interpretacdo € passivel de inUmeras leituras possiveis,
pois o hipertexto ndo possui um significado fixo e Unico, uma vez que tanto a
escritura, quanto a leitura, na Web, se fazem de maneira aberta e essencialmente
multilinear, podendo transbordar do escrito ao ndo escrito, do textual ao extratextual.

A postagem que originou 0s comentarios € a que se segue:
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(- | E http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/secan/sem-categoria/page/13/
SaeL
20/09/2009 as 9:321\

Comecos inesqueciveis: uma selecao (final)

Herman Melville e Fiodor Dostoievski, nessa ordem, foram os mais votados da Gltima rodada
classificatdria, com Miguel de Cervantes num honroso terceiro lugar. Chegamos assim a
finalissima dessa disputa sumamente desimportante — mas, espero, divertida — para eleger o mais
inesquecivel comego de romance de todos os tempos.

Agradeco a todos os que participaram das rodadas classificatdrias, animando a conversa muito
alem do que eu tinha imaginado ao propor a brincadeira.

Aos votos, pois, mogada! Como diria meu amigo Humberto Werneck, chegou a hora da onca
beber agua. Apenas um lembrete: cada eleitor deve escolher um dnico inicio, por favor.

Lolita, luz de minha wida, labareda em minha carne. Minha alma, minha lama.
Lo-fi-ta- a ponta da fingua descendo em trés saltos pelo céu da boca para
tropecar de leve, no terceiro, contra os dentes. Lo. Li. Ta. (Viadimir Nabokoy,
“Lolita”)

Hoje, mamée morrey. Ou talvez ontem, ndo sei bem. Recebi um telegrama do
asilo- “Sua mée faleceu. Enterro amanh. Sentidos pésames” Isso ndo
esclarece nada. Talvez fenha sido onfem. (Albert Camus, “O estrangeiro”)

Todas as familias felizes se parecem enire si; as infelizes sdo infelizes cada uma
& sua maneira. (Leon Tolstol, “Ana Karenina™)

Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem ndo, Deus esteja.
Alvejei mira em arvores no quintal, no baixo do cdrrego. Por meu acerto. Todo
dia isso faco, gosto; desde mal em minha mocidade. (Guimardes Rosa, "Grande
sertdo: veredas”)

Chamem-me Ismael. Alguns anos atrds — ndo importa precisamente quantos —
fendo pouco ou nenhum dinhelro na bolsa, e nada que me interessasse
particularmente em terra firme, decidi navegar um pouco por ai e ver a parte
aquosa do mundo. E um jeito que tenho de espantar a melancolia e requiar a
circulacdo do sanque. (Herman Melville, “Moby Dick™)

Sou um homem doente_ . Sou mau. Nada tenho de simpatico. Julgo estar
doente do figado, embora ndo o perceba nem saiba ao certo onde reside meu
mal. (Fiodar Dostoievski, “Memdrias do subterrdneo”)

K Curtir ¥ Tweet | [ +1 |4 0 188 COMENTARIOS

Figura 33 — Post da selegéo final na coluna “Comegos Inesqueciveis”.

Dai, assimilamos que o autor e os leitores do blog Todoprosa integram uma
mesma comunidade interpretativa na medida em que o blogueiro Sérgio Rodrigues &
um intérprete que exerce a funcéo de critico literario e que os leitores, igualmente
mediadores de significados, podem encontrar nessa interpretacdo critica particular,

uma interpretacdo que lhes convém ou da qual discordam, podendo também, sobre
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ela, imediatamente calarem-se ou manifestarem-se por meio da secao de
comentarios (“Aos votos, pois, mogada!”).

Assim, longe de ser passiva, a recepgédo da mensagem, na Web, da mesma
maneira que sua emissao, é produtiva (“Agradeco a todos os que participaram das

rodadas classificatorias, animando a conversa muito mais do que eu havia

imaginado ao propor a brincadeira”). Ainda que considerada pelo seu autor como
uma “brincadeira”, estabelecidas as regras (“cada eleitor deve escolher apenas um
inicio, por favor”), a possibilidade de ambos atuarem como intérpretes criticos — o
blogueiro ao selecionar os comecos para votacdo e o leitor ao elegé-los — € o
vinculo que determina o acolhimento e a interpretacdo pelo leitor da mensagem
postada, e primeiramente interpretada, pelo autor do blog.

Vejamos, por fim, o post sobre o resultado final da selecéo:

é ! [ E http://veja.abril.com.br/blog/todoprosa/secan/sem-categoria/page/12/ - (|
e

07/10/2009 a5 10:341
Comecos inesqueciveis: Tolstoi € o campeéao

Todas as familias felizes se parecem enire si; as infelizes sdo infelizes cada uma
8 sua maneira.

Aforca de aforismo e o jeitdo de verdade universal do inicio do romance "Ana Karenina”, de Leon
Tolstoi (fraducdo de Jodo Gaspar Simdes), conduziram o escritor russo a uma vitdria incontestavel
na eleicdo do comego mais inesquecivel de todos os tempos. Como eu disse no ja distante agosto
de 2006, quando ele aqui no blog, esse inicio “conseguiu virar
aquilo que a maioria dos escritores so ousa perseguir em sonho: maxima, aforismo, provérbio,
dito popular, pérola de sabedoria que parece ndo ter dono, mas brotar diretamente do
inconsciente coletivo®

Confesso que, como torcedor, saio um pouco frustrado da disputa. Entre os seis finalistas
escolhidos pelos leitores, torci alternadamente por Camus (com a cabeca) e Mabokov (com a
“carne”, como ele mesmo diria). Quando falo, ali em cima, em “jeitdo de verdade universal”, & por
desconfiar que a abertura camped, vagamente enquadravel na categoria jornalistica do nariz-
de-cera, fem mais forma do que contelido. Ndo sei se as familias felizes sdo todas parecidas ou
se a infelicidade familiar carece de um denominador comum. Afirmar o contrario talvez
funcionasse também. Mas & claro que, sendo Tolstol um ficcionista e ndo um terapeuta,
ponderacdes como essas sdo meio tolas.

Atodo mundo que garantiu o sucesso desta brincadeira (foram 188 comentarios apenas na
rodada final, enquanto o blogueiro tirava umas curtas mas talvez ndo imerecidas férias), meus
agradecimentos sinceros. E até amanha.

B} Curtir 3 Tweet 0 18

Figura 34 — Post de resultado na coluna “Comegos Inesqueciveis”.
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Com o exemplo acima, bem como em demais exemplos ja mencionados, é
possivel notar que o autor do blog considera de indispensavel utilidade a
participacdo do leitor para a producdo de sentido pretendida com a mensagem da
coluna “Comecgos Inesqueciveis”. Mesmo ao confessar sua insatisfacdo com o
resultado alcancado (“como torcedor, saio um pouco frustrado da disputa”), Sérgio
Rodrigues deixa claro que, a revelia de sua opinido enquanto blogueiro, o que
prevalece € a opinido do leitor.

Dessa feita, o Todoprosa é a ponte que coloca em contato, por meio da
interpretacdo critica, o autor, a obra’ e o leitor do ciberespaco, envolvidos por essa
nova dinadmica de interatividade proporcionada pela blogosfera. Nesse caso,
compreendemos que o referido blogueiro e seus leitores enquanto membros de uma
mesma comunidade interpretativa reconhecem-se como participes criticos de
processos interdiscursivos hipertextuais diversos que se concretizam mediante a tela
do computador, na interface sugerida pelo blog analisado.

A nova relacdo autor/obra, obra/leitor e leitor/obra que se manifesta na
Internet € uma das caracteristicas assumidas pela literatura no ambiente digital,
guando podemos falar em webliteratura. Adiante veremos as caracteristicas
especificas da narrativa hipertextual como modelo de uma forma diferenciada de
escrita, a qual, ao utilizar os recursos tecnoldgicos do ciberespaco, se apresenta
marcada por um sentido de fragmentacdo que é proprio do momento
contemporaneo.

Observaremos, por exemplo, que as narrativas webliterarias — ndo mais as
que falam sobre literatura, mas no dizer do blogueiro Sérgio Rodrigues, as que se
tratam de “divulgacao literaria em si” — sdo marcadas por uma ruptura com a
temporalidade normal ou objetiva da estrutura literaria classica. Com o hipertexto, as
maneiras que hoje se tem para dar ordem a acontecimentos narrativos S&o
multifacetadas, tais quais os papéis desempenhados por seus autores e leitores,
quando em exercicio na pagina infinita da Web.

& Aqui podemos compreender o conceito de obra tanto em sentido restrito, como obra literaria, a
exemplo das de autoria de escritores universalmente consagrados citadas na coluna “Comecos
Inesqueciveis”, quanto em sentido mais amplo, um trabalho escrito realizado ou a realizar, na
referéncia aos posts literarios, ou sobre literatura, disponiveis no blog Todoprosa e na blogosfera de
modo geral.
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3.3 REPRESENTACOES CONTEMPORANEAS NA PRODUCAO NARRATIVA DO
BLOG BEBADO GONZO

Para falar das caracteristicas assumidas pela pratica literaria na Web,

devemos relembrar a discussao empreendida no primeiro capitulo desta dissertacao,

quando abordamos a constituicdo da narrativa contemporanea mediante o
surgimento dos suportes tecnolégicos de veiculacdo da escrita. Devemos ter em
mente que, com o hipertexto, a narrativa ganha novas formas de representacéo e as
praticas de escrita tomam um noOvo rumo em Seus processos criticos e criadores,
conferindo a literatura sentidos de fragmentacao ou desestruturacao.

E, ndo apenas a presencga dos links — que quebram a linearidade de enredo
— atribui as narrativas hipertextuais encontradas na blogosfera o titulo de
“‘contemporaneas”, mas também a mudanca sofrida por seus elementos estruturais —
como tempo, personagens, narradores, perspectivas narrativas etc. —, que, por sua
vez, vem associada a mudanca de realidade socio-histérica e psicoldgica refletida
pela contemporaneidade, pois, neste momento, o proprio mundo € diverso e
fragmentado.

Nesse sentido, como espacos de livre expressdo e circulacdo, os blogs
acabam mediando — entre autor e publico — descricdbes de estados interiores
(estados de alma, estados fisicos...) daqueles, que utilizam o ambiente gratuito da
Web para falar de suas angustias, aflicbes, dores, tristezas, medos, melancolias,
sentimentos em geral, e seus dilemas emocionais diante do mundo.

De fato, a Internet € o mais recente meio de comunicag¢do que vem se somar
aos regimes de visibilidade do momento contemporaneo no sentido de oportunizar, a
partir de géneros como 0s blogs, a criacdo de narrativas que se configuram como
simulacros sobre a experiéncia do homem em relacdo ao mundo e ao outro. A Web,
assim, particularmente por meio da blogosfera, torna-se um lugar propicio para a
manifestacdo de escritas que se revestem de uma estética onde tudo € possivel,
integrando um sistema cultural mais amplo, que, para além do texto, estabelece
diversas relagbes com outras artes e midias.

Surge, entdo, um modo de producédo de subjetividade em que a intimidade
ou 0 pensamento sdo promovidos e anunciados como signo de realidade e de
autenticidade perante a tela do computador, a0 mesmo tempo em que as

caracteristicas do espaco virtual, por meio de possibilidades diversas de
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representacéo do sujeito, ampliam a potencialidade do discurso de ficgdo, de forma
gue constroem um tipo de linguagem que trabalha com o embaralhamento entre o
real e o ficcional.

Citando Eco, podemos dizer que toda obra de ficcdo se realiza mediante
condicdes de possibilidade que estabelecem uma analogia entre o que é narrado
com o que é possivel no mundo real. Em outras palavras, “os mundos ficcionais sao
parasitas do mundo real” (ECO, 2004, p. 89). O formato discursivo das narrativas
encontradas em alguns blogs da contemporaneidade transparece uma pratica
literéria que vai da realidade mais auténtica a uma nova expressividade estética, a
qual, ainda que utilizando o discurso de ficcdo, extrapola os moldes do realismo
tradicional. Em outras palavras, na blogosfera, “a literatura parte de um real que
pretende dizé-lo, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz outra coisa, desvenda
um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer”, conforme é caro a todo
processo de criacdo literaria, segundo postulacdes de Leila Perrone-Moisés (1990,
p. 107).

Na definicdo da enciclopédia eletrénica Wikipédia,”® realidade (do latim
realitas, isto €, "coisa") significa em uso comum "tudo o que existe". Em seu sentido
mais livre, o termo inclui tudo o que €, seja ou nao perceptivel, acessivel ou
entendido pela ciéncia, filosofia ou qualquer outro sistema de analise, como a
literatura. Desse modo, a questdo da narratividade literaria indica que s6 podemos
conhecer a realidade conforme ela é produzida e mantida por suas representacoes.

Michaud (1989), por exemplo, associa a representacdo da realidade nos
meios de comunicacdo de massa de hoje (jornais, fotografia, radio, televisao, cinema
e, mais recentemente, a Internet) ao aumento da violéncia advinda da urbanizacéo
nas sociedades contemporaneas. Assim, se € a violéncia que condiciona a
realidade, no momento contemporaneo, a violéncia também, em larga medida,
alimenta a midia e pauta as diversas narrativas que buscam empreender um sentido
de verossimilhanca com o mundo. Isso podera ser observado adiante nas narrativas
hipertextuais como as encontradas no blog que analisaremos a seguir.

O blog Bébado Gonzo,”” o segundo blog de nosso segundo grupo de
analise, tal qual o Todoprosa, é de autoria de um profissional da area de Letras, o

jornalista Anderson Araujo, o qual se aproveita claramente do espaco ofertado pela

e Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Realidade>. Acesso: em 5 ago. 2011.
" Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/>. Acesso em: 3 ago. 2011.
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Web para exercitar um novo estilo literario, personalizado e essencialmente
contemporaneo. Nos padrbes do hipertexto, Anderson relata narrativamente na
blogosfera “memdrias, historias, verdades, meias-verdades e verdades recriadas”’®,
como ele mesmo define ao apresentar-se no espaco destinado ao perfil do
blogueiro, trazendo como inspiracdo principal para suas narrativas a experiéncia que
possui como jornalista da editoria de policia em Belém do Para. A violéncia,
portanto, mesmo que de forma satirica e permeada de humor, € o tema principal do
blog em questéo.

Para Moraes (2010, p. 5), a partir da Segunda Guerra Mundial, a inspiragao
para as narrativas passa a ser relacionada ao corpo humano, seus orificios, dejetos
e fluidos, enfim, tudo que ha de abjeto. Antonio Candido (1981) denominou essa
tendéncia como um movimento de “desliteralizacéo”, porque se trata de uma escrita
que vem marcada pela quebra de tabus de vocabulario e sintaxe, pelo gosto por
temas considerados baixos segundo a convencdo e a articulacdo estrutural da
narrativa, embora muitas obras com essas caracteristicas sejam consagradas
canonicamente, como é o caso das de Rubem Fonseca, para citar um exemplo
brasileiro, que na maioria de suas narrativas retrata a periferia dos grandes centros
urbanos, o mundo do crime, as agressdes ao ser humano e o aviltamento.

Observaremos, por exemplo, que, abordadas no Bébado Gonzo em um
formato ficcionado, como os de thrillers policiais, e, veiculadas na rede mundial de
computadores, a violéncia e a crueldade de um lugar especifico (a capital paraense)
ganham uma significagdo universal. Veremos ainda que, no dizer de Cardoso e
Maldonado (2009), a escrita de Bébado Gonzo traduz “narrativas impossiveis, mas
necessarias”, pois revela a experiéncia do trauma do autor com a violéncia cotidiana
gue ele mesmo retrata nos jornais, mas que somente no blog, como género textual
digital que assim o permite, pode comentar abertamente, encontrando nesse
espaco, uma valvula de escape na qual pode misturar elementos de ficcdo com a
realidade e vice-versa.

A seguir, vemos uma perspectiva da pagina inicial do Bébado Gonzo em
julho de 2011.

8 Disponivel em <http://bebadogonzo.blogspot.com >. Acesso em 24 out. 2010.
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CipADE VELHA

Tentou levantar as palpebras, mas o esforgo foi inutil. Permaneceu imével sentindo o apito
de mil turbinas de avido dentro da cabeca e a boca travosa, seca, murcha e ressentida
exalando os tltimos vapores e denunciando a noite passada. Passou a lingua cheia de ranco
e percebeu a falta de um dente, precioso incisivo da arcada superior. Nio se assustou com a
auséncia ou o mau efeito provocado pelo vazio. Apenas pensou em como seu corpo, suas
coisas, sua vida, ao se desfazer em pequenos pedacos sempre davam previsdes taciturnas
tdo palpaveis de que algo estaria muito fora do prumo em breve. Gemeu.

Figura 35 — Pagina inicial do blog Bébado Gonzo.

Visitantes lendo
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Siga o blog!

Membros (262) Mais »
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Ja & um membro? Fazer login

Twitter
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Ao apresentar-se aos seus leitores, Anderson Araujo deixa claro sua

profissdo, embora tente distanciar-se dela ao afirmar que fora do horario comercial,

ou seja, utilizando o blog, ndo esta em servi¢co, ou seja, ndo pratica jornalismo:

Quem bloga?

Anderson

Aradjo.

Jornalista

SO no

horario
comercial. Nascido em
1979 e vive desde entdo
no bairro da Pedreira,
periferia de Belém do
Para.

Visualizar meu perfil
completo

Figura 36 — Perfil do blogueiro Anderson Araduijo.
Fonte: <http://bebadogonzo.blogspot.com/>.

No entanto, é impossivel para o blogueiro, no exercicio dessa atividade, nédo

se referir ao jornalismo. Muitos de seus posts, inclusive, sdo inspirados na profissao,
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pois tém como matéria prima fatos de realidade — ainda que, algumas vezes,
tratados como ficcdo e apresentados de forma personalizada e opinativa. Alias, o
blogueiro leva a risca o sentido de livre expressao inerente ao e-género blog e ndo
se prende a nenhum género narrativo especifico, oferecendo aos seus leitores
textos em formato de crénica, conto, didlogo, quadrinhos etc., misturando palavra
escrita a imagens, estaticas ou em movimento, sons e hipertextos.

Vejamos, por exemplo, a classificacdo dos posts de Bébado Gonzo por
assunto, segundo o proprio autor. Para cada assunto, o numero de textos ja
postados esta entre parénteses. Podemos notar em destague 0s assuntos
“Jornalismo”, “Vida de Repodrter” e “Ficcdo” como categorias separadas. A maioria

dos posts do autor, no entanto, é classificada como “Reflexdes”:

Cardapio
Reflexdes (50)

Memaorias (31)

1 Jornalismo (28)

Listas (23)

\ida de reparter (21

Celebridades (14)

2

Mulheres (11)
Tiras (9)
Musica (4)
Cinema (2)

Entrevistas (1)

Figura 37 — Menu de posts por assuntos no blog BEbado Gonzo (grifos nossos).
Fonte: <http://bebadogonzo.blogspot.com/>.

Outro trago marcante da narrativa de Bébado Gonzo é o humor. A comédia-
pasteldo absurda e a tragicomédia, segundo Hutcheon (1991), também séao

caracteristicas proprias da narrativa pos-moderna. Além disso, a satira e a ironia que
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permeiam os posts de Anderson remetem a um estilo de narrativa em jornalismo,
conhecida como jornalismo gonzo, em que o narrador abandona qualquer pretenséao
de objetividade e se mistura profundamente com a acédo. O termo esta no titulo do
blog. Em entrevista concedida via e-mail a esta pesquisadora,” Anderson Aradjo
explica: “o blog € uma modesta tentativa de se aproximar do estilo gonzo. O préprio
titulo € um pedido a quem ndo conhece, que conheca: beba do gonzo, experimente
0 gonzo, leia 0 gonzo — o blog e o estilo”.

Os posts de Anderson encontram um encadeamento por ter como plano de
fundo, na maioria das vezes, como ja comentamos, o tema da violéncia ou da
crueldade. Como exemplo de crbnica encontrada no blog, podemos citar o texto A
desgraca nossa de cada dia dos assaltos-com-refém,?° postado na data de 28 de
julho de 2010. A partir de um fato “coletado” na realidade da sua proépria cidade e na
rotina de sua profissdo, o blogueiro tece um comentario literario e satirico acerca da
acdo de bandidos em uma loja de informética da Regido Metropolitana de Belém
gue atraiu curiosos e deixou sob tensdo grande numero de pessoas que
acompanharam as negociacfes, seja pessoalmente seja pelos meios de

comunicacao.

® Ver Anexo E.
80 Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/07/desgraca-nossa-de-cada-dia-dos-
assaltos.html>. Acesso em: 5 ago. 2011.
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quarta-feira, 28 de jutho de 2010

A desgraca nossa de cada dia dos assaltos-com-refém

N3o é todo dia que se entra no Coliseu e se ouve a plateia enlouquecida torcendo pelos
ledes. Nao que os candidatos a comida de felino pudessem ser comparados aos martires
cristdos da Roma antiga. Mas foi mais ou menos por ai. Ndo, ndo passei o fim de semana
na Italia nem fiz uma viagem no tempo até os primérdios do cristianismo. Meu Coliseu foi
montado na Grande Belém, especificamente, entre o quilometro dois e o quilometro trés da
rodovia BR-316, ja dentro dos limites da cidade Ananindeua.

A boa e velha violéncia sempre nos encantando.

Uma plateia de umas quatro mil pessoas torceu para aquele assalto-com-refém
terminasse da pior forma possivel: com duas mortes, pelo menos. Era esse o grande show
da tarde naquela arena de vida ou morte de uma sucessio de equivocos que culminaram
naquele teatro com personagens manjados: dois miseraveis armados, um de 18 e outro de
16; um trabalhador de cerca de 25 anos feito de escudo humano; policiais cansados;
imprensa e populacdo pedindo a cabeca dos cristdos.

Figura 38 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

O texto tem um total de nove paragrafos, longo como a maioria dos posts de
Anderson Araudjo. O blogueiro o classifica simultaneamente nas categorias
‘Reflexdes” e “Vida de Reporter”. No mesmo post, encontramos imagens
legendadas, hiperlinks e diversas referéncias intertextuais, inclusive que se
associam ao discurso cinematogréfico (a imagem na figura acima € uma cena do
filme Gladiador, 2000). O assalto mencionado no post também foi noticiado por
Anderson Araujo, jornalista, em formato de texto jornalistico, no jornal onde trabalha,
mas seguindo a norma editorial do veiculo, o qual exige a terceira pessoa e a
descricéo objetiva dos fatos.

Percebemos, entdo que, o blog permite ao autor uma forma de expressao

diferenciada, por exemplo: a de opinar sobre um fato que noticiou, mas que nao
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pbde comentar no jornal. A confirmacdo vem do proprio blogueiro, que em nossa

entrevista, afirma:

Sim, o blog serve para isso também. O comeco dele é muito disso.
De poder treinar uma coisa que no jornalismo diario fica soterrada: a
opinido. E ndo apenas isso. O blog te da possibilidades de fugir da
forma que a noticia te impbe. E possivel experimentar, escrever
diferente, fugir do padréo ou ainda usa-lo em um contexto diferente e
deturpa-lo por pura sacanagem.

Na entrevista concedida a esta pesquisadora, Anderson revela também que,
de fato, brincar com a realidade que a atuac&o no jornalismo policial oportuniza a ele
€ um dos principais objetivos do blog. Ao mesmo tempo em que critica, porém,
Anderson Araudjo assume, ironicamente, que ele préprio colabora para popularizar a
violéncia no interior da cultura contemporanea através de sua profissdo e reproduz
igualmente sua inquietacdo com este fato por intermédio do blog: “Tenho feito este
trabalho muito valoroso de percorrer a cidade atras de crimes” (Bébado Gonzo, em
11 fev. 2010).%*

Tal observacdo nos levou a pensar que, diante dessa realidade, o blog
poderia ter ainda, para seu autor, a funcdo de valvula de escape para extravasar o
peso das suas experiéncias como jornalista policial, o que € negado pelo blogueiro
na entrevista concedida a esta pesquisa. No entanto, ndo é possivel ao autor negar
que seu dia a dia com os crimes configura-se como uma experiéncia traumatica.

Anderson afirma na entrevista:

Acho que o cotidiano como repdérter de policia é traumatico por si s0,
porgue vocé se expde a situagdes extremas com uma frequéncia que
nenhum outro ser humano se expde. E néo posso dizer que isso ndo
te deixa marcas, porque deixa.

Em outro trecho do post sobre os assaltos com refém, lemos:

8t Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/02/policia-para-quem-precisa-de-

policia.html>. Acesso em: 5 ago. 2011.
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A noticia é velha e ninguém morreu. Nem refém, nem bandidos, nem policiais. Também sai
vivo, embora achasse que a tragédia se precipitaria na minha frente quando a turba
avancou disposta a matar de porrada os dois ladroes e a policia comegou a disparar. “Eram
mais de trés mil. Agora estou certo que eram todos oz que estavam na estaco”, lembrei
desze trecho do Garcia Marques, porém nfo houve matanca para desespero da maioria
sedenta por sangue.

Figura 39 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Vemos que, no dizer de Cardoso e Maldonado (2009), como ja referido, a
escrita de Bébado Gonzo traduz “narrativas impossiveis, mas necessarias”, no
sentido de exteriorizar sentimentos. Como o critério de escolha do género por meio
do qual expressa seus estados de alma é livre, conforme o blogueiro nos garantiu
em entrevista, podemos dizer que, ao optar pela crbnica visa conferir ao seu relato
um estatuto de realidade, verbalizar o que lhe incomoda na sociedade e na sua
profissé@o, revelar suas preferéncias literarias (como Gabriel Garcia Marquez, citado
no post acima), dar sua opinido ou atender a uma necessidade de rememoracao
sobre algum fato vivido.

Mas é comum também observarmos o tema da violéncia tratado pelo autor
por meio de contos, o que, nesse caso, confere a narrativa as consequéncias
advindas do ato de transportar um drama real ao universo ficcional. Aqui, podemos
falar no sentido de catarse, sentimento que busca “suspender o represamento e,
assim, os efeitos posteriores do trauma” (KRAMER, 2002, p. 109), mediante a
traducdo deste em linguagem, especificamente em linguagem escrita no modo
narrativo, a qual assume uma funcao terapéutica.

Vejamos, nesse caso, mais um exemplo, com o post Passa o Redondo!®?,
de 30 de junho de 2010. O autor, que é narrador e a0 mesmo tempo personagem de

seu proprio texto, verbaliza sobre a experiéncia que teve ao ser assaltado:

82 Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/06/fui-assaltado.html>. Acesso em: 5 ago.
2011.
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PAssA 0 REDONDO!

Fui assaltado. Pausa. Cenas de tiroteio. Carros explodindo. Perseguicdo policial.
Capotagens espetaculares. Caras maus de paletd fogem com uma mala. Tiras frustrados.

Close em mim que olho a cena assustado.

Passa a grana, malandro, ou te meto uma azeitona!
Nada disso. N#o foi assim. O cenério ndo tem nada de Hollywood. E minha ruazinha
pedreirense com um asfalto ja pedindo outro. Dois miseraveis se aproximaram. Um me
ameacou com uma arma (ou ndo. Mas sou um cretino e acredito no que as pessoas dizem).
Meio sem nocdo da arte de afanar, levaram sorte: a vitima sabia todo o procedimento.
Antes de entregar os pertences coordenou a acao para que saisse tudo bem.

Figura 40 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Além da nocédo de catarse, 0 post nos permite perceber também algumas

caracteristicas da narrativa fragmentada e desarticulada da contemporaneidade,

como, por exemplo, a presenca da metaficcdo, onde o autor-narrador racionaliza

sobre o fazer artistico na prépria obra. Em outro texto, o conto A balada perdida de

Carlos Enoque,®® de 17 de fevereiro de 2010, o blogueiro chega ao ponto, até

mesmo, de fazer aos seus leitores uma ressalva antes de apresentar a narrativa que

categoriza como ficcional. Vejamos a reproducao do post:

8 Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/02/balada-perdida-de-carlos-enoque.html>.
Acesso em: 5 ago. 2011.
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A BALADA PERDIDA DE CARLOS ENOQUE

Como alguns sabem, ando circulando pelas delegacias da cidade em busca de crimes, que
viram noticia e mancham as paginas dos jornais todo dia. Para nao ficar mais doido do que
ja sou, resolvi transformar algumas dessas historias tristes do dia a dia em contos. Sao
inspirados na realidade, mas n&o levem ao pé da letra nem acreditem em tudo que esta
aqui. E ficcdo. E outra: a realidade é bem pior. Apreciem (ou nio) esta nova série do BG:
Contos Policialesco de Ninar.

Figura 41 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Em outros exemplos, como no post Capital do Para atacada por zumbis,®*
de 11 de agosto de 2010, vemos que a linguagem do conto mistura-se com a
linguagem jornalistica. Trata-se de uma histéria marcada pelo absurdo, que relata a
contaminagdo dos acaizais em uma ilha das proximidades da cidade por uma
misteriosa substancia que faz a personagem dona Raimunda virar um zumbi e
protagonizar uma epidemia que atinge Belém durante as festividades do Cirio de

Nazaré. A narrativa é apresentada com um titulo que lembra as manchetes de

jornais, o que mais uma vez evoca o conceito de intertextualidade:

', | B http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/08/belem-e-tomada-por-zumbis.htrl || .‘.]"
L
RuARTA-Fe2A, || DE Acosto ve 1010

CaPITAL DO PARA E ATACADA POR ZUMBIS

Ninguém sabia que aquele camburio jogado perto dos acaizais faria tanto mal, embora
todo mundo tenha achado a substéincia viscosa e esverdeada nada parecida com 6¢leo, como
alguns insistiram em classificar o produto. Dali ao passamento de dona Raimunda, foram
apenas trés dias, tempo que o fruto contaminado chegou & mesa em forma de vinho, do
grosso, feito no fundo do quintal da pequena choupana, na Ilha das Oncas.

Figura 42 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Podemos observar no conto modificagdes nas nocdes de tempo, espaco,
personagem e narrador, 0s estruturantes basicos da narrativa tradicional, que nao
mais desempenham ai fungbes bem delimitadas. Ndo sabemos, por exemplo, em

que época o fato narrado transcorre. O espago onde se desenvolve o0s

84 Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/08/belem-e-tomada-por-zumbis.html>.

Acesso em: 5 ago. 2011.
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acontecimentos € dindmico e muda a cada nova acdo. Os personagens sao
efémeros e revelam estados confusos de consciéncia, e, o proprio narrador
demonstra-se reflexivo, expondo nas entrelinhas algumas opinides pessoais, apesar
da narracdo estar organizada em terceira pessoa. O texto € ainda fortemente

marcado pela estética do abjeto, como podemos observar no seguinte trecho:

B http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/08/belem-e-tomada-por-zumbis.htrnl == "‘l‘

Ainda assim, os bombeiros chegaram e colocaram a mulher desacordada na aeronave que
em pouco menos de dez minutos ja estava pousando perto do hospital onde a mulher
arroxeada, de boca preta, olhos virados e desgrenhada tentaria ser salva. Porém esperou
quase uma hora no corredor em cima de uma maca imunda, onde sucumbiu antes de dar
um espasmo bizarro e soltar um jato de lama negra pela boca, inundando o espaco
destinado aos passantes.

Apesar do 6bito ndo chamar atencdo de nenhum profissional de satide, a sujeira foi grande
e sobrou para o auxiliar de servicos gerais limpar as imundicies. Reclamando sempre e de
escovao nas maos, ele nem percebeu quando a velha levantou tesa das profundezas do
desconhecido e pulou nas suas costas, arrancando de uma vez 36 um pedaco enorme do seu
rosto.

Figura 43 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Ao descrever sensacdes, estados fisicos e de mente, o autor
contemporaneo, protagonizado por Anderson Araujo, no Bébado Gonzo, torna seu
texto desestruturado. A linearidade da narrativa de um modo geral, a partir do que
permite o e-género blog, é perdida e o blogueiro pode expressar o que lhe vem a
imaginacdo com liberdade, de forma instantdnea, como se estivesse testemunhando
a cena narrada exatamente naguele momento. A visdo de conjunto ou sequéncia se
dissolve nesse tipo de narrativa. Em alguns momentos observamos como se fosse o
desenrolar do pensamento do autor diretamente ali, desenvolvido nas palavras do

texto:
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Muitos fugiram para o local mais correto no momento, rumo a Av. Pedro Miranda, do
bairro da Pedreira, do Samba e do Amor. L4, quarenta e trés dias depois, agregaria um
foco da resisténcia, unica iniciativa organizada que se teve noticia frente a infecgio. Porém,
no calor da primeira hora, outros tantos fugitivos e perseguidores seguiram para onde
havia o outro tumulto ainda maior, o da massa espremida de gente rezando, pagando
promessas e louvando a padroeira.

Figura 44 — Trecho de post em Bébado Gonzo.

Vemos, entdo, multiplas vozes interferindo no texto, uma vez que a narrativa
se manifesta em um espaco de expressdo potencializado pela possibilidade de
incursdes reflexivas do autor-narrador e favorecido pelo recurso da interatividade,
que permite a comunicacdo do blogueiro com seus leitores, podendo estes,
inclusive, colaborarem para a construcdo da histéria narrada. No espaco de
comentérios® relacionado ao post do ataque zumbi, por exemplo, encontramos
dizeres como: “Tem muito erro de portugués, concordancia e regéncia, fora umas
palavras sem nexo. Mas ta bom”, postados por um anénimo. Ou ainda os do proprio
Anderson Araujo, que agradece a visita de um amigo e “confessa” que seu texto é

inspirado em outro, de autoria do visitante:

Rapaz, tem o lance do teu conto da mani¢oba, menos catastrdfico,
mas igualmente danoso a essa nossa cidade combalida. Valeu, meu
caro. Vamos escrevendo mais absurdos que assim nos divertimos
mais.

Em outro post, Anderson explicita a construcdo coletiva de um texto do blog

com um de seus leitores:

8 Disponivel em: <http://bebadogonzo.blogspot.com/2010/08/belem-e-tomada-por-zumbis.htmli>.

Acesso em: 5 ago. 2011.
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Silber. Foto: Agéncia Para.

O marapaniense com texto elogiado até pelo Elio Gaspari (Vejam s6) foi meu chefe também
em O Liberal, quando eu atravessei a Almirante Barroso e a 25 de Setembro, um ano e
meio depois daquela admissao instantdnea para trabalhar com os Barbalho. Hoje é um
amigo pelo qual nutro uma admiracdo profissional e pessoal pelas boas brigas que
comprou e por manter a guarda levantada e o estilo em qualquer situacdo. Nos bate-papos

mais recentes, combinamos um texto a quatro mfos que apresento para vocés agora.
Vejam se gostam e comentem.
R —

Figura 45 — Trecho de post no Bébado Gonzo construido coletivamente com um
leitor (grifos nossos).

Com Andrade (2007, p. 122), vimos no primeiro capitulo desta dissertacéo

gue o elemento fragmentario, na narrativa contemporanea, pode manifestar-se de
formas distintas: “no esfacelamento de perspectivas, na memaria/digressdo, no
recurso da intertextualidade [...], na linguagem sintomatica, ou ainda, na coexisténcia
de alguns desses aspectos presentes no mesmo texto”. Todas essas caracteristicas
convergem para concluirmos que o Bébado Gonzo se configura como um modelo
fundamental de narrativa contemporanea, ou como define o autor, quando
questionado por esta pesquisadora sobre quais os critérios que utiliza para criar
seus focos narrativos: um “troco meio embolado, sem rumo, esse blog”.

Tal descricéo ficou bastante evidente no exemplo que elegemos acima, sem
sequer mensurarmos o fato de que se trata de uma férmula da qual a blogosfera
esta repleta, deixando nascer uma literatura de descobertas e revelagdes do valor
intimista, da confissdo de momentos, de vivéncias e experiéncias pessoais e até

psicologicas. E 0 que veremos com mais detalhes nas descricbes e andlises a

sequir.
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3.4 ESCRITA INTIMA E EXPERIMENTACAO LITERARIA EM ABSINTO-ME SO E
VAGO

3.4.1 Absinto-me sé

A partir do que ja expusemos, podemos dizer que as praticas literarias no
ciberespaco refletem uma tendéncia da contemporaneidade que investe
prioritariamente na busca de visibilidade e de interatividade. No interior dessas
praticas, encontramos certa proliferacdo de narrativas autobiogréficas e/ou
ficcionais, como imitacdo de realidade, em blogs que colocam na Internet descri¢cdes
e imagens da vida cotidiana e da vida privada. Na verdade, esses blogs sao a
maioria na blogosfera, espacos que sintetizam a experiéncia de autores
desconhecidos, os ilustres andnimos, que também tém o que dizer, mas que nem
sempre ganham a atencao dos editores e livreiros.

N&o fossem géneros textuais digitais como os blogs, o destino de muitas
dessas producdes independentes seriam o0 segredo ou as gavetas de quem nao
teria outra maneira de torna-las publicas sendo no espaco gratuito ofertado pela
grande rede. O blog, entdo, faz as vezes do caderno de anotacdes que expde as
intencdes ou o estilo de certos “escritores amadores” ainda ndo reconhecidos pelo
meio literario, mas, quica, famosos (ou bastante lidos) no ambiente virtual. Devido
poder ser facilmente atualizado na forma de um diario datado e circunstanciado, o
blog possibilita a manifestacdo da primeira pessoa em um tipo de narrativa que se

pode denominar “escrita intima”. Conforme afirma Schittine (2004, p. 61),

€ um diario diferente do diario comum, o qual supde segredo. Um
diario, paradoxalmente, publico, feito para ser publicado diariamente
na Internet e para ser lido. Baseado também na escrita intima, nas
pequenas misérias cotidianas, nas opinides e inquietacbes do autor,
mas admitindo um elemento novo: um publico leitor. Admitindo,
porque, pela primeira vez, pressupde-se que 0 escrito intimo € algo
feito com o intuito de ser desvendado e comentado.

Para ressaltar um dos problemas que norteia esta dissertacdo no que se
refere a questédo do género (ao qual nos dedicamos nos itens 1.2 e 2.2 dos capitulos
anteriores), Schittine (2004, p. 9), também chama atengéo ao fato de que “uma das

maiores discussfes da critica literaria [ao longo do tempo] € se a autobiografia, o
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diario, a memoria e escritos afins podem ser considerados géneros literarios”. O que
acontece é que, desde seus primordios até hoje, a escrita intima tem permisséo para
ser praticada, publicada, divulgada e lida por uma infinidade de pessoas, pessoas
comuns, e ndo apenas por uma minoria de “literatos iluminados” (SCHITTINE, 2004,
p. 9), sendo, por isso, alvo de preconceitos.

O diério, historicamente, € um tipo de composi¢do autobiografica. Hoje,
tratado academicamente por tedricos como Lejeune (2008, p. 261), refere-se a “uma
escrita quotidiana: uma série de vestigios datados”. No dicionario, a palavra indica
uma obra em que se registram, diariamente (ou quase), fatos, acontecimentos,
confissBes. Com o passar do tempo, sua pratica veio configurando-se como género,
ou como subgénero da autobiografia, devido ao alargamento do conceito de
literatura, na contemporaneidade, o qual se tornou muito mais flexivel quanto a
categorizacdo classica dos géneros e assimilou também manifestacbes como o
relato de viagem ou o préprio romance-folhetim.®®

Em sendo a autobiografia o tipo de escrita em gque uma pessoa narra a
histéria da sua propria vida, manifestando-se tanto em prosa como em verso,
podendo ainda ser literal ou contar com elementos ficcionais, aproximando-se,
inclusive, da autoficcdo,®” vemos bastante semelhanca desse género com o tipo de
escrita que encontramos em alguns blogs da Internet que costumam ser
denominados como blogs literarios. E o caso do Absinto-me so, disponivel na

grande rede por meio do endereco <http://absintomeso.blogspot.com/>, e que

integra o terceiro grupo de analise desta dissertacao, a saber, formado por blogs de
autoria de escritores amadores.

O Absinto-me s6 é escrito por Gabriela Dornelas, “embriagada de ideias
soltas”, como diz o subtitulo do blog, uma cidada brasileira como qualquer outra, que
vive dramas comuns a vida nas grandes cidades e que tenta narra-los de maneira a
conferir-lhes um certo valor estético. No perfil da blogueira, o leitor tem acesso a
seguinte descrigédo: “Eu sou qualquer coisa. E tudo uma questdo de humor. Gabi
Dornelas, ou como na certiddo, Gabriela Silva Dornelas”.®® Ressalte-se que “Silva” é

um dos sobrenomes mais comuns no Brasil, que pode ser também a identidade de

% Conforme discusséo empreendida no item 1.3 do primeiro capitulo desta dissertacao.
87 Segundo Lejeune (2008, p. 7), “a autoficcdo tornou-se um meio de realizar o desejo de narrar a

experiéncia vivida, sem o énus da incémoda etiqueta ‘autobiografia™.
88 Disponivel em: <http://absintomeso.blogspot.com/>. Acesso em: 18 out. 2011.
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muitos outros(as) brasileiros(as). O primeiro post no blog € datado de 12 de abril de

2009, conforme podemos observar na reproducédo a seguir:

| B http://absintomeso.blogspot.com/2009/04,/alem.html |2 ,"‘lv Google p.

Compartilhar Denunciar abuso  Préximo blogz Criar um blog

Absinto-me sé

embriagada de idéias soltas...

DOMINGO, 12 DE ABRIL DE 2009 Absendo-me

B Primeiro era o verbo

Ainda na cama, cansados.

-Este foi um bom comeco pra vocé.
- Mas... pra qué?
- Pro nosso recomeco.

Eu sou qualquer coisa. E tudo uma
Ele pensa, por alguns segundos, se o tal recomeco, ali naquele questdo de humor. gabi dornelas,

momento, nao haveria se concretizado, até que ela quebra o siléncio, ou como na certiddo, Gabriela Silva
como se 0s pensamentos fossem audiveis. Dornelas
- Ainda nio chegamos onde se devia. Esta ndo vai ser uma Prologo

reconquista de falas e flores. Cada palavra que aqui transcrevo

tem sua esséncia retirada de fatos
a mim ocorridos ou passiveis ao
alcange dos meus olhos. Ha de se
ressaltar, entretanto, que a
transnnsican entre meus nlhos e

Destilado por gabi as 21:52
Marcadores Primeiro era o verbo (Dialogos)

0 pessoas Absentem-se:

Figura 46 — Pagina do primeiro post no blog Absinto-me sé.

De acordo com o que a prépria autora define em entrevista® concedida por
e-mail a esta pesquisadora, trata-se de “um blog literario, dentro da classificacdo de
blogs em geral”. Quando questionada se utiliza o blog para divulgacéo de escritos
pessoais aos moldes de um diéario virtual, ela diz ndo saber ao certo, pois, por mais
gue essa seja a impressdao de quem visita o blog, ndo é o objetivo primeiro da
blogueira, que também descreve “sentimentos inventados”, ou seja, ficcionaliza a
realidade. “Eu mesma gosto de pensar nele como um blog de crbénicas do cotidiano
(mesmo gque nem todos 0s textos sejam cronicas). Sado pedacos do que eu vejo no
dia a dia”, afirma Gabriela Dornelas.

Entendemos, entdo, o blog Absinto-me s6, como um espago de abstracao,
conforme é sugerido pelo titulo que verbaliza o substantivo “absinto” (erva muito

amarga ou bebida alcodlica muito forte dela feita), no sentido de alhear-se, distrair-

% Consta no Anexo F desta dissertacéo.
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se, absorver-se, ir ao encontro de um paraiso artificial.”

No post intitulado Proélogo,
também utilizado para (auto)descrevé-la no perfil Absendo-me,®* a blogueira
especifica e revela que muitos dos textos por ela postados no blog passam pelo

“crivo ficcionalizador da cronica’:

B http://absintomeso.blogspot.com/search/label/Prélogal
DOMINGO, 10 DE MAIO DE 20079

B Prélogo

Cada palavra que agui transcrevo tem sua esséncia retirada de fatos
a mim ocorridos ou passiveis ao alcange dos meus olhos. HA de se
ressaltar, entretanto, que a transposicac entre meus olhos e ouvidos
até minha mente, e depois ao papel (ou diretamente a tela do
computador), passa pelo crivo ficcionalizador da crdnica, que me
ajuda a enxergar o mundo pab em bons tons de aguarela.

Quisera eu ser uma cronista do cotidiano. De sentar em cafés ou
pracas e tirar, do passar e repassar de gentes, a gota de inspiracao
que move a escrita mais inspirada ou simplesmente as palavras
necessarias. Minha musa € a humanidade com suas vitdrias e
conquistas, mas pricipalmente com suas mazelas e sofreguiddes,
talvez por estas me levarem sempre as dores das minhas proprias.

Figura 47 — Post no blog Absinto-me sé (grifos nossos).

Schittine (2004) afirma que, de fato, o escrito intimo (na Internet ou fora dela,
embora na Internet principalmente) costuma ser, de modo geral, impregnado de
ficcdo. No caso da Internet, isso acontece, em grande parte, devido ao carater
publico da atividade de “blogar”, o qual pressupde um leitor para o diario virtual.
Diante de tantos olhos que poderédo ter acesso a um determinado relato postado no
blog, por que ndo torna-lo mais interessante e criativo a partir de elementos de

ficcdo?

% A bebida absinto, no século XIX, era um dos entorpecentes que, segundo Baudelaire, poderia levar
o ser humano ao “paraiso artificial” das satisfacdbes momentaneas, afastando-os da mediocridade
existencial a que a grande maioria estava condenada. Disponivel em:
<http://educaterra.terra.com.br/voltaire/cultura/baudelaire.htm>. Acesso em: 18 nov. 2011.

%" Outras secdes no blog seguem esse mesmo jogo de linguagem ao terem como titulos, conferidos
pela blogueira, palavras como Absentem-se (em referéncia as pessoas que deixam comentarios nas
postagens); Absinta-se (referindo-se ao acesso a nuvem de tags do blog); e Absorvidos (referindo-se
ao arquivo de posts antigos).
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Alias, sdo os posts sobre “sentimentos inventados” que, por sinal, geram os
textos dos quais Gabriela “mais gosta”, conforme afirma na entrevista, e que mais
tém a atencdo dos leitores por meio dos recursos de interatividade. Assim, se por
um lado o blog Absinto-me s6 aproxima-se de um diério intimo, por outro lado, ndo
esta tdo distante do romance autobiografico®. E o que percebe a prépria blogueira:
“Acho que [0 meu blog] é mais um tipo de romance. Desde 0 comeco eu sempre vi a
‘autora’ do Absinto-me como alguém que ndo sou eu, mas sim uma parte de mim”.
Digamos: a manifestacdo de um eu-lirico.

Esse ponto de vista corrobora a comprovacdo do que temos afirmado desde
0 inicio desta dissertacao ao referirmo-nos ao blog como uma grande narrativa sobre
a vida e o pensamento de seu autor. E impossivel, nessa pratica, ndo falar de si
mesmo. Isso € o0 que aproxima o blog da autobiografia, por mais que, em certos
momentos, seja uma autobiografia autoficcional, revelada nas entrelinhas do
(inter)texto, pois nem sempre se utiliza a primeira pessoa do singular.

Na mesma medida, ao ser o blog um mediador de subjetividade e de
intimidade, a partir da escrita individual, acaba aproximando-se também do romance
autobiogréfico. Schittine (2004, p. 54), citando Habermas (1984), explica que a
escrita em blogs remete a uma “intimidade intermediada literariamente”, conforme
ocorria quando da ascensdao do amor romantico, que encontrou sua maxima
expressao no romance burgués do século XIX, contribuindo em larga escala para a
disseminacéao do individualismo.

Vejamos um exemplo disso no Absinto-me sé com o post a seguir:

%2 Romance no qual se misturam ficcdo e realidade, com uma relagdo de identidade entre autor,
narrador e personagem, ja que relatam eventos e descrevem espacgos indissociaveis do testemunho e
vivéncias pessoais dos autores (LEJEUNE, 2008).
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[ B http://absintomeso.blogspot.com,/search/label/Walk in line

DOMINGOD, 7 DE JUNHO DE 2009

Walk in Line

Ela cresceu em uma bolha de sentimentalismo barato, chantagens
emocionais e choros minguados pelos cantos. O turbilhao de
sentimentos que se desenvolveu a sua volta a tornaram
extremamente sensivel, mas inegavelmente de uma forma
dramatica. She needs mora drama. Vivia dele.Mao era algo ensaiado e
montado como uma peca teatral do colégio. Seu drama era real, por
um lado, e so existia em sua cabega, por outro. Mas o que existia em
sua cabeca, soava como real.E esse fantasioso drama real existe na
cabeca de qualquer um. O drama da preocupacgdo, o drama da
anglstia, da ansiedade, e principalmente o real e o doloroso drama
das expectativas.

Era impressionante a capacidade de andar na linha da maneira mais
fora da linha possivel.Sentia em excesso. Em um mundo onde sentir @
sempre um excesso.Racionalizava, teorizava, mas no fundo era so
sentimentos.

Se conter. Um desafio didrio que mesclava uma ética comportamental
e um sentimento de "mea culpa” com o mundo."se eu ndo errar, nio
me sinto compactuando®Mas no fundo, seus sentimentos dramaticos
queriam viver o certo, o incerto e o errado. Feel the taste.O cigarro
era acendido as escondidas, o porre sempre interrompido, os desejos
contidos.Ate pra viver havia de ser dramatico.E em seu roteiro a

identidade secreta ainda nao conseguia tomar vida propria.
(Continua na préxima pagina)
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Mao estamos tratando de falso moralismo, que fique claro desde ja
caro leitor.Simplesmente para os outros ok. Para ela ndo.Ora bolas,
nao & facil viver com uma boa imagem e manter e idéias perversas
na cabeca.

Mas, de repente chega. Abriu-se a caixa de pandora, com o5 maus
sentimentos daquele mundo particular.

“it's time to move over ,So | want to be"

Ha de se salientar, claro, gue "maus sentimentos” & apenas um
julgamento. Mao o dela. Mao o meu. Talvez ndo o seu. Digamos que
nessa caixa de gldria estavam guardados os desejos mais secretos, o
fetiches mais gquentes...Digamos que de repente chega um brisa de
juventude. Tardia, mas ainda em tempo de fazé-la acontecer.Os
sentimentos puros e belos, o romantismo sempre deslavado, a
esperanca e o amor ainda continuam l3.

Mas ela agora entende que chega um ponto onde nao da mais pra
brincar de sofrer.Um pouco antes de seu doce virar féu.A parte doce
ainda espera o principe encantado no cavalo branco, inevitavelmente.
O que mudou & gue a bela adormecida acordou mais cedo.

"I just wanna be a woman"

Com uma dose de juizo a menos, um pedaco de vontade a mais e a
mesma esséncia.Mo final, todos serdo felizes para sempre.
Invariavente com o drama da preccupagdo, o drama da angustia, da
ansiedade, e principalmente o real e o doloroso drama das
expectativas, o que a torna humana.Mas agora, com muito mais
diversao.

Figura 48 — Post no blog Absinto-me sé.

Trata-se de uma narrativa em prosa na terceira pessoa. A blogueira se inclui
no texto enquanto narradora e fala dos sentimentos de outra pessoa que poderiam
ser muito bem os dela mesma ou do proéprio leitor. Lembrando o tom narrativo de
muitos romances modernos, a autora do texto até mesmo interpela seu “caro leitor”
e universaliza sua dor na dor do outro. Ao ndo usar diretamente o pronome “eu” e
criar uma personagem, “ela”, a autora, de certa forma, distancia-se do “drama da
angustia, da ansiedade e principalmente do real e doloroso drama das expectativas”,
o qual descreve no texto, mas, ao disponibilizar tal texto de forma associada aos
demais posts que compdem o todo narrado no blog, manifesta uma subjetividade
gue pode referir-se ao seu proprio intimo em uma acepc¢ao romanceada, reflexiva e,
simultaneamente, autobiografica.

Lejeune (2008, p. 102) define a narrativa autobiografica como uma escrita
fragmentaria, uma espécie de montagem, a qual “busca uma verdade que escapa ao
poder das narrativas ordinarias”. Assim, ao absorver progressivamente técnicas

experimentadas na ficcdo, a autobiografia literaria, associada ao romance, assume
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um jogo duplo essencial que pretende simultaneamente um discurso veridico e uma
obra de arte. A fragmentagdo e a “montagem” narrativa também se fazem presentes
nos blogs da Internet por meio das entradas de posts, como a que exemplificamos
com o excerto de Absinto-me so.

Da mesma forma, o jogo semidtico da escolha de palavras que identificam o
blog de Gabriela Dornelas deixa bastante clara essa relacdo da parte pelo todo ou a
necessidade de “reunir pecas” para significagdo do texto. Percebe-se, por exemplo,
que o tom de amargura presente no post Walk in line, exposto acima, evoca o
sentido de amargor da erva absinto: do que podemos aferir que o titulo Absinto-me
s6 traduz uma Gabriela amargurada, nesse caso, em consequéncia do sentimento
de soliddo. Mas nem todo o leitor que chega livremente no referido blog pela grande
rede pode notar que, em alguns posts, Gabriela utiliza-se do recurso de livre
expressdo do blog para conotar a realidade, ou seja, revestir a situacdo narrada de
elementos estéticos ou ficcionais, agregar poeticidade ao sentido do texto de sua
prépria vida, sugerindo a ele multiplas interpretacoes.

Ao ser questionada na entrevista sobre como define a sua escrita, se
literaria, confessional ou autobiografica, e de qual seria, na opinido dela, a relacdo

gue ha entre blogs e literatura, a autora revela:

Ainda acho que [a minha escrita] € mais literaria [...]. Se eu fosse
contar da minha vida ou confessar dores sem a parte literaria seria
trash®® demais! Comecei a escrever apds uma tentativa de estupro
aos 16 anos que me deixou em coma por um més, com varias
fraturas e me fez precisar de algumas plasticas. Tiro o foco dos
textos totalmente disso. Mas pra mim ainda é tudo em torno disso.
Entao, sim, é literaria.

Em outros posts, porém, a autora langca mao do texto em versos e evidencia
sua identidade enquanto “eu”, ainda que um “eu” poético, transparecendo
claramente ao leitor o seu estado de alma, como no post Ha dias que néo sei falar,

reproduzido a seguir:

% Termo em inglés que na traducéo literal para o portugués significa “lixo”, muitas vezes associado a
filmes de terror. Atualmente, trash é uma estética que pode ser usada em qualquer género e que
remete ao horror, ao abjeto, a descric6es ou imagens muito fortes, chocantes e impactantes.
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| B http://absintomeso.blogspot.com,/2010,/04 /ha-dias-que-nac-sei-falar.html

TERCA-FEIRA, ¢ DE ABRIL DE 2010

By Ha dias que nao sei falar

hoje eu preciso aprender o desapego.

hoje eu comeco a ver partir um pouco do tudo que amo.
porgue ndo ha de ser desapego se ndo amar, com tudo
aquilo que deixar ir.

porgque nédo existe perda se ndo houve ganho

2

hoje eu comeco a deixar dilacerar dores que evitel
e abro portas e janelas onde entram meus medos
hoje eu tenho dividas onde ndo nasceram certezas
e me vejo envolia num castelo de cartas que montei

hoje o vento me segura ou me destrdi
ou talvez eu seja vento

e sopre com o tempo tudo

que & poeira e fim

hoje eu ja nédo sei de mim

e sinto o que a ti pertence

e hoje, quando a digo que ndo sei
asseguro que estarei

passado, presente e futuro. Agui.

H& dias gque as palavras soam emo
e as dores dos outros doem ent mim
e as palavras ja ndo s&o minhas.

Figura 49 — Post no blog Absinto-me so.

Na explicacdo final do post, separada do texto principal, a autora deixa
também evidente a questdo da alteridade e da catarse. A comunicacdo mediada por
computador favorece essa pratica, uma vez que, segundo Schittine (2004, p. 35), “a
opacidade da tela permite aos diaristas [ou blogueiros] encontrar seus semelhantes
sem que para isso precisem ter um contato direto com eles”. Ao afirmar que “as
dores dos outros doem em mim”, Gabriela vé no outro o reflexo de si propria e
também “oferece” ou torna publico o que sente para que os leitores possam
encontrar nesse sentimento uma espécie de identificacdo. E o que se pode

comprovar mediante alguns comentarios® deixados nesse mesmo post:

9 Disponiveis em: <http://absintomeso.blogspot.com/2010/04/ha-dias-que-nao-sei-falar.html>. Acesso
em: 18 out. 2011.
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Xunior Matraga disse...

6 de abril de 2010 15:56
Como pode ninguém ainda absentir o que acabo de ler aqui? Como
posso, logo eu, que ja nem sentia antes de Ié-la, ndo me emocionar
mais uma vez com o que tu dizes, com o que tu dizes sentindo, e
sente provavelmente mais que todos. Eu absinto-me mais uma vez
Gabriela Dornelas, com todas as redundancias pleonasticas aqui
descritas, sobretudo, esta ultima.

d Renata Cibelle disse...
30 de maio de 2011 11:21
Tuas palavras tao reais, tdo minhas...eu amei!

Essa perspectiva dos feedbacks dos leitores mediante a propria obra,
possibilitada pelo hipertexto eletrénico e pela mediacdo do computador, nos da,
portanto, outra dimenséo da literatura e da fruicdo literaria: a da escrita e a da leitura
na modalidade terapéutica, enquanto expurgacao, purificacdo de sentimentos. Isso
fica evidente a partir dos comentarios transcritos acima e do que nos revela em

entrevista a propria blogueira:

Passei por um periodo de depressado e sindrome do panico por volta
dos 17, 18. Nessa época comecei a escrever e usar essa escrita
como valvula de escape. Cada amigo que conhecia um pouco dos
textos se identificava com algumas coisas ou pensava em alguém
gue se identificasse.

O Absinto-me s6, assim, traz a leitura de mundo que é especifica da sua
protagonista e, ao abordar tematicas existenciais inerentes a condicdo de ser
humano, permite aos leitores que se reflitam nela. Gabriela continua: “o blog veio
como um cantinho pra eu deixar, de forma bonita, todo sentimento que eu nao

quisesse levar comigo, por diversas razdes [...]". Ainda na entrevista, a blogueira diz:

muita gente chega ali e acha que eu estou muito deprimida e vou me
matar, e preciso de ajuda, e me oferecem essa ajuda. Acho isso o
maximo! De um ser humano chegar em um blog pequeno pela
Internet, ler e se preocupar com a vida de quem esta ali do outro
lado. Quando isso acontece, e ja foram umas boas mais de 40 vezes,
eu explico para a pessoa que ndao é assim, que eu estou bem e
agradeco pela humanidade que ela teve.

E claro que esse tipo de comunicacdo empreendida por causa da
interatividade proporcionada pela Web (que nem sempre se concretiza, pois em

certas situacdes os leitores permanecem silenciosos) também tem seus aspectos


http://absintomeso.blogspot.com/2010/04/ha-dias-que-nao-sei-falar.html?showComment=1270580176705#c6435195651408439093
http://www.blogger.com/profile/03008377021235288651
http://absintomeso.blogspot.com/2010/04/ha-dias-que-nao-sei-falar.html
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negativos, como, por exemplo, o de estimular o isolamento social e o individualismo
exacerbado, uma vez que “a opacidade da tela permite aos diaristas encontrar seus
semelhantes sem que para isso precisem ter contato direto com eles” (SCHITTINE,
2004, p. 35). E como se, sentindo-se sozinha, por meio do blog, Gabriela cultivasse
ainda mais a sua solidao e a de seus leitores. Vé-se por meio da fala da blogueira na
entrevista que h4 uma preocupacao de sua parte em dar reposta aos seus leitores,
mas nem todos 0s blogueiros atuam da mesma maneira. Schittine (2004, p. 35)
ressalta que a escrita do diario tradicional sempre foi uma atividade extremamente

solitaria, e, também na Web, o diarista, em alguns casos

se fecha tanto que acaba virando estranho para si mesmo, de tal
forma que s6 podera voltar a se entender se puder ver no outro um
reflexo de si préprio. Por isso, a abertura, agora, [do diario intimo]
para o publico: é ele que vai ajudar a redefinir no individuo o seu lado
privado, a sua identidade.

O gue também nos mostra que a Web, além de diluir as fronteiras de tempo
e espago ao permitir que pessoas se comuniquem em tempo “real” — ainda que a
partir de um espago “virtual” — relativiza dicotomias antes bastante nitidas, como o
publico e o privado, por meio de formas de sociabilidade que surgem e sdo proprias
do contexto contemporaneo. Thompson (1998, p. 119) esclarece:

Com o desenvolvimento dos novos meios de comunicagdo -
comecando com a imprensa, mas incluindo também as mais
recentes formas de comunicacdo eletrbnica — o fenbmeno da
publicidade se separou da ideia de conversacdo dialdgica em
espacos compartilhados, e ligou-se de forma cada vez mais
crescente ao tipo de visibilidade produzida e alcancada pela midia.

Essas novas formas de sociabilidade mediada vém, por sua vez, influenciar
as praticas literarias na webliteratura, e as expressbes artisticas da
contemporaneidade. O Absinto-me s6, por exemplo, segundo Gabriela, trata de
“assuntos extremamente intimistas”. Ela utiliza o blog, conforme ja notamos, para
“‘deixar uma dor exposta, discutir um fim de relacdo, uma ma relacdo, uma nao
aceitacdo”, de forma que, entende, acaba criando uma nova experiéncia de

autoajuda, conforme afirma na entrevista:
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Mesmo que para uma audiéncia relativamente baixa para os padroes
da Internet atual, o Absinto-me fez isso por alguns que passaram por
la. E o que antes era uma forma de eu expor minhas dores, acabou
indo ao encontro de outras dores.

Fica evidente, portanto, que o ciberespaco da contemporaneidade requer

para si, enquanto um espaco de construcdo de significados, um lugar para onde

podem convergir com certa flexibilidade as experiéncias do mundo da vida privada,

alterando padrdes de vida e comportamentos sociais, criando formas sistematicas

de sentir e expressar sentimentos. Para traduzir o que sente, Gabriela lan¢ca méo da

cronica, da poesia, conforme ja mostrado; e, em algumas ocasides, de contos,

fabulas, e até mesmo, de cartas pessoais direcionadas por meio do blog a amigos e

familiares: narrativas em diversas modalidades, com valor estético do ponto de vista

literario, as quais, unidas no Absinto-me s0, formam o todo da narrativa hipertextual

sobre a vida da blogueira, uma espécie de romance autobiografico contemporaneo.

Um exemplo de conto encontrado no blog Absinto-me so é:

B absintormesco.blogspot.comy/search/label/A palo seco

QUINTA-FEIRA, 7 DE MAID DE 2009

A palo seco

As dores de uma vida podem ser muitas. E ninguém € tao grande pra
curar ou saber de todas elas.

Assim, a palo seco seguem tantos Marcos, Pedros, Josés, Gabrielas,
Marias, Anas...

Perdidos em misérias de horas, dias, semanas, meses, anos e vidas
passados em meio ao vao de tantas outras tao iguais.

A Maria voltou pra casa correndo pra ficar junto dos filhos, pois nao
sabe se tem mais medo da doenca do mosquito, da do porco, ou da
violéncia de onde vive, responsavel por levar tantos outros filhos de
maes inocentes. Ela se arrependeu o dia inteiro de ter lido o jornal.

O Marcos gue com o coracao partido chorava ao som das mais
melosas cangdes, abafado pelo travesseiro. Mais que a dor da
traicao, lhe doia o orgulho em imaginar toda familia o assistindo
assim, tao mal. Hinguém imaginava que o namoro de tantos anos
acabaria de forma tao cruel. Ele se arrependia, no fundo, de ter
remexido o email da namorada.

Figura 50 — Trecho inicial de conto postado em Absinto-me so6.
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O conto tem mais cinco paragrafos que descrevem o drama de vida de cada
um dos personagens citados no paragrafo inicial e que podem se aplicar ou
encontrar identificacdo com a vida de qualquer ser humano. Ao final do texto, a

blogueira refere-se a “personagem” Gabriela (ela mesma?), conforme vemos abaixo:

[ B http://absintomeso.blogspot.com,2009,/05/palo-seco.html

Mo escuro da noite ja alta, Gabriela tateia com os olhos arregalados
as teclas de um computador. A visibilidade € quase nenhuma e ela
tenta se esquivar, na tela iluminada, do seu medo de escuro. Do seu
medo de imaginar que |3, na escuridao da noite, se esconde um mal
maior que ela. Ela se apega as palavras digitadas, "pescadas” na
mente e jogadas na tela. Engana o sono porgue sabe gue mais uma
vez nao havera nada a ser feito no dia seguinte. Ela sabe que vai rir
disso com ao menos umas 4 pessoas, e fazer piada de si propria com
mais 2, ao mesmo tempo que vai se sentir frustrada por nao se
achar. Buscava por fim, refigio em alguem gue como ela enfrentava
e fugia todo dia do medo de ndo conseguir ser feliz, seja no que for.
Mas alguem gue como ela tinha seus medos proprios, fugas proprias,
problemas bem individuais.

Uma outra Maria, que da por fim um ciclo interminavel de tantas
outras Marias, Anas, Marcos, Pedros, Gabrielas e Josés que vivemn da
ilusao de gue estamos todo dia criando nossos pequenos castelos pra
se proteger da vida real.

Pessoas que sempre acreditam que seus medos, problemas e anseios
sao maiores e mais urgentes.

Todos vivendo a palo seco, porque sabem o que nenhum dicionario
vai ensinar: que nao ha nada mais a palo seco do que a vida.

Figura 51 — Trecho do desfecho do conto postado em Absinto-me sé.

Novamente esta em jogo a questdo da autoficcdo. Mas, vemos no post um
exemplo de como um diario virtual pessoal pode ter qualidade de estilo e unir,
simultaneamente, maturidade de escrita e um refinado senso critico ou de
percepcdo da realidade. Trata-se da expressao de “ideias privadas que nunca teriam
difusdo ou plateia se n&o por meio da Internet” (SHCHITTINE, 2004, p. 67).

J& a carta, pode ser observada no seguinte post:
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B http://absintormeso.blogspot.com,/2009,/04 /cartas-marie.htm

QUINTA-FEIRA, 30 DE ABRIL DE 2009

El Cartas a Marie

O almoco foi feito por mim. Aguele menu escasso, mas feito com
capricho. Hoje de especial fiz um brigadeiro para sobremesa!

O cigarro depois da comida & digestivo. Malboro azul de maco, por 3
reais, nossa descoberta.

Aqui venta e o meu cabelo ja se acostumou com a umidade.

A caixinha de som e o mp3 rolando. Lucas dorme, Rafa esta em casa
afinal de contas.

Vocé faz falta, ndo sei se iria aproveitar tanto.

Mas como sempre ririamos, e tudo terminaria em uma garrafa de
Furm.

Ou varias garrafas de rum.

Vocg ja parou pra pensar no futuro hoje?
Mao sei porque, mas o passado tem me atraido tanto...

Abragos saudosos!

Destilado por gabi as 16:04
Marcadores Cartas
Figura 52 — Carta postada em Absinto-me so.

Do que percebemos que, cada um dos textos encontrados no Absinto-me s6
mostra gostos, opinides, hobbies, sensacbes que se referem a vida da prépria
autora. Por isso, na observacao de Schittine (2004), citando Barthes (1999), os blogs
aproximam-se dos “biografemas”: as unidades minimas da biografia. Unidades estas
que “compdem um texto aparentemente autobiografico, em que se podem ler os
desejos e iluminacdes fugazes, os momentos fisicos e textuais de uma vida contada
nas palavras de quem a viveu” (SCHITTINE, 2004, p. 194). O blog aqui analisado,
portanto, constitui uma reunido de (auto)biografemas, impressdes, dores e
sentimentos escolhidos ao acaso do dia a dia de Gabriela Dornelas. A blogueira
mesma confessa: “o blog me ajuda a trabalhar o lado imaginativo [do meu cotidiano],

criativo, bem como a minha proépria escrita”.

3.4.2 Vago

Na mesma linha de observagao, podemos falar do segundo blog integrante

do grupo de analise referente a escritores amadores. Trata-se do Vago:
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| G http://va-go.blogspot.com/ o |e | ".)" Google pl

sabado, 22 de outubro de 2011

Quem sou eu

O Paraiso Sao Os Outros.
Se deus quiser, um
Seu Alberto morreu aos 93 anos. Como todo velho que passou dos 90 que g dia eu quero ser
se preze, ele ja se organizava para o fim. Dizia a sua familia (e a ele mesmo) indio.
que estava pronto e nao tinha medo. Assumir que se esta preparado pra
morrer é uma mentira valida e reconfortante, daquelas que a gente finge
que acredita por pura conveniéncia. Além do mais, contrariar alguém que .
: : : : ; ; Arquivo do blog
esta pra morrer é sacanagem, ainda mais quando isso pode tornar a coisa
toda da morte ainda mais assustadora. Seu Alberto n3o estava pronto ¥ 2011 (42)

mesmo, morrer era a parte facil. Y Outubro(g)

Figura 53 — Pagina inicial do blog Vago.

Disponivel no endereco <http://va-go.blogspot.com/>, o blog tem como autor
Tiago Julio, apresentado aos leitores por meio de uma fotografia e uma descricao
bastante imprecisa: “Se deus quiser, um dia eu quero ser indio”.> Ao chegar pela
primeira vez no blog, o leitor ndo sabe de imediato qual sua proposta a ndo ser que
busque realizar a leitura dos posts ali narrados. A maioria sdo contos de autoria do
blogueiro, o qual, também entrevistado via e-mail por essa pesquisadora afirma:

Eu, sinceramente ndo sei como definiria o blog. E complicado porque
tem muita coisa misturada ali: pensamentos, sentimentos, teorias,

experimentalismos, metalinguagem, baboseira... Acho que é a

‘materializagdo virtual’ de uma parte do ‘eu sou’.*

Podemos entender a afirmagao do blogueiro com base em Philippe Lejeune
(2008, p. 67), para quem “todo homem traz em si uma espécie de rascunho,
perpetuamente remanejado, da narrativa de sua vida [...], ao redor de nos [...], ha
pessoas que passam esse rascunho da vida a limpo”. Digamos que assim pode ser

denominado o blog Vago: uma espécie de rascunho que, como o conveniente titulo

% Disponivel em: <http://www.blogger.com/profile/17684305254094172062>. Acesso em: 21 out.
2011. Referéncia a musica de Rita Lee, “Baila Comigo”.
% Conferir entrevista no Anexo G.
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http://www.blogger.com/profile/17684305254094172062
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diz, é inconstante, vollavel, indeterminado, mas que tem para o0 seu autor a serventia
de abrigar a narrativa de sua propria vida, relatar sequéncias de eventos de que foi
agente ou paciente ou dos quais tomou conhecimento. Leigo no que consiste a
teoria literaria, ele mesmo observa: “Li, alguma vez, em algum lugar, que toda
literatura € um pouco autobiogréfica. Minha literatura ndo é das melhores, mas é um
pouco (ou muito, quem sabe) autobiogréfica também”.

Conforme ocorreu com a autora do Absinto-me s6, o Vago foi criado por
Tiago Julio quando este passava por uma fase emocional complicada de modo que
praticava, prioritariamente, uma espécie de literatura como valvula de escape. “Na

época, funcionou como uma autoterapia”, conta na entrevista. E complementa:

O Vago, sem duvida, faz parte da minha histéria de vida. Ele me
ajudou a amadurecer. Quando fico nostalgico, as vezes, leio um post
antigo aleat6rio e tento lembrar o que eu estava passando. Hoje, o
blog serve pra eu exercitar um hobby e partilhar o que penso, quando
eu estou com disposicdo suficiente pra escrever. Eu escrevo,
basicamente, pra provocar, entreter e me distrair.

O blog Vago, portanto, demonstra a personalidade de seu autor, no sentido
da autoexpressdo, embora algumas de suas narrativas, ainda que em primeira
pessoa, dizem respeito a personagens criados pelo blogueiro. E 0 mais interessante
€ que, em alguns casos, para criar seus contos, Tiago Julio, utiliza-se dos mais

variados recursos ofertados pelo hipertexto, conforme ele mesmo revela:

E legal poder usar elementos como videos, fotos ou links nas
postagens pra complementar o que eu digo. S&o possibilidades que
ddo mais profundidade ao texto. As vezes, posto junto a musica que
eu estava ouvindo quando escrevi ou o video que me motivou a criar.

Estabelece-se no blog, dessa forma, um jogo enunciativo relativo a
construcédo do “eu” por meio de representagbes ou imagens subjetivas que se
associam a recursos do hipertexto e da tecnologia em questdo. A escrita de Vago,
gue se pretende literaria, associa-se, entdo, a textos sonoros, imagéticos e
interativos, tornando possivel a materializacdo de uma (web)literatura que se

sustenta no sentido da experimentacdo. Vejamos um exemplo com o post a seguir:
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| B http://va-go.blogspot.com/2011/08/esse-sabado-eu-resolvi-fazer-um-post.html w - c | |""lv Google »p

sabado, 6 de agosto de 2011
Quem sou eu
—

Esse sabado eu resolvi fazer um post diferente... Y

~ % W Sedeus quiser, um
3 dia eu quero ser
indio.

Arquivo do blog

¥ 2011 (41)

Achel muito

» Setembro (4)

r ¥ Agosto(4)
e n g r! > a O Domingo de manhi.
Iy y,

Relbgio de pulso
hipnotizador.

» Julho (5)

» Junho (4)
0 @ > (5)
Juro que essa historinha aconteceu de verdade. Alias, aconteceram P Fevereiro (5)
algumas muitas coisas essa semana, mas eu nao gueroc falar disso agora. > Janeiro (3)

Grato aos que ouvem. Até semana que vem. :) 2010 (35)

2009 (32
Postado por Tiago Jillio as 009 (33}
2008 (59)

Figura 54 — Post do blog Vago.

Ao tocar o play, o que por si sO ja exige a interatividade com o contetdo do
blog, o leitor tem acesso a um microconto particulado em pequenas frases de letras
brancas, as quais se movimentam vindas de diversas dire¢bes da tela de fundo
preto a partir do recurso de video compartilhado hipertextualmente no blog por meio
de link criado e, inicialmente postado, no site do YouTube. Além da palavra escrita,
ou seja, que pode ser lida pelo leitor, hd a narragdo em audio do microconto feita
pelo préprio blogueiro. A entonacéo da fala de Tiago segue a mesma velocidade do
movimento das frases na pequena tela, o que ajuda na producdo de sentido por
parte do leitor que entra em contato com o texto. A voz que narra a histéria aparece
um tanto quanto embargada, tremida, como se o narrador estivesse engolindo um
choro, tendo ainda em plano de fundo uma mausica instrumental melancolica.

Segue a transcricdo do microconto:

Uma vez, o meu peito doeu muito. Ai, eu precisei chorar.
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A minha mée, preocupada, fez questdo de dormir do meu lado. Mas
isso ndo ajudou muito. Eu ndo conseguia parar de chorar.

Entdo, minha mée, sem falar nada, comecou a chorar também. Eu
achei muito engragado ela chorar pelo que eu sentia. E eu comecei a
rir chorando.

Dai, ela comecou a achar graca comigo. E a gente ficou sorrindo e
chorando. Entéo, eu finalmente percebi que: o0 amor € isso mesmo.
(Sim, eu sei que é brega, mas significa muito para ela. Te amo,
mae).”’

O leitor, portanto, fica exposto a uma oportunidade de recepcéao
multissensorial, o que, por sua vez, deixa clara a possibilidade de o autor veicular via
Web, no formato blog, uma informacdo que se arrisca literaria e que foge ao
emprego das estruturas convencionais da linguagem no que consiste aos padrbes
do género conto.

Tal fato nos remete a um efeito estético que, segundo Umberto Eco (2005, p.
91), é proprio das poéticas contemporaneas, pois revela “certo conjunto de
significados denotativos e conotativos que se fundem aos valores fisicos para formar
uma forma organica” de obra. Esse tipo de obra é denominado pelo autor como
“obra aberta”, baseada em “toda uma aventura cultural” (ECO, 2005, p. 22) de uma
mensagem fundamentalmente ambigua, porque agrega uma pluralidade de
significados em um s0 significante.

Nas postula¢des de Eco (2005, p. 107):

Considera-se comumente a palavra poética aquela que, pondo numa
relacdo absolutamente nova som e conceito, sons e palavras entre
si, unindo frases de maneira incomum, comunica, juntamente com
um certo significado, uma emocéo inusitada.

Ainda que Eco chegue a essa definicdo tendo como base a musica e as
artes, podemos aplica-la a webliteratura a partir do post acima apresentado porque
entendemos que o blogueiro expressa seus sentimentos de forma poética, unindo
palavras, som e imagens, a0 mesmo tempo, que pretende um tipo de comunicacao
qgue, apesar de ter um destinatario especifico, isto €, sua mae (“Sim, eu sei que é
brega, mas significa muito para ela. Te amo, mae”), pode ser assimilada também por

uma infinidade de internautas. Assim, trazendo um sentido bastante delimitado para

o Disponivel em: <http://va-go.blogspot.com/2011/08/esse-sabado-eu-resolvi-fazer-um-post.htmi>.

Acesso em: 21 out. 2011.
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a mae”® de Tiago Julio, a mensagem do post pode tornar-se ambigua aos demais
leitores que a fruem a partir de uma livre interpretacdo, o que acaba gerando o
estimulo estético que é caro as obras abertas. “A abertura é a condigdo de toda
fruicdo estética, e toda forma fruivel como dotada de valor estético € aberta”, explica
Eco (2005, p. 89).

A narrativa do post acima, por exemplo, ao estar em contato com as demais
por meio do tecido hipertextual que compde o blog Vago, pode, em um primeiro
momento, gerar ddvida no leitor se se trata de algo veridico ou de uma encenacao.
Mas, na continuacdo do post, apés o video, o blogueiro faz questdo de ressaltar:
“Juro que essa historinha aconteceu de verdade”. E a confirmagédo vem ainda pelo
comentério da prépria mae de Tiago, Goretti, deixado na caixa de comentérios® do

post:

Andnimo disse...

6 de agosto de 2011 21:19

Filho Querido,

Chorei mais uma vez ao ver este video. Obrigada por ter entendido a
mensagem de chorar e sorrirmos juntos. Te amo muito! Bjs.

Goretti

E o real que, intermediado literariamente, se transforma em linguagem. A
necessidade de deixar claro que aquele post especificamente se trata da
representacdo de fatos veridicos da-se devido também encontrarmos no blog Vago
narrativas que se pretendem ficcionais. Vejamos, nesse sentido, o exemplo que se

segue:

% Conforme se verifica, por exemplo, no comentario reproduzido a seguir e encontrado na caixa de
comentarios do referido post.

% Disponivel em: <http://va-go.blogspot.com/2011/08/esse-sabado-eu-resolvi-fazer-um-post.htmi>.
Acesso em: 21 out. 2011.
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[B http://va-go.blogspot.com,/2010,/10/preenchimento.htrml Sr - Gy

quinta-feira, 28 de outubro de 2010

Preenchimento.

Quando ouviu o “tac”™ da porta atras dela, teve quase certeza que a vida
havia mudado. Ela ficou estitica na entrada da sala ouvindo a propria
respiracao, sentindo o mundo girar. Prestou atencao no siléncio esperando
ele ser quebrado por alguém escondido em um dos quartos. Ela nao ouviu
qualquer som além dos ruidos que as coisas fazem quando estao sozinhas.
Os olhos dela vagaram pelos méveis durante alguns segundos enquanto seus
labios se afastavam um do outro devagar. Abriu a boca a ponto de poder
meter, sem esforgo, uma bolinha de ping-pong goela abaixo. Ficou
admirando o gquao idiota estava seu reflexo na LCD. Naoc que ela estivesse
espantada ou aterrorizada ou surpresa: so queria engolir aquele momento.
Ela acreditava que quando comemos aproveitamos a parte boa das coisas.

O siléncio da sala se estendia feito um véu fino até os outros cémodos do
apartamento. Eram duas horas e o mormaco se espalhava envolvendo os
sofas, as estantes, a Tv, o home theater, porta-retratos, relogios, vasos,
fantasmas, lembrancas, os quadros, a mesa, objetos-terrestres-
nao-identificados, cadeiras e ela. A janela estava semi-aberta e as cortinas
brancas dancavam com o vento. O feixe de luz vindo da varanda andava
pra la e pra ca de acordo com a posicao do tecido branco. Ela permanecia
calada, imowvel, observando como sua casa € quando ninguém meora la.
Pensou na quantidade de lugares assim, espacos que existem sem alguém ou
algo existindo neles. Questionou-se a respeito da necessidade de hawer
pessoas ocupando casas como aquela, ocupando lugares que estavam bem

antes de serem ocupados.
(continua na préxima pagina)
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Descalgou-se, deitou-se no tapete de peito para cima e ficou procurando
detalhes no teto ampliado pela distidncia. “O teto s6 parece sempre igual,
mas ta cheio de peguenas nuances, sujeirinhas, rachaduras... Nada &
totalmente igual. Merda.”Ela pensava em coisas aleatdrias como o teto, o
lixo, o barulho, pessoas mal educadas, poluicao, falta de espaco, pobreza, até
que subitamente lembrou que queria entrar na internet e pensou em checar
os emails, baixar uma série, terminar o trabalho, talvez falar com alguém e
ouvir uma miusica qualquer, mas falar com quem e ouvir o qué? Queria
dizer que estava sozinha. 56 isso: “Estou sozinha. Tchau®. Achou gque
precisava auto-afirmar sua solidao para deixa-la bem grande. Ficou deitada
no chao, porque era mais facil.

Al ela sentiu necessidade de misica e levantou-se. Ligou o som e a sala
passou a ecoar o violao e a voz doce do Caetano Veloso. Coisa mais bonita &
wvoeé, assim, justinho vocé, eu juro, eu nao sei por que vocé, vocé é mais
bonita que a flor, quem me dera a primavera da flor tivesse todo esse aroma
de beleza que é o amor, perfumando a natureza numa forma de mulher... E
ela cantou baixinho, sorrindo, dancando abracada a si mesma: se amando
como se fosse outra, como se fosse um principe, fingindo que se bastava. E
era verdade, porque nao havia quem a desmentisse. E ndo havia o que fazer
porgue ninguém a cobrou nada. Nao havia o que guerer, pois nac havia
ninguém para dar. E nada aconteceu fora ela, livre para ser ela. E viver
realmente havia mudado: wvivendo a auséncia dos outros, ela teve a

fantastica 1lusao de gque toda sua vida dependia apenas dela.

Postado por Tiago Julio as

Figura 55 — Post do blog Vago.

Ao lermos o post acima, verificamos que Tiago Julio utiliza a terceira pessoa
do singular e cria uma personagem para seu conto: “ela”. Ou seja, o blogueiro é
apenas o narrador do fato. No entanto, enquanto leitores, por mais que sejamos
levados a ver a protagonista do conto como uma personagem, podemos observar
que, muitas vezes, essa personagem pode confundir-se com o0 seu autor,
principalmente se o post for considerado no todo da composicdo do blog e em
conjunto com demais posts.

De acordo com Schittine (2004, p. 73), “é como se o autor quisesse, mas
nao pudesse, dizer todas aquelas coisas, e, entdo, finalmente, encontrasse saida
através da ficgdo e de uma personagem”. Nas palavras da autora, podemos também

nos questionar: “que parcela de pensamentos [presentes no post em questao]
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pertence ao protagonista e que parte deles pode ser atribuida ao autor?”
(SCHITTINE, 2004, p. 74).

Seguindo os padrdes da narrativa contemporanea e exercitando o conceito
de metaficcdo (HUTCHEON, 1991), ou seja, racionalizando sobre a sua pratica
literaria na propria escrita, o blogueiro deixa evidente, no post que mostramos
abaixo, o jogo que faz ao embaralhar o real e a ficcdo, muitas vezes de forma

proposital:

I B hitp://va-go.blogspot.com/2011/08/as-tres-fases-da-tua-vida.html

sabado, 13 de agosto de 2011

As Trés Fases da Tua Vida.

Ha trés fases na vida... Mentira, eu sel que essa € uma maneira estipida
de comecar, eu espero que la pelo meio melhore um pouquinho. A verdade &
que el nac quero que isso figue muito pessoal, o gque me obriga a ser idiota e
generalizar desse jeito. Vou usar a segunda pessoa porgque vai me deixar
mais confortavel e, talvez, até ajude a criar alguma empatia. Como ia
dizendo, & claro que viver € uma experiéncia subjetiva demais pra eu dividir
em etapas e explicar cada uma delas de maneira isolada, como se nao se
cruzassem tipo, sei 1a, partes da resolucido de um problema de fisica.
Também é& imbecilidade acreditar que as experiéncias pelas quais passaram
cada um que esta lendo isso agora os levaram as mesmas conclusoes. Assim
como € inutl tirar conclusoes absolutas a respeito da vida ja que elas so
servem pra nos mesmo e, enquanto vivermos, precisamos estar acessiveis a
mudancas. O que penso agora pode nac me servir muito depois. Ou seja, eu
posso estar escrevendo um texto gigante que, provavelmente, vou achar
muitissimo idiota dagui a pouco.

Figura 56 — Trecho de post do blog Vago (grifos nossos).

Vemos neste exemplo, a clara exposicao de uma escrita intima sobre um
“eu” que revela um autor que pode ser real ou ficticio e que encontra no blog um
espacgo para a evasao de uma prética literaria experimental, uma vez que traz uma
linguagem mais coloquial, informal, e uma contextualizacdo fragmentada,
responsavel por desestruturar a narrativa em questdo. Barthes (2004, p. 73) afirma
que “‘um certo prazer é tirado de uma maneira da pessoa se imaginar como

individuo, de inventar uma ultima ficcdo, das mais raras: o ficticio da identidade”. E,
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ao tornar esse prazer publico, e, além disso, explicito, por meio do blog, tal ficcdo
deixa de ser ilusdo de uma Unica pessoa; para, ao contrario, tornar-se um teatro
para toda a comunidade de leitores do blog.*®

Ao ser indagado em entrevista se acredita que sua escrita relativiza

conceitos como ficgcéo e realidade, Tiago Julio afirma:

Eu brinco, sim, com ficcdo e realidade, mas cronistas e contistas
também fazem o mesmo. Talvez o estigma criado sobre os blogs
pessoais funcionarem como “diarios virtuais” contribua pra quem ler
meus textos ficar um pouco na davida.

Schittine (2004, p. 63) diz que “foi com o objetivo de tornar o escrito intimo palatavel
em linguagem e em assunto que muitos autores aproximaram em muitos pontos 0s
seus diarios da ficgado”. Dai também advém a semelhanca que pode existir entre os
relatos intimos e o romance autobiografico. Pois, se por um lado vivemos ou
gostariamos de viver nossas vidas como romances, por outro, tentamos encontrar
na literatura modelos para elas, sejam modelos preexistentes, sejam modelos
criados de forma autoral.
Conforme explica Givone (2009, p. 474):

Para tal existe apenas um caminho, justamente o caminho estético:
representar fatos e pessoas a partir “ndo do exterior, mas de nosso
intimo”, e assim pode ser que a mais leve nuance e o mais
insignificante gesto repercutam na sensibilidade [alheia] a ponto de
provocar a maxima perturbagao.

E desse modo que a escrita em blogs torna-se favoravel a elaboracées
inovadoras do discurso romanesco, o qual, do século XIX até hoje, inspira a
producdo literaria mediante estratégias para conquistar leitores, atraidos pela
necessidade humana de fantasia e conhecimento simbélico. No blog Vago, por
exemplo, é possivel encontrar, inclusive, narrativas seriadas que se aproximam das

narrativas em estilo romance-folhetim. Vejamos o post a seguir:

1% T3 fato pode ser exemplificado também com o blog Sonhos de Luciana (Disponivel em:

<http://viveravida.globo.com/platb/sonhos-de-luciana>. Acesso em 25 out. 2011), criado na ficcdo da
novela Viver a Vida (Globo, 2009) para expressar o que sentia e pensava a personagem Luciana
(Aline Moraes) — uma linda jovem que subitamente vé sua vida mudar em fungcéo de um acidente de
carro que a deixa paraplégica —, e, transportado para a realidade na medida em que ganha uma
significacdo especifica ao poder, de fato, ser acessado na Internet pelo publico da novela, inclusive,
por outros cadeirantes que se identificavam com a histéria da personagem.
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B http://va-go.blogspot.comy/2010,/07 /capitulo-1-causa-e-efeito-parte-1.html

sexta-feira, 23 de julho de 2010

Capitulo 1 — Causa e efeito (parte 1)

Seguinte, rapaz. to escrevendo um livro. 56 n3o sei se termino. né_ Isso € pra ser uma
contimiacdo disso (cligue aqui). Entdo. caso ndo tenho lido a primeira parte ainda e
ndo queria ler, esse negocio ai embaixo ndo vai fazer muito sentide. N30 vou postar
os capitulos todos de uma vez porque ficou grande e eu sei que da preguica de ler em
computador. Vou postar em partes. esporadicamente. Mas en preciso da amda de
vocés, ta7 Por favor, comentem e digam o que acham_ Isso é importante pra mim.
Arte & comunicacio, ndo autoafirmacio. Em relag8o a essa historia, isso faz mais
diferenca ainda. Eu vou me sentir mais seguro pra escrever e continuar. EntSo, quem
ler até o final faca uma boa agdo e dé seu pitaco porque € gritis e faz bem pro o
coragdo ajudar pessoas. haha. Ah! leiam o Egua, doido que tem coisa nova por 1d
também_ Boa leitura. (nem sei o que isso significa direito, mas & wma expressido
legal ;).

Figura 57 — Trecho de post do blog Vago.

Trata-se da introducdo de uma série de narrativas que constituem o que o
blogueiro chama de “livro”, o qual conta uma histéria de amor que se desenvolve
entre adolescentes. O predmbulo explicita a relacdo de Tiago com o blog no que
consiste a experimentagdo literaria. Podemos observar no post a existéncia de
hiperlinks que facilitam ao leitor a navegacao entre (e o entendimento sobre) os
textos da série. O proprio autor define sua experiéncia como artistica e suscita a
interacdo do leitor por meio da caixa de comentarios do blog.

Isso nos recorda a experiéncia do escritor Mario Prata, que escreveu o
romance Anjos de Badardé em capitulos seriados postados em um blog, contando
com a opinido e a interferéncia dos internautas, conforme ja& comentado no segundo
capitulo desta dissertacdo. Na entrevista, Tiago Julio revela: “No inicio eu tinha
pretensdes de ficar famoso e ser reconhecido pelo blog”, quem sabe, da mesma
maneira como ocorreu com Mario Prata.

Com base no excerto acima, vemos também que, talvez na tentativa de se
fazer mais préximo de seu leitor, Tiago utiliza-se de uma linguagem extremamente
informal e espontdnea, marcada pela coloquialidade e até mesmo por desvios
gramaticais e erros de digitacdo. A questéo da falta de qualidade ou de cuidado com
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o texto que blogueiros publicam na Internet no quesito norma culta da lingua ja foi
observada como ponto negativo da pratica de escrita na Web pelo escritor José
Saramago, quando da nossa analise do blog O Caderno de Saramago (item 3.1.2).

Com o Vago, vemos que tal fato torna-se bastante evidente e difundido na
blogosfera quando se trata da préatica de escritores amadores. O que queremos
salientar € que, por mais que a webliteratura, em alguns casos possa se aproximar
da literatura canbnica por reproduzir certos padrdes e géneros historicamente
estabelecidos, a exemplo do romance, ela também se afasta dessa literatura
tradicional na medida em que quebra regras, como por exemplo, as de uso da lingua
no formato escrito.

Ao longo do texto que se refere ao primeiro capitulo de seu “livro”, o
blogueiro escreve da mesma maneira como fala, ou seja, de maneira coloquial. Os
conflitos e as aventuras que surgem no enredo demonstram o que 0 autor sente e
pensa: Para isso, utiliza-se até mesmo de palavras chulas e de baixo caldo. As
caracteristicas de desestruturacdo e fragmentacdo da narrativa por meio da

metaficcdo, nesse estilo, portanto, fazem-se ainda mais perceptiveis:

I

l B http://va-go.blogspot.com/2010/07/capitulo-1-causa-e-efeito-parte-1.html

Ele agora sonha com ela. Sonha sem querer e acorda meio perturbado.
Ja se passaram duas semanas. Nada mudou de significativo na wvida de
nenhum dos dois. Ambos continuaram suas rotinas bestas e elas nao se
cruzaram em nenhum momento. Eles viraram uma curiosidade sadia,
alegre, e um pougquinho frustrante por nao poder ser saciada. Vou contar o
que aconteceu porgque eu sou um narrador bonzinho. Mentira, eu nao sou,
mas eu tenho que contar a historia de forma que ela tenha alguma logica.
Que ninguém me cobre sentido: isso é com vocés. Enfim, foi assim: depois

de entregar o papel umedecido de suor, ele correu. Correun sorrindo,

desajeitado, louco e feliz. Correu como uma gazela assustada, a moga ficou
olhando ele se afastar sem entender porra nenhuma. O rapaz chegou a
parada ofegante e pegou o primeiro o 6nibus que passou, depois colocou os
fones de ouvido e voltou pra casa com o coracac socando o peito € um
sorriso idiota.

Figura 58 — Trecho de post do blog Vago (grifos nossos).
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bY

A escrita de Tiago Julio, como podemos notar, sucumbe a sua propria
emocao. Barthes (2004, p. 39) afirma que, em nome do prazer pela escrita: “um
texto pode, se tiver gana, investir contra as estruturas canénicas da proépria lingua”.
No entanto, em se tratando de escrita webliteraria, a falta de observacédo a norma
culta da lingua pode desqualificar o texto e o préprio escritor, afastando-o ainda mais
do reconhecimento por sua arte [se isso for o desejado] e causando polémica quanto
a possibilidade em se definir um post de blog como literario.

Sobre isso, Schittine (2004, p.155) observa que a informalidade na escrita
em blogs é advinda do que permite o proprio suporte de veiculagao, a Internet. “Para
manter o contato com 0 outro, institui-se entre os blogueiros uma escrita mais
informal, em tom de dialogo”. O texto rapido, escrito em capsulas, apresentado de

forma fragmentaria é préprio a pratica literaria na blogosfera. Assim,

0 texto volumoso, prolixo e confessional do diario tradicional da lugar
a um texto mais limpo, curto. Em muitos casos isso significa ganho
de qualidade: o escrito intimo se aproxima mais da crbnica, do
ensaio ou de uma boa ficgdo; em outros, acaba empobrecendo e
superficializando o texto (SCHITTINE, 2004, p.155).

bY

No caso de Vago — a revelia do que informa Tiago Julio em entrevista
concedida a esta pesquisa: “acredito que a possibilidade de treinar a habilidade
escrita aumentou meu vocabulario consideravelmente. Aprendi a me expressar
melhor, organizar direito as ideias” —, 0 excesso de coloquialidade acaba
empobrecendo o texto, o que afasta a pratica de escrita do blogueiro do que se pode
chamar de literatura, ainda que esta seja praticada na Web e manifeste-se com base
nas caracteristicas propicias ao ambiente virtual. “Talvez por isso seja tao dificil
definir a que ‘género’ pertence o blog, uma escrita totalmente diferente, um pouco
individual e coletiva [...], € que pode tanto informar como, simplesmente, entreter”
(SCHITTINE, 2004, p. 228).
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O QUE HA NO VERSO DA PAGINA QUE EU NAO POSSO VIRAR?

Outros séculos, outras formas.

Michelet (1992, p.137).

Diante da analise empreendida, como néo notar que o desenvolvimento das
tecnologias digitais e a utilizacdo da Internet enquanto suporte para a veiculacéo do
género blog, que requer uma forma especifica de escrita mediante o hipertexto,
acabam produzindo entre seus usuarios uma linguagem prépria? Em se tratando de
uma escrita que se quer literaria, todo usuéario da rede, de uma maneira ou de outra,
deve compreender o potencial do hipertexto e os termos que determinam seu
conteado e funcionamento no que consiste a criacdo de produtos textuais
inovadores e essencialmente contemporaneos. Dessa feita, pode-se dizer que a
webliteratura, ou a literatura que nasce e se manifesta na Web, por meio do que
mostramos com o0s blogs, € presente e real, hipétese lancada inicialmente e
comprovada ao longo desta dissertacao.

Observamos que, na Web, é possivel encontrar um “outro” literario que,
embora se aproxime, ao mesmo tempo, se distancia dos moldes pré-definidos pelo
canone. Com a andlise do primeiro grupo de blogs, onde se incluiu o Portal Literal e
O Caderno de Saramago, vimos que ha, de certa maneira, a transposicdo de uma
literatura tradicional, legitima ou, quica, consagrada, para o universo digital.

A analise do segundo grupo, por meio dos blogs Todoprosa e Bébado
Gonzo, mostrou-nos que a Web é também espaco propicio para a manifestacdo de
uma nova literatura, tanto em termos de critica literaria quanto em termos de
construcéo de narratividade, no que se pode denominar literatura contemporanea —
quando o discurso literario perde o sentido fechado que geralmente possuia no
século passado e se abre a mdltiplas interpretacfes e redes de significacbes a
exemplo do que se chama “obra aberta”, conforme o conceito de Umberto Eco
(2005), discutido no item 3.4.2. Pode-se inclusive, falar em uma nova maneira de se
fazer critica literaria.

Ja com o terceiro grupo de blogs, quando da andlise do Absinto-me sé e do
Vago, notamos que ha ainda na rede a revelagdo de uma literatura amadora, aos

moldes mesmo da experimentacéo de construcao hipertextual que a Web oferece.


../../../../../../../../../AppData/Roaming/Microsoft/Capítulo%203/Escrita%20íntima%20e%20experimentação%20literária%20em%20Absinto-me%20só%20e%20Vago.doc

183

Sabemos que o canone atende a interesses de grupos especificos no que
consiste a valoracé@o estética de uma obra literaria, a partir do que percebemos: o
que pode afastar a webliteratura do canone € justamente essa possibilidade de
qualquer pessoa assumir o papel do escritor, do critico literario ou do leitor influente,
transitando por entre as fungbes desempenhadas por cada um deles, seja de forma
linear ou simultanea.

Cada vez mais, uma gama maior de navegadores procura no texto da
Internet uma forma de se sociabilizar e encontrar significacdo para sua propria
identidade. Assim, as produc¢des mais independentes, ou seja, aquelas que sao
produzidas por escritores ainda ndo consagrados, encontram espago principalmente
em canais de livre expressdo como o0s possibilitados pela Internet no formato de
blogs. Ao mesmo tempo, os literatos mais conservadores ndo podem se permitir
viverem excluidos dos processos de inovacao digital e avancos tecnolégicos de
nossa época.

Os blogs, portanto, manifestam essa literatura que tende a universalidade e
permite a qualquer cidaddo do mundo digital lancar-se na rede como um literato, o
que responde ao questionamento introdutério que propomos sobre quem é (ou quem
pode ser) o literato dos tempos contemporaneos. Segundo Maciel (1998, p. 14),
“seria a criacdo de uma literatura que sai do plano mercadolégico em contraposicao
a subliteratura ou a uma literatura 'popular’, do gosto das massas”. Explorando as
possibilidades que quebram todas as fronteiras espaco-temporais até hoje
conhecidas, potencializados pela comunicagdo mediada por computador, o0s
escritores da Web, rol no qual se enquadram os blogueiros, podem atuar,
escreverem e serem lidos, com liberdade, constituindo o ambito de uma literatura
produzida sem mercado ou fora dele, no espaco publico virtual.

Esse espaco seria, no século XXI, a concretizacdo do conceito do “ndo-lugar
da literatura”, conforme propde Souza (1998). Para esta autora, ndo se pode mais
fixar o pertencimento do discurso literario a um campo especifico do conhecimento,
como os lugares institucionais e simbodlicos da academia, da universidade e, hoje,
com forca mais evidente, o do mercado. De acordo com Eneida, “nessa operacao, o
literario se dilui e se transforma através de multiplas insercbes, desfazendo-se de
pretensas singularidades, ao ser convocado a entrar como componente ativo na
rede interdisciplinar” (SOUZA, 1998, p. 13).
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Da mesma forma, na compreensdo de Foucault (2002 apud PERES;
KLINKE, 2010, p. 84), desde o século XIX e por todo o século XX, a literatura é o ser
vivo da linguagem. “Assim sendo, constitui-se como um ‘contradiscurso’ [...]
passando a existir em sua autonomia” (PERES; KLINKE, 2010, p. 84), segundo
complementa Eneida: “seja como texto-corpus utilizado nas interpretacbes dos
demais discursos, seja como disseminador dos conceitos de ficcdo e de
narratividade” (SOUZA, 1998, p. 13). Destarte, o que conheciamos como “alta”
literatura n&o € mais um conceito Unico e soberano.

Se até entdo a literatura concedia status e importancia a quem a ela se
dedicava, destacando-se a figura do escritor como um “iluminado”, em virtude das
mudancas suscitadas pela contemporaneidade, o alargamento de seu conceito
também permite a amplitude em se tratando dos grupos daqueles que a praticam
(ou que a podem praticar). E o que acontece quando da popularizagéo da blogosfera
Nno que consiste a pratica literaria, ao que podemos aplicar a observacdo de Souza
(1998, p. 14): “a critica tradicional, ao invés de se valer desse fato como rentavel, o
acusa pela neutralizacéo valorativa do texto e pelo nivelamento da recepcéao”.

De fato, como vimos em nossa analise, nem todos o0s textos encontrados em
blogs da Internet sdo pautados por critérios de qualidade e, a maioria, se sujeita ao
gosto mediano do leitor, mas nunca antes se teve canal tdo propicio para a
producdo e a circulacdo da escrita e da leitura no meio social. “Se esse discurso
critico abandonasse o sentimento de perda e reelaborasse o luto de maneira a
aceitar a presenca [...] da literatura no sistema cultural da atualidade” (SOUZA,
1998, p. 17), o canone seria, por conseguinte, obrigado a considerar as
transformacdes da escrita no plano da estética e do valor literario, quica, assimilando
também a webliteratura como forma de arte e os blogs como género.

Para Todorov (2010, p. 76), na contemporaneidade, a literatura pode muito:

Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e
nos ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma técnica de
cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela pode
também, em seu percurso, nos transformar a cada um de ndés, a
partir de dentro.
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Por isso, deve-se, ainda segundo o autor, encorajar a leitura, e aqui
acrescentamos também a escrita, por todos os meios, “inclusive a dos livros [e por
que ndo dos géneros da Web?] que o critico profissional considera com
condescendéncia” (TODOROV, 2010, p. 82). Diante do computador, abre-se para o
consumidor de literatura e para o escritor novo cenario em que se deve articular o
processo de fruicdo e de criacdo a tudo que permitem as novas tecnologias. A
Internet, por exemplo, consente o0 acesso ou O arquivamento de narrativas,
informacdes, visbes de mundo e relatos individuais, enfim, experimentacdes
literarias diversas, em uma memoaria artificial coletiva: “um espaco virtual fluido,
pertencente a todos, e que, mesmo com toda a capacidade tecnoldgica de arquivar
documentos, faz com que o conhecimento desses arquivos escape ao seu proprio
autor” (SCHITTINE, 2004, p. 129).

Tudo isso nos faz notar que, nesta dissertagéo, abordamos apenas uma das
perspectivas da manifestacdo da webliteratura, pois, atualmente, sdo inimeros 0s
géneros emergentes que possibilitam sua difusdo e exercicio. Por se tratar de um
fendmeno recente, com uma histéria de apenas 30 anos'®, o assunto exigiu-nos um
percurso tedrico abrangente e uma revisao bibliografica heterogénea: passamos
pelos estudos culturais e da enunciacado, pelas teorias da comunicacao, semiotica e
até histéria da leitura. A intencéo foi a de selecionar, a partir de cada uma dessas
disciplinas, um ponto de vista que pudesse convergir ou ter aplicabilidade para a
compreensao do corpus de andlise ao qual nos propomos.

A andlise que empreendemos, por sua vez, deu-se, por opcédo, de forma
mais descritiva no sentido de identificarmos os elementos de literariedade que
norteiam os discursos da webliteratura por meio das narrativas hipertextuais
encontradas na blogosfera. Por entendermos o potencial dos blogs no que consiste
a escrita contemporanea, buscamos ressaltar as vantagens desse formato de texto
que se permite literario, ao invés de problematizarmos suas desvantagens, embora
saibamos que nao se trata de um “admiravel mundo novo”, puro ou sem defeitos.
Considerando tal corpus, rico em manifestagdes e diverso em finalidades de uso, ao
tratarmos, além dos seus aspectos positivos, também 0s negativos, a nossa analise

poderia continuar ad infinitum, mas precisamos concluir e deixar o que de mais ha

190 Qutras culturas, tendo como base as tecnologias da linguagem e da comunicacdo, como a cultura

do impresso, associada a imprensa (com mais de 800 anos de existéncia) ou a cultura das massas,
associada as tecnologias de radiodifusdo (com cerca de 200 anos de existéncia), sdo bem mais
antigas e, por isso, contam com maior fortuna critica (SANTAELLA, 2007).
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em torno desse assunto para compor o verso da pagina que ainda ndo podemos
virar, no sentido de apenas vislumbrarmos seu conteudo.

Por exemplo, hoje, fala-se da morte ou da possibilidade de
desaparecimento, da extingao dos blogs, uma vez que, com o surgimento de novos
géneros textuais digitais, como twitter e facebook, a pratica dos blogueiros, para
muitos, torna-se obsoleta (INAGAKI, 2011). A questdo € que manter um blog na
Web, por ser uma atividade essencialmente textual, requer mais cuidado com a
lingua, originalidade e dialogo com outros géneros por meio dos recursos do
hipertexto, principalmente se o que se pretende é manter um publico assiduo e
participativo. Alternativa para isso tem sido o aparecimento recente de microblogs'®?,
0S quais permitem compartilhamento massivo de posts mais curtos e associados a
recursos audiovisuais. A popularizagdo dos gadgets, como smartphones e tablets,
para atualizacdo ainda mais instantanea de blogs e microblogs também tem
modificado a pratica literaria nesse formato.

Acontece que, quanto mais o tempo, a sociedade e 0os meios evoluem,
também evoluem e se modernizam as tecnologias e formas de acesso e divulgacao
da cultura e da informacdo. Considerando a importadncia que 0sS meios de
comunicacdo adquirem na conformagdo das configuragbes socioculturais
associadas as mudancas que operam na cultura (pés)moderna, 0 que ocorre,
nesses casos, ndo € um movimento de aniquilamento do género predominante em
determinado periodo com o surgimento de novos, mas a convivéncia pacifica e
enriquecedora entre todas as formas existentes. “Cada qual tem o0 seu espaco e
funcdo nesse cenario de convergéncia de midias” (INAGAKI, 2011, p. 34).

Alguns autores em Abreu et. al. (2005), por exemplo, consideram que a Web
“se transformou no maior acervo de dados [e formatos de escrita e comunicagao]
jamais alcangado em qualquer biblioteca tradicional” (ABREU et. al., 2005, p. 495).
Hoje, ja é possivel, inclusive, falar em Web 3.0, a qual, daqui a cinco ou dez anos,
permitira ndo apenas a busca, na rede mundial, de arquivos por palavras-chave,

mas também a busca semantica dos conceitos que essas palavras irradiam®,

192 Eormatos que permitem aos usudrios a realizacdo de atualizagdes breves de textos (geralmente

com menos de 200 caracteres) para que sejam vistas publicamente ou apenas por um grupo restrito
de pessoas por ele escolhido. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Microblogging>. Acesso em:
2 nov. 2011.

103 Informagao concedida por Lucia Santaella durante a conferéncia “Mutagdes no suporte do livro e
suas consequéncias para leitura”, em 4 de setembro 2011, na Feira Pan-Amazbnica do Livro 2011,
Belém-PA.
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Diante desse quadro, torna-se essencial percebermos os fendmenos da
contemporaneidade que estdo a nossa volta e comecar a discuti-los como temas de
status académico.

Kerckhove (1997) chama atencéo ao fato de que o que torna essa cultura do
digital ainda mais complexa e digna de investigacdo por parte de pesquisadores é
justamente o imbricamento de diversas culturas em uma, porque as demais formas
de cultura que emergiram e predominaram no passado, como a cultura do impresso,
continuam vivas. Apesar de sofrerem reajustamentos no papel social que
desempenham, ndo desaparecem: “quando uma nova tecnologia de comunicagéo é
introduzida, lanca uma guerra ndo declarada a cultura existente, mas, até agora,
nem uma era cultural desapareceu com o surgimento de outra” (KERCKHOVE,
1997, p. 78). Vivemos, portanto, uma cultura hipercomplexa, que mistura todas as
formas de cultura, criando tecidos culturais hibridos e cada vez mais densos, cenario
que se reflete em perfeita sintonia com conceitos como hipertexto, hipermidia, e tudo
que se pode associar ao prefixo “hiper”, remetendo a superacédo das limitacdes da
linearidade.

O que realmente permanece, ao longo do tempo, é a necessidade que o
homem tem de se comunicar, expressar seus pensamentos e sentimentos. No que
consiste a expressao por meio do texto literario — apesar de este, ultimamente, vir se
realizando de maneira mais intensa fora do papel ou do seu suporte tradicional, o
livro — mudados os meios, mudam as formas de escrita e de leitura, mas ndo mudam
seus efeitos, ao contrario, até os ampliam. No suporte digital, representado pelo
computador conectado a Internet, que constitui a esfera publica contemporanea, os
blogs revelam um género que facilita a propagacéo de ideias em hipertexto por meio
de um formato no qual quaisquer pessoas, irrestritamente, podem exercer
criatividade e autoexpressao.

Expondo o texto que se pretende literario para fora dos géneros candnicos
da escrita artistica, os blogs, assim, podem gerar 0 seguinte questionamento: isso é
Literatura, com “L” maiusculo? Em vista de tudo que ja discutimos e tendo em mente
0 panorama cultural do “ndo-lugar” da literatura contemporanea, compreendemos
que, mais produtivo do que o0 questionamento acima € nos perguntar. qual a
natureza da escrita literaria em nosso tempo? Pois, ainda que ndo na tradicional
pagina em papel, todas as praticas literarias da contemporaneidade sdo validas,

principalmente quando o objetivo é provocar deleite e devir (MARTINELLI, 2008).
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Ao entendermos que as caracteristicas da Web aproximam o texto literario
do leitor e possibilitam que este também atue como escritor, na medida em que
integra comunidades virtuais como a blogosfera, podemos prever que, cada vez
mais, encontraremos poesia e prosa em formatos inusitados, mas nem por iSso

Serédo menos poesia e prosa.
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DA TEORIA A PRATICA: Webliteratura, o blog

Quanto mais eu me elevo, menor eu pareco aos olhos de quem néo

sabe voar.

Nietzsche.®

Como a presente pesquisa trata da investigacdao sobre a tendéncia de se
fazer literatura a partir dos novos formatos de linguagem que surgem com a Internet,
a exemplo dos blogs, assumo, a partir de agora, um novo desafio: o de transformar
teoria em pratica criando um blog na rede mundial de computadores para, além de
hospedar e trazer informacdes sobre a literatura na Web, figurar como interface que
possa ofertar aos internautas uma nova experiéncia de escrita e de leitura com base
no hipertexto. O blog Webliteratura ja pode ser acessado no dominio

<http://www.webliteratura.ufpa.br/>:

— = = = =

L 6 ) | L] | www.webliteratura.ufpa.br | | |'-.lv Google ):" 1 E

Webliteratura

Principal Quem Somos  APesquisa Conceitos Bibliografia Arquivo

Lorem Ipsul mply dummy .
text of e printing

Sobre o Blog

{Q‘-\' When an unknown | ?

W

o | printertook a galley |
5 oftype and i

scrambled it to make a type E

Lorem Ipsum is simply dummy text of the printing 02 FPEEMET (EUEETES
survivefdfdd not only five.
Qui, 20 de Setembro de 2011 22:21

Lorem Ipsum is simply dummy text of the printing and typesetting industry. Lorem Ipsum has Marcadores
been the industry's standard dummy text ever since the 1500s, when an unknown printer fook
a galley of type and scrambled it to make a type specimen book. It has survivefdfdd not anly Marcador 1
five centuries, but also the leap into electronic typedfdf ddssetting, remadfdf isning essentially Marcador 2
unchafd dfnged. ltwas spopularisedss in the 196cv0s with the releasbve of Letrgaset sheets

e Marcador 2
contaifdfning Lorem Ipsug.

Marcador 4
Leia mais... = Adicionar novo comentario

Figura 59 — Reproducéo da pégina inicial do blog Webliteratura em construcao.

A ideia de criar esse blog nasceu depois que assisti a uma defesa de
mestrado em que a mestranda que defendia seu trabalho foi questionada pela banca

examinadora sobre qual seria um possivel desdobramento para o assunto estudado

104 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich Nietzsche>. Acesso em 2 nov. 2011.
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e se este teria uma dimensdo pratica ou socialmente relevante no sentido de
extrapolar a abordagem meramente teorica. A partir disso, o questionamento de
como fazer com que a minha pesquisa encontrasse um futuro e uma dimenséo
social passou também a inquietar-me. Assim, foi pensada uma versao digital para a
dissertacdo por meio do blog ja apresentado para que esta possa também ser
testada e consultada virtualmente no ciberespaco.

Em sendo o ciberespaco, conforme postulam alguns autores (FREITAS,
2006), um dos futuros da leitura e da escrita no que consiste a virtualizacdo da
linguagem: por que ndo té-lo como aliado de praticas pedagogicas inovadoras que
possam (re)despertar em criangas e jovens 0 gosto pela recepcao/producdo de
literatura? Por que ndo transformar a Internet e os géneros textuais digitais em
ferramentas eficazes para uma nova forma de ensinar e estudar lingua, linguagem e
textos literarios?

Dessa forma, o blog Webliteratura visa oferecer exemplos e a oportunidade
de observar, na pratica, como funciona o uso da linguagem em ambiente virtual,
podendo servir também para o ensino da webliteratura em seu formato original. A
condicdo de estar apresentada na Web por si s ja € um atrativo a mais para
estudantes que cada vez mais cedo convivem e interagem com as novas
tecnologias. O blog, aqui, assume a condicdo de interface, “zona fronteirica e
sensivel de negociagcao de sentido entre o0 humano e o maquinico” (SANTAELLA,
2003, p. 31), que se processa por meio do sistema interativo tecido pelos nés e as
conexoes virtuais do hipertexto.

Apesar de ter o dominio de um site, visto estar virtualmente hospedado no
servidor de informatica da Universidade Federal do Para, todas as singularidades
que caracterizam o género blog estdo nele presentes'®. O fato de j& estar situado
no servidor universitario favorece ainda o desdobramento da iniciativa enquanto
projeto de extensdo, aliado ao ensino e a pesquisa, para o desenvolvimento de
ferramentas e praticas de intervencdo metodolégica que possam aproximar, de
forma mais proficua, a Universidade da educacao bésica.

A expectativa é a de que o Webliteratura possa ainda inspirar docentes a se

utilizarem do ambiente virtual para a criagdo de blogs em servidores gratuitos,

105 Optou-se por esse formato de veiculagdo para conferir o minimo de prote¢do aos dados da

pesquisa ainda em elaboracdo, pois, ao serem disponibilizados em servidores gratuitos, poderiam
estar muito suscetiveis ao livre acesso e apropriagdo que normalmente ocorrem na Internet.
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1% de maneira a também atuarem como

especialmente desenvolvidos para ta
mediadores da prética de leitura e escrita em hipertextos de seus alunos na Internet.
A proposta do blog é oportunizar a esses estudantes e professores o contato com
uma literatura mais aproximada da realidade de seu tempo com base nos mudltiplos
codigos que sdo proprios a textualidade eletrénica. De acordo com Camara (2010, p.
46), fica evidente, portanto, como “blogs, twitter, chats, comunidades do Orkut...
passam a apresentar finalidades outras, quando atendem a propdsitos
pedagogicos”.

Nessa perspectiva, além do espaco central destinado a posts e comentarios
— ler um blog de maneira apropriada significa ser capaz de comentar o blog de forma
a interagir com sua producéo —, como € caro a todo blog veiculado na grande rede, o
Webliteratura propde a disponibilizacdo de secbes especificas que possam permitir
o didlogo dos usuéarios com a blogueira responsavel, de modo que eles mesmos,
enquanto navegadores da Internet, possam também utilizar o blog para produzir
hipertextos coletivamente.

Da mesma forma, seréo disponibilizados por meio do Webliteratura, e-books
e links para acesso a outros blogs com proposta semelhante ou que tenham como
mote a divulgacdo/circulacdo da literatura. Havera interacdo com outros géneros
textuais digitais a partir da opcédo de compartilhamento de informac¢des publicadas
no blog por meio de e-mail, twitter, orkut e facebook. Ser&do ainda veiculadas
atividades online que possam estimular a leitura, a pesquisa e a cooperatividade na
producédo de textos aos moldes da narrativa em hipertexto de forma interativa, tendo
como base de sustentacdo elementos como videos, fotos, hiperlinks, ciberpoesias.

O Webliteratura esta em fase final de construgdo e serd inaugurado na
ocasido da defesa desta dissertacdo, a ser apresentada ao Mestrado em Letras da
UFPA. Ap6s a sua publicacdo impressa, o trabalho tera sua versdo digital
disponibilizada no blog. O texto estard articulado em formato de hipertexto com links
para transito rapido e associativo entre textos da propria dissertacdo e outros
disponibilizados no ciberespaco.

O menu principal do blog trara ainda informagfes sobre a pesquisadora e
sua orientadora, sobre a bibliografia, os tedricos e conceitos utilizados no

desenvolvimento da pesquisa, além de um arquivo com links de acesso a todo

1% Alguns exemplos s&o o Blogger e o Wordpress.
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material digital consultado para a elaboracdo da dissertagcdo, podendo tornar-se
fonte de pesquisa, inclusive, para outros pesquisadores que se interessem pela
tematica e para a propria Academia, que também precisa atualizar-se em termos de
producao cientifica quando se trata de cultura do digital.

Tendo isso em mente, tomei, entdo, a liberdade de formular uma categoria
diferenciada de formacgao, adaptada e em construgéo, provisoriamente denominada
de transletramento hipertextual. Transletramento € o sentido que alguns autores,
como Buzato (2007), vém conferindo a uma nova modalidade de letramento, a qual,
ao se associar ao prefixo trans, alberga inimeras possibilidades. Rocha (2008, p.

439) explica mais detalhadamente:

A ideia de transletramento(s) surge invocada pela concepgdo de
letramentos que, transgredindo as fronteiras da oralidade e da
escrita, atendam ao engajamento do individuo em uma sociedade
multisemidtica, em um processo de construgdo de letramentos
multiplos, fluidos, que travam suas relag6es de hibridismo em esferas
de coabitagéo.

As habilidades de ler e de produzir textos no mundo contemporaneo se
modificam com a diversidade de aparatos de leitura e escrita que surgem com a era
digital. Hoje, a simples leitura de signos verbais ndo é mais suficiente, tendo em
vista a quantidade de textos que se constroem a partir da juncdo de diferentes
linguagens (intersemioses), como 0s que nascem no ciberespaco (CAMARA, 2010).
Faz-se, portanto, cada vez mais evidente a necessidade de formacdo de um
leitor/autor plural, capaz de interagir de maneira proativa com toda essa variedade
de formas de expressao, ao que se aplica a nocao de transletramento

De modo geral, ha algum tempo, fala-se no letramento como ampliacdo do
sentido de alfabetizacdo. Meira (2010, p. 233) afirma que “alfabetizar pressupde a
decodificacdo de um novo cédigo, o processamento de dados e informacdes, e até
conhecimento. Letrar coloca a possibilidade de transforma-los em saberes” (grifos
da autora). Ou seja, o individuo “letrado” é aquele que ndo apenas sabe ler e
escrever (atributo daquele que é alfabetizado), mas também faz uso competente e
frequente da leitura e da escrita no seu contexto social. No entanto, os novos modos
de ler e escrever ditos digitais reconfiguram todos os campos da pratica social da

linguagem quando se desenvolvem mediante o ato de “navegagao” na Internet.
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Posso, portanto, pensar em transletramento hipertextual levando em conta
um meétodo diferenciado de ensinar a ler e escrever que envolva as formas de
mediacao advindas da cultura do digital, tendo como base a leitura e a producdo em
hipertexto, a qual requer interatividade e atitude exploratoria. Assim — como
desdobramento do conceito mais recente de letramento digital (SOARES, 2002), que
mostra ao aluno ndo apenas como utilizar as tecnologias digitais, mas também como
entrar em contato com elas de maneira significativa, entendendo seus usos e
possibilidades na vida social —, o transletramento hipertextual pressupde o
entendimento da variedade de géneros textuais digitais que se manifestam em
hipertexto que o individuo “transletrado” pode passar a aplicar socialmente.

Essa nova modalidade de ensino/aprendizagem vem apresentar
oportunidades para que alunos de literatura em fase de formacéo possam utilizar as
novas tecnologias de informacédo e comunicacdo como instrumentos de leitura e
escrita considerando trés vertentes principais de atuacdo no ciberespaco: ler e
pesquisar hipertextos, produzir e publicar hipertextos, e, comunicar-se digitalmente
de forma hipertextual. O género textual blog mostra-se propicio a esse objetivo, uma
vez que tanto o autor (blogueiro) quanto o leitor de blogs necessitam desenvolver as
trés capacidades citadas acima para interagir de maneira proveitosa com o ambiente
virtual e incorporar socialmente essas habilidades ao seu cotidiano de internauta ou,
até mesmo, de cidaddo do mundo digital.

Na finalidade de aproximar criancas e jovens em idade escolar do texto
(web)literario, o blog Webliteratura vem desempenhar papel importante no sentido
de articular a literatura tradicional com textos em outras linguagens possiveis, ou
seja, com hipertextos que se querem literarios.

Hoje, a distancia entre estudantes de classe média/baixa e o computador
ndo é mais tao larga como podia ser antigamente. Iniciativas do Governo Federal,

107

como a do projeto Um Computador por Aluno (UCA),”" que visa distribuir laptops

com acesso a Internet para uso pessoal e em sala de aula de alunos da rede publica

108

de ensino, ou de doacao de tablets,” também para uso de estudantes da escola

107 Disponivel em: <http://www.inclusaodigital.gov.br/links-outros-programas/projeto-um-computador-

;lgor—aluno-uca>. Acesso em: 13 out. 2011.

o8 Dispositivo pessoal em formato de prancheta que pode ser usado para acesso a Internet,
organizagdo pessoal, visualizagdo de fotos, videos, leitura de livros, jornais e revistas e para
entretenimento com jogos 3D. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Tablet PC>. Acesso em 13
out. 2011.
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publica,'® protagonizadas pelo Ministério da Educacdo, tém tornado a inclusdo
digital uma realidade cada vez mais presente. O fato é que, em termos de
contemporaneidade, o mundo € outro e outros devem ser os meétodos de
ensino/aprendizagem.

O objeto livro, certamente, ndo deve perder seu lugar na sala de aula, mas,
em tempos de primazia da tela sobre a palavra impressa e em papel, ha de se
considerar a possibilidade de alunos e professores “saber[em] conviver com as
transformacdes e interagirfem] de modo proficiente com elas, uma vez que
constituem uma realidade que n&o se pode negar’ (CAMARA, 2010, p. 44).

Os proéprios Parametros Curriculares Nacionais ja observam a necessidade
de, no contexto escolar, “entender os principios das tecnologias da comunicagao e
da informacdo, associa-las aos conhecimentos cientificos, as linguagens que Ihes
dao suporte e aos problemas que se propdéem a solucionar”, ou ainda, “entender o
impacto das tecnologias da comunicacdo e da informagdo nos processos de
producdo, no desenvolvimento do conhecimento e da vida social” (PCN, 1999,
pp.16-26 apud CAMARA, 2010, p. 36).

Diante disso, nota-se que buscar estratégias que atendam as expectativas
do mundo contemporéneo no processo educacional € a responsabilidade maior que
se apresenta ao ensino/aprendizagem da atualidade. O texto digital também deve
fazer parte do conjunto de leituras que o ser humano vivencia ao longo de sua
existéncia.

Associar 0 hipertexto ao texto literario tradicional pode ser o que esteja
faltando a escola para sanar o distanciamento presente entre os estudantes e 0s
classicos da literatura (distanciamento, este, muitas vezes advindo de uma
experiéncia negativa de contato com esse texto), os grandes e novos escritores ou 0
desenvolvimento de talentos que os remetam a uma pratica literaria essencialmente
atual. “A Internet, sem duvida, traz uma nova forma de leitura e escrita, e, contra
isso, o professor ndo se pode colocar” (CAMARA, 2010, p. 36). O que espero é que
0 blog Webliteratura seja um aliado nesse desafio.

Posso dizer, entdo, que, como futuro desta pesquisa, tenho o desafio de
elaborar e executar um projeto de extensdo que possa aliar as praticas de

ensino/aprendizagem com a webliteratura por meio do blog aqui apresentado. Ja a

109 Disponivel em: <http://www.viaebooks.com.br/noticias/mec-vai-distribuir-tablets-para-alunos-de-

escolas-publicas/>. Acesso em: 13 out. 2011.
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sua relevancia social fica por conta da intencdo de dar condi¢cdes a estudantes e
professores dos ensinos fundamental e médio de interagir por meio do mesmo blog
com as novas possibilidades ofertadas pelo universo digital no que consiste a
producdo e circulacdo desses novos formatos literarios potencializados pelos

recursos do hipertexto.
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ANEXO A - Entrevista com José Saramago no Portal G1 (O Caderno de Saramago)

Disponivel em:  <http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2010/06/leia-ultimo-texto-
publicado-no-blog-de-jose-saramago.html>. Acesso em: 29 jun. 2011.

18/06/2010 10h35 - Atualizado em 18/06/2010 15h05

L_eia ultimo texto publicado
no blog de José Saramago

Escritor considerava que faltava filosofia e reflexdo na sociedade atual.

Autor manteve pagina na internet pelos ultimos dois anos.
Do G1, em S&o Paulo, com informac6es da EFE

imprimir

<

Outros Cadernge Saramaggt

Pensar, pensar

t Mihle de Saramages ao
Facebook

Faséapha Jotd Secemegd na
Fatebook

Celegarion

Site reunia de textos inéditos a trechos de entrevistas
(Foto: Reproducéo)

Desde setembro de 2008, José Saramago escrevia um blog, 0 Outros Cadernos. A pagina, que
reunia textos inéditos e antigos, reflexdes e trechos de entrevistas realizadas com o escritor
portugués, que acreditava que a ferramenta fez as pessoas escreverem pior.

Pelo site, onde escreveu cronicas pessoais da atualidade com o olhar critico que Ihe era
caracteristico, estabeleceu uma nova forma de comunicacéo com seus leitores, que diariamente
puderam compartilhar seus comentarios, opinides e reflexdes sobre 0s mais variados eventos.
"Me impressiona, sobretudo, a rapidez da resposta dos leitores e a franqueza com que se
expressam, como se estivéssemos entre colegas...", declarou.

Ao longo de sua experiéncia na internet, o prémio Nobel de Literatura vivenciou em seu blog
acontecimentos como a exploséo da crise financeira mundial e o triunfo eleitoral de Barack
Obama nos Estados Unidos.

Saramago fustigou a esquerda, repreendeu lideres da direita europeia (José Maria Aznar, Nicolas
Sarkozy, Silvio Berlusconi) e se declarou ofendido pela "displicéncia™ com que, em sua opinido,
"0 papa e sua gente™ tratam o Governo espanhol.

O escritor confessou em seu blog que chorou guando foi citado pelo ex-deputado colombiano
Sigifredo L 6pez na entrevista coletiva que concedeu apos ser libertado pelas Forgas Armadas
Revolucionarias da Colémbia (Farc), em fevereiro do ano passado.

Ldpez quis expressar sua gratiddo a senadora Piedad Cérdoba, ancora do movimento
"Colombianos Pela Paz", e a comparou a mulher do médico protagonista do classico "Ensaio
sobre a cegueira”, transformado em filme pelo cineasta brasileiro Fernando Meirelles.

De seu "Caderno”, Saramago palpitou em assuntos da atualidade. Defendeu que fossem agravadas
as penas de prisdo aos autores de violéncia domeéstica e assegurou que, com a morte do poeta
uruguaio Mario Benedetti - em maio do ano passado -, "'o planeta se tornou pequeno para abrigar a
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emocao das pessoas”.

Também pelo blog, o escritor se juntou a uma campanha para a libertacdo da elefanta Susi do
zooldgico de Barcelona.

No ano passado, ele avisou aos leitores que daria um tempo a suas atividades de blogueiro para se
dedicar a producéo de um novo livro. "Se alguma vez sentir necessidade de comentar ou opinar
sobre algo, virei bater a porta do Caderno", escreveu.

Nesta sexta-feira (18), dia de sua morte, o blog traz "Pensar, pensar”, uma pequena reflexéo do
autor sobre a sociedade atual.

- "Acho que na sociedade actual nos falta filosofia. Filosofia como espaco, lugar, método de
refexdo, que pode n&o ter um objectivo determinado, como a ciéncia, que avanca para satisfazer
objectivos. Falta-nos reflexdo, pensar, precisamos do trabalho de pensar, e parece-me que, sem
ideias, nao vamos a parte nenhuma.

Os textos do blog de Saramago foram reunidos ha um ano em um livro, intitulado "O caderno”,
que dedicou a sua esposa e tradutora, Pilar del Rio, inspiradora de sua experiéncia na internet.
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ANEXO B - Entrevista com José Saramago em O Clarin (O Caderno de Saramago)

Disponivel em: <http://edant.clarin.com/diario/2009/06/21/sociedad/s-
01943258.htm>. Acesso em: 1 jul. 2011.

ENTREVISTA JOSE SARAMAGO

"Con los blogs se esta escribiendo mas,
pero peor"

El Nobel habla de su nuevo libro, con textos de su blog. Ademas, tres fragmentos.
Por: Patricia Kolesnicov

MANO ALZADA. SARAMAGO DEFINE SU BLOG COMO UN ESPACIO DE REFLEXION

"Los periodistas... son horrorosos", (me) dice José Saramago, con hinguna sonrisa en la cara. Desde su
sillén lo dice, en su casa de Madrid. Mirando la camarita de lacomputadora que su mujer, Pilar del Rio,
acaba de enfocar hacia él. De modo que asi, Buenos Aires-Madrid, nos miramos y cerramos detalles de
esta entrevista que, basicamente, él ha respondido por correo electronico.

No hay que sorprenderse de que este hombre de 86 afios bien cumplidos se lleve bien con la tecnologia.
En septiembre de 2008, el Premio Nobel de Literatura empezé a escribir un blog. Lo llamé "El cuaderno de
Saramago". En él -http://cuaderno.josesaramago.org/- habla de politica, claro, pero también de sus
sentimientos, de lo que lee, de sus amigos, de su salud incluso. Lo hace, casi siempre, desde la casa
donde vive, en Lanzarote. Y ahora ha decidido publicar como libro -tradicional, de papel¢, todas las
entradas de ese blog, desde que empez6 hasta marzo. El cuaderno, se llamay es, justamente, el libro que
Berlusconi no dej6 que saliera por Einaudi, editorial que le pertenece. Estara en nuestras librerias desde el
26 pero se presentard el 25 a las 13.30 (hora argentina), en un acto del que se puede participar a través
de: http://videos.sapo.pt/saramago

¢ Qué tipo de ideas destina al blog? Ninguna en particular. Los sismografos no eligen los terremotos,
reaccionan a los que van ocurriendo. El blog es eso, un sismografo. Aquellos que me han leido saben que
pueden encontrarse cada dia ante algo totalmente inesperado.

¢Hay una forma distinta de escribir para el blog (mas rapido, sin tanta correccion...)?

No falta quien piense mucho para responder: "La practica del blog ha llevado a la escritura a muchas
personas que antes poco o nada escribian". Lastima que muchas de ellas piensen que no merece la pena
preocuparse con la calidad de estilo de lo que se escribe. El resultado esta siendo que, a la vez que se
escribe més, se esta escribiendo peor. Personalmente cuido tanto del texto de un blog como de una pagina
de novela.

Al principio del libro usted escribe "El blog va iluminandole el camino al autor". ¢ Qué significa eso?

Si el blog es un espacio para la reflexion, y yo intento siempre que lo sea, no debe sorprender que ilumine
a quien lo escribe. Es una consecuencia ldgica

¢Hubo algo que tuviera miedo de publicar?
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No. No soy mucho de miedos.

¢Aparece un Saramago mas explicitamente politico en el blog que en las novelas?

Una novela como "Ensayo sobre la lucidez" es més explicitamente politica que todos mis blogs.

Sin embargo, el blog sigue los hechos del mundo dia a dia ¢Qué es lo que més le preocupa?

La crisis del mundo, la mierda en la que estamos metidos, la falta de perspectivas para salir. Y que la
izquierda no ha encontrado una via para solucionar este caos. Porque la crisis es la manifestacion del caos
en que, aunque sin saberlo, sin querer penar en ello, estabamos instalados desde hacia afios. Ahora el
castillo de naipes se ha venido abajo: a ver de qué manera construimos para seguir viviendo. No sera con
las recetas del FMI, a ver qué vias absolutamente democraticas encontramos. Sobre eso voy escribiendo
cada dia, sobre esto me interpelo.

Saramago mira a la camara, sonrie un poco, justo para el click de la fotito. Y vuelve a lo suyo.
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ANEXO C - Entrevista com Heloisa Buarque de Holanda (Portal Literal)

Disponivel em: <http://www.heloisabuarguedehollanda.com.br/?p=1148&cat=0>.
Acesso em: 1 jul 2011.

conteiido » Entrevistas, entrevistas realizadas
Livro, leitura e era digital

Atualizado em 27 de maio | 1:38 AM

Livro, leitura e era digital

7

1- Livro, para Arlindo Machado, é “todo e qualquer dispositivo através do qual uma civilizagdo grava, fixa,
memoriza para si e para a posteridade o conjunto de seus conhecimentos, de suas descobertas, de seus
sistemas de crencgas e os voos de sua imaginacao”. Essa definicao transcende a propria ideia de registro
escrito. O que estd em crise: o paradigma seqiiencial e linear do livro impresso ou o livro propriamente
segundo a concepcao de Machado?

R: Acho que os dois. De um lado o texto , cada vez mais, se faz na foram de hiper links, nao
linear, e nio seqiiencial. Essa tendéncia vec pode inclusive aferir na prépria escrita dos autores
mais jovens que foram criados sob a égide da internet. £ um comportamento que esta
estruturando a percepciao e a escrita das novas geracoes e o livro comeca a acompanhar a
necessidade de novos modelos nao lineares. De outro, o registro da memoria e o registro de
praticas culturais cada vez mais se da em suportes varios, inclusive o livro, mas nao apenas no
papel impresso do livro. Existem ainda experiéncias cada vez mais freqiientes de utilizacio de
convergéncia de midias, ou seja da utilizacio simultinea de suportes diversos.

2- A reducdo de custos pode levar os meios digitais e os sistemas de hipertextos a substituirem o livro
impresso?

R: acho que nao. O livro impresso se torna certamente obsoleto como referencia , como suporte
para a divulgacao técnica e cientifica e para outros nichos da producao outrora confinada as
editoras. Mas certamente o livro impresso encontrara seu novo perfil e seus novos usos no caso
do crescimento desse sistema editorial de base digital.

3- A velocidade da geracao de informacoes é muito diferente do tempo do conhecimento. Essa velocidade torna
obsoletas ideias recentes, isto é, informagoes tecnoldgicas, por exemplo, tém data de validade. Alguns
especialistas afirmam que é quase impossivel dar conta de editar essa producao frenética de informacao sem
correr o risco de retificagdo e perda de material impresso. Isso vai de encontro a publicacao de livros “de
papel”?

R: Acho que sim. As publicacoes marcadas pela urgéncia de informacio e divulgacio
encontrarao melhor canal nas midias digitais.

4- Os escritores cujas obras sdo divulgadas na internet (sites, blogs, etc) sofriam, a principio, certo preconceito,
por serem rotulados como aqueles que nao conseguiram atrair editores. Como esta essa situagao?

R: acho que o preconceito é mais em torno da qualificacio de “ literario” para os textos
hospedados na internet. Porque em termos de visibilidade todos ja concordam que a internet é
um ambiente extraordinario para divulgar novos autores, estimular a vida literaria e mesmo
para ajudar o editor a encontrar novos titulos.

5- Apesar da crescente publicacdo de obras digitais, h4 autores que tentam restringir o acesso a suas obras por
esses meios. Essa resisténcia tem dias contados, na sua opinido?

R: essa é uma questio comandada unicamente pelo mercado. E o mercado esta dando mostras
de que o acesso de obras na internet vem induzindo a compra desses textos. Paulo Coelho, por
exemplo, tem disponibilizado sua obra na integra para download gratuito. E néio se pode dizer
que Paulo Coelho nao sabe vender....

6- Como fica a questao da autoria em tempos de producio digital?

R: fica irreversivelmente mais aberta a experiéncias de criacao compartilhada e novas formas
nao proprietarias de criacio. O que é novo e promete um longo caminho pela frente.

7- A tdo divulgada facilidade digital de ser compartimentada e transportada pode, como anunciam alguns
especialistas, promover a leitura?

R: pode sim. Se vc olhar em volta a divulgacao e o consumo da musica e do cinema por exemplo
dao provas disso. Por que nio a literatura?

8- Na sua opinido, o surgimento de um pequeno equipamento como o kindleredimensiona o conceito de
aquisic@o de livros impressos? A ideia de ter uma biblioteca pessoal pode dar lugar, no futuro, a um acervo
digital?

R: Depende apenas do seu projeto de leitura. Ou a rapidez e a agilidade do acesso aos textos e,
sua portabilidade, e os leitores estao cada vez mais moéveis e migrantes, ou se vec quer o livro
como fruicao e contato fisico. Acho que o livro do futuro vai ter que atender aos dois tipos de
consumo.

9- Como fica a literatura diante de todas essas mudancas?

R: Fica super feliz. Ela vai ganhar mais espaco, mais visibilidade, mais leitores e mais facilidade
de criacao. Se ela nao gostar disso, ela estara vivendo um problema sério....

Blog Acesso


http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=1148&cat=0
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?cat=4
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?cat=9
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=1148

211

ANEXO D - Entrevista com Sérgio Rodrigues (Todoprosa)

Realizada via e-mail (sergio@todoprosa.com.br) em 29 jun. 2011

1- O que o motivou a criar um blog?
R: O Todoprosa surgiu em maio de 2006 para suprir uma lacuna na cobertura jornalistica
de literatura na revista eletrénica que eu editava, chamada NoMinimo.

2- Como vocé define seu blog?

R: Como indica sua origem, o Todoprosa nunca foi um blog pessoal, mas uma extenséo de
meu trabalho como jornalista na area de cultura. Traz um misto de informacao, opinido,
links e resenhas, tentando conversar com um publico mais amplo que os "convertidos" da
literatura.

3- Como jornalista, escritor e critico literario, vocé utiliza o blog como canal para divulgacéo
de seu trabalho, ou, qual a principal finalidade de seu blog? Qual o lugar que ele ocupa na
sua vida?

R: O objetivo do blog ndo é divulgar meu trabalho como escritor. Ali sou, sobretudo,
jornalista, embora a visdo do escritor acabe transparecendo também, o que é até
desejavel: o publico sabe que quem fala ali é um "insider". Mas néo fico me promovendo. O
Todoprosa tem outro foco e é, junto com meu outro blog, o Sobre Palavras, minha principal
atividade profissional. Faz mais de um ano que os dois estdo abrigados no portal Veja.com.

4- Vocé define o blog como um meio de comunicagdo favoravel a Literatura? Quais as
vantagens que esse meio trouxe para o meio literario, para escritores amadores e
profissionais, ha sua opiniao?

R: Vejo na internet como um todo, e ndo apenas nos blogs, um ambiente propicio a
divulgacdo e ao debate de temas literarios. A meu ver, mais pela facilidade de promover
conversas em torno de livros, ampliando sua repercussdo, do que pela divulgagdo da
escrita literaria em si, embora essa também exista. O problema neste caso, para um
escritor que queira se lancar, € como ser notado num oceano de informacao que a cada dia
cresce mais.

5- Vocé diria que o blog cria novas relag6es do autor com a obra, da obra com o publico e
do publico com o autor?

R: Sim, ou pelo menos tem esse potencial. Sobretudo do publico com o autor, porque os
aproxima de uma forma que os meios tradicionais ndo permitiam.

6- Alids, pode-se dizer que os papéis de autor, leitor e critico literario estao bem delineados
na blogosfera como estdo na literatura tradicional?

R: N&o, a tendéncia é que as fronteiras entre os papéis figuem mais borradas no meio
digital. O autor me parece o mais preservado, porque sou meio cético em relagdo a
projetos de autoria coletiva e coisas do género. Mas todo leitor € um "critico" em potencial,
tem facilidade para ser ouvido, embora ainda sejam poucos 0s que usam esse espaco de
forma realmente consequente.

7- Quais, na sua opinido, sdo exemplos de bons blogs literarios?
R: S&8o0 muitos. Entre o0s mais recentes eu citaria 0o Casmurros
(http://blogcasmurros.blogspot.com/), que me parece bastante sério.

8- O que a atividade como blogueiro acrescenta em sua vida pessoal e/ou profissional?

R: Nunca me considerei um blogueiro tipico. Sou um escritor-jornalista que usa a internet
para publicar seu trabalho. Nesse sentido, posso dizer que acrescentou muito: ha mais de
cinco anos é essa minha principal atividade profissional.
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ANEXO E - Entrevista com Anderson Araujo (Bébado Gonzo)

Realizada via e-mail (andersonjor@gmail.com) em 14 out. 2010

1- O que o motivou a criar um blog?

R: Eu escrevia sob pseuddnimo para um blog de um amigo meu, o Paulo. Era uma negocio
meio escondido porque ndo queria que me lessem com meu verdadeiro nome por conta do
meu trabalho como jornalista. Até porque as coisas que escrevia ndo eram “sérias”. SO que
em 2009 eu cansei dessa histéria de alugar o blog alheio e criei 0 BEbado Gonzo, iniciando
com um relato justamente sobre uma cobertura que havia feito.

2- Como vocé define seu blog?
R: N&o tem muita definicdo. E s6 um espaco que deposito algumas idéias sobre profissao,
ficcdo, memoria, essas coisas.

3- Como jornalista, vocé atua principalmente na editoria de policia e € também o assunto
que é mais frequente nas suas postagens (violéncia, crueldade, segregacao social e seus
efeitos), seja como fato real ou ficticio. Vocé diria que a escrita no blog é uma forma de
extravasar o peso das experiéncias como jornalista policial?

R: Até achei que rolaria essa véalvula de escape no blog, mas ficou mais como uma ideia
em um determinado periodo (acho que quando iniciei a fazer materiais de policia com certa
constancia). No entanto, acabou ficando mais na ideia. De vez em quando, quando surge
alguma coisa que chama, de fato, minha atenc&o durante o trabalho, eu até escrevo. Mas,
n&o é uma regra. E esporadico.

4- Como € a sua relagdo pessoal e profissional com a violéncia, vocé ja teve uma
experiéncia traumatica nesse sentido? Ou considera 0 seu préprio cotidiano como o
jornalismo policial como traumatico?

R: Acho que o cotidiano como repérter de policia é traumatico por si sé, porque vocé se
expOe a situacdes extremas com uma frequéncia que nenhum outro ser humano se expoe.
E ndo posso dizer que isso ndo te deixa marcas, porque deixa. Como cidadao, eu ja fui
exposto — como todo bom belenense ja fui vitima de assalto (duas vezes). Agora,
trabalhando, os traumas vdo se acumulando, porque vocé precisa criar uma segunda
natureza para suportar essa rotina de conviver com a parte da sociedade que a maioria das
pessoas ou ndo tem contato ou prefere ignorar que exista.

5- Por que tratar tais assuntos, definidos por muitos como traumaticos, com humor ou até
de forma irbnica e caricata?

R: Acho que o humor é uma visdo de mundo, ndo um modelo que se adota como narrativa.
Se vocé tende a ser dramatico e tragico, isso vai ficar explicito nos seus textos, na sua
forma de contar. Com o humor é a mesma coisa. Se vocé enxerga 0 mundo como uma boa
dose de cinismo e satira, acaba vazando isso para as coisas que vocé produz. Dai, ndo
tem outro jeito. Os textos saem assim. E mais forte do que eu. Hahaha.

6- Suas postagens misturam episédios da sua prépria vida (oriundos da memoria),
episodios da realidade (oriundos do cotidiano noticiado nos jornais) e episodios de ficcao
(oriundos da criatividade). Comente essa diversidade de focos narrativos que o inspiram e
qual o critério para definir sobre 0 que vai escrever.

R: A diversidade vem do momento. Nao tem muito critério. Eu penso e escrevo. As vezes,
relembro alguns episédios e acredito que as pessoas gostariam de compartilhar. Outras eu
penso uma histéria (que quase sempre sai de conversas com amigos ou observacao no
trabalho ou na Internet) e acabo escrevendo um conto. Ja em relagdo a profissdo serve
como avaliagdo do dia a dia, de fazer releituras sobre as praticas do jornalismo, essas
coisas todas. Mas, em suma, ndo tem muito critério, ndo. E um trogo meio embolado, sem
rumo, esse blog. =p


mailto:andersonjor@gmail.com
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7- A escrita é elemento do seu dia a dia enquanto profissional. Considerando as exigéncias
do género noticia, que requer um narrador em 32 pessoa e 0 mais imparcial possivel, vocé
diria que o blog lhe possibilita uma forma de expressao diferenciada, por exemplo, a de
opinar sobre um fato que vocé noticiou, mas que ndo péde comentar enquanto jornalista?
R: Sim, o blog serve para isso também. O comeco dele é muito disso. De poder treinar uma
coisa que no jornalismo diario fica soterrada: a opinido. E ndo apenas isso. O blog te d&
possibilidades de fugir da forma que a noticia te impde. E possivel experimentar, escrever
diferente, fugir do padrdo ou ainda uséa-lo em um contexto diferente e deturpa-lo por pura
sacanagem. =p

8- Gonzo é um estilo de narrativa em jornalismo ou qualquer outra producdo de midia em
que o narrador abandona qualquer pretensdo de objetividade e se mistura profundamente
com a acao. O termo esta no titulo do blog. Comente sobre o estilo e porque pratica-lo.

R: Eu gosto do estilo. Li algumas coisas (deveria ter lido mais). Li o Capote, o Thompson,
alguns textos de n&o-ficcdo de outros autores e, principalmente, o Gay Talese. E uma
forma de escrever impossivel nessas bandas em que a noticia venceu a batalha contra o
romance de nao-ficcdo. Ndo da para pensar atualmente um repoérter com meses para
escrever sobre um Unico tema, quando a realidade te imp8e que voltes para reda¢ao com,
duas, trés, quatro e até sete matérias do dia, como j4 aconteceu comigo. O blog é uma
modesta tentativa de se aproximar do estilo gonzo. O proprio titulo é um pedido a quem
ndo conhece que conheca: beba do Gonzo, experimente o gonzo, leia o gonzo — o blog e o
estilo. Claro, que as coisas vao se certa forma se afastando da sua inteng&o original
conforme o tempo vai passando. Mas, ainda tento manter o foco quando atualizo o blog, o
que tem sido cada vez mais raro ultimamente, alias. =)
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ANEXO F — Entrevista com Gabriela Dornelas (Absinto-me s6)

Realizada via e-mail (gsdornelas@gmail.com) em 5 set. 2011

1- O que a motivou a criar um blog?

R: Passei por um periodo de depresséo e sindrome do panico por volta dos 17, 18. Nessa
época comecei a escrever e usar essa escrita como valvula de escape. Cada amigo que
conhecia um pouco dos textos se identificava com algumas coisas ou pensava em alguém
que se identificasse. A medida que a internet foi entrando na minha vida (atualmente sou
pés-graduada em Producdo de Conteudo para Midias digitais e desde 2006 estudo blogs,
sites e seus conteudos), eu fui vendo nela uma forma de levar estes textos a mais pessoas.
Primeiro tive um blog de humor, mas vi que ndo conseguiria manter aquilo por muito tempo!
O Absinto-me s6 veio como um cantinho pra eu deixar, de forma bonita, todo sentimento
gue eu nao quisesse levar comigo, por diversas razbes. Nem sempre eram meus
sentimentos, mas eu sei que o0s carregaria se ndo os deixasse ir.

2- Como vocé define seu blog?

R: E um blog literario, dentro da classificagdo de blogs, em geral. Mas eu mesma gosto de
pensar nele como uma blog de crbénicas de cotidiano (mesmo que nem todos os textos
sejam cronicas). Sao pedagos do que eu vejo no dia a dia. De tudo que deixo passar por
mim e passo a frente. Tem um texto no blog, Prélogo, que falo muito dessa definicdo do
gue estou fazendo ali.

3- Vocé utiliza o blog como canal para divulgacdo de escritos pessoais, utiliza-o como
diario virtual?

R: Nao. Alias, ndo sei! Talvez para quem o visita seja essa a impressao, mas para mim
este nao é o objetivo. Eu trabalho com tematicas de dias diversos. Meu pai no dia dos pais,
amigos quando estes passam por alguma coisa que eu ache gque vale a pena escrever, ou
até mesmo sobre sentimentos inventados (que por sinal geram 0s textos que eu mais
gosto!). Acho que é mais um tipo de romance. Desde o comego eu sempre vi a “autora” do
Absinto-me como alguém que ndo sou eu, mas sim uma parte de mim. E essa pessoa
precisa por pra fora sentimentos que a angustiam, a fazem se sentir tdo sé. Acho que
comigo aconteceu como uma frase da Clarice Lispector em “Um sopro de Vida”:
“Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém, provavelmente a minha prépria
vida” (ok, hoje em dia infelizmente virou cliché citar Clarice, mas & verdade!). Muitos dos
textos foram escritos numa fase muito trash! E ai, sempre que eu sentia algo doido,
deixava no blog! Funciona!

4- Qual a principal finalidade de seu blog? Qual o lugar que ele ocupa na sua vida?

R: Ops! Acho que ja respondi essa pergunta nas outras, né? Hahahaa Mas é isso, aquele
blog é uma quase terapia! Tem gente que troca e-mail comigo e diz “Vocé ta muito tempo
sem escrever... Ta feliz, né?!”. Hoje em dia ele ta meio abandonado. Ele tinha um layout
bonito! (vou te mandar em anexo a primeira imagem de topo do blog!) Ai quando eu
comecei a fazer um novo layout, pra ser mais bonito, eu casei! E desde entdo eu entrei
numa onda téo feliz da vida, que eu teria que mudar o nome do blog pra “Absinto-me feliz
demais da conta”! Tenho outros textos pra postar, coisa guardada de mais tempo. Mas, sei
la. Acho que sempre tive essa relacdo de escrever quando realmente der aquela vontade.
Nao tenho uma obrigagcdo de frequéncia com o blog. Mas também ndo o deleto. Ainda
tenho planos!

5- Vocé diria que o blog cria novas possibilidades de experimentacdo para uma escrita
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intima na Internet, relativiza os conceitos de publico e privado?

R: Uau! Pergunta complexa. Vou te falar pelos feedbacks que tenho do blog. Existem trés
tipos de pessoas que léem o Absinto-me, meus amigos, aqueles que chegam ao blog e
comentam e aqueles que acham meu e-mail no blog e me mandam um e-mail — esse séo
em maior numero. Muitos dos assuntos sdo extremamente intimistas e sdo frutos de
experiéncias minhas e de pessoas que compartilharam comigo. Por serem temas
humanos, muita gente chega ali e se identifica com alguma coisa. E muita gente chega ali
e acha que eu estou muito deprimida e vou me matar e preciso de ajuda e me oferecem
essa ajuda. Acho isso o0 maximo! De um ser humano chegar em um blog pequeno pela
internet, ler e se preocupar com a vida de quem ta ali do outro lado. Quando isso acontece,
e ja foram umas boas mais de 40 vezes, eu explico pra pessoa que ndo é assim, que eu to
bem e agradeco pela humanidade que aquela pessoa teve. Algo que me impressiona € que
nunca me Xingaram — algo comum na internet. As pessoas respeitam quando algo é
colocado assim, bem aberto. Como quando vocé passa e vé alguém chorando num
banquinho. Vocé pode ate ndo ir la falar com ela, mas vocé também ndo vai apontar o
dedo e gargalhar. Vou falar algo que nem gosto muito, mas é algo que um amigo sempre
diz: blogs como o Absinto-me acabam se tornando uma nova experiéncia de auto-ajuda.
Os textos ndo sédo tao cotidianos como um diario e nem instrutivos como os livros de auto-
ajuda. Mas passam (ou ao menos tentam passar) uma mensagem. Deixar uma dor
exposta, discutir um fim de relacdo, uma ma relacdo, uma ndo aceitacdo. Assim, quando
olho por esse lado, vejo que sim. Mesmo que para uma audiéncia relativamente baixa para
os padrbes da internet atual, o Absinto-me fez isso por alguns que passaram por la. E o
gue antes era uma forma de eu expor minhas dores, acabou indo ao encontro de outras
dores. Nunca divulguei muito o blog. Nem no meu twitter (com mais de 2500 seguidores,
seria um bom meio), nem em blogs de amigos. Porque eram minhas dores. Mas é a
internet, e as pessoas acham, acharam, se identificaram e o que era meu virou de muitos.
Ja achei textos meus em profiles de facebook e orkut! hahahahaha

6- Se vocé tivesse que definir a sua escrita, diria que é literaria, confessional ou
autobiografica? Na sua opinido, qual a relacdo que héa entre blog e literatura?

Pode ser um pouco de tudo? Ainda acho que € mais literaria. Pois h4 muita glamourizacao
tanto da parte biografica quanto da confessional. Se eu fosse contar da minha vida ou
confessar dores sem a parte literaria seria trash demais! Hahaha (Comecei a escrever apos
uma tentativa de estupro aos 16 que me deixou em coma por um més, com varias fraturas
e me fez precisar de algumas plasticas). Tiro o foco dos textos totalmente disso. Mas pra
mim ainda é tudo em torno disso. Entéo, sim, é literaria.

7- Para escrever seus posts, vocé se baseia mais na realidade ou na ficcdo?

Eu preciso que algo realmente aconte¢a na vida real para que venha um texto. Em uma
senhora que estava no Onibus e a méo dela me chamava muito a atencdo. Eu olhava pra
ela, jéias, roupas, unha e aquilo me fazia ter idéias de como aquilo tudo formava ela. E ai
me saia um texto como “O futuro nas maos”.

8- O que a atividade como blogueira acrescenta em sua vida pessoal e/ou profissional?

R: Como ja disse, sou graduada em Comunicacdo e pOs-raduada em Producdo para
Midias Digitais. Profissionalmente o blog me ajuda a trabalhar o lado imaginativo, criativo e
a prépria escrita. Mas é bem longe do que eu faco, ja que trabalho com comunicacgéo e
marketing politico. Pessoalmente o blog me faz apreciar mais as coisas. Eu observo mais,
eu curto mais as outras pessoas pra poder, quem sabe, deixar um pouquinho delas ali.
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ANEXO G - Entrevista com Tiago Julio (Vago)

Realizada via e-mail (tiagojulio.martins@gmail.com) em 30 maio 2011

1- O que o motivou a criar um blog?

R: Bom, inaugurei o blog em 2008, no inicio do meu curso de Comunicac¢ao. Pareceu uma
boa ideia criar um espago onde eu pudesse exercitar a escrita constantemente. Eu ja
escrevia alguma coisa, mas nunca tinha publicado nada. Uns colegas que ja tinham blogs
me incentivaram. Passava por um periodo emocional meio complicado e achei que dar
vazao a isso seria bom, entdo fiz o Vago. Na época funcionou como uma espécie de
“autoterapia”.

Como vocé define seu blog?

R: Eu sinceramente n&o sei como definiria o blog. E complicado porque tem muita coisa
misturada ali: pensamentos, sentimentos, teorias, experimentalismos, metalinguagem,
baboseira... Acho que é a “materializagao virtual’” de uma parte do eu sou. Haha.

3- Qual a principal finalidade de seu blog? Qual o lugar que ele ocupa na sua vida?

R: No inicio eu tinha pretensdes de ficar famoso e ser reconhecido pelo blog. Mas,
felizmente, esse periodo ja passou. O Vago, sem duvida, faz parte da minha histéria de
vida. Ele me ajudou a amadurecer. Quando fico nostélgico, as vezes, leio um post antigo
aleatorio e tento lembrar o que eu estava passando na época. E engragado. Hoje o blog
serve pra eu exercitar um hobby e partilhar o que penso, quando eu estou com disposicao
suficiente pra escrever. Eu escrevo, basicamente, pra provocar, entreter e me distrair.
Tenho muito carinho pelo Vago e fico com peso na consciéncia quando passo muito tempo
sem atualiza-lo.

4- Seus posts brincam com a ficcdo e a realidade... O leitor ndo tem certeza se a sua
escrita € verdadeira, ou seja, se se refere a sua propria vida ou se trata de situagbes
criadas literariamente por vocé. Vocé acredita que, no blog, sua escrita relativiza conceitos
como ficgao e realidade até entdo conhecidos pela literatura tradicional?

R: Acho que néo. Eu brinco sim com fic¢éo e realidade, mas cronistas e contistas também
fazem o mesmo. Talvez o estigma criado sobre os blogs pessoais funcionarem como
“diarios virtuais” contribua pra quem ler meus textos ficar um pouco na divida. Eu acho isso
bem legal, na verdade. Mas nunca quis que meu blog fosse um diario. Nunca me preocupei
com estas questbes de estilo ou definicbes de conceito também. Eu li alguma vez em
algum lugar que toda literatura é um pouco autobiografica. Minha literatura ndo é das
melhores, mas é um pouco (ou muito, quem sabe) autobiogréafica também. Haha.

5- Vocé diria que o blog cria novas possibilidades de experimentacdo da escrita e da
leitura?

R: E legal poder usar elementos como videos, fotos ou links nas postagens pra
complementar o que eu digo. Sdo possibilidades que d&o mais profundidade ao texto. As
vezes posto junto a musica que estava ouvindo quando escrevi ou 0 video que me motivou
a criar. Fora isso, eu acho complicado se concentrar na leitura diante da tela do
computador com Twitter, Facebook, MSN e mais um monte de coisas potencialmente
distrativas. Haha.

6- O que a atividade como blogueiro acrescenta em sua vida pessoal e/ou profissional?
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R: Eu me formo no final do ano em Comunicacao Social, com habilitacdo em Jornalismo.
Ainda né&o decidi se vou ou ndo exercer. Escrever no blog me deixou mal acostumado e eu
gosto muito da ideia do meu texto depender apenas de mim e nao de terceiros. De
qualquer forma, independente de qual for minha profissdo, acredito que a possibilidade de
treinar a habilidade escrita aumentou meu vocabulario consideravelmente. Aprendi a me
expressar melhor, organizar direito as ideias. Acho que a gente exercita um pouco do
raciocinio légico quando cria e desenvolve tramas. Pode ser mais uma das minhas teorias
bestas, mas escrever deve deixar a gente mais esperto, sim. Haha. Além disso, como eu
disse antes, a escrita funciona como uma espécie de “autoandlise” pra mim. Me ajuda a
identificar exatamente o que eu estou sentindo, pensando, o porqué de eu acreditar nisso
ou naquilo, enfim. E um 6timo exercicio de autoconhecimento e é muito divertido criar
historias absurdas. Ah! Melhora um pouco minha autoestima também. Me sinto (util
produzindo algo que possivelmente vai agradar ou provocar uma reacdo em alguém. E é
gquase sempre legal receber elogios sinceros.



