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“Aprender significa abrir-se ao fluxo impermanente e inesgotavel do
saber. Aprender é um encontro. E um sempre ir-ao-encontro-de. A ele
eu devo levar alguma coisa minha para receber, nele, alguma coisa
dada por um outro.” (BRANDAO, 2002, p. 395).

Parafraseando Carlos Rodrigues Brand&o (2002):

A cultura popular lida com experiéncias, encantos, encontros e rostos
que tornam 0 meu, 0 Seu, 0 nosso, entre tantos outros, popular.



RESUMO

SILVA, Cristiane Rodrigues. Entre curimboés e revoadas: A dimensédo educativa de praticas
culturais de jovens da Amazbnia paraense. 2013. 180 fl. Dissertacdo (Mestrado em
Educacgdo) — PPGED/ICED, Universidade Federal do Par4, Belém, 2013.

Este estudo investiga as praticas culturais vividas por jovens da ilha de Caratateua-Pa,
participes dos grupos culturais “Corddo de Passaro Colibri” e ‘“Parafolclorico Tucuxi”.
Objetivando, de um modo geral, analisar por meio de pesquisa qualitativa do tipo etnografica
a dimensdo educativa destas praticas culturais, visando a compreensdo de seus sentidos e
significados educativos em direcdo a construcdo de identidades, saberes e redes de
sociabilidades. Para o alcance de tal finalidade, estabelecemos como objetivos especificos:
mapear o perfil sécio, cultural e econémico dos jovens envolvidos nas praticas culturais,
investigando como e quais conhecimentos os jovens da ilha de Caratateua constroem em suas
redes de sociabilidade vivenciadas nas praticas culturais, descrevendo como essas redes
construidas assumem sentidos educativos, tentando compreender a relacdo entre tais praticas
culturais e a construcdo da identidade dos jovens. As questbes que nortearam esta
investigacdo foram: Que praticas culturais sdo tecidas por jovens participes do “Corddo de
Passaro Colibri” e “Parafolclorico Tucuxi” da ilha de Caratateua? Qual a dimenséo educativa
dessas praticas? Como tais praticas culturais educativas atuam na construgdo da identidade e
sociabilidade desses jovens? Metodologicamente, desenvolvemos o estudo a partir da
abordagem qualitativa, utilizando métodos e técnicas da pesquisa etnogréfica, realizando
observacao participante com registros in loco em diario de campo, além de usar equipamentos
audiovisuais. Também aplicamos formulario para obter dados sécio-econdmico-culturais,
além de entrevistas semiestruturadas e abertas. Do ponto de vista teérico, nos fundamentamos
em toda uma bibliografia produzida por pesquisadores no campo da juventude, cultura,
cultura popular e educacdo como cultura. Participaram como sujeitos informantes desta
pesquisa 20 jovens, além dos coordenadores dos grupos. Dentre os jovens entrevistados, 11
eram mulheres e 09 homens e todos na faixa etéria entre 15 e 29 anos, a maioria cursando a
Educacdo Bésica — Ensino Fundamental e Médio. Os resultados demonstram que estes (as)
jovens, na sua totalidade residem ha algum tempo na ilha, a maioria é de solteiros (as) e
alguns assumiram ser etnicamente de origem indigenas e negras e praticantes de religides de
matrizes africanas, como a Umbanda. Constatamos que 0s jovens participes dos grupos
investigados, inseridos num universo de simbologia diversificada, s&o motivados a
participarem e a valorizarem praticas culturais juninas, tais como: corddo de passaro,
quadrilha, carimbd, boi-bumbé e outras manifestacdes populares tipicamente amazonicas. Isto
faz com que desenvolvam um sentimento de pertencimento enquanto sujeito ou grupo com o
lugar de vivéncia, ou seja, 0 espaco/territorio possibilita a esses jovens a construcdo de uma
trama de sociabilidade enraizada naquele lugar que também define a sua identidade cultural.
Os grupos, na vida desses (as) jovens, sdo de fundamental importancia na producdo de
conhecimentos diversos, na formacdo de valores e no exercicio de relagfes afetivas que
promovem a solidariedade, o dialogo e a responsabilidade coletiva. A mdsica, a danca, a
dramaturgia que 0s grupos culturais desenvolvem, além de constituir nos (as) jovens
capacidades, habilidades e competéncias especificas vinculadas a cultura popular, produzem
um conhecimento articulado ao afetivo e garante uma compartilha coletiva muito particular,
que exerce um efeito educativo duradouro entre 0os membros do grupo.

Palavras-chave: praticas culturais; identidade amazonica; educacao popular; juventudes.



RESUME

SILVA, Cristiane Rodrigues. Entre curimbds e revoadas : La dimension éducative des
pratiques culturelles des jeunes de I’Amazonie paraense. 2013. 180 fl. Soutenance (Master en
Education) — PPGDE/ICED, Université Fédérale de Para, Belém, 2013.

Cette étude enquéte sur les pratiques culturelles vécues par des jeunes de I’ile de Caratateua-
Pa, qui appartiennent aux groupes culturels « Cordao de Passaro Colibri » et « Parafolclérico
Tucuxi ». De fagon générale, le but est d’analyser au travers de la recherche qualitative de
type ethnographique la dimension éducative de ces pratiques culturelles, visant la
compréhension de leurs sens et significations éducatives vers la construction des identités,
savoirs et réseaux de sociabilités. Pour arriver a notre but, nous avons établi comme objectifs
spécifiques : tracer le profil sociologique, culturel et économique des jeunes impliqués dans
les pratiques culturelles, pour savoir comment et quelles connaissances les jeunes de 1’ile de
Caratateua construisent dans leurs réseaux de sociabilité vécues dans les pratiques culturelles,
en décrivant comment ces systemes prennent un sens éducatif, en cherchant, aussi, a
comprendre ces pratiques culturelles et la construction de 1’identité des jeunes. Les questions
qui ont guidé ce travail ont été : Quelles pratiques culturelles sont construites par les jeunes
participants du « Corddo de Passaro Colibri » et « Parafolclérico Tucuxi» de I’ile de
Caratateua-Pa ? Quelle est la dimension éducative de ces pratiques ? Comment ces pratiques
culturelles éducatives agissent dans la construction de I’identité et sociabilité de ces jeunes ?
Du co6té méthodologique, nous avons développé 1’étude a partir de 1’approche qualitative, en
utilisant des méthodes et techniques de la recherche ethnographique, en réalisant I’observation
avec des registres in loco dans un cahier de bord, et nous nous sommes servis aussi d’outils
audio-visuels. Nous avons aussi appliqué un formulaire pour obtenir des données socio-
économique-culturelles, et des interviews semi-structurés et ouverts. Du c6té theorique, notre
base est la bibliographie produite par des chercheurs dans le domaine de la jeunesse, culture,
culture populaire et éducation comme culture. Ont participé comme sujets enquétés de cette
recherche 20 jeunes et aussi des coordinateurs des groupes. Parmi les jeunes interviewes, 11
ont été des femmes et 09 des hommes et tous &gés entre 15 et 29 ans, la majorité inscrite dans
I’enseignement Fondamental et Moyen. Les résultats ont montré que ces jeunes (gargons et
filles), dans leur totalité habitent quelques années dans cette Tle, dont la majorité sont
célibataires et quelques uns se sont déclarés ethniquement d’origine indigéne et noire et
pratiquants de religions de racines africaines, comme 1’Umbanda. Nous avons pu constater
que les jeunes participants des groupes enquétés, insérés dans un univers de symboles, sont
motivés & participer et a valoriser des pratiques culturelles « juninas »', telles comme :
« corddo de passaro », « quadrilha », « carimb0 », « boi-bumba » et d’autres manifestations
populaires typiquement amazoniennes. Tout cela développe un sentiment d’appartenance du
sujet ou du groupe avec le lieu de vivre, cela veut dire que, I’espace/territoire donne la
possibilité a ces jeunes de la construction d’une trame de sociabilité enracinée dans le lieu qui
défini leur identité culturelle. Les groupes dans la vie de ces jeunes, ont une tres grande
importance dans la production de connaissances diverses, dans la formation de valeurs et dans
I’exercice des relations affectives qui développent la solidarité, le dialogue et la responsabilité
collective. La musique, la danse, la dramaturgie qui les groupes culturels développent, au dela
de construire chez ces jeunes des capacités, habilités et compétences liées a la culture
populaire, créent aussi une connaissance en partenariat avec I’affectif et permettent un partage
collectif trés particulier, et exercent un effet éducatif durable parmi les membres du groupe.

Mots-clés : pratiques culturelles ; identité amazoniennes ; éducation populaire; jeunes.

! Juninas: Evénements qui ont lieu au mois de juin,
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VIAGEM INTRODUTORIA

Na sociedade contemporanea a juventude ndo é mais
somente uma condicdo bioldgica, mas uma definicdo
cultural (MELUCCI, 1997, p. 9).

A afirmacdo de Melucci marca uma mudanca de paradigmas sobre o conceito de
juventude, pois nos permite refletir sobre a necessidade de se repensar e redefinir conceitos e
concepgdes sobre os jovens na contemporaneidade, dando énfase a sua diversidade cultural e
formas de sociabilidade vivenciadas nos mais variados espacos cotidianos. Nesta pesquisa nos
dedicamos a conhecer praticas culturais de jovens integrantes dos grupos de manifestacdes
culturais paraenses, mais precisamente da "llha de Caratateua”, mais conhecida como Outeiro,
nome do primeiro bairro da referida ilha, a qual pertence ao Distrito de Outeiro-DAOUT,
situada nas proximidades de Belém/Pa, buscando compreender a dimensao educativa dessas

praticas culturais e a construcdo de suas identidades e redes de sociabilidade.

A juventude enquanto categoria social tem sido tema recorrente em debates e
pesquisas nos Ultimos anos. Autores como Juarez Dayrell (1996, 2003, 2006, 2007, 2008),
Regina Novaes (2006), José Pais (2003, 2006), Sposito (2009) e outros, apontam para a
necessidade de revisdo de abordagens que consideram reducionistas e equivocadas sobre “o
ser jovem” e que muitas vezes sdo reafirmadas na escola, tais como: sindnimo de problema,
transgressor da ordem social, delinquente, entre outras, as quais reforcam concepgdes que
subestimam, negam ou ignoram a multiplicidade de atitudes, modos de ser, de préticas

culturais e sociais presentes no cotidiano de jovens.

As vivéncias e estudos propiciados no Curso de Especializacdo em Educacéo, Cultura
e Organizacdo Social (2010), coordenado pelo grupo de pesquisa ECOS/ICED/UFPA,
especialmente na disciplina “Juventude, Cultura e Educacao”, me possibilitaram momentos
significativos de teorizacdo e reflexdo critica sobre a(s) juventude(s) brasileira(s), o que
contribuiu profundamente para despertar a vontade de investigar sobre esta tematica e
posteriormente desenvolvé-la na llha de Caratateua, por ser um espago de referéncia em
minha vida profissional, onde atuei como educadora da Educagdo de Jovens e Adultos no
final da década de 90 na “Escola Eidorfe Moreira” (Escola Bosque), Centro de Referéncia em

Educacdo Ambiental.
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Como educadora nesta ilha, sempre me chamou aten¢do o movimento cultural nela
existente, em destaque algumas manifestagdes culturais populares, como o Carnaval, o Cirio,
a Festa de lemanja e principalmente as Festas Juninas, envolvendo varios grupos de Corddes
de Passaros, Quadrilhas, Bois-bumbas e outros, apresentados em arenas, praias e escolas. Esta
efervescéncia cultural € bem caracteristica desta ilha e se tornou um grande atrativo tanto para

0s seus moradores como para Visitantes oriundos principalmente de Belém.

Ao retornar a esta ilha na condicdo de pesquisadora, tive como primeira intencao
investigar sobre as manifestacbes das “Culturas Juvenis” por perceber, ao longo de minha
trajetoria como educadora, que 0s jovens apontam para uma nova condicdo juvenil em suas
mais variadas dimensdes por meio de suas trajetérias humanas, sociais, econdmicas, culturais,
étnicas, escolares, sexuais e outras.

Mas ao investigar sobre o universo cultural dos jovens da llha de Caratateua, observei,
a partir da pesquisa exploratoria, a existéncia de varios grupos culturais com efetiva
participacdo de jovens moradores da ilha, que inseridos num universo de simbologia
diversificada e propria do “ser jovem”, se sentiam motivados a participarem de manifestacoes
culturais, tais como: Corddo de Passaro, Quadrilha, Carimb0, Boi-Bumba e outras.

Dentre as varias manifestagdes culturais existentes na ilha, optei por investigar as
praticas culturais de jovens, entre 15 a 29 anos, dos grupos “Parafolclorico Tucuxi” e “Cordao
de Passaro Colibri”, os quais se diferenciam dos outros grupos existentes pelas acbes e
identidades que os mesmos imprimem diante da comunidade. Os grupos “Tucuxi” e
“Colibri”, além de realizarem atividades de musica e dancga, que ndo se restringem a quadra
junina, desenvolvem agdes comunitarias por meio de projetos educativos, artisticos e sociais

durante todo o ano.

O contato continuo com o0s grupos culturais contribuiu para definir a tematica deste
estudo sob o titulo “Entre Curimbds e Revoadas: a dimensdo educativa de praticas culturais
de jovens da Amazonia Paraense” e alimentou ainda mais 0 interesse em buscar compreender,
enquanto profissional e pesquisadora, as diferentes praticas culturais e seu papel significativo
na vida destes jovens, o que me fez apostar na relevancia de investigar sobre a producédo
cultural experienciada pela juventude da referida ilha, para descrever e compreender as
maneiras como 0s jovens, concebem e constroem seu espago, sua identidade, sua

sociabilidade a partir das vivéncias culturais.

Os momentos de estudos e reflexdes vivenciados durante o curso de Mestrado em

Educagdo na Universidade Federal do Pard, especialmente nas disciplinas “Seminario de
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Dissertacdo | e 11”, bem como, na disciplina “Pesquisa Educacional”, durante o ano letivo de
2011, possibilitaram uma maior definigdo do nosso objeto de pesquisa: a dimenséo educativa
das praticas culturais vivenciadas por jovens da ilha de Caratateua/Para. Durante as aulas e
orientacdes foram dados novos contornos ao nosso projeto a partir das consideracdes,
indagacGes e dos didlogos com os/as professores/as e colegas, assim como as leituras

relacionadas ao tema e metodologia de pesquisa.

Este estudo busca em seu objetivo geral analisar, por meio de pesquisa qualitativa do
tipo etnografica, a dimensdo educativa das praticas culturais de jovens da “Ilha de Caratateua-
Pa”, visando a compreensdo de seus sentidos e significados educativos na construcdo de

sua(s) identidade(s), saberes e redes de sociabilidade.
Para o alcance de tal finalidade, estabelecemos os seguintes objetivos especificos:

a) Mapear o perfil sdcio, cultural e econémico dos jovens dos grupos Parafolclorico
Tucuxi e Corddo de Passaro Colibri;

b) Investigar como e quais conhecimentos os jovens dos grupos Parafolclérico Tucuxi
e Corddo de Passaro Colibri constroem em suas redes de sociabilidade vivenciadas nas
préticas culturais;

c) Descrever como essas redes construidas assumem sentidos educativos;

d) Compreender a relacdo entre as préaticas culturais e a construcdo da identidade dos
jovens dos grupos Parafolclérico Tucuxi e Cordao de Passaro Colibri.

A problematizacdo de pesquisa pode ser sintetizada nas seguintes questdes
norteadoras:
e Como se constitui a dimensdo educativa das préaticas culturais dos jovens dos grupos
Parafolclorico Tucuxi e Cordao de Péssaro Colibri?

¢ Que significados os jovens atribuem a essas praticas culturais?

Como e quais conhecimentos os jovens dos grupos Parafolclorico Tucuxi e Corddo de

Péssaro Colibri constroem em suas redes de sociabilidade vivenciadas nas praticas culturais?

e Como e quando os sentidos educativos se manifestam na producdo de redes de
sociabilidade?
e Como as préticas culturais atuam na construcdo da identidade e sociabilidade dos

jovens dos grupos Parafolcldrico Tucuxi e Cordao de Passaro Colibri?

Estas questdes problematizadoras partem do entendimento de que a insercdo e

participacao juvenil no universo cultural sdo fundamentais para a sua formacdo humana, pois
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ampliam suas relagGes sociais, formando novas redes de sociabilidade o que possibilita outras
trocas de experiéncias, de aprendizagens e de afirmacgdo identitaria. Para Dayrell (2006) a
atuacdo em grupos culturais em espagos ndo-escolares também séo importantes na formacéo
educativa e identitaria de jovens, “além de constituir-se como uma forma propria de
participagdo social, por meio da qual os jovens buscam uma intervencdo na sociedade”
(Ibidem, p. 288).

Metodologicamente? este estudo esta sendo desenvolvido a partir de uma abordagem
qualitativa do tipo etnogréfica, de acordo com os pressupostos de Geertz (2011), Ludke e
André (1986), André (1995 e 2004), Chizzotti (2000), Gil (2002), utilizando como técnicas de
coleta de dados a observacdo participante acompanhada de registros de diario de campo,
analise documental, registros audiovisuais, conversas informais, e instrumentos como
entrevista semiestruturada e aplicacdo de formulario para investigar o perfil socio, econdmico
e cultural dos jovens da ilha, com a intencdo de evidenciar aspectos de suas vivéncias
cotidianas que nos indiquem, principalmente, o nivel de acesso a bens culturais.

Os dados foram coletados in l6cus, nos intervalos dos ensaios e apresentacdes dos
grupos, de forma individual e coletiva. A primeira tentativa de analise e sistematizacdo se
desenvolveu a partir de categorias de investigacao, tais como: vivéncia cultural, sociabilidade
e identidade. Com o aprofundamento da andlise e sistematizacdo dos dados coletados,
percebemos a necessidade de assumirmos em nosso tema e no corpus deste estudo a dimensdo
educativa das praticas culturais dos jovens, desvelada na pesquisa de campo, a qual passou a
constituir-se em um dos elementos centrais no didlogo com o universo cultural dos sujeitos

desta pesquisa.

Ao realizarmos o levantamento de teses e dissertacfes em sites de Universidades e no
Banco de Teses do “Portal da CAPES” ® no periodo compreendido entre 2002 a 2011, uma
vez que no momento da consulta ainda ndo constava os trabalhos de 2012, identificamos neste
levantamento que ja existe um numero considerado de pesquisas sobre “Juventude”, em

varios campos do conhecimento, com tematicas variadas.

Nesta analise selecionamos pesquisas que se aproximassem da nossa tematica
investigada e que abordassem principalmente questdes educativas, culturais, de sociabilidade
e identidade relacionadas a juventude. Das 09 pesquisas selecionadas, encontramos 07
dissertagdes de Mestrado e 02 teses de Doutorado. Sendo que 05 destes estudos encontram-se

2 A metodologia sera desenvolvida em uma secéo especifica.
% Acessado entre dezembro de 2012 e marco de 2013 no site digital http://capesdw.capes.gov.br/capesdwi//
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no Sul e Sudeste e foram desenvolvidos em areas urbanas, seguidos de 03 estudos no Norte,

duas em areas ribeirinhas e uma em area urbana; 01 no Centro-Oeste, em area urbana. Destas

pesquisas, 07 concentram-se no campo da Educacdo, 01 em Psicologia e 01 em Politicas

Publicas.

Segue abaixo um quadro resumo das producdes académicas selecionadas:

Quadro 1 — Teses e dissertacfes sobre identidade e juventudes (2002-2011).

Nivel de Strityl

Santos

PJuvenil: o caso do grupo
parafolclérico  Arird-Tupé]
Para

[ Tupa como sujeitos
sociais, histéricos e

Ne Autor(a) TeméticadaPesquisa Sy Instituicio |Areade Conhecimento| Defesa Objeto Metodologia
Estudo de caso, através do processo de
triangulacéo, que implica na busca
1 Jaquellne_Cunha da _Juven_tude ) Rlbelrmha: Mestrado UFPA Politicas Publicas 2002 Juventude ribeirinha dlv?rsmcada de sujeitos, no uso de
SerraFreire identidade e cotidiano variadas fontes de informagdes e
interpretacéo dos dados em diferentes
perspectivas.
A juventude e os processos Psicologia Experiéncias culturais (Questiondris individuals, entrevistas
2 |Angela Biazi Freire ! ospl Doutorado Usp Desenwvolvimento 2003 P - individuais e cinco encontros grupais e
de formacéo cultural dos jovens -
humano tematicos.
Estudo de caso de abordagem
Entre Gingas e Berimbaus]| etnografica, observacoes sistematicas,
3 CngaVaIerle}\ﬁelra um estugjo dg caso sobre] Mestrado PUC Minas Educagio 2004 Joveng grupos de reglgtrosflguragraflcgs, e_ntre\/lstas
Linhares Maia cultura juvenis, grupos ¢ capoeirae escola semiestruturadas, aplicagao de
escola. questionério e fontes orais e
documentais.
. Grupos culturais juvenis
4 (Carlos Augusto puventude(s) _e'EscoIa. suas Mestrado UFSC Educacédo 2007 [|esuasrelagdescoma  |Questionarios e entrevistas
Calegaro culturas em didlogo escola
Escola: umainstituicéo, dois| . litati =
anilda Ferreira espacos e o didlogo coma . Relagéo entre aescolae a Pesqu!sa qua |ta't|valj obser\(a_(;ao,
5 - . N ~ Mestrado PUC Minas Educagéo 2007 entrevista ndo-diretivae analise
Carneiro Pereira uventude na produgdo da cultura popular
documental.
cultura popular
Universo sécio cultural
| eila Santana Jovens Kalunga de lem que os jovens estdo  [Pesquisabibliogréficae de campo,
6 - Tinguizal: cultura, condicdo| Mestrado PUC Goias Educacéo 2008 [inseridos, suas trajetdrias [aplicacdo de questionério, entrevistae
Nascimento Souza |, . o 9 A for
uvenil e escola lescolares e condigdo observagao assistematica.
juvenil.
Dimenséo ndo-escolar da
povens e Cotidiano: educacdo apartir do Pesquisa qualitativa, sociologiadavida
7 [NildaStecanela tranzitos  pelas culturas] Doutorado UFRGS Educagéo 2008 [cotidiano de jovens de quisa qualit R o9
X " : e cotidianae registros etnogréficos.
uvenis e pela escoladavida uma periferia urbana do
interior do Brasil.
nprendi  sobre  Saide — [As representagdes sociais
. .. lcuidando  fazendo  art; fje salide e cuidado entre Pesquisa qualitativa, entrevista
Francisco Valdinei ~ . | " ovens do grupo de danca K ! S
8 . representagbes  sociais de] Mestrado UEPA Educagéo 2009 .~ |semiestruturada, recursos audio-visuais
dos Santos Anjos " . Fazendo Arte, envolvidos 1 -
ovens dancarinos el . e andlise de conteldo.
. B num processo educativo
IAlemerim Para -
ndo-escolar.
Processos Educativos sobre Os processos educativos
M que permeiam as
2 Cultura do Carimbd) A Iturais d . litati do d
bagueline Costa Consntruidos e Grupd] vivéncias culturais dos  [Pesquisa qualitativa, estudo de caso,
9 Mestrado UEPA Educacédo 2011 [jovensdo grupo Ariru- |observagdo participante e entrevista

semiestruturada.

culturais

Fonte:http://capesdw.capes.gov.br/cap

Vale ressaltar que dentre estas pesquisas, apenas duas apresentam uma maior

semelhanga no diadlogo com o presente estudo, por buscarem dar énfase a dimensédo educativa

de préticas culturais paraenses em espagos nao-escolares envolvendo o publico jovem. Assim,

reafirmo diante deste levantamento de teses e dissertacbes a relevancia da intencdo de

investigar a “Dimensdo Educativa das Praticas Culturais de Jovens da llha de Caratateua-Pa”,

objeto desta pesquisa, por se constituir em uma investigacdo inedita, que revela jovens que

n&o se encontram em espacos urbanos, como a maioria das pesquisas supracitadas aponta.



http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
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O levantamento de teses e dissertacdes coordenado por Marilia Spésito (2009)* por
meio do Portal Capes no periodo de 1999 a 2006 sobre o estado da arte na producdo de
conhecimentos discente nos programas de pos-graduacao sobre Juventude revela que o maior
nimero de pesquisas em relacdo a juventude se concentra em areas urbanas, com
predominancia nas grandes metrépoles, o que pode induzir & uma generalizacdo precipitada
sobre a juventude brasileira, uma vez que, pouco se considera os diferentes modos de vida de

cidades menores do meio rural e ribeirinho.

Observa-se neste levantamento realizado por Sposito (2009) sobre as producdes
discentes da pds-graduacdo que, anteriormente os estudos sobre juventude, trabalho e escola
eram bastante recorrentes, porém hoje o maior nimero de pesquisas no campo da Educacéao
aborda o tema juventude e escola, talvez pela mudanca historicamente processada, na
composicao etaria dos jovens que hoje frequentam o Ensino Médio, ou seja, percebe-se que
houve um rejuvenescimento dessa populacdo escolar, estimulando novas abordagens no
ambito das pesquisas sobre juventude, despertando interesse em diversas areas do

conhecimento.

Ainda de acordo com este levantamento podemos inferir que no campo de estudo
sobre Juventude, Educacdo e Cultura, prevalecem pesquisas que tem como eixo de anéalise as
expressoes da cultura juvenil e escola, “seja musica, seja 0 corpo ou mesmo a construgdo de
identidades culturais, em sua relagdo com a escola” (p. 101), apesar de ser um tema que
apresenta o menor nimero de trabalhos, um total de 11 producdes, é considerado como um

avanco significativo para os estudos sobre juventude.

Diante do exposto, percebemos que ambos os levantamentos de teses e dissertacdes
aqui apresentados sobre a triade “Juventude, Educacdo e Cultura”, ainda demonstram uma
grande lacuna na producdo académica em relacdo a uma vivéncia juvenil que esta para além
da escola e centros urbanos, e que ocorre em diversos tipos de espagos educacionais, nos
quais também 0s jovens experenciam outras aprendizagens, constroem suas identidades e
redes de sociabilidade. Assim, ao elegermos a llha de Caratateua como l6cus desta pesquisa,
asseguramos a sua relevancia, uma vez que, nos trabalhos consultados especificamente sobre
Juventude, Cultura e Educagédo, ndo encontramos nenhuma producéo relacionada a esta ilha

sobre a atuacdo de jovens em grupos de manifestacfes culturais exclusivamente amazoénicas.

* Estudo que resultou na publicagdo do livro Estado da Arte sobre juventude na pés-graduacéo brasileira.
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Alia-se a estas razbes o entendimento de que ainda ha muito por se investigar e produzir de

maneira articulada sobre estas categorias epistemoldgicas, particularmente na Amazénia.

Os caminhos trilhados por esta pesquisa, pela travessia da ponte e/ou pelas aguas dos
rios, possibilitou margear o percurso desta investigacdo, que devagar foi se banhando com as
imagens, sons, cores, movimentos e depoimentos dos sujeitos envolvidos, 0s quais aos poucos
foram revelando a grandeza de suas identidades culturais o que contribuiu para compor o

corpus desta dissertacao, organizada a partir de quatro secoes:

Na secdo 1, abordamos os Caminhos da Pesquisa, evidenciando seus aspectos
tedricos e metodoldgicos constituidos a partir de um estudo etnografico, desenvolvido por
meio de instrumentos e técnicas de coleta de dados que nos possibilitaram descrever e analisar

as praticas culturais, sociais e educativas dos sujeitos informantes.

A seguir na secdo 2, intitulada de Dialogo Teorico: A relacdo entre préticas
culturais, juventude e educacgdo, onde buscamos estabelecer um dialogo epistemoldgico

entre juventude e a dimenséo educativa de suas préaticas culturais.

A secdo 3, intitulada Entre Curimbds e Revoadas: apresentacdo dos grupos
pesquisados revela o cenario da origem e da organizacdo e engajamento cultural, social e
educativo dos grupos investigados, desvelando também o nivel de insercdo dos jovens nessas

praticas socioculturais.

Na secdo 4, denominada de Grupos culturais: construtores de identidades e
produtores de sociabilidades juvenis apresentamos a descri¢cdo, compreensdo e analise de
uma segunda parte dos dados da pesquisa de campo, coletados a partir de formulario de
pesquisa, evidenciando a dimensdo educativa das praticas culturais dos sujeitos investigados
na formacéo de identidades e sociabilidades em espagos ndo-escolares.

Em nossas Consideracdes Finais ndo temos a pretensdo de darmos um ponto final a
esta estudo, mas de apontarmos algumas sinteses pontuais que possam ampliar o didlogo
sobre as questdes que nortearam esta discuss@o e contribuir com o campo epistemoldgico dos

estudos acerca da relagéo entre juventude, cultura e educacéo.

Em funcdo da dindmica singular do objeto em estudo e dos sujeitos da pesquisa,
optamos nesta investigacdo por evidenciar de maneira especifica os aspectos metodoldgicos
para explicar de forma mais detalhada os caminhos trilhados por esta pesquisa. Assim, iremos
relatar a seguir sobre a selecdo dos instrumentos necessarios para a coleta de dados deste

estudo e como se desenvolveu a aproximagdo com o objeto investigado.
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1 CAMINHOS DA PESQUISA

O filésofo Kiekkegaard me ensinou que cultura é o caminho que o homem
percorre para se conhecer. Sdcrates fez 0 seu caminho de cultura e ao fim falou
gue sO sabia que ndo sabia nada. Nao tinha as certezas cientificas. Mas que
aprendera coisas di-menor com a natureza. Por isso ele podia conhecer todos o0s
passaros do mundo pelo coragdo de seus cantos. Estudara nos livros demais.
Porém aprendia melhor no ver, no ouvir, no pegar, no provar e no cheirar
(MANOEL DE BARROS, 2006.).

Assim como Socrates que alem de suas leituras aprendia melhor no ver, no ouvir, no
pegar, no provar e no cheirar, senti a vontade de ver, ouvir, observar, embrenhar-me neste
campo de pesquisa, tentando criar estratégias dentro e fora de mim, as quais me
possibilitassem definir o lécus e os sujeitos desta investigacdo. Nesta perspectiva, a trilha
metodoldgica deste estudo foi desenvolvida por meio da pesquisa qualitativa que permitiu
uma aproximacao e um contato direto enquanto pesquisadora com 0 que seria investigado.
Esta abordagem de pesquisa “[...] se desenvolve numa situacdo natural, é rica em dados
descritivos, tem um plano aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e
contextualizada” (LUDKE e ANDRE, 1986, p. 18).

A pesquisa qualitativa permite a interacdo do pesquisador com o tempo e 0 espaco
vivido pelos investigados. E uma pesquisa que busca trabalhar com opinides, valores,
atitudes, crencas e representacdes, considera a subjetividade dos sujeitos e 0s reconhece como
pessoas que sao capazes de elaborar conhecimentos para intervir nos problemas identificados.
De acordo com Antonio Chizzotti (2000, p. 79):

A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relacdo
dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o
sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito. [...] o sujeito-observador é parte integrante do
processo de conhecimento e interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes um

significado. O objeto ndo é um dado inerte e neutro; estd possuido de
significados e relacGes que sujeitos concretos criam em suas agoes.

Aliada a uma abordagem qualitativa, propomos como estratégia metodologica a
pesquisa etnogréfica por ser um tipo de estudo que possibilita a insercdo e a interacdo do
pesquisador com seu I6cus de pesquisa, o qual deve comprometer-se a observacao, descricao,

analise e compreensdo da realidade investigada. Portanto:
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Na realizacdo de uma pesquisa etnogréafica, o pesquisador deve estar
preparado para um trabalho que, apesar de parecer simples, requer certas
habilidades e sensibilidades. Ao inserir-se no campo, o0 etnografo deve
observar e descrever minuciosamente tudo que capta por meio de todos os
seus sentidos. O sucesso deste tipo de investigacdo depende muito da
conduta do pesquisador. Uma vez que a observacdo, a descri¢do e a analise
constituem a esséncia da compreensdo do estudo, o pesquisador deve possuir
algumas qualidades importantes, como: ser tolerante a ambiguidades, ser
sensivel, ser empatico e possuir habilidade na expressdo escrita (ANDRE,
1995).

Geertz (2011) define que a descricdo etnogréfica além de interpretativa ¢é
microscopica, “os antropologos ndo estudam as aldeias, eles estudam nas aldeias”, portanto ¢
preciso adentrar nas particularidades do que esta sendo descrito, ir além da aparéncia, assim, o
autor reforca a ideia de que “o objetivo é tirar grandes conclusdes a partir de fatos pequenos,
mas densamente entrelagcados; apoiar amplas afirmativas sobre o papel da cultura na
construcdo da vida coletiva empenhando-as exatamente em especificagdes complexas™ ( p.
19).

Para se obter uma boa interpretagdo Geertz ressalta a importancia do levantamento
etnogréfico, lembrando, no entanto, que a etnografia ndo € uma questdo de método e sim uma
pratica que busca “estabelecer relagdes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um diario, ¢ assim por diante” ( p. 4). Para Geertz a
etnografia deve se constituir em uma descricdo densa de situagOes geralmente cotidianas, este
termo ja havia sido usado nos escritos do filosofo Gilbert Ryle (1971, apud GEERTZ, 2011),

mas passou a ser realmente conhecido a partir da obra de Geertz.

A observacdo participante e a entrevista semiestruturada, como técnicas de coleta
de dados, também sdo importantes no contexto da pesquisa proposta. Acerca disso Marli
André (2004, p.28) comenta que:

A observacdo é chamada de participante porque parte do principio de que o
pesquisador tem sempre um grau de interacdo com a situacdo estudada,
afetando-a e sendo por ela afetado. As entrevistas tém a finalidade de
aprofundar as questdes e esclarecer os problemas observados. Os
documentos sdo usados no sentido de contextualizar o fenémeno, explicitar
suas vinculacBes mais profundas e completar as informacdes coletadas
através de outras fontes.
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A prética da observacdo participante requer um envolvimento do pesquisador, o qual
precisa estar atento para perceber uma fala importante, gestos, o pensamento do grupo, ou
seja, € uma técnica que possibilita ao pesquisador adentrar na realidade dos sujeitos na

perspectiva de compreender o0 objeto pesquisado.

As observacg0es, nesta investigacdo, foram registradas a partir do diario de campo e
registro audiovisual. Esta técnica de coleta de dados revelou-nos alguns elementos
importantes, em relacdo ao objeto em estudo, tais como: 0 grupo enquanto espaco de
sociabilidade dos jovens, o discurso dos jovens e dos/as coordenadores/as de afirmacgédo da
cultura popular, o engajamento social e educativo dos grupos, a importancia do grupo na

formagdo identitaria dos jovens e o protagonismo juvenil.

Esta pesquisa realizada nas proximidades de Belém do Para, mais precisamente na ilha
de Caratateua, tem como sujeitos os jovens de dois grupos culturais juninos: “Cordao de

Péssaro Colibri” e o “Grupo Parafolclorico Tucuxi”.

O municipio de Belém localiza-se as margens da Baia do Guajara é banhado por rios,
igarapés e canais, tendo dois tercos do seu territorio formado por 39 ilhas. Nas palavras de
Castro (2006, p.138):

Belém nasce na confluéncia de rios e igarapés [...] Os rios Guama, Acara e
Moju, pela proximidade da cidade de Belém, conformando indmeras ilhas ao
sul da cidade, foram percorridos e ocupados logo nos primeiros momentos
da colonizagdo portuguesa. Alguns igarapés atravessam ainda hoje seus
bairros, e fazem parte de estruturas que redefinem o espago com suas
contradi¢Oes socio-econdmico-territoriais.

A insularidade de Belém que a configura como uma peninsula, nos revela que a
cidade é quase uma ilha, cercada de adgua por quase todos os lados, 0 que a singulariza entre
as metropoles no Brasil; suas praias, rios, furos e igarapés, desenham poeticamente sua

geografia. Como define o geografo Moreira:

Se o rio define o plano e engrandece a perspectiva, é nas ilhas, entretanto,
gue reside a graca da paisagem belemense [...] Nenhuma cidade do Brasil
apresenta tdo numeroso constelario de ilhas como Belém [...] A cidade
nasceu por assim dizer sob o signo insular (MOREIRA, 1989, p. 69).

No mapa a seguir visualizaremos este “constelario de ilhas que compde a paisagem

belemense”, como descreveu Eidorfe Moreira.
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Mapa 1 — Mapa do Territério do Municipio de Belém
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O mapa acima nos permite visualizar a configuracdo da relacdo de Belém com as
aguas; entre caminhos de rios e pontes destaca-se a Ilha de Caratateua, bastante frequentada
principalmente pela populacdo de baixa renda como opcdo de lazer. A ilha de Caratateua
mais conhecida como Outeiro € uma das maiores de Belém em extensdo territorial e

densidade populacional e:
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Surge como um dos muitos espacos insulares de Belém, que vem
defrontando-se ao longo do tempo com um acelerado processo de
transformacdo, ameacando de forma direta o equilibrio ambiental da ilha,
tendo como um dos principais vetores de transformacéo, a atividade turistica
[...] A ilha apresenta uma certa precariedade no que diz respeito aos servicos
de infra-estrutura publica, uma vez que estes ndo atendem as necessidades,
especificidades e anseios locais, destacando entre eles a inexisténcia de uma
rede de esgotos e sistema de abastecimento de agua (QUARESMA e
PINTO, 2006, p.233 e 237).

Caratateua é formada por belissimas praias de rio, dentre elas: Praia Grande, dos
Artistas, da Brasilia, do Queiral, do Barro Branco, do Redentor, do Amor e de Vera Cruz. E
uma ilha constituida por oito bairros: Sdo Jodo do Outeiro (1° bairro), Fidelis, Tucumaeira,
Fama, Brasilia e Itaiteua. Posteriormente, a partir de ocupacdes configuradas em funcéo do

crescimento urbano e populacional, surgiram os da Agua Cristalina e Agua Boa | e II.

A ilha é banhada pela Baia do Guajara e se separa do continente pelo Furo do
Maguari, seu nome “Caratateua” ¢ de origem Tupi Guarani e significa “lugar das grandes
batatas”. Contam os moradores que no inicio de seu povoamento era muito comum encontrar
uma espécie de ‘batata nativa’ chamada cara inhame®. A ilha apresenta trés tipos de solo:
varzea, igapo e terra firme e, além de estar ligada a Belém, por meio do rio, também estende
sua relacdo com a mesma através da ponte Enéas Pinheiro, construida sobre o furo do

Maguari, a qual fica a 18 km do centro da cidade.

Segundo Quaresma e Pinto (2006), até meados da década de 80 a Ilha de Caratateua,
ainda separada fisicamente da parte continental de Belém e com acesso apenas por meio de
pequenos barcos a remo e a motor além de balsas, possuia uma baixa densidade populacional:
“sua populagdo era composta na sua grande maioria de pequenos produtores e pescadores
artesanais, que vinham de barco até a capital para vender seus produtos, a fim de
complementar sua subsisténcia” ( p. 234). Mesmo com a dificuldade de transporte, a llha ja
era frequentada como balneério nos finais de semana, por um ndmero ainda reduzido de
pessoas que vinham principalmente de Belém para “descanso, lazer e um contato mais direto

com a natureza” ( p. 235).

Porém, desde 1986 ocorreu uma alteracdo na relacdo entre Outeiro e Belém, em
funcdo da construgdo da estrada “Evandro Bonna” e da ponte “Enéas Pinheiro”, possibilitando
ligar esta Ilha ao continente, 0 que consequentemente alterou a dindmica interna da mesma,

principalmente pela facilidade de acesso.

> Informagao obtida na Dissertacdo de Mestrado de Maria Roseli Sousa Santos UEPA/2007.
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Imagem 1 - Ponte Enéas Pinheiro/Acesso llha de Caratateua

Fonte: Acervo da pesquisadora/Junho 2011

A ilha de Caratateua, neste contexto:

Deixa de ser um reduto exclusivamente rural de Belém, passando a
defrontar-se com uma urbanizacdo acelerada, marcada pela fraca presenca de
pescadores artesanais em comparagdo a outras areas insulares do estado, e
pelas atividades de economia informal como forma de subsisténcia
(QUARESMA E PINTO, 2006, p. 235).

Com a construcdo da ponte, segundo o0s autores supracitados, Caratateua passa a
ganhar novos contornos em seu espaco e dindmica socioecondmica, 0 que consequentemente
também altera a vida dos moradores/as, porém, apesar da constru¢do da ponte ter alterado
situagbes econdmicas da ilha em relacdo principalmente & pesca, a maioria dos/as
moradores/as da area do Fama, um dos bairros da Ilha de Caratateua mais afastado do centro,
sdo pescadores e coletores de acai, como mostra a informacdo contida na reportagem do

Jornal “Diério do Par4” do dia 18 de novembro de 2009.°.

A facilidade de acesso a ilha através da ponte deu um destaque para o turismo local,
0 qual é considerado ainda hoje como uma das principais atividades econémicas, porém a
falta de infraestrutura publica tem ocasionado inimeros problemas como: degradacdo
ambiental, violéncia, pobreza, subemprego, ocupacdo, expansdo urbana desordenada,
especulacdo imobilidria e outros impactos, pela inexisténcia de politicas voltadas para o

processo de ocupagdo da ilha.

® Outeiro-Mosqueiro: projeto de pontes causa polémica . Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://www.diariodopara.com.br/impressao.php?idnot=68507



http://www.diariodopara.com.br/impressao.php?idnot=68507
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Delineado o contexto da macro estrutura do I6cus da pesquisa e suas vias de acesso
topoldgicas, era chegado o momento de desenharmos 0s contornos da pesquisa e as

estratégias de acesso aos grupos.

Assim, esta pesquisa foi organizada em dois momentos, inicialmente a pesquisa
exploratoria e em seguida o aprofundamento da pesquisa de campo que, acompanhados de
estudos, foram fundamentais para a tessitura deste estudo. O inicio da pesquisa exploratdria,
aliado ao processo de levantamento e revisdo bibliografica sobre o tema em estudo, me
possibilitou construir os primeiros dialogos tedricos desta investigacdo. Este tipo de pesquisa

ajuda a descobrir, conhecer os fatos e buscar informagdes reais. Portanto:

A pesquisa exploratéria tem como objetivo proporcionar maior familiaridade
com o problema, com vista a torna-lo mais explicito ou a constituir
hipbteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de ideias ou a descoberta de intui¢des. Seu planejamento é,
portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a consideracdo dos mais
variados aspectos relativos aos fatos estudados (GIL, 2002, p. 41).

Ao iniciar a viagem ao locus de pesquisa, a llha de Caratateua, durante os meses de
maio, junho, setembro e novembro de 2011, levamos na bagagem a ideia de agucar o olhar
sobre as praticas culturais vivenciadas pelos jovens desta ilha, nossos sujeitos de pesquisa. O
cenario aos poucos foi desenhado por meio dos grupos culturais: Corddo de Passaro Colibri,
Quadrilha Furacdo Junino, Grupo Parafolclérico Tucuxi, grupo de capoeira Menino é Bom,
grupos de Escola de Samba, Hip-hop e outros, quase todos constituidos por uma parcela de
jovens entre 15 a 29 anos, alguns cursando o Ensino Fundamental e Médio nas escolas da
ilha. Dentre os varios grupos culturais encontrados na llha, selecionamos inicialmente, os
seguintes grupos Cordao de Passaro Colibri, Quadrilha Furacdo Junino, Grupo Parafolclérico
Tucuxi, por percebermos que havia um envolvimento significativo de jovens com 0S grupos

de manifestagdes juninas.

O trajeto percorrido até o I6cus da pesquisa foi efetivado de varias maneiras, pois 0s
ensaios dos grupos aconteciam em dias e horérios diferenciados. Muitas vezes utilizamos
transporte particular para ter acesso principalmente aos grupos Tucuxi e Furacdo Junino que
geralmente realizam seus ensaios durante a semana pela parte da noite, pois a maioria dos
jovens estuda, alguns trabalham ou fazem outros tipos de atividades no horéario diurno. Ja o

Passaro Colibri realiza suas atividades aos sabados pela tarde, o que facilitava um pouco o
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acesso por meio do transporte coletivo. Portanto, utilizamos, algumas vezes, (6nibus ou van),
necessitando ainda “pegar” moto taxi para chegar ao local dos ensaios. As imagens abaixo

demonstram o caminho de acesso ao espaco cultural de dois grupos pesquisados.

Imagem 2 : Rua de acesso ao espaco cultural Imagem 3: Rua de acesso ao espago
do Grupo Parafolclérico Tucuxi cultural do Grupo Colibri

Ao adentrar neste territorio cultural, por suas ruas e trilhas, percebemos que nesta Ilha
existia algo a ser ouvido, sentido, observado e registrado e que os jovens envolvidos nas
expressdes artisticas, seriam 0s principais sujeitos reveladores de suas praticas culturais.
Comegamos entdo a compreender que a pesquisa exploratoria realmente seria 0 nosso
primeiro passo de aproximag&o in loco com o objeto a ser investigado, consideramos como
um momento impar no nosso circulo de descobertas, neste processo de investigacdo, assim
passamos a valorizar, nesta viagem preliminar, todas as experiéncias, dados e informacGes

coletadas.

Durante a pesquisa exploratéria, propomos aos coordenadores/as dos grupos
investigados a realizacdo de oficinas artisticas no Ponto de Cultura do “Cordao de Passaro
Colibri”, a inten¢do com estas oficinas era dinamizar o grupo de discussao, metodologia que a
principio ia ser utilizada para a coleta de dados e que se encontrava na primeira proposta de
intervencdo metodoldgica deste projeto. Apesar de ter uma intencionalidade com estas
oficinas, percebemos que havia uma dinamica propria de funcionamento dos grupos e que 0s
dias e horérios para a realizacdo deste trabalho teriam que estar de acordo com esta dinamica,

ou seja, de ensaios, apresentacdes e suas atividades sociais e educativas.

Assim, compreendemos neste processo de interagdo com 0s grupos, que qualquer

proposta precisava ser pensada a partir dos interesses e necessidades dos mesmos e néo
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simplesmente por determinacdo da pesquisadora. Portanto, antes de qualquer intervencéo
metodoldgica mais elaborada, passamos a investir na observacao e nos didlogos informais, 0s
quais foram servindo de subsidios para uma maior aproximagao com 0s sujeitos, compreensado
do objeto de estudo e, por conseguinte, maior definicdo dos instrumentos para coleta de dados

desta pesquisa.

Diante do exposto, passamos a propor conversas de carater informal que envolveu
alternadamente 24 jovens de trés grupos culturais: Quadrilha Furacdo Junino, Corddo de
Passaro Colibri e Parafolclorico Tucuxi, durante apresentacdes e ensaios, com a intencao de
compreendermos, principalmente, o que motivava estes jovens a participarem de um grupo
cultural junino. O didlogo com os jovens foi se estabelecendo de acordo com a dindmica
interna de cada grupo, nos momentos de intervalos dos ensaios, em rodas de conversas e apds
as apresentacGes. Este momento de pesquisa exploratoria foi de grande relevancia na
aproximagdo com 0s jovens e para a definicdo mais precisa dos grupos culturais que fariam

parte deste estudo.

Ao ensaiar alguns dialogos preliminares com o0s jovens, e considerando as questdes de
investigacdo, usamos como ponto de partida o seguinte questionamento inicial: o que

motivava 0s jovens a participarem dos grupos culturais da ilha de Caratateua?

Alguns j& sabiam que estavamos ali para fazermos uma pesquisa, pois a coordenacao
dos grupos havia Ihes comunicado, mesmo assim, procuramos nos aproximar aos poucos para
gue 0s mesmos ndo se sentissem constrangidos e invadidos. Fomos nos inserindo conforme a
dinamica dos grupos. A coleta das falas significativas’ foi realizada antes, durante e depois
das festas juninas ou joaninas, momento de efervescéncia das manifestacdes populares, o que
nos oportunizou acompanhar alguns processos de ensaios e apresentacOes, dentro e fora da
ilha. As falas significativas, segundo Brandao (2003, p. 142 e 144):

Representam uma expressdo de um pensamento, de um saber, quando se
parte do principio de que em qualquer pessoa humana hd um crescendo de
conhecimento vivenciado e acumulado sob a forma de uma integracéo
cultural de saberes [..] sdo de algum modo, sempre um discurso da
denlncia. Ditas por mulheres ou homens, elas traduzem a evidéncia da
exclusdo e espelham a desigualdade e a reiteracdo da injustica. Elas falam
das dimensoes historicas e cotidianas.

" Considero algumas falas da pesquisa exploratéria muito significativas e serdo retomadas e analisadas no
corpus do trabalho, porém nem todos os jovens deste primeiro momento participaram das outras etapas da
pesquisa.
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As festas juninas se organizam em torno das quadrilhas, rodas de carimbd, passaro

junino, boi-bumbd, dancas com grupos parafolcléricos etc. Segundo Loureiro (2001, p. 340):

As festas juninas representam o mais importante ciclo artistico/cultural da
Amazonia, seja por se estenderem por toda regido, seja pela pluralidade das
manifestacBes, seja pela grande vibracdo comunitaria das atividades e
celebragBes. E uma festividade que se organiza a partir do simbolo de uma
fogueira, em torno da qual se rednem as familias, os amigos, os parentes,
para entoarem cantigas, organizarem brincadeiras, comerem as comidas
tipicas da época, soltar bal6es de papel, foguetes, bombas e fogos de
artificios.

Assim, acompanhamos sete apresentacGes dos grupos sendo que as do Parafolclérico
Tucuxi, somente uma foi realizada na ilha, no bairro da Brasilia, e as outras duas fora da ilha,
no Projeto “Ver o rio, ver os grupos” na Orla de Icoaraci e num Shopping no centro de Belém.
Ja as apresentacdes do Cordao de Passaro Colibri, duas foram realizadas na ilha e a outra no
Teatro do Museu Emilio Goeldi. A Quadrilha Furacdo Junino realizou sua apresentagdo na

Praca Waldemar Henrique®.

Ao voltar ao l6cus da pesquisa nos dias de ensaio, levamos alguns questionamentos
para os jovens a partir do que observamos nas apresentacdes: Qual o significado do grupo na
sua vida? O que significa para vocé apresentar o trabalho do grupo em eventos promovidos
fora da ilha? O que se aprende no grupo que se diferencia do que se aprende na escola? A
intencdo era a de perceber a relacdo estabelecida por estes jovens com o grupo cultural, que

sentidos e significados eles atribuiam as suas apresentac@es e ao que aprendiam nos grupos.

As falas recolhidas no contato com os jovens possibilitaram um mapeamento inicial da
insercdo da juventude nos grupos culturais juninos da ilha de Caratateua. Percebi nesta
convivéncia com 0s jovens, questdes recorrentes que me chamaram atencdo, tais como:
frequentar os grupos no tempo livre, considerar o grupo cultural como espaco de lazer, de
aprendizagem, de sociabilidade, de identidade, de reconhecimento, como nos revelam as

seguintes falas:

Venho pra ca pra ndo ficar na rua fazendo besteira. Venho pra ca no meu
tempo livre, aqui a gente se diverte. O trabalho em conjunto € muito
importante. Todo mundo na escola sabe que eu sou do passaro (Puruchém
/18 anos/2011).

® Local onde acontece tradicionalmente o concurso de quadrilhas no més de junho, no centro de Belém.
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Aqui no Péssaro a gente tem oportunidade de conhecer outros lugares,
interagir com as pessoas, 0s grupos de Belém. Venho pra ca ho meu tempo
livre, aqui € um lazer pra mim (Trovoada-listrada/ 15 anos/2011).

O grupo aqui no Tucuxi me ajudou muito, em todos os sentidos, eu era
muito rebarbada, ndo tinha uma boa convivéncia em casa e muitas vezes
nem com os colegas. Aqui € minha segunda casa. O carimbd pra mim é tudo.
Aqui € a minha vida (Choca-do-bambu/20 anos/Junho-2011).

O trabalho do Tucuxi é muito importante e pra gente é muito importante
representar este trabalho da cultura paraense de preservacdo de nossas raizes
e de resgate da juventude (Torom-torom/26 anos/Junho-2011).

Este € 0 meu espaco de lazer. Quando nédo estou estudando venho pra c4,
principalmente para me relacionar com outras pessoas e fazer amigos. L4 na
escola todo mundo sabe que sou de grupo cultural (Chorord-de-manu/20
anos/Junho-2011).

Os depoimentos provocaram em nos a necessidade de ampliar o dialogo teérico com a
teméatica aqui pesquisada, com a intencdo de referendar a necessidade de realmente se
repensar conceitos e abordagens que muitas vezes se limitam as generalizacbes e
homogeneizam “o ser jovem”. As falas dos jovens apontam os grupos como um espaco de
encontro, de autoafirmacgdo, a relacdo que esta juventude estabelece com estes coletivos
culturais assume uma dimensdo além de cultural, também social e educativa. Em torno de
suas vivéncias os jovens se divertem, experimentam, aprendem juntos, repensam valores, é
uma efervescéncia cultural protagonizada por jovens, “ao contrario da imagem socialmente
criada a respeito dos jovens pobres, quase sempre associada a violéncia e a marginalidade eles

se colocam como produtores culturais” (DAYREL, 2006, p. 288).

Parece ainda ecoar um discurso preconcebido de que as geragGes mais jovens “estdo
perdidas”. Mas na realidade quando nos propomos a analisar as relagdes entre juventude e o
universo adulto nos damos conta que nds, enquanto adultos, é que muitas vezes nos
encontramos “perdidos” em nossas verdades, crencas, valores, projetos e utopias e, portanto
acabamos sentindo dificuldades em dialogar com o mundo juvenil, por nos considerarmos
muitas vezes “donos da historia” ndo concebendo a juventude como protagonista de sua

prépria historia.
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Esta interagcdo com os grupos pesquisados, em seus ensaios e apresentagdes, facilitou a
nossa presenca e atuacdo como pesquisadora e possibilitou a escolha dos grupos a serem
pesquisados. Inicialmente havia selecionado trés grupos: Quadrilha Furacdo Junino, Cordéo
de Passaro Colibri e Parafolclérico Tucuxi, porém optamos por investigar apenas dois desses
grupos: Cordao de Passaro Colibri e Parafolclorico Tucuxi. Tal escolha se deu levando em
conta caracteristicas diferenciadas destes grupos em relacdo a outros e por mais que sejam
dois grupos com enfoques de manifestagdes culturais diferentes apresentam uma realidade
comum em relacdo ao trabalho social e educativo que desenvolvem em suas comunidades

durante o ano inteiro.

No grupo de Péassaro Colibri dialogamos com os jovens de acordo com as formas de
agrupamento que o mesmo ia estabelecendo; no grupo Parafolclérico Tucuxi percebemos que,
além dos momentos de ensaios, também se criavam outras situacdes de sociabilidade como,
por exemplo, as rodas de conversa, as quais fazem parte da préatica cotidiana deste grupo e que
nos possibilitou uma maior participacdo e interacdo com estes jovens. Assim, conseguimos
registrar algumas falas significativas acerca de suas motivacoes e percepcdes em torno de sua
participacdo nestes grupos, as quais foram interpretadas de acordo com as leituras

selecionadas.

Apesar de muitas vezes achar que o objeto de pesquisa ja estava claro, surgia um
estranhamento, que apesar de vé-lo, num primeiro momento como algo desconfortavel,
passamos a compreender a sua importancia em nossas buscas. A cada viagem ao lécus de
pesquisa nos deparadvamos com um universo de inquietacBes, as vezes nos viamos como 0
monge Fra Mauro (COWAN, 2000) que na obra “O Sonho do Cartografo”, relata suas
aventuras a partir dos limites de sua cela, sustentando a ideia de realizar a criacdo do mapa
perfeito que representasse a dimensdo total da criacdo do mundo, a partir de suas proprias
percepcOes e pela escuta de narrativas de viajantes, professores, eruditos, mercadores, sujeitos
que emprenhavam seus ouvidos. Este autor por meio de seus escritos reflete sobre o homem,
colocando-o como alguém que deseja descobrir o mundo, o conhecimento e busca aventurar-
se pelos caminhos do desconhecido. Isso me instigou a querer mais, a continuar mesmo sem

ainda ter muita clareza sobre onde realmente iria aportar.

A relacdo que buscamos fazer, a partir do nosso olhar sobre o objeto investigado,
durante a pesquisa exploratoria, com as leituras selecionadas, alimentou novos

direcionamentos que fomos tecendo neste envolvimento com a pesquisa, 0 que possibilitou
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iniciar uma nova fase da investigacao a partir da definicdo das categorias de investigacédo e da
organizacao e aplicagdo dos instrumentos metodoldgicos para a coleta de dados.

Neste processo de aprofundamento da pesquisa, foi aplicado a cinco jovens um
questionario piloto com o propdsito de coletar informacdes sobre o perfil socioeconémico e
cultural dos sujeitos, porém ao fazer a andlise dos dados concluimos que o mesmo néo
comtemplava algumas questfes investigativas propostas no problema de pesquisa, nao
continha informacBes mais precisas sobre as praticas culturais dos jovens. Observamos, ainda,
a demora e a dificuldade de alguns sujeitos no preenchimento do questionario, assim como a
recusa de outros em ndo preenché-lo no momento requerido, mas de poder leva-lo para ser
devolvido em outro momento, 0 que poderia causar extravio do material e comprometimento

do levantamento de dados.

O material da coleta de dados foi redimensionado em funcdo da dinamica na relacao
com 0s sujeitos na busca de facilitar sua aplicacdo, desta maneira, o formulario de pesquisa
(apéndice 1) foi assumido como instrumento desta investigagao por permitir informagdes mais
diretas e precisas, por possibilitar uma interacdo dindmica com o0s sujeitos, porém objetiva.
Portanto, além da técnica de observacdo participante, utilizamos o formulario de pesquisa
com o objetivo de fazer um levantamento do perfil socioeconémico e cultural dos jovens
participantes dos grupos culturais “Cordao de Péassaro Colibri” e “Grupo Parafolclérico
Tucuxi”. Inicialmente fizemos o teste piloto do instrumento com quatrO jovens para

posteriormente adequa-lo e aplica-lo a todos os sujeitos da pesquisa.

Utilizamos ainda nesta dissertacdo uma variedade de imagens como fonte de pesquisa,
pois ao longo da investigacdo nos revelaram importantes informagdes sobre o fazer cultural,

social e educativo dos grupos Parafolclérico Tucuxi e Corddo de Passaro Colibri.

Apesar desta investigacdo considerar como sujeitos informantes o0s jovens
participantes dos dois grupos culturais eleitos neste estudo, percebemos que seria relevante
obter o depoimento das coordenadoras/es, por observarmos que estes estabelecem uma forte
relacdo de afetividade com os jovens integrantes dos grupos, favorecendo uma compreensédo
mais ampla destes jovens com os quais desenvolvem as atividades culturais. Desta forma,

os/as coordenadores/as sdo também sujeitos desta pesquisa.

Assim, realizamos entrevista com as/os coordenadoras/es dos grupos aqui
pesquisados, a partir de um roteiro de perguntas semiestruturadas (anexo Il1), com o objetivo

de conhecer melhor a histdria dos grupos, entender o seu funcionamento e a percepcao
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construida pelas/os coordenadoras/es em relacdo aos jovens destes coletivos culturais. Ao
contarmos a histéria dos grupos Parafolclérico Tucuxi e do Corddo de Passaro Colibri,
procuramos registrar a origem de cada um a partir das informacGes dadas pelos
coordenadores/as entrevistados/as, revelando algumas imagens que estes constroem sobre 0s
jovens que integram o fazer cultural destes grupos, dando destaque em determinados

momentos aos relatos destes jovens.

A coleta de dados com os/as coordenadores/as dos grupos foi organizada atraves de
entrevista semiestruturada, abordando os seguintes elementos: origem do grupo, motivagédo
dos jovens em participarem dos grupos, rotatividade em relagdo aos integrantes dos grupos,
contetdo de aprendizagem, situacdes que dificultam a participacdo dos jovens nos grupos,
outras atividades que os jovens participam, acdes de sociabilidade dos jovens nos grupos € a
valorizacdo da escola e da comunidade em relacdo a participacdo dos jovens nos grupos

culturais.

Na subsecéo abaixo apresentaremos 0s sujeitos desta investigagdo dos grupos culturais

Parafolclorico Tucuxi e Cordao de Passaro Colibri
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1.1 SUJEITOS DA PESQUISA

Os jovens selecionados para esta pesquisa, por uma questdo ética de preservacdo de
suas identidades, receberam um codinome baseado em nomes de passaros, com excecao
dos/as coordenadores/as dos grupos que manifestaram o desejo de aparecerem nesta pesquisa
com seus nomes verdadeiros, dando a nds a permissao de assumi-los no corpo textual deste
trabalho. A ideia de nomear 0s jovens com nome de passaros surgiu a partir do contato com o
“Cordao de Passaro Colibri”, onde escutamos o termo “revoada de passaros”’, momento
festivo em que varios grupos de péssaros se encontram e apresentam seus melodramas

fantasias em um expressivo voo cultural, como na imagem abaixo:

Imagem 4 - Revoada de Passaros/ IAP

. LW . e
Fonte: Acervo do Grupo Cordao de péassaro Colibri, 2013.

Durante as especulacdes sobre nomes de péassaros da regido amazonica® descobrimos
que varios, de diferentes espécies, tecem seus ninhos em arbustos de bambu na Amazénia, o
que nos levou a propor como metafora a [lha de Caratateua como um grande “bambu cultural”
por ser um campo de efervescéncia cultural em que grupos de passaros, carimbo, e outros, se
aninham e fincam suas raizes por meio de suas variadas expressdes culturais, reunindo jovens

em torno deste grande bambuzal.

Esta efervescéncia cultural da Ilha de Caratateua foi criando uma identidade propria e
mesmo diante de muitas dificuldades financeiras e de infraestrutura, 0s grupos de
manifestagdes culturais foram se enraizando e se fortalecendo, assim como o “bambu” que
nasce com firmeza e profundeza, uma arvore que se ergue para o alto e que apesar de oca

cresce cheia de nés, porque “sabe” que sem eles ndo teria forga e facilmente tombaria.

% Acessado em junho de 2011 pelo site digital: http://www.ecologia.info/bambu-amazonas.htm



http://www.ecologia.info/bambu-amazonas.htm
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Os grupos aqui pesquisados, dos quais os jovens fazem parte, também se enraizam,
criam vinculos e atam seus “n6s” em torno de sua arte quando buscam fincar suas histérias na
comunidade a qual pertencem. A juventude neste processo assume um papel importante, pois
aos poucos vai se envolvendo com o fazer cultural do grupo em que esta inserida e comeca a
construir um conhecimento sobre suas préticas culturais a partir da relagdo que vai
estabelecendo com o que lhe € contado e ensinado pelos sujeitos que iniciaram este processo
cultural, os quais, ao longo de sua existéncia, buscam socializar seus saberes para que sejam

cultivados por outros jovens.

O quadro abaixo apresenta os sujeitos™ informantes desta pesquisa:

QUADRO 2 SUJEITOS DA PESQUISA

Sujeitos da Pesquisa Idades Grupos
I01. Maria-cabecuda 16 Parafolclérico Tucuxi
02. Choquinha-ornada 16 Parafolclérico Tucuxi
I03. Tanguru-para 17 Parafolclérico Tucuxi
04. Jodo-do-norte 28 Parafolcldrico Tucuxi
I05. Picapau-lindo 37 Parafolclérico Tucuxi
I06. Choca-do-bambu 20 Parafolclérico Tucuxi
I07. Choquinha-de-bando 20 Parafolclérico Tucuxi
I08. Torom-torom 2, Parafolclérico Tucuxi
I09. Tiririzinho-de-bochecha 16 Parafolclérico Tucuxi
10. Choca-lista 19 Parafolclorico Tucuxi
11. Inhambu-guacu 18 Parafolclérico Tucuxi
12. Marianinha-amarela 17 Parafolclorico Tucuxi
13. Chororé-de-manu 17 Parafolclorico Tucuxi
14. Formigueiro -do-bambu 16 Cord&o de Passaro Colibri
15. Maria-de-cauda 22 Corddo de Passaro Colibri
16. Barranqueiro-ferrugem 17 Corddo de Passaro Colibri
17. Garrincha-de-bigode 28 Corddo de Passaro Colibri
18. Choquinha-de-flanco 15 Corddo de Passaro Colibri
19. Freirinha-de-coroa 17 Corddo de Passaro Colibri
20. Choquinha-de-inhering 24 Corddo de Passaro Colibri
21. Maria-de-peito-macheado 17 Corddo de Passaro Colibri
22. Rapazinho-de-boné-vermelho 15 Corddo de Passaro Colibri
23. Limpa-folha-de-bico-virado 19 Corddo de Passaro Colibri
24. Puruchém 18 Cord3o de Passaro Colibri
25. Trovoada-listrada 15 Corddo de Passaro Colibri
26. Coordenadora Nelma Mata 37 Parafolclérico Tucuxi
27. Coordenador Fabio Cardoso 33 Parafolclérico Tucuxi
28. Guardid Laurene Ataide 54 Corddo de Pdssaro Colibri
29. Coordenadora Rita de Cassia (Mae Rita) 40 Casa de Umbanda Complexo
Encanto Grupo de Apoio Social

Fonte: Quadro produzido pela pesquisadora

9 0s jovens (Inhambu-guagu, Marianinha-amarela, Puruchém , Chororé-de-manu e Trovoada- listrada) n&o
estavam presentes no momento de aplicacdo do formulério (segundo momento da pesquisa) e por isso ndo sdo
computados para efeito de anélise percentual na confec¢do dos gréaficos e tabelas, que considera um universo de
20 jovens informantes..
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Apos a escolha dos grupos a serem investigados, definimos alguns critérios para
selecdo dos sujeitos informantes desta pesquisa: a) Ter entre 15 a 29 anos''; b) Frequentar o
grupo regularmente; c) Participar das atividades sociais e educativas promovidas pelo grupo;

d) Ter pelo menos entre 1 ano ou mais de convivéncia no grupo.

O gréfico a seguir explicita o tempo de participacdo dos jovens nos grupos culturais.

Gréfico 1 - Tempo de participa¢do nos grupos

Tempo de participacdo
no grupo cultural

me 1asanos

m e 5 aldanos

Mais de dez anos

Fonte: Dados da pesquisa

A partir da definicdo destes critérios tracamos o perfil dos jovens, participantes dos
grupos culturais investigados, para coleta de dados na pesquisa de campo. Nesta se¢do iremos

apresentar os dados pessoais e socioeconémicos destes sujeitos.

Em relacdo ao numero de participantes por género definimos, inicialmente, 10
mulheres e 10 homens, dividindo este percentual entre os grupos, para garantir um equilibrio
do nimero de participantes quanto ao género, porém observamos que no Corddo de Passaro
havia uma variedade na faixa etéria, incluindo criancas, adolescentes e jovens, sendo que dos
dez jovens participantes deste grupo que frequentavam regularmente, 6 informantes eram do
sexo feminino e 4 do sexo masculino. No Grupo Tucuxi, conseguimos manter em relacéo ao
género um equilibrio, pois além de ser um grupo formado essencialmente por jovens, existe
uma organizacao por meio de pares, o que ajudou a equiparar o nimero de participantes nesta
pesquisa. Portanto, no que diz respeito ao género (Grafico 02), dos 20 jovens selecionados,
assumimos na pesquisa, diante da explicagdo acima, onze jovens do sexo feminino e nove do

sexo masculino.

1O critério da faixa etaria estd em consonancia com o Estatuto da Juventude (PLC: 98/2011) que foi aprovado
no Congresso Nacional e que considera jovem a pessoa entre 15 a 29 anos.
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Gréfico 2 - Distribuicao dos sujeitos quanto ao género.

Género

m Ferminimo

m Masculimo

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com a faixa etaria (Grafico 03), o nivel de participagdo concentra-se entre
os 15 e 18 anos, periodo em que, geralmente, uma parcela da juventude brasileira esta
frequentando apenas a escola e ainda ndo assumiu vinculos empregaticios, podendo dispor de
um maior tempo livre para outras atividades. Este contexto também reflete na realidade dos
jovens aqui investigados, em que a maioria apresenta disponibilidade nesta faixa etaria para

frequentar os grupos culturais.

Gréfico 3 - Distribuicdo dos sujeitos quanto a faixa etaria.

Faixa Etaria

m 15 a 18 anos
m 19 a 22 anos
m 23 a 25 anos

- 26 a 28 anos

Fonte: Dados da pesquisa

Quanto a escolaridade (Grafico 04), observamos que entre os jovens desta pesquisa
existe uma distorcdo idade/série; quase a metade ainda esta cursando o Ensino Fundamental,
0s quais deveriam estar no Ensino Médio. Esta situacdo revela que muitos jovens ndo
conseguem concluir o Ensino Fundamental, ou seja, entre 6 e 14 anos. Os dados do INEP do
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censo de 2011% sobre o sistema educacional brasileiro, ja apontavam para uma estagnacio
dos jovens no Ensino Fundamental, revelando um total de matriculas acima da idade entre 6 a
14 anos, faixa etaria correspondente a esta fase de escolaridade. Ressaltamos, ainda, que todos
0s jovens deste estudo que frequentam o Ensino Fundamental, tém um historico de repeténcia
escolar, uma realidade que tem preocupado muitos pesquisadores, 0s quais argumentam que a
maioria dos jovens que vivem esta realidade “tiveram breves e negativas passagens pela
escola e apresentaram sucessivas situacoes de fracasso que os levaram a abandona-la” (MEC,
2011, p. 10). Destacamos, também, que 38% dos jovens deveriam ter concluido o Ensino

Médio e estar cursando a graduacdo ou graduados.

Gréfico 4 - Distribuicdo dos sujeitos quanto a escolaridade.

Escolaridade

m Cursando o Ensino
Fundamental

m Ensino Fundamental
Incom pleto

Ensino Médio Completo

m Ensino Médio Incompleto

= Cursando o Ensino Medio

Fonte: Dados da pesquisa

Em se tratando do tempo de residéncia dos jovens, consideramos a partir da leitura do
Gréafico 05, que a maioria mora ha bastante tempo nesta ilha, 0 que nos leva a observar a
relacdo de pertencimento que estabelecem com a mesma quando usam, algumas expressoes,
como: “jovens da ilha”, jovens do passaro de Outeiro”, “jovens do carimb¢d de Caratateua”, as
quais revelam uma intimidade com o “ser” do lugar , o que se configura, principalmente, por

meio da relagcdo que estes jovens vivenciam com o universo cultural desta ilha.

12 Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http://portal.aprendiz.uol.com.br/2012/05/07/dados-divulgados-
pelo-inep-permitem-analisar-o-sistema-educacional-brasileiro/



http://portal.aprendiz.uol.com.br/2012/05/07/dados-divulgados-pelo-inep-permitem-analisar-o-sistema-educacional-brasileiro/
http://portal.aprendiz.uol.com.br/2012/05/07/dados-divulgados-pelo-inep-permitem-analisar-o-sistema-educacional-brasileiro/
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Graéfico 5 - Distribuicdo dos sujeitos quanto ao tempo de residéncia na ilha

Tempo de residéncia nailha

m Desde que nasceu
mla3anos

4 3 6 anos
m7al0anos

= Mais de 10

Fonte: Dados da pesquisa

No que diz respeito a moradia (Grafico 06), constatamos que, a maioria dos jovens
mora em casa propria e que esta aquisicdo esta relacionada a dois fatores: por morarem em
areas consideradas de ocupacgdo, onde praticamente ninguém tem titulo de propriedade dos
imoveis e a posse se deu historicamente pelos primeiros ocupantes da area, provavelmente
seus familiares; os que chegaram depois da ocupagdo, provavelmente “expulsos” dos grandes
centros urbanos, precisaram adquirir os terrenos ou imdveis e conseguiram fazer isso por um
valor bem acessivel, bem abaixo do praticado no mercado, pois consiste numa &rea pouco
valorizada, onde ndo had ainda muita especulacdo imobiliaria em funcdo da falta de
infraestrutura apresentada. Vale ressaltar que apesar dos moradores/as se considerarem donos
de suas propriedades eles ndo possuem o titulo de posse da terra, pois as ilhas pertencem a
Unido Federal®® e algumas areas de seu contorno sdo demarcadas como terrenos de marinha.
Porém, o titulo de posse da terra tem sido uma luta permanente por meio da Associacdo de

moradores/as da llha de Caratateua, gerando conflitos de territorialidade.

Gréfico 6 - Distribuicédo dos sujeitos em relacdo a casa propria.

Mora em casa propria?

| Simn

Fonte: Dados da pesquisa

3 Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http:/diariodopara.diarioonline.com.br/N-141197-
JUSTICA+BARRA+GRILAGEM+DOS+MAIORANAS.html



http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-141197-JUSTICA+BARRA+GRILAGEM+DOS+MAIORANAS.html
http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-141197-JUSTICA+BARRA+GRILAGEM+DOS+MAIORANAS.html
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Entre 2000 e 2010, segundo o relatorio do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2011), aumentou o numero de familias no Brasil em que os filhos moram
somente com a méde de 11,6% para 12,2%™, o que evidencia um novo modelo familiar. A
seguir no Grafico 07, observamos que esta situacdo esta presente também na micro realidade
dos sujeitos aqui pesquisados, pois a maioria dos jovens também mora, na sua maioria

somente com a mae, onde a mesma é provedora da familia.

Graéfico 7 - Distribuicéo dos sujeitos em relacdo a com quem moram.

Mora com quem?

m Com os pais

50 com a ma3e

mSd com o pai

m Com os avds

m Com outros parentes

m Sozinho

Com o companheiro/a

Fonte: Dados da pesquisa

Em relacéo ao fator trabalho e renda (Grafico 08), a maioria dos jovens ndo possuem
vinculos empregaticios em funcdo da faixa etaria e do proprio nivel de escolaridade. Entre os
jovens que trabalham apenas um tem idade abaixo de vinte anos e atua como aprendiz em
uma empresa local, dois sdo autbnomos, uma ministra oficinas de teatro em escolas da Ilha e
outra é diarista. O tempo de servico varia entre 1 a 15 anos, com uma renda inferior ou até um

salario minimo.

Graéfico 8 - Distribuicéo dos sujeitos quanto ao fator trabalho.

Voce trabalha?

25%

o 5im
m Mo

Fonte: Dados da pesquisa

¥ Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http:/g1.globo.com/brasil/noticia/2012/10/familias-chefiadas-por-
mulheres-sao-373-do-total-no-pais-aponta-ibge.html



http://g1.globo.com/brasil/noticia/2012/10/familias-chefiadas-por-mulheres-sao-373-do-total-no-pais-aponta-ibge.html
http://g1.globo.com/brasil/noticia/2012/10/familias-chefiadas-por-mulheres-sao-373-do-total-no-pais-aponta-ibge.html
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Quanto ao estado civil (Grafico 09), os jovens entrevistados na sua maioria sdo
solteiros/as; atribuimos este fato a alguns fatores relacionados e ja analisados como: a faixa
etaria prevalecente que varia entre os 15 e 18 anos, onde a maioria dos jovens sao estudantes,
ndo tem profissdo definida e, por conseguinte ndo trabalham ainda, ou seja, ainda néo
possuem uma estabilidade financeira e muitas vezes nem maturidade emocional para
constituir uma familia. Porém isso tem acontecido, em funcdo principalmente da gravidez
precoce, cada vez mais recorrente entre os/as jovens brasileiros. Nos grupos pesquisados,

encontramos apenas duas pessoas casadas, totalizando 10% do universo de entrevistados:
Grafico 9 - Distribuicéo dos sujeitos quanto ao estado civil.

Estado Civil

m Solteira/o
m Casada/a

Fonte: Dados da pesquisa

Em se tratando das relacBes de parentalidade™, o Gréfico (10) abaixo demonstra
situacBes juvenis distintas; apesar da maioria dos jovens pesquisados nao terem filhos, é
importante dar uma atencdo para o percentual apresentado dos que vivenciaram a experiéncia
em torno da reprodugdo precoce, pois consideramos como um pequeno recorte de uma
realidade brasileira que tem sido bastante evidenciada na contemporaneidade. Do percentual
de jovens informantes que ja tiveram filhos (15%), constatamos algumas situacdes
diferenciadas: um pai, é do sexo masculino, solteiro, 17 anos, ndo trabalha, mora com o0s pais
e estad cursando o Ensino Fundamental; Outras duas sdo maes, uma cursando o Ensino Médio,
casada, ndo trabalha e mora com o companheiro enquanto a outra jovem tem Ensino
Fundamental incompleto, € solteira, trabalha como diarista e mora s6 com a méde. Apesar de
serem trés historias de vida diferentes refletem a realidade de muitos jovens brasileiros e que

se cruzam no grupo cultural ao qual pertencem.

1> “Termo que engloba a ideia de maternidade e paternidade” (HEILBORN e CABRAL, 2006). Acessado em
abril de 2013 pelo site digital:
http://www.ipea.gov.br/agencia/images/stories/PDFs/livros/capitulo_8_parentalidade.pdf



http://www.ipea.gov.br/agencia/images/stories/PDFs/livros/capitulo_8_parentalidade.pdf
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Gréfico 10 - Distribuicdo dos sujeitos quanto a parentalidade.

Vocé tem filhos?

m Sim
m Nio

Fonte: Dados da pesquisa

Em relacdo a etnia (Gréafico 11), apesar da maioria dos jovens se considerarem pardos,
é relevante ressaltar que num universo de 20 jovens tivemos um percentual significativo dos
que se assumem como negros e de origem indigena; destacamos esta defini¢do da identidade
étnica como positiva, pois percebemos que ha nos dois grupos culturais uma valorizacao das
origens, da histéria e da cultura afro-indigena brasileira, 0 que possibilita uma vivéncia
formativa entre os jovens, quebrando preconceitos e contribuindo neste processo de afirmagéo
e respeito da sua identidade étnica™.

Gréfico 11 - Distribuigédo dos sujeitos quanto a cor/raga

Cor/Raca

0%

m MNegrafo

M Branca/o
Parda/o

| amarela/o

W Indigena

Fonte: Dados da pesquisa

No que diz respeito a religido (Gréfico 12), apesar de ainda ter uma predominancia do
cristianismo: catolicismo e protestantismo, destacamos como relevantes trés fatores: 1) jovens
gue ndo se intimidam de se assumirem como umbandistas, mesmo diante do preconceito que
reforca a intolerancia religiosa; 2) jovens evangélicos que se permitem participar nos grupos

culturais e 3) jovens que assumem nao ter religido, mas que respeitam e sao respeitados diante

16 Obedecendo as categorias étnicas consideradas pelo censo do IBGE.
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da diversidade religiosa. Compreendemos que a convivéncia e afirmacdo destas identidades
religiosas ou néo religiosas é resultado de um trabalho educativo vivenciado pelos jovens nos
grupos culturais de valorizacdo da cultura e da historia africana e afro-indigena brasileira,

assim como o respeito ao outro.

Gréfico 12 - Distribuicdo dos sujeitos quanto a religido.

Religiao

m Catolicos/as

m Evangélicos/as
Umbandistas

= Nio tem religido

Fonte: Dados da pesquisa

Diante dos dados analisados, compreendemos que de maneira geral 0s sujeitos desta
pesquisa apresentam o seguinte perfil: em sua maioria sdo jovens entre 15 a 18 anos, solteiros,
estudantes, sem filhos, ndo trabalham, moram somente com a mée, sua familia tem casa
prépria e residem a mais de dez anos na ilha. Com relacdo a sua cor/raca, percebemos a
presenca de uma diversidade étnica na origem dos jovens informantes, destacando a presenca
de povos determinantes na constituicdo étnica do povo amazoénico. Quanto a religido, apesar
da predominancia crista: catolicismo e protestantismo houve um destaque para as religides de

matrizes africanas, representada neste estudo pela presenca de umbandistas.

Estes aspectos nos revelam dados sobre as condi¢des objetivas da realidade destes
jovens, os quais estdo inseridos em uma dindmica socioecondmica, politica e territorial que os
torna sujeitos heterogéneos, com histérias de vida diferentes, mas que se cruzam por terem em
comum o fato de serem jovens, estarem circunscritos a um espaco/territério e de participarem

de um grupo comum, que Ihes possibilita serem produtores de cultura na llha.

Assim, o grupo como lugar privilegiado de convivéncia, aprendizagem, de mudangas,
de protagonismo e constituicdo de identidade juvenil, se torna um espago catalizador de
sociabilidade e de construcdo de saberes destes jovens. Neste sentido, torna-se importante um
dialogo teorico-pratico a partir das reflexdes empiricamente contextualizadas e teoricamente
situadas em torno de categorias epistemoldgicas naturalmente evocadas pelo presente objeto

de estudo, tais como: préticas culturais, juventude e educac&o.
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2 DIALOGOS TEORICOS: A RELACAO ENTRE JUVENTUDE, PRATICAS
CULTURAIS E EDUCACAO.

Nesta secdo iremos aprofundar teoricamente as categorias: juventude, praticas
culturais e educagdo, demarcando o seu processo de construcdo conceitual e epistemoldgico,
dialogando com diversos autores, bem como, com o0s sujeitos investigados, buscando
evidenciar em cada tdépico algumas abordagens: em relacdo ao termo juventude(s) como
categoria que se constitui socialmente; sobre conceitos de cultura(s) e sobre a dimensdo
educativa que perpassa as praticas culturais vivenciadas pelos sujeitos deste estudo.

2.1 MULTIPLAS VOZES: ABORDAGENS CONCEITUAIS SOBRE JUVENTUDE.

[...] estamos todos nos.
cheios de vozes

gue o mais das vezes

mal cabem em nossa voz
[...] € um tumulto

um alarido

basta apurar os ouvidos
(F.GULLAR, 2006, p. 55).

Muiltiplas vozes tém ecoado em relacdo a juventude por meio de varias abordagens em
diversos campos epistemologicos. Em diferentes contextos o conceito de juventude foi se
modificando de acordo com as condi¢Bes socioecondmicas, culturais, histdricas e até mesmo
bioldgicas e em relacdo a estes aspectos a nocdo de juventude pode variar muito entre as

sociedades. Assim:

A nogdo mais geral e usual do termo juventude refere-se a uma faixa de
idades, um periodo da vida, em que se completa o desenvolvimento fisico do
individuo e uma série de mudancas psicoldgicas e sociais ocorre, quando
este abandona a infancia para processar a sua entrada no mundo adulto. No
entanto, a nogdo de juventude é socialmente variavel. A defini¢do do tempo
de duracdo, dos contetdos e significados desses processos modifica-se de
sociedade para sociedade e, na mesma sociedade, ao longo do tempo e
através de divisdes internas (ABRAMO, 1994, p. 1).
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Historicamente a juventude foi concebida como rito de passagem em diversas culturas,

0 que demarcava a transicdo para a idade adulta. Foi também entendida como fase de

preparacdo para o futuro, ou seja, concebendo 0s jovens como “ndo-sujeitos” do momento

presente, mas alguém que sé podera “vir a ser” a partir de uma preparagdo conduzida,

principalmente, por adultos ou instituicGes, com normas e regras pré-estabelecidas, baseada

numa visdo homogénea de juventude. Outro entendimento aponta para 0 jovem como

transgressor da ordem social, problematico e em situacdo de vulnerabilidade, reforcando uma

percepcdo generalizada de juventude, ou ainda como elemento fundamental nas politicas de

desenvolvimento, como solugdo para problemas sociais e econdémicos. Segundo Catani e
Gilioli (2008, p. 96):

O estudo da delinquéncia voltou a assumir grande importancia a partir da

década de 1980, com os temas dos “jovens urbanos”, das “gangues” ¢ dos

grupos com comportamentos supostamente “desviantes”. Na década de 1990

(e até hoje), também houve movimento a fim de enfocar a juventude como

capital humano a ser aproveitado economicamente. Os jovens continuaram a

ser encarados como “problema” social- por exemplo, pelo viés da violéncia

urbana —, com a diferenga que a “solu¢do” nio seria mais o simples emprego

dos antigos métodos de repressao dos comportamentos e da rebeldia. Assim,

entravam na cena principal as politicas publicas como tentativa de integrar
os jovens excluidos no mercado de trabalho.

O termo juventude é uma categoria tedrica tecida na modernidade e mais disseminada
no século XX. E uma categoria socialmente construida e “formulada no contexto de
particulares circunstancias econémicas, sociais ou politicas; uma categoria sujeita, pois, a

modificar-se ao longo do tempo” (PAIS, 2003, p. 37).

Como categoria recentemente construida, comecou a ser percebida em sua pluralidade
a partir de estudos que a transformaram em campo de pesquisa, Ou Seja, passou a ser
compreendida em suas multiplas expressdes e vivéncias, sendo definida além de critérios de

idade ou bioldgicos. Portanto:

[...] a juventude é uma categoria socialmente construida. Ganha contornos
préprios em contexto historicos, sociais distintos, e é marcada pela
diversidade nas condices sociais [...], culturais [...], de género e até mesmo
geograficas, dentre outros aspectos. Além de ser marcada pela diversidade a
juventude é uma categoria dindmica, transformando-se de acordo com as
mutagdes sociais que vem ocorrendo ao longo da histéria. Na realidade, ndo
hd tanto uma juventude e sim jovens, enquanto sujeito que a
experimentam e sentem segundo determinado contexto sociocultural onde
se insere. (DAYRELL, 2007 p. 4).
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Entender a juventude enquanto categoria socialmente construida, marcada por uma
diversidade juvenil, se tornou determinante no processo de afirmagéo do jovem como sujeito
de direitos, o qual ndo pode mais ser pensado a partir do discurso “da falta, da incompletude,

da desconfianca; como aquele que deixou de ser, ou pode vir a ser, € nunca aquele que ¢”

(Idem, 2006, p. 289).

E preciso compreender a juventude em sua complexidade, dinamicidade e
pluralidade, uma categoria que se desenvolve por meio de suas necessidades, vivéncias e
experiéncias especificas, mediadas pelo cotidiano da escola, da familia, da rua, da igreja, dos
grupos culturais e outros. “Colocar a juventude no plural expressa a posi¢do de que é
necessario qualifica-la, percebendo-a como uma categoria complexa e heterogénea, na busca

de evitar simplificagdes e esquematismos” (VELHO, 2006, p. 192).

Cotidianamente percebe-se que a juventude quase sempre é abordada sob uma
perspectiva negativa, a partir de imagens estereotipadas, que enfatizam o jovem como
“indisciplinado”, “problematico”, “irresponsavel”, “rebelde”, “alienado” e sem perspectivas
de futuro, o que contribui para reforcar a existéncia de modelos estereotipados de juventude,
socialmente construidos, que acabam reafirmando uma visdo homogeneizante e
homogeneizada dessa categoria como se 0s jovens fossem iguais em qualquer lugar. Tal

processo € analisado por Jacqueline Freire:

Os estere6tipos impregnam a visdo acerca do universo juvenil, que se
desconsiderado em relagdo ao contexto sociocultural em que se situam 0s
jovens, tende a rotula-los de alienados ou consumistas, e se associados a
camadas mais empobrecidas, imputam-lhes a condi¢cdo de violentos ou
marginais. (FREIRE, 2002, p.33)

E preciso compreender que ndo hd um tunico modelo de ser jovem, pois “existem
grupos e segmentos juvenis organizados que falam por parcelas da juventude, mas nenhum
grupo tem a delegacdo de falar por todos aqueles que fazem parte da mesma faixa etdria”
(NOVAES, 2006, p. 105). A juventude é uma categoria que precisa ser concebida a partir de
sua diversidade e dinamicidade em seus Varios aspectos e contextos socioculturais. Em suas

analises, Pais (2003, p, 76) considera que:
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Existe uma diversidade de comportamentos entre os jovens. Os jovens se
movem em diferentes contextos sociais, partilham linguagens diferentes,
valores diferentes, vestem de maneira diferente, comportam-se de maneira
diferente. As suas diferentes maneiras de pensar, de sentir e de agir resultam
de diferentes mapas de significacdo que orientam as suas condutas, as suas
relac@es interindividuais, as suas trajetorias.

Existe em relacdo a categoria juventude uma necessidade de revisdo de abordagens
que passaram a ser consideradas equivocadas sobre “o ser jovem” e que muitas vezes sdo
reafirmadas na escola por meio de concepcdes curriculares que acabam contribuindo para
solidificar alguns conceitos muitas vezes compreendidos de forma generalizante em relacao
aos jovens, principalmente aos de baixa renda, geralmente considerados como: sindnimo de
problema, transgressor da ordem social, delinquente, entre outros, a sociedade generaliza “e
passa a julgar qualquer jovem pobre que vive na periferia. No entanto, € importante frisar:
nem todo jovem que mora na periferia esta envolvido na criminalidade” (ABRAMOVAY,
2010, p.45). Estas visdes negativas e preconceituosas em relacdo a juventude, subestimam,
negam ou ignoram a multiplicidade de atitudes, modos de ser, de préticas culturais e sociais
presentes no cotidiano de jovens.

O “ser jovem” ndo significa viver experiéncias de maneira uniforme, uma vez que o
cotidiano esta marcado pelas condicGes sociais, econdmicas e culturais o que torna a vivéncia
dos jovens bastante heterogénea. Pensar a juventude a partir de uma visdo homogénea é
desconsiderar sua diversidade e dinamicidade enquanto categoria construida socialmente.
Segundo Pais (2003, p.44):

[...] a juventude ora se nos apresenta como um conjunto aparentemente
homogéneo, ora se nos apresenta como um conjunto heterogéneo:
homogéneo se compararmos com outras geracdes; heterogéneo logo que a
examinamos como um conjunto social com atributos sociais que diferenciam
0s jovens uns dos outros.

E necessario que se refletir sobre uma juventude que ndo pode ser mais concebida
como uma parcela da sociedade sem caracteristicas proprias, pois estudos e posteriormente
pesquisas tem demonstrado que a categoria juventude é marcada em sua diversidade: social,
cultural, historica e em outros aspectos, imprimindo-lhe uma dindmica propria de acordo com
suas experiéncias e necessidades. E fundamental que se crie condicdes para que 0s jovens
possam ‘“‘assumir-se como ser social e historico, como ser pensante, comunicante,

transformador, criador, realizador de sonhos” (FREIRE, 1996, p. 46).
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Nesta perspectiva, a juventude ndo pode mais ser pensada e compreendida somente a
partir de um olhar homogeneizante/homogeneizado, mas a partir de uma perspectiva
heterogénea para que se possa perceber a variedade de sentidos que a condicdo juvenil
atualmente elabora e assume. Assim, esta condi¢do juvenil precisa ser compreendida no

contexto atual, diante do processo de ressignificacdo pelo qual vem passando, ou seja:

[...] a condicdo juvenil sofreu grandes transformacGes nas Ultimas décadas;
hoje é dificil dizer que se resume a preparagdo para uma vida adulta futura, a
juventude se alargou no tempo e no espaco social, e ganhou uma série de
conteudos préprios. Isto é, deixou de ser um momento breve de passagem,
restrito as classes altas e médias, ndo s6 porque a educacdo foi largamente
expandida, pois ndo é mais definida exclusivamente pela condigdo
estudantil, mas por uma série de movimentos de insercdo em diversos planos
da vida social; inclusive no mundo do trabalho, na vida afetiva/sexual, na
producdo cultural, na participagdo social. Um momento, portanto, de intensa
experimentacdo e de construcdo de caminhos de participagdo na sociedade;
é, ainda, um tempo de formacdo — mas ndo mais isolado da intensidade da
vida social etc. (ABRAMO, 2008, p. 222).

Segundo Arroyo (2011), a juventude ndo pode mais ser vista como o “outro”,
indesejado tanto na sociedade quanto na escola, mas como sujeitos em busca de sua

autoafirmacéo. Para o autor:

Vé-los como sujeitos de acdo-afirmacdo sera radicalizar reconhecé-los
sujeitos de linguagens, de producdo da vida, da sobrevivéncia, do espaco
inseridos em coletivos de trabalho, de reproducdo dos bens materiais da
existéncia e da subversdo das formas tdo precarizadas a que sdo submetidos.
Essa forma de vé-los radicaliza e amplia reconhecé-los como sujeitos de
acdo comunicativa e de linguagens ( p. 258).

Diante de um novo olhar presente nas producdes mais recentes sobre juventude, que
concebe o jovem como ele é, torna-se fundamental que se busque romper com visdes
preconceituosas que ndo concebem o jovem como sujeito histérico. E preciso percebé-lo
como “individuo que ama, sofre, se diverte, pensa a respeito das suas experiéncias e possui
desejos e propostas para melhorar sua condi¢do de vida” (DAYRELL, 2008, p. 187). E
importante compreendé-lo como sujeito que tem algo a dizer e que é capaz de dialogar sobre
seus sonhos, desafios, projetos de vida, e que precisa ser mais escutado e ndo apenas alvo de
concepgdes preconcebidas que ndo exercitam a escuta. Concordamos com Melucci (2004)

quando nos propde a seguinte reflexao:
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O mundo contemporaneo necessita de uma sociologia da escuta. Ndo de um
conhecimento frio, que para no ambito das faculdades racionais, mas de um
conhecimento que concebe todos como sujeitos. Ndo de um conhecimento
que cria distancia, separacdo entre observador e observado, mas de um
conhecimento que consegue reconhecer as necessidades, as perguntas, as
interrogacfes de quem observa, e também capaz de, ao mesmo tempo, pbr
verdadeiramente em contato com os outros. (MELUCCI, 2004, p. 9).

O mundo contemporaneo precisa perceber e conceber 0s jovens como sujeitos e
cidaddos que inseridos em suas vivéncias culturais, sociais e educativas, tém o direito de viver
plenamente a sua juventude. Dayrell (2003) nos mostra a partir de suas pesquisas sobre

juventude o valor que tem a expressao sujeito quando afirma que:

O sujeito é um ser singular, que tem uma histdria, que interpreta 0 mundo e
da-lhe sentido a posicdo que ocupa nele, as suas relagcbes com 0s outros, a
sua propria historia e a sua singularidade. O sujeito é ativo, age no e sobre 0
mundo, e nessa a¢do se produz e, a0 mesmo tempo, € produzido no conjunto
das relagdes sociais no qual se insere (DAYRELL, 2003, p. 159).

Esta definicdo de sujeito me faz pensar nos jovens que fazem parte dos grupos
culturais aqui em estudo, os quais mesmo diante de varias situacdes de desigualdades no
campo social e econémico que os impedem de viver plenamente sua juventude tem uma
insercdo na sociedade por meio do seu fazer cultural e, portanto, sujeitos de sua atuagao no e
com mundo, “o que se sugere que se fale que estes sujeitos jovens tem certa autoria de si,

autoria de suas vidas, autorias da sociedade e do mundo em que vivem” (CALLEGARO,

2007, p.35- grifo do autor).

As experiéncias culturais, sociais e educativas, vivenciadas pela juventude em seus
diversos espacos, aqui em destaque os grupos de préaticas culturais regionais, tem congregado
um numero significativo de jovens, envolvendo-os por meio da danca, da musica, da
dramaturgia e da possibilidade de expansdo de seus conhecimentos e potencialidades
artistico/culturais. Percebemos, durante a pesquisa, que 0s grupos culturais frequentados pelos
jovens, sdo espacos em que se observa uma constante circulagdo cultural e uma insercao
comunitaria. Estes grupos culturais acabam tornando-se um lugar de criacdo, participacdo, de
encontro, de resisténcia, de construgéo coletiva, de sentir-se no e com 0 mundo o que fortalece

0 protagonismo juvenil. Podemos considerar que o termo Protagonismo Juvenil:
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Enquanto modalidade de acéo é a criagdo de espacos e condi¢Ges capazes de
possibilitar aos jovens envolverem-se em atividades direcionadas a solugéo
de problemas reais, atuando como fonte de iniciativa, liberdade e
compromisso. [...] O cerne do protagonismo, portanto, é a participacédo ativa
e construtiva do jovem na vida da escola, da comunidade ou da sociedade
mais ampla. (COSTA, 2001, p.179).

Portanto a participacdo ativa da juventude nos mais variados espacos sociais, culturais
e educativos que possibilitam a mesma a criar, a propor e a intervir na realidade, contribui no
seu processo formativo, fazendo com que esta juventude se reafirme como autora de sua

historia fortalecendo a construcdo de suas identidades.

Desta maneira, a cultura ganha centralidade nos processos de formacéo e de interacdes
socioculturais e educativas dos jovens e assim, torna-se um conceito-chave para
compreendermos os sentidos e significados imbricados nas préaticas dos sujeitos investigados,

dentro de um contexto cultural, como veremos a seguir.

2.2 CULTURA UM TERMO POLISSEMICO

A cultura é o que fazemos dela, nela e, em e entre nds, através
dela. Nés somos aquilo que nos fizemos e fazemos ser. Somos 0
que criamos para efemeramente nos perpetuarmos e
transformarmos a cada instante. Tudo aquilo que criamos a
partir do que nos é dado, quando tomamos as coisas da
natureza e as recriamos como o0s objetos e utensilios da vida
social representa uma das multiplas dimensdes daquilo que, em
uma outra, chamamos de: cultura. O que fazemos quando
inventamos 0s mundos em que vivemos: a familia, o parentesco,
0 poder de estado, a religido, a arte, a educagdo e a ciéncia,
pode ser pensado e vivido como uma outra dimenséo
(BRANDAO, 2002, p. 22.).

O termo cultura esta relacionado a varios significados; sua polissemia possibilita uma
pluralidade de sentidos em diversas areas do conhecimento, suscitando inimeros debates
entre antropdlogos, socidlogos e historiadores. A intengdo, neste capitulo, ndo é a de contar o
processo histérico de maneira densa, mas de situar alguns antecedentes deste campo
conceitual e buscar nas possibilidades de sentido deste termo, trilhar caminhos que
contribuam para o entendimento da relagdo epistemoldgica que se quer estabelecer entre

juventude(s) e cultura(s), além de poder evidenciar quais as concepcles de cultura(s) que
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estdo sendo desenvolvidas na medida em que me aproximava do campo e dos sujeitos deste
estudo.

A palavra cultura, vinda do latim colere, que significa cultivar, teve sua origem e
evolucdo semantica na Franca, sendo posteriormente difundida pela Alemanha e Inglaterra.
Cuche (2002) ao retomar alguns aspectos histéricos do termo cultura, esclarece que esta
palavra, por volta do século XIIlI, ja existia no vocabulario francés relacionando-se a nogao de
terra cultivada, indicando uma condicéo, um estado. No século XVI, passa a assumir-se como
acao de cultivar e em meados deste mesmo século seu conceito amplia-se novamente e cultura
ganha um sentido figurado, ocorre a mudanca de cultura da terra para cultura do espirito, do
pensamento humano, relacionado a busca do conhecimento de forma elaborada, porém, este
sentido ndo foi muito reconhecido no meio académico francés e nem contemplado nos
dicionéarios da época.

Com a expansdo de seu significado a palavra cultura chega ao século XVIII marcada
por seu sentido figurado, ou seja, como produto de outras agdes, sentido este, quase sempre
seguido de um complemento, cultura de algo, como por exemplo: “cultura das ciéncias”,

“cultura das artes”, “cultura das letras”, “cultura do espirito” que ganha forca quando aparece

no Dicionério da Academia Francesa (edi¢do de 1718). No entanto:

Progressivamente, “cultura” se libera de seus complementos e acaba por ser
empregada so, para designar a “formacdo”, a “educacdo” do espirito. Depois,
em um movimento inverso ao observado anteriormente, passa-se de
“cultura” como a¢do (agdo de instruir) a “cultura” como estado (estado de
espirito cultivado pela instrugdo, estado do individuo “que tem cultura”).
Este uso é consagrado, no fim do século, pelo Dicionario da Academia
(edicdo 1798) que estigmatiza “um espirito natural sem cultura”,
sublinhando com esta expressdao a oposigdo conceitual entre “natureza” e
“cultura” (CUCHE, 2002, p. 20).

Neste contexto, de mudangas no uso do termo cultura, os pensadores iluministas
encontram eco e procuram expandir suas ideias de evolucdo, progresso, educacdo e razéo,
centro do pensamento filosofico, sintetizado pela Enciclopédia. A palavra cultura nos
contornos do Iluminismo ganha o sentido de “formag¢do” ou “educa¢do” do espirito, sendo
sempre empregada no singular, referendando a existéncia de um determinado universalismo e
humanismo, o0 homem passa a ser concebido como igual em todo lugar, unificado a partir de

uma matriz comum, a natureza humana € vista como indistinta, ou seja:



51

[...] a cultura é propria do Homem (com maiuscula), além de toda distin¢éo
de povos ou de classes [...] A ideia de cultura participa do otimismo do
momento, baseado na confianca, no futuro perfeito do ser humano. O
progresso nasce da instrucdo, isto é, da cultura, cada vez mais abrangente
(Ibidem, p. 21).

O termo cultura ao ser entendido pelos iluministas como a soma dos saberes
acumulados e transmitidos pela humanidade, adquire seu carater de universalidade e
associado a razdo, ciéncia, progresso e evolucdo, aproxima-se do vocabulo civilizacdo,
palavra que vai assumir uma grande repercussdo para os franceses no século XVIII e acaba
obtendo mais visibilidade do que a palavra cultura. A definicdo de civilizagdo é entdo
entendida como sindnimo de polidez e refinamento de costumes e habitos em oposi¢do a
barbérie e a selvageria, termos utilizados para distinguir e separar 0s povos mais evoluidos
daqueles considerados “primitivos e atrasados”, que sé poderiam alcancar a civilidade a

partir da ajuda dos mais avancados, 0s quais, ja atingiram uma etapa superior. Portanto:

Se alguns povos estdo mais avancados que outros neste movimento, se
alguns (a Franca particularmente) estdo tdo avancados que ja podem ser
considerados como “civilizados”, todos os povos, mesmo o0s mais
“selvagens”, tém vocagdo para entrar no mesmo movimento de civilizagdo, e
0s mais atrasados a diminuir esta defasagem (lbidem, p. 22).

Apesar da aproximacao entre as palavras cultura e civilizacdo, ¢ importante referendar
a distincdo estabelecida entre elas pelos intelectuais francesas do século XVIII, a ideia de
cultura estava direcionada aos avangos e progressos individuais, ou seja, associada ao homem
culto no sentido de erudigdo e refinamento, ao contréario da palavra civilizacdo, a qual, sera
profundamente relacionada a necessidade de desenvolvimento e mudanca por meio da busca

incessante do progresso.

O modelo de formagéo desenvolvido pela ideia de civilizagao, apropriado pelas cortes
francesas, aos poucos vai se espalhando e seus habitos, costumes, comportamentos passaram a
fazer parte de todas as cortes, incluindo as alemas. Porém, ainda no século XVIII, um
pequeno grupo da burguesia intelectual alem&, denominado de intelligentsia, percebendo que
a Franca atingia certa supremacia, principalmente em relagcdo a sua propria lingua, passou a
adotar o termo Kultur para referendar suas realizacGes intelectuais, ou seja, este termo

relacionava-se:
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Aos produtos intelectuais, artisticos e simbolizava todos os aspectos
espirituais nos quais se expressavam a individualidade e criatividade das
pessoas [...] nos tornamos cultos através das artes e das ciéncias, tornamo-
nos civilizados pela aquisi¢do de uma variedade de requintes e refinamentos
sociais (THOMPSON 1995, p. 168).

A intelligentsia buscava se diferenciar da aristocracia alemé da qual ndo fazia parte e
que estava submetida as influéncias da corte francesa. O termo Kultur marca a oposi¢cdo em

relacdo a palavra civilization, dessa maneira:

[...] tudo o que é auténtico e que contribui para o enriquecimento intelectual
e espiritual serd considerado como vindo da cultura; ao contrario, o que €
somente aparéncia brilhante, leviandade, refinamento superficial, pertence a
civilizagdo. A cultura se opde entdo a civilizagdo como a profundidade se
opde a superficialidade. Para a intelligentsia burguesa alemd, a nobreza da
corte, se ela é civilizada, tem singularmente uma grande falta de cultura.
Como o povo simples também ndo tem esta cultura, a intelligentsia se
considera de certa maneira investida da missdo de desenvolver e fazer
irradiar a cultura alemd (CUCHE, 2002, p. 25).

Diante da énfase estabelecida em relagdo a oposi¢ao entre “cultura” e “civilizagao”, a
intelligentsia, por meio da afirmacéo do termo Kultur, passa a assumir um papel determinante
na construgdo identitaria do povo alemdo e o que era visto como uma acgdo regional se
transforma em uma causa nacional, envolvendo disputa entre Estados. A palavra Kultur,
evidenciada pela classe intelectual alemd, acaba sendo considerada no século XVIII como
uma marca distintiva e especifica a toda nagdo alemd. Esta classe ainda ndo havia se realizado
no campo politico, mas por meio da expressdo Kultur, entendida em sua concepcéao
particularista, que enfatiza a especificidade do ser alemédo, e que €é vista como sinénimo do
que é auténtico, profundo e verdadeiro; passa a se diferenciar e a negar as influéncias

francesas, afirmando sua existéncia por meio da realizagéo cultural.

O debate franco-alemao, neste processo historico, do século XVIII ao século XX ¢
marcado por um discurso etnocéntrico que desvalorizava outros povos, considerados
“selvagens”, “ignorantes” e “irracionais”. Porém, mesmo diante da no¢do de supremacia
estabelecida pela Franca e de nacionalismo pela Alemanha, em relacdo ao que deve ser
entendido como civilidade e cultura, o conceito de cultura vai continuar expandindo-se,
adquirindo novos significados e outras sociedades passam a ser estudadas e observadas. O
termo cultura comeca a deixar de estar menos associado ao “enobrecimento da mente e do
espirito no coracdo da Europa e mais ligado a elucidacdo dos costumes, praticas e crencas de
outras sociedades que ndo as europeias” (THOMPSON, 1995, p. 170).
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Com a expansdo do conceito de cultura, outras teorias véo tentando dar conta da
diversidade humana, mas ndo conseguem obter éxito por se limitarem a uma explicacdo que
enfatiza a ideia de unidade na diversidade como, por exemplo: as teorias bioldgicas e
geograficas. A teoria biologica a partir de uma visdo determinista relaciona a diferenca
cultural as diferencas biologicas, hereditarias e inatas, ja a teoria geografica “considera que as
diferengas do ambiente fisico condicionam a diversidade cultural” (LARAIA, 2009, p. 21).
Segundo Laraia, as duas teorias reforcam a compreensdo equivocada de que a diferenca entre
0s seres humanos esta relacionada ao seu desenvolvimento biolégico e a0 meio em que estdo

inseridos.

Muitos outros estudos foram surgindo em torno dos termos Kultur e Civilization, os
quais foram sintetizados por Edward Taylor (1832-1917) na palavra inglesa Culture. Para

Taylor:

Cultura e civilizagéo, tomadas em seu sentido etnol6gico mais vasto, s&o um
conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crengas, a arte, a moral, 0
direito, os costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos pelo
homem enquanto membro de uma sociedade” (TAYLOR, 1971, p. 1 apud
CUCHE, 2002, p. 35).

Taylor foi o primeiro antrop6logo a propor uma definicdo formal do vocébulo cultura
gue mesmo baseada numa concepcdo universalista, herdada dos iluministas do século XVIII,
se tornou valida por ter sido a primeira tentativa de explicacdo da palavra cultura. A partir
desta definicdo a palavra cultura, que até entdo era compreendida como inata, passa a ser
apreendida como habito adquirido, ou seja, para Taylor (1971) “a cultura é adquirida e ndo
depende de hereditariedade bioldgica, no entanto, se a cultura é adquirida, sua origem e seu
carater, sao em grande parte inconscientes” (Ibidem, p. 35). Ele entendia cultura como
fendmeno natural, podendo ser analisado sistematicamente, assim, sua pesquisa €
desenvolvida por meio de estudos sistematicos priorizando a classificacdo e o método

comparativo para analisar as diferentes culturas, desta maneira ele:

Estabelecia uma escala evolutiva que ndo deixava de ser um processo
discriminatdrio, através do qual as diferentes sociedades humanas eram
classificadas hierarquicamente, com nitida vantagem para as culturas
europeias (LARAIA, 2009, p. 34).

Apesar de ter definido conceitualmente o termo cultura, Taylor ndo foi o primeiro a
utilizd-lo em etnologia. A utilizacdo deste termo coube ao antropologo Franz Boas,

considerado o inventor da etnografia, portanto um dos pioneiros na pesquisa de campo,
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através do método indutivo (ver, ouvir, falar e escrever). A maioria de seus conceitos teve
como base as experiéncias vividas na pesquisa de campo. Ele acreditava que por meio de uma
coleta mais detalhada de dados culturais, seria possivel conhecer a vida de varios povos e,
assim, ter mais elementos para suas interpretacGes, assumindo como objeto de estudo a
particularidade de cada cultura, se contrapondo as formas de explicagbes que relacionavam a
concepcdo de cultura ao conceito de raca e a ideia de evolucionismo unilinear. Em seus

estudos tinha como intencao:

Mostrar o absurdo da ideia de uma ligacdo entre tracos fisicos e tragos
mentais, dominante na época e implicita na nogdo de “raga” [...] Tinha como
objetivo estudo “das culturas” e ndo “da Cultura [...] Recusava o
comparatismo imprudente da maioria dos autores evolucionistas [...] Fazia
uma critica radical ao chamado método de “periodizacdo” que consiste em
reconstituir os diferentes estagios de evolucdo da cultura a partir de pretensas
origens” (CUCHE, 2002, p. 41 e 42).

De acordo com Cuche (Ibidem), as contribui¢cGes de Boas a partir de seus estudos
antropolégicos ampliaram de forma significativa o campo conceitual de cultura, o qual passou
a ser compreendido em sua pluralidade, ou seja, ele buscava romper com a ideia de uma Unica
cultura, afirmando a importancia de se pesquisar a particularidade cultural de cada povo, de

maneira detalhada, pois para ele cada cultura expressava uma totalidade singular.

Segundo Laraia (2009) a reconstrucdo do conceito de cultura tem se constituido em
um dos objetivos da antropologia moderna e, para elucidar esta discusséao, utiliza o esquema
do antropdlogo Roger Keesing que evidencia as tentativas modernas da definicdo de cultura
como reveladoras de uma precisdo conceitual. Roger em seus estudos sobre cultura apresenta
duas concepgdes tedricas da antropologia, uma relacionada ao “Sistema adaptativo” que
consistem em “adaptar as comunidades humanas aos seus embasamentos bioldgicos” e a outra
as “teorias idealistas de cultura”, as quais estdo subdivididas em trés abordagens: cultura
como sistema cognitivo, que para W. Goodenougt (apud LARAIA, 2009, p. 61) “consiste em
tudo aquilo que alguém tem de conhecer ou acreditar para operar de maneira aceitavel dentro
de sua sociedade”, cultura como sistemas estruturais, definida por Lévi-Strauss “como um
sistema simbolico que ¢ uma criagdo acumulativa da mente humana” e como ultima
abordagem a cultura como sistemas simbdlicos, desenvolvida por Clifford Geertz como um
“sistema de simbolos e significados”. O esquema explicativo de Keesing, utilizado por Laraia,

nos mostrou a complexidade acerca do conceito de cultura, que perdura ao longo dos anos.
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Outra abordagem sobre este campo conceitual esta relacionada aos Estudos Culturais,
o0 qual se originou na Inglaterra no final da década de 50. Estes estudos institucionalizaram-se
em 1964 a partir da criacdo do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos (CCCS) na
Universidade de Birmingham do Center of Contemporary Cultural Studies, num contexto de
mudanca dos valores tradicionais da classe operdria da Inglaterra do pds-guerra. Seus
principais representantes foram: Raymond Williams, Richard Hoggart e Stuart Hall, os quais
passaram a estudar as praticas culturais de maneira mais abrangente, sem privilegiar uma
unica concepgdo de cultura, diferenciando-se dos estudos até entdo desenvolvidos no meio

académico.

Os Estudos Culturais ndo criaram um conceito de cultura, mas o colocaram em
discussao, trazendo-o para o centro de um debate mais amplo, buscando compreender formas
de organizacéo e reorganizacdo da sociedade. Para Raymond Williams (1969), por exemplo, a
cultura é um campo de disputa de poder e diante de uma sociedade que valorizava como Unica
e verdadeira a “alta cultura”, era fundamental a reformulagdo tedrica do conceito restrito de
cultura, para tanto se opunha radicalmente as ideias elitistas e conservadoristas dominantes,
defende a cultura como um modo de vida e amplia seu conceito incluindo valores,

significados e praticas.

Assim os Estudos Culturais ampliam a visdo de cultura, ndo se restringem a uma
abordagem antropolégica e humanista tradicional, nem ao estudo do que se denominou
historicamente de “alta cultura”, busca conter e enfatizar variadas formas de producéo cultural

manifestadas em nossa atualidade, ou seja:

Na sua especificidade, esses estudos vao olhar para o ‘outro lado’, o lado
onde estd o povo, onde tém origem as producdes culturais populares, as
organizagdes comunitérias, 0s movimentos sociais de resisténcia [...] O que
da identidade aos EC, entdo, sdo seus objetos de estudo, a percepcdo da
centralidade da cultura na organizacdo da vida social, econdmica e politica, a
atencdo voltada para 0s novos movimentos sociais e identitarios, a analise de
estratégias e resisténcia ou sobrevivéncia, dando énfase as praticas culturais
envolvidas em relagGes de poder (TURA, 2005, p. 112 e 114).

E um estudo que tem levantado indmeras discussbes e despertado interesses e
mudancas na area das Ciéncias Sociais ¢ Humanas e que mesmo “mantendo as bases do seu
eixo inicial — a cultura, seus significados e praticas como objeto de estudo que articula
dimensdes antropologicas, historicas, sociologicas e politicas, tem estado em constante
modificagdo” (p.101).
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Ainda de acordo com Tura (2005), no contexto da América Latina os Estudos
Culturais sdo introduzidos a partir da segunda metade dos anos 80, momento em que se
vivenciam lutas por democratizacdo e por outras formas de atuacdo politica. Periodo de
declinio dos regimes totalitarios e do surgimento de movimentos sociais e de novos atores
politicos, os quais introduziram novas formas de pensar as questdes de género, etnia,
homossexualidade e outras, exigindo reformulacbes nas concepgdes tradicionais de

pensamento.

Dentre os autores que vem desenvolvendo Estudos Culturais na América Latina
destacam-se Néstor Garcia Canclini, que foca seus estudos em torno da comunicacdo, cultura
e globalizagdo e Jesus Martin-Barbero que enfatiza em seus textos uma conex&o entre meios
de comunicacdo de massa e cultura. Estes dois autores tem em comum, estudos baseados em

algumas categorias analiticas, dentre elas a cultura popular.

Apesar da cultura popular ndo ser o Unico foco de discussdo dos Estudos Culturais,

pode-se considerar que é uma tematica de profunda relevancia neste campo, pois:

Os estudos culturais estdo, sobretudo, preocupados com as inter-relagdes
entre dominios culturais supostamente separados, interrogando-se sobre as
matuas determinacGes entre culturas populares e outras formacGes
discursivas e estdo atentos para o terreno do cotidiano da vida popular e suas
mais diversas préaticas culturais (ESCOSTEGUY, 2010, p. 113).

Néstor Canclini (1983) demonstra preocupac¢do com o desvirtuamento do conceito de
cultura popular pelos setores hegemonicos da sociedade. Apresenta uma concepcao
particular sobre o “popular”, pois para ele, este termo corresponde ao excluido, ou seja,
“aqueles que nao tém patrimdnio ou nao conseguem que ele seja reconhecido e conservado”
e desse modo as culturas populares sdo inerentemente vinculadas as praticas dos grupos
subalternos. Em sua tentativa de conceituar as culturas populares ele revela uma
preocupacdo de manter um afastamento das interpretacGes desenvolvidas pelo populismo
romantico na Europa, pelo nacionalismo na América Latina. Para Canclini as culturas

populares consistem em:

Um processo de apropriacdo desigual dos bens econdmicos e culturais de
uma nagdo ou etnia por parte dos seus setores subalternos e pela
compreensdo, reproducdo e transformagdo, real e simbdlica das condigdes
reais e especificas do trabalho e da vida (CANCLINI, 1983, p.43).
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No entanto, este autor compreende ainda o popular mais como praticas sociais e
processos comunicativos do que restrito a objetos ou outros bens culturais, uma vez que
apresenta uma visdo ampliada do conceito de cultura:

Este enfoque engloba, sob 0 nome de cultura, todas as instancias e modelos
de comportamento de uma formag&o social sem uma hierarquizagéo que leve
em consideracdo o peso de cada uma, dessa forma, a nogdo de cultura se

transforma no sinénimo idealista do conceito de formacdo social.
(CANCLINI, 1982, p. 28).

Para Canclini, as construcGes simbdlicas e subjetivas dos sujeitos estdo implicadas nas
suas condicdes objetivas de vida. Defende a ideia de que ndo existe producdo de sentido que

esteja alheia a estruturas materiais. Assim entende o processo de apropriacdo cultural como:

A producdo de fendbmenos que contribuem mediante a representacdo ou
reelaboracdo simbolica das estruturas materiais, para a compreensao,
reproducdo ou transformagdo do sistema social, ou seja, a cultura diz
respeito a todas as préticas e instituicdes dedicadas a administrag&o,
renovacao e reestruturacdo do sentido (Ibidem, p. 29).

Transitando entre o0s eixos epistemoldgicos da tradicdo/modernidade/pds-
modernidade, Canclini (2006) concluiu que ndo havia no século XX, e ainda ndao ha, uma
politica cultural moderna definida para a América Latina, marcada pela auséncia de uma
politica reguladora fundada nos principios da modernidade, ou de outra forma, a
modernizacdo na Ameérica Latina se deu de maneira tardia, levando em conta a complexidade
de relagBes que incidem sobre ela, principalmente considerando o cenario mundial com
abertura empreendida pelo “Cone Sul”. Ao desencadear discussdes reflexivas em torno do
processo de desenvolvimento da cultura na modernidade e pds-modernidade travadas nos
paises latino-americanos, lanca mdo de forma dialdgica dos pressupostos tanto da cultura
erudita, quanto da cultura popular e culturas de massas, configurando assim um

entrelacamento de elementos que ele chamou de “fendomeno da hibridagdo cultural”.

Na Ameérica Latina, por sua vez, a abrupta interpenetracdo e coexisténcia de
culturas estrangeiras e dissimiles gerou processos de mesclagem que, em
diferentes momentos do século XX, serdo chamados de ocidentalizacdo,
aculturacdo, transculturacdo, heterogeneidade cultural, globalizacdo e
hibridismo. Tais terminologias desenvolveram-se no afd de designar os
novos processos e produtos resultantes das ordens simbolicas, que, desde o
final do século XV, concorreram para a formacdo dos paises latino-
americanos. (GAGLIETTI e BARBOSA, 2007).
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Analisando o hibridismo cultural na América Latina fortemente influenciada por
contradi¢Ges urbanas e sua relagdo com o contexto internacional, Canclini (2006) afirma que
todas as culturas sdo de fronteiras e que em fungao do processo de “desterritorializagdo”, um
dos principais indicios de entrada na modernidade, todas as artes articulam-se uma com as

outras:

Todas as artes se desenvolvem em relacdo com outras artes: o artesanato
migra do campo para a cidade; os filmes, os videos e can¢fes que narram
acontecimentos de um povo sdo intercambiados com outros. Assim as
culturas perdem a relacdo exclusiva com seu territdrio, mas ganham em
comunicacdo e conhecimento. (CANCLINI, 2006, p.316).

Assim, Canclini compreende o fenbmeno da hibridizacdo cultural provocado por
influéncias diversas, tanto pelo fendmeno da mundializa¢do, quanto pela acdo dos agentes
populares, dos meios de comunicagdo de massa, das instituicbes governamentais e também da

inciativa privada.

No Brasil, os Estudos Culturais ainda encontram-se de forma embrionaria,
encontrando eco nos grupos dedicados aos estudos em torno do Pds-colonialismo e Pés-
modernidade no ambito das Ciéncias Sociais e Humanas. Além de sua tradicdo de matriz
marxista fundada no Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, Escola de Birminghan
(Inglaterra), amplia-se também para as discussdes em torno das diferencas, multiculturalismo,
multiculturalidade e das influencias do mundo globalizado, bem como, da comunicagédo de
massa. No entanto, a quebra de fronteiras territoriais e epistemoldgicas constitui o principal

desafio dos Estudos culturais no Brasil para o século XXI, pois Segundo Renato Ortiz:

Os Estudos Culturais caracterizam-se por sua dimensdo multidisciplinar, a
guebra das fronteiras tradicionalmente estabelecidas nos departamentos e nas
universidades. Esse € para mim um aspecto altamente positivo no processo
de renovagdo das ciéncias sociais. Ndo ha duvida de que o movimento de
institucionalizacdo do conhecimento durante o século XX caminhou muitas
vezes para uma espécie de fordismo intelectual, no qual as especialidades, as
subdivisOes disciplinares e tematicas (sociologia rural, antropologia da
familia, partidos politicos etc.), alimentadas, sobretudo nos momentos de
celebracdo ritual, os grandes congressos académicos, implicaram a
preponderancia de um saber fragmentado em relagdo a uma visdo mais
"globalizadora”, "totalizadora", dos fendmenos sociais. (ORTIZ, 2004) *

7 Estudos Culturais. Acessado pelo site: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
20702004000100007 em 28 de janeiro de 2013.
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No contexto amazonico o desafio também se situa no processo de “desprovincialismo”
ou descolonizacdo das concepgdes e praticas culturais arraigadas em pensamentos baseados
no eurocentrismo e globalismo que incidem diretamente na identidade amazonida, trazendo
contradicbes e negacGes na percepcdo de seu processo de formacdo etnicocultural,
provocando dialogos interdisciplinares em torno do pds-colonialismo e da pds-modernizacao,
considerando o modo de ser e viver, saber e fazer das populagdes amazobnicas e seus

processos de (re) significacdo simbolica, lutas, resisténcia, inovagdes e cosmologias.

As tensdes entre o global e o local vao sempre coexistir, causando transformacdes nas
identidades, as quais, de acordo com Hall (2006) ndo sdo fixas e nem inerentes as pessoas,

mas se constroem a partir do discurso e das interacdes e representacfes sociais.

Nesta dindmica de tensdo, a globalizacdo como pensamento hegem®onico pautado num
principio neoliberal que norteia atualmente as organizacGes sociais, econdémicas e politicas,
busca consolidar suas estratégias de manipulacdo transformando as relages humanas em
mercadorias induzidas pelo consumo, contribuindo para a fragmentacdo ou hibridizagdo da
subjetividade e, por conseguinte, forjando um sujeito individualista, hedonista, vazio com
autonomia e liberdade reduzidas. Como nos diz Dan Baron (2004, p. 58) “O neoliberalismo
aprendeu a colonizar e explorar nossa subjetividade, como nova matéria-prima para
transformar (sem forca visivel) em motivacdo compulsiva e produtos alienados, para 0 novo

mercado globalizado.”.

Neste contexto, 0s movimentos sociais e culturais populares tém sido os principais
protagonistas de resisténcia contra hegemonica em relacdo ao discurso de uma cultura geral
representada historicamente como Unica e totalizante e que ndo abre espacos para as
diferengas, que sdo decorrentes das diferentes constru¢des de praticas discursivas e sociais das

quais o sujeito pertence.

Nesta perspectiva as praticas inseridas no ambito da cultura popular que segundo
Cuche (2002, p. 149) “sao, por defini¢do, culturas de grupos sociais subalternos, construidas
em uma situacdo de dominacdo”, ganham destaque principalmente por revelar os
conhecimentos e significados implicados nelas, promovendo um didlogo entre os saberes
ditos de senso comum com o0s saberes cientificos, gerando um outro paradigma

epistemoldgico, como nos afirma Boaventura Santos:
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A ciéncia pds-moderna, ao sensocomunizar-se, ndo despreza o conhecimento
que produz tecnologia, mas entende que, tal como o conhecimento se deve
traduzir em autoconhecimento, o desenvolvimento tecnoldgico deve
traduzir-se em sabedoria de vida. E esta que assinala os marcos da prudéncia
a nossa aventura cientifica. (SANTOS, 2005, p. 91)

A organizacdo e o fazer cultural dos grupos de culturas locais que se pautam
principalmente nas tradicdes herdadas dos povos que constituem o processo histérico de
colonizacdo da regido amazonica, corroboram para a producéo de saberes e a preservacao da
memoria e da historia que contribuiram na constituicdo dos sujeitos. Essa diversidade cultural,
apesar de ameacada, é fortalecida pela resisténcia das culturas locais que possibilita a

manifestacdo de multiplas identidades. Portanto:

N&o existe uma cultura, uma identidade amazonica no singular. A concepcéo
deste espaco é plural. As diferentes manifestagBes culturais trazem marcas
do hibrido e da mesticagem e reconhecem as presencas indigenas, africanas,
libanesas, nip6nicas, entre tantas outras (FARES, 2004, p. 86).

Compreendemos, historicamente, esta cultura popular amazonica de maneira dinamica
e plural, a qual esta inserida em um contexto que reflete uma vasta diversidade étnico-

cultural, marcada por conquistas, conflitos, resisténcias e mesticagens, porém, muitas vezes:

O espago amazonico é analisado de forma homogénea, desconsiderando-se a
sua multiculturalidade e socio biodiversidade, desconsiderando-se, inclusive,
a identidade de cada povo que vive e convive nesse espago amplo e diverso,
gue pode ser caracterizado ndo como Amazénia, mas como Amazodnias.
Cada uma dessas “Amazonias” representa um lugar de determinados atores
e grupos sociais, que produzem e reproduzam suas praticas sociais
cotidianas, imprimindo assim caracteristicas préprias a cada um desses
lugares (RODRIGUES; MOTAJUNIOR, 2004, p.23).

A cultura popular amazénica em sua pluralidade e complexidade:

Refere-se aos diversos modos das classes e dos grupos populares da
Amazobnia de producdo e reproducdo social da realidade, assentadas nas
condigdes de vida locais, nos saberes, nos valores, nas praticas sociais e
educativas, no simbolo e no imaginario de uma variedade de sujeitos
habitantes de areas de terra firme, varzea e igapd, em localidades rurais e
urbanas da regido. Camponeses e citadinos de diferentes matrizes étnicas e
religiosas, com diversos valores e modos de vida, assumindo uma variedade
de ocupacOes, e em interacdo com a rica e atrativa biodiversidade presente
nos ecossistemas aquaticos e terrestres da Amazobnia (OLIVEIRA et al.,
2007, p. 29).
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Esta dimens&o histérico-social e cultural amazonica estd contida nas préaticas culturais
vivenciadas pelos sujeitos desta pesquisa, uma vez que por meio destas acessam
conhecimentos diversos que ultrapassam o saber dancar, tocar, cantar ou representar, pois tais
praticas estdo encharcadas de histérias, memdrias, de cosmologias, de modos de vida, que
imprimem nos sujeitos um processo formativo que revela uma dimens&o educativa pautada na
partilha de saberes e na valorizacdo da pessoa humana, possibilitando o exercicio do olhar, da
escuta, por meio de uma relacdo que busca o dialogo, o prazer e o encantamento, onde a
Cultura neste processo demonstra ser como diria Raymond Williams “ndo apenas como um
corpo de trabalho imaginativo e intelectual, mas também e essencialmente como todo um
modo de vida” (1969, p. 333).

E nesta “rede de significados” que a dimensao educativa das préticas culturais é tecida,
a qual esta imbricada na constituicdo identitaria dos sujeitos. Na proxima subsecdo iremos

dialogar sobre o processo educativo destas praticas vivenciadas em espagos ndo-escolares.

2.3 TECENDO DIALOGOS SOBRE A DIMENSAO EDUCATIVA DE PRATICAS
CULTURAIS POPULARES DOS JOVENS NA ILHA DE CARATATEUA

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na igreja, ou na
escola, de um modo ou de muitos, todos nés envolvemos
pedacos de vida com ela: para aprender, para ensinar, para
aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para
conviver, todos os dias misturamos a vida com a educacéo.
Com uma ou com vérias: educacdo? Educacdes (BRANDAO,
1985, p.7).

Partindo desta reflexdo de Branddo, podemos afirmar que a educagdo € um processo
continuo de comunicacdo e interacdo que se intercruza com a dinamicidade da vida por meio
da partilha de saberes e das relacbes de aprendizagens que se constroem entre pessoas e
grupos para além do ambito escolar. Nesta pesquisa estamos abordando um processo
educativo que se concretiza pelo viés da educacdo popular em espacos culturais, por meio de
praticas culturais vivenciadas por jovens moradores da llha de Caratateua. O meu olhar sobre
as acOes desenvolvidas nos grupos me levou a perceber que havia um processo educativo

muito interessante de ensino-aprendizagem por meio das praticas culturais vivenciadas por
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estes jovens, o que me fez associa-las a uma praxis intimamente ligada a uma concepc¢édo de

educacéo popular. De acordo com os estudos de Oliveira (2003, p. 64):

A educacdo popular surge, no Brasil, na década de 1960, inserida num
contexto histérico de contradi¢cbes de classes, de lutas e resisténcias
populares contra a opressao e a alienagdo de uma cultura dominante sobre a
cultura popular [...] Momento em que Paulo Freire, em sua praxis
educacional, dimensionou a acdo pedagdgica como politica [...] Periodo de
conquista de novos espacos, por meio de uma acdo cultural, exercida pelas
classes populares nos seus movimentos e experiéncias educativas [...] A
educacdo, na perspectiva freireana, é aquela que possibilita que as classes
populares participem da producdo do conhecimento, o que implica uma
compreensao de democratiza¢do nao apenas pelo acesso a escola, como um
direito basico, mas que as classes populares sejam efetivamente participantes
do processo de construcdo do saber e da escola.

Portanto, neste estudo compreendemos que a educagdo em seu processo permanente:

N&o se esgota no dmbito escolar nos levando a reconhecer que 0s processos
de aprendizagens em que os jovens sdo “submetidos” ndo se reduzem aos
oferecidos nas escolas, ou na familia, mas que diferentes espacos
potencializam a capacidade criadora, interpretativa e de mudanga no
processo de desenvolvimento humano (ANJOS, 2009, p.25).

As praticas culturais experenciadas e produzidas pelos sujeitos desta pesquisa foram
nos revelando um fazer cultural que dialoga com um saber educativo pautado em valores e
acoes que demonstram uma dimensdo eminentemente humana que influencia diretamente na

formacédo destes jovens.

A educacdo nos grupos, aqui pesquisados, se configura num processo de construcao,
de reconstrucéo e socializacdo de saberes, apreendidos ao longo da vida, os quais circulam em
diversas formas e momentos nestes grupos: nas rodas de conversa, nas oficinas, nas acgoes
solidarias, nas viagens, nos ensaios, nas apresentacdes, nos momentos de conflito e desafios,
no trabalho coletivo, na aprendizagem de valores como: respeito, tolerancia, reconhecimento
das diferencas, valorizagéo da pessoa humana e da cultura do outro. Assim, compreendemos
que “educar é criar cenarios, cenas e Situagdes em que, entre elas e eles, pessoas e
comunidades aprendentes de pessoas, simbolos sociais e significados da vida e do destino

possam ser criados, recriados, negociados e transformados” (BRANDAO, 2002, p. 26).

Nesta convivéncia movida pelo encontro de experiéncias culturais e educativas,
reafirmamos que aprender € um constante reinventar-se, uma vez que aprender faz parte de

cada momento da formag&o humana como nos revelam as palavras de Brand&o ( p. 25 e 26):
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[...] nés somos seres aprendentes. Somos de todo o arco-iris de alternativas
da Vida, os Unicos seres em quem a aprendizagem ndo apenas complementa
fragdes de um saber da espécie ja impresso geneticamente em cada um de
seus individuos, mas, ao contrério, representa quase tudo o que um individuo
de nossa espécie precisa saber para vir a ser uma pessoa humana em sua vida
cotidiana [...] Aprender é participar de vivéncias culturais em que, ao
participar de tais eventos, cada um de nos se reinventa a si mesmo.

Percebemos que os jovens concebem o grupo cultural como um lugar/espaco,
principalmente de aprendizagem, onde seus talentos sdo potencializados, recriados,
socializados e dialogados com sua identidade cultural, cujo processo é coletivo, mas a

sintese € individual, como podemos perceber na fala a seguir:

Eu gosto de participar aqui, antes eu ficava em casa trancada e também em
vez deu ta por ai fazendo coisa que ndo presta, eu t6 aqui no Passaro, aqui eu
aprendo, ja aprendi danga, pintura, conheci varias pessoas de fora e & muito
bom. Eu ja t6 hd 9 anos no colibri. Quando eu vim pra cé eu era muito bicho
do mato, eu ndo gostava de falar com ninguém. Depois que eu entrei no
Colibri eu conheci as pessoas, a gente muda um pouco, eu mudei muito o
meu comportamento, aprendi a falar mais, a atuar principalmente, eu amo
atuar aqui, na escola, na igreja. Na igreja eu ensaio e ajudo a ensinar na peca,
tudo com o incentivo daqui, onde eu aprendi. Agora la4 na escola onde eu
estou estudando o pessoal me enxerga ndo s6 como Tayna, mas como a
menina que participa do grupo Péassaro Colibri de Outeiro. Agora eu vou
ajudar também a ensaiar uma peca la na escola. D4 um pouco do que eu
aprendi aqui no grupo. Eu acho que se eu ndo fosse aqui do Colibri eu nédo ia
ter tanto conhecimento, nem ia ser tdo comunicativa como eu sou agora. Eu
percebo que eu sou um diferencial na minha familia, porque eu t6 no Colibri.
Depois que eu entrei no Colibri eu tenho varios sonhos, eu penso em ser
guardia de passaro no futuro, eu penso em ser coredgrafa, eu penso em fazer
roupa, costurar, inventar roupa. Ah, eu amo! Eu ja até dei o nome do meu
passaro ¢ “Beija-flor da mata”. E pra ficar como guardid tem que amar, ndo
s por conta de projeto, de dinheiro ou por conta de ser famosa, tem que
gostar (Freirinha-de-coroa/17 anos/ 2012).

O depoimento nos revela o poder interativo e agregador da vivéncia cultural, a qual
vai sendo tecida e experimentada com Vvérias pessoas em espagos e tempos diferenciados,
possibilitando estabelecer sentidos e significados com o fazer, o criar, o pensar, 0 existir, 0
que reacende nos sujeitos um novo olhar e um novo jeito de perceber o outro e a si mesmo/a

na relagdo com o mundo e com a vida. Para Brand&o (2002, p. 24);
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[...] viver uma cultura é conviver com e dentro de um tecido de que somos e
criamos, a0 mesmo tempo, os fios, 0 pano, as cores, o desenho do bordado e
do teceldo. Viver uma cultura é estabelecer em mim e com 0s outros a
possibilidade do presente. A cultura configura o mapa da propria
possibilidade da vida social.

Para os jovens participar destes grupos culturais é reafirmar-se enquanto sujeitos
diante de uma sociedade desigual, de exclusdo e negacéo de direitos. E poder tecer este viver
de que nos fala Branddo por meio de suas experiéncias. Dai a necessidade de se investir nos
mecanismos de apoio aos jovens nos diversos segmentos da sociedade com politicas publicas
que ampliem as agfes socioculturais e educativas ja existentes, multiplicando-as e
redimensionando-as, possibilitando aos jovens uma participacdo com mais qualidade social,

como nos leva a refletir a seguinte fala:

Muitos jovens hoje se metem por outros caminhos. Eu acho que se tivesse
mais incentivo do governo pela cultura, se chegasse em mais lugares pra que
outros jovens pudessem participar da cultura, aprender valores, que as vezes
ndo se aprende em casa, na escola, mas pode se aprender em um grupo
cultural. Num grupo que ensina como fazer artesanato com coisas da terra,
que ensina a dangar, ensina a gostar do proximo, ensina a ter obediéncia com
guem esta a tua frente, onde se faz amigos. Entdo a importancia é muito
grande do grupo cultural, ndo da nem pra enumerar que é muita coisa. Se
hoje eu ndo tivesse no grupo Tucuxi, eu ndo sei 0 que eu estaria fazendo, eu
nao sei se eu seria 0 que eu sou hoje, ou se eu estaria como muitos jovens
estdo hoje no mundo ai sem saber, sem um motivo pra viver e mata o
proximo como se fosse uma brincadeira. Eu aprendi a fazer amigos aqui,
aprendi a fazer um corddo, aprendi a dancar aqui. Entéo eu acho que o grupo
tem uma importancia muito grande na minha vida (Inhambu-guacu/ 18
anos/2012).

Os grupos culturais desempenham um papel vital na formagdo dos jovens, quando
apresentam uma proposta de trabalho pautada na insercéo social, no dialogo, no respeito e na
diversidade de experimentacdes. Grupos que mesmo diante de inUmeras dificuldades,
principalmente financeira, se propde a conquistar espacos e recursos para solidificar suas
acOes e para dar visibilidade ao que fazem, buscando interacbes com outros coletivos

artistico-culturais. Segundo, Abramo (2008, p.223):

[...] é crescente o nimero de grupos dos mais variados tipos (culturais,
esportivos, comunitarios, religiosos, politicos etc.) que buscam espagos para
se expressar, para desenvolver suas atividades, para buscar formas de
intervencdo em suas realidades e propor e cobrar respostas para as suas
necessidades.
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Percebemos neste processo de formacdo dos sujeitos, inseridos em suas praticas
culturais, sociais e educativas, elementos em seus discursos que apontam para uma tomada de
consciéncia de sua relacdo no e com o mundo, talvez ndo téo incisiva, diante de uma realidade
social injusta e excludente, mas que se torna determinante e que tem alimentado sonhos,

esperangas e projetos de vida destes sujeitos, portanto:

[...] Se, na verdade, ndo estou no mundo para simplesmente a ele me adaptar,
mas para transforméa-lo; se ndo é possivel muda-lo sem um certo sonho ou
projeto de mundo, devo usar toda possibilidade que tenha para ndo apenas
falar de minha utopia, mas para participar de praticas com elas coerentes
(FREIRE, 2000, p. 33).

Compreendemos, portanto, que estas praticas culturais em constante didlogo com seus
saberes e fazeres, ampliam o conceito de educacdo, o qual esta para além do espaco escolar.
N&o podemos mais conceber a escola como Unica fonte de formacdo e informacdo ou de
sociabilidade, mas como um espago que precisa estar em constante dialogo com as diversas
formas de conhecimentos e culturas que transitam nas praticas cotidianas das pessoas. O
conceito de espaco aprendizagem esta cada vez mais amplo, ndo se restringe a um conceito de
escolarizacdo, ultrapassando os muros das instituicbes escolares, se estendendo aos
movimentos sociais, culturais, sindicais, meios de comunicacao e a experiéncias educacionais

em campos diversos.

Diante desta forma de pensar a educacdo, é importante refletirmos de acordo com 0s
pressupostos freireanos, que ao fazerem suas criticas ao sistema educacional e ao
problematizarem a escola quanto a conteido, metodologia, relacdo educador-educando, néo
negam a sua importancia, mas reconhecem a existéncia de outros espacos de aprendizagem na
sociedade além dela, pois segundo a pesquisadora Ivanilde Apoluceno Oliveira, Paulo Freire

em sua obra:

N&o nega o saber escolar e sua importancia politica para as classes
populares, mas, sobretudo, tenta articular, com esse saber, o saber produzido
pelas classes populares, procurando articular dialeticamente o saber-fazer
dos intelectuais e o saber-fazer das massas populares (OLIVEIRA, 2003,
p.66).

A escola como um espago de aprendizagem, precisa exercitar o olhar e a escuta,
apurar os ouvidos, perceber o grande alarido dos movimentos sociais e culturais nos quais

estdo inseridos os jovens do campo, da cidade, das beiras de rio, das ilhas e que demonstram
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por meio de suas falas e de seu fazer a existéncia de uma aprendizagem coletiva em constante

didlogo com diversos saberes e culturas, como podemos evidenciar na fala a seguir:

O aprendizado aqui dentro do Tucuxi para nds jovens da ilha de Caratateua é
muito importante porque se diferencia da escola, aqui além da gente
aprender a nossa cultura na esséncia a gente conhece na préatica as nossas
raizes. Na escola a gente escuta, ouve o que é falado nos livros, como
aconteceu e, aqui além de ouvir, a gente incorpora a cultura, as dancgas, 0s
passos, a gente fica sabendo de onde vém como ela sofreu modificacfes ao
longo do tempo, as contribui¢cGes das matrizes africanas, indigena, a nossa
mistura, na escola fica muito limitado a questdo da teoria e aqui ndo a gente
também vivencia. A escola é importante pra gente, eu sei disso, mas ela
deveria ser diferente, assim como ela se propbe a falar, deveria também
experimentar mais (Torom-Torom/27 anos/2012).

A educacdo é um processo de formacdo humana e ndo apenas de instrucdo, e por isso

precisa avancgar na percepcao e no didlogo com os jovens que buscam manter um vinculo com

0 espaco escolar, mesmo que muitas vezes ndo se reconhecam neste espagco, por nao se

sentirem valorizados enquanto jovens a partir de suas especificidades, por ainda predominar

na escola uma logica homogeneizante e excludente sobre o “ser jovem”. Segundo Angelina

Peralva (2007, p. 18).

A especificidade da educagdo no mundo moderno é que ela é e deve ser
intrinsecamente conservadora. Concepgdo que estd na origem de uma
concepcao magica da sociologia — sendo da propria sociologia, que inspirara
toda uma linhagem de soci6logos — e muito especialmente os sociélogos da
juventude — a nocdo, € claro, de socializagdo [...] Néo por acaso, parte
consideravel da sociologia da juventude constituir-se-4 entdo como uma
sociologia do desvio: jovem é aquilo ou aquele que se integra mal, que
resiste a agdo socializadora, que se desvia a um certo padrdo normativo.

A educacdo escolar como um dos canais de formacdo humana, precisa se colocar em

dialogo com as multiplas identidades vivenciadas pelos jovens em suas praticas sociais e

culturais. O curriculo escolar em sua organizagdo precisa estar atento para as vivéncias e

praticas diversas que caracterizam o “ser jovem”, tendo o cuidado de ndo mais associa-lo a

um carater universal. Portanto:
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Compreender esses jovens que chegam a escola é apreendé-los como
sujeitos socioculturais. Essa outra perspectiva implica em superar a Vvisao
homogeneizante e estereotipada da nocdo de aluno, dando-lhe um outro
significado. Trata-se de compreendé-lo na sua diferenca, enquanto individuo
gue possui uma historicidade, com visdes de mundo, escalas, de valores,
sentimentos, emocdes, desejos, projetos, com ldgicas de comportamentos e
habitos que lhe sdo proprios (DAYRELL, 1996, p. 140).

E fundamental que a escola redimensione o olhar sobre os jovens considerando suas
trajetdrias de vida (humanas, escolares, étnicas, classe, género, culturais etc.), percebendo que
estas trajetérias estdo inseridas no cotidiano juvenil, o qual ¢ “fonte de saberes que fluem,
criam, formam e produzem curriculos liquidos e potentes” (FILHO; BERINO, 2007, p. 9).
Para os jovens a escola muitas vezes parece ser concebida como um lugar sem vida, diante de
suas outras experiéncias vividas em multiplos espacos, onde elaboram suas maneiras de
dialogarem com o mundo. Ainda parece existir certo distanciamento entre 0 que 0s jovens
vivenciam fora da escola com as praticas curriculares desenvolvidas no espaco escolar, como

nos faz refletir a fala significativa do jovem (Inhambu-guacu /18anos/2012).

Deveria ter mais unido entre a escola e alguma coisa cultural. A escola
deveria ter um papel além de ensinar s6 Portugués, Matematica, Ciéncias,
Geografia. Deveria ensinar também valores como: amar ao proximo, fazer
amigos, se dedicar a alguma coisa. As vezes eu ougo que a educagio no
Brasil ndo estd boa, mas se a gente aprendesse a se dedicar na matéria como
a gente aprende a se dedicar na danca, seria melhor, mas isso ndo tem na
escola e faz muita falta, seria bom que o ensino na escola fosse diferente.

Parece ndo haver muito significado para os jovens a forma como a escola se apresenta
enquanto espaco de aprendizagem, ou seja, aprender os contetdos desconectados do que é
vivido e experenciado em outros espacos de circulacdo do conhecimento fica sem sentido. A
estrutura curricular fragmentada e ainda centrada no ‘“contetido” como sinonimo de
conhecimento, tendo o livro didatico como organizador do curriculo, de forma
homogeneizada e homogeneizante, muitas vezes acaba n&o valorizando certos espagos e
tempos importantes no processo de aprendizagem dos jovens, como:. 0s momentos de
sociabilidade, de didlogos, de trocas de experiéncias e de envolvimento com grupos culturais,
esportivos que poderiam ser potencializados na formacdo destes sujeitos. Muitas vezes o

jovem:
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[...] é visto na perspectiva da falta, da desconfianca, da incompletude, o que
torna ainda mais dificil para a escola perceber que ele é, de fato, o que pensa
e é capaz de fazer (DAYRELL, 2008, p. 186).

O espaco escolar muitas vezes se torna desinteressante para 0s jovens, pois a sua
organizacdo ainda estd muito centrada na rigidez, na imposicdo de regras, na relacdo
hierarquica que se estabelece entre professor-aluno. As vezes 0s jovens constroem uma
relagdo mais intensa e afetuosa com os grupos do qual participam por ndo se identificarem
com a maneira que a escola organiza e conduz o seu processo de ensino e aprendizagem. No
grupo o jovem se reconhece aprendiz na relacdo com o/a outro/a, mas também se percebe
como alguém que tem algo a ensinar e isso se torna muito significativo para sua vida,

podemos perceber esta valoragdo na fala do jovem Barranqueiro-ferrugem (17 anos/2012):

Aqui no Colibri as pessoas tem mais interesse de ensinar a gente, do que na
escola. Aqui eles dao apoio. Aqui a gente aprende a se comunicar, a
conviver com as pessoas. Aqui eu aprendi a ensinar serigrafia, a mexer no
computador. Eu era muito fechado e aqui eu me soltei mais, até coisas que
eu ndo sabia de mim mesmo como capacidade de aprender rapido, nunca
ninguém me falou que eu podia aprender assim, nem na escola. Aqui eu sou
muito incentivado.

Apesar da escola muitas vezes ndo corresponder as expectativas e necessidades dos
jovens, quando ndo consegue dialogar com suas experiéncias vividas em outros espacos, nao
podemos deixar de compreendé-la como um lugar de circulacdo cultural, de encontro entre
varias culturas e saberes, um espaco de formacdo e de interacdes; a escola em seu processo
educativo conflituoso e dindmico, precisa buscar interagir de maneira mais intensa com as
praticas socioculturais de seus sujeitos, reconhecendo seus saberes e fazeres produzidos e
vivenciados também em outros espagos.

Nesta perspectiva se faz necessario que nossas reflexdes e indagacdes sobre a escola
ndo cessem, para que possamos continuar propondo mudancas e nos indagando a respeito de
como a mesma estabelece sua relagdo com o mundo e seus sujeitos historicos, sociais e
culturais, como faz o Lavrador “Cico” ao nos questionar: “O que ¢ que a escola ensina?

£99

Sabe? Tem vez que eu penso que pros pobres a escola ensina o mundo como ele ndo ¢
(BRANDAO, 1980, p.10).
Dai a importancia de reconhecermos e reafirmarmos a educagcdo como processo de

formacdo humana que precisa estar em constante interacdo e dialogo com a dinamicidade da
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vida, com as diversas maneiras de ensinar e aprender e deve ser pensada como uma vivéncia
partilhada e de criacdo de sentidos e significados em varios momentos, espagos, niveis e em
diferentes grupos ao logo da vida.

Diante destas reflexdes, reafirmamos a educacdo como um processo permanente e
ressaltamos a importancia da mesma estar em constante dialogo com o mundo e seus sujeitos,
pois precisamos como educadoras/es e pesquisadoras/es dar uma resposta para os “Cicos” de
hoje refletidos em nossos jovens que estdo dentro e fora da escola e que nos desafiam a pensar
uma educacao diferente, ou melhor, educacao? Educacdes. “[...] Essa eu queria saber como é.
Tem? Ai o senhor diz que isso bem podia ser feito; tudo junto: gente daqui, de 14, professor,
pedo, tudo. Dai eu pergunto: Pode? Pode ser dum jeito assim? Par qué? Pra quem?” (p.10).

A dimensdo educativa das praticas culturais dos jovens da Ilha de Caratateua se revela
nas entrelinhas das falas significativas registradas nesta pesquisa, que nos mostram que
mesmo que nio haja uma intencionalidade latente, o “estar” no grupo empreende uma agao
formativa que se manifesta em diversos momentos de seu fazer artistico- cultural, como por
exemplo: na pesquisa que acompanha as montagens das apresentac@es, nas rodas de conversa,
nas oficinas, nas palestras, nos ensaios, nos intercambios culturais com outros grupos, nas
atividades sociais voluntarias e nos poucos momentos pontuais de dialogos com a escola (nas

feiras culturais, no dia do folclore, nas festas juninas e em alguns projetos escolares).

Na proxima secdo iremos conhecer, descrever e interpretar estas praticas culturais a
partir da histéria e dindmica de funcionamento dos grupos aqui em estudo, sua origem e
engajamento cultural, social e educativo em espacos comunitarios, as quais revelam uma
trajetoria trilhada por experiéncias compartilhadas, encharcadas de cultura popular, historias
gue nem sempre sdo escritas, mas que séo vividas e fazem parte das memorias de mestres e
brincantes, as quais ddo corpo as préaticas culturais e se perpetuam por meio da oralidade, da
resisténcia e do saber popular. Assim, mostraremos como 0S Sujeitos se constituem e
dialogam com suas praticas culturais por meio do seu fazer artistico-cultural, fazer este que
acabou nos envolvendo em seus elementos estéticos, nos contagiando com seu universo
simbdlico e provocando uma apresentagdo poética de cada grupo, dentro de suas linguagens e

gue nos ajudam a contar a sua historia.



TUCUXIANDO

(Cris Rodrigues e Rita Melém)
Caratateua terra fértil
da cultura popular
Faz a juventude da ilha

sua arte manifestar.

Tocou a maraca,
bateu o tambor
Curimbd anuncia
Jupari chegou
Na saia rodada
Camisa de flor
No molejo da danca

Tucuxi encantou.

Caratateua terra fértil
da cultura popular

Nos barracodes e terreiros

Faz o povo dailha brilhar.
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3 ENTRE CURIMBOS E REVOADAS: A HISTORIA DOS GRUPOS PESQUISADOS

Ao adentrar neste grande “bambu cultural” da Ilha de Caratateua, l6cus que entre
curimbos e revoadas expressa seu fazer cultural, fomos percebendo a importancia de registrar
a memoria do processo histérico que constitui os grupos Parafolclérico’® Tucuxi e Cordéo de
Péssaro® Colibri, buscando valorizar o relato oral de seus fundadores como principal fonte de
informacdes, aliando a consulta dos documentos que compdem o dossié dos grupos, por

observarmos a pouca existéncia de registros sobre a historia destes grupos culturais.

3.1 GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI

“O carimbo ndo morreu/esta de volta outra vez/o carimbo
nunca morre/quem canta o carimbo sou eu”

(MESTRE VEREQUETE) .

A historia do Grupo Parafolclorico Tucuxi comecou a ser contada desde a sua
fundacio em 2002 (vide alguns documentos em anexo) ' pelos seus idealizadores Nelma
Mata e Fabio Cardoso, que anteriormente faziam parte do grupo de cultura regional
“Parafolclorico Vaianga” do Distrito de Icoaraci (DAICO). Em 2000 ao fixarem residéncia na
Ilha de Caratateua (Outeiro), no Bairro da Brasilia, tiveram a ideia, junto com outras pessoas
da comunidade local, de criar este grupo que segundo a coordenadora iniciou em sua propria
residéncia como revela sua fala: “O grupo surgiu com quatro pessoas na sala da minha casa, depois

fomos para o quintal e do quintal a gente foi pra rua, da rua a gente montou nosso barracdo com as

'8 O termo "parafolclore”, formado pelo prefixo grego para (“perto de”, “ao lado de") e folclore (cultura popular),
foi criado para designar o aproveitamento de produtos da cultura popular pelos meios eruditos. Acessado em
junho de 2012 pelo site digital: http://www.folcloreolimpia.com.br/index.php?abre=folclore=dancas

19 Cord#o de Passaro é uma manifestacao junina tipicamente paraense. E uma forma de teatro popular que
envolve a danga, a musica e o canto.

20 Augusto Gomes Rodrigues, o Verequete, nasceu em 16 de agosto de 1916 em Quatipuru, na regido do salgado,
nordeste do Estado do Para [...] Em 1971 fundou o seu proprio grupo, o Uirapuru do Amazonas e neste mesmo
ano gravou o que foi provavelmente o primeiro registro fonografico do carimb6 para o mercado [...] Pouco
depois com a popularizagdo do carimb6 torna-se um de seus principais divulgadores (COSTA, 2010, p.71).

2 Folder de apresentagdo do grupo, Estatuto (2004), Ata de eleicdo e posse da diretoria (2009), Termo de
reconhecimento social (2008), Declaracdo de mérito comunitario (2007), Diploma de producéo cultural (2006),
Prémio “Os melhores do ano” (2004), Apresentagdes em escolas (2003, 2006 e 2009) e Participacdes em eventos
(2004, 2007, 2008 e 2011).
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madeiras trazidas 14 do interior pelo Seu Chico, com o nosso trabalho ¢ ajuda da comunidade” (Nelma
Mata, 2012).

Iniciaram o grupo com mulheres e homens da terceira idade. Posteriormente
ampliaram o seu trabalho para o publico infantil e adolescente, moradores do bairro, sempre
na perspectiva de valorizar a cultura local e construir uma identidade para o grupo. Um dos

coordenadores relata que:
Muitos ndo sabiam que existiam outras dancas além do carimbo, eles
pensavam que carimbd era s6 carimbd, ndo sabiam que tinha Xote, Lundu e
Siria. Entdo comegcamos a mostrar as dancas de Braganca, de Cameta, do
Marajo, despertando assim, a curiosidade de todos. Nosso objetivo ndo era

s6 formar um grupo, queriamos trazer uma identidade cultural pra ele (Féabio
Cardoso, 2012.).

Segundo os/as coordenadores/as, ndo foi muito tranquilo criar o grupo na comunidade,
pois havia resisténcia por parte de alguns/as moradores/as que associavam o carimbd a

macumba de maneira preconceituosa, como revelam as seguintes falas:

A mamae achava que o grupo era coisa de macumba, mas depois quando eu
comecei a participar vi que era legal dancar o carimb6 e que tudo aquilo
fazia parte da cultura aqui da gente. (Choquinha-de-bando/18 anos/2011).

Sempre que eu escutava o barulho dos tambores do carimb6 eu dizia logo
gue era macumba. Depois eu comecei a participar e fui aprendendo o que era
o carimb0, que a danca, os tambores tinha relagdo com os negros e os indios.
(Choca-do-bambu/20 anos/2011).

Os relatos demonstram o quanto ainda € forte o preconceito em relacdo a religido e
cultura de matriz africana e afrodescendente, porém também nos revelam a importancia que o
grupo assume na vida dos jovens quando se torna um lugar de aprendizagem, de valorizacao

cultural, religiosa e de compreensdo historica e identitaria.

O termo “macumba” no Brasil é comumente usado de maneira pejorativa em relacao
as manifestacdes sincréticas derivadas de praticas religiosas de origem africana e
popularmente esta ligado as expressdes preconceituosas como: “x6 macumba”, “chuta que ¢é
macumba”. Este preconceito foi gerado principalmente em alguns grupos cristdos que
consideram estas praticas religiosas profanas. Porém, um dos significados de “macumba” 22
encontrado no dicionario Aurelio Buarque de Holanda estd relacionado a um antigo

instrumento musical, utilizado em cerimdnias religiosas afro-brasileiras, como o Candomblé e

22 palavra de origem angolana do quimbundo ma (o que assusta) + kumba (soar assustadoramente) e que da
nome a um instrumento musical de percussdo.  Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://dinamotraducao.blogspot.com.br/2012/02/qual-origem-da-palavra-macumba.html.


http://dinamotraducao.blogspot.com.br/2012/02/qual-origem-da-palavra-macumba.html
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a Umbanda, uma espécie de reco-reco que da um som rascante e 0s seus tocadores sdo

chamados de macumbeiros.

A macumba passa a ser considerado um rito com o surgimento da Umbanda no Brasil,
que realizava geralmente suas cerimbnias nas praias e utilizava este instrumento musical;
quando as pessoas queriam se dirigir a estes cultos religiosos se reportavam a este instrumento
da seguinte forma: “Estdo batendo macumba na praia.” Assim, o termo macumba ganha um
sentido generalizante e passa a ser utilizado para designar qualquer pratica religiosa de origem
africana (DINAMO TRADUCAO, 2013).

Podemos considerar que a relacdo entre carimb6 e macumba expressada nos relatos
faz parte de um processo histérico que esta relacionado a origem intercultural do povo
amazonico, a qual esta arraigada das praticas culturais indigenas e africanas, vivenciadas por

meio, principalmente da mUsica e da danca. E interessante ressaltar que:

O “batuque” africano foi, provavelmente, a origem do carimbo e suas
variagdes de estilos. Influéncias indigenas podem também ser percebidas em
tracos da coreografia (passos imitativos de animais nativos, como peru,
bagre, galo, todos ddo nome a coreografias de carimbd), versos (em
nominagdes e dizeres tipicos e ambientagdes da natureza) e musica (com
melodia mais horizontalizada e ritmo mais marcado e unissono), além da
marcante heranga ibérica no bailado e em parte do instrumental, como o
banjo (GABBAY, 2011, p.3).

O carimbd é uma danca criada pelos indios Tupinambas, era apresentada em circulo
com andamento mondtono, porém a partir da influéncia negra na cultura paraense esta danca
passou a assumir um ritmo mais acelerado por meio do batuque africano. Uma danca
tipicamente paraense que juntou de maneira ludica e artistica a marcacdo do pé batido do
indigena com o molejo africano. De acordo com Vicente Salles e Isdebsky (1969) a danca do
carimbo é uma reunido de pessoas em pares num circulo, que dangcam soltos, evidenciando o

cortejo, a conquista, na qual o homem danca ao redor da mulher.

Ainda, segundo Gabbay (2011, p. 1) o nome carimbo:

Deriva do instrumento de percussdo indigena, principal artefato para
realizacdo dos encontros em terreiros, o curimbo, feito de tronco de madeira
e pele de animal, é um marco simbdlico desta manifestacdo popular,
caracterizado por sua funcdo comunicacional e vinculativa em torno dos
rituais religiosos, festas populares e reunides sociais e pela relagdo téatil
provocada entre sujeito e objeto, razdo e espirito, materialidade e imaginario
na composic¢do do todo social.
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Apesar de o curimbd ser um instrumento de origem indigena, também passou a ser
muito utilizado em rituais afrobrasileiros. Segundo Vicente Salles (2004, p. 31) “foi o negro
que deu ao caboclo amazonico, tido como taciturno e pouco expansivo, a vivacidade de
alguns motivos coreograficos e musicais. Pode-se mesmo afirmar que a base ludica

amazoOnica € essencialmente africana”.

O toque do curimbd estabelece uma relagdo vibrante e contagiante com quem o toca e
com quem o ouve, coloca o corpo e a alma em um estado expansivo, momento de puro éxtase

e desprovido de pudores, como na poesia “Batuque” de Bruno de Menezes (1993):

[...] RUFA o batuque na cadéncia alucinante

- do jogo do samba na onda que banza.
Desnalgamentos, bamboleios, sapateios, cirandeios,
Cabindas cantando lundus das cubatas [...]
Sudoréncias bunduns mesclam-se intoxicantes

no fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos.
Ventres empinam-se no arrojo da umbigada,

as palmas batem o compasso da toada.

[...] E o batugue batendo e a cantiga cantando [...]

- Marimbondo no meu corpo! - Marimbondo sinha! [...]
Roupas de renda a lua lava no terreiro,

um cheiro forte de resinas mandigueiras

vem da floresta e entra nos corpos em requebros.
[..] E rola e ronda e ginga e tomba e funga e samba,
a onda gue afunda na cadéncia sensual.

O batuque rebate rufando banseiros,

As carnes retremem na danga carnal! ...

— “Maribondo no meu corpo!

- Maribondo Sinha!

- E por cima é por baxo!

- E por todo luga!”

O batugue, como bem descreve acima Bruno de Menezes, ¢ uma conjun¢do ritmada
que envolve musica e danca, € o pulsar das méos cravadas nos tambores ressoando sons que
se misturam entre geracGes e se intercruzam por meio de memdrias e historias tocadas,

dancgadas, cantadas e contadas. O toque do tambor revela uma simbiose ritmica entre o
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profano e o sagrado e faz ecoar vida na sintonia de movimentos entre corpo e alma. Os

tambores cantam, vibram, rezam, numa cadéncia circular de sons, ritmos, cheiros e cores.

Imagem 5 - Curimbd tocado pelo Musical Jurupari

U

Fonte: Acervo do grupo Parafolclérico Tucuxi/Junho - 2012

De acordo com Costa (2010) a musica do carimbd teve seu auge nos primeiros anos de
1970, quando esta deixa de ter apenas um carater folclérico e passa a ser massificada e
incorporada pela midia, especialmente pelo mercado de disco (LP) local, provocando um
amplo debate e polémica em torno de sua popularizacdo o que incentivou a formacao de dois

grandes grupos com visOes diferenciadas sobre esta manifestacdo cultural, ou seja:

De um lado, surgiram os defensores do carimb6 chamado “pau e corda” ou
carimbd de raiz. Estes afirmavam ser necessario defender o carimb6 de
elementos modernos e comerciais; eram contra o uso de guitarras, baterias e
outros instrumentos que viessem a “desvirtuar” a musica original tirando-a
da condicdo de musica genuinamente popular e amazbnica. O grupo era
formado por alguns folcloristas e intelectuais, parte da intelectualidade
artistica da nova geracdo, e mesmo por artistas suburbanos criadores de
carimb6, como foi o caso de Verequete [...] Do outro lado da contenda
existia 0 grupo que pretendia tornar o carimb6 um produto comercial e
moderno. Pinduca foi o artista que mais atuou nesse sentido: modificou o
carimb6 com a introducdo de guitarras, bateria e contrabaixos elétricos e
inseriu elementos caribenhos na estrutura da musica. Ele foi o artista de
maior sucesso regional e nacional do carimb6 e a0 mesmo tempo o artista
sobre 0 qual maior nimero de acusagOes e de deturpagdes recaiu (COSTA,
2010, p. 77 e 78).
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Mesmo diante destas divergéncias em relagdo a sua base musical, o carimbd por meio
de seus mestres e tocadores foi se expandindo pela regido. Sua musica e danca que era
considerada como algo sem muito valor passa a ser um tema recorrente em varios setores da
sociedade, ou seja, naquele momento, “o debate sobre o carimb¢ tornava-se, na verdade, uma
discussdo sobre a propria identidade amazonica, uma vez que aquela musica era identificada
em quase todos os personagens da contenda como a arte feita e consumida pelo verdadeiro

caboclo da gema” (Ibidem, p. 78).

Os grupos culturais, principais divulgadores do carimbd, muitas vezes ndo recebem
financiamento dos governos, buscam se manter por meio de promocgdes, projetos e outras
formas de garantir a sua autosustentabilidade. Os grupos parafolcléricos tornaram-se
referéncia na divulgacdo do carimbd, principalmente na Regido Metropolitana de Belém, os
quais em suas apresentacdes também difundem outros ritmos da Amazonia, caracteristica
propria dos parafolcldricos que apresentam geralmente em forma de espetaculo as vivéncias e
préaticas culturais dos grupos folcldricos, localizados principalmente nos municipios do
interior do Estado. Porém, os coordenadores Nelma Matos e Fabio Cardoso (2012) afirmam
que: “sempre procuram nao estilizar as dangas e as indumentarias utilizadas nas apresentagdes
e sim, apresentd-las como elas realmente foram popularizadas, sem perder muito a

tradicionalidade.”

O termo parafolclore, durante anos, tem sido alvo de iniUmeras discussdes entre 0s
estudiosos e pesquisadores do folclore, recebe oficialmente uma defini¢cdo no primeiro item
do capitulo IX da Carta do Folclore Brasileiro a partir de sua releitura no VIII Congresso

Brasileiro de Folclore em 1995, a qual destaca os parafolcléricos como:

Os grupos que apresentam folguedos e dancas folcléricas, cujos integrantes,
em sua maioria, ndo sdo portadores das tradiches representadas, se
organizam formalmente, e aprendem as dangas e os folguedos através do
estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo
ndo espontaneo(CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO, Cap. IX, 1, 1995).

Geralmente os grupos parafolcloricos realizam uma pesquisa para se apropriarem do
universo artistico/cultural dos grupos folcloricos, que ocorrem in loco, em suas comunidades
de origem, na busca de conhecer e apreender elementos das expressdes folcloricas, o que
posteriormente contribuird na realizacdo da releitura sobre uma determinada danca. Alguns
grupos procuram manter certa preocupagdo em ndo alterar a esséncia das manifestacGes ao

serem projetadas, outros preferem colocar elementos diferentes na danca e na indumentaria,
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por acreditarem que 0 objetivo ndo se restringe a uma mera imitacdo ou copia das

manifestacOes populares. Neste sentido:

Recomenda-se que tais grupos ndo concorram em nenhuma circunstancia
com 0s grupos populares e que em suas apresentagdes, seja esclarecido aos
espectadores que seus espetaculos constituem recriagcbes e aproveitamento
das manifestacdes folcléricas (Ibidem, 2).

Para o pesquisador Gustavo Cortes (2003) os grupos parafolcléricos assumem uma
funcdo educativa na propagacdo das dancas folcloricas tradicionais, ou seja, “0S Qgrupos
parafolcloricos constituem uma alternativa para a pratica de ensino e para a divulgacao das
tradicBes folcldricas, tanto para fins educativos como para atendimento a eventos turisticos e
culturais” (CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO, CAP IX, 3, 1995), pois contribuem na
formacdo artistico/cultural dos sujeitos envolvidos, que por meio da aproximagdo com as

manifestacdes auténticas, recriam, valorizam e divulgam este fazer cultural.

No grupo Parafolclorico Tucuxi, até a escolha do nome envolveu pesquisa, na busca
de um termo que expressasse a sua identidade. O nome “Tucuxi” ¢ inspirado na lenda do boto
cinza, também conhecido como boto tucuxi®®, que faz parte do imaginario amazénico, é
contada em toda a regido e apesar de apresentar varias versGes, sempre permanecem em sua
estrutura narrativa alguns elementos simboélicos, como: a roupa branca e o chapéu. Conta a

lenda, segundo o poeta e trovador Antonio Juraci Siqueira®, que:

[...] Tudo comecou quando um rapaz passou a frequentar as festas, saido sabe Deus de que
brenhas. Ninguém o conhecia na localidade ou, pelo menos, cruzara seu caminho durante o
dia. A verdade é que todas as vezes que havia festas por aquelas bandas |4 estava ele
envergando elegante terno de linho branco a rodopiar no saldo, arrancando suspiros
inconfessaveis das mocas interioranas e crivando de inveja e 6dio os espiritos dos jovens
caboclos. E ndo era para menos: 0 garboso mancebo, além do alinhado fato branco e do
inseparavel chapéu de abas largas a sombrear-lhe a face enigmatica, ostentava, ainda, um
belo relégio de pulso folheado a ouro, um reluzente par de negros sapatos e um Vistoso
cinturdo de pele de cobra com dois rubis encravados na fivela. Jamais alguém o ouvira
pronunciar uma s6 palavra. Um olhar sedutor acompanhado de um leve gesto com a cabeca
na direcdo de uma dama era o bastante para que ela, alma em fogo e o coracdo em brasa, se
lancasse perdidamente em seus bragos. E como dancgaval... Onde aprendera a dancar daquela
maneira ninguém sabia. Nem mesmo a superficie irregular do soalho de paxitba era capaz de
obstruir a elegancia de seus passos. Quando menos se esperava, desaparecia sem deixar
vestigios, levando consigo, sabe Deus como, a moga com gquem dangava minutos antes,

2 0O boto tucuxi, segundo dizem, ajuda os néufragos. Em uma versdo, ajudaria apenas as mulheres, até para
manter a fama de conquistador... Noutra, ajuda indiferentemente homens e mulheres. N&o sdo poucas as pessoas
que, ao escaparem da morte, atribuem o salvamento ao boto, além de N. S. de Nazaré (MONTEIRO, 1996).

?* Professor, poeta e trovador, mas conhecido como o “Boto Paraense.” Este conto intitulado “Metamorfose” foi
vencedor do 1° Concurso CATA de Literatura, promovido pela Fundagdo Valdemiro Gomes em 1988.



deixando, em seu lugar, o medo e a tristeza plantada nos rostos dos amigos e parentes da
infeliz. A festa findava ali. No dia seguinte, apds fatigavel busca, a vitima era localizada num
trecho qualquer das margens do rio, olhar mortico a fitar o vazio, trazendo, agora, a germinar
no ventre, a semente indesejavel de um amor maldito. Os mais velhos aceitavam o fato como
obra do destino, algo terrivel e fatal contra o qual ndo tinham como lutar. J& os mais jovens
ndo se conformavam ante a situagdo de terem suas irmds, namoradas e até noivas
infelicitadas por esse ente maligno do qual nem sequer 0 nome sabiam. O grdo da revolta ha
muito tempo semeado e regado na alma dos nativos, germinou e ganhou corpo com tanta
intensidade que nessa noite um grupo deles planejou acabar com aquele estado de coisas,
caso o diabdlico rapaz de branco ousasse aparecer na festa. Indiferente ao destino da
humanidade, a Lua singra os mares celeste derramando sua luz sobre seres brutos e mortais.
E preamar. O rio interrompe seu fluxo por uns instantes como a recobrar forgas para reiniciar
sua perene jornada em direcdo ao mar. De repente, como se fora o proprio luar materializado,
uma figura humana em trajes resplandecentes surge no terreiro. Passos lentos e firmes
transpdem o batente da porta do barracdo. Ndo h& surpresa. Apenas indignacéo e raiva no
olhar dos homens contrastando com a indissimulavel alegria bordada no olhar das mocas.
Apdbs o impacto emocional do primeiro instante a festa prossegue embalada ao som da velha
clarineta do Dico Pimenta, acrescida, agora, de mais um cavalheiro que, indiferente a tudo,
volteia pelo saldo mal iluminado, ora com uma, ora com outra dama que completamente
mundiadas disputam-lhe a posse. A festa vai rasgando a madrugada quando o estalido seco
de uma bofetada da inicio a briga premeditada pelo grupo de rapazes com o intuito de nela
envolver o intruso dangarino. O furdunco é total. As mulheres, apavoradas, correm em busca
de abrigo. O cerco se fecha em volta do misterioso rapaz de branco que num salto felino
livra-se da dama e, com movimentos incrivelmente ageis, vai escapando das peixeiras avidas
de sangue. A cena insolita tende ao sobrenatural. Facas relampeiam em busca do corpo do
fantastico ser e nada encontram. O cansaco e 0 medo apoderam-se dos ribeirinhos. Em dado
momento 0 mogo mergulha no mar de facas, toca o soalho de paxitba e executa um incrivel
salto mortal na tentativa de alcancar o rio. Mas, ao rodo-piar varias vezes no ar, seu
misterioso chapéu de abas largas vai ao chdo. Rapido como um raio ele tenta, num Gltimo
esforgo, recuperar seu conddo quando o real da lugar ao fantastico estampado no olhar que
cada testemunha da ins6lita cena. O barracdo, outrora festivo, se veste de siléncio. Somente o
rio murmura entre barrancos sob o jugo da maré vazante. O povo, ainda sem entender direito
0 que esta acontecendo, vai formando um circo ao redor do chapéu que, ganhando vida
propria, comeca a debater-se no chdo. Nesse instante, com o terror desenhado nos rostos, 0s
presentes testemunham uma estranha e aterradora metamorfose: aquilo que antes parecera,
aos olhos de todos, um chapéu vai tomando a forma de uma arraia no mesmo instante em
que o par de sapatos que antes deslizavam faceiros pelo saldo, libertam-me dos pés do mogo
de branco e retornam a forma original de dois negros acaris; o belo relégio de pulso, que
tanta inveja despertava nos coragdes dos jovens caboclos, agora comega a andar no brago do
dancarino na forma de um pequeno caranguejo e o cinturdo de pele de cobra com rubis na
fivela, revela-se uma temivel jararaca-do-barranco que, livre do encanto, desce pela perna do
rapaz e desaparece em meio a folhagem no mesmo instante em que a montaria, deixada por
ele na ribanceira, some no rio na forma de um jacaré-acu. Finalmente, rostos banhados de
luar e panico, aquela gente simples do interior da Amazodnia vé a roupa branca do rapaz
desfazer-se completamente em &gua. Totalmente nu e livre da perseguicdo dos atbnitos
caboclos, alcanga a ribanceira e projeta-se espetacularmente na aguas profundas do rio
Cajari. Pouco depois a lua banha de luar o dorso de um solitario boto tucuxi, que, de quando
em vez, rasga calmamente a lamina prateada do rio (SIQUEIRA, 2010, p. 13, 14 e 15).
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A lenda do boto, como descrita pelo escritor paraense Antonio Juraci Siqueira, habita
0 universo imaginario amazonico, compondo a sua mitopoética e € uma das preferidas de ser
tocada e coreografada pelos grupos regionais; O Grupo Tucuxi a apresenta por meio da
musica “Olho de Boto” do compositor paraense Nilson Chave, que capta de uma maneira
muito sensivel esta representacdo. A imagem abaixo foi registrada em uma das apresentagdes

9925

do grupo durante a programagdo do Projeto “Ver-o-rio Ver-o0s-grupos”” realizado pela

Associacdo Cultural Mistura Regional, todas as sextas-feiras, durante 0 més de novembro de

2011 na Orla de Icoaraci.

OLHO DE BOTO
(NilsonChaves)

E tu ficaste serena, nas entrelinhas dos sonhos
Nos escaninhos do riso, olhando pra nés escondida
Com os teus olhos de rio
Viestes feito um gaiola, engravidado de redes
Aportando nos trapiches, do dia a dia e memoria
Com os teus sonhos de rio

Imagem 6 - Grupo Tucuxi / Danca do Boto

Fonte: Acervo da pesquisadora, 2012

E ficaste defendida, com todas as suas letras
Entre cartas e surpresas, recirio, chuva e tristeza
V&s o0 pesa da tua falta, nas velas e barcos parados
Encalhados na saudade, de Val-de-cans ao Guama
Porto de sal das lembrancas, das velhas palhas trangadas
Na rede de um outro riso, as margens de outra cidade
Ah, os teus sonhos de rio!

Olho de boto, no fundo dos olhos, de toda a paisagem
Olho de boto, no fundo dos olhos, de toda a paisagem.

% Folder da programago em anexo.
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O grupo sempre procura fundamentar seu trabalho artistico, a partir da pesquisa

bibliografica e de campo, contribuindo na formacdo de seus participantes, na maioria jovens,

que resulta ao mesmo tempo em belas apresentagdes por meio de um processo criativo e

educativo.

Para a divulgacdo do seu trabalho, o grupo elaborou um folder com recursos proprios,

contendo informagbes sobre as suas diversas atividades desenvolvidas em suas acgdes

culturais, sociais e educativas.

Imagem 7 - Folder de divulgacao do Grupo Parafolclérico Tucuxi

BLOCO DE CARNAVAL “EGUA DE NOS"

N, 0 Grupo Tucuxi também & o
UABNES  fundador do Bloco de Camaval

intenglo de resgatar s follas de camaval de
rua mantendo as tradicles das marchinhas,
dos sambas, @ de foma equibrada dando
8pago 80 axé, swingueiras, & outros rimos,

Acompanham os arrastdes do bioco, pessoas
fantasiadas & com sbads a gosto dos fosdes.
A renda levantada com a venda de abadés &
revestds nes atvidades soclocuturals do
Qrupo
CARIMBO PATRIMONIO CULTURAL:
NOS QUEREMOS!
05 Grupo$ Tueuxl, O Regional Jurupar e O Bloco
“fgus De N&s™ estho na campanha

o sraslee”,

PROJETOS SOCIAIS:

Além das agBes cuturals, 0 grupo desenvolve
projlos © acles de cardter soclal
conjuntaments com grupos @ entidades
parceiras

PROIETO SOPAO PAI D'EGUA TUCUXI: Sopd0
soliddrio distbuido todas as quartas-feiras &
famflias de baixa renda da comunidade.
CEGAS - COMPLEXO ENCANTO GRUPO DE APOIO
SOCIAL arecadagdo de aimentos para doagdo
e cestas bisicas aos hanseniancs da Colénia
doPrata e armecadacdo de recursos e doacles
de livios para @ construgho da bibloteca
comunitéria. Na realizagdo da Feira Cutural
Encantos

GRUPO DE CAPOEIRA "MENINO £ BOM", aulas de
capoeira para jovens & crlangas.

PARCERIA: ESTER FASHION: cobertura sonora
e loglstica e todas as atividades

CONTATOS:

GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI
Blog: hitpu/fgrupotucuxd blogscot com brf

FACEBOOK:
tpacy Phofes

EMAL: grupotucuriBgmall.con!
REGIONAL JURUPARI
Biog: hite./regionakuruper biogspol om br!
FACEBOOK hitgs vy acebook comRagionsuruoer
FONES: 8891-1550/ 8897-8780 / 6726:3262
(Nelma e Fablo- Coordenadores)

GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI
CNPA: 07.508.129/0001-79  SIGLA: GPT
ESPECIE: ASSOCIAGAO CULTURAL FUNDADA:
08/08/04 END: RUA SKO MIGUEL N#113,
CEP: 66.845-830 BAIRRO: BRASILIA - OUTEIRO

Eotucui@yahoo.com.br
FONE: 8891-1550/ 8897-8780 / 8726-3282
AREA DE ATUAGAO: ILHA DE CARATATEUA
BELEM - PARA

0 GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUX!

’:N\, E uma associaglo cuttural
B b sem fins lucrativos, atuando
»\-y.‘,f desde agosto de 2002, data de

sua criagdo na iha de

Caratateua, tendo a frente

R
seus idealizadores: Neima Mata Da Conceiclo
E Féblo Dos Santos Cardoso.

O grupo Inserido no contexto da cultural
rogional se propbe @ ser uma enddads de
incentivo, valorizaglo, manutencdo e difusio
da cultura e das tracigdes populares do Estado
DoPard

alho fundamentado em
pesal jughes  diversas. Uma
construglo vottada para @ presenvacdo da
musica @ da danga foiciérica, levando em
consideragdo O panorama e as caracteriticas
da Regido Amazbnics, foralecendo e
valorzando assim a identidade cultural da
Regifo Norte @ dé seu povo.

Possul carca de 35 Integrantes, entre criancas,
jovens e idosos, o dancarinos
elou misicos no conjunto Reglonal Jurupari

REPERTORIO PARAFOLCLORICO TUCUXI
0 grupo apresenta um repertorio variado de
dancas regionais, tais como: CARIMBO,
RETUMBAO, XOTE, PRETINHAS DANGOLA,
VAQUERO DO  MARAJO,  LUNDU
MARAJOARA,  SIRIA,  MACARIQUINHO,
SAMBA DO CACETE, LENDAS AMAZONICAS
DO BOTO, DA MATINTA, MARAMBIRE, ALEM
DO ABALUAYE E A DANGA DOS SETE
ORIXAS. Todas as coreografias sdo montadas
a parir de misicas autorais & de composiores
paraenses & nacionals, sempre procurando
ndo estiizar 88 dancas e as indumentdrias
utiizadas nas apresentacdes e sim, aproximé-
Ias a0 méximo de suas matrizes, ou seja, como
elas reaimente foram popularizadas, sem
perder a sua tradicionalidade

0 grupo a0 longo de sua existéncia possul uma
longa lista de passagem por paicos diversos da
grande Belém e Regido das Iihas, participando
de festvais, se apresentando em escolas,
espagos culturais, shoppings, igrejas, temairos
@ rodas de carimbs, sempre levando com
orgulho e pertencimento © nome da nossa
amada iha de Caratateva, Como no 1°
Festlval De Carimbé Ralz De Cachosira Do
Ararl, capital do arguipélago do Marald e
quando conquistou © 1° lugar na mostra
Icoaracy da blenal de misica popular.

Realiza promogdes e eventos que awdiiam em
sua sustentablidade e visibiidade e que
Integram seu calenddric anual de atividades,
tais como: O Luau Pal dégua, o Bingo dos
Bolos, Festival de Comidas Tipicas e Feira
Cultural Encantos (parceria com CEGAS).

Fonte: Acervo do grupo Parafolclérico Tucuxi- 2008

JURUPARI @

0 conjunto musical que acompanha o grupo de
danga Tucwd, denomina-se ‘REGIONAL
JURUPARI'

Conjunto musical que toca os mais variados
estilos ritmicos paraenses. Em seu repertério
destacar-se o Carimbé, rtmo genuinamente
paraense, Xote, Toadas, Lundus. Exscuta
msicas autorais, de outros compositores da
terra e também de dominio popular.

0 conjunto REGIONAL JURUPAR, |
define seu estilo musical baseado no |
chamado ‘estilo pau e corda’, ou |
mdsica regional de raiz, cujos |

principais instrumentos sdo.
curimbds, banjo, maracds, ganzas,
miheiro, flautas ou clarinetes,
pauzinhos de madeira. Incorporou-
se também o pandeiro, o triangulo e
0 violdo.

Como podemos identificar a partir deste folder existe uma variedade de atividades

culturais, sociais e educativas realizadas por meio de diversas agdes, como: arrecadacdo de

alimentos para doac@o de cestas basicas, oficinas de artesanato, sopdo pai d’égua, bingo do

bolo, festival de comidas tipicas, luau cultural, bloco carnavalesco, formacao sobre a historia

das dancas e musicas folcloricas e biblioteca comunitéria (ainda em construcdo). O grupo

também se envolve com algumas lutas na comunidade que visam preservar os direitos das

criangas, adolescentes e jovens.

Os participantes do grupo consideram estas atividades importantes em sua formacéo,

como revela a fala de um jovem: “Eu dango ha seis anos no grupo e estou aqui porque acho

gue € um grupo muito importante, além de ser um espaco de lazer o nosso grupo também faz

um trabalho social e educativo muito importante na comunidade” (Inhambu-Guagu, 2011).
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Percebemos neste depoimento que o grupo cultural se constitui enquanto lugar de referéncia
na vida dos jovens, o qual passa a assumir significados que influenciam na formacdo humana
de seus participantes, pois ao mesmo tempo em que possibilita uma insercdo cultural e se
apresenta como um espaco de lazer torna-se um elemento agregador, socializador de valores,

experiéncias e aprendizagens.

Dentre as atividades sociais desenvolvidas pelo Parafolclorico Tucuxi destacamos a
realizagio do “Sopdo Pai d’Egua”. O sopdo solidario é mantido pelo Tucuxi desde 2004,

sendo uma das principais atividades que mais congrega os jovens para o voluntariado:

O projeto “’SOPAO PAI D’ EGUA”’, uma iniciativa que tem por objetivo
demonstrar que é possivel minimizar os efeitos da fome e da desnutrigdo
através de iniciativas simples, acGes praticas, como aproveitamento de
alimentos e a distribuicdo de sopa em sua comunidade. A distribuicdo de
sopa na comunidade da Brasilia em Outeiro — llha de Caratateua é uma
iniciativa que o Grupo Cultural Parafolclérico Tucuxi vem realizando de
forma eventual em sua sede, pois, além de todos os esforgos feitos pelos
integrantes para a coleta de doagbes, ainda se depende muito da
sensibilidade e boa vontade dos grandes comerciantes locais na hora de fazer
a doacdo de massas para 0 sopdo. O projeto ja possui um grupo de pequenos
feirantes (quitandas, fruteiras, acougues, tabernas) que abragaram a causa e
gue contribuem com: hortifritis, temperos, carne e 0ss0s. O projeto
“SOPAO PAI D’ EGUA” ndo tem a intengéio de ser uma campanha eventual,
e sim, um programa permanente, baseado em parcerias comprometidas com
a causa, onde as responsabilidades podem ser assumidas por todos o0s
seguimentos da sociedade: movimentos sociais, comerciantes, empresas e
governos juntos e envolvidos, respeitando-se suas especificidades e
disponibilidade (Fabio Cardoso, 2012).

Em 2007 houve uma aproximacdo com o Programa Mesa Brasil SESC?®, o que
possibilitou o recebimento de alimentos pereciveis e ndo pereciveis e a participacdo da
coordenadora do grupo em um curso de capacitacdo de manipulacdo destes alimentos. Esta
relagdo com o programa durou pouco tempo, pois, para que houvesse continuidade o grupo
teria que dispor de uma cozinha e uma dispensa para armazenar os alimentos, exigéncias

estabelecidas pelo Programa Mesa Brasil SESC. Atualmente é o proprio grupo que mantém

%% O Programa Mesa Brasil SESC foi lancado em fevereiro de 2003 com o objetivo de combater o desperdicio de
alimentos e a fome buscando parceria com empresas que se disponham a doar alimentos excedentes para serem
reaproveitados por entidades sociais que precisam destes alimentos, tendo como um de seus principais parceiros
0 Programa Fome Zero do Governo Federal. Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://www.sescbahia.com.br/UnidadesView.aspx?unidade=21&area=capital.
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esta atividade por meio de doagdes e do trabalho voluntario que envolve a comunidade e

integrantes do grupo, como podemos observar nas imagens abaixo:

Imagem 8 - Atividade social do Grupo Imagem 9 - Distribuicéo da sopa na comunidade

Tucuxi/Sopao

ECPACT

\«é  "

'rvcb}a_ R

Y

Fonte: Acervo do Grupo Parafolclérico Tucuxi - 2012

Esta atividade é realizada semanalmente, todas as quartas-feiras pela manh4, e atende

umas 50 pessoas por semana. O sopdo é feito e distribuido na casa dos coordenadores do

Grupo Tucuxi com o efetivo engajamento e participacdo voluntaria dos jovens nesta

organizagao, como demonstram 0s depoimentos abaixo:

A gente acorda de manha bem cedo para fazer a sopa. Eu me sinto feliz com
este trabalho, cada verdura que a gente corta ndo é perda de tempo é uma
forma de se reconhecer como pessoa e de ajudar 0 nosso proximo. Tem
unido, amizade e compromisso no nosso trabalho e isso é muito importante
diante de tantas injusticas que se vé e se vive no mundo (Choquinha-
ornada/16 anos/Setembro-2012).

Eu me sinto muito bem fazendo este trabalho, eu vejo que fazer o bem as
pessoas € muito bom, ndo vejo nenhum mal em fazer este trabalho, pois sei
gue estou ajudando muitas pessoas e isso faz com que eu me sinta mais feliz
(Tanguru-Para/17 anos/Setembro-2012).

Percebemos nas falas dos jovens que existem atitudes e valores de solidariedade e

respeito a pessoa humana, se colocam de forma empatica diante da realidade do/a outro/a,

muitas vezes parecida com a sua propria realidade o que lhes provoca um olhar mais

responsavel e consciente em relacdo aos problemas da sociedade e nos levam a refletir que:

Em todos os momentos da vida e em todas as situagdes em que uma pessoa
se reconhece em uma interagcdo com ela mesma, com uma outra pessoa, com
um grupo de pessoas, com outros seres da Vida, com a Vida como um todo,
com o seu mundo, com o sentimento do universo, essa pessoa pode viver a
interacdo como uma relacdo. Essa € uma interacdo entre seres
experimentados como sujeitos (BRANDAO, 2007, p. 147).
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A convivéncia entre 0s jovens no grupo por meio das vivéncias culturais, sociais e
educativas tem gerado entre eles um comprometimento com a comunidade e com o ser
humano, nesta relacdo com o/a outro/a parece se construir entre eles uma visao da vida mais
engajada e desafiadora num processo de interacdo que possibilita autoconhecimento e

experiéncias partilhadas.

Outra atividade de carater sociocultural do Grupo Tucuxi é a participa¢do anual da
“Feira Cultural Encantos” em parceria com o Complexo Encanto Grupo de Apoio Social
(CEGAS) da casa de Umbanda “Recanto de Iemanja e Toya Jarina”. Esta programagio
acontece ha quatro anos no Bairro da Brasilia na Ilha de Caratateua, com venda de comidas
tipicas, artesanato produzido por jovens e adultos, apresentacdo de grupos culturais e desfile
de miss mirim. Este encontro festivo ocorre no més de junho, quando se intensifica as

manifestacdes culturais durante a quadra junina.

Imagem 10 - Feira Cultural Encantos Imaagem 11 - Grupos parceiros: Tucuxi e CEGAS

ACAO
Csn!ﬁ?ﬂfrxgmumxs 70 7 AP 500
GARUPO_PARAFOLCLORICO TUCUX |

ESTER FASHION

Fonte: Acervo Grupo Parafolclorico Tucuxi — 2010 e 2012

A Feira Cultural iniciou em 2009 e a partir de sua segunda edigdo em 2010, passou a ter um
tema: a 22 feira homenageou o carimbo, a 3% feira homenageou a ceramica e a 4% feira, em 2013,

homenageara o Mercado do Ver-0-Peso.

Outra iniciativa cultural e educativa na comunidade resultado da parceria entre 0
espaco CEGAS e o Grupo Tucuxi € a construcdo de uma biblioteca comunitaria no Bairro da
Brasilia, uma acdo que vem se realizando, principalmente, com recursos arrecadados na Feira

Cultural. Segundo Prado e Machado (2008) as bibliotecas comunitéarias:
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“Brotam” do cora¢do das comunidades periféricas das zonas rurais e das
zonas urbanas do pais, num movimento engajado de grupos organizados ou
de individuos que reinem esforgos no sentido de abrir espago publico para
ampliar o acesso a informagdo, & documentacdo, a leitura, ao livro, ao
conhecimento e ao debate sociocultural.

As bibliotecas comunitérias sdo espagos importantes no processo de inclusdo e de
integracdo das pessoas como sujeitos de direitos ao acesso a informacdo e democratizacdo da
leitura, possibilita alcancar o ser humano em sua dimensao individual e coletiva e assume uma

funcgéo social e educativa.

Imagem 11 - Prédio em construcdo da Biblioteca Comunitaria

Fonte: Acervo da pesquisadora — Abril/2013

A iniciativa de construcdo desta biblioteca comunitaria tem mobilizado os grupos
envolvidos, moradores/as da comunidade e varias outras pessoas que acreditam neste trabalho
social, como podemos perceber no depoimento a seguir:
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Eu adoro ler, eu tenho uma paixao pela leitura, tenho livro em casa, tem livro
na minha bolsa e sempre leio na viagem que faco entre Outeiro e Belém
guando vou para 0 meu curso universitario. Eu acredito que em tudo na vida
0 conhecimento é importante: o conhecimento da escola, o conhecimento da
familia, o conhecimento religioso, o conhecimento da cultura, o
conhecimento da arte, o conhecimento da vida, conhecimentos que nos
ajudam a entender e a mudar a nossa vida e o mundo. Uma pessoa sem
muitos recursos como eu ndo pode viajar, mas pode viajar através da leitura,
pode conhecer outras culturas pela leitura, isso sempre me fascinou. Desde
crianca eu emprestava livro, eu trocava com as minhas colegas. Entdo eu
imaginei, numa &rea carente como a nossa, uma biblioteca para que a
comunidade tivesse mais direito a leitura, eu até imagino as criangas, 0s
jovens com a carteirinha deles, eles vindo pegar livro e aumentando o seu
grau de conhecimento, independente do que eles busquem, das escolhas
deles, independente de crengas, de ideologias, 0 conhecimento é importante.
E este espago surgiu dessa vontade e as pessoas passaram a acreditar e
comegaram a doar livros. J& temos uma gama de livros, esta tudo ensacado e
guardado na casa das pessoas da vizinhangca s6 esperando a oportunidade
dessa biblioteca ficar pronta e organizada para que a nossa comunidade
usufrua desse espago ai tdo importante e que vai contribuir para 0 nosso
crescimento individual e coletivo. A importancia do livro estd desde o
comeco até o final de nossa existéncia, é por isso esse espaco tdo sonhado,
tdo buscado e este ano a festa junina do CEGAS junto com o Grupo Tucuxi é
fazer o méaximo pra que a gente consiga pelo menos colocar o telhado pra
biblioteca comecar a funcionar (Rita de Cassia, 2012).

O depoimento da coordenadora do espagco CEGAS, demonstra que o sonho de
construir esta biblioteca comunitéria, em parceria com o Grupo Tucuxi, tem a ver com a sua
prépria historia de vida e com o desejo de proporcionar mais acesso a leitura na comunidade
da Ilha de Caratateua, especialmente do Bairro da Brasilia. A importancia do ato de ler, de
acordo com os pressupostos freireanos, tem valor intrinseco proporcionando ndo s6 uma
“leitura da palavra” como uma “leitura de mundo”. Uma leitura compreendida como um
instrumento de interacdo entre as pessoas e 0 mundo, um ato critico, criador, onde o
imaginario e o real compdem o universo do ser humano permitindo-lhe a criticidade e a
transcendéncia do seu proprio ser e neste processo, Paulo Freire (1989, p. 13) nos lembra que:
“[...] podemos ir mais longe e dizer que a leitura da palavra ndo ¢ apenas precedida pela
leitura do mundo, mas por uma certa forma de “escrevé-lo” e “reescrevé-lo”, quer dizer, de

transforma-lo através de nossa pratica consciente.”

Estamos diante de um trabalho comunitario cultural, social e educativo que propdem
construir uma convivéncia pautada na acao-reflexdo-acdo, possibilitando a partir de uma
realidade que emerge de conflitos, contradi¢Ges, exclusdes, mas também de sonhos e desafios,
criar uma tomada de consciéncia de um pensar e um atuar no mundo que revele atitudes de

mudangas, articulando os diversos tipos de conhecimentos num dialogo que permita a
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existéncia de uma “ecologia de saberes, que segundo Boaventura da Silva (2007, p. 25) “tem
como premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo, o reconhecimento de uma
pluralidade de formas do conhecimento, além do conhecimento cientifico”, compreendendo
estes conhecimentos enquanto processo, contribuindo assim, para que os sujeitos envolvidos
reflitam e modifiquem sua realidade, apropriando-se do conhecimento como meio de

transformac&o, de descoberta e de intervengdo no mundo e ndo apenas como acumulo tedrico.

Para a coordenadora do CEGAS a parceria com 0 Grupo Tucuxi é fundamental, como

afirma em seu depoimento:

A parceria do CEGAS com o Tucuxi € muito importante para n6s. Eu sou
apaixonada pela nossa cultura, eu respeito o que é de fora, mas amo a cultura
paraense, ela me completa e devido a isso 0 Tucuxi encaixou em tudo o que
eu gosto com o talento deles na danca, na musica e com o trabalho social e
educativo que eles também desenvolvem com criancas, idosos e
principalmente com os jovens. O trabalho deles me emocionou, antes deles
entrarem aqui eu ja aplaudia eles em suas apresentacGes. Entdo quando a
coordenadora deles comegou a participar da nossa casa foi um complemento,
se firmou um compromisso e passamos a participar de tudo o que eles fazem
e eles também participam de tudo o que a gente faz e a gente ficou assim, um
grupo dando apoio pro outro. Entdo a parceria é assim, um dando a mao pro
outro, a gente sobrevive se unindo, eu acredito no trabalho deles, eles
acreditam no nosso e assim a gente vai crescendo juntos. O Tucuxi € um
grupo cultural e social que divulga a nossa terra. Eu ja vi tanta coisa linda
acontecer no barracdo deles, que nds também ajudamos a construir com
nossa parceria, mas que infelizmente teve que ser demolido e nunca recebeu
apoio do governo. L& além das festas, aconteciam também oficinas,
palestras, muitas coisas interessantes para 0s jovens, criangas, adultos e
idosos (Rita de Céssia, 2012).

Apesar de haver algumas iniciativas de incentivo a cultura por meios governamentais,
ainda néo séo suficientes para abarcar as demandas culturais, deixando de contemplar muitos
grupos que para continuarem desenvolvendo suas atividades artisticas assumem sozinhos sua

sustentabilidade.

As atividades desenvolvidas pelo espago CEGAS e pelo Tucuxi sdo em sua maioria
mantidas financeiramente pelas programacdes culturais realizadas pelos préprios grupos, por
doagdes e parcerias, quase nunca recebem incentivos e financiamentos dos Orgaos
governamentais, lamentam o descaso com a cultura popular. O grupo Tucuxi, por exemplo,
construiu seu barracdo com a ajuda da comunidade e com recursos de suas programacoes
culturais. Porem, ndo teve condigdes financeiras para continuar investindo em sua
manutencdo, o qual precisou ser demolido. Atualmente o grupo esta sem espaco proprio para

a realizacdo de seus ensaios, programacoes culturais, agdes sociais, educativas e para guardar
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sua indumentéria e instrumentos musicais, todo material fica armazenado na casa de seus
coordenadores/as. Na auséncia de politicas publicas a prépria comunidade tenta suprir as suas

necessidades sociais, culturais, educativas e econdmicas.

Para a sua sustentabilidade, além dos cachés recebidos em funcdo de suas
apresentacdes artisticas-culturais, o grupo realiza promocgdes diversas com o objetivo de
arrecadar recursos para serem investidos em seus trabalhos socioculturais e assegurar a sua
sustentabilidade. As promoc¢6es que ganham maior destaque e que ja sdo obrigatorias no

calendario anual do grupo consistem no “Bingo dos Bolos” e no “Luau Pai d’égua”.

Imagem 13 - Convite 3° Bingo do Bolo Imagem 14 - Momento de premiacdo no bingo

Fonte: Acervo do Grupo Tucuxi- Abril / 2013 Fonte: Acervo da pesquisadora Tucuxi- Abril / 2013

O “Bingo dos Bolos” ganha este nome justamente por oferecer em seus prémios varios
tipos de bolo e tortas, todos confeccionados pelo grupo. Quem adquire as cartelas, esta se
candidatando a sair do evento levando como prémio um bolo de abacaxi, cupuagu, castanha
do Para, de chocolate, etc. Nos intervalos entre um e outro premio, acontecem varias
apresentacdes artisticas do préprio grupo Tucuxi/Jurupari e/ou de grupos convidados. Esta
promocéao em abril de 2013 ganhou a sua 32 edi¢do. Além das cartelas do bingo, ha durante a
festa a venda de comidas e bebidas.

Outra programacdo importante para a sustentabilidade e visibilidade dos grupos
Tucuxi/Jurupari, € o “Luau Pai d’égua”, que geralmente ocorre no més de agosto, por ocasido
do aniversario do grupo e do dia do folclore. Em 2012 foi realizado excepcionalmente no més
de dezembro a 42 versdo do evento, cuja programacao que ocorre durante toda a madrugada
enluarada, conta com a apresentacdo de grupos convidados e do proprio anfitrido. S&o

vendidos varios tipos de comidas (na maioria tipicas) e bebidas quentes e frias.
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Imaacem 15 - CONVITE 4° Tuau Pai D’Eoua Imagem 16 — Barman do Tucuxi no Luau Pai D’Egua

i au Pai D’F,

Dia: 08/12/2012

Loca Bambil (A0 Beira Mar-Brasilia-Outeiro)
g 20 1eaits (Com Direito a uma Caipirinha e um Caldo)
Fonte: Acervo do Grupo Parafolclérico Tucuxi Fonte: Acervo do Grupo Parafolclérico Tucuxi
Dezembro/2012 Dezembro/2012

Mesmo com todas as dificuldades o Grupo Parafolclorico Tucuxi se mantem vivo e
atuante, por meio de suas diversas agdes em parceria com a comunidade. As imagens abaixo
demonstram que apesar do grupo ter perdido seu espaco proprio e adequado para seus ensaios
e programacdes, continua resistindo aos obstaculos. Com a derrubada do barracdo, o qual
havia sido construido em frente & casa dos/as coordenadores/as, continuaram seus encontros
no mesmo local até o final de 2011, porém sem nenhuma infraestrutura, o que dificultava o
desenvolvimento das atividades. Atualmente o grupo realiza seus ensaios no “Bar do Joao”,
no Bairro da Brasilia, cedido por um morador da comunidade e realiza seus eventos festivos

em parceria com terreiros de Umbanda, em bares e praias da Ilha de Caratateua.

Imagem 17 - Festival de Comidas Tipicas Imagem 18 - Ensaio do Tucuxi no espago onde
no antigo barracéo do grupo ficava a sede do barracdo do grupo/ Junho-2011

Fonte: Acervo do Grupo Parafolclérico Tucuxi- 2010 Fonte: Acervo da Pesquisadora- Maio/212
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O grupo sonha em reconstruir seu barracdo para abrigar suas atividades e guardar seus
equipamentos e indumentarias de maneira adequada. Para tanto esta em busca de parcerias

com iniciativas privadas que viabilizem a obra.

Atualmente o grupo é composto por vinte e dois jovens, a faixa etaria ¢ de 15 a 29
anos. Porém, esses dados sdo relativos, pois hd uma frequente rotatividade entre os
participantes. A maioria deles iniciou neste coletivo durante a infancia e adolescéncia e
muitos permanecem. Esta rotatividade acontece, geralmente, quando os jovens saem do
Ensino Médio para fazer cursinho, quando existe a incompatibilidade de horario em relacéo
ao trabalho, quando casam ou fixam moradia em outros bairros ou cidades e quando ocorrem

situagdes envolvendo gravidez de um dos membros do grupo.

Além do trabalho desenvolvido na comunidade, 0 grupo as vezes tenta buscar uma
relacdo com as escolas da ilha, porém os/as coordenadores/as afirmam que ainda existe um
grande abismo entre o que se produz dentro da escola com as praticas culturais vivenciadas
em seu entorno. Para eles, geralmente a escola s6 lembra que existe uma préatica cultural na
ilha na quadra junina ou em eventos pontuais e ndo consegue estabelecer um dialogo mais
intenso com 0s grupos culturais. Segundo o coordenador Fabio (2012) “o grupo ¢ chamado
algumas vezes para dancgar quando chega a quadra junina ou tem um trabalho para apresentar
como na feira da cultura e esporadicamente para ministrar oficinas de danca.” Este
depoimento revela uma fragilidade na interacdo entre a instituicdo escola com a efervescéncia
cultural vivenciada na ilha. Apesar de a escola ser um espaco de producdo e circulacdo
cultural, contando com inUmeras iniciativas de afirmacdo cultural, percebemos que em geral a
relacdo entre escola e vivéncia cultural nesta comunidade, ndo se constitui ainda enquanto
proposta politico pedagdgica explicita, mas aparece pelas margens do contexto curricular e
ndo como eixo de teorizacdo e acdo articulada entre educacéo e cultura local. A escola poderia
se assumir mais como um lugar de fomentacdo cultural de maneira mais sistematica,

possibilitando dialogos entre os saberes que circulam o cotidiano dos jovens.

Segundo o relato dos/as coordenadores/as algumas familias veem de maneira positiva
o0 envolvimento dos jovens com o grupo cultural, ficam agradecidas e se posicionam dizendo:
“O meu filho mudou mais um pouco, melhorou seu jeito em casa e na escola”. Percebemos
que para os/as coordenadores/as € muito importante o depoimento da familia em relacdo a
convivéncia dos jovens no grupo, pois isso demonstra a relevancia deste trabalho cultural que
também se constitui a partir de sua dimensdo social e educativa, contribuindo na formagéo

identitaria dos jovens.
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Algumas vezes, como afirmam os/as coordenadores/as, 0s pais reclamam quando 0s
jovens deixam de cumprir suas tarefas de casa, ou da escola para priorizarem os ensaios. Estas
questdes como outras sdo discutidas num espaco de dialogo, ap6s 0s ensaios, que 0 grupo
chama de roda de conversa, como ressalta o coordenador Fabio Cardoso (2012):

Aqui no grupo a gente sempre faz rodas para conversar, a gente fala sobre
muitas coisas, principalmente a importancia de se construir valores que nos
ajude a conviver melhor. A gente diz que o grupo ndo pode ser a vida deles,
mas que pode fazer parte da vida de cada um. A gente também conversa
sobre a importancia de cada um frequentar a escola. Aqui a gente procura

incluir os jovens e mostrar que o carimbé também é um espaco de educacéo.
Seria muito bom se as escolas abrissem mais espagos pra gente.

A roda de conversa, segundo relato dos/as coordenadores/as, tem se constituido em um
espaco de aprendizagem, momento onde se procura fortalecer o companheirismo, o respeito, a
convivéncia com o/a outro/a, pois sempre que ocorre algum desentendimento dos jovens com
a familia, entre eles ou na escola, tentam se expressar nesta roda em busca de possiveis

solucdes.

Existe no depoimento acima uma valorizacdo da escolarizacdo quando aponta a
importancia dos jovens frequentarem a escola, mas também um entendimento do que significa
educacdo, mesmo que de maneira empirica, quando se reconhecem como lugar de
aprendizagem, de valorizacdo e partilha de saberes, principalmente, por meio da cultura. E,
assim, “somos o saber que criamos e somos a experiéncia de partilharmos o saber a cada
momento de nossas vidas [...] saber, criar saberes, partilhar saberes e aprender a saber é o que
nos torna o que somos: seres humanos” (BRANDAO, 2002, p. 73).

Compreendemos, durante a pesquisa, que estar na roda para o grupo € sentir-se
construtor e participante de uma circularidade inclusiva em que o ouvir e 0 aprender com o/a
outro/a se tornam elementos essenciais neste processo educativo, pois nao “aprendemos para
[...] aprendemos em” (Idem, 2002, p. 73). Porém, ha momentos de contradi¢des e desanimos

como afirma o coordenador Fabio Cardoso (2012):

Algumas vezes nos sentimos tristes por ndo conseguir fazer com que alguns
jovens permanecam, as vezes por impedimento dos pais, ou por terem se
envolvido com as drogas, é como se tivéssemos fracassado, apesar de todo o
esforco. Mas, nos sentimos orgulhosos quando precisam se afastar por causa
de estudo, trabalho, porque a gente vé que estdo crescendo, estdo se
desenvolvendo.



91

O grupo apesar de buscar envolver os jovens e suas familias por meio do afeto,
respeito, de acOes pensadas e dialogadas coletivamente, muitas vezes se depara com situagdes
limites e conflitantes de cunho valorativo, social e econémico vivenciadas por seus
participantes que estdo para além das possibilidades de intervengdes do grupo, pois sdo de
carater conjuntural e dependem da compreensdo familiar e de politicas publicas para a
juventude no &mbito da educacdo, satde e profissionalizacao.

Imagem 19 - Roda de Conversa (1): Imagem 20 - Roda de Conversa (2):
Dialogo sobre o historico de algumas Dialogo sobre a valorizacéao e respeito ao
dancas folcloricas

seu trabalho cultural e de outros grupos

Fonte: Acervo da pesquisadora- Junho/2011

Fonte: Acervo da pesquisadora- Junho/2011

As imagens, aqui em destaque, revelam esta pratica da roda de conversa no cotidiano
do grupo. Durante a pesquisa, percebemos que a roda para 0 grupo, nos momentos de
didlogos e mesmo quando estdo dancando ou tocando, se constituem em um lugar de
encontro, de socializacdo de saberes, experiéncias, de autoconhecimento, de construcao
coletiva, de acdo e reflexdo, de consensos, desafios e de novos conflitos. Diante desta
vivéncia lembramos os questionamentos do lavrador “Antonio Ci¢o”, registrados por Brand&o
(1980, p. 9):

Agora, nisso tudo tem uma educacdo dentro, ndo tem? Pode ndo ter um
estudo. Um tipo dum estudo pode ser que nao tenha. Mas se ele ndo sabia e
ficou sabendo é porque no acontecido tinha uma licdo escondida. Nao é uma
escola; Nao tem um professor assim na frente, com nome “professor”. Nao
tem... Vocé vai juntando e no fim d& o saber [...] Quem que vai chamar isso
ai de uma educacdo? [...] Mas tem, ndo tem?

As palavras de Cico nos fazem pensar em uma educagdo que néo esta ligada apenas a

um conceito restrito de escolarizacao, diretamente associado as teorias e praticas escolares,
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mas a todo um processo de formacédo da pessoa humana que envolve os mais diversos espacos
de socializag@o de saberes. Assim, “[...] Aprendizagem ndo ¢ aquilo que eu passo a saber e
acumulo como conhecimento para agir, mas é aquilo em que eu me transformo continuamente

na medida em que crio e recrio com os outros os meus saberes (BRANDAO, 2002, p. 381).

A educacdo esta intimamente ligada as relagdes sociais, estd para além dos muros da
escola, pois ela também se constréi na interagdo com o mundo e com o/a outra/a por meio das
experiéncias cotidianas que véo sendo elaboradas e reelaboradas por seus sujeitos por meio de

simbolos e significados que passam a constituir suas identidades. Portando, o ato educativo:

[...] ocorre nos mais diferentes espacgos e situacfes sociais, num complexo de
experiéncias, relagdes e atividades, cujos limites estdo fixados pela estrutura
material e simbdlica da sociedade, em determinado momento historico.
Nesse campo educativo amplo estdo incluidas as institui¢bes (familia, escola,
igreja et.), assim como também o cotidiano difuso do trabalho, do bairro, do
lazer etc. (DAYRELL, 1996, p. 142).

Portanto, compreendemos que a circulacdo de saberes estd em qualquer acdo humana
0 que torna a educacdo dinamica e socializavel. Neste contexto, a juventude experimenta o ato
educativo em seus multiplos espacos: escola, grupo cultural, familia, igreja, rua etc., de
maneiras diversas a partir de suas vivéncias individuais e coletivas por meio de um amplo
processo educativo que se materializa no cotidiano das relacdes sociais. A construcdo de
saberes de forma coletiva, aliada a sociabilidade, a valorizacdo da identidade e as préaticas

culturais é fundamental neste processo formativo dos jovens.

A existéncia de um ambiente interativo e participativo por meio das praticas culturais,
a possibilidade de divulgar a sua dan¢a e musica em diversos espacos e 0 reconhecimento do
trabalho artistico-cultural desenvolvido e vivenciado pelos jovens torna-se bastante

motivador, como enfatiza o depoimento:

Aqui os jovens se sentem motivados pela danca, pela mdsica. Acabam
gostando de estar aqui, de fazer amizade. Muitos jovens ndo conhecem nem
a Estacdo das Docas, ainda é realidade isso. Entdo eles se sentem
empolgados de poder sair daqui da ilha, apresentar e serem aplaudidos. Acho
que 0 que envolve os jovens € isso, poder passear, fazer amizades, aprender
e divulgar o que fazem, o que acreditam (Fabio Cardoso , 2012).
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A motivacdo esté relacionada aos lagos de amizade que se estabelecem, aos momentos
de aprendizagem, a possibilidade de participarem de oficinas artisticas e culturais, as
apresentacdes em outros bairros e municipios de Belém, ao conhecimento estético marcado
pelo prazer de dancar e ver o/a outro/a dancando. Entre os jovens existe uma satisfacdo em
mostrar o trabalho que desenvolvem por meio de suas vivéncias culturais em outras

localidades, como podemos perceber nos depoimentos a seguir:

O Tucuxi estd sendo muito bom na minha vida, por que eu posso mostrar pro
povo paraense que a cultura ainda esti viva no Estado, que ndo tem soO
tecnobrega e aparelhagem, mas que ainda existem as raizes marajoaras e saf
por ai apresentando pras pessoas, sentir o calor das pessoas dangando com a
gente € gratificante, isso é muito bom pra nés (Picapau-lindo/17 anos/2012).

A importancia da gente t4& mostrando o grupo em outros lugares é que em
muitos lugares o carimbd nédo é valorizado. Entdo a gente passa a mostrar o
que o grupo em Outeiro faz; que o carimbd € uma danga € uma cultura daqui
de Belém e a gente tem que mostrar 0 que nds somos. Entdo o Tucuxi da llha
de Caratateua mostra isso. A importancia é de incentivo aos jovens pra que
eles possam conhecer, aprender, dancar, participar e se envolver, ndo s6 com
festas de aparelhagem, mas também com o carimb6 que é uma danca muito
linda (Marianinha-amarela/17 anos/2011).

Estes depoimentos revelam que o grupo para 0s jovens realmente € um espaco de
autoafirmacdo, de encontro, de conhecimento e de socializacdo cultural. Demonstram uma
relacdo de pertencimento com o lugar e a cultura local. As imagens abaixo revelam os jovens
como divulgadores de suas préaticas culturais em determinados ambientes que ndo costumam
fazer parte do seu cotidiano, mas para eles apresentar o que fazem culturalmente nestes
espacos assume um importante significado, pois necessitam do olhar do/a outro/a, do
diferente, além de entenderem que € um momento importante de divulgacéo e de incentivo ao

trabalho artistico-cultural desenvolvido por jovens moradores da Ilha de Caratateua.
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Imagem 21 — Grupo Tucuxi Shopping Boulevard Imagem 22 - Grupo Tucuxi Shopping Boulevard (2)

- =\ " A WF
.

Fonte: Acervo da pesquisadora - Janeiro/2012 Fonte: Acervo da pesquisadora - Janeiro/2012

Além do investimento nas dancas, 0 Grupo Tucuxi também conta com grupo musical
composto por jovens inicialmente dancarinos que passaram a se identificar mais com a
musica. O conjunto musical foi denominado de “Regional Jurupari”’; ¢ um grupo que mesmo
fazendo parte do Tucuxi, acompanhando os dancgarinos, muitas vezes se apresenta sozinho,
pois conseguiram imprimir uma autonomia, identidade propria a partir dos variados estilos
ritmicos que compdem seu repertdrio musical sendo, muitas vezes, contratado para tocar em

festas que acontecem na ilha e em outras localidades.

O grupo Regional Jurupari ja se tornou atracdo em diversas “rodas de carimbd”.
Podemos definir uma roda de carimbé como uma circularidade cultural dangada, tocada e
cantada, momento de encontro festivo de varios grupos de musica regional que compartilham
seu fazer artistico/cultural e popular reunindo pessoas de todas as idades que ao som do
curimbo, com seus ritmos vibrantes, cantam e dancam com 0s pés cravados no chdao em

movimentos cadenciados dando molejo ao corpo.

Imaaem 23 - Roda de Carimbd/lcoaraci Imagem 24 - Roda de Carimbd6/Belém

Fonte: Acervo do Grupo Tucuxi — Junho/2012 Fonte: Acervo da pesquisadora — Maio/2013
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O nome do grupo foi escolhido a partir de uma pesquisa entre seus integrantes sobre

A 9927 p
algumas lendas amazonicas e, entre tantas, encontraram a lenda do “Jurupari”’, também

conhecido como o “enviado do sol” que em uma de suas versdes apresenta uma forte relacao
com a masica simbolizada por uma flauta e que por isso foi escolhida para dar nome ao

conjunto musical. Rege a lenda que:

No comec¢o do mundo, uma estranha epidemia atingiu os indios da Serra de
Tenuiana. Morreram quase todos os homens. Sobreviveram as mulheres e
alguns velhos. Para evitar a extin¢do daquele povo, um velho pajé - nascido
da unido de uma india com o rei dos péssaros jacami - fecundou a todas as
mulheres da aldeia com sua magica. Depois disso ele mergulhou num lago
onde uma estrela costumava se banhar, e desapareceu. Dez luas depois, todas
as mulheres deram a luz. Entre os recém-nascidos havia uma menina que foi
chamada Seuci. Seuci era de uma beleza esplendorosa. Ja adolescente ela
entrou na floresta e comeu a fruta proibida do pihican. O suco delicioso da
fruta escorreu da boca de Seuci, desceu por seu corpo e banhou-lhe as partes
mais reconditas. Apo6s comer as frutas sentiu-se diferente. Examinou-se e
viu que ndo era mais virgem. Estava gravida.Dez luas depois nasceu um
menino forte e belo, que se parecia com o Sol. Foi batizado com o nome
de Jurupari Os indios elegeram a crianca como seu lider. Naquela época
eram as mulheres que governavam. Elas discutiam a melhor hora para
entregar os simbolos de chefe a Jurupari e quando deram-se conta, a crianca
havia sumido. Procuraram por Jurupari, mas nada encontraram. Dos mais
altos morros da serra ouvia-se murmdrios de crianga. A infeliz Seuci
permaneceu na mais alta montanha, chorando a perda de seu filho. A noite
ela dormia e ao acordar pela manha sentia que seus seios estavam vazios.
Era Jurupari que vinha junto dela se amamentar. Depois de 15 anos, Jurupari
voltou a sua aldeia. Ele revelou a todos que recebera uma missdo do Sol:
reformar os usos e costumes dos povos da terra. Ele ferveu uma resina em
uma panela com agua e criou todos 0s passaros que voam pelo céu. Recebeu
os enfeites de chefe, ensinou as novas leis a seu povo e mandou que alguns
homens fossem as aldeias vizinhas, espalhar as novas leis a outros indios.

Jurupari carregava consigo uma bolsa que lhe foi entregue pelo préprio Sol.
De dentro da bolsa, Jurupari retirava pedras que eram pintadas com as
sombras do céu, e que mostravam tudo o que acontecia pelo mundo. Nessas
pedras, Jurupari também podia ver o futuro. Em uma dessas pedras, Jurupari
viu a morte de Ualri. Ele se transportou até a palmeira passiua que havia
nascido do corpo de seu enviado. Uma musica saia da palmeira quando o
vento assoprava. Jurupari pediu as aves que cortassem as folhas da arvore, e
usando a mandibula de um peixe serrou a palmeira, que na verdade eram 0s
0ssos de Ualri. Daquela palmeira, Jurupari construiu um conjunto de flautas
sagradas para que fossem utilizadas nos rituais a partir dali. Cada uma das
flautas foi batizada com um nome da lingua dos diversos povos que viviam
no local. E cada flauta possuia um significado.

2T Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http://www.iande.art.br/boletim011.htm


http://www.iande.art.br/boletim011.htm
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O Conjunto Musical Jurupari € mais uma expressdo artistica do grupo Parafolclérico
Tucuxi que possibilita ndo sé a ampliacdo do seu fazer cultural, mas também aprendizagens

diversas, como demonstram os seguintes relatos:

Sou musico de curimbd, a minha vida é tocar carimbo. A minha vida no
grupo mudou muito. Esse grupo cresceu pra mostrar pra comunidade quem
somos. Nos apresentamos em Varios lugares e temos orgulho de tocar no
Tucuxi. Aprendo muito aqui no grupo e gosto de fazer parte do Regional
Jurupari. (Tanguru-parad/17 anos/2011).

Tocar no grupo Tucuxi significa muito pra mim. A importancia da
divulgacéo da cultura paraense, da musica. O significado da musica paraense
pra mim é o conhecimento. A danca e a musica ¢ uma forma de viajar,
conhecer o Estado do Pard. O Tucuxi me mostrou isso: a regido como danca
e também como musica e eu me sinto muito realizado em poder tocar no
Tucuxi (Jodo-do-norte/28 anos/2012).

Os depoimentos revelam a importadncia da socializacdo de conhecimentos e de
afirmacdo da identidade por meio das praticas culturais experenciadas no grupo, em que a
masica e a danca regional sdo elementos fundamentais na vivéncia, valorizagdo e divulgacdo
da cultura amazénica, neste processo percebemos a materializacdo de uma realidade cultural
democratica, participativa em interacdo com outros contextos, fortalecendo a insercao

sociocultural entre os jovens.

Esta efervescéncia cultural protagonizada pela juventude do Parafolclérico Tucuxi se
estende ao grupo Corddo de Passaro Colibri, o qual também serd apresentado nesta secéo.
Assim como o carimbd os corddes de passaros sdo expressdes culturais tipicamente paraenses

que continuam sendo vividas e preservadas por varios grupos de cultura regional.



NAS ASAS DO CORDAO DE PASSARO COLIBRI
(Cris Rodrigues)

Peco licenga pra histéria do Colibri contar
Em 1971 Teonila da Costa Ataide veio das bandas do Taua
E em Icoaraci pousou com seu pdssaro a cantar

Enfeitou as ruas com as cores do Passaro Beija-Flor
Com danga, musica e teatro a cultura anunciou
E entre os moradores se eternizou

Em 1988 Teonila abriu suas asas e para o céu voou
Deixando seu legado de Guardia para a filha Laurene Ataide
E uma nova histdria comegou,

O Passaro Beija-Flor para Outeiro migrou
Corddo de Passaro Colibri se chamou
E nesta comunidade se enraizou

Este passaro muitas historias ja contou
Com o texto “Os Poderes de uma Feiticeira”
Sua primeira peca encenou

Envolvido pelo amor surgiu “Loucuras de uma Paixao”
Que muito sorriso provocou
E coragbes emocionou

Com a pega “Nas Asas da Liberdade”
Sua historia se consagrou
Premiada pelo IAP o mundo conquistou

Idosos, criangas e juventude
brincantes populares de todo lugar

Em uma grande revoada de passaros se juntam para voar.

O passaro junino todo més de junho se poe a cantar

Uma manifestagao tipicamente popular que sé existe no Estado Para

Expressao contagiante da cultura popular.
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3.1 CORDAO DE PASSARO COLIBRI DE OUTEIRO

Exemplo de surrealismo tropical que configura a cultura paraense amaz6nica, o
Péssaro Junino é, também ,uma impressionante sintese poética do imaginario
cultural (Jo&o de Paes Loureiro, 2001, p. 16).

Para comecar a contar a histéria do Corddo de Péassaro Colibri®, a guardia® do
passaro Laurene Ataide, em seu relato, percorre sua vida gravida de memorias e imbuida de
sentimentos que vai desatando a trama de fios, pontos e brilhos que foram sendo tecidos e
costurados por sua mae Teonila da Costa Ataide, desde quando residia em Espirito Santo do
Taud, localizado na zona rural do municipio de Santo Anténio do Taud/PA, lugar em que a
partir de sua infancia teve contato com a manifestacdo popular do passaro junino, guardando
esta memdria dentro de si 0 que posteriormente a inspirou a criar seu préprio corddo de
passaro junino, j& morando no Distrito de Icoaraci/Pa. Embalada pelas lembrancas, as
memorias da guardid Laurene se pdem frente a frente com o tempo ao recordar como o

passaro foi sendo bordado em sua familia:

Minha mée via o passaro passar la no interior onde a gente morava. As
brincadeiras passavam e ela assistia. Ela sempre foi apaixonada, mas
nunca brincou no passaro”. Em 1971 minha familia saiu do interior e
viemos morar na sétima rua de Icoararci, eu ja tinha 14 anos. L& em
Icoaraci ndo tinha passaro, tinha grupo de boi, da onca pintada, do
ledo dourado. Ai minha mde muito saudosa do passaro, decidiu
colocar um péassaro nos moldes do que ela via la pelo interior e entdo
no dia 18.05.1971 foi fundado o Passaro Beija-Flor de Icoaraci. Ela
COMegou a escrever a peca com as partes que lembrava do passaro do
interior, mas depois ela mesma comegou a escrever sozinha. A
primeira pega dela foi “Os poderes de uma feiticeira”, ¢ uma peca
linda. Depois escreveu outras comédias, como por exemplo “Loucuras
de uma Paixdo”®, que foi apresentada pelo grupo em 1980. Para
colocar o passaro na rua minha mae reuniu a vizinhanga e convidou
todo mundo para colocar os seus filhos e ai foi criado o Corddo de
Péassaro Beija-flor. Em 1998 a minha mae adoeceu e antes de falecer
ela pediu que eu ndo deixasse morrer a brincadeira dela. Entdo eu
decidi neste mesmo ano, com o meu irméo, dar continuidade a esta
brincadeira. E ai o passaro foi brincando, brincando, nunca parou,
mesmo quando fui morar para Barcarena ele voou comigo, la
passamos trés anos apresentando. Eu sempre brinquei no péssaro,
sempre ajudei a minha mae desde sua criagdo, sempre fui princesa,
deixei de brincar como princesa aos 25 anos. Quando retornei a

28 Em anexo documentos referentes & sua criagdo e legalizagdo: Estatuto (primeira e Gltima lauda), Convénio
Ponto de Cultura (2009), Ata de Fundacéo da Associagdo Folclérica Cultural Colibri de Outeiro(2007).

% pessoa que administra e coordena o grupo. Geralmente é uma funcao herdada entre familiares. Escreve o texto
a ser encenado ou encomenda-o a outras pessoas ou utiliza textos mais antigos com algumas adaptagdes.

% Texto original em anexo escrito em cordel.
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Belém, vim morar em Caratateua e trouxe de volta o passaro comigo.
Comegamos aqui em Outeiro com o pessoal de Icoaraci, mas ai eu
também comecei a convidar o povo aqui de Outeiro e no segundo ano
ja tinha bastante gente aqui da ilha e agora s6 tem as pessoas daqui.
Sem recursos para colocar o passaro na rua eu resolvi me inscrever na
Associacdo de Passaros de Belém e chegando 14 ja tinha um péssaro
chamado beija-flor e a questdo estatutaria ndo permitia dois passaros
com 0 mesmo nome, foi ai que surgiu 0 nome colibri que é o mesmo
beija-flor. A nossa peca tem nome de colibri, mas se passa entorno de
um beija-flor. Hoje ja pode ter varios passaros com 0 mesmo nome.
Em 2008 escrevi a peca “Nas asas a Liberdade™! e me emocionei
muito quando esta peca foi premiada pelo IAP e transformada em
livro, foi assim que me descobri dramaturga. Atualmente, além de
guardid do passaro, sou uma mestra de cultura popular paraense,
reconhecida pelo Ministério da Cultura, pelo trabalho de resgate de
passaro que venho realizando no Estado do Para.

Neste relato da origem do Cordao de Passaro Colibri narrado por sua atual guardid,
percebemos uma expressiva trajetoria de sua existéncia, intimamente ligada a historias de
vidas marcadas por uma vivéncia e engajamento cultural. O trabalho da guardia, influenciado
pela paixdo de sua mae pelo cordao de passaro junino, estd voltado para a valorizacdo desta
manifestacdo da cultura paraense e contribui para dar continuidade a esta expresséo popular.
Para manter viva e reconhecida a arte de representar 0 passaro nas comunidades da llha de
Caratateua e em outras localidades, a guardid busca por meio de organizacdes sociais e

politicas, de projetos e de recursos préprios sua sustentabilidade.

A historia do Corddo de Passaro Colibri se integra a existéncia de outros grupos de
passaros que compdem o legado da cultura amazonica. O passaro € uma expressao cultural
repleta de simbolismo que no roteiro de sua dramaturgia atua diretamente em defesa da fauna
e da flora amazodnida com a presenca de personagens que se misturam com o mitico e o real

da cultura cabocla, assim:

O cordédo de passaro ao alijar o etnocentrismo, pde em cena a diversidade
étnica de nosso povo, num processo de descontinuidade que aproxima
tempos e espacgos diferentes. Se no passaro revive-se a fidalguia do Brasil
imperial, também nele presentifica-se — através da matutagem — um certo
modus viventis do caboclo que se situa no entre-lugar da natureza e da
cultura (FARES, 1992, p. 2.).

' ATAIDE, Laurene da Costa. Nas Asas a Liberdade: cordéo de passaro. Belém: IAP, 2008.
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Historicamente o péssaro junino originou-se no final do século XIX, por volta de
1887, inspirado nas Operas e operetas francesas que eram apresentadas no Teatro da Paz em
Belém e no Teatro Amazonas em Manaus no periodo conhecido como Belle Epoque (1870 a
1912) em que a borracha era o principal produto de exportacdo para 0 mercado internacional,
ocasionando uma politica de embelezamento baseada nas cidades europeias e ainda a
mudanca de habitos e costumes da elite local, a qual tinha acesso aos espetaculos europeus.
As pessoas que ndo tinham condicGes financeiras de adentrar aos teatros para assistirem as
Operas apresentadas pelas companhias europeias ficavam do lado de fora e, assim, a partir do
que achavam o que eram as operetas, alimentavam seu imaginario o que as levou a criar um

espetaculo popular do qual originou-se o passaro junino que segundo Loureiro (2001, p. 319):

E um exemplo do maravilhoso objetivado que constitui uma das marcas
distintivas da arte produzida na Amazodnia. Alegoria de mesticagem ou
sintese cultural, essa espécie de dpera cabocla se estrutura com elementos da
cultura indigena e da cultura europeia, revelando, vez por outra, tracos da
cultura negra. Nele se percebe a presenca essencial da contribui¢do indigena,
uns dos tragos distintivos da cultura amazodnica no amplo complexo da
cultura brasileira. E um teatro sui generis, com aparéncia de opereta,
organizado em pequenos quadros e contendo uma estrutura de base musical.
A linha dramatica condutora é constituida pela perseguicdo de um péassaro
pelo cagador, sendo que, apOs abatido, o péssaro é ressuscitado, em geral,
por algum personagem com poderes magicos.

O péssaro junino é uma manifestacdo tipica do Para que existe hd mais de cem anos,

criada por seus artistas populares é considerada uma forma de Teatro Popular, ou seja:

E uma forma de expressdo cénica conhecida, atualmente como Cordo de
Passaro e Passaro Junino, denominada por muitos de “dpera cabocla” devido
ao grande nimero de can¢Bes e dancas que integram a sua estrutura
dramatica. Expressdo artistica tipicamente popular na qual compositores,
diretores, atores e dramaturgos sdo oriundos, na quase totalidade, de
segmentos menos afortunados da populacdo e em geral moradores na
periferia da cidade. Mesmo assim néo fica impedido em constituir-se num
teatro cenicamente rico (REFKALEFSKY, 2001, p. 27).

Compreende-se hoje a existéncia de duas modalidades de passaros: o Passaro Junino
ou Joanino, também chamado de Melodrama Fantasia, considerado um fendmeno mais
urbano, o qual, incorporou elementos das Operas e operetas apresentadas no Teatro da Paz,

busca manter suas apresentacfes em espagos apropriados com palco, camarim e cortina, pois
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os brincantes® durante o espetaculo trocam de roupa varias vezes. O Corddo de Passaro ou
Passaro Meia Lua, manifestagdo cultural encontrada tanto na zona rural como na urbana,
realiza geralmente suas apresentacdes em espacos abertos, mas também em teatros, mantendo

sempre 0s brincantes em cena de maneira semicircular, como demonstram as imagens.

Imagem 25 - Cordéo de Péassaro Colibri Imagem 26 - Cordéo de Péassaro Colibri
Apresentacdo na llha de Caratateua Teatro do Museu Emilio Goeld/Belém

Fonte: Acervo da pesquisadora-Junho/2012 Fonte: Acervo da pesquisadora-Junho/2012

Nas apresentacGes 0s brincantes por permanecerem sempre no palco utilizam o centro
do semicirculo como destaque para que cada personagem se apresente dizendo seu texto e
depois retornam as suas posicdes de origem. E interessante perceber que ndo ha um cenario
montado, é o figurino teatral que indica a acdo no tempo e espa¢co da encenacdo, 0 que
permite ao publico reconhecer € compreender o local da ficcao, assim, “[...] o publico passa a
constituir-se num cendgrafo imaginante em acdo durante todo o espetaculo. Ele constroi os

cenarios, ele cria os espagos a medida em que o texto vai sendo dito em cena” (Ibidem, p. 7).

Durante a encenagdo existem algumas diferencas no roteiro das duas modalidades de
passaro, percebidas no desenrolar das histérias contadas, ou seja:

Nos corddes de passaros, a histéria gira em torno de um passaro que é ferido
ou morto por um cacador. Este é perseguido e levado a presenca do dono do
passaro que promete uma punicdo, caso o cagador ndo consiga curar ou
ressuscitar o passaro. Nesse momento, temos a presenca do médico ou pajé
que consegue salvar a ave, dando vida a todo o corddo. Nos passaros
juninos, diferente dos corddes, o passaro raramente é ferido ou morto, mas é
perseguido, passando muitas vezes a fazer parte de temas secundarios. A
histéria gira em torno da vida dos nobres, na qual sempre ha um vildo que
arquiteta contra os mais fracos. Estes, com a ajuda dos personagens indios,
matutos e outros, conseguem vencer o tirano (CHARONE, 2008, p. 5).

%2 pessoas da comunidade que participam voluntariamente dos grupos, que n&o necessariamente precisam
apresentar habilidades artisticas, mas que se envolvem na brincadeira por prazer, desobrigados da técnica.
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O péssaro é sempre do sexo feminino e geralmente é representado por uma crianca,
simbolizando pureza e inocéncia chamada de porta-passaro, a qual € escolhida por sua beleza
e destreza. A figura do passaro conduz o publico por meio do enredo encenado, ele € o objeto
de desejo que perpassa toda a dramaturgia do corddo de péssaro, sua cacada, morte e

ressurreicdo compdem a estrutura do espetaculo, assim:

Ele incorpora os simbolismos de morte e ressurreicdo, de liberdade e prisdo,
de magia, de surrealidade e do espetacular. O percurso dos personagens na
peca pode se alterar. Mas o destino do péssaro é sempre 0 mesmo: ele é
cagado, perseguido, morto e, por interferéncia magica de algum personagem,
ele ressuscita (REFKALEFSKY, 2001, p. 151).

Os grupos de péssaros sdo sempre representados por um nome de ave, como: tucano,
beija-flor, rouxinol, tem-tem, sabid, uirapuru e outros. A porta-passaro traz como alegoria em
destaque sobre a cabeca a figura da ave elaborada com pedrarias e plumas, a qual representa o
grupo do passaro junino. A indumentaria é sempre muito luxuosa bordada com lantejoulas e
vidrilhos, o que da um tom de riqueza e de destaque nas apresentacfes como demonstra a

imagem abaixo:

Imagem 27 — Figurino do Porta-Passaro do Cordao de Passaro Colibri

Fonte: Acervo da pesquisadora- Junho-2012
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Atualmente, segundo os dados do Instituto de Artes do Para (IAP, 2008), existem 18
grupos de passaros em Belém e nos arredores da cidade. Sdo eles: Grupo Junino Tucano
(Telégrafo), Grupo Junino Caboclo Lino Pardo (Guama), Passaro Junino Tem-Tem (Guama),
Passaro Junino Papagaio Real (Pedreira), Grémio Recreativo Cultural e Folclérico Sabia
(Canudos), Passaro Junino Uirapuru (Umarizal), Passaro Junino Rouxinol (Pedreira), Grupo
Junino Bem-Te-Vi (Telégrafo), Grupo Junino Pavao (Icoaraci), Cordao de Passaro Tem-Tem
(Mosqueiro), Grupo Junino Ararajuba (Mosqueiro), Cordao de Passaro Colibri (Outeiro),
Corddo de Passaro Bem-te-Vi (Outeiro), Corddo de Passaro Pipira da Agua Boa (Outeiro),
Cord&o de Péassaro Bigodinho da Brasilia e Passaro Tem-Tem (Outeiro), Corddo de Bicho
Bacu (Outeiro), Corddo de Bicho Oncinha (Icoaraci). Estes grupos se apresentam,
principalmente no ciclo junino, periodo de efervescéncia das manifestacdes populares, todos
estdo em plena atividade e continuam animando, preservando e conservando a tradicdo deste
teatro popular. Vale ressaltar que o passaro para o autor folclorista e etn6logo Edison Carneiro
(1956) é uma continuacdo numa versdo urbano dos corddes de bicho, os quais:

[...] Formam sempre um animal real ou lendario, que é patrono do folguedo.
Encontram-se mamiferos, como boto, a onga e 0 macaco, insetos (borboleta),
crustaceos (Corddao do Camardo em lgarapé-miri), peixes como o bacu e
animais lendarios como o dragdo (também o pavéo misterioso, a boilna, o
ledo dourado). Os cordbes com animais ferozes, lendarios, ou néo, sdo
chamados corddes de feras. Para Vicente Salles, significam a resisténcia do
indio, pois tem sua origem nas dancas indigenas que imitavam animais
(FIGUEIREDO e TAVARES, 2006, p. 119).

Para a guardid do passaro esta visibilidade e registro por meio de publica¢fes é muito
importante, pois é uma forma de referendar historicamente a existéncia dos passaros juninos,
manifestacdo genuinamente paraense. O Corddo de Passaro Colibri € um dos poucos que se
apresenta durante 0 ano dentro e fora da quadra junina®, o que o diferencia de outros

passaros, esta caracteristica é referendada na fala de seus brincantes:

%3 Expresséo usada por Bruno de Menezes e por Vicente Salles para referendar as festas juninas ou joaninas que
homenageiam Santo Antdnio (13 de junho), Sdo Jodo Evangelista (24 de junho), Sdo Pedro (29 de junho) e Sao
Marcal (30 de junho). Acessado em maio de 2013 pelo site

digital:http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAAhMB8AL/texto



http://www.ebah.com.br/content/ABAAAAhM8AL/texto
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Gosto de participar do Passaro Colibri, porque esta sempre se apresentando,
mesmo fora de época (Barrangueiro-ferrugem/16 anos/2011).

Eu faco teatro no grupo Monturo aqui da ilha. Fui convidada para participar
aqui no passaro para fazer um laboratério com os brincantes. Aqui tem
energia. O Passaro Colibri tem histdria, € o Unico aqui na ilha que se
apresenta durante o ano todo (Maria-de-cauda/22 anos/2011).

Os depoimentos reafirmam que as apresentacdes do Colibri extrapolam o més de
junho, época em que 0s grupos culturais intensificam suas apresentacdes. Percebemos que as
diversas atividades vivenciadas pelo grupo durante o ano todo se tornam elementos
motivadores, principalmente entre os jovens, porque além de poderem brincar no passaro
dentro e fora da quadra junina, também criam circulos de amizades, conhecem outros lugares
por meio das viagens e vivenciam varias experiéncias através das oficinas de musica, danca,
teatro, computacdo, serigrafia, confeccdo de figurino e outras, desenvolvidas na propria sede
do grupo, ministradas pelos jovens do Colibri, por brincantes de outros grupos e também por
monitores dos projetos. Por meio das atividades os jovens descobrem e desenvolvem suas
habilidades artisticas, exercitam sua criatividade e se sentem participantes ativos da producéo

cultural.

Imagem 28 — Atividade de serigrafia Imagem 29 — Confecgéo de figurino

Fonte: Acervo da pesquisadora/Junho-2012 Fonte: Acervo da pesquisadora/Junho-2011

Segundo relato da guardia Laurene Ataide, a participacdo dos jovens nas atividades
culturais e educativas contribui para melhorar a convivéncia e fortalecimento do grupo. O
trabalho em conjunto tem possibilitado o exercicio do dialogo e um maior companheirismo,
mesmo que tenham suas preferéncias em relacdo ao circulo de amizades, ou seja, em sua

percepcao afirma que:
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A maioria deles consegue estabelecer uma certa harmonia, as vezes
acontecem alguns problemas, mas a gente tenta resolver, mas na
maioria das vezes eles se ddo bem. Tem uma cumplicidade entre eles
e eu percebo que isso tem relacdo ao que nds buscamos trabalhar no
grupo, amizade, respeito e confianca durante os ensaios, apresentacfes
e oficinas realizadas aqui no nosso espago. Tem alguns jovens que
chegam aqui com a cabeca meio virada e a gente tem muito trabalho,
mas a gente busca se aproximar e ter dialogo. Teve jovens que ja disse
gque aqui no grupo nos conversamos coisas que nunca foram
conversadas com pai e mde. Tem jovem que diz que é melhor estar
aqui do que em outro canto (Guardia, 2012).

Percebemos neste depoimento que existe uma vivéncia educativa e acolhedora no
grupo e que 0s jovens neste processo interativo criam seus vinculos afetivos. O dialogo é um
elemento importante na construcao destas relacdes que se estabelecem entre os jovens e destes
com outros seguimentos que envolvem as criancas e os adultos, porque cria lacos de
confianca e respeito. Nesta convivéncia, principalmente com a coordenadora do grupo, 0s
jovens se sentem mais livres para falar de seus conflitos internos, de ddvidas e expectativas
em relacdo a vida, assuntos que muitas vezes ndo fazem parte do cotidiano familiar. Assim,
compreendemos, que o fazer cultural no grupo néo esta apenas relacionado a apresentacéo de
um produto final, mas a toda uma vivéncia educativa que busca a valorizacdo dos sujeitos e a
do saber escutar o outro para tentar compreendé-lo como seres “inacabados” em Seu processo

de formag&o humana. Como nos lembra Paulo Freire (1996, p. 113):

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é
falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos 0s
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a
escutar, mas é escutando que aprendemos a falar com eles. Somente quem
escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo que, em certas
condicdes, precise falar a ele.

Observamos que este grupo tornou-se para 0s jovens um lugar de sociabilidade,
aprendizagem, de troca de saberes, de autoafirmacgéo e lazer, onde se sentem acolhidos e

respeitados como expressam as falas abaixo:

Eu acho legal aqui no Colibri, gosto de estar aqui, me sinto bem. E um
espaco onde a gente aprende com todo mundo e faz amigos. Aqui é um
espaco de lazer, frequento também em outros horérios fora dos ensaios
guando tenho tempo (Barranqueiro-ferrugem/16 anos/2011).
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Aqui é um espaco de aprendizagem e lazer. Gosto de vir pra c4, sempre
procuro participar das atividades. Aqui a gente faz novos amigos e tem
oportunidade de conhecer mais a cultura paraense. Também acho legal
guando me reconhecem como brincante do Colibri (Maria-de- cauda/22
anos/2011).

Os depoimentos revelam que o aprender e a relacdo com as pessoas neste processo de
convivéncia sdo elementos importantes na vida destes jovens. A vivéncia neste contexto
permanente de criagdo por meio da partilha de saberes e praticas culturais entre jovens,
criancas e adultos da comunidade que experenciam as atividades desenvolvidas no grupo,
proporciona uma aprendizagem coletiva e solidaria. O envolvimento com o fazer artistico do
Cordao de Passaro € algo que se mistura com a vida de seus brincantes que durante o ano

participam efetivamente de suas agdes. Brandao nos faz refletir que:

Aprender € um processo sem fim [...] A experiéncia de partilhar da criagdo
solidaria do saber é inesgotavel e sempre renovavel. Criar saberes como
forma de conhecimentos partilhados cria a exigéncia de sua permanente e
crescente criagdo [...] O aprender € um processo criativo, ativo e inovador
gue se auto-organiza. Saber algo novo é sempre algo radical. Pois
aprendemos com o todo da vida. Aprendemos com o todo do corpo e toda a
mente. Com toda a alma e todo o espirito (BRANDAO, 2002, 364 e 365).

Aprender é algo continuo e desafiador, ndo se restringe a um Unico lugar, ou
momento, mas é uma préatica constante e diversa que se prolonga por toda a vida e que precisa
estar em constante movimento, em sintonia com as experiéncias do cotidiano e com a maneira
de ser, de ver e estar no mundo, “¢ uma aventura criadora [...] ¢ construir, reconstruir,

constatar para mudar, o que ndo se faz sem aventura ao risco e a aventura do espirito”

(FREIRE, 1996, p. 69).

A guardid ressalta que algumas familias sdo bem envolvidas com as atividades
desenvolvidas pelo grupo e sentem-se orgulhosas por terem seus filhos/as como brincantes no

passaro, como revela a fala de uma mée que participa com sua filha ha oito anos:

A minha filha comecou aqui com uns sete anos, eu como mae gosto de
participar do Colibri, a gente se apresenta em muitos cantos, eu ajudo aqui
sempre que eu posso. A minha filha sempre participa e ela diz que ndo quer
sair. Eu acho muito importante aqui em Outeiro este passaro, a minha filha
aprende muitas coisas aqui que vai servir pra toda a vida dela, faz amizades e
viaja (Mée de brincante, 2012).
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Para a guardia a participacdo da comunidade é fundamental para o fortalecimento do
trabalho realizado pelos brincantes que acabam se sentindo mais valorizados e reconhecidos.
Existe uma maior aproximacdo entre os brincantes e alguns moradores/as e familias,
principalmente nos momentos de confeccdo do figurino do Corddo de Passaro, um encontro
considerado muito importante no grupo, onde todos trabalham juntos e se envolvem por meio

de suas habilidades e criatividade.

Imagem 30 - Mae de brincante na confeccdo Imagem 31 - Figurinos do Cordéo de Passaro Colibri
de figurino

Fonte: Acervo da pesquisadora-Junho/2012 Fonte: Acervo da pesquisadora-Junho/2011

A indumentaria ¢ um elemento fundamental na dramaturgia do passaro e mesmo
apresentando mudangas durante o ano, mantém suas caracteristicas proprias e uma
singularidade que permite ao espectador reconhecer e acompanhar cada personagem em seu
espaco e tempo. “Os trajes representam e caracterizam os personagens ou conjuntos destes

que sdo identificados nas diversas encenagdes” (REFKALEFSKY, 2001, p. 92).

A guardia Laurene Ataide ressalta em seu relato o importante trabalho de resgate e de
criacdo de novos passaros realizado por meio de oficinas na llha de Caratateua, e em outras

cidades do Estado do Para, como demonstra o depoimento abaixo:

Eu ajudei algumas comunidades aqui da ilha na criacdo de seus passaros,
agora nds temos também os passaros Bigodinho no bairro da Brasilia, o
Pipira na 4gua Boa e Bem-te-vi no Fama. Além desses ajudei a resgatar os
passaros Garga Briosa e 0 Rio da Prata em Abaetetuba, fazia 52 anos que
ndo brincavam, resgatei passaro na cidade de Bagre, fazia 16 anos que nao
brincavam, também o passaro Tucano em Portel, fazia 24 anos que ndo
brincavam, o ultimo foi em 2010 em Barcarena, 0 passaro Pavao, 14 em
Itupanema, através de um projeto aprovado pelo Banco da Amazonia.
Também realizei oficinas nas escolas da ilha, mas ndo tive muito éxito, por
mais que eu tenha uma insercéo na escola e da escola valorizar meu trabalho,
0 péssaro nela nunca vai pra frente, acho que é por causa da rotatividade dos
alunos, da mudanca de série e também a escola como um todo ndo assume,
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ai fica dificil dar uma continuidade. Utilizei nas oficinas de resgate de
passaros um texto de minha autoria chamado “Um lindo Presente”®

Este trabalho de resgate e criacdo de passaros juninos nas comunidades e algumas
escolas da Ilha de Caratateua,e em outras localidades sob a coordenacdo da Guardid Laurene
Ataide, tem uma importante relevancia histdrica no contexto da cultura amazénica, pois
contribui para reafirmar a existéncia de uma manifestacdo que atravessou séculos e que com
muita luta e dedicacdo de seus brincantes se mantém viva e atuante no cendrio cultural
paraense, mesmo que para a sua realizacdo seja necessario um empenho as vezes sobre-

humano de seus participantes pela falta de recursos financeiros. Abaixo, folder do projeto:

Imagem 32 - Folder do Projeto Resgate aos Corddes de Passaros
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Fonte: Acervo do Grupo Cordao de Passaro Colibri-2010

Seria muito interessante se neste processo as escolas da ilha, por onde também a
Guardia realizou oficinas de passaro, se assumissem como espaco de ampliacdo das
experiéncias culturais, ja que muitos brincantes estudam nestas instituicdes e portanto sao:
“[...] sujeitos socioculturais, com um saber, uma cultura, ¢ também com um projeto, mais
amplo ou mais restrito, mais ou menos consciente, mas sempre existente, fruto das
experiéncias vivenciadas dentro do campo de possibilidades de cada um” (DAYRELL, 1996,
p. 144). Apesar de existir um curriculo vivo circulando dentro e fora das escolas, ainda é

visivel um distanciamento em relacdo as experiéncias culturais e sociais que perpassam 0

% Texto da histdria em anexo.
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cotidiano dos sujeitos. A escola, muitas vezes, estabelece alguns rituais rigidos e inflexiveis
em relacdo a horarios, organizacgao do espago, organizacao do conhecimento, que dificultam a
vivéncia de uma dimensao educativa que valorize atividades de socializacdo, a afetividade, o

ludico, o fazer cultural e o didlogo.

Este trabalho cultural, social e educativo desenvolvido pelo Cordéo de Passaro Colibri
na ilha de Caratateua, possibilitou o reconhecimento do mesmo como Ponto de Cultura pelo

Governo Federal.

Os Pontos de Cultura constituem-se numa politica de incentivo cultural do Governo
Federal brasileiro através de seu Ministério da Cultura-MINC, dentro do programa “Cultura
Viva”, em conjunto com os Governos Estaduais, como forma de apoiar e potencializar
iniciativas culturais ja existentes e desenvolvidas pela sociedade civil organizada, que visem a
realizacdo de acdes e projetos de impacto sociocultural nas comunidades. Os recursos
disponibilizados através de convénio com entidades culturais formais podem ser utilizados
para atividades diversas, tais como producdo de eventos e/ou espetaculos culturais, realizacdo
de cursos, oficinas e intercambio; aquisi¢cdo de equipamentos, figurinos, entre outros. De
acordo com o MINC, a selecdo publica é feita através de edital, onde podem se candidatar
grupos e coletivos sem fins lucrativos e de natureza cultural, com comprovada atuagdo de no
minimo trés anos na area cultural. Um dos critérios de selecdo dos projetos € 0s mesmos
sejam resultados de acOes ja existentes, que deverdo ser melhor articuladas e fortalecidas.
Podem funcionar em um centro cultural ou casa e estabelecer novas relacdes, agregando

outras iniciativas culturais na comunidade®®.

Para a criacdo do Ponto de Cultura Ninho do Colibri a guardia cedeu o espaco em
regime de comodato, pois 0 mesmo faz parte de sua propriedade particular e com recursos
préprios ampliou o barracdo de ensaio do Corddo de Passaro Colibri para que pudesse
oferecer o minimo de condi¢des estruturais para a realizacdo e potencializacdo dos projetos e
de suas atividades culturais, sociais e educativas. As imagens abaixo demonstram o esforco da
guardid e da comunidade em promover melhorias no espaco, contribuindo para o lazer e o

fazer artistico de seus brincantes e de toda a populacéo da ilha de Caratateua.

*MINC. PONTO DE CULTURA. Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://wwwz2.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura


http://www2.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/como-criar-red/
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Imagem 33 - Antiga construcéo do barracao Imagem 34 - Novo barracéo do Cordao de
do Péassaro Colibri Péssaro Colibri/Caratateua

Fonte: Acervo do Grupo Cordao de Passaro Colibri-2009 Fonte: Acervo do Grupo Cordao de Passaro Colibri-2010

Segundo relato da guardia:

O Ponto de Cultura Ninho do Colibri foi inaugurado no dia 28 de
agosto de 2010 com recursos do Governo Federal é um espago
idealizado e criado para que a comunidade da llha de Caratateua,
situada na regido insular da cidade de Belém no Estado do Para, possa
realizar oficinas de qualificacdo, coreografos, cantores, musicos,
figurinistas, artesdos, estilistas, escultures, produtores, dancarinos etc.
E um lugar onde estas pessoas, 0s grupos culturais e agremiacdes
possam se sentir acolhidas para discutir, produzir e criar novos
talentos. Para isso este ponto de cultura se propde a realizar oficinas
de qualificacéo e capacitagéo, tornando-se uma escola de formacéo de
profissionais da cultura. Propbe-se ainda a resgatar e revitalizar as
diversas manifestacdes culturais existentes na Ilha de Caratateua,
organizar e realizar eventos culturais, culminando com um grande
Festival Folcldrico Cultural. Este ponto de cultura se propde a ser um
fomentador cultural que possa dar uma oportunidade principalmente
as criancas, adolescentes e jovens de se inserirem em atividades
sadias, por meio da cultura, gerando uma melhor perspectiva na vida
do povo da ilha®® (Laurene Ataide, 2012).

O Ponto de Cultura Ninho do Colibri tem uma importante dindmica de funcionamento
na comunidade, tornou-se um lugar de referéncia de producgdo cultural, ensaios, lazer,
encontros festivos, oficinas, reunides e de intercambio com grupos e projetos culturais locais e
de outros municipios e estados, algumas atividades sdo regulares fazendo parte do cotidiano
do grupo e outras sdo eventuais, promovidas por grupos e entidades parceiras, tais como:

associagao de moradores, igrejas, escolas, grupos culturais etc.

% Informac@es obtidas no site: http://www.colibriouteiro.xpg.com.br/ do Grupo de Cordéo de Péssaro Colibri.


http://www.colibriouteiro.xpg.com.br/
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No més de maio de 2013 além das acGes regulares que acontecem neste Ponto de
Cultura, o0 mesmo sediou o projeto de intercambio cultural “Os teus, 0os meus, 0s NOSSOS

tambores — Memérias oral de saberes e fazeres em movimento™’

contemplado pelo edital
Bolsa Interacdes Estéticas Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura-2012 pela Fundacéo
Nacional de Artes-FUNARTE. O projeto é da arte educadora e artista popular maranhense
Zayda Moraes e tem como objetivo divulgar a cultura do Maranh&o por meio de palestras e
oficinas de Tambor de Crioula e de Bumba-meu-boi no Ponto de Cultura Ninho do Colibri

para a comunidade do Outeiro.

Imagem 35 - Oficina de Bumba-meu-boi
Ponto de Cultura Ninho do Colibri

Fonte: Acervo do Grupo Cordao de Passaro Colibri-2013

Este intercdmbio alimentado pela diversidade cultural possibilitou aos brincantes
experimentar, conhecer e dialogar com outros saberes culturais. O respeito pela cultura do
outro é fundamental no processo da formagdo humana, portanto para Paulo Freire (2004, p.
83):

O meu respeito da identidade cultural do outro exige de mim que eu nao
pretenda impor ao outro uma forma de ser de minha cultura, que tem outros
cursos, mas também o meu respeito ndo me impde negar ao outro o que a

curiosidade do outro possui e 0 que ele quer saber mais daquilo que sua
cultura propde.

%7 Folder do projeto em anexo.
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A interacdo cultural permite agucar o olhar do/a outro/a e a criar relagfes de respeito
num processo de descobertas de outras identidades e maneiras de se expressar culturalmente,
além de proporcionar que o sujeito nesta interacdo também se reconheca diante a cultura do

outro.

Dentre as atividades regulares do grupo hé os ensaios do Cordao de Péassaro Colibri
que acontecem em funcdo das apresentaces durante o ano e se intensificam nos més de maio
em preparacdo as festas da quadra junina ou joanina, realizadas no més de junho. Durante 0s
ensaios os brincantes, sob a coordenacdo da guardia do grupo, realizam a leitura do texto e
cantam as mdsicas, principalmente se tem novos integrantes, posteriormente fazem a
marcacao da fala dos personagens no semicirculo envolvendo todas as cenas da dramaturgia e
a parte musical. Antes de qualquer apresentacdo os brincantes participam de um ensaio geral
usando o figurino do espetaculo, momento de socializacdo interna do trabalho produzido pelo

grupo e pela comunidade.

Imagem 36 - Ensaio com leitura de texto: ~ Imagem 37 - Ensaio Geral com figurino
Cordao de Péassaro Colibri Cordéo de Péassaro Colibri

¢

1

Fonte: Acervo da pesquisadora/Junho -2011

Atualmente o grupo é composto por 30 brincantes, a faixa etaria é de 08 a 28 anos.
Apesar de alguns brincantes serem antigos no grupo, existe uma rotatividade entre eles,
segundo a guardia esta rotatividade ocorre pela propria caracteristica da faixa etaria do grupo

e por outros diversos motivos como afirma em sua fala:

Os brincantes mesmo quando crescem nao tem vergonha de brincar no
passaro. Quando alguns jovens comecam a se afastar é porque arrumaram
emprego, mudaram de bairro ou de cidade, estdo com problemas familiares,
as vezes também quando comecam a namorar ou Se casam, sd0 muito 0s
motivos” (Guardid, 2012).
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Portanto, esta rotatividade se dad em funcdo da propria dindmica da vida que se
apresenta de maneiras variadas para cada pessoa. Alguns retornam ao grupo por encontrarem
no mesmo afeto, oportunidades de lazer e de aprendizagens, as vezes ndao mais como
brincantes, mas como participantes de oficinas e outras atividades realizadas no grupo que
possibilitam formacdo e informacdo. Ainda tem aquelas pessoas da comunidade que nunca
foram brincantes do péassaro, mas que frequentam suas atividades sociais e educativas,

principalmente as que sdo desenvolvidas na sala de informatica e na sala de video.

O Ponto de Cultura Ninho do Colibri possui em sua estrutura fisica um banheiro, um
saldo onde o grupo guarda seus figurinos e aderegos, realiza seus ensaios, reunides, oficinas e
sessdes de filmes por meio do “Cine Colibri” que faz parte do Projeto “Cine Mais Cultura”®
em parceria com o Governo do Estado do Pard , existe ainda uma sala menor para o
funcionamento do “Infocentro Colibri” que faz parte do “Projeto Navega Para”* do Governo

do Estado do Para.

O Cine Colibri*® tem como objetivo dar acesso & comunidade da Ilha de Caratateua as
producdes cinematograficas brasileiras, especialmente as producdes paraenses. As sessdes
acontecem as quintas-feiras em dois horarios, uma para o publico infantil e outra para jovens

e adultos, com entrada franca. Em cada sesséo circulam em torno de 20 pessoas.

*0 Projeto “Cine Mais Cultura” é uma ag@o dentro do programa ‘Mais Cultura” mantido pelo Ministério da
Cultura do Governo Federal brasileiro, que através de editais de selecdo publica ou parcerias diretas,
disponibiliza equipamentos béasicos audiovisuais (teldo, projetor, dvd, som) para exibicdo ndo comercial de
filmes diversos, especialmente brasileiros, visando a democratizacdo do acesso e a formacdo de plateia e o
desenvolvimento do pensamento critico, com o objetivo de proporcionar a interacdo do publico com a produgdo
audiovisual brasileira. E destinado a entidades formais, pessoas juridicas sem fins lucrativos , tais como: pontos
de cultura, bibliotecas comunitarias, associacdes de moradores, escolas e universidades da rede publica até
mesmo prefeituras. MINC. Cine Mais Cultura. Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://www.cultura.gov.br/cine-mais-cultura.

% Projeto que visa a promocdo de Inclusdo Digital realizado através da implantacdo de centros piblicos para
democratizacdo do acesso a internet e demais tecnologia da informacdo, mais conhecidos como
“INFOCENTROS”, que oferecem servigos gratuitos a populagdo. A implantacdo dos “Infocentros” ¢ resultado
da parceria do Governo do Estado do Para com 6rgdos ou entidades publicas, governamentais, tais como escolas,
universidades, bibliotecas, ou ndo governamentais: ONG’s, associagdes, centros culturais € comunitarios,
projetos sociais e comunitarios, desde que atendam os requisitos solicitados, principalmente com relacdo ao
espaco fisico e infra-estrutura necessarias. Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://www.infocentros.pa.gov.br/Manual_Infocentro.pdf .

% Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http://colibriouteiro.6te.net/pg/cine.html.


http://www.cultura.gov.br/cine-mais-cultura
http://www.infocentros.pa.gov.br/Manual_Infocentro.pdf
http://colibriouteiro.6te.net/pg/cine.html
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Imagem 39 - Sala de Cinema:

Imagem 38 - Logomarca do Cine Colibri
Ponto de Cultura Ninho do Colibri

COLIBRI

Fonte: Acervo do Cordéo de Passaro Colibri Fonte: Acervo do Cordao de Péassaro Colibri-Setembro/2012

O Infocentro Colibri** além de oferecer acesso livre e gratuito & internet e cursos
basicos de informatica, por uma monitora da comunidade, possibilita a realizacdo de
pesquisas escolares. O espaco recebe em torno de 20 a 25 pessoas durante a semana.
Atualmente alguns equipamentos estdo precisando de manutencdo, o que tem restringido o

acesso.

Imagem 41 - Sala de Informatica:

Imagem 40 - Logomarca do Infocentro Colibri \ V-
Ponto de Cultura Ninho do Colibri

Fonte: Acervo do Cordao de Passaro Colibri Fonte: Acervo do Cordao de Péassaro Colibri-Outubro/2012

Criar espacos de aprendizagem na comunidade de acesso as tecnologias é fundamental

7

numa sociedade marcada pela informagdo, é uma forma de democratizar os meios de

“ PARA. Secretaria de Desenvolvimento, Ciéncia e Tecnologia. Guia do Cidadao Infocentro do Programa
NAVEGAPARA.Belém: 2011. Acessado em abril de 2013 pelo site digital:
http://www.infocentros.pa.gov.br/Manual_Infocentro.pdf .


http://www.infocentros.pa.gov.br/Manual_Infocentro.pdf
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comunicagdo, de garantir direitos e diversificar as possibilidades de construcdo do

conhecimento.

A guardia enfatiza que apesar da pouca valorizacdo que € dada aos passaros juninos
pelas instancias governamentais, municipal e estadual, que pagam apenas duas apresentacoes
por ano, tem conseguido manter o trabalho do Grupo Colibri por meio da aprovacdo de
projetos através de leis e editais de incentivo cultural, mas ressalta a necessidade de uma
politica cultural efetiva que assegure a sustentabilidade dos grupos de cultura popular.
Atualmente o Corddo de Passaro Colibri teve seu trabalho aprovado pelo Prémio Funarte de

Teatro Myriam Muniz*.

Este prémio, promovido pela Fundagdo Nacional de Artes (FUNARTE)*, visa
contemplar projetos em duas categorias: A) Circulacdo de espetadculos e B) Montagem de
espetaculos e/ou manutencdo de atividades teatrais de grupos e companhias, com o objetivo
de fomentar e fortalecer a criacéo e a circulacao de espetaculos por todo o territério Nacional,
além de apoiar a manutengdo de grupos e companhias ja existentes. Podem concorrer grupos
ou representantes legais, ou seja, pessoas juridicas, companhias ou grupos teatrais e/ou
produtoras artisticas de todo o pais. Em 2011 o referido prémio contemplou 111 propostas de
trabalho, dentre elas o projeto proposto pelo Cordao de Péassaro Colibri, intitulado: “Circuito
Nacional de Apresentacdo do Corddao de Passaro Colibri.” com apresentacdes em seis

municipios do Pard, incluindo Belém e em trés municipios maranhenses.

Imagens 42 - Projeto Circuito de Apresentacao Imagens 43 - Projeto Circuito de Apresentacéo
Teatro do Museu Emilio Goeld Brincantes no Terreiro Junino/Caratateua

i““ %2 .

Fonte: Acervo da pesauisadora/Junho-2012 Fonte: Acervo da pesquisadora/Junho-2012

*2 Folder de divulgagao do prémio em anexo.

* Acessado em abril de 2013 pelo site digital: http://www.funarte.gov.br/edital/premio-funarte-de-teatro-
myriam-muniz2013/


http://www.funarte.gov.br/edital/premio-funarte-de-teatro-myriam-muniz2013/
http://www.funarte.gov.br/edital/premio-funarte-de-teatro-myriam-muniz2013/
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S&o com estes recursos e o esfor¢o da guardia e da comunidade que o grupo renova
suas indumentarias, aderecos e busca dar continuidade em suas ac¢les culturais, sociais e
educativas. Percebemos que existe no trabalho do Corddo de Passaro Colibri uma grande
articulacdo e compromisso do grupo em continuar reafirmando a existéncia do passaro junino
como uma linguagem cultural que ndo pode cair no esquecimento e que precisa de
financiamento para produzir e socializar a sua arte. Dai a necessidade de politicas culturais
comprometidas com estas manifestagcdes artisticas. Observamos, ainda, que para 0s jovens
brincantes é muito significativo poder apresentar o passaro dentro e fora da llha de
Caratateua, € uma maneira de socializarem o que produzem e de se sentirem reconhecidos

pelo o que fazem.

Compreendemos que todas estas acbes envolvendo o campo cultural, social e
educativo vivenciadas pelo Grupo Parafolclorico Tucuxi e Corddo de Passaro Colibri criam
um grande circulo de interagdes e encantamento cultural, por meio de atividades ludicas e
artisticas que envolvem pessoas de todas as idades, com uma intensa participacdo dos jovens,
os quais se configuram tanto em “brincantes” como em produtores de sua arte inserida na

cultura popular.

Estes grupos revelam parte da for¢a deste grande e expressivo “bambu cultural” da
Ilha de Caratateua, enraizado em uma cultura amazonica que mesmo hibrida, ainda consegue
preservar e reafirmar suas especificidades. Entrecruzam-se nestes grupos, os saberes culturais,
religiosos, educativos, musicais, corporais, sociais, vividos por sujeitos que por meio de um
fazer artistico popular criam, comunicam e socializam suas producdes artisticas numa

interacdo sociocultural e educativa.

Na proxima se¢do iremos destacar a importancia dos grupos, aqui pesquisados, como

lugares de sociabilidade e afirmacdo de identidades juvenis.
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4 GRUPOS CULTURAIS: CONSTRUTORES DE IDENTIDADES E PRODUTORES DE
SOCIABILIDADES JUVENIS.

Uma série de pesquisas tem evidenciado que a juventude precisa ser compreendida
como fendmeno social e que a formacao de sua identidade ndo pode mais simplesmente ser
pensada a partir de uma concepgdo reducionista aos aspectos bioldgicos e psicolégicos. E
necessario definir a juventude enquanto grupo social para que se possa revelar o que a
caracteriza enquanto grupo a partir de suas expressfes culturais e de suas redes de
sociabilidade, as quais lhes possibilitam criar espacos préprios com simbolos, préaticas e
relacBes diferenciadas e apontam elementos para que os jovens possam se afirmar com suas
identidades. De acordo com Melucci (2004) a identidade tem um carater processual, auto-

reflexivo, dindmico e maltiplo em suas diferentes representagdes, portanto:

Nao podemos conceber a nossa identidade como uma “coisa”, como uma
unidade monolitica de um sujeito, pois é um sistema de relagcbes e de
representacdes. Respeitando diferentes graus de complexidade, poderemos
falar de muitas identidades que nos pertencem: a pessoal, a familiar, a social,
e assim por diante; o que muda é o sistema de relagdes ao qual ao qual nos
referimos e diante do qual ocorre nosso reconhecimento ( MELUCCI, 2004,
p.50).

Assim, consideramos que a identidade é um processo individual e coletivo, uma
categoria epistemologicamente construida, ndo é algo transferido nem unificado, é um
conjunto de representacfes que 0s sujeitos e a sociedade tém em relacdo ao que da unidade a
uma acao, vivéncia e experiéncia humana. Estas representagdes ndo sdo uniformes, mas
construidas de maneiras diferentes, ou seja, dependendo dos contextos socioculturais,
econbmicos, educacionais, do conjunto de valores, normas e ideologias, do lugar que os
sujeitos ocupam no mundo e na sociedade e a forma como os interpreta. Segundo Hall a
identidade:

E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo
unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades
contraditdrias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacbes estdo sendo continuamente deslocadas [...] A identidade
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. A medida em que os
sistemas de significacGes e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar —
ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p.13)
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Neste estudo torna-se relevante os enfoques sobre identidade(s) discutidos pelos dois
autores aqui mencionados, pois ao conceberem a identidade como uma construgéo processual
que se configura em suas multiplas diferencas, nos possibilitam um dialogo mais aproximado
com a dinamicidade e pluralidade das experiéncias vivenciadas pelos jovens nos grupos
culturais por onde circulam e ampliam suas relagdes. Na busca de uma autoafirmacéo
identitaria os jovens em seus processos de vivéncias criam suas redes de sociabilidade,
elaborando possibilidades de pertencimento ao mundo cultural, deixando de ser um mero
espectador passivo, assumindo-se como protagonista de suas agdes criativas. Nas palavras de
Dayrell (2006, p. 295 e 296):

A existéncia das redes de sociabilidade configura a formagdo de
interdependéncia, de aliangas, de lagos de solidariedade, de espagos de lazer
e de encontro, e possibilita trocas de experiéncias entre eles, respondendo as
suas necessidades de comunicacdo, de solidariedade, de democracia, de
autonomia, de afetividade e, principalmente, de construcdo e afirmagéo

identitaria. Nesse sentido, pode-se entender 0s grupos culturais como
produtores de sociabilidade.

A sociabilidade grupal esta muito presente na vida dos jovens, 0S grupos em seus mais
variados espacos e propdésitos, aqui em destaque os grupos culturais, trazem elementos que de
alguma maneira se tornam constituidores de identidades. O grupo passa a ser um lugar de
expressao, de valorizacdo pessoal e coletiva, onde ampliam suas redes de amizade e de
aprendizagem. Para os sujeitos desta pesquisa 0s grupos culturais tém provocado mudancas

processuais em suas vidas, como demonstram os dados do gréfico abaixo:

Grafico 13: Nivel de mudanga na vida dos jovens
por meio da participacao no grupo cultural

A participac¢ao no grupo cultural
provocou na sua vida

= Muitas mudancas

= Algumas mudancas

Poucas mudancas

Fonte: Dados da pesquisa
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As mudangas na vida dos jovens por meio da participacdo nos grupos acontecem,
principalmente, mediante as interagdes com o espaco social em que 0os mesmos estao inseridos. Existe
uma influéncia do meio sobre os sujeitos, pois como nos lembra Freire (1996) somos seres inacabados
e nossa presenca no mundo “ndo se faz no isolamento, isenta da influéncia das forgas sociais”
(FREIRE, 1996, p. 53). Estas mudangas estdo associadas a inimeras experiéncias vividas pelos jovens
de forma coletiva, que se intercruzam e se aproximam, mas que também apresentam percepcoes,
sentidos e sinteses individuais. O quadro abaixo demonstra algumas destas mudancgas ocorridas na

vida dos sujeitos investigados a partir da sua inser¢ao no grupo:

Quadro 3 - Mudancgas ocorridas na vida dos jovens
com a participacao nos grupos culturais

Aspectos sociais, culturais e
comportamentais relacionados as Jovens de 15a 29 anos
mudancas
01. Conhecer pessoas/Fazer amigos 11
02. Convivéncia em grupo 3
03. Mudanga de comportamento/Atitude 11
04. Obtencdo de conhecimentos 19
05. Conhecer outros lugares 4

Fonte: Dados da pesquisa

Percebemos nestes dados da pesquisa que 0s grupos culturais, aqui investigados, em
seu processo de sociabilidade elaboram e articulam redes de significados vivenciadas pelos
jovens por meio de suas praticas socioculturais, redes que contribuem na tessitura das
mudangas sociais, culturais e comportamentais, evidenciadas e experimentadas pelos jovens

deste estudo.
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As redes de significados estédo relacionadas com lacos de amizades que vao sendo
estabelecidos, com a construgdo de novos valores e atitudes diante da vida e do/a outo/a, que
influenciam na mudanca de comportamentos, na percepc¢do da importancia da convivéncia em
grupo, na interacdo com outras culturas e principalmente na aquisicdo de conhecimentos
diversos. Observamos que dos 20 jovens entrevistados, 19 deles (95%) apontaram o grupo
como um espaco de aprendizagem, de construcdo e de didlogo com o conhecimento. Em
relacdo ao conhecimento apreendido, os jovens em suas respostas enfatizaram o saber e 0

fazer da cultura popular.

Os jovens buscam estabelecer com seus grupos culturais uma relacdo de afetividade e
compromisso, existe uma participacdo efetiva nos ensaios, nas apresentacfes, no ensinar e
aprender, nas atividades voluntarias e culturais, principalmente as desenvolvidas na
comunidade, o que faz com que a maioria reconheca a sua propria importancia no grupo,

como nos indica o grafico abaixo:

Gréfico 14: Nivel de importancia de participacédo no grupo cultural

Como vocé considera sua participacao
no grupo cultural?

0%,

m Muito importante

m Medianamente
importante

Pouco importante

Fonte: Dados da pesquisa

Esta relagdo de pertencimento com o grupo e de se reconhecer como parte importante
do mesmo por meio de suas agOes socioculturais, torna-se relevante no processo de
constituicdo dos sujeitos desta pesquisa, pois reforca a sua autoestima, possibilitando-lhes a

construgéo de identidades mais positivas.

Diante deste contexto, consideramos relevante saber como as familias, estruturadas de
maneiras diversas, viam a participacdo dos jovens nos grupos culturais. A intencdo era
compreender através da percepcdo dos jovens informantes qual o nivel de valoragdo em seu

ambito familiar de sua participacdo nos grupos, ja que a maioria dos jovens considera 0 grupo
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como um lugar significativo de aprendizagem, de trocas de experiéncias, de relagoes
interpessoais e de mudancas em suas vidas. O gréafico abaixo aponta o nivel de importancia
que as familias demonstram, segundo os jovens, em relacdo a sua participacdo nos grupos

culturais.

Grafico 15: Percepcao da familia em relacéo
a participacao dos jovens nos grupos culturais

Como sua famila vé sua participacao
no grupo?

m com entusiasmo

H sem muito entusiasmo

com indiferenca

Fonte: Dados da pesquisa

O grafico (15) demonstra que a maior parte das familias vé com entusiasmo a
participacdo dos jovens nos grupos culturais. Percebemos durante a pesquisa de campo que
esta valoracdo esta ligada a relacdo que estas familias estabelecem com os grupos, por meio
das atividades realizadas nos mesmos, como: apresentacOes, passeios, oficinas, palestras,
viagens, festas, trabalhos voluntérios, confeccdo de figurinos, momentos em que ha uma

intensa aproximacdo entre 0s grupos e as familias.

Outra discussdo importante a ser tratada neste estudo a partir das redes de
sociabilidades e do processo de construcdo da identidade dos sujeitos é a relacdo entre o
espaco-tempo do lazer e da ocupacéo do tempo livre que assumem dimensdes importantes na

sociabilidade entre os jovens, ou seja:

A dindmica da ocupacdo do tempo livre pelos jovens é de significativa
importancia para se compreender os sentidos do préprio tempo da juventude
nas sociedades [...] E principalmente nos tempos livres e nos lazeres que 0s
jovens constroem suas proprias normas e expressdes culturais, ritos,
simbologias e modos de ser que os diferenciam do denominado mundo
adulto [..] No espaco-tempo do lazer, o0s jovens consolidam
relacionamentos, consomem e (re) significam produtos culturais, geram
fruicdo, sentidos estéticos e processos de identificagdo cultural (BRENNER,
DAYRELL e CARRANO, 2005 p. 175-176 e 177).
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E importante pensar o espago/tempo em constante movimento como instancia social e
cultural: de vivéncias, experiéncias, conflitos, pluralidade, de acesso, de negacdo, em que
apresenta particularidades e caracteristicas proprias impressas na apropriacdo deste espaco, 0

qual estd imerso em acOes e simbologias construidas e vivenciadas no cotidiano dos sujeitos.

O quadro abaixo demonstra como 0s jovens dos grupos culturais ocupam seu tempo
livre.
Quadro 4 - Ocupacao do tempo livre dos jovens

Acdes Nunca |Raramente | Frequentemente
01. Vai a praia 2 15 3
02. Frequenta alginma religifio 2 8 10
03. Vai ao cinema g 11 1
04. Va ao teatro 7 11 2
05 Vai a festa g 9 3
06. Vai ao shopping 2 17 1
07. Vai a shows de musica 5 14 1
08 . Owve musica 0 0 20
09. Participa de grupos culturais 0 0 20
10. Vai a Estadios Esportivos 16 7 2
11. Sai com os/as amigos/as 0 11 Q
12. Pratica wm esporte 7 5 8
13. Fica em casa 0 5 15
14 MWamora 2 a 8
15 Ve TV 0 7 13
17.Lé 1 11 9
18. Usa o computador em casa 9 7 a
19 Vai ao cvber 7 11 2
20 Vai a exposigio de arte 11 Q 0
21. Frequenta biblioteca 12 4] 2

Fonte: Dados da pesquisa

Os dados em relacdo as acdes praticadas pelos jovens na ocupacdo do tempo livre se
apresentam de formas variadas e algumas vezes aproximadas. Dentre as a¢des de ocupagédo do
tempo livre que os jovens realizam com mais frequéncia, destacam-se: ouvir musica (100%),
frequentar o grupo cultural (100%), ficar em casa (75%), ver TV (65%) e frequentar uma
religido (50%) ou praticar esportes (40%). Outras agdes alguns jovens fazem raramente,
como: ir ao shopping (85%), a praia (75%), a shows de musica (70%), ao cinema (55%), ao
teatro (55%), ler (55%), ir ao cyber (55%), sair com amigos/as (55%), ir as festas (45%),

namorar (45%). Além dessas existem também acdes que alguns jovens nunca fazem, como: ir
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a estadios esportivos (80%), frequentar biblioteca (60%), ir & exposicao de arte (55%) ou usar
computador em casa (45%).

Observamos a partir dos dados aqui apresentados que frequentar o grupo cultural e
ouvir musica sdo as acdes mais praticadas pelos jovens desta pesquisa na ocupacgdo do tempo
livre. Podemos considerar que apesar destas acOes serem positivas na vida destes jovens, a
falta de acesso a outras acdes e bens culturais limitam suas possibilidades de escolha, pois
compreendemos o quanto ¢ importante “favorecer o acesso a espagos, equipamentos,
instituices e servicos de cultura e lazer que alarguem as possibilidades culturais de escolha
no tempo livre para todos os jovens” (BRENNER, ET AL 2005, p. 210). Dos 20 jovens dos
grupos culturais entrevistados apenas 5% vao frequentemente ao cinema, 5% a shows de
musica, 10% ao teatro e 55% nunca foram a uma exposicdo de arte, 0 que demonstra a
negacdo de direitos e a falta de politicas publicas que garantam o acesso aos bens e servigos

no &mbito da producdo artistico-cultural.

Os dados também apontam que apenas 10% dos jovens ocupam seu tempo livre em
bibliotecas. Na ilha de Caratateua as poucas bibliotecas que existem estdo concentradas nas
escolas, as quais as vezes limitam o seu acesso, ndo costumam abrir aos finais de semana e 0s
acervos sao geralmente voltados para a pesquisa escolar. Ndo tem nenhuma biblioteca pablica
na ilha, as Unicas existentes se concentram em Belém e no Distrito de Icoaraci- DAICO. A
primeira biblioteca comunitéria da qual nés temos noticia, na ilha, esta sendo construida pelo
CEGAS em parceria com o grupo Parafolclérico Tucuxi no Bairro da Brasilia, como
registramos na terceira secdo. Com relacdo a leitura 45%, menos da metade, leem com

frequéncia, o que demonstra uma grande falta de acesso e incentivo a leitura.

Quanto a religiosidade, os dados revelam que metade dos jovens (50%) participa
frequentemente de uma religido, porém, de acordo com Brenner, Dayrell e Carrano é
necessario refletir, sem menosprezar qualquer necessidade de vivéncia espiritual, se esta é
uma acao para ser exercida no tempo livre, ou se isto ocorre provavelmente pela falta de

opcoes culturais, de entretenimento e lazer.

Em relacdo ao uso do computador apenas 10% dos jovens vdo frequentemente ao
cyber, 35% usam raramente em casa, pois geralmente s6 tem uma maquina para ser
compartilhada por todos os membros da casa e nem todos tem acesso a internet em sua

residéncia; 45% nunca usou o computador em casa, porque ndo possui este equipamento.
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Quanto ao uso da televisdo 65% dos jovens, mais da metade, apontam a mesma como
terceira opgdo na ocupagdo do tempo livre. Observamos ainda que menos da metade dos
jovens (45%) saem com os/as amigos/as, que 80% nunca foram ao estadio de futebol e
frequentemente apenas 15% védo a festa, 40% namoram e 5% vdo ao shopping. Mais da
metade dos jovens (75%) passam a maior parte do tempo livre em casa. Os jovens alegam que
ndo conseguem utilizar seu tempo livre de maneira mais diversificada pelo baixo poder
aquisitivo e também por falta de mais opcdes de lazer e entretenimento na ilha, demonstrando

nao ter muitas escolhas.

Ainda de acordo com Brenner, Dayrell e Carrano (2005 p.176) o tempo livre é uma
liberacdo das obrigacGes do cotidiano, porém para estes jovens ganha outro significado por se
encontrarem inseridos numa realidade desigual em relacdo ao acesso aos meios de
informacdo, de producdo, aos bens e servigos culturais e, portanto acabam por muitas vezes

sendo desprovidos de seus direitos. Assim:

[...] é preciso considerar o lazer como tempo sociolégico no qual a liberdade
de escolha é elemento preponderante e que se constitui, na fase da juventude,
como campo potencial de identidades, descobertas de potencialidades
humanas e exercicio de inser¢do efetiva nas relagcBes sociais (Ibidem, p.
176).

E importante que reflitamos sobre cultura e lazer na perspectiva do direito, dai a necessidade
da criacdo de politicas publicas para a juventude, oferecendo condicGes estruturais e conjunturais na
ampliacdo e democratizagcdo dos bens culturais e de servigos, criando possibilidades para os jovens
exercerem sua cidadania. A juventude ndo pode ser vista apenas como consumidora da producéo
artistico-cultural, muitas vezes de maneira desigual, é preciso que tenha acesso a ela, que possa
conhecé-la, vivencia-la, reinventa-la; o jovem precisa sentir-se como sujeito de criacdo e de

experimentagdo no processo de construgdo de sua identidade.

Outra analise importante realizada nesta pesquisa aponta as preferéncias dos jovens em relacdo
aos géneros: musicais, de filme, de leitura, e de tipo de programa de televisdo, identificados nos

quadros abaixo:
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Quadro 5 — Preferéncia dos jovens quanto ao tipo de musica

Tipo de miisica que ouve Nunca |Raramente Frequentemente
01. Romantica 1 6 13
02. Funk 9 4
03.Rap 10 7 3
04 MPB 4 5 11
05. Rel/pop-rock 7 3 10
06. Brega‘tecnobrega 5 10 g
07. Religiosa 1 10 5
08. Instrumental 2 13 5
09. Samba 3 g 9
10. Regional 0 4 16
11. Sertaneja 1 10 9
12. Pagode 3 5 12
13. Classica 11 7 2

Fonte: Dados da pesquisa

Os dados demonstram que 0s jovens transitam por varios estilos musicais, porém o
género musical que mais os aproxima, nesta pesquisa, € o regional com 80% de preferéncia,
seguido dos estilos romantico (65%), pagode (60%), MPB (55%) e rock/pop-rock (50%). A
masica regional esta bastante inserida no cotidiano dos jovens pela propria vivéncia dos
mesmos nos grupos culturais. Os jovens, principalmente os que frequentam o Parafolcloérico
Tucuxi, ouvem, tocam e dancam este tipo de musica frequentemente, possuindo um vasto
repertorio, o qual também se estende para o universo musical da MPB. Vale ressaltar que
alguns géneros musicais geralmente atribuidos ao gosto dos jovens, como rap e funk, aqui
entre 0s sujeitos pesquisados ndo ganham destaque, por exemplo: 45% dos jovens nunca
ouvem funk e metade (50%) nunca ouve rap. Dentre os estilos musicais também constatamos
que raramente 0s jovens escutam brega/tecnobrega (50%), musica religiosa (50%),
instrumental (65%) e masica sertaneja (55%). Quanto ao estilo classico, mais da metade dos
jovens (55%), nunca ouvem. Esta realidade nas preferéncias musicais parece estar relacionada
ao universo cultural especifico em que 0s jovens estdo inseridos, porém isso ndo significa
dizer que estes jovens mesmo apresentando pouco ou quase nenhum contato com alguns

estilos musicais ndo possam vir a ter acesso e se interessar pelos mesmos.
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O préximo quadro evidencia os dados que apontam a preferéncia dos jovens em

relacdo ao tipo de programa de televiséo:

Quadro 6 — Preferéncia dos jovens quanto ao tipo de programa de televiséo

Tipo de prt::grma de Nunca | Raramente |Frequentemente
televisio

01. Novela 2 3 15

02. Jornal 0 g 12

03. Filme 0 3 17

04. Programa de auditorio 2 13 5

05. Humoristico 0 9 1

(6. Documentario 0 11

(7. Desenho animado 4 8

Fonte: Dados da pesquisa

Como evidenciamos anteriormente no quadro 5 (ocupagdo no tempo livre), a televisao
é um dos meios de comunica¢do mais utilizados pelos jovens desta pesquisa no tempo livre.
Diante esta realidade constatamos quatro programas que 0S mesmos assistem com mais
frequéncia, dentre eles: filme (85%), novela (75%), jornal (60%) e programa humoristico
(55%). Existem ainda os programas assistidos raramente, como por exemplo, 0s programas de
auditorio (65%) e documentarios (55%). Ja os programas de desenho animado dividem as
preferéncias dos jovens de maneira mais equilibrada, ou seja, 40% assistem raramente, 0S
outros 40% assistem frequentemente e 20% nunca assistem. O fato dos jovens ficarem maior
parte de seu tempo livre em casa, situacdo ja diagnosticada no quadro 5, lhes condiciona a
permanecerem um longo periodo na frente da televisdo, por falta de outras opcGes de lazer e
entretenimento, limitados ao contetdo das programacfes da TV aberta, refletido nos dados

apurados acerca de suas preferéncias.

Os dados do quadro a seguir demonstram a preferéncia dos jovens pelo tipo de filme:
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Quadro 7 — Preferéncia dos jovens quanto ao tipo de filme

Tipo de filme | Nunca | Raramente |Frequentemente
01. Ficcdo 3 7 10
02. Suspense 2 9 9
03. Comédia 0 7 13
04. Romantico 0 9 11
05. Acdo 3 6 11
(6. Aventura 2 3 13
07. Arte 6 12 2
(8. Terror 4 8 8
(9. Curtas 2 14 4

Fonte: Dados da pesquisa

Apesar da maioria dos jovens frequentarem o cinema raramente como evidenciamos
no quadro 5, a maioria deles tem acesso a filmes por meio de programac6es na televiséo e ao
mercado informal de videos (pirataria). Dentre os filmes mais assistidos pelos jovens,
segundo os dados apurados, destacamos: 0s de comédia (65%), aventura (65%), 0s romanticos
(55%), os de acdo (55%) e de ficcdo (50%). Alguns filmes sdo raramente assistidos, como: 0s
de arte (60%) e os curtas (70%). Em relacdo aos filmes de curta metragem alguns jovens
tiveram acesso através do “Cine Colibri” do Ponto de Cultura “Ninho do Colibri”. Outros
filmes dividem a preferéncia dos jovens de maneira mais equilibrada, como por exemplo, em
relacdo aos filmes de suspense 45% dos jovens assistem raramente, 45% assistem
frequentemente e 10% nunca assistem; ja em relacdo aos filmes de terror 40% dos jovens
assistem raramente, 40% frequentemente e 20% nunca assistem. As preferencias dos jovens
refletem os géneros de filmes mais comercializados e, por conseguinte, de mais facil acesso.
Mais uma vez a falta de opcdo, de politicas de acesso, incide diretamente nas escolhas dos

jovens.

O proximo quadro apresenta os dados em relacdo a preferéncia dos jovens quanto ao
tipo de leitura:
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Quadro 8 — Preferéncia dos jovens quanto ao tipo de leitura

Tipo de leitura Nunca | Raramente | Frequentemente
01. Livro 3 10 7
(2. Revista 2 16 2
03. Jornal 2 14 4
04. Revista em quadrinho 2 10 8
05. Biblia 1 15 4

Fonte: Dados da pesquisa

Apesar dos jovens apresentarem suas preferéncias em relagdo a leitura, percebemos
anteriormente nos dados ja analisados no quadro 5 que os mesmos em sua maioria nao leem
com frequéncia, o que reflete nas preferéncias evidenciadas acima, as quais apresentam uma
baixa frequéncia de leitura. Os dados apontam que 0s jovens, dentro de uma escala de
preferéncia, leem muito pouco, ou seja: 80% dos jovens leem raramente revistas, 75% leem
raramente a biblia, 70% raramente leem jornais, 50% leem raramente livros e 50% raramente
leem revistas em quadrinho. Compreendemos que apesar de ter no Brasil uma politica de
producdo de livros e de varios outros tipos de leituras é preciso pensar em estratégias e
investimentos que possam dinamizar 0 acesso e incentivo a leitura, contribuindo na formagéo

de leitores.

A analise do perfil dos sujeitos a partir de suas preferencias e atividades cotidianas
realizadas especialmente no seu tempo livre nos permite inferir que a formacao identitaria dos
jovens desta pesquisa, se constitui dentro do contexto das condicBes objetivas e limitadoras de
sua realidade em funcdo da falta de infraestrutura, de equipamentos puablicos, de limitacdo de
acesso a bens e servigos ligados a producéo cultural e/ou a pratica desportiva, mas ao mesmo
tempo, se constroi principalmente na coletividade do grupo cultural, de forma subjetiva e
dindmica, imprimindo fortemente a sua marca na formagdo destes jovens enquanto
produtores, promotores e apreciadores da cultura popular, reafirmando o grupo como lugar de

encontro, de aprendizagem e de sociabilidade.

E notdria neste 6cus de estudo a auséncia de politicas plblicas que assegurem a estes
jovens a sua condicdo de sujeitos de direitos e a garantia plena dos seus direitos basicos nos
campos da educacédo que deve ser de qualidade, inclusiva e gratuita; da satde e a qualidade de

vida; de participa¢do politica e econémica, de inser¢do social, de acesso a bens e servigos
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culturais e a um ambiente equilibrado e sustentavel. Assim, a participacdo nos grupos passa
assumir papel central no seu desenvolvimento e de forma integral, reunindo elementos como a
experimentacao e a criacao artistico-cultural, promovendo assim o seu bem-estar por consistir
ao mesmo tempo numa atividade prazerosa, maior expressdo de lazer em seu tempo livre, e
também educativa a medida que o disciplina, o instrui e o afirma enquanto protagonista de
suas agdes, promovendo a sua autonomia e inser¢do social por meio do saber e do fazer

artistico-cultural.

Tais elementos sintetizados em suas praticas culturais vém bem ao encontro das
diretrizes contidas nos documentos que guiam as politicas publicas para a juventude no Brasil,
em especial ao recém-aprovado Estatuto da Juventude (BRASIL, 2013), onde destacamos

que:

Art. 21. O jovem tem direito & cultura, incluindo a livre cria¢do, 0 acesso aos
bens e servicos culturais e a participacdo nas decisdes de politica cultural, a
identidade e diversidade cultural e a memdria social.

Vale lembrar que a insercdo das demandas especificas da juventude no plano das
politicas publicas € recente, passou a ter mais visibilidade a partir de 2005, com a
implementacdo da Politica Nacional de Juventude (PNJ). Sabemos que ha muito ainda para

ser feito para a efetiva inclusdo dos jovens e a plena garantia de seus direitos.

O Brasil possui cerca de 50 milhdes de jovens,com idade entre 15 e 29 anos,
que j& demonstraram determinacdo em assegurar seus direitos e ocupar um
lugar de destaque no processo de desenvolvimento do pais. Hoje, apesar dos
avancos que a juventude vem conquistando, ndo s6 no Brasil, mas em
diversos paises, sabemos que muitos dos mais de um bilhdo de jovens do
Planeta permanecem sem acesso a direitos basicos, como salde, educagéo,
trabalho e cultura, sem falar dos direitos especificos, pelos quais vém
lutando, de forma cada vez mais expressiva nos Ultimos anos. (BRASIL,
2013, p.5)

No entanto, a partir da organizacdo e pressdo social realizada principalmente por
movimentos sociais e politicos, ja se conseguiu criar um marco legal para as politicas juvenis
no Brasil, a partir da PEC da juventude (PEC 042/2008), que insere o termo “jovem” no texto
constitucional, no capitulo dos direitos e garantias fundamentais; da criacdo do Plano
Nacional de Juventude (PL 4530/2004) e mais recentemente da aprovacdo Estatuto da
juventude (Parecer N° 229, DE 2013), que determina a responsabilidade do poder publico de

execucdo de politicas juvenis nas trés esferas governamentais e que prevé a criagcdo do
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Sistema Nacional de Juventude (SINAJUVE) e os Conselhos de juventude, garantindo maior

participacdo e insercdo social e politica aos jovens de todo o pais.

Um dos temas com relacdo as mudancas aprovadas no Estatuto da Juventude que esta
causando bastante polémica é a promocdo do acesso a equipamentos e eventos de lazer e

entretenimento, ligados ao esporte, a arte e a cultura em geral:

Art. 23. E assegurado aos jovens de até 29 (vinte e nove) anos pertencentes a
familias de baixa renda e aos estudantes, na forma do regulamento, 0 acesso
a salas de cinema, cineclubes, teatros, espetaculos musicais e circenses,
eventos educativos, esportivos, de lazer e entretenimento, em todo o
territério nacional, promovidos por quaisquer entidades e realizados em
estabelecimentos publicos ou particulares, mediante pagamento da metade
do preco do ingresso cobrado do publico em geral. (BRASIL, 2013)

Em nossa compreensdo, o pagamento de “meia entrada” ja € uma realidade para 0s
jovens estudantes na maioria dos municipios brasileiros, mas ndo tem sido suficiente para
assegurar 0 acesso da juventude a esses espacos e bens culturais. Para funcionar, esta medida
precisa estar articulada com a oferta de uma educacdo de qualidade que inclua a formacéo
profissional e a geracdo de emprego e renda para 0s jovens, além do enfrentamento a
violéncia que a cada dia faz mais vitimas entre os jovens brasileiros quer seja de forma

passiva ou ativa.

Nesta perspectiva, implementar politicas publicas para a juventude no Brasil,
pressupde articulacdes entre diversos setores da sociedade, que reconhecam 0 jovem como
sujeito de direitos com necessidades especificas que precisam ter prioridade nas acGes
governamentais, com a alocagdo de recursos publicos para uma efetiva politica juvenil que
considere a multiplicidade, as desigualdades e as diversidades imbricadas nas questfes da

juventude e suas demandas.

Talvez diante deste novo cenario que esta se descortinando para a juventude no Brasil,
os jovens da lIlha de Caratateua possam ser melhor assistidos pelo poder publico e por
conseguinte, tenham melhores condic¢des de desenvolverem-se integralmente, tendo acesso a
equipamentos publicos, bens e servicos educacionais, culturais e desportivos, que
proporcionem mais conteudos e fruicdo ao seu tempo livre lhes conferindo uma outra
configuragcdo na constituicdo de sua identidade e suas redes de sociabilidade e com isso

fortalecendo as suas praticas culturais nos grupos em que estao inseridos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo desta pesquisa possibilitou-me um leque de reflexdes a partir das muitas
vozes ressoadas e ecoadas no fazer das praticas culturais deste grande “bambu cultural” que ¢é
a ilha de Caratateua, imersa em sua pluralidade de manifestacGes artistico-culturais. Em meio
a tantas vozes, ouvidas e dialogadas com os sujeitos deste estudo e os varios/as autores/as
aqui apresentados/as, compreendi neste processo que existe uma acdo cultural latente num
determinado contexto que ndo esta isolada de outros, mas que estd constantemente sendo
tecida pelos sujeitos numa rede de conexdes e interagdes que lhes proporciona uma agéo

sociocultural e educativa.

As praticas culturais evidenciadas através da musica da danca e das encenacGes neste
estudo compdem a diversidade cultural da e na Amazobnia, constituida por seus ritmos,
saberes, lendas, etnias, histdrias e por varios outros elementos que marcam sua pluralidade e

que estdo fortemente presentes no cotidiano dos jovens aqui investigados.

Constatamos que 0s jovens dos grupos investigados, inseridos num universo de
simbologia juvenil diversificada, recebendo influéncias diversas, sdo motivados a
participarem e a valorizarem praticas culturais juninas, tais como: corddo de passaro,

quadrilha, carimbd, boi-bumbé e outras manifestacdes populares tipicamente amazonicas.

Entre curimbds e revoadas os jovens em torno de suas vivéncias e experiéncias
especificas, plurais, individuais e coletivas, buscam se agregar por meio do fazer artistico-
cultural de seus grupos culturais, o que oportuniza ampliar suas relagdes sociais,
possibilitando a construcdo de redes de sociabilidades e o fortalecimento de sua afirmacéo
identitaria.

Para os jovens dos grupos Parafolclérico Tucuxi e Corddo de Passaro Colibri, ter uma
identidade, poder falar de sua propria atuacdo e criagdo cultural e serem reconhecidos pelo
que fazem, passa a ser determinante no seu processo de formacdo humana. A vivéncia no
grupo como brincantes ou também como produtores de sua propria arte, fortalece tanto a
aprendizagem coletiva por meio de uma troca de saberes partilhados, como o envolvimento e

0 protagonismo destes sujeitos em suas praticas culturais.

Compreendemos que tais praticas culturais funcionam como elementos catalizadores e
agregadores de saberes, de trocas de experiéncias, de encontros, de sociabilidade e ganham na

vida dos jovens mdaltiplos sentidos e significados, 0s quais estdo para além do lazer ou do
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proprio fazer artistico-cultural, pois este ato criativo se configura principalmente como
expressoes de um saber e de um fazer que se constroem a partir de uma vivéncia e de uma

producdo sociocultural e educativa.

A vivéncia das praticas culturais investigadas extrapola a quadra junina; isto ocorre em
fungdo dos grupos por sua propria dindmica acabarem suprindo algumas necessidades e
ansiedades dos jovens, pois sem muito acesso a espacos de lazer e entretenimento, 0s jovens
buscam por via de sua participacdo no grupo ter acesso a um lugar que se revela como um
movimento de encontros de saberes, de emocdes, de descobertas, neste processo sentidos e
significados s&o impressos ao que se fala e vé, se ouve e se cria, possibilitando que os jovens
se percebam, reconhecam e se reafirmem como criadores e participantes de aprendizagens que

se processam na circularidade dos saberes e na interagdo com o/ outro/a e com o0 mundo.

As préticas culturais apresentadas nesta pesquisa assumem na vida dos jovens uma
dimensdo educativa imbuida de vivéncias significativas, os grupos, mesmo diante as inimeras
dificuldades estruturais e financeiras, conseguem promover agdes que possibilitam aos jovens
momentos de valorizacdo e construcdo de diversos saberes, de experimentacdo e criacao
artistico-cultural. O processo educativo vivenciado nos grupos por meio do dialogo, das trocas
de experiéncias e da socializacdo de saberes, da circularidade de valores que se constroem
através do respeito, da confianca, da solidariedade, da amizade, dinamiza a participacdo dos
jovens e fortalecem seus vinculos afetivos, sua sociabilidade, o que vem demonstrando refletir
positivamente na construcao de sua(s) identidade(s). Tais praticas culturais, além de constituir
nos(as) jovens capacidades, habilidades e competéncias propriamente vinculadas a cultura
popular, produzem um conhecimento articulando saberes, fazeres e afetos que garante uma
socializacdo especifica e ao mesmo tempo plural, que exerce um efeito educativo permanente

entre os membros do grupo.

Considerar os grupos culturais, aqui pesquisados, enquanto espaco educativo é
reafirmar que em suas praticas socioculturais existe um conhecimento construido e
reconstruido que se processa no aprendizado das matrizes historicas das dangas e das musicas
populares, no aprender a dancar, tocar, cantar e interpretar sua propria cultura, na interagdo
com outras manifesta¢fes culturais, nas rodas de dialogo, nas produc@es artistico-culturais,
em atividades voluntérias e de engajamento comunitario, tomando a pesquisa como principio
educativo. Os membros dos grupos ndo séo apenas reprodutores, mas sujeitos produtores de

cultura.
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Os resultados revelaram que de acordo com o perfil socio cultural e econémico, 0s
jovens sdo moradores da Ilha de Caratateua hé bastante tempo e mesmo sem muitas condi¢oes
estruturais de moradia, lazer, educacdo, saude e mobilidade urbana, enfatizamos que o0s
sujeitos se assumem como ‘“‘jovens da ilha”, isso revela um sentimento de pertencimento
enquanto pessoa ou grupo com o lugar que vive, ou seja, 0 espago/territorio possibilita a esses
jovens a construcdo de uma trama de relagcbes e experiéncias enraizada naquela Ilha que

também define a sua identidade cultural.

Os jovens destes grupos culturais vivenciam a cultura local em seu espago/tempo de
lazer de maneira bastante intensa, 0 que se apresenta como algo positivo no seu processo
formativo. Porém, o que se questiona é a apropriacao desigual que ocorre dos bens e servi¢os
culturais pela falta de acesso a outros espacos e atividades culturais, de esporte, de lazer ou
entretenimento, principalmente para os jovens de baixa renda. Assim, reafirmo a importancia
de se criar politicas publicas para a juventude de maneira mais intensa e compromissada, que
fortalecam o que os jovens ja desenvolvem em suas comunidades e ampliem o0 acesso para
vivenciarem outras linguagens artisticas tanto como apreciadores como também produtores de
cultura, considerando sua diversidade, sua inser¢cdo em Vvarios espacos, sua forma de
organizacao e participacdo na sociedade que lhes assegurem seus direitos basicos e reafirmem

0 jovem como sujeito de direitos.

E necessario que se compreenda que os jovens mesmo marcados por uma unidade com
caracteristicas e comportamentos considerados proprios da juventude, é na pluralidade de suas
trajetdrias étnicas, escolares, sexuais, religiosas, culturais, sociais e territoriais que se afirmam
enquanto jovens, em seus multiplos espagos e formas de interacdo com a realidade em que se

encontram inseridos.

E importante ressaltar que alguns jovens desta pesquisa ao se assumirem como
indigenas (10%), negros (25%) e umbandistas (15%), revelam e reforcam a dimenséo
educativa que defendemos neste estudo, pois durante a pesquisa percebemos que existe uma
preocupacdo nos grupos, principalmente no Tucuxi, de reafirmacdo das matrizes indigenas e
africanas, as quais sdo teorizadas e vivenciadas com 0s jovens por meio da pesquisa, da
masica, da danca, do uso dos instrumentos e dos ritmos proprios desta matriz cultural,
possibilitando que os mesmos se apropriem deste conhecimento e se reconhecam como parte
desta identidade étnica e religiosa, constituida historicamente na Amazonia, as quais estdo

diretamente envolvidas com as matrizes culturais africanas e indigenas.
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Esta compreensdo da importancia da relagéo ente cultura e educacéo, precisa adentrar
mais fortemente o0 espaco escolar; desta forma, a escola precisa assumir com mais
rigorosidade por exemplo, os pressupostos das Leis 10.639/03 e 11.645/08 que asseguram a
inclusdo de historia da Africa e cultura afro-brasileira e indigenas no curriculo das escolas de

Ensino Fundamental e Médio.

Consideramos fundamental neste processo educativo que a escola como um dos
espacos de sociabilidade da juventude e de circulacdo cultural possa estabelecer um dialogo
mais intenso e sistematizado em suas propostas curriculares com os saberes, producdes e
atividades culturais, assumindo o lugar de centralidade que a cultura exerce no processo

educativo.

Entender e interpretar as praticas culturais dos jovens da llha de Caratateua consiste
num esforco epistemoldgico de compreender campos e categorias de estudos tais como
juventude, educacdo, praticas culturais amazoénicas, sociabilidade e identidade num
entrelacamento indissociavel entre teoria e pratica, mergulhadas num hibridismo cultural
dentro de um contexto de cultura popular amazénica, gerando saberes sem fronteiras ou

hierarquias, possibilitando a percepcao de outros sentidos e significados.
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APENDICE 1: ROTEIRO DE ENTREVISTA DOS JOVENS

e O que Ihe motiva a participar de um grupo cultural na Ilha de Carataeua?

e Qual o significado do grupo na tua vida?

e O que significa para ti apresentar o trabalho do grupo em eventos promovidos
fora da ilha?

e O que se aprende no grupo que se diferencia do que se aprende na escola?

APENDICE 2:  ROTEIRO DE ENTREVISTA DOS COORDENADORES
Como o grupo comegou?
O que motiva os jovens a participarem do grupo?
Existe muita rotatividade em relagéo aos integrantes do grupo?
O que os jovens aprendem no grupo?
Existem situacGes que dificultam a participacdo dos jovens no grupo? Quais?
Além de participar nos grupos, que outras atividades os jovens desenvolvem?
Como vocés percebem a socializacdo entre os jovens no grupo?
Vocés acham que os jovens se sentem valorizados pela escola e pela comunidade por

participarem do grupo?
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APENDICE 3: FORMULARIO DE PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAOQ
MESTRADO EM EDUCACAO
Este formulario tem por objetivo fazer um levantamento do perfil sécioeconémico e cultural dos jovens dos grupos
culturais Passaro Colibri e Grupo Parafolclérico Tucuxi os quais fazem parte da pesquisa de Mestrado intitulada

“Entre curimbos e revoadas: a dimensdo educativa de praticas culturais de jovens da Amazdnia paraense” da
mestranda Cristiane Rodrigues Silva.

1. Dados pessoais e socioecondmicos

a. Género: () Masculino () Feminino
b. Idade:
Estado Civil

1.1 Considera-se:
( )preto@ ( )branco(a) ( )pardo(a ( )amarelo(a) ( ) indigena

1.5 H& quanto tempo vocé é morador(a) da Ilha de Caratateua?
() Desde que nasceu ( ) Entre 1a3anos ( )Entre 4 a6 anos
( )Entre 7al0anos ( ) Maisde 10 anos

1.6 Vocé mora com quem?
( )Comospais ( ) Sécomamie( )S6comopai( )Com osavds

() Com outros parentes () Sozinho ( ) Com o companheiro ( ) Com a companheira
1.7 Mora em casa propria?
( )Sim ( )Nao

1.8 Tem filhos?

( )Sim ( )Né&o
Quantos?

Idade(s) do(s) filho(s)

1.9 Vocé trabalha?

( )Sim ( )Néo
Onde?
H& quanto tempo?

1.10 Qual é a sua renda?

() até um salario minimo

() entre 2 e 3 salarios minimos
() entre 4 e 6 salarios minimos
() entre 7 e 9 salarios minimos
() Mais de 10 salarios minimos

1.11 Vocé frequenta alguma(s) religido(s)?

() Sim ( ) Néo Qual(s)?

Héa quanto tempo?
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2. Dados de escolarizacio

2.1 Vocé estuda?

3.6 Vou lhe dar trés papéis em cada um estara

escrito:  nunca (N), raramente

(R) e

frequentemente (F). Vou Ihe apresentar algumas
acOes e vocé vai mostrar o papel corresponde a

( )Sim ( ) Nao o X "
frequéncia com que realiza essas agoes.
Onde? a q ¢
_ »  Tipo de musica
Série () Ouve musica romantica
() Ouve funk
2.2 Ja repetiu alguma(s) série(s)? E 383\\:2 NIPE
()Sim ( ) Naéo () Ouve rock/pop-rok
Qual(s)? () Ouve brega/tecnobrega
2.3 Participa de alguma atividade (projeto) na (') Ouve musica regional
escola? (' ) Ouve musica sertaneja
L ~ (' ) Ouve pagode
() S,';m (') Nao (' ) Ouve musica cléassica
Qual’ () Ouve musica religiosa
() Ouve musica instrumental
Ha quanto () Ouve samba
tempo?
» Tipo de programa de televiséo
3. Lazer e Atividades culturais ) V& novelas
a. De que grupo cultural vocé participa? ) V€ jornais
que grup P P ) V& filmes

() Grupo Cordé&o de Passaro Colibri
() Grupo Parafolclorico Tucuxi

Hé& quanto

tempo?

b. Vocé considera a sua participacdo no grupo
cultural:

() muito importante na sua vida
() medianamente importante na sua vida
() pouco importante na sua vida
3.3 A participagdo no grupo cultural provocou na sua
vida:
() muitas mudangas
() algumas mudancas
() poucas mudangas
3.4 Vocé poderia enumerar trés dessas
mudancgas?
1.
2.
3.

3.5 Como sua familia vé a sua participagéo no

grupo?

() com entusiasmo

() sem muito entusiasmo

() com indiferenca

) V& programas de auditério
) V& programas humoristicos
) V& documentérios

) V& desenho animado

AN AN AN AN AN SN

» Leitura
() Lé livros
() Lé revistas
() Lé jornais
(' )LE revista em quadrinhos
() Léabiblia

» Tipo de filme
() Veé filme de ficgdo
() Ve filme de suspense
() Ve filme de comédia
() Veé filme romantico
() Veé filme de acéo
() Vé filme de aventura
() Ve filme de arte
() Ve filme de terror
() Vécurtas
() Veéfilmes
() Vé programas de auditorio
() Vé programas humoristicos
() VVé documentarios
() Vé desenho animado
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ANEXO 1: FOLDER ASSOCIAGAO CULTURAL PARAFOLCLORICO TUCUXI

BLOCO DE CARNAVAL “EGUA DE NOS”

0 Grupo Tucuxi também é o
fundador do Bloco de Carnaval

bloco de rua criado em 16 de
fevereiro de 2003 com a
intengéo de resgatar as folias de carnaval de
rua mantendo as tradigdes das marchinhas,
dos sambas, e de forma equilibrada dando
espago ao axé, swingueiras, e outros ritmos.

Acompanham os arrastdes do bloco, pessoas
fantasiadas e com abadés a gosto dos folides.
A renda levantada com a venda de abadds é
revestida nas atividades socioculturais do
grupo.

CARIMBO PATRIMONIO CULTURAL:
NOS QUEREMOS!
0S GrupoS Tucuxl, O Regional Jurupari e O Bloco
“fgua De NO6s” estfo na campanha “Carimbé
Patrimdnio Imaterial Braslleiro”, uma Iniciativa que
busca ibilizar e mobilizar a dade em torno da
edor do carimbé e de suas
tradigdes como parte Importante da cultura de nosso
pals, bem como a necessidade de assegurar a sua
preservagdo/manutencio e firmar ainda mals a nossa
identidade cultural.
Maiores InformagBes sobre a campanha acesse:
hacari

PROJETOS SOCIAIS:

Além das agbes culturais, o grupo desenvolve
projetos e agbes de cardter social,
conjuntamente com grupos e entidades
parceiras:

PROJETO SOPAO PAI D'EGUA TUCUXI: sopo
solidario distribuido todas as quartas-feiras a
familias de baixa renda da comunidade.

CEGAS - COMPLEXO ENCANTO GRUPO DE APOIO
SOCIAL, arrecadacéo de alimentos para doagéo
de cestas bésicas aos hansenianos da Colénia
do Prata e arrecadagéo de recursos e doagbes
de livros para a construgdo da biblioteca
comunitéria. Na realizagéo da Feira Cultural
Encantos.

GRUPO DE CAPOEIRA “MENINO £ BOM”, aulas de
capoeira para jovens e criangas.

PARCERIA: ESTER FASHION: cobertura sonora
e logistica em todas as atividades.

CONTATOS:

GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI
Blog: http://grupotucuxi.blogspot.com.br/

FACEBOOK:

E-MAIL: grupotucuxi@gmail.com/

REGIONAL JURUPARI
Blog: http://regionaljurupari.blogspot.com.br/
FACEBOOK:https://www.facebook.cor/ReglonalJurupari

FONES: 8891-1550 / 8897-8780 / 8726-3282
(Nelma e Féabio- Coordenadores)

I

GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI
CNPJ: 07.509.129/0001-79  SIGLA: GPT
ESPECIE: ASSOCIAGAO CULTURAL FUNDADA:
08/08/04 END: RUA SAO MIGUEL, N2113.
CEP: 66.845-830 BAIRRO: BRASILIA — OUTEIRO
grupotucuxi@gmail.com

uxi
FONE: 8891-1550 / 8897-8780 / 8726-3282
AREA DE ATUAGAO: ILHA DE CARATATEUA
BELEM - PARA

0 GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI

E uma associagdo cultural
sem fins lucrativos, atuando
desde agosto de 2002, data de
sua criagdio na ilha de
Caratateua, tendo a frente
seus Idealizadores: Nelma Mata Da Conceigéo
E Fébio Dos Santos Cardoso.

O grupo Inserido no contexto da cultural
regional se propde a ser uma entidade de
incentivo, valorizagdo, manutengéo e difuséo
da cultura e das tradigbes populares do Estado
Do Para,

Desenvolve um trabalho fundamentado em
pesquisas e produgdes diversas. Uma
construgBo voltada para a preservagdo da
musica e da danga folclérica, levando em
considerag&o o panorama e as caracteristicas
da Regi&o Amazoénica, fortalecendo e
valorizando assim a Identidade cultural da
Regi&o Norte e de seu povo.

Possui cerca de 35 integrantes, entre criangas,

jovens e idosos, que atuam como dangarinos
e/ou musicos no conjunto Regional Jurupari.

REPERTORIO PARAFOLCLORICO TUCUXI

O grupo apresenta um repertorio variado de
dangas regionais, tais como: CARIMBO,
RETUMBAO, XOTE, PRETINHAS D'ANGOLA,
VAQUEIRO DO MARAJO, LUNDU
MARAJOARA,  SIRIA,  MAGARIQUINHO,
SAMBA DO CACETE, LENDAS AMAZONICAS
DO BOTO, DA MATINTA, MARAMBIRE, ALEM
DO ABALUAYE E A DANGCA DOS SETE
ORIXAS. Todas as coreografias s&o montadas
a parir de musicas autorais e de compositores
paraenses e nacionais, sempre procurando
néo estilizar as dangas e as indumentarias
utilizadas nas apresentagdes e sim, aproxima-
las a0 maximo de suas matrizes, ou seja, como
elas realmente foram popularizadas, sem
perder a sua tradicionalidade.

O grupo ao longo de sua existéncia possui uma
longa lista de passagem por palcos diversos da
grande Belém e Regido das llhas, participando
de festivais, se apresentando em escolas,
espagos culturais, shoppings, igrejas, terreiros
e rodas de carimb6, sempre levando com
orgulno e pertencimento o nome da nossa
amada ilha de Caratateua, Como no 1°
Festival De Carimbé Raiz De Cachoeira Do
Arari, capital do arquipélago do Marajé e
quando conquistou o 1° lugar na mostra
Icoaracy da bienal de musica popular.

Realiza promogdes e eventos que auxiliam em
sua sustentabilidade e visibilidade e que
integram seu calendério anual de atividades,
tais como: O Luau Pai d'égua, o Bingo dos
Bolos, Festival de Comidas Tipicas e Feira
Cultural Encantos (parceria com CEGAS).

JURUPARL,,

O conjunto musical que acompanha o grupo de
danga Tucuxi, denomina-se “REGIONAL
JURUPARY’,

Conjunto musical que toca os mais variados
estilos ritmicos paraenses. Em seu repertério
destacam-se o Carimbé, ritmo genuinamente
paraense, Xote, Toadas, Lundus. Executa
musicas autorais, de outros compositores da
terra @ também de dominio popular.

O conjunto REGIONAL JURUPARI,
define seu estilo musical baseado no
chamado “estilo pau e corda’, ou
musica regional de raiz, cujos
principais instrumentos séo:
curimbés, banjo, maracas, ganzas,
milheiro, flautas ou clarinetes,
pauzinhos de madeira. Incorporou-
se também o pandeiro, o triangulo e
o violdo.
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ESTATUTO DA ASSOCIAGAO CULTURAL “GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI®

CAPITULO |
DA ASSOCIAGAO, SEUS FINS, SEDE E TEMPO DE DURACAO

Art. 1° - Sob a denominacéo de “Grupo Parafolclérico Tucux”, Sigla GPT, fica instituida uma
associagéo cultural, com sede e fora no Distrito de Icoaraci, Estado do Par4, sito 2 Rua Sao Miguel
n° 113 (ref. Rua da Balsa) — Outeiro — Praia da Brasilia, CEP 66840-000, a qual se regera pelo
presente estatuto.
Art. 2° - A Associacdo tem por fim pesquisar e repassar todo o conhecimento obtido sobre o
folclore da regido Amazonica, despertando o interesse e divulgando a cultura folclérica-popular a
comunidade em geral, através de apresentacdes, exposicdes, palestras e oficinas culturais e
folcléricas, preservando assim nossa identidade cultural.
Art. 3° - A Associacdo, fundada em 08 (oito) de 08 (agosto) do ano de 2004 (dois mil e quatro), terd
duracéo por prazo indeterminado, sem fins lucrativos.

CAPITULO Il

DOs sOcIos
Art. 4° - A associagdo tera nimero ilimitado de sécios, os quais ndo responderéo subsidiariamente

pelas obrigactes sociais. Serdo admitidos como sécios todas as pessoas iddneas, a juizo da

Diretoria.
Art. 5° - Havera as seguintes categorias de sécios:
1) Fundadores, os que assinarem a ata de fundagéo da entidade.
2) Contribuintes, os que pagarem a mensalidade estabelecida pela Diretoria.
3) Beneméritos, os que pelos servigos prestados ou donativos de valor néo inferior a R$ 10.000,00
(dez mil reais) feitos a associagdo merecem este titulo.

CAPITULO lll

DOS DIREITOS E DEVERES DOS ASSOCIADOS

Art. 6° - Cabem aos associados o respeito e discricdo para com a Associacé@o e sua Diretoria,
sendo concedidos & parte, em Assembléia com o tempo aproximado de 2 (dois) minutos. A
exclusdo do associado se dara pelo ato lesivo a integridade da Associagédo, conforme andlise a
Assembléia Geral que assim o definir.
Art. 7° - Todo associado poderd gozar dos beneficios no uso da indumentéria e instrumentos
musicais para aperfeicoarem seus conhecimentos em torno do folclore paraense nas
apresentacdes e shows.

CAPITULO IV

DA ADMINISTRACAO

Art. 8° - A associag&o sera administrada por uma Diretoria, composta de Presidente, Secretaria e
Tesoureiro.
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Art. 9° - A diretoria seré eleita por 4 (quatro) anos, em Assembléia Geral, e é obrigada a prestar
contas, anualmente, de sua administrag@o.
Art. 10 - Nos casos de vaga temporéria, impedimentos ou auséncia do Presidente, este serd
substituido pela Secretaria, e esta pelo Tesoureiro, nos mesmos casos.
Paragrafo tnico — No caso de vaga definitiva de qualquer membro da Diretoria, serd a mesma
preenchida mediante eleicdo da Assembléia Geral, especialmente convocada para tal fim.
Art. 11 — Compete ao Presidente: o exercicio das fungdes inerentes a administracéo, a
representacéo da sociedade ativa e passiva, judicial e extrajudicialmente, e a nomeacéao de seus
auxiliares.
A Secretéria, a superintendéncia da escrituragéo e da correspondéncia da sociedade.
Ao Tesoureiro, a quantia dos bens sociais, e o pagamento, mediante recibo, de contas visadas
pelo Presidente; a superintendéncia da escrituracdo e a extragdo de balancetes trimestrais e
anuais.
Paréagrafo unico — Os dinheiros depositados em bancos s6 serdo levantados mediante cheques
assinados pelo Presidente e pelo Tesoureiro.
CAPngLO Vv

DA ASSEMBLEIA GERAL
Art. 12 — A Assembléia Geral, que se compora de sdcios quites, reunir-se-a todos os anos, dentro
da primeira quinzena de dezembro, para deliberar sobre os negdcios sociais. A sua convocacéo se
fard, mediante aviso aos sécios, com antecedéncia de quinze dias, e presidida pela Diretoria.
Art. 13 — Havendo matéria urgente e mediante convocagéo do Presidente ou a requerimento da
maioria simples dos sécios quites, podera ser realizada a Assembléia Geral Extraordinéria, em dia
previamente designado, na forma do artigo anterior.
Art. 14 — A Assembléia Geral funcionara com a presenca de no minimo 51% (cingiienta e um por |
cento) dos sécios quites.
Paréagrafo Gnico — Se ndo houver quorum, a Assembléia reunir-se-a trinta minutos apés, com no
minimo 1/3 (um tergo) de sécios quites presentes.
Art. 15 - A‘Assembléia Geral compete:
a) eleger a Diretoria e Conselho Fiscal;
b) tomar conhecimento dos negdcios sociais e do relatério da Diretoria;
c) julgar a escrituracéo social pelo Conselho Fiscal, que seré constituida de trés membros efetivos
e 3 (irés) suplentes.
d) examinar e aprovar as contas, tomar providéncias sobre irregularidades da Administracéo,
destituir Diretores por falta de exag¢do no cumprimento de seus deveres e eleger novos membros.
Paragrafo unico — Para destituicdo da Diretoria ou de membros desta, sera necesséria a presenca
de 2/3 (dois tercos) de sécios quites, no minimo.

CAPITULO VI
DO PATRIMONIO SOCIAL
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Art. 16 — O patrimdnio social sera constituido:
a) de subvencdes, donativos e contribuicdes dos sécios;
b) dos bens méveis e iméveis que a sociedade possua ou vier a possuir;
c¢) de quaisquer outros valores adventicios.

CAPITULO VIl

DO CONSELHO FISCAL

Art. 17 — O conselho fiscal sera composto de trés membros efetivos e respectivos suplentes, que
serdo eleitos em Assembléia Geral com o mandato coincidente ao da Diretoria.
Art. 18 — O conselho fiscal reunir-se-a4 ordinariamente uma vez por ano e extraordinariamente,
quando for convocado pela Diretoria ou a requerimento de qualquer de seus membros.
Art. 19 — Compete ao Conselho Fiscal:
a) examinar e emitir parecer sobre os relatérios balancetes mensaié da entidade;
b) supervisionar a execucdo financeira da entidade, podendo examinar quaisquer tipos de
documentos, bem como requisitar informacdes;
c) pronunciar-se sobre assuntos que lhe forem submetidos pela Diretoria ou pela Assembléia
Geral;
d) pronunciar-se sobre denincias que lhe forem encaminhadas por associado, adotando as
providéncias cabiveis.

CAPITULO VIl

DISPOSICOES GERAIS

Art. 20 — O presente estatuto s6 podera ser reformado em reunido da Assembléia Geral,
convocada especialmente para esse fim, em carater extraordinério, e com a presenga de no
minimo 2/3 (dois tercos) dos sécios quites.
Art. 21 — A associacdo sera extinta quando assim deliberar a Assembléia Geral Extraordinaria, para
esse fim, especialmente convocada e com a presenca de, pelo menos, 2/3 (dois ter¢os) dos sécios
em pleno gozo de seus direitos sociais.
Paragrafo Gnico — Extinta a associagdo, o seu patriménio serd reverido em favor de uma
Associagéo de atividade congénere ou instituicdo de caridade, designada pela referida Assembléia.
Art. 22 — Aplica-se nos casos omissos as disposicdes previstas para os casos analogos e, ndo as
havendo, os principios do Cédigo Civil Brasileiro.

Caratateua, 08 de agosto de 2004.

Fabio dos Santos Cardoso
Presidente
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ATA DA ASSEMBLEIA GERAL DE ELEICAO E POSSE DA NOVA

 DIRETORIA E CONSELHO FISCAL DO GRUPO PARAFOLCLORICO
TUCUXI - SIGLA: GPT CNPJ: 07.509.129/0001-79

As 18:00h do dia 07 (sete) do més de agosto do ano de 2009, em Caratateua,
bairro da Brasilia, sob a presidéncia do Sr°. Fabio dos Santos Cardoso,

-brasileiro, solteiro, classificador de madeira, que chamou para secretaria-lo o

sr° Antonio Seabra Pantoja Junior, brasileiro, solteiro, auténomo e contando
com a presenca dos membros a seguir descriminados: 1 — Nelma Mata da
conceigdo, brasileira, solteira, auténoma; 2 — Luan da Concei¢do Cardoso,
solteiro, estudante; 3 — Adilson dos Santos Pinheiro Filho, solteiro, auténomo; 4
— Laura dos Santos Cardoso, brasileira, soiteira, auténoma; 5 — Roger Natalino
Ferreira Barros, brasileiro, solteiro, autdnomo; 6 — Fernando dos Santos
Cardoso, brasileiro, solteiro, autdnomo; 7 — Célia Maria dos Santos Cardoso,
brasileira, vidva, do lar; 8 — Rita de Cassia Pantoja Cravo, brasileira, casada,
técnica de enfermagem; 9 — Reinaldo Alves da Conceigéo, brasileiro, solteiro,
estudante, foi dado por instalada a Assembléia Geral. E ato continuc, o
presidente pediu que se fizesse a leitura da pauta para o qual havia sido
convocada a sesséo o que foi feito pelo secretario que enumerou os seguintes
assuntos: | — da necessidade urgente de se formar chapas para eleicdc de
nova diretoria; Il - Eleico e posse da nova diretoria e conselho fiscai. Apos a
leitura da pauta o presidente da sessao iniciou o debate falando scbre a
necessidade urgente de se eleger a nova diretoria € conselho fiscal, pois a

‘demora com a formagédo das chapas e eleigdo trouxe sérios problemas, tais

como, a impossibilidade da associagdo firmar convénios, abrir contas, e a
perda da parceria como o Programa MESA BRASIL do SESC. Tais quesides
foram de tal forma compreendida pela assembléia que foi formada uma CHAPA
UNICA para a reeleicdc do atual presidente para um segunde mandato. O
prasidente da sess&o fazendo-se valer novamente da palavra agradeceu a
todos os presenies pela confianga de novo nele investida, fruto esta do
reconhecimento de sua administragdo e pelo pedido de todos por sua
permanéncia no carge para um segundo mandato. Colocou ainda este, que
para seus {rabalhos como presidente, continuara em busca do crescimento da
associagdo. Dando prosseguimento sess&o o presidente pediu que fosse feita
a léitura do item da pauta a que versava sobre a escolha, eleicéo e posse da
nova diretoria e conselho fiscal, o que foi prontamente atendido: szndo eleitos
para nova diretoria: Presidente Fabio dos Santos Cardoso, brasileiro, solteiro,
classificador de madeira, RG N°. 2.347 319 SSP/PA, CPF N°. 581.208.852-04,
endereco: Rua S3o Miguel n° 113, Bairro — Brasilia, CEP: 66845-830;
Secretario: Antonio Seabra Pantoja Junior, brasileiro, solteiro, autbnomo, RG
N°. 3.459.216 SSP/PA, CPF N° 665.610.512-20, enderego: Rua Padre Julio
Maria n°® 187 — Bairro — Icoaraci, CEP: 66810-110,; Tesoureira: Neima Mata da
conceigéo, brasileira, solteira, autdnoma, RG N°. 2.903.417 SSP/PA, CPF N°
724.781.362-87, enderego: Rua S&o0 Miguel n® 113 - Bairro — Brasilia
CEP:66845-820. Eleitos para o Conselho Fiscal: Adilson dos Santos Pinheiro
Filho, brasileiro, solteiro, auténome, RG N° 2.566.341 SSP/PA CPF N°
580.043.802-03, endereco: Rua s&o Francisco n° 471 — Bairro — Brasilia, CEP.
86845-350; Laura dos Santos Cardoso, brasileira, soiteira, autdnoma, RG N°.
2.708.759 SSP/PA, CPF N° 510.405.652-04, endereco: Rua Alegre n° 862

\
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Bairro — Brasilia, CEP: 66840-000; Roger Natalino Ferreira Barros, brasileiro,
solteiro, auténomo, RG N° 2.097.887 SSP/PA CPF N°. 684.546.352-20,
2 endereco: Rua Sao Joao n° 574 Bairro — Brasilia, CEP: 66845-340; sendo os
4 respectivos suplentes: Fernando dos Santos Cardoso, brasileiro, solteiro,
auténomo, RG N°. 3.212.149 SSP/PA, CPF N°. 510.505.572-87, enderego: Rua
Alegre N° 862 Bairro — Brasilia, CEP: 66840-000; Célia Maria dos Santos
Cardoso, brasileira, vidva, do lar, RG N° 3.310.524 SSP/PA, CPF N°
218.380.112-34, enderego: Rua Alegre n°® 862 Bairro — Brasilia, CEP: 66840-
000; Rita de Cassia Pantoja Cravo, brasileira, casada, técnica de enfermagem,
RG N°. 1.363.788 SSP/PA, CPF N° 252.576.092-15, endereco: Marechal
Deodoro da Fonseca n° 1979 Bairro — Brasilia, CEP: 66845-440. Logo em
. ‘seguida os membros da diretoria e conselho fiscal foram empossados para a
administrarem o Grupo Parafolclérico Tucuxi pelo periodo de 4 (quatro) anos
conforme consta no estatuto. Finalmente, o presidente da sess&o voltando a
utilizar-se da palavra, agradeceu a todos os presentes pela participacdo
demonstrada durante os trabalhos dando por encerrada a presente assembléia
pedindo a mim Antonio Seabra Pantoja Junior, que lavrasse e fizesse assinar a
presente Ata ap6s sua devida leitura.

Caratateua, Brasilia, . de Agosto de 2009.
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Carlos Alberto do Valle e Silva Chermont
Oficial
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Documento Protocolado sob n° 00030422 e Registrado sob n° 00030422
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ANEXO 6: TERMO DE RECONHECIMENTO COMUNITARIO DO PARAFOLCLORICO

2. CECOSEGFE.
"?;O. CENTRO EDUCACIONAL E COMUNITARIO
2 SEMRBAS P S0
STHINTINFIAS DO CANTIS o s TR gl
WORLan p :,:;1;;4" ¢

TERMO DE RECONHECTMENTO. - ‘. on

O CENTRO EDUCACIONAL E COMUNITARIO
SEMENTINHAS DO GENESIS, Entidade comunitaria que tem como missdo
desenvolver inclusio social na comunidade através de suas agdes institucionais
vem através deste Termo declarar para quem possa interessar que reconhece a
Instituigdo GRUPO PARAFOLCLORICO TUCUXI que tem como presidente o
senhor FABIO DOS SANTOS CARDOSO como um grupo de grande
importincia social na Comunidade, pois tem como atividade principal a
Cultura destacando a musica e a danga paraense, desenvolve também atividades
sociais como palestras, distribui¢do de sopas,...

Por ser expressdo da verdade, dato e assino.

Ilha de Caratateua (Belém-Pa), 15 de maio de 2008.
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ANEXO 7: MERITO COMUNITARIO PARAFOLCLORICO TUCUXI

E
BRASIL

o mr I —————

\D 8oserEc SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
-  CONFERE ESTE CERTIFICADO DE MERIT
gg_gg COMUNITARIO A INST

Diretor Regional -
Servigo Socialdo Comércio - SESC pard

ANEXO 8: DIPLOMA DE PRODUCAO CULTURAL

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
h ESTADO DO PARA
@ ASSOCIAGAO DE QUADRILHAS FOLCLORICAS E MANIFESTAGOE:
CULTURAIS DE ICOARACI E OUTEIRO - AQF&MCIO
CNPJ n° 83.213.934/0001-39 Belém - Para - Brasil

DIPLOMA b
PRODUGAO CULTURAL POPULAR
A Associacdo de Quadrithas Foleloricas e Manifestacées Culturais de leoaraci

e Quteiro - AQF&MCIO confere ao (;nupn Ezl( . “;CIIXI o DIPLOMA PRODUCAQ

CULTURAL POPULAR pelo Mérito de ter sido escolhido (a) pela Pesquisa Popular de Opinido
Piiblica, durante 0 ano de 2006 pelos Relevantes Servigos Prestados a Cultura Paraense.

Belém - Pard, 05 de Novembro de 2006.

austrithas Folg, &

Bun Sants Lusis, 488

¥
< Brastiin —
v n.r 68 845330

\' QraMcio ‘3

* pesnseos *

L B L

POTTOP

MCIO, - Presidente -
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ANEXO 9: PREMIO “OS MELHORES DO ANO”

JUBNALDAS

O DISTRITO DE OUTEIR

" Prémio “Os melhores do ano”

2

Cooperativa dos Empreendedores
de Comunicagiio do Distrito de I
Outeiro i a2

3 d & 3
Jornal das Ihas do Dist. de Outeiro — COOPECO, através do Jornal das Ilhas de Outeiro - JIO
Outeiro i concede com honras ao mérito, ao abaixo indicado, o Prémio “Os
Prémio: “Os Melhores do Ano” do melhores do Ano”, por sua expressiva contribui¢do ao engrandecimento do
Distrito de Outeiro — PMAD. Distrito de Outeiro — Daout, relativo a sua respectiva area de atuagao.
Histérico/Pablico alve: Ilha

Caratateua, Belém/PA 03 de maio de 2007.

O PMAD, concebido em ceramica
sob a forma do Oscar, pintado a figura
de um indio nas cores Marajoara, foi
criado para dar reconhecimento as
pessoas Fisicas ¢ Juridicas que atuam

dentro do ambito do Distrito ¢ que (\ ] i, ; | Realizaglio:
deram ibuicdio em suas resp Categoria: I LAuna Jt_xn;l;tupl;hu/C::peco;
arcas de d0, ao deci Apoio: . Parque do Igarapé;
do mesmo. & Indicagdio: - EPet .Shol? Sédo }»4;1:;0[@:;a :
“Os Melhores do Ano” também = 5 A 'stéug:, l:torde o
sl e Indicado: . Sociedade Funcréria Barral;
apresentagdo de novas iniciativas e r o5
projetos por parte das entidades e© a0 Mandato Ver. Marinor Brito;

personalidades atuantes no Daout. i Representante: Maria de Belém Ramos.

ANEXO 10: APRESENTACAO EM ESCOLA/ PARAFOLCLORICO TUCUXI

{
b

CENTRO DE ESTUDOS IMACULADA CONCEICAO
Av. Manoel Barata 139

Oficio n.® .../2002 Belém/PA, 10 de abril de 2006.

Tendo em vista a comemoragio do Dia do Livro, no dia 18
de abril do corrente ano,o CEIC realizara a culminincia do projeto “Ler: Um '
Tesouro da Imaginagdo” objetivando o incentivo a leitura e a valorizagdo da
cultura paraense através de sua literatura e manifestagdes, portanto, viemos
através deste solicitar que Vossa Senhoria nos conceda, a participagdo do
grupo folclérico, para que nossas criangas € visitantes possam apreciar €
prestigiar, aprendendo a valorizar nossa cultura.

Contando com sua colaboragdo e apoio, desde ja
agradecemos.

Ao?%&mm@w@c

Presidente do Grupo Folclérico Tucuxi
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ANEXO 11: APRESENTACAO EM ESCOLA/ PARAFOLCLORICO

EMEIEF " Maag, J. ). ~zevado *
Rua Evandre Bonna, n° 286

: INaiteua - Outoiwe - PA
| CEP: 68 828 - 880
PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM

SECRETARIA MUNICIPAL DE E’DUCAC;\O
ESCOLA MUNICIPAL “MONSENHOR JOSE MARIA AZEVEDO”.

e

Of. N°. 094 Itaiteua-11/08/03.
Da: Escola Municipal “Monsenhor Jose Maria Azevedo”
Para: Fabio

A escola Monsenhor Jose Maria Azevedo esta realizando no periodo de 18
a 22 de agosto, a semana do folclore, considerando a importancia de valorizar
junto aos nossos alunos, a nossa cultura folclorica, e que através deste, nos
dirigimos a V.S" para solicitar apresentagdo do Boto Tucuxi em nossa escola no
dia 22/08/2003 com inicio as 18:00 horas data em que estaremos realizando a
culminancia das nossas atividades em comemoragao ao dia Mundial do Folclore.
Certo de sermos atendidos agradecemos.

/%/ b o Lonltictl

Atenciosamente!
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ANEXO 12: APRESENTACAO EM ESCOLA/

Rua Iracema N° 2929 — Agua Boa — Outeiro— PA  Fone : (91) 3267-1534
CNPI: 04.722.188 0001-32
Credenciamento n® 103 02 -C.EE
Autorizagdo Resolugdio n° 370 2004 -CEE

OFICIO N.° 01/2009
Belém, 26 de Margo de 2009.

Prezado Grupo Para Folclore Tucuxi

O Centro Educacional “05 de Margo”, localizado a Rua Iracema n°. 2929,
bairro de Agua Boa em Quteiro, inscrito no CNPJ: 04.722.188/0001-32. Ira realizar
sua Festa Junina dia 13 de Junho deste ano destinada para pais, alunos e seus
convidados. Por isso, estamos solicitando junto & esta empresa a apresentagéo do
Grupo Para Folclore Tucuxi, para estarem abrilhantando a nossa festa com suas
apresentagdes no dia 13 de Junho as 16:30 até 17:30 mostrando um pouco da
cultura paraense através das dancas populares.

Estamos no aguardo do seu retorno.

Atenciosamente,

Diretoria do “CENTRO EDUCACIONAL 05 DE MARGO’
r\

Jll‘ 3o Sssorre Il . C‘!l/ nr.A

Diretera Executive
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ANEXO 13: PARTICIPACAO EM EVENTO/ PARAFOLCLORICO

L 20
(e
5

- 12 RAINHA DA JUVENTUDE
22 PEROLA NEGRA
- 33 ROCEIROS DA SOLEDADE
- 42 CHISPITA
53 ROCEIROS DO TIO PEDRO
62 PEQUENOS ROCEIROS
ESPERANCA NA ROCA




159

ANEXO 14: PARTICIPACAO EM EVENTO/ PARAFOLCLORICO

ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS
FUNDADA EM 3 DE MAIO DE 1900

OFICIO N°. 155/2007-GP Belém, 04 de Setembro de 2007.
IImo. Sr.

FABIO DOS SANTOS CARDOSO

Nesta

Prezado Senhor,

A Academia Paraense de Letras, no periodo de 01 a 05 de outubro do
corrente ano, realizara, no auditério de sua sede social, a XI SEMANA
CULTURAL, em que vao estar presentes personalidades de nosso Estado
tratando, em suas palestras, de temas ligados a cultura, com o desiderato de
promover e, em conseqiiéncia, dar conhecimento ao grande publico paraense
da produgdo intelectual do Brasil e do mundo, com énfase a cultura da
Amazonia.

Para tanto, temos a elevada honra de convidar o Grupo Parafolclérico
TUCUXI, de que Vossa Senhoria € dirigente, a fim de se apresentar na
referida Semana, no dia 05 de outubro do ano em curso, as 19 horas, no
encerramento do evento, fazendo, assim, que cumpramos nosso papel

cultural.

Na certeza de contarmos com seu apoio a mais uma iniciativa cultural

CGC: 04.981.858/0001-35
RUA JOAO DIOGO, 235 - CEP: 66.015-160 - CX. POSTAL, 506
FONE/FAX: (0xx91)3222-06 30
E-Mail:apl-pa@ig.com.br
BELEM-PARA-BRASIL
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ANEXO 15: PARTICIPACAO EM EVENTO/ PARAFOLCLORICO TUCUXI

PAROQUIA N. SRA. DA CONCEICAO DAS ILHAS.
ARQUIDIOSECE DE BELEM — PA
C.N.P.J: 04. 814. 851/ 0048 — 92

Oficio n°. 01/08
Il mos. Sres. Responséaveis pelo Grupo Tucuxi

Assunto: Apresentag#o.

Vimos em nome da Paréquia de N.Sra. da Conceigdo das Ilhas, solicitar
vossa apresentagio em um evento beneficente que acontecerd no dia 06 de julho a partir das
10:00hs, na Comunidade Cristo Redentor localizada na BL10. O Evento tem como finalidade a
Construgéio do Templo da referida Comunidade. A apresentag#@o do grupo serd as 17h00minhs.

Desde j4, somo gratos pela sua compreenséo e generosidade.

@/M \
6
\,0 9\0

\-1 g
K/M 509 (-,‘5\° U\/‘O?é/g/)
\6?\\§
,w‘

Atenciosamente,

Outeiro, 03 de junho 2008.




ANEXO 16: PARTICIPACAO EM EVENTO/ PARAFOLCLORICO

Prajeta: VER O RIO VER.OS
GRUPOS EM ICOARACI

= e S %
O projeto “ver o rio ver os grupos” & um
evento que tem como objetivo criar um novo
espaco cultural em Belém do Para e regido
metropolitana, divulgando e valorizando ainda
mais a cultura paraense.

O evento acontece todas as quintas-
feiras a partir da 20h no complexo ver o rio,
com shows de musica e danga.envolvendo
grupos folcéricos, parafolcléricos, regionais, de
boi, de toada, quadrilhas etc.

Com esse projeto, o publico podera
apreciar curtir e dancar o melhor do folclore
paraense (ritmos e dangas) e saborear o
melhor da nossa culinaria exética que estara
disponivel na infra-estatura do espago.

ORIGEM DO NOME
ICOARACI

Segundo alguns Icoaraci significa "De
frente para o sol". Entretanto, profundas
pesquisas do historiador José Valente, o qual
publicou com o titulo de "Sinopse de
Icoaraci", esta palavra significa na lingua
Tupi-Guarani "M&e de todas as aguas"
(Icoara=aguas e ci=mae). Diz que
em 1943, o interventor Magalhdes Barata
contratou o i em Iil
Jorge Urley para que escolhesse uma nova
denominacido para a entdo Vila de Pinheiro.
Urley em visita “in Joco”, constatou os
margeamentos da baia do Guajara e furo do
Maguari e a grande quantidade de igarapés e
riachos cortando a Vila em todas as diregdes.

Outra versao ndo oficial, diz que Barata
quis prestar uma homenagem a um amigo,
Coaraci Nunes, ex-governante do Amapa e
por isso baixou o ato politico com tal
disfarce, ja que era por lei proibida dar nome
de p vivas a i A

Fonte: Icoaraci - A Monografia do Megadistrito - pag.:
27 (Autor: Junior Guimaraes)

Show Folclérico e musical:

Os grupos que se apresentardo no
evento farao uma “viagem" pelo estado
do Para mostrando as mais belas
manifestagdes folcléricas e  ritmos
musicais como: Carimbo, xote, lundu,
siria, angola, vaqueiro, magarico,
marujada, a lenda do boto, curupira e
matinta pereira, toadas de boi, etc.

: 7

LOCAL DE K ALIZAG, :O

O projeto acontecera no anfi teatro da orla
as sexta feiras do més de novembro de 2011.
aparti das 19:30hs, venha e traga sua familia!

APOIO CULTURAL

=
Beep Clusbhe
o Paraa

Deputado estadual

FERNANDO COIMBRA

AGENCIA DISTRITAL DE ICOARACI

Realizacao:

ASSCIAGAO CULTURAL MISTURA REGIONAL
Coordenacao: Cleber Raiol Dias
Contatos: (91) 9603.4087
Bruno: 8894-2250
| Klesio: 8702-7753

| Tv. Angustura, 3870 — Bairro: Marco.
Belém — PA. Cep 66095-043
E-mail: contato.verorio@hotmail.com

Programagdo:

04/11- sexta feira — 20 horas
Balé folclérico PARAMAZON

11/11 — sexta feira — 20 horat
Grupo folclérico VAIANGA
Grupo folclérico TUCUXI

18/11 — sexta feira — 20 horat
Grupo de expressdes folcléricas
“CHARME CABOCLO”
Cia de danca Folclérica
“TRILHAS DA AMAZONIA”

25/11 — sexta feira — 20 horat
Grupo de atividades culturais
“ENCANTOS DO CURIO”

Balé folclérico da Amazénia
“BFAM”

CONTATO: 9603.4087/8030.4087
9194.8081

EM ICOARACI

ik
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ANEXOS CORDAO DE PASSARO COLIBRI

ANEXO 17: Estatuto de Fundagédo Cordao de Passaro Colibri

ASFGCCO

Titulos
. CJ ®
CAPITULO I e D,,%

@
>
E AGAOE ARG %
k) G &é%txux‘r'ms NUNES ‘
W’L;Ji S4HIA LOBATQ =
: - Lana v 42 ottelul
~ s ANIA
. ASSOSSIACAO FOLCLORICA E CULTURAL CONBRI DEOUTETRDLZ =
ada em 18 de maio de 1971, é uma entidade civil sem fins ecolSqnicgs, ¢ rege-se-pelos 5

ypuB

CAO, SEDE, FORO, PRAZO DE DURACAO,
SOCIAL

1 Sede social na Rua Tito Franco n° 183 — Bairro Sdo Jodo de-Outeiro, Distrito do Outeiro —Belém/ PA,
CEP 66840-630; )

Foro juridico na comarca de Belém

1l Com prazo de duragdo indeterminado; I

IV. Area de acfio para fins de admisséo de socios ¢ a cidade de Belém ¢ para atuacio, todo Municipio:

V. E ter4 ano social compreendido no periodo de 1°. de janeiroa 31 de dezembro de cada ano.

CAPITULO IT
DOS OBJETIVOS

ART . 2°- A ASSOCIACAO tem como objetivo ¢ com base na colaboragdo exclusiva ¢ reciproca de
seus Associados: 4

i Mobilizar e fortalecer os grupos Sociais, Folcléricos e Culturais do Distrito de Outeiro, na defesa
da tradiciio folclérica dos corddes de passaros € outras formas de manifestacio da cultura
genuinamente paracnse;

1L Dar oﬁenméombmmeMpnp&mdémiadmdahnpoﬁﬁnciada
cultura folclérica para a sociedade:
L Promover com Tecursos proprios ou oriundos de convenios, a capacitagdo social ¢ profissional na
area cultural do quadro de seus Associados:
V. Defender ¢ zelar pelo direito do Asseciade previsto em lei. referentes a crianga, ao adolescente,
a0 idoso, as gestantes ¢ aos portadores de necessidades especiais 10 combate & desigualdade
social e a discriminagio de qualguer natureza: ;

V. Implementar atividades na area cultural. visando gerar emprego ¢ renda através de convénios com
rgaos publicos e privados, que apdiam a miciativa social e a solidariedade;

Vi Realizar cursos ¢ oficinas para a geracdo de empregos € rendas para os seus Associados ¢ para a
populagdo em geral; deniro do processo de disseminagdo de atividades relacionadas a cultura
folclorica. .

VIL Zelar pelo patriménio moral cultural ¢ social da comunidade;
VIIL Prestar assisténcia técnica, educacional, social ¢ juridica, havendo recursos aos Associados ¢ seus
familiares;

IX. Realizar agdes em defesa do patrimonio historico, cultural e do meio ambiente;

X. Firmar convénios com orgdos publicos para defesa da inclusdo social, garantia de seguranca
alimentar, como forma superagio da pobreza ¢ miséria;

XI. Promover agdes que busquem a inclusio social ¢ o atingimento dos direitos a cidadania, dos seus

Associados ¢ da populagdo em geral.

§1°-A ASSOCIACAO podera participar de convénios ¢ parcerias com empresas ndo associativista,
para realizar atividade complementares de interesse do quadro social: -

§2°-A ASSOCIACAO podera filiar-se a outras Associagdes congéneres, quando for de interesse do
quadro social;

162
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ANEXO 17: ESTATUTO DE FUNDAGAO CORDAO DE PASSARO COLIBRI - 2

~

~ CAPITULO IX

DOS LIVROS

a ter os seguintes livros:

Bbes da Diretoria;

2 'mulo;.\b?

(~)
nioes das Assembléias Gerais: / _»&"‘ep N o, QQ
Bibeis: /& . 1° 0Ffeio *?’, '
sentes em reunioes da ASSOCIACAO. G UM My e B
\ 'u.r: b!‘)-.‘ﬁ.'. LOAA »
CAPITULO X """..!,‘:'.“.‘,2:.‘,'1-.1.
DA DISSOLUCAO \\QEIgM PRy~

— izt

) . 46 - A ASSOCIACAO sera dissolvida por deliberagdo da Assembléia Geral Extraordindria
“expressamente convocada para esse fim, com quorum minimo de metade mais um dos s0cios, em pleno
2070 de seus direitos.

ART. 47 - Em caso de dissolugfio, liquidados os compromissos assumidos, a parte remanescente do
patriménio, ndo podera ser distribuida entre as sécios, sendo doada a instituigdo congénere, sediado no
municipio de santo Anténio do Taua, ¢ legalmente constituida ¢ em atividade, para ser aplicada na mesma
finalidade da ASSOCIACAQ dissolvida.

Paragrafo Unico — Nio tendo no municipio, sociedade qualificada, nos termos deste artigo, o
remanescente serd destinado a qualquer entidade do municipio, que assim entender a Assembléia Geral,

CAPITULO X1
DAS DISPOSICOES GERAIS

ART. 48 - Os servigo de assisténcia téenica, educacional ¢ social, poderdo ser executados mediante
convénio com entidade especializadas oficiais ou ndo, ou pela propria SSOCIACAQ através de
subvengdes.

ART. 49 - A ASSOCIACAO nio distribuira dividendos de espécies alguma, nem qualquer parcela do
seu Patriménio, ou de sua rendas, a titulo de lucro ou participagdo no seu resultado, aplicando
integralmente, no sustento de suas obras ¢ atividade, ¢ no desenvolvimento de sua finalidades sociais.

ART. 50 - Este Estatuto podera ser reformado, no todo ou em parte, mediante a deliberagdo em
Assembléia Geral Extraordinaria, observando o que dispdem o artigo 22.

ART. 51 - Os caso omissos serdo resolvidos pelas Assembléia Geral,

Belém - Pa - 02 de outubro de 20079,[‘ . D/f
Coonpeunbo&:tjéa_u,nf/n( cpq (G lon ad

RG 392834l cpP:oY350YbA-H2
' Vice - CooRDENMADD K : chlario Clina AS 5 onliog
RG: 164SEH cPFE254B65982-34

'RlD " pon/x&o' N San
526:'(;37: t?éos';} CPF: 960332 63220

. TESOURELRD - (ﬁamwn(’ Jﬁ‘% J/W

RG: 4462305 CPF:FB23349984-83%

(o=



ANEXO 18: CONVENIO PONTO DE CULTURA

E

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA

CONVENIO N° 221/2009 — SECULT/PA

CONVENIO QUE ENTRE S| CELEBRAM O
ESTADO DO PARA, ATRAVES DA SECRETARIA
DE ESTADO DE CULTURA, E A ASSOCIAGAO
FOLCLORICA E CULTURAL COLIBRI DE OU-
TEIRO (PROCESSO ADMINISTRATIVO N°
2009/00288535).

O Estado do Para, através da SECRETARIA DE
ESTADO DE CULTURA, criada pela Lei Estadual n® 4.589, de 18 de novembro de 1975,
inscrita no CNPJ/MF N° 05.252.176/0001-54, com na Avenida Magalhaes Barata, 830, bairro
de Sé&o Braz, CEP.: 66.063-240, cidade de Belém, Estado do Para, neste ato representado
pelo Excelentissimo Senhor Secretarlo de Estado de Cultura, Sr. Edilson Moura da Silva,
doravante denominada CONCEDENTE; e a ASSOCIAGAO FOLCLORICA E CULTURAL
COLIBRI DE OUTEIRO, inscrita no CNPJ/MF N° 10.265.652/0001-01, localizada na Rua
Tito Franco, 183, bairro Outeiro, CEP.: 66.840-630, no Municipio de Belém _Estado do Para,
neste ato representada por Laurene da Costa Ataide, RG N° 3488746 SSP/Pa e CPF/MF N°
091.850.462-72, doravante denominada CONVENENTE, resolvem celebrar o presente con-
vénio, que se regera pelas seguintes clausulas:

CLAUSULA PRIMEIRA — DO OBJETO:

1.1 — Constitui objeto deste Convénio o apoio do Ministério da Cultura e do Governo do Es-
tado do Parg, através da Secretaria de Estado de Cultura — SECULT, para a implementagéo
de iniciativas e atividades de integracdo desenvolvidas por instituicées da sociedade civil,
legalmente constituidas, sem fins lucrativos, de caréater cultural, que contribuam para a in-
clus&o social, para a construgéo da cidadania, seja através da geracdo de emprego e renda
ou por meio de agdes de fortalecimento das identidades culturais, em parceria com o ente
publico, através do acompanhamento e suporte financeiro que possibilite o desenvolvimento
de acdes culturais sustentadas pelos principios da autonomia, protagonismo e empodera-
mento social, integrando uma gestdo compartilhada e transformadora da entidade selecio-
nada com a Rede de Pontos de Cultura.

CLAUSULA SEGUNDA - DO VALOR:

2.1 — O valor global deste Convénio é de R$ 180.000,00 (Cento e Oitenta Mil Reais), que a
entidade recebe, em cotas anuais de R$ 60.000,00 (Sessenta Mil Reais), disponibilizados de
acordo com o previsto no item 7.4 do Edital de Seleco, a partir do ano de 2009, como apoio
e incentivo, para o custeio de despesas e investimentos com a implementagéo das agdes
necessarias para a realizagao do projeto.

CLAUSULA TERCEIRA — DA CLASSIFICAGAO ORGAMENTARIA:
3.1 — O Estado repassara os recursos mencionados na Clausula Segunda dentro da seguin-
te programacao:

Proponente (Contrapartida do Estédo)

End. Av. Governador Magalhdes Barata.n® 830 — Parque da Residéncia — Bairro: Sio Braz
k CEP: 66.063-240 Belém / Pari / Brasil

i Pa “a  Fone: (91) 4009-8733 / 4009-8738 - Fax: (91) 4009 -8730

de Cuttura  GOVERNO DO EsTADO  E-mail: secultpa@yahoo.com.br
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ANEXO 18: CONVENIO PONTO DE CULTURA -2

'A - Consulta de M Pagina 1 de

DIARIO OFICIAL N°. 31579 de 05/01/2010

SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA
EXTRATO DE CONVENIO

 Publicagao: 58328

CONVENIO: 221/2009.

[PES: SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA E ASSOCIACAO FOLCLORICA E CULTURA
BRI DE OUTEIRO. ) ) :
OBJETO: APOIO DO MINISTERIO DA CULTURA E DO GOVERNO DO ESTADO DO PARA, ATRAVE!
DA SECULT, PARA IMPLEMENTACAO DE ATIVIDADES DESENVOLVIDAS POR INSTITUICOES DA
SOCIEDADE CIVIL SEM FINS LUCRATIVOS, INTEGRANDO UMA GESTAO COMPARTILHADA DE
ENTIDADES SELECIONADAS COM A REDE PONTOS DE CULTURA.

VIGENCIA: 28/12/2009 A 28/12/2012.

VALOR: R$180.000,00

DOTACAO ORCAMENTARIA:

PROPONENTE (CONTRAPARTIDA DO ESTADO):

PROJETO/ATIVIDADE: 4206.6121002470.335041 (RS 15.000,00) — ODC.

PROJETO/ATIVIDADE: 4206.6121002470.445052 (RS 5.000.00) - INVESTIMENTO.

PTRES: 154206. ACAO: 154254. PI: 137101PCULT

CONCEDENTE (MINC):

PROJETO/ATIVIDADE: 4206.0106002470.335041 (R$ 20.000,00) — ODC.

PROJETO/ATIVIDADE: 4206.0106002470.445052 (R$ 20.000,00) - INVESTIMENTO.

PTRES: 154206. ACAO: 154254, PI: 137101PCULT

FONTE DO RECURSO: ESTADUAL.

FORO: BELEM.

DATA DA ASSINATURA: 28/12/2009. .

ORDENADOR RESPONSAVEL: ANA PAULA LIMA GOUVEA NOGUEIRA.

RESPONSAVEL PELA ENTIDADE RECEBEDORA DOS RECURSOS: LAURENE DA COSTA
ATAIDE/ SERVIDOR RESPONSAVEL PELA FISCALIZACAO: ALCI SANTOS SOUZA.

ENDERECO COMPLETO DAS PARTES: AV. MAGALHAES BARATA, 830, SAO BRAS, CEP.: 66.063-
240, BELEM — PA; E RUA TITO FRANCO, 183, OUTEIRO, CEP.: 66.840-630, BELEM — PA.

http://www.ioepa.com.br/site/includes/mostraMateria.asp?ID_materia=363720&ID_tipo=21 05/01/1

&



ANEXO 19: ATA DE FUNDAGCAO CORDAO DE PASSARO COLIBRI
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ANEXO 19: ATA DE FUNDAGCAO CORDAO DE PASSARO COLIBRI -2
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”

U# - B

RUFPO INO BEIJ A-FLOR

i -

——pr———

TUDO COMEGA COM UM PRINCIPE CACANDO %8 BGRBOLIPAS Qﬂmxi FADA
BARA THE DAR PROTEGRO.AO INVIS DE BORBOLETAS FIE APANHA UM BEIJA-FLOR,QUE DA
DE PRESENTE A SUA IRME PRINCESA CLEIA. PASSEANDO -NA FLORESTA A FRINCESA SE EN-
'CONTRA COM UM CAGADOR E POR ELE SE APATXONA E PEDE FRA QUE ELE FAGA UMaDEMONS~
TRACKO DE SUA CAGADA.O CAGADOR DESCARREGA SUA ESPINGARDA PARA SATISFAZER 4 !
FRINCESA. SURGE A FEITICEIRA E PARALISA OS DOIS Eﬁ CARREGA A ESTINGARDA.A DEMONS—
_ - ~TRACXO TORNA-SE UMATRAGEDIA E O PASSARO ¥ FERITO.

O' CAGADOR & ARREBATADO PEL.OS INDIOS QUE POR ALI VAGAM .A PRINCESA DESES-
PERADA PEDE AJUDA A FADA QUE SE NEGA POR EIA TER CONFIADO EM UM AVENTURETIRO.
ENCANTA APRINCESA EM UMA ROSEIRA.SETE ANOS DEPOIS IVAN O CACADOR CONSEGUE @
LIBERTAR-SE DOS INDIOS E ATRAVESSANDO PERIGOSAS PARRETRAS B#R CHECA AO Rei-

NO DE JABARAY, PENSANDO QUE SUA AMADA  MORTA ELE TORNA-SE UM FARRAPO HUMANO
CANTANDO UMA CANCAO AQ Ph m ROSETRA ELE TOMA VENENO E PUXA UMA DAS ROSAS E

A PRINCESA SE DESENCANTA?DESESPERADA &% CHAMA UMA DAMA DO SEU REINO PARA
—SHLMAR O _NEGO FIFTCO PARA CURAR O SEU PASSARO,APDS O PASSARO CTIRADO IHE B I

; TAMBEM REVELADO UM SEGREDO A RESEEITO DO CACADOR. X \\

TORNANDO-SE ELE UM*PRINCIPE FAZEM ENTXO UMA FESTA PARA COIEMORAR 0S
ACONTECTMENTOS.TRAZENDO ATRAGOUES COMICAS PARA ALECRAR SUA FESTA,COM VALSA
T EXECUTADA POR CAVALHEIROS DA COR"‘E E COMO TODA BOA HISTORIA TER-
MINAM FELIZES PARA SEMPREM

l‘ d,amw\oeuse awe G5 wohe ey 3@ WL
Gaton oo g @,‘2 g Boah > \g
lm‘:ow‘m\e Shcaive - 32 o 35 Svos

|
|
}
_i

|

¥ ,%_ )es \;ﬁ;,o J A U/g(.
2 ,—élsauﬂg\%@o@g@ \ < ‘.cel‘
! Yo\t 8. UNaigy :
_ TEoﬂm COSTA DE ATAIDE B

W e Msico o Veomil (gl o4 @il
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 2
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“LOUCURA DE UMA PAIXAO”

TEXTO:

ANEXO 20
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 4

i ¢
T
12 logo respondeu 5) 1154 G\ <
; Bu sou a princesa Cleia {t ) :J( Af D )
“~  a dona desta Preciosidade 7 X\
ceria muito triste T §
S a8qui entrasse alguém N =
;‘ e lhe fizesse maldade.
; Ivan logo perceben
; e ; que a princesa estava a ensinuar
| : - € muito envergonhado LA
g‘ - : Tesolveu se retirar .~ —
| mas antes ele quis
' com ela se justificar ¥ \
| £ disse realmente s |2
| voce falou a verdade e “ }
Acho gue vou emborsg . o
| Pere sua tranquilidade ; f/ T
| is nea de longe pense :
abalar sua feliecidade, *
| :
J . g A princesa admirou-se \\.
: de sua amabilidade o~
- € resolveu por bem (, =
com Ivan fazer amizade T

Pois ela logo perebeu

a sua ginceridade. \C)

- e R
€' ‘virou-se dizendo
lha Ivan,que lindo B \
Meu Beija-Flor esta bem ali é . :
seris pedir muito ; \
8e 0 apanhasse para mim? :
—Pois a anos que ele desapareceu i
do meu queride jardim ' v
?. » )‘[.' - .
" .’ & Cleia seu pedido {
B8 i Para mim € uma ordem L S, \!
X mimha espingarda 7 &
jé estd descar-egada [
Se me permite
mostro-lhe minha cagada 5

Ivan fes com - ccctesa ; : =

& sua demon ragdo T \

B oa linda princeza R - \
fazia observacdo A -
{ Sem perceber,ele jd era I .- 3
- © dono do seu coracdo / f
B v

l,_ \ . Ele apanhou o passarinho §
" a ela foi entregar ;
dizendo} Pronto Cleis £
o Seu passarinho agui estd “°
o 86 lamento n3o ter motivo
vara voltar mas neste lugar.

i 2 g c / -
p o
wAENEE -~ ~ —
L\ . NE A WS
TN T e \ T - -

Sy
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”-5

3 Ivan jé muito orgulhoso
: em alegrar a princeza
- olhou bem para © passaro
= e disse:Bem que se vé ] M
que é obra da natureza

o

E muito

Ivan admirei tua distresza
enguanto estavas eagando ;
eu fiquei te observando %
por ironia do des®ino

senti que estiu te amando.

Ele surpreso lhe diz
Cléia,desculpe-me a frangueza
sinto-me sem palavras

diante de tanta beleza <
pois sei gque ndoc a merego

Pois n&o possuo nobreza.

+ “Ivan,a nobreza —
as vezes nos traz afligdo

nunca vale tudo aguilo

que temos no coragio &
pois eu vés pego
. a8 lenetivo

a minha grande paixdo.

Na mesma hora
; - ela se sente amada

‘\. e derrepente por ela

A . ele se sente abragado ;
‘ ~ dizendo;Cléia oh Cleia £
- ; Minha querida amada. :
15 .
‘«_,:-' Eles estavam abragados
'\  Dpa mas doce uniZo e
. gquando Cleia sentiu ”
S aperto no coragio

ﬁﬁastando-se de Ivan disse
Ytoda cheia de aflicdo.

' \

< AN
ATaNVA

e
3

Y

Agoara te vas meu amado

que é chegada a hora

pois este reino e vigiado

por uma tribe perigosa ZM_,
Cléia cheia de emagad »

estava com a voz tremosa.

. e O e ! ’
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 6

~\

Nao Walecir [ W - \
Néo posso ter visto miragem \GCL ( ' 4 58
Bstou transpassada 9
BB tanta afligdo ﬂ
¥ou cantar e dar alivio

A0 meu pobre coragio:

0 Principe Waleir

: Que e dotado ds um coracao bondoso ;
b -—Disse pois bemz -
Estou %

Cléia saiu cantando
A sua triste eangBo
A sua vdz muito tremuld

cheia de emogao / \
Bedia justiga a Deus \
E a sua protegao i \

Nisto ela avistou \
A sua fada madrinha, {L
Bela como uma Deuss

Formosa como rainha ~
Trazia em sua m3o _
Sua magica varinha, |

A fada lhe pergunta '
Com muita presciszo a— \-
Mesmo ela ja sabendo i
0 motivo de tanta afligao
.0 que tens‘?Porque cantas

Aveien "\a@tanta palxae"

Cléia aflita responde i
Madrinha vés bem sabeis

0 motivo da minha afligdo

Pego que me ajude <

Tendes de mim compaixao.

A fada lhe responde

Com a finura que Deus lhe deu
Cléia lamento muibo

NZo atender um pedido seu”
Ngo vés que ele € um aventureiro |
Un verdadeiro plebeu. :

—

Oh!Madrimha =V \ZAVOT
Nio fales assim

Que isto me causa horror
Megmo ele sendo pobre
N3o diminui meu amor.

= - .

A fada ficou zangada
Lhe diz ,pois bem ]
Que se faga cumprir tua sina
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 7

——

—r—

& ' :
Cléia sofrendo muito o 5 /k )
Sem ter apelagdo . P %) 1 \ \ Q
Implorou a Deus do ceu V \ _/' 3 ‘
Para dar-lhe protegio B A i

pediu por seu Ivan
Gue estava na prisZo.

Valei-me meu bom Jesus \
~ Salvai-me Nossa Senhora. \
| Nao vejo meu grande amor \

| Que sera de mim agora - \
‘j Nas esta tribo guerreira

1 Que tem o instito malvado \

!

: Entraram na minha floresta - \

E. arrebataram meu smado \“-\
Eu sé Pego a meu bom Deus ‘\
Que Ivan seja poupado. \

B Agora vamos falar \
do grande principe Walcir
Que teve um aviso
Daguela tribo maldita
Efoi logo lhe pergu.nta.ndo
Oque tens minha irm3
Para estares aflita?

--Oh Walcir querido irm3o é
Como o destino € cruel
Acabo de perder o homem

a quem jurei ser fiel.

Cleia five uma palpitagfo

a qual tomei como aviso g
E-logo me aproximei

Para ver o que tinha acontecido

£ gquando aqui cheguei

Percebi que algo aqui tinha ocorrido

Que de nds se aproximaram .
Apanharam meu Ivam
E o arrebataram
Agora mneste momento
« N2o sei se j4 o mataram.

A \ Minha irm3
E: Porfavor tenha calma

O mundo esta cheio

Be tanta maldade

Isto talvez seja um sonho
Nzo se ja realidade.

p | Sim meu irmZo
‘ Foram os curupis o

sl v e v
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 8

Ele com & voz embargada S
de emogao ficou rouco S y
Dizendo :Cl€ia oh!Cléia

Daixa-me ficar mas um pouce

longe de voce sinto

que ficarei louce.

l Ela percebeu o perigo

Ivan ficou assustado "
sem nada poder fazer |
foi levado preso & ‘
deixando sua amada a sofrer H
pensando desesperado
que desta vez iria merrer.

Ivan é levado -

por esta tribo malvada
e Cléia desesperada
caiu no chio desmaiada
vendo que sua paix3oc .
foi dali arrebatada.

Ao chegar na aldeia g =g
dos indios Curupis

Oguerreiro lhe fala <

na sua lingua tipy é/

mas Ivan nao entendia

Oque Ivan queria

Era fugir dalis

Ivan egta.va preso

e ’Fambem~mu1to a}sm}stado ~
a intengao dos indios

era come=lo assado

pois n3o comiam gente a anos
estavam esfomiddos.

Deixamos aqui Ivan

de sua prisao escapar
porgue pelo caminho ===
perigo vai encontrar

mas seu amor por Cléia

0 perigo vai superar

- voltamos a falar de Cléis

; moga de tanta beleza

que triste néticia trouxe .

a nossa bela princeza Q_/
com seu caragao aflito
transbordando de tristeza,

Pl
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 9

) . s
Nao Walcir (s~ [ X K’f = \
N&o possgo ter visto miragem \ o
Bstou transpassada
tanta afligao

¥ou cantar e dar alivio
A0 meu pobre coragio:

(o
G

0 Principe Waleir
a0 bondoso

Cléia saiu cantando
A sua triste cangio
A sua véz muito tremuld ; \
cheia de emogao / \
Pedia justiga & Deus «/ \
E a sua protegao 4
Nisto ela avistou
A sua fada madrinha,
Bela como uma Deussa
Formosa como rainha ~
Trazia em sua m30 i
= Sua magica varinha. ~ oA

Vs

A fada lhe pergunta
Com muita prescis3o a—
Mesmo ela jd sabendo g <
0 motivo de tanta afligao

I ;‘0 que tens?Porque cantas

/\eu oom: tanta paixao?

—-

Cléia aflita responde i
Madrinha vés bem sabeis

0 motivo da minha afligdo

Pego gue me ajude =

Tendes de mim compaixao.

A fada lhe responde

Com a finura que Deus lhe deu
Cléia lamento muito

85 Nio atender um pedido seu
Néo vés que ele é um aventureiro ]
Un verdadeiro plebeu. K

—_—

T

A

Oh!Madrinha Pu\ -V"‘u\)b‘“
Nao fales assim
" ) Que isto me causa horror
@ : Mesmo ele sendo pobre
. Nao diminui meu amor.

= -

A fada ficou zangada
Lhe diz ,pois bem i
Que se faga cumprir tua sina
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 10

F 48 \ A

7 . . AT

rds uma roseira | %

. ALAaZ0 desobedeceris g
- tua fada Madrinha,

A princesa ﬁ:. encantada
Em uma linda roseirs
E seu lindo Beija-flor

Todo gempo lhe roés.la

) Parg *as lagrimas
de nossa riste princesa.

- Deixamos agui a princesa
¥ Bamn RPTiNGo—5us 3 3
Para falar de Iva.n
F Que depois de sete anos
‘ Ele ainda caminha :
Em diregZo do reino
de sua linda Princesinha.,

Ivan sofreu muito

na sua triste miss3do

Foi atacado Por onca L/ S
Até brigou com lefo

S6 Deus e ele sabiam

0 que tinha no coracso.

~—Quando o perigo— ; 2
Dele se aproximava
A lembranga da princeza
Bele se apoderavs ]

i " E nessa luta Ivan

“ No reino de Jabaraf{ chegava.

B -— Quando chegou no reinado

\ A0 (,'r‘,dm Mal Estava irreconhecivel

] o -& Suas vestes todas rasgadas

§ “J""“" S \f’l e, \\o\ Sentia fraqueza incrivel
Y,

Que estava alucinado

S . >
-\E‘M b\'c" . Isso ja era visivel,
O\ <

5 v)é/é-}' S’Q:::/‘,

. - \ M\A a \
.y, W A W o ‘ g
%&Jfl MRV g LZM e/

| Oh!Meu deus o que fiz

. Para mereder esta sorte
" Perdi a minha mmada

S TR Para a sorrateira morte.

).'. G «A//-\ O@ £

'Mhor ouve a minha prece
& Temg@. de mim compa.ixao
Porque esta serd

:L; a ultima vez " _ ' -
q- - ——
Ty e M_-—h_.
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ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 11

Assim ele sai %
A sua preece recitar

Lagrimas copiosas

Em seu rosto rolar

Ele toca uma flor

Depois do veneno tomar,
) & quando ela desencanta-se S
{ Ecorre para tentar lhe salvar.

Sim Cleia estou agui o= Lo
Pra te socorrer

Ainda nfo e desta vez

Que tal fada vai me vencer.

. D

aica

A felcelrahnas uma vez debochada
Dizendo eu sou Nelita

E sei que és uma fada

. Fago feitigaria

Sou feiticeira afamada.

A felticelra;w
¢ W 2% vm we

12 5& deu por vencida
Dmsse Pois bem —

@\ queres assim eu vou
‘Mas antes vou te mostrar
Que também tenho valor,

Quando ela o abragou

Foi que veio a p&rceber
Que Ivan tomou ¥
E estava para ms
Ela desesperada
Minha B4 venha mé eocorrer.

Neste momento,a fada apareceu
E disse*Quem es

Para entrares nesta floresta
Sem a minha permiss&o

Ainda me provocas ; I e
Com tamanha presung&o.

A fada que jé estava
A muito tempo zangada re-sﬁeu

Queregs fager o favor S)

De L = f\«‘
Pois meu poder e muito grande
E dele nao vais abusar

=

Feiticeira, tu nZo vais abusar
; Bos poderes de uma fada
B Saiba que os teue poderes
: Para mim n8o vales nada.



ANEXO 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 12

- ™ ——— = - S

A5 r
/"/‘, ) AT >
.’ /' 3
/ Com a minha varinha
Deixo~-te desacordada

0 marido da feiticeira L
Bra um preto mestigo v
Bra um preto burro

" Mas sabia fazer feitigo.

Levantou a sua mulher - - 3 : 3
A fada levou sumigo, - 2

oy

Que o homem j& e
Deram remedio pra
E logo foi bebendo.

A fei‘t‘iceu-a &uau Cléia

A feiticeira continuou

" Com a sua narragao

AL ‘ e Agora preste atenc;io

Ha minha reve]a,cao o i
~Bste mogo € um principe

Do reino de Srabacena

Uma. fada encantou este reino
este mogo se salvou
/Mornando-se um aventureire
"' cumprimdo assim sua missdo v
Ja ouvi falar muito dele
s € tudo do gue dele se diz A
, ™ Por isso case com ele :

L1 e seja muito felis. A princesa mmito alegre 3
Uma festa preparou '
Feliz por sua volta
; E a volta do seu amor

E a todo instante
admirava seu beija-flor. i
4

'

" Chamou suz dama de companhia
’f E disse:Marcia em regozigio
: A minha volta,
A volta do meu beija-flor
E a minha felicidade
. com'a volta do meu amor
Darei uma festa

SR
. y -

- ——
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ANE . 13
X0 20: TEXTO: “LOUCURA DE UMA PAIXAO”- 13

A princesa mandou anunciar
o do reinado .
una festa <5 %2

convidados

{

A princesa preparoi

Sua festa muito aninada i o W7
Fla dangou com Ivan , ; . | N B
I " cir com sua amada & ?
J A yalga da meia-noite =t 3

| }por damas e ca eiros

| foi muito bem executada. : 2 e

A princesa chamou
Fifico o preto assanhado

d : Para que seu paile fic=ss2 &g e
:17 ficasse um pouco mas animado
g — Ele trouxe su2 mulhen

: ‘/' £ f£ilha para dar
57 TR  Seu phow o melnedes ey

y

e grande prazer > (
&%esta historia escrever
d.jr’ folclore homensgear

2losso Tol este prazer

“remos escrevel outras

,indas voces vao ver

amigos obrigada.

Adeus nada é impossivel
Ter uma grande paixao
A fada levou sumigo
-Ivan recuperagao

Deus ouviu a princesa
E lhe deu sua protegao

ERE x% EXX
EXE RRERN FEXX
XXX * X% [
* A% XRE KK ERX
Rx¥ YEE XK EXE
*x% XEE %%
EHE %% X%
%% 0 xx% xx€
XX FX® X%
R




ANEXO 21: TEXTO: “UM LINDO PRESENTE”

PROJETO RESGATE AOS CORDOES DE PASSARO
CARATATEUA - DAOUT - BELEM - PARA
REALIZACAO
CORDAO DE PASSARO COLIBRI DE OUTEIRO
PATROCINIO
BANCO DA AMAZONIA

° PECA: UM LINDO PRESENTE
° AUTORA: LAURENE DA COSTA ATAIDE
° LETRA E MUSICA: LAURENE DA COSTA ATAIDE
PERSONAGENS: PRIN CIPE, PRINCESA, CACADOR, FADA,
JARDINEIRA, INDIA BRANCA, TRIBO, FEITICEIRA, DAMAS,
CAVALHEIROS.

¢ PROLOGO

« TUDO COMECA COM OS MATUTOS CACANDO, PEGAM UM
PASSARINHO E DAO DE PRESENTE PARA A PRINCESA, O CACADOR
ALVEJA O PASSARO E E PRESO PELA TRIBO, O PASSARO E CURADO
PELA FEITICEIRA E A PRINCESA COMEMORA DANDO UMA FESTA, E
TODOS TERMINAM FELIZES PARA SEMPRE

e UM LINDO PRESENTE.

s MUSICA DE ENTRADA.

s CHEGAMOS TODOS ALEGREMENTE, COM O NOSSO GRUPQ, PARA
APRESENTAR O NOSSO LINDO PASSARINHO, QUE VEIO PARA VOS
ALEGRAR, ESTAMOS AQUI NESSE MOMENTOQ, MUITO CONTENTE
FESTEJANDO O SAO JOAO.

e *UM CASAL DE MATUTOS, ESTAVAM CACANDO PARA SE
ALIMENTAREM.

e MATUTO- OH, MINHA VELHA OLHA AQUELE PASSARINHO VAMU
PEGA?

e _MATUTA- VAMU MEU VELHO QUE VU FAZER LOGU UM ASSADO.

s _MATUTA- PEGUEIMINHA VELHA, MAS ELE E TAQ BUNITINHO.

o _MATUTA- ENTAO VAMU DA DE PRESENTE PA PRINCESA VALERA,
QUE ELA GOSTA MUITO DE PASSARINHO.

e MATUTO- VAMU MINHA VELHA.

e *MATUTOS E A PRINCESA

e -MATUTA- OH, PRINCESA VALERA NOS VEIO TRAZER UM
PASSARINHO PA VOSMECE.

e -MATUTO- FUI EU QUE PEGUEI LA NU RUCADO.

s -PRINCESA- OBRIGADO BIO E BIA QUE LINDO PRESENTE, MUITO
AGRADECIDA POR DE MIM TEREM LEMBRADO.

e -MATUTO- NOS JA VAI ,INTE PRINCESA.

s -PRINCESA- ATE LOGO E VOLTEM SEMPRE.

e *PRINCESAE A JARDINEIRA.

e -PRINCESA- MINHA QUERIDA JARDINEIRA, CUIDE DO MEU
PASSARINHO COMO SE FOSSE DE MIM.

e -JARDINEIRA- SIM PRINCESA ,CUIDAREI DO SEU PASSARINHO COM
TODO O AMOR E CARINHO.
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.2 : TEXTO: “UM LINDO PRESENTE”

T

ENTRA O CACADOR.
CAGADOR- QUE DIA MARAVILHOSO ,PARAUMA BELA CAGADA, VOU
TESTAR MINHA PONTARIA ALI NAQUELE PASSARINHO. '

*CANTO DO CA(;ADOR. .
SOU UM CACADOR DE F AMA, NAO ERRO NA PONTARIA, VOU ATIRAR
NO PASSARINHO...

* O CACADOR ATIROU NO PASSARINHO, E A JARDINEIRA ENTRA
ASSUSTADA. i

- JARDINEIRA- OUVI UM TIRO, AH! MEU DEUS, ATIRARAM NO
PASSARINHO DA PRINCESA, E AGORA O QUE SERA DE MIM?

* ENTRA A PRINCESA

PRINCESA- O QUE FOI QUE ACONTECEU JANDIRA?

JARDINEIRA- MINHA QUERIDA PRINCESA O MALVADO CACADOR
ATIROU NO SEU PASSARIHO, ELE ESTA DESACORDADO.

PRINCESA- OH! QUE TRISTE NOTICIA ME TRAZ NESTE MOMENTO, VOU
CHAMAR O MEU IRMAO, PARA TRATAR DO OCORRIDO.

* PRINCESA E O PRINCIPE

PRINCESA- VALERIO, IRMAO QUERIDO, ESTOU DESESPERADA, POIS,
ENTROU EM NOSSO JARDIM UM MALVADO CAGADOR E ATIROU EM
MEU PASSARIINHO DEIXANDOC-O DESACORDADC.

PRINCIPE- CALMA QUERIDA IRMA, NAO PRECISA TE PREOCUPAR QUE
PROVIDENCIA IREI TOMAR.

*PRINCESA E AFADA
PRINCESA - OH MEU DEUS! SINTO UMA TRISTEZA TAO GRANDE EM
MEU CORACAO.

* CANTO DA PRINCESA ;
SINTO UMA TRISTEZA EM MEU CORA(EAO, NAQ VEJO O MEU
PASSARINHO, OH/QUE GRANDE AFLICAQ.

FADA- VALERIA NAO FIQUES ASSIM, QUE LOGO, LOGO, O TEU
PASSARINHO SERA CURADO. o
PRINCESA - OH MADRINHA! TENHO MUITO MEDO DE PERDE-LO POR
CAUSA DE UM HOMEN TAO MALVADO.

FADA- NAO TE PREOCUPESMINHA MENINA,QUE ESTOU ENVIANDO 0S
BONS ESPIRITOS DA FLORESTA PARA AJUDAR NA SUA CURA,
LOGO,LOGO ELE ESTARK VOANDO EM NOSSO JARDIM.

* INDIOS E O CAGADOR

iNDIOS CERCAM O CAGADOR.

NDIA BRANCA - ESTAS PRESO CACADOR

* CANTO DOS INDIOS

SOMOS INDIOS CACADORES, E NAO TEMOS COMPAIXAO JA
PRENDEMOS O CAGADOR QUE NAO MERECE PERDAQ.
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ANEXO 22: INTERCAMBIO CULTURAL PA/MA
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End.: Rua Tito Franco 183'- Ponto de Cultura Ninho
do Colibri = Ovteiro - Para
Responsavel: Lavreni Ataide

“Os teus, os meus, os nossos tambores - Memdria
oral de saberes e fazeres em movimento”

i) projeto “Os teus, os meus, 0s nossos tambores - Meméria oral de saberes ¢
fazeres em movnmento’ tem como publico alvo criangas de 5 a 12, de 12 a 17

uma turma de faixa etdria acima dos 17. Com trés turmas, cada uma terdo aulas
duas vezes na semana, com durag@o de uma hora e meia. As oficinas terdo a arte

eeducagio como base, para sua frui¢do e aprofundamento, com as  vivéncias
buscamos sensibilizar os alunos e contribuir em sua formagdo como cidaddos e
seres sociais capazes de participar ¢ mudar suas realidades. A prioridade do projeto
sera atender criangas de escolas publicas, e criangas € jovens com necessidades
especiais, como por exemplo, o publico da Apae, com a qual em parceria a
convidamos a participar do Ponto de Cultura Ninho do Colibrie do projeto “Os
teus, os meus, os nossos tambores - Memoria oral de saberes e fazeres em
movimento™. Além de atender o publico do ponto de cultura, e seus artistas como
os demais artistas da comunidade, a inclusdo de artistas e pessoas especiais
contribuira significativamente na beleza e esséncia de nosso trabalho, como nos
valores que acreditamos e compartilhamos. O projeto foi contemplado no edital
Bolsa Interagoes Estéticas Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura edigio
2012. O projeto ¢ realizado na ilha de Caratateua que fica a 25 Km de Belém do
Pard, um lugar lindo e com praias de rios, seus habitantes sdo receptivos e
agradaveis estiio recebendo o projeto com muito carinho ¢ interesse de participar,
contando ainda com o apoio dos pais!

Agenda Geral

20 de Dezembro a 25 de Janeiro
Contato com a comunidade e liderangas, convite a participar do projeto e
explanagdes sobre o projeto e sua realizagio em comunhio com a comunidade
e seus artistas no Ponto de Cultura Ninho do Colibri.
26 de Janeiro a 15 de Fevereiro
Inscrigdes abertas para participar das palestras e oficinas deTaiﬁbo de Cnonla
¢ Bumba meu boi do Maranhio. 5 i
16 de Fevereiro a 21 de Abril ; y
~ Agenda de oficinas ¢ palestras, manurenqﬁo\de mformagoes no
e produgao de indumentdria:
Sexts s&baduse i i
16, 17,22,23 ¢ 24 de fevereiro de 2013.
101.02,03,08,09,10,15,16,17,22,23,24, de margo de 2013

|
|

-

EULS, OS IIEUS, OF HOSSOS

ern c’frz' a oral

2

' €710 OVIIento

realizada pela
Arte Educadora
e Artista Populnr

Nos dias 16,17 e 22, 23 e 24 de mar¢o cont "*’)*ﬂ
Ivan Madeira e seus conhecimentos sobre a

12,13,14,19.20 e 21 de abril.
01 de Maio a 31 de Maio
Nos dias 10, 11e 12 teremos a participagdo de Mestre Paulo

Coreira contribuindo com seus conhecimentos sobre a cultura
maranhense sendo grandes incentivadores e fazedores de nossa ¢

Ensaios /Gravagio do cd / Manutengdo de informagdes no blog.
01 de Junho a 17 de Junho

Ensaios gerais e 10 apresentagdes, cinco do tambor de crioula e cinco d
do bumba —meu- boi/ Gravagao do cd/ Manutengdo de informagdes no blog.

Oficinas, aulas, palestras e encontros:

Horario: Das 10h as 0- Tambor de Crioula e das 14h as 16h- Bumba-mei
Local:Ponto de a Ninho do Colibri
Rua Tito Franco 83-Outeiro-PA
Contato (98)8850-5677

Face: Zayda Moraes

omo foco a cultura maranhense através do

As oficinas e pal
& crloula, com uma visdo critica e hlstorlca !

bumba-meu-bo
falaremos do
interesses:Dang
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PASSAROS

 manfestagi tpicamente do Estado do Pard, nasida na cutra

paraens criada por seus artsas poplre fom sa rigem no

- séoulo XK, por vola de 1877, época também de inauguragdo do |

Tetto Nossa Senhora da Pz, s e snpfeado e et

- flaPaz. Os espeticulos séo denominados de Cordéo de Psaros
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ANEXO 24: PROJETO: CIRCUITO NACIONAL DE APRESENTACAO
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PECAINASFASASTAN (T

RECAINAC

E-mail: Iauroneatalde@yahoo.com.br
Site: www.colibriouteiro.6te.net

Beija-flor nasceu na Vila Sorriso
com Dona Teemtla que hoje estd no paraiso

Menina morena cabocla do meu Pard
venha dangar o carimbo nesta fesca propular.

E 0 Beija-flor que era de icoaraci,

hoje vive em Outeiro e se chama Collbri. [Patrocinio:)

(trocho de uma musica do cordio)

mnmegise — I ez i .i ....... f’l“.wl“ «a~rt~:§. —

MINISTERIO BA CULT

| funarte =- BRASIL

prémio FUNARTE de

et foi contemplado com o

teatro Myrian Muniz,

~ (1o (- A UmInoncotdeTnoccrnllictoy: v

Programagao

Apresentacao no Estado do Pard|

q
langamento do livro,
conlncimento € acesso
¢ filiado a Assocm;ﬁo 16rica de Belém, em 2008 foi
aprovado pela Secult-Pa ¢ Ministério da Cultura
como Ponto de Cultura “Ninho do Colibri”, ond
desenvoly fici eem 2010 b
de cinema, “Cine Colibri” do Cine+Cultura ¢ um MUNICIPIO DB SAOLUIS
“Infocentro Colibri” do Programa Navega Para.

NAS ASAS A LIBERDADE
de Laurene Ataide
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ANEXO 25: OFICIO DE AGRADECIMENTO - MINC

MINISTERIO DA CULTURA
SECRETARIA DA CIDADANIA E DA DIVERSIDADE CULTURAL
SCS, Quadra 09, Lote C 9° andar Torre B - Edificio Parque Cidade Corporate
CEP: 70.308-200 Brasilia/DF

Oficio n° 680/GABIN/SCDC/MinC
Brasilia, 17 de setembro de 2012.

A Sua Senhoria a Senhora

Laureni da Costa Ataide

Representante do Ponto de Cultura Colibri

Rua Tito Franco, n° 183, Bairro: S@o José do Outeiro
CEP: 66840-095 Belém/PA

Assunto: Agradecimento.
Prezada Senhora,

I E com imensa satisfagdo que agradecemos a gentil acolhida que recebemos dessa
Associagdo Folclorica e Cultural Colibri de Outeiro, bem como o apoio concedido durante nossa
estadia em Belém — PA.

2! Em especial. agradecemos pelo apoio direto concedido, que nos acompanhou
durante as visitas aos Pontos de Cultura.

3. A Secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural deseja sucesso e a0 mesmo

tempo em que nos colocamos & disposi¢do para o que for necessario.

Atenciosamente,

Rollemberg

Secretéria da Cidadania e Diversidade Cultural

Acesse:

Cultura Viva — www.cultura.gov.br/culturaviva
Perguntas Frequentes - http://www.cultura.gov.br/culturaviva/secretaria/fag-perguntas-frequentes/




ANEXO 26: CONVENIO “NAVEGA PARA”
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Kssociacao Folclorica e Guitural Golibri de Outeiro
FUNDADO EM 18/05/1971 REGISTRADO EM:‘I3/02/2008
CNPJ:"O.ZGS.GSZ/OOOI—O‘I

Oficio n® 004/2013 — Belém(PA), 16 de maio de 2013.
Sr. Geraldo Narciso da Rocha Filho
Diretor da SECTI

PROGRAMA NAVEGAPARA

. o5 )3
/6h 5O

Prezado Senhor, ftﬁ?w 3

A Associagdo Folcldrica e Cultural Colibri de Outeiro vém através de este solicitar desta Secretaria a
manutengdo, permanéncia e doacdo dos equipamentos que foram disponibilizados para esta Associagdo no ano
de 2010 Convénio assinado no governo passado, e que seriam doados para as entidades.

Acontece Senhor Secretario, que recebemos 10 computadores do Convénio acima, do ano de 2010. No
ano de 2012, recebemos mais 10 do Ministério das Comunicagdes, através dessa Secretaria, sendo que estes
estdo sendo formatados agora. Neste ano, assinamos um novo Convénio 001/2013, nos mesmos termos do
primeiro Convénio, porém sem receber qual equipamento, apenas o link da internet.

Quando da vinda dos técnicas para formatagdo dos equipamentos do Ministério das Comunicagdes, o
técnico do Navega, informou-nos que os equipamentos do primeiro convénio seriam recolhidas, ponderei na hora
que isso ndo estava previsto no convénio e sim a doagdo dos bens. A orientagao dada foi que fizéssemos um
oficio de solicitagdo dos equipamentos. Para nossa surpresa, recebemos um telefonema de que iriam recolher os
computadores do primeiro convénio. Depois, de muito argumentar, e até para me acalmar, disseram que iriam
levar para manutengdo e que iriam devolver. Diga-se de passagem, é a primeira vez que os computadores terao
manutencdo oficial, apesar de todos os problemas que apresentam.

0 que gostariamos é a garantia que esses equipamentos de fato serdo devolvidos ou até ja feito a doaca@o
para nossa entidade, pois sdo utilizados pela comunidade e estudantes diariamente, servindo de suporte para
reaiizacéo de seus trabalhos escolares, e para nds que moramos na llha de Outeiro, numa comunidade carente,
que muitas vezes bancamos com recursos préprios a manutengdo da associagao.

Certos de contarmos com vosso apoio e sensibilidade desde j& agradecemos.

Atenciosamente

9
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LAURENE DA COSTA ATAIDE
Coordenadora

Rua: Tito Franco, n2 183, Quteiro, Belém, Para, CEP: 66840-095
E-mail: laureneataide@yahoo.com.br - Fone: 88616467
Site:colibriouteiro.6te.net




