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S6 se pode estudar aquilo com que primeiro se sonhou.
(Bachelard)

Para todo grande critico, as criaturas no mundo da ficcdo tém a
mesma realidade que as criaturas de carne e 0sso tém para 0S
romancistas, e é através daquelas que se chega, muitas vezes, a
compreensdo destas.

(José Geraldo Nogueira Moutinho)

Riobaldo é o sertao feito homem e é meu irméo.
(Jodo Guimarées Rosa)

O senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou
desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou. Isso que
me alegra, mont&o.

(Riobaldo)
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RESUMO

O presente estudo constitui-se em uma leitura fincada nos moldes estético-recepcionais do
romance Grande sertdo: veredas, do escritor Jodo Guimardes Rosa (1908-1967). Apds um
estudo historico-artistico das categorias de herdis apresentadas no decorrer da historia literaria
universal e analisadas pela critica, tais como na epopéia (herdi épico), no medievo (herdi
medieval), na tragédia (heroi tragico) e no romance (herdi romanesco), incluindo a categoria
de her6i formulada por Georg Lukécs: o her6i demoniaco, bem como o her6i na modernidade
(her6i moderno), apresentar-se-4& um exame diferenciado da figura da persona baseado na
tipologia teorico-critica jaussiana de herdi, que, por sua vez, sera utilizado para consideragdo
de um estudo interpretativo e de recepcdo critica sobre a personagem na obra rosiana,
sobretudo a partir de 1956. Dessa forma, demonstrar-se-4 que a atualidade do tema é
sustentada pelas obras literarias, que se oferecem como objetos de interrogacdo para o
pensamento critico, renovando os principios tedricos de cada época. Para tanto, a andlise
volta-se para o estudo de importantes nomes da critica literaria no Brasil e no exterior, cuja
selecdo se deu em funcdo da categoria do heroi, tais como Manuel Cavalcanti Proenga (1958),
Mario Vargas Llosa (1966), Antonio Candido (1969), Walnice Nogueira Galvdo (1972),
Benedito Nunes (1982), Davi Arrigucci Jr (1994), José Antonio Pasta Jr (1999) e Ettore
Finazzi-Agro (2004), com a finalidade de compreender e explicitar a importancia da
reconstrucdo do horizonte de expectativa a partir da triade hermenéutica que permite ao leitor
participar da génese do objeto estético, expandindo seu contexto e significacdes.

PALAVRAS-CHAVE: Grande sertdo: veredas. Herdi. Recepcao critica.
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ABSTRACT

The present dissertation consists of a reading based in the aesthetic molds of the novel
Grande sertdo: veredas, by the writer Guimardes Rosa (1908-1967). After an art-historical
study of the types of heroes presented in the course of universal literary history and analyzed
by the critics, such as in the epic (epic hero), in the medieval (medieval hero), in the tragedy
(tragic hero) and romance (hero romanesco), including the hero category hero formulated by
Georg Lukécs: the demonic hero, as well as the hero in modernity (modern hero), there is in
the present work a differentiated examination of the figure of the persona based on jaussian
model, which will be used for consideration of an interpretive and critic reception study of the
character in Rosa’s work, especially since 1956. This way, it will demonstrate that current
theme is sustained by the literary works that offer themselves as objects of questioning for
critic thought, renewing the theoretical principles of each era. Thus, the analysis turns to a
critic study of some major authors of literary criticism in Brazil and abroad, whose selection
is according to the hero categorie, like Manuel Cavalcanti Proenca (1958), Mario Vargas
Llosa (1966), Antonio Candido (1969), Walnice Nogueira Galvado (1972), Benedito Nunes
(1982), Davi Arrigucci Jr. (1994), José Antonio Pasta Jr. (1999) e Ettore Finazzi-Agro (2004)
with the aim of understanding and explaining the importance of reconstruction of the horizon
of expectation from the hermeneutic triad, that allows the reader to participate in the genesis
of the aesthetic object, expanding its context and meaning.

KEY-WORDS: Grande sertéo: veredas. Hero. Critic reception.
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INTRODUCAO

Sertdo: éstes seus vazios. O senhor va. Alguma coisa, ainda encontra.
(Guimardes Rosa)

As palavras do jagunco Riobaldo, transcritas na epigrafe acima®, soam como um convite
irresistivel para nos enveredar por vias complexas na travessia do livro em que ele habita. Tal
livro constitui-se em uma das obras de maior impacto na literatura brasileira, obra em que se
pode encontrar “tudo para quem souber ler, [pois] nela tudo € forte e belo, impecavelmente

2 a obra multidimensional de Jodo Guimardes Rosa® (1908-1967) — Grande

realizado
sertdo: veredas, publicada em 1956.

Nessa travessia arriscada, muitos sdo os perigos. “A arte de Rosa € terrivelmente
dificil™, ndo s6 pela linguagem experimentalista que revolucionou uma época, mas
principalmente pelo fato de que conjugados a essa linguagem esta a magia e o mistério da
propria vida, pois se “o sertdo estd em toda parte”, onde houver humanidade, havera a
travessia. Mas, para empreender essa travessia, € vital reconhecer que nesse mundo-sertdo,
ler/“viver ¢ muito perigoso”, ja que “o sertdo ¢ o terreno da eternidade, [...] onde o homem ¢é
0 eu que ainda ndo encontrou um tu’.

Se o texto ingreme inicial consegue atrair e envolver o leitor de forma “magica e
irresistivel”®, que adentra nos meados de seus espacos, é porque o sertio estd mesmo muito
além dos limites geograficos impostos. O sertdo aparece, entdo, “como uma forma de
aprendizagem sobre a vida, sobre a existéncia [...] do homem™’.

Desse modo, observamos que a experiéncia do texto converge com a experiéncia do
mundo, a experiéncia da prépria vida — fator este que torna a obra, apesar de dificultosa,
fascinante para o leitor e o ouvinte, de forma que, apesar de ja se terem passado 55 anos de
sua escrita, a interpretacdo de Grande sertdo: veredas continua em aberto, constituindo um

desafio constante para seus leitores, em uma travessia sem fim.

! Esta dissertaco respeita a grafia da época da primeira publicacio da obra em 1956.

2 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. In: Tese e antitese. Sdo Paulo: Nacional, 1964, p. 21.

® A obra literéria de Guimarées Rosa compreende um livro de poemas, Magma, 1936; coletaneas de contos:
Sagarana, 1946; Primeiras Estdrias, 1962; Tutaméia (Terceiras Estdrias), 1967; Estas Estorias, 1969; Ave
Palavra, 1970; novelas: Corpo de Baile, 1956 e um romance, Grande sertdo: veredas, 1956. Foi com a
publicacdo de seu Unico romance que a obra rosiana ganhou projecdo na critica brasileira — critica agora
consolidada —, sendo saudada como verdadeira obra-prima.

* RAMOS, Maria Luiza. Anélise estrutural de Primeiras estérias. In: COUTINHO, Eduardo F. (Org.).
Guimaraes Rosa. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1988, p. 45.

® BRAIT, Beth. Guimaraes Rosa. S&0 Paulo: Abril Educagéo, 1982, p.104.

® Idem, ibidem, p.100.

" Idem, ibidem, p.160.
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Obra multifacetada, de mdaltiplas dimensdes, Grande sertdo: veredas é um livro que
“provoca incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre si, mas continuamente a
repele para longe™®, configurando-se, agora muito mais que no passado, um classico, e talvez
no futuro (mas apenas o porvir podera revelar), transistorico.

Na incessante nuvem de discursos que planam sobre a obra de Rosa, muitos sdo
polarizados em eixos histéricos, socioldgicos, politicos, filosoficos, psicoldgicos, geogréficos,
cientificos, religiosos, e até mesmo esotérico-metafisicos, ultrapassando em muito 0 campo
literario. Esses discursos revestem-se, assim, de um carater interdisciplinar, podendo dialogar
também com discursos de diversos outros campos artisticos, tais como o do cinema, o da
masica e o das artes plasticas, sem nunca esgotar suas potencialidades. Tem-se, portanto, uma
obra como “equivalente do universo™, que ndo pode ser reduzida em suas possibilidades
criativas, criticas e interpretativas.

Nas mais diversas analises sobre 0 romance rosiano, mesmo as que nao sdo fixadas em
um plano estritamente literario, o elemento estético do her6i ganha folego e revela-se ponto de
maior especulacdo, cujos limites parecem extrapolar o texto literario, de forma que, nao
raramente, 0s criticos literarios convergem na opinido de Adonias Filho em “A fic¢do de
Guimaraes Rosa”: “As estorias que se abrem, os episddios que se acionam, as passagens € as
situacBes surgem a servico da personagem —Riobaldo™*®.

O fato de a recepcdo critica de Grande sertdo: veredas voltar-se, por mais de cinco
décadas, para a questdo do herdi, é forca motriz para esse trabalho. Portanto, em seu primeiro
capitulo, propBe-se analisar a figura do heroi, conforme esta foi apresentada no decorrer da
historia literaria universal e como esta foi exposta e analisada pela critica: Na epopéia (heroi
épico), na tragédia (heroi tragico), no medievo (herdi medieval) e no romance (herdi
romanesco), incluindo-se ainda a categoria de herdi formulada por Georg Lukacs (o heroi
demoniaco), bem como o her6i na modernidade (o her6i moderno), desaguando na vertente
tedrica da Estética da recep¢do legada por Hans Robert Jauss, segundo o qual, para a
reconstrucdo de horizontes de determinado elemento estético, “¢ imprescindivel a
compreenséo da literatura pertencente ao passado remoto™**.

Apbs uma andlise diacronica da figura da personagem, pautada em analises que

8 CALVINO, ltalo. Por que ler os cléssicos. Trad. Nilson Moulin. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.
12.

% Idem, ibidem, p. 13.

% ADONIAS FILHO. A ficcdo de Guimardes Rosa. In: ADONIAS FILHO et al. Guimaraes Rosa. Lisboa:
Instituto Luso-Brasileiro, 1969, p. 20.

11 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 35.
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atravessaram décadas e se mostram ainda atuais sob a ética moderna, dada a imensa tradicéo
em teoria e critica literaria sobre o tema, recorreu-se a exposicdo de alguns autores
representativos, do Estruturalismo a Hermenéutica literaria, como o ja referido Georg Lukacs,
E. M. Forster, Vladimir Propp, Northrop Frye e Hans Robert Jauss.

O desafio de vincular a teoria a uma obra literaria tomou proporg¢ées ampliadas ao nos
depararmos com uma andlise interpretativa voltada para Grande sertdo: veredas — obra sobre
a qual muitos estudiosos renomados se debrucaram. Todavia, esse desafio, ao invés de
intimidar a analise, impulsionou-a. Observamos que os estudos literarios contemporaneos
apontam para uma concepg¢do da personagem votada para a identificacdo do leitor com a
mesma e esse € 0 mote condutor para a segunda parte deste trabalho, cujo olhar é direcionado
para a interpretacdo do elemento estético do herdi na narrativa de Grande sertéo.

Assim, o segundo capitulo deste estudo concentra-se em discutir o conceito de
personagem, considerando os postulados da Estética da Recepcédo, na versao proposta pelo
tedrico-critico medievalista alemédo Hans Robert Jauss (1921-1997), que formulou um projeto
pretensioso de renovacao da histéria literdria. Dessa forma, a Estética da Recepcdo serve
como objeto de interrogacdo para o pensamento critico exposto nesse trabalho, renovando
assim, os principios teéricos da histdria social e literaria por meio de uma abordagem
hermenéutica do heroi, estética essa que pensa o ato hermenéutico como uma triade composta
pelos procedimentos de compreensdo, interpretacdo e aplicacdo, imbricados e realizados no
ato interpretante, privilegiando, portanto, uma dimensdo estética do texto, sob a Otica da
modernidade.

Com base na bibliografia rosiana sobre a obra, foi possivel expor um panorama com 0s
principais aspectos estéticos relacionados a caracterizacdo do personagem na narrativa de
Riobaldo. Para tanto, contou-se com um acervo critico importante, no qual figura, entre
outros, 0 nome de Benedito Nunes, na busca da reconstrucdo de horizontes de leitores sobre o
elemento heroico na obra Grande sertdo: veredas em que ele arranca “uma nuvem de
discursos” de leitores, sejam estes leitores comuns ou criticos.

O embasamento tedrico-critico apresentado no primeiro e discutido no segundo
capitulo, fundamentado na dialética da hermenéutica literaria que postula que o sentido de
uma obra é constituido pela colaboragéo de diferentes vozes, do passado e do presente, € 0
fundamento de que uma obra esta sempre em movimento dialeticamente sincrdnico e
diacrénico. E sob o prisma desses estudos estético-recepcionais que o terceiro capitulo se

volta para a bibliografia critica sobre a monumental obra Grande sertdo: veredas que emerge
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como um campo privilegiado de trabalho. Desde a sua publicagdo, em 1956, muitos séo os
discursos criticos que se avolumam sobre a obra de Guimardes Rosa, uns em tom de louvor,
outros de ataque, 0 que pode ser convertido em proficuo trabalho para tracar uma historia
estético-recepcional. Desde que as primeiras criticas se fizeram, a narrativa tem sido
submetida a diversas expectativas de leitores, tornando possivel tracar o seu horizonte de
perspectivas pelos ecos das leituras de geracOes do passado que se mesclam com as dos
leitores da contemporaneidade. A recepcdo critica de Grande sertdo: veredas, que se volta,
sobretudo, para o estudo do her6i, € o campo de exploracdo do terceiro capitulo deste
trabalho.

Desse modo, a analise pauta-se em examinar como a recep¢ao critica da obra rosiana
compreendeu a categoria do herdi em Grande sertdo: veredas, a partir de sua publicacdo em
1956, levando em consideracdo a teorizacao feita por Jauss, segundo a qual se tem como a
historia da literatura “um processo de recepcdo e producgdo estética que se realiza na
atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz
novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete”?.

Dentre os pensadores que se debrucaram sobre o relato labirintico da obra de Rosa,
voltamo-nos para aqueles cujo trabalho intelectual se revelou seminal. Dentre estes, destaca-
se Manuel Cavalcante Proenca (1958), Antonio Candido (1969), Benedito Nunes (1969),
Walnice Nogueira Galvao (1972), Mario Vargas Llosa (1966/1991), Davi Arrigucci Jr (1994),
José Antonio Pasta Jr (1999) e Ettore Finazzi-Agro (2004). Estudamos também a producéo
critica mais recente, tais como as assinaladas em teses e dissertacfes, com a finalidade de
compreender e explicitar a importancia da reconstrucdo do horizonte de expectativa a partir da
triade hermenéutica que permite ao leitor participar da génese do objeto estético, expandindo
seu contexto e significacdes.

Este trabalho diferencia-se pelo exame, sob a perspectiva hermenéutica de Jauss, da
contribuicéo critico-tedrica realizado na narrativa rosiana, sobretudo da figura da personagem,
a partir de sua publicacdo até a contemporaneidade, visando a contribuir para a ampliacdo dos

estudos sobre a referida obra, gerando uma “Fusdo de horizontes™*?

, em que se evidenciara
gue a compreensdo de uma obra literaria, tal qual Grande sertdo: veredas, ndo se encerra, mas

reinicia-se, sempre que houver por parte do leitor o desejo de travessia.

12 JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacao a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 25.
13 |dem, ibidem, p. 37.
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1
O HEROI, ENTRE A PAIXAO E A CRITICA

O herdi é o centro do mundo.
(Joseph Campbell)

A frase escolhida como epigrafe desse capitulo é ponto de partida e forca motriz
principal para este estudo por vias estético-artisticas que visa a analisar como a figura estética
do herdi na literatura mundial adquiriu diferentes configuracbes mediante as constantes
transformacdes no mundo — de seu nascimento, no mito até os dias atuais, no romance — e a
demonstrar como estas diferentes configuracdes exercidas pelo her6i podem ser renovadas a
luz dos estudos estético-recepcionais, na modernidade.

Independentemente do tempo, da etnia, da lingua ou da religido, pessoas do mundo
inteiro sentem-se atraidas pela narrativa. Como disse Roland Barthes, semi6logo francés,
“inumeraveis sdo as narrativas do mundo. [...] A narrativa estd presente em todos os tempos,
em todos os lugares, em todas as sociedades... internacional, trans-histérica, transcultural, a
narrativa esta ai, como a vida.”?®

Sem davida, as estorias sdo a principal maneira pela qual entendemos as coisas, quer ao
pensar nossas vidas como uma progressdo que conduz a algum lugar, quer ao dizer a nés
mesmos 0 que estd acontecendo no mundo. Assim sendo, a narrativa € uma forma de
conhecimento, similar a propria realidade.

Em similitude ao pensamento de Roland Barthes quanto a narrativa e a sua presenca no
mundo, a corrente fenomenol6gica do imaginario de Jean Paul-Sartre expde que, 0 texto
artistico preenche uma necessidade humana importante, que ¢ a “de nos sentirmos essenciais
em relagdo ao mundo™®. De acordo com tal pensador, ao perceber o objeto como essencial, 0

sujeito adquire a sua essencialidade. E por isso que o contato do sujeito com o objeto artistico

1 Importa esclarecer a escolha da palavra paixdo no titulo deste capitulo: Segundo o Dicionario etimolégico da
Lingua Portuguesa, de José Pedro Machado, a palavra paixdo advém do latim passione-, e corresponde ao ato de
suportar, de sofrer, como a paixdo (drama de) de Cristo (MACHADO, José Pedro. Dicionario Etimoldgico da
Lingua Portuguesa. Lisboa: Livros Horizonte, v. 4, 7. ed. 1995, p. 281). Por outro lado, no Dicionario de termos
literarios, define-se a palavra paixdo como (1) “Emogdo ou sentimento profundo e impetuoso”; (2) “Sentimento
intenso ou entusiasmo em relagdo a alguma coisa” (SHAW, Harry. Dicionario de termos literarios. Trad.
Cardigos dos Reis. Lisboa: Dom Quixote, 1982, p. 336). E de acordo com a defini¢do do Dicionario de termos
literarios que o termo foi empregado no presente trabalho. Todavia, a duplicidade do termo remete ao carater
dual que muitas vezes a figura do herdi, tal qual o tragico, pressupde: Sentimento profundo e sofrimento.

> BARTHES, Roland. Introdugdo a Analise Estrutural da Narrativa. In: BARTHES, Roland et al. Analise
estrutural da narrativa. Trad. Maria Zélia Barbosa Pinto. Petropolis: Vozes, 1971, p. 19-20.

* SARTRE, Jean-Paul. Por que escrever? In: Que é a Literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. S&o Paulo: Atica,
1989, p. 34.
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¢ uma atividade dialética que como “um estranho pido, s6 existe em movimento™ ", ou seja, €

por meio do ato da leitura que o leitor, por intermédio do imaginario, torna-se capaz de “criar,

»18 E justamente essa condicdo do

de desvendar criando, de criar pelo desvelamento
imaginario que nos permite compreender como 0s elementos estruturais da obra literaria, tais
COmMo a acao, 0 espaco, 0 tempo e as personagens, apesar de so existirem enquanto a obra esta
em movimento concreto e, a0 mesmo tempo, imaginario, sdo capazes de espelhar uma
realidade essencial, mesmo sendo ficticia.

Ademais, é vital perceber que o texto ficticio dialoga com o real, como Wolfgang Iser,
em O ato da leitura'®, evidencia. Diz o autor que “0 texto literario é uma figura ficticia; isso
significa, em principio, que ele carece dos atributos necesséarios do real”?’. Assim, é preciso
ter o conhecimento do real e de atos de fala para entender uma obra, pois os textos utilizam os
objetos do real juntamente com a fala das pessoas para seus personagens e dessa forma, “o
discurso ficcional faz uma selecdo das mais diferentes convengdes que existem no mundo
histérico”®, de forma que a criacdo literaria se torne fruto da jun¢do entre “imaginacio e
conhecimento”??.

Apesar da universalidade e da enorme variedade de narrativas, é possivel identificar
seus elementos estruturais. Dentre seus elementos constitutivos, ha um que é considerado por
muitos estudiosos como sendo seu principal fator de atracdo. Trata-se da figura da
personagem. A pluralidade de personagens construidas nas narrativas pode ser considerada
seu principal fator de atracdo, visto que seus episddios de vida se entrelacam num tempo e
num espaco determinados e geram uma identificacdo do leitor com a personagem. “A
literatura greco-romana dava tdo grande importancia a personagem que distinguia 0s géneros
literarios pelos caracteres dos protagonistas”23.

O primeiro olhar sobre a figura da persona situa-se na Grécia antiga — lugar de
pensadores que impulsionaram o conhecimento no mundo Ocidental. A rigor, 0 primeiro
tedrico que desenvolveu um estudo reflexivo sobre a categoria do personagem foi Aristoteles

(384-322 a.C). Na época aristotélica, deparamo-nos com o conceito da mimesis®,

" SARTRE, Jean-Paul. Por que escrever? In: Que é a Literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. So Paulo: Atica,
1989, p. 35.

'8 |dem, ibidem, p. 37.

9'1SER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. Sao Paulo: Ed.
34, 1996.

2% |dem, ibidem, p. 101.

*! |dem, ibidem, p. 114.

22 FEIJO, Martin Cezar. O que é o heréi. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, p.51.

2 D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto: Prolegdbmenos. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1999, p. 92.

# ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo: Abril, 1973, p. 445.
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evidenciando o trabalho do poeta diante da realidade e aos modos que encontra de entrelacar
possibilidade, verossimilhanca e necessidade.

Aristételes, conforme sua conceituacdo do poético como imitacdo da
realidade, diferenciava as obras de mimese superior das de mimese inferior.
As primeiras tém por protagonistas seres superiores a média humana; os
herdis da épica e da tragédia sdo deuses, principes ou nobres. As de mimese
inferior ttm como agentes ou pacientes seres iguais ou inferiores a nos; é o

. P .. .. 25
caso dos protagonistas da poesia comica, satirica e lirica.

Em sua A Poética®®, o Estagirita conceitua 0 poético como imitacdo da realidade e
diferencia as obras de mimese superior da de mimese inferior, ou seja, da imitacdo de
“individuos de elevada ou de baixa indole”®’. Ao apresentar uma tipologia de personagens
com base na acéo, que pode ser superior ou inferior, temos por protagonistas seres superiores
ou elevados em comparacdo com a média humana, como o0s herdis da epopeia e da tragédia
(deuses, principes, nobres, etc.), e os protagonistas de mimese inferior, que sdo agentes ou
pacientes iguais ou inferiores a nos; é o caso dos protagonistas da comédia.

Interessa-nos observar que o objeto da imitagdo constitui-se como um critério distintivo
entre os géneros literarios (espécies de poesia).?® Segundo Hans Robert Jauss, a classificagio
aristotélica de personagens serve também como ponto de partida para 0s niveis de
identificacdo estética entre o herGi e o leitor, propostos pelo medievalista alemdo em sua obra
Breve apologia da experiéncia estética?® — a que nos ateremos mais & frente.

Na obra A ficcdo e as imagens da vida, o filésofo e critico americano William Gass
observa que, a partir de Aristdteles, tem brotado um enxurrada internacional de opinies sobre
o valor e a funcdo das personagens. A forma como essas imagens humanas, fruto da ficgéo,
sdo fixadas na memoria do leitor “como presenga viva™®, instigam “desde os gritos de
admiracdo, de horror, de prazer ou de surpresa [...] evocados de pessoas inocentes até 0s

5531

observadores tartamudeios da critica mais erudita e severa”", porém sdo os fatores mais

instigantes dessa forma de arte. De fato, “um grande personagem desperta infinito interesse;

% D’ONOFRIO. Salvatore. Teoria do texto: Prolegémenos. 2. ed. Sao Paulo: Atica, 1999, p. 92.

% ARISTOTELES. Op. cit., p.445.

2" |dem, ibidem, p. 444.

%8 E importante ressaltar que além do objeto, Aristteles considera como distintivos para a imitagdo 0s meios
(ritmo, melodia, metro) e a maneira ou modo (narragdo/representacao).

% JAUSS, Hans Robert. Pequefia apologia de la experiéncia estética. Barcelona: Paidés, 2002.

% GASS, William H. A ficcdo e as imagens da vida. Trad. Edilson Alkmin Cunha. S&o Paulo: Cultrix, 1971, p.
42.

31 |dem, ibidem, p. 43.
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seu fascinio nunca desvanece”. Assim, este capitulo intitula-se apropriadamente “O herdi:
entre a paixdo e a critica” e visamos a apresentar o fascinio e paixdo que este tipo de
personagem provoca, bem como de que forma a critica o tem explorado.

Etimologicamente, a palavra personagem (derivado da forma latina persona (m):
mascara), corresponde aos seres que vivem dramas e situagdes dentro da narrativa. No ensaio
“Literatura e Personagem”, 0 professor Anatol Rosenfeld aproxima a personagem da ficgdo a
figura da pessoa humana. Segundo o estudioso, a personagem pode ser considerada
representante da realidade, que inclusive confere ao mundo exterior maior significacdo e
riqueza, por conseguir apreender aspectos dispersos da realidade de forma consistente, qual
ser vivo projetado em oragdes. Evidencia-se, nesse moderno estudo estético, que a ficcdo € o

lugar em que “0s seres humanos se tornam transparentes”gg, logo:

E [..] a personagem que com mais nitidez torna patente a ficgdo, e através
dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza. [...] [Assim,] em todas as
artes literarias e nas que exprimem, narram ou representam um estado ou
estoria, a personagem realmente “constitui” a ficgdo.*

Classificar a personagem que, em muitos textos literarios modernos, tem extrapolado os
limites da ficcdo, constitui um desafio. Mesmo assim, na tentativa de explicitar seus limites
ao dominio do literario, diversos tedricos da literatura apresentam um estudo sincronico,
estrutural, sobre este elemento estético que permeia a maior parte dos géneros literarios.*

Em geral, as personagens sdo classificadas quanto ao relevo como: protagonistas,
deuteragonistas e figurantes. A personagem principal — o her6i ou a protagonista — &
fundamental para o desenvolvimento da acdo, na qual possui um papel central. Ja a
personagem secundaria mais relevante — a deuteragonista — desempenha um papel menos
importante do que o do heroi no desenvolvimento dos acontecimentos, e, por sua vez, 0s
figurantes sdo personagens considerados acessorios. Evidencia-se, dessa maneira, que é a
protagonista — 0 her0i — que representa na ag¢ao narrativa “o nicleo ou o ponto cardeal por

onde passam o0s vetores que configuram funcionalmente as outras personagens”36. E ele,

2 GASS, William H. A ficcdo e as imagens da vida. Trad. Edilson Alkmin Cunha. S&o Paulo: Cultrix, 1971,
p. 43.

** ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. A personagem de ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 2007, p. 31.
¥ CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p. 21, 31.

% N&o nos ateremos a classificacdo de um Unico autor sobre a personagem. Faz-se importante salientar que
estudos propedéuticos ordenados sobre a estrutura literaria, tais como os de Massaud Moisés e Vitor Manuel de
Aguiar e Silva sdo expositivos sobre o tema.

% SINICROPI apud AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. Coimbra: Almedina, 1986,
p. 699.
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portanto, que consubstancia os outros elementos na narrativa.

“O her6i é o centro do mundo™’. Essa frase de Joseph Campbell deixa evidente a
importancia deste elemento na narrativa e na prépria historia da humanidade, e essa frase
serviu de mote condutor para este estudo por vias estético-artisticas que visa a analisar como a
figura estética do herdi adquiriu diferentes configuracbes mediante as constantes
transformacfes no mundo, de seu nascimento até os dias atuais, bem como a demonstrar
como estas diferentes configuragdes exercidas pelo heréi podem ser renovadas a luz dos
estudos estético-recepcionais na modernidade. Na realidade, a figura da pessoa heroica

sempre

Fascinou os homens de todas as culturas e de todas as épocas como nenhum
outro tema. [...] ele representa as grandes esperancas e 0s profundos anseios
da humanidade. O herdi nos fascina tanto porque pura e simplesmente ele
personifica o desejo e a figura ideal do ser humano. [...] Reencontramo-nos
nos seus medos e sofrimentos, nos seus combates, vitorias e derrotas, na sua
luta pela sobrevivéncia.*®

No decorrer da histéria da ficcdo literaria, a figura da personagem, mais especificamente
0 herdi, adquiriu diferentes configuragdes e representagdes ideoldgicas. A “epopeia do
tempo” revela-nos que a personagem de ficcdo acompanha o tempo da realidade, ou seja,
configura-se de forma diferente conforme a época existente, pois 0s seus episodios de vida
formam um liame num tempo e num espaco limitado.

O estudioso Flavio Kothe, ao falar da importancia da figura do her6i na narrativa, e por

extensdo, na vida, explica-nos que o heroi “¢ a dominante que ilumina” a narrativa:

As narrativas sdo sistemas cujas dominantes geralmente tém sido algum tipo
de heréi [..] Enquanto dominante, o herdi é, portanto, estratégico para
decifrar o texto como contexto estruturado verbalmente. Este ndo € um
problema apenas literario, mas atinge a todas as narrativas, seja qual for seu
veiculo. [...] Se as obras literarias sdo sistemas que reproduzem em miniatura
o sistema social, o her6i é a dominante que ilumina estrategicamente a
identidade de tal sistema. Rastrear o percurso e a tipologia do her6i é
procurar as pegadas do sistema social no sistema das obras.*

Conforme evidenciado, pensar a questdo da personagem significa, necessariamente,

“rastrear o percurso e a tipologia do hero6i”, ou seja, percorrer alguns caminhos trilhados pela

¥ CAMPBELL, Joseph. O heréi de mil faces. Trad. Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Cultrix/Pensamento,
1994, p. 46.

* MULLER, Lutz. O Her6i. Trad. Erlon José Paschoal. S&o Paulo: Cultrix, 1987, p. 106.

% KOTHE, Flavio René. O her6i. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 7.
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critica no sentido de definir seu objeto e buscar o instrumental adequado a anélise e a
fundamentacdo dos juizos acerca desse objeto. Nesse ponto, convém iniciarmos este estudo
estético-artistico com o intuito de analisar como o elemento estético do herdi adquiriu
diferentes configuracGes mediante as constantes transformacfes na literatura — de seu

nascimento aos dias atuais.

1.1. ATRAJETORIA DO HEROI: A PARTIDA

Além disso, ndo precisamos correr sozinhos o risco de aventura, pois
os herois de todos os tempos a enfrentaram antes de nds. O labirinto é
conhecido em toda a sua extensdo. Temos apenas de seguir a trilha do
her6i, e 14, ende temiamos encontrar algo abominavel, encontraremos
um deus. E 14, onde esperdvamos matar alguém, mataremos a nos
mesmos. Onde imaginavamos viajar para longe, iremos ter ao centro
da nossa propria existéncia. E 14, onde pensdvamos estar sos,
estaremos na companhia do mundo todo.

(Joseph Campbell)

Em nossa andlise da trajetdria do heroi, decidimos guiar-nos pelo esquema proposto por
Joseph Cambell na obra O Heréi de Mil Faces*®. Campbell divide o percurso do heréi em trés
fases principais: a partida, a realizacdo e o retorno.

Se a partida se da com a saida do heréi do mundo comum, o lugar topico, para atender a
um chamado de aventura como desafio, nossa partida se dara ao adentrarmos no mundo
artistico, atendendo ao anseio desafiador de estudar e elencar o her6i na literatura mundial ao
longo das eras. Assim, é essencial o ritual de iniciacdo, proposto pela Academia, de forma que
possamos relacionar estes conhecimentos com as teorias € as criticas em voga, a fim de trilhar
caminhos duradorouros que possam nos conduzir a pontes inovadoras de sentidos e, s6 entdo,
poderemos tragar o retorno ao mundo comum, aonde retornaremos enriquecidos.

Heroi — do latim heros, ois e este, por sua vez, do grego {pw¢ — significa guardido,
defensor, aquele que nasceu para servir. Os herdis sdo marcados essencialmente por duas
virtudes: a timé, que é a honorabilidade social, e a areté, que se refere a sua exceléncia, que
mantém o heroi fiel a si mesmo. Tais virtudes os habilitam a vencer os obstaculos sobre
humanos que se inserem em suas vidas. E de acordo com os ideais da timé e da areté que se
comporta a primeira categoria critica de herdi que nos propomos a estudar: o herdi épico.

Nesse ponto, convém iniciarmos nossa partida.

% CAMPBELL, Joseph. O her6i de mil faces. Trad. Adail Ubirajara Sobral. S30 Paulo: Cultrix/Pensamento,
1994,
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1.2. O herdi épico

O herdi épico é o sonho de o homem fazer a sua propria histéria.
(Flavio Kothe)

Na epopeia, deparamo-nos com uma era em que, segundo Georg Lukécs, ainda “ndo ha

>4 Assim a alma do herdi ainda

nenhuma interioridade, [...] nenhuma alteridade para a alma
ndo atenta aos reais perigos de descoberta que as aventuras a serem empreendidas e vencidas
trazem consigo. Desse modo, o her6i ndo coloca a sua propria alma — a sua interioridade —
no jogo da descoberta, pois desconhece que pode perdé-la e tampouco imagina que devera

buscé-la. Sobre este painel do “mundo” épico, o filosofo hungaro acrescenta:

Quando a alma ainda ndo conhece em si nenhum abismo que a possa atrair a
gueda ou a impelir a alturas invias, quando a divindade que preside 0 mundo
e distribui as dadivas desconhecidas e injustas do destino posta-se junto aos
homens, incompreendida mas conhecida, como um pai diante do filho
pequeno, entdo toda a acdo é somente um traje bem talhado da alma. Ser e
destino, aventura e perfeicdo, vida e esséncia sdo entdo conceitos

. 42
idénticos.

Observamos assim, neste locus, a presenca marcante das divindades, que coexistem com
os herdis. Assim, no painel épico, herdis e divindades habitam em conexdo de forma
harmoniosa. O herdi da epopeia, portanto, € o herdi épico, que esta atrelado ao destino (que
lhe ¢ dado como uma “dadiva” dos deuses). Assim sendo, o her6i ndo contesta o destino,
apenas o cumpre. Ademais, ele visa cumprir seu destino em obediéncia aos valores do seu
povo. A acdo e o carater aventureiro sdo-lhes inerentes, pois estdo amparados pelas
divindades, ratificando a certeza da teologia heroica. E por estarem mimetizados pela
interferéncia das divindades, o seu destino acaba repercutindo no seu povo. Temos ai a

representatividade do heroi.

O herdi da epopeia nunca é, a rigor, um individuo [...] seu objetivo ndo é [...]
0 de uma comunidade. [...] O destino universal [...] confere contelido aos
acontecimentos; e o fato de portar tal destino ndo cria isolamento algum a
volta do her6i épico; antes, prende-o com lagos indissollveis a comunidade

. . o .43
cujo destino cristaliza-se em sua vida.

* LUKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S#&o Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34, 2000, p. 26.

*2 |dem, ibidem, p. 26-27.

*3 |dem, ibidem, p. 67- 68.



22

Do todo organico que compde o mundo épico, jamais pode ser destacada uma
interioridade por meio da personalizacdo heroica, pois, como vimos, na epopeia, ocorre a
coincidéncia entre “existéncia e esséncia”, “ser e destino”, “aventura e acabamento”, de modo
que 0 her6i da epopeia incorpora e expde ndo um “destino pessoal”, mas coletivo. Ele
encarna, portanto, valores eternos e o seu destino confunde-se com o da comunidade épica,
que Vvé sua sorte nele cristalizada.

O maior poeta que deu forma artistica ao mito do heroi épico foi, sem davida, o grego
Homero*. A epopeia por exceléncia na literatura ocidental, a Iliada, retrata muito bem o
destino e a representatividade do herdi diante do destino. No canto | da lliada®, a fundacéo da
gloria do heréi principal, Aquiles — filho de um rei com uma deusa®® — funda-se no apoio
dos deuses. Este herdi, ao partir em direcdo a Trdia, vai arrasando seus inimigos, em ira
devoradora mesclada com o sentimento de humanizacgéo que vai adquirindo no desenrolar da
narrativa®’. Com o apoio das divindades, Aquiles consegue as armas e a forga necessaria para
cumprir seu destino, que, alids, serd o destino da sua nacao: liderar a vitdria grega sobre Troia

> pelos deuses —, com a qual é homenageado

— destino j& “univocamente determinado
como o mais sublime dos herois.

Assim, sdo vistas a totalidade e a representatividade do herdéi épico. Lukacs ratificou tais
caracteristicas ao dizer que “na agdo da lliada — sem comego e sem fim — floresce um
cosmo fechado numa vida que tudo abarca™*°. E exatamente este o conceito que, como vimos,
permeia o ideal heroico da epopeia. Sdo os “senhores do mundo” — reis, principes, etc. —
que definem qual é e de quem ¢é o ideal heroico.

A totalidade e representatividade do herd6i épico também sdo elementos explorados na
literatura de lingua portuguesa, cujo simbolo méaximo esta no her6i Vasco da Gama, que, em
suas viagens e lutas, representa simbolicamente o povo portugués no poema épico Os
Lusiadas, de Camdes.

Entretanto, ¢ mister notar que “a epopeia € um sistema em que o épico ¢ dominante, mas

* Atribui-se a este “lendario” poeta cego da regiio da Jonia, Grécia Antiga, no século VIII a. C, a autoria dos
poemas épicos lliada e Odisséia, que reunem sagas heroicas do povo grego que eram transmitidas oralmente por
ele ao povo. Todavia, ndo ha provas concretas de sua existéncia. Para os mais céticos, Homero é também uma
construcdo ficticia.

** Convém ressaltar que a ira de Aquiles é o tema basico da Iliada. Ira, de ménis, é a primeira palavra do poema
e este é 0 tema que permeia toda a obra, o0 que se revela nas inimeras batalhas apresentadas nela.

*® Aquiles era filho de Peleu, Rei de Mirmidon na Tessélia, e da ninfa Tétis, sendo, portanto, descendente de
Zeus.

*" A humanizagao de Aquiles por meio dos eventos da guerra é um importante tema da narrativa da obra.

8 AUERBACH, Erich. Mimesis. Trad. Suzi F. Sperber. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1987, p. 9.

* LUKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sao Paulo: Duas Cidades; Ed.
34. 2000, p. 54.
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nio exclusivo”.”® Nela, a exemplo da Odisseia, podem aparecer personagens antiépicos e ha
momentos de queda ou rebaixamento do heroi.

Poema épico fundamental no cénone ocidental, a Odisseia — em parte uma sequéncia
da lliada — esta centrada principalmente no herdi grego Odisseu e seu longo retorno para o
lar, apds a Guerra de Troia. A representatividade do herdi € bem evidente, no entanto, ha
momentos evidentes de falhas e rebaixamento do herdi Odisseu. A falha mais evidente que
Odisseu ostenta é a sua arrogancia e seu orgulho (do seu proprio erro), ou hybris. A medida
que navega para longe da ilha dos ciclopes, Odisseu grita seu proprio nome, em ato de
soberba, ¢ se orgulha de que ninguém pode derrotar o “Grande Odisseu”. Os ciclopes jogam,
entdo, a metade superior de uma montanha sobre ele, e rezam para seu pai, 0 deus do mar,
Posidon, dizendo que ele cegou um de seus filhos; isto enfurece o deus, o que o faz impedir o

retorno de Odisseu a seu lar por muitos anos.

Quanto maior a sua desgraga, tanto maior a sua grandeza. A sua desgraga
ndo é mera choradeira, mas duro aprendizado da “condigdo humana”,
transcendendo a doutrinagdo que Ihe é inerente. [...] @ medida que o herdi
épico decai em sua “epicidade”, ele tende a crescer em sua humanidade e nas
simpatias do leitor/ espectador. [...] ele ndo se esgota em enfrentar as

dificuldades e vencer no fim.

O sofrimento do her6i, como no caso de Odisseu, & um aprendizado e instiga a empatia
do leitor®®, porque no pathos do heréi Odisseu, ha de fato um objetivo: a queda de Troia ja
tracada pelo destino. Apesar de alguns momentos inglérios, Odisseu “acerta o alvo” que lhe
permite se reintegrar a Itaca e retornar a sua casa, ao seio de sua esposa Penélope — com o
consentimento dos deuses. Assim, o herdi mitoldgico, tido como invencivel, é substituido
pelo herdi épico (cujas caracteristicas divinas sdo mescladas com as humanas). Dessa forma, o
herdi épico transforma-se, nas palavras de Kothe, em “o grande pinheiro indicador dos

caminhos da historia.”>

%0 KOTHE, Flavio R. O heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 14.

5! |dem, ibidem, p. 13-14.

52 Ressalta-se que os aristoi eram o publico principal das sagas épicas, que eram declamadas pelos aedos, de
forma que os aristocratas identificavam-se com as virtudes guerreiras dos herdis épicos, que 0s consideravam
como sendo seus antepassados, e tal identificacdo preenchia uma necessidade humana universal: a capacidade de
superagdo dos limites impostos. E por essas questdes que o heri épico ndo é encontrado apenas em narrativas
gregas, como aqui se exemplificou, mas também em culturas de diversas outras nacionalidades, tais como entre
0S romanos, o0s hebreus e o0s persas.

>3 |dem, ibidem, p. 14 -15.
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1.3. O herdi tragico

Uma situacdo tragica existe quando o homem é mais nobre do que as
forcas que o destroem.
(George Orwell)

Na epopeia, “vida e esséncia” coincidem em seus pilares estruturais. O locus harmonico
existente revela a intima ligacdo entre os deuses, o herdi e a comunidade, cujo destino, por sua

vez, esta cristalizado nas acdes do herdi. Todavia, posteriormente, com “a perda da imanéncia
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da esséncia, essa coincidéncia rompe-se”>". Assim, uma nova forma é produzida: a tragédia.

O mundo da epopeia responde a pergunta: como pode a vida tornar-se
essencial? Mas a resposta s amadureceu como pergunta quando a
substancia ja acenava de longa distancia. Somente quando a tragédia
respondeu, configurando, a pergunta de como a esséncia pode tornar-se viva,
tomou-se consciéncia de que a vida como ela é perdera a imanéncia da
esséncia. [...] O her6i da tragédia sucede ao homem vivo de Homero, e 0
explica e o transfigura justamente pelo fato de tomar-lhe a tocha bruxuleante
e inflamé-la com brilho renovado.>

Se “o0 herdi épico € o sonho de 0 homem fazer a sua propria historia, 0 herdi tragico € a
verdade do destino humano”.>® Temos aqui denotado uma aproximacdo entre os dois.
Entretanto, isso sugere um afastamento, pois, embora na tragédia ainda exista um locus
mitico, ha o rompimento com a predeterminacdo dos deuses. Temos, entdo, no herdi tragico,

essencialmente grego, “a verdade do destino humano”.

Ele vai aparecendo como tragico a medida que se desenrola a tragédia que
ele mesmo desenvolve com a forga do destino. A tragédia (= ode do bode) se
origina com uma cerimonia religiosa em gque um bode era sacrificado em
favor da comunidade, para expiar-lhe as culpas. O heréi tragico &,
originariamente, um bode expiatorio. Diz-se que “bom cabrito ndo berra”.
Mas o herdi tragico, pelo contrario, é um bode que berra ao ser sacrificado,
expde publicamente o que lhe acontece, enquanto o destino, com maos de
ferro, pendura-o de cabega para baixo e se prepara para cortar-lhe o pescoco.
[...] O her6i tragico é um carvalho em que caem o0s decisivos raios do

.57
destino.

% LACERDA, Arist6teles de Almeida. Dom Quixote e Fogo morto: Um estudo comparado. Dissertagio
(Mestrado), Universidade Federal da Paraiba, Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Jodo Pessoa, 2006, p.
10.

* LUKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S&o Paulo: Duas Cidades; Ed.
34. 2000, p. 31-32.

*® KOTHE. Flavio R. O hero6i. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 15.

> |dem, ibidem, p. 13-14.
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H& no heroi trdgico uma tentativa de libertar-se das amarras do fatum, destino imposto
pelos deuses, e dirigir sua propria vida. Seria isso possivel? Consideremos como exemplo a
tragédia de Edipo rei, de Sofocles e busquemos a resposta a essa pergunta.

Na tentativa de esquivar-se do fim terrivel que lhe fora previsto pelo oraculo de Delfos,
de que mataria o pai e casaria com a mae, Edipo abandona seu reino, Corinto. Parte para
Tebas e no caminho acaba matando um desconhecido em uma altercagdo, sem saber que era o
seu proprio pai. Chegado a Tebas, efetua um ato herdico, ao libertar o povo da Esfinge, um
monstro metade mulher e metade ledo, que devorava 0s viajantes que nao conseguissem
desvendar o seu enigma. Pelo seu ato, Creonte, irmdo de Jocasta e regente em Tebas pela
recém-morte do rei Laio, da-lhe o trono e lhe oferece a rainha em casamento. Com ela, Edipo
tem um casamento feliz e varios filhos. Até que uma misteriosa epidemia instala-se no reino e
comeca a dizimar seus habitantes. A catastrofe, para fazer uso de um termo aristotélico, se da
quando Edipo descobre por meio de Tirésias que ele é o “responsavel” por toda a tragédia que
assola seu reino. Edipo, sem saber, matara seu pai e casara com sua mie. O assassino a quem
ele procurava é ele mesmo (reconhecimento). Em face de tal monstruosa revelagdo, Jocasta se
suicida e Edipo vaza os olhos e é expulso da cidade.

Com base no exposto, podemos dizer que o nucleo central da tragédia sofocliana
consiste na pergunta de Tirésias a Edipo: “Sabes, ao menos, de quem nasceste?”>®

O drama de Edipo consiste entdo no descobrimento de sua verdadeira filiago:

Eis ai minha origem,
Nada pode muda-la:
Por que eu renunciaria
Saber de que nasci?®

A forca do Fatum néo falha e as agbes de Edipo conseguem um resultado oposto ao que
se esperava. E ai que reside a ironia da tragédia: Edipo, que foge de Corinto para ndo cometer
0 crime de matar seu pai e casar-se com a sua méae, acaba encontrando em Tebas seus
verdadeiros genitores e cumprindo a determinacdo do destino. Encontramos aqui a resposta
que buscavamos. Sim, o heroi tragico ndo consegue libertar-se das amarras do Fatum. O erro
de Edipo € justamente tentar desenlacar-se do Fatum. Dai, tem-se a peripécia — passagem de
um estado para 0 seu contrario.

Ao desafiar o fatum, Edipo desafia a si mesmo. Fechado em sua auto-suficiéncia, ele

*8 SOFOCLES. Edipo Rei. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2009, p. 31.
> |dem, ibidem, p. 76.
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nega-se a acreditar na palavra profética de Tirésias e acusa a Creonte de traicdo. De sua
hybris, ele ndo pode se desvencilhar, pois a ironia tragica é que na tentativa de fuga, 0 homem
tragico cumpre o seu destino.

Edipo lamenta seu destino inelutavel, ao dar-se conta de que passou pelas trés etapas
que, segundo Aristdteles, compdem os elementos da tragédia: harmatia, hybris e moira. A
harmatia aristotélica é a falha tragica que leva o homem ao infortinio, que o faz passar da
dita para a desdita. A hybris é a insoléncia, é a transgressdo daquilo que é justo. E a
supervalorizacdo das forcas do heroi. A moira — a medida de todas as coisas —personifica o
fado, o destino, aquilo que a cada um cabe em sorte na vida. Apds passar pela hamartia, que
ocorre quando Edipo deseja esquivar-se de seu destino, fugindo de seu reino, ele ¢é tocado pela

hybris, em sua insoléncia pela ndo-aceitacdo de seu destino. Ao chegar a moira, ele lamenta:

Oh! Ai de mim! Entdo no

final tudo seria verdade! Ah! Luz do dia,
gue eu te veja pela Gltima vez, ja que
hoje me revelo o filho de quem néo devia
nascer, 0 esposo de quem ndo devia ser, 0
assassino de quem néo devia matar®

Na descoberta de seu saber vital, a peripécia desagua na anagnorisis — o
reconhecimento, a tomada de consciéncia — que por sua vez, prepara o terreno para a

katastrophé. Também na voz do coro, que faz “ressoar a tragédia, observamos a esséncia do

tragico que reside em Edipo rei”®*:

Ah, nobre e caro Edipo! Assim o leito
nupcial viu o filho ap6s o pai entrar no
mesmo porto terrivel!

Como p6de, como pbde o campo lavrado
Por teu pai te suportar por tanto

Tempo, sem revolta, 6 desgracado

Na procura de si, Edipo realiza, inconscientemente, o fatum que lhe havia sido
predeterminado, mas fundamentalmente o que acontece ¢ uma aceitacdo do destino como

fruto do seu ato, isso tudo sob o prisma do herdi tragico. Sobre essa considerada “a mais

% SOFOCLES. Edipo Rei. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&P, 2009, p. 84.

®! Lukacs explica que o surgimento do coro tem como sentido artistico “conduzir a esséncia, situada além de
toda a vida, a vivacidade e a plenitude [...] Ele pode fazer ressoar em palavras grandiosas o sentido lirico de todo
o drama, [...] pode cristalizar toda a lirica da situacio e do destino.” (LUKACS, Georg. A teoria do romance.
Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34. 2000, p. 40).

%2 SOFOCLES. Op. cit., p. 86.
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perfeita das tragédias gregas™"”, 0 professor de Mitologia, Junito Brandéo, afirma tratar-se de

um drama de krisis, de uma “escolha” e sobretudo um drama de
concausansia, isto é, suas personagens agem livremente, para que seu destino
inelutavel se cumpra plena e integralmente.*

A esséncia do tragico reside na forma oximorica da coeexisténcia da inocéncia e
culpabilidade do her6i. Ele peca, é verdade, mas ndo por querer pecar, mas porque o Fado
assim determinara, ja que pesa sobre ele uma maldigdo ancestral da qual ndo pode escapar.
Sua hybris é, portanto, atavica. A forca inelutdvel do Fatum é expressa retoricamente pela
figura da peripécia, definida por Aristoteles como “a subita mutacdo dos sucessos, no

contrario”®

, quer dizer, as agdes humanas conseguem um resultado oposto do entdo esperado.
Levando em consideragdo tais aspectos, podemos concordar com as palavras de Pierre
Vernant sobre a autopuni¢do de Edipo: “[...] a dureza de um castigo que suporta serenamente
sem té-lo merecido, o elevam acima da condi¢do humana, a0 mesmo tempo que o separam da
sociedade dos homens.”®

Assim sendo, apesar de toda a degradacdo por que passa a personagem, sua
superioridade enquanto herdéi ¢ mantida. De fato, o herdi tragico deixa a passividade na
epopeia, afastando-se do carater modelar, mas ao mesmo tempo, tornando-se “um carvalho

.. . . 7
em que caem os decisivos raios do destino”.°

1.4. O heré6i medieval

Le donne, i cavalieri, I’arme, gli amori...
[As senhoras, os cavaleiros, as armas, 0s amores...]
(Ariosto)

A ldade Média é conhecida de forma erronea e negativa como “Idade das Trevas”.
Todavia, tal epiteto reflete uma incompreensdo bésica deste periodo, também foco de nossa
pesquisa — a estética literaria medieval. As canclGes de gesta, a lirica provencal e 0s

romances de cavalaria sdo géneros que marcaram uma estética que iluminou a Cultura e a

3 BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego: tragédia e comédia. 8. ed. Petrépolis: Vozes, 1985, p. 43.

% |dem, ibidem, p. 43.

% ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Sousa. S&0 Paulo: Nova Cultural, 1987, p. 119.

% VERNANT, Jean-Pierre. Esbogos da vontade na tragédia grega. In: VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-
NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga. Trad. Anna Lia A. de Almeida Prado, Filomena Y.H.
Garcia, Maria da Concei¢cdo M. Cavalcante, Bertha H. Gurovitz e Hélio Gurovitz. Sao Paulo: Perspectiva, 2002,
p. 50.

" KOTHE, Flavio R. O heroéi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 14.
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68
I

Literatura Ocidental™ de forma particular.

%9 o epicurista

Considerado um dos maiores divulgadores “das ideias aristotélicas
romano do seculo. | a. C, Quinto Horario Flaco (65-8 a.C), buscou enfatizar fortemente em
seus escritos a ligacdo entre a vida moral e a vida ética na esfera da personagem, constituindo
assim uma pedagogia imitativa das agdes nobres do homem, “com a finalidade de formar

eticamente o leitor”’°. Em Horacio,

os seres ficcionais ndo sdo apenas reproducdes do homem como deve ser,
mas também de modelos a serem imitados por todos aqueles interessados em
atingir a exceléncia moral. Ou seja, a personagem identifica-se com o
homem ndo apenas em virtude do seu carater mimético, mas também
enquanto proposicdo de uma moralidade humana que supde e exige

imitag&o.

E, portanto, sob o prisma ético-moralista do her6i como representante do homem e do
mundo ideal que encontramos na literatura que floresceu na ldade Média — o herdi medieval
— condensado em herdis que sdo nobres, principes e cavaleiros e que exibem caracteristicas
tais como as comentadas por Erich Auerbach, em uma das maiores obras da Critica Ocidental,
Mimesis’?: “coragem, honra, fidelidade, respeito mutuo [e] maneiras refinadas”’®, entre
outras, que reforcam seu carater de representacdo ideal e perfeita visando o cumprimento da
“tarefa da salva¢do da humanidade”.”

A exemplo dessa categoria de heroi, realizada por um especialista em representacao da
sociedade medival na literatura ocidental, Erich Auerbach cita, em sua obra monumental
Mimesis, um romance cortés da segunda metade do século XII, Yvain, de Chrétien de Troyes,
escritor e menestrel francés. Em Yvain, desenrola-se a narrativa do cavaleiro Calogrenante
que sai a cata de aventuras, sozinho, armado com todas as suas armas, “assim como um
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cavalheiro deve estar”” e apds passar por algumas provacdes, encontra uma torre onde lhe é

% De acordo com Arnold Hauser em Histdria Social da Arte e da Literatura, a ldade Média esta dividida em trés
periodos culturais diferenciados. Sdo eles: a economia natural do inicio da era, a cavalaria da Alta Idade Média e
a cultura burguesa urbana que prevaleceu no final desta era. (HAUSER, Arnold. Histéria Social da Arte e da
Literatura. Trad. Alvaro Cabral. SA0 Paulo: Martins Fontes, 1995). E no segundo periodo — a cavalaria da Alta
Idade Média — que se desenvolvem as novelas de cavalaria. O herdi medieval pertencente a essas novelas
espelha a exceléncia moral que deve ser imitada pelos homens a que desejam alcangar.

%9 SEGOLIN, Fernando. Personagem e anti-personagem. S&o Paulo: Cortez & Moraes, 1978, p. 18.

% |dem, ibidem, p. 18.

! Idem, ibidem, p. 19.

2 AUERBACH, Erich. Mimesis. Trad. Suzi F. Sperber. 2. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1987.

% |dem, ibidem, p. 119.

" SEGOLIN, Fernando. Op. cit., p. 20.

> AUERBACH, Erich. Op. cit., p. 119. No texto original: “si come chevaliers doit estre”.
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dispensada a generosa acolhida do dono do castelo e de sua filha, “uma donzela bela e

™" para aguardar até um

amavel”’® que lhe faz companhia “no mais belo prado do mundo
agradavel jantar’®. No jantar, o cavaleiro recebe elogios e agradecimentos por sua presenca,
bem como a solicitacdo do dono de que retorne, quando for possivel. Apds a partida, o
cavaleiro depara-se com uma aventura magica em um bosque “com tremendos ventos e
tempestades”’®, da qual, até entdo, ninguém conseguira sair vivo, mas ele é bem-sucedido
nesta facanha e consegue retornar ao castelo, onde é novamente bem recebido. Sete anos
depois, Calogrenante surpreende, com sua narracdo, também os cavaleiros da Tavola Redonda
do Rei Arthur. O heroi revela-se um verdadeiro cavalheiro e herdi da Téavola Redonda.

Erich Auerbach nota nesta aventura caracteristicas méagicas e fantasticas que fazem com

5,80

que a narrativa assemelhe-se a um “conto de fadas™", a0 mesmo tempo que ela espelha a

sociedade feudal num molde idealista de seus costumes reais. Assim, evidencia-se que “a
autorrepresentacdo da cavalaria feudal nas suas formas de vida e nas suas concepgdes ideais

constitui o proposito fundamental do romance cortés™®. Logo, certamente,

A atmosfera feérica é o préprio ar que se respira no romance cortés, que ndo
quer exprimir somente as formas exteriores de vida, mas também, e
sobretudo, as representacGes ideais da sociedade feudal de fins do século
XII. Assim chegamos ao cerne da sua esséncia, na medida em que esta se
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tornou significativa para a historia da apreensao literaria do real.

Ao dar énfase ao aspecto moralizante, unindo formas exteriores e interiores da vida
humana, o her6i medieval contribuiu decisivamente para uma tradicdo empenhada em avaliar

a personagem a partir dos modelos humanos, conforme explicita Fernando Segolin:

O periodo medieval, sob o influxo dos principios cristdos, ndo cessa de
formular indagacOes acerca da moralidade da Arte, preocupado que esta em
inseri-la na herdica tarefa da salvacdo da humanidade. Em virtude disso, a
personagem conserva sua forga representativa, uma vez que s6 na medida
em que os seres ficcionais mantém suas marcas humanas é que se podem

® AUERBACH, Erich. Mimesis. Trad. Suzi F. Sperber. 2. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1987, p. 119. No texto
original: “une pucele bele et jante”.

" 1dem, ibidem, p. 119. No texto original: “et plus bel praelet del monde”.

’® Note-se que a generosidade, a nobreza de sentimentos e a hospitalidade servem bem aos ideais e virtudes
cavaleirescos.

" |dem, ibidem, p. 110.

8 O autor assim explica a sua observagio: “Todos os muitos castelos e palacios, lutas e aventuras dos romances
corteses [...] sdo do pais dos contos de fadas, pois sempre emergem como brotados do chdo”. (Idem, ibidem, p.
113) De fato, as circunstancias de cunho sécio-politico e econdmico nunca sdo explicitadas. O magico e o
aventuresco € que preenchem os espacos do esclarecimento.

8 |dem, ibidem, p. 114.

8 |dem, ibidem, p. 116.
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. . . 83
constituir em fonte de conhecimento e aprimoramento moral.

Assim, com o her6i medieval encontramos muitas recriagdes mitoldgicas, como a do

1”8 mas também nos deparamos com

Rei Arthur e Lancelot, formando uma “epopeia medieva
alguns personagens reais como o maceddnio Alexandre, o Grande, o francés Roland e o
aleméo Sigfrido, na Cancdo dos Nibelungos. Observa-se, dessa forma, que o romance
medieval espelha a vivéncia cortés, o imperialismo dos principios cristdos e o idealismo
guerreiro. O florescimento da concepcdo de personagem herdada de Aristoteles e Horacio
torna-se evidente na ldade média. Segundo Hans Jauss, esse hiato gera uma identificacdo
admirativa no leitor, o que por sua vez, pode conduzi-lo a acéo.

Aliadas as qualidades do herdi épico, como se viu, aos seus ideais de aventura, honra e
representatividade, as caracteristicas do her6i medieval revelam-se épicas em seus ciclos
heréicos®®. Contudo, note-se que estes Gltimos estdo mais préximos da condicdo humana em
“um processo de transformacdo, pela interferéncia do poeta [ou escritor]|, que a partir dele
busca a compreensdo da esséncia humana, tendo e transmitindo prazer na descoberta”®.
Dessa maneira, acabamos por encontrar em tais seres caracteristicas que se revelam, em
muitos casos, contraditorias e dicotémicas, fazendo com que a natureza do herdi revele-se
ambivalente em muitos casos. Este traco também foi notado por Flavio Kothe, que afirmou:
“ndo ha uma grande obra de arte que ndo una os contrarios”.’

A partir da segunda metade do séc. XVIII, a concepcdo horaciana do estatuto da
personagem entra em declinio, junto com o sistema de valores da estética medieval, que
comeca a perder sua homogeneidade e sua rigidez. Entra em ascensdo um tipo her6i que,
segundo Georg Lukécs, em sua obra pré-marxista A teoria do romance, atende melhor ao
gosto da burguesia: o her6i romanesco. Todavia, mesmo com o fim da Idade Média, o
interesse pelo heroi da cavalaria ndo cessou. Prova disso sdo as obras do Renascimento e do
Romantismo que revelam estreita ligacdo com este tipo de heroi. Interessante ressaltar que o
escritor espanhol Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) parodiou as novelas de

cavalaria® como género no seu romance Dom Quixote de La Mancha®.

8 SEGOLIN, Fernando. Personagem e anti-personagem. S&o Paulo: Cortez & Moraes, 1978, p. 20.

8 FE1JO, Martin Cezar. O que é o her6i. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, p. 58.

% Todavia, note-se que o ar feérico torna-se um tanto disperso da realidade.

8 FEIJO, Martin Cezar. Op. cit., p. 52.

8 KOTHE, Flavio R. O her6i. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 14.

8 Dom Quixote vive sob a alucinac&o de que esta realmente vivendo na época aurea da cavalaria, quando esta ja
ndo era a realidade da sua época e envolve-se em aventuras que se revelam tragicOmicas ao leitor.

% El ingienioso hidalgo Don Quijote de la Mancha teve seis edi¢des no mesmo ano de sua publicacdo. A obra
pode ser lida em mais de sessenta linguas. Depois da Biblia, € o livro mais traduzido da literatura universal, e o
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1.5. O herdi romanesco

A personagem ndo encontra espaco na dicotomia ser reproduzido/ser
inventado. Ela percorre as dobras e o viés dessa relacdo e ai situa sua
existéncia.

(Beth Brait)

Conforme apresentado até o presente ponto, no percurso diacrénico da figura do herdi
nas narrativas através do tempo, da epopeia até chegar a narrativa atual, com o heroi
romanesco, diversas foram as concepgdes e configuracdes desempenhadas pelo her6i. E nesse
momento historico, do advento da burguesia, que o heroi, perde seu estatuto de personagem
de ficcdo e aproxima-se mais das pessoas, COmo seres que apresentam carater proprio e
individualidade.

O her6is romanescos sdo os seres ficticios, os elementos “mais atuantes™® da arte
romanesca moderna, configurada do século XVIII ao inicio do século XX. A intencéo
fundamental determinante da forma do romance objetiva-se como psicologia dos herdis
romanescos: eles buscam algo. Diferentemente da epopeia, da tragédia e da narrativa
medivela, no romance observamos a presenca do mistério, do fluxo da interioridade, do
inesperado e até mesmo do absurdo, como fica evidente nas narrativas de autores tais como
Fiodor Dostoiévski, James Joyce, Marcel Proust, Virginia Woolf, Franz Kafka e outros.

E dessa maneira que a personagem surge como o que ha de mais “vivo” na estrutura do
romance, gerando a possibilidade de “adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos
de identificagdo, projecdo, transferéncia etc.”®!, de forma que conforme mencionado pelo
professor Antonio Candido em sua exposi¢do sobre “A personagem no romance”, “a relagdo
entre ser vivo e ser ficticio” seja concretizada através da manifestacdo da personagem,
tornando-se elemento vital e concretizador do romance.

Sob as luzes do século XX, o dialogo sobre a personagem e o problema do romance se

»92 0 tedrico

intensificou. Ao observar que no romance “tudo se funda na natureza humana
Edward Morgan Forster publica, em 1927, o livro Aspectos do romance, em que ele apresenta
com propriedade os elementos estruturais (com énfase a personagem), deste que € um dos

mais importantes géneros literdrios da modernidade, o romance. Em sua obra, Forster

romance mais lido em todo 0 mundo. E uma obra que, apesar do tempo, permanece sendo de grande importancia
literaria.

% CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficcdo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2007, p. 80.

%' FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sergio Alcides. Sao Paulo: Globo, 2004, p. 54.

% |dem, ibidem, p. 66.
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aproxima o material ficticio ao material humano, ao dizer que os seres ficcionais tem “muitas

9593

facetas, como qualquer ser humano™ e que, por meio deste, “tem-se a maravilhosa sensagéo

de profundidade humana”®*, de modo que em muitos momentos Ihe parece conveniente dar as

personagens o titulo de “Pessoas”™:

O romancista [...] tem uma gama bastante mista de ingredientes para
manejar. Tem a estoria, com a sequéncia de tempo expressa como e
depois... e depois...”; ele poderia contar uma boa estoria sobre os pinos de
boliche, mas ndo, prefere narrar uma estoria sobre seres humanos, e
incorpora a vida por valores tanto quanto a vida no tempo. Os personagens
aparecem quando evocados, mas cheios de um espirito de rebeldia. Por
terem tdo numerosos paralelos com pessoas como nés mesmos, tentam viver
suas proprias vidas e, em consequencia, frequentemente incorrem na trai¢do
do esquema principal do livro. “Escapolem”, ficam “fora de controle”; sao
criages dentro de uma criagdo, muitas vezes destoando dela; se receberem
completa liberdade, destrocam o livro; se forem mantidas com demasia
severidade, vingam-se morrendo, e destroem-no por decomposicao interna.*

Constata-se a inovacdo do olhar de Forster ao elemento da personagem romanesca, em
que herdis e heroinas emergem como as personagens principais e que podem muito bem
retratar, “ser”, pessoas comuns como o leitor, 0 que gera um hiato de identificacdo entre a
obra e o leitor, segundo Hans Robert Jauss. Mas a maior inovacdo da anélise literaria das
personagens realizada por Forster reside na divisdo que este estabeleceu entre os tipos de
personagens, que segundo ele, podem ser “personagens planas” (flat characters) e
“personagens esféricas” (round characters).

Forster explica que as personagens planas sdo absolutamente reconheciveis quando
aparecem — reconheciveis pelo lado emocional do leitor, ndo pelo olhar meramente visual
que nota a recorréncia de um nome proprio [e, dessa forma, atuam como] “entes inalteraveis
pela razao de nao terem sido modificados pelas circunstancias”.%’

Ao contrapor a personagem plana a redonda, Forster expde que “o teste do personagem
redondo é se ele é capaz de nos surpreender de maneira convincente [... uma vez que] é ele

que “harmoniza a raga humana” com outros aspectos da obra”®, Emma Bovary, personagem

principal do romance Madame Bovary (1857), do escritor francés Gustave Flaubert, é o

% FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sergio Alcides. S&o Paulo: Globo, 2004, p. 87.

% |dem, ibidem, p. 88.

% |dem, ibidem, p. 65. Conforme nota-se no capitulo 3 de seu livro, Forster afirma: “Como [os] atores de uma
estéria normalmente sdo seres humanos, pareceu-me conveniente dar a este aspecto o titulo de “Pessoas”.

% |dem, ibidem, p. 84.

% FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sergio Alcides. Sao Paulo: Globo, 2004, p. 86.

% |dem, ibidem, p. 94.
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exemplo mé&ximo da heroina, pessoa que ndo estd mais presa as estruturas sociais, mas que

surpreende o leitor com uma interioridade. O estudo “despretensioso ¢ agudo”™

realizado por
Forster langcou luzes ao estudo da personagem como elemento critico.

De fato, na mistura realizada pelo autor entre o her6i do romance e 0S outros
personagens ¢ que estd a “capacidade de mexer com o leitor”'®, de forma que no romance, o
her6i — nascido no mito e iniciado no romance pela tarefa de descoberta de si (nds)
mesmo(s) — aproxima-se aqui ainda mais das caracteristicas humanas, sendo portanto,

»101 rompendo com os confins do livro.

“personagem vivo

Contemporaneos de Forster, autor explorado acima, os Formalistas russos'®
aperceberam-se da necessidade de uma atividade critico-tedrica desvinculada das relacGes
miméticas entre obra e mundo (obra-sistema) e desenvolveram uma nova postura face ao
objeto literario, ao buscar na literatura seu conjunto de signos que poderiam despertar
diferentes significacbes, dando a personagem o seu verdadeiro status quando submetida ao
movimento da “trama”. Para se formar tal concepcdo de personagem, os estudos do teodrico
russo Wladimir Propp, em sua Morfologia do conto, tiveram notavel importancia pelo enorme
alcance de suas teses, que abriram novas perspectivas ao estudo dos seres ficcionais na
narrativa.

Ainda no século XX, outros olhares foram lancados sobre este elemento, no intuito de
clarificar o conceito da personagem no romance e desvendar os mistérios de sua criacdo.
Nesse interim, “o herdi se tornou, portanto, ndo apenas uma categoria que faz parte da
criacdo, mas um motivo de reflexdo™'%,

Durante esse espaco de tempo, no inverno de 1914-15, um jovem estudioso em posicao
intima de veemente repudio contra a Guerra Mundial, redigiu um ensaio denominado A teoria
do romance, sobre a estrutura do romance e com um olhar diferenciado sobre o herdi deste
tipo de estrutura. Neste, ele deixava claro seu repudio ndao sé a guerra, mas também a

sociedade burguesa da época. Percebeu o jovem que tais ideias partiam de uma postura apenas

% CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficcdo. S&o
Paulo: Perspectiva, 2007, p. 63.

100 1 dem, ibidem, p. 95.

191 | dem, ibidem, p. 181.

192 segundo Tzvetan Todorov, na escritura do prefacio de A estética da criagdo verbal, de Bakhtin, na estética
formalista a literatura encontra “sua justificacdo” em si mesma, ou seja, “seus proprios elementos constitutivos”,
dentre estes, 0 heroi, conferem a significacdo necessaria para a analise das obras. Os formalistas russos também
foram contemporaneos da Nova critica norte-americana, que, por sua vez, analisava a personagem como
elemento integrante de um sistema. [Cf. TODOROQOV, Tzvetan. Prefacio. In; BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criacdo verbal. Trad. Maria Ermentina Galvao G. Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 6].

193 FE1JO, Martin Cezar. O que é o heréi. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, p. 77.
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subjetiva, utdpica, que como ele mesmo afirmou, nem sequer no plano da inteleccdo mais
abstrata havia na época algo que mediasse sua “postura subjetiva com a realidade objetiva.”**
O meétodo adotado por esse jovem foi o de um produto tipico das ciéncias do espirito, o que
segundo ele, levaria a uma “rejei¢do categérica™'®®. Este jovem, admirador da filosofia

hegeliana, foi Georg Lukécs'®®

(1885-1971). Para nds, seu método ndo é passivel de rejeicdo
(conforme ele préprio afirmara), mas digno de estudo e considerag&o.

O que veremos agora é como o trabalho de Lukéacs € viavel no estudo da categoria do
herdi, visto que, em seu ensaio, ele estabeleceu uma tipologia romanesca com fulcro na acéo
do personagem. Ao analisar as categorias e chegar ao romance (a epopeia burguesa), que se
caracteriza justamente pela ruptura entre o her6i e 0 mundo, ele distinguiu trés categorias de
herdis problematicos no romance ocidental até o século XIX: o idealismo abstrato, o
romantismo da desilusao e o romance de educacéo.

Nos termos de Lukéacs, a acdo de cada her6i vai estar vinculada ao grau de inadequacéo
entre o her6i e o mundo. No primeiro tipo, o heréi do idealismo abstrato, ocorre o
estreitamento da alma pela acdo demoniaca continua a qual o heréi se entrega. No segundo, 0
herdi do romantismo de desilusdo, ocorre o inverso: o alargamento do interior, da alma, em
detrimento da intervencdo do mundo, pois ha a passividade e a penetracdo na interioridade do
herdi. Ja na terceira estrutura, o romance de educacdo, o tema é a reconciliacdo do individuo
problematico, guiado pelo ideal vivenciado, com a realidade concreta.

As classificacOes e analises de Lukécs sdo viaveis em muitos textos do ultimo século.
Como a categoria do herdi problemaético do idealismo abstrato (o herdi demoniaco) € viavel
para aplicacdo em muitos romances da contemporaneidade, dos séculos XX e XXI, palco de
profundas transformacBes em todos 0s niveis da vida humana, em que o homem tem mais

perguntas do que respostas? Tentaremos responder a essa resposta a seguir.

1041 UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34. 2000, p. 8.

195 1dem, ibidem, p. 19.

196 Georg Lukacs nasceu em Budapeste, Hungria, e teve como maior influéncia de seu desenvolvimento
intelectual Kant e Hegel. Entre suas primeiras obras fulgura A teoria do romance (1916), de aspiracdo hegeliana.
Todavia, em 1918, Lukacs adere ao Partido Comunista, ligando-se radicalmente a teoria social de Marx, em sua
dimensdo politica e estética. A partir de entdo, produziu obras de aspiragdo marxista, tais como Historia e
consciéncia de classe (1923) e O romance historico (1962). Permaneceu ligado ao marxismo por toda a sua
vida, de forma que é considerado por muitos criticos como “o Marx da estética”. Todavia, ressalta-se que nesse
trabalho, analisamos a obra de Lukéacs relacionada ao problema do her6i e da forma literaria no romance que
segue 0s passos de Hegel, ou seja, ligada ao pessimismo cosmico e ndo a estética marxista. Para mais
informacdes sobre Lukécs, recomenda-se a leitura da obra: LUKACS, Georg. Marxismo e teoria da literatura.
Trad. Carlos Nelson Coutinho. 2. ed. Sdo Paulo: Expressao popular, 2010, 296 p.
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1.6. O herd6i demoniaco

O romance é a epopeia do mundo abandonado por deus; a psicologia
do herdi romanesco é a demoniaca.
(Georg Lukécs)

Segundo Georg Lukécs, “a epopeia teve de desaparecer e dar lugar a uma forma
absolutamente nova, o romance.” Assim, “o romance ¢ a epopeia de uma era®”’ para a qual a
totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do
sentido & vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intengio a totalidade.”%®

A concepcdo de Lukécs foi influenciada por Hegel e sua abordagem histérico-
filoséfica. Em sua Estética, Hegel assinalava a discrepancia entre a transformacao do carater
nacional da epopeia e 0 desejo de fazer perdurar o género nos moldes antigos. Dever-se-ia
reconhecer nos tempos modernos o distanciamento em relacdo a epopeia sem ser preciso,
contudo, renunciar ao que caracteriza a epicidade. Nesse sentido, diz Hegel, nas “esferas da
vida nacional e social dos nossos dias abriu-se um campo ilimitado, no dominio épico, para o
romance, o conto € a novela.”*%®

Em A teoria do romance, ao retomar a indicacdo de Hegel e tornar o romance o género
mais representativo da modernidade, o proprio subtitulo da obra demonstra a preferéncia
classicista: Um ensaio histdrico-filos6fico sobre as formas da grande épica. Assim, a
epicidade caracteriza tanto a “origem” quanto a “meta” do proprio narrar, pois ¢ ela o indice
do sentido de unidade.

Conforme ja verificamos, na epopeia, 0 heréi e 0 mundo estdo em consonancia e a
presenca das divindades é algo marcante e determinante para manter tal ligacdo. Tal harmonia
é a reveladora da totalidade. Por outro lado, no romance, passamos a observar uma ruptura
entre o her6i e 0 mundo. E essa cisdo que caracteriza o romance, segundo Lukéacs. No entanto,
mesmo assim, isso ndo exclui a totalidade. A totalidade subsiste na estrutura do romance,
vigorando de uma forma abstrata. Aqui encontramos o0 liame entre tais géneros. Sobre a

totalidade do romance, Lukécs ratifica o seu carater abstrato ao afirmar:

197 1 ukécs concebe o romance como “epopeia burguesa”, mas a difere claramente da de carater eminentemente
classico, sim, ele diferencia as eras da epopéia classica e do romance. Na era classica, 0 homem tem no universo
a sua casa e move-se como um todo completo e equilibrado num mundo de significado imanente. No romance,
essa integracdo harmoniosa € estilhacada e o herdi busca dar forma aos seus desejos em um mundo ja
“abandonado por deus”.

198 | UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34, 2000, p. 55.

199 HEGEL, Georg. W. F. Estética — A arte e o ideal. Trad. Orlando Vitorino. Lisboa: Guimaraes, 1993, p. 70.
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A totalidade do romance sé se deixa sistematizar abstratamente, razdo pela
qual também um sistema atingivel nesse caso — a Unica forma possivel de
totalidade fechada apds o desaparecimento definitivo da organicidade —
pode ser apenas um sistema de conceitos deduzidos e que, portanto, em seu
carater imediato, ndo entra em apre¢o na configuracdo estética. Sem duvida,
esse sistema abstrato é justamente o fundamento Gltimo sobre o qual tudo se
constrdi, mas na realidade dada e configurada vé-se apenas sua distancia em
relacdo a vida concreta, como convencionalidade do mundo objetivo e como
exagerada interioridade do mundo subjetivo.™°

Levando em consideragéo tais pontos importantes acerca da totalidade na epopeia e no
romance ¢ que podemos chegar a conclusdo de que se “a epopeia da forma a uma totalidade
de vida fechada a partir de si mesma, o romance busca descobrir e construir, pela forma, a
totalidade oculta da vida.”** O romance, como herdeiro do género épico, d4 forma &
totalidade extensiva da vida. Aprofundando-nos no conceito da totalidade, vejamos o seguinte
trecho:

O romance encerra entre comeco e fim o essencial de sua totalidade, e com
isso eleva um individuo as alturas infinitas de quem tem de criar todo um
mundo por sua experiéncia e manter a criagdo em equilibrio — alturas que o
individuo épico jamais pode alcancar [...]"*

No romance, diferentemente da epopeia, ndo ha a presenca das divindades. O romance
repousa sobre um fundamento abstrato, e dessa forma o ser humano é entregue a sua propria
sorte e passa a estar em dissonancia com o mundo e a realidade. Sujeito e realidade se opdem,
sem um vinculo harménico e passa a haver um alheamento do her6i em relacdo a
exterioridade. E por isso que Lukacs afirma: “O romance é a epopeia do mundo abandonado
por deus.”!*®

O herdi problematico € revelado quando o abandono divino revela-se na inadequacgéo
entre alma e obra, entre interioridade e aventura, na auséncia de correspondéncia
transcendental para os esforgos humanos.”*** Tal abandono conduz a um tragico conflito
entre as limitadas inten¢es naturais do herdi e suas ilimitadas aspiragdes sobrenaturais. E
essa dualidade entre a alma e 0 mundo é caracteristica do her6i romanesco, que também sera

chamado por Lukacs de herdi demoniaco.

19 UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S&o Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34, 2000, p. 70.

11 1dem, ibidem, p. 60.

12 |dem, ibidem, p. 84.

13 |dem, ibidem, p. 89.

114 1dem, ibidem, p. 99.
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Para melhor entendermos a concepcdo do herd6i demoniaco que, combativo, sai a

campo, vale a pena observar a defini¢do que o proprio Lukéacs Ihe confere:

O demonismo do estreitamento da alma é o demonismo do idealismo
abstrato. E a mentalidade que tem de tomar o caminho reto e direto para a
realizacdo do ideal; que, em deslumbramento demoniaco, esquece toda a
distancia entre ideal e ideia, entre psique e alma; que, com a crenca mais
auténtica e inabalavel, deduz do dever-ser da ideia a sua existéncia
necessaria e enxerga a falta de correspondéncia da realidade a essa exigéncia
a priori como o resultado de um feitico nela operado por maus demdnios,
feitico que pode ser exorcizado e redimido pela descoberta da palavra
mégica ou pela batalha intrépida contra os poderes sobrenaturais.**®

O herdi do idealismo abstrato é o oposto do heroi da epopeia. Estara apartado de Deus e
ao tomar seu caminho para a realizacdo de seu ideal, fica em total falta de conexdo com a
realidade. Esquece assim, a distancia entre ideal e ideia, entre psique e alma. Dessa forma, o
her6i demoniaco permanece em sua idée fixe e em conflito com o mundo. Por ndo ter acoes
pautadas na reflexdo e na ponderacdo e, mesmo assim sair em busca de aventuras de forma

insaciavel, demoniaca, observa-se nesta tipologia do herdi que:

A alma do herdi repousa, fechada e perfeita em si mesma, como uma obra de
arte ou uma divindade; mas essa esséncia s pode exprimir-se no mundo
exterior em aventuras inadequadas, que apenas para 0 enclausuramento
maniaco em si mesmo ndo tém poder de refutacdo; e seu isolamento, a
semelhanga de uma obra de arte, separa a alma ndo somente de cada
realidade externa, mas também de todas as regides na propria alma nao
aprisionadas pelo deménio. [...] E essa estrutura da alma tem de atomizar
completamente a massa possivel de acbes [...] Assim é que a rigidez da
psicologia e o cardter da agdo, atomizado em aventuras desoladas,
condicionam-se mutuamente e permitem revelar com toda a clareza desse
tipo de romance: a ma infinitude e a abstrag&o.™®

Fica claro que a alma do her6i demoniaco é fechada em sua prépria interioridade e
dessa forma, ele s6 podera se expressar exteriormente de forma inadequada, pois mesmo que,
em sua “demoniaca sede de aventuras”, o herdi busque desafiar tal realidade, esta permanece
lhe infligindo maiores derrotas, intocada, “tal como ¢”. E, mesmo assim, o herdi permanece
em sua natureza cega, intransigente e incoerente... em seu idealismo abstrato.

No cénone da literatura ocidental, temos como o maior exemplo de heroi do idealismo

15| UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34, 2000, p. 100.
118 |dem, ibidem, p. 102-103.
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abstrato um dos maiores classicos da literatura mundial: Dom Quixote de la Mancha'"’,

romance do escritor espanhol Miguel de Cervantes.
Em contrapartida, na Literatura brasileira, os tracos do her6i demoniaco também podem
ser notados no personagem principal da obra magistral Grande sertdo: veredas de Jodo

Guimarées Rosa, conforme sera investigado no segundo capitulo do estudo.

1.7. O heréi moderno

O século XX, como se viu, tornou-se palco de profundas transformacBes em varios
niveis da vida humana, e ndo poderia ser diferente com a Literatura — forga vital de cultura e
historia. Se até entdo, o herdi era sempre algo dado na literatura do século XX, sua existéncia
passa a ser questionada, e muitas sdo as correntes critico- tedricas que surgem no sentido de
analisar a figura do herdi, que a partir de entdo se revela moderno.

O her6i moderno apresenta, como uma de suas grandes vertentes, uma maior
aproximacdo com as Pessoas, de modo que, muitas vezes, tais limites se embaralham. Nesse
ponto, da-se a importancia do filésofo hingaro Georg Luké&cs, que, conforme observamos,
rompeu com a tradicdo ético-pedagogica na forma de encarar a personagem, demonstrando a
sua autenticidade, alheia as exigéncias do mundo. Aos estudos diacrdnicos ja explanados
sobre a figura do heroi, entre eles Aristoteles, Horacio, Lukéacs, Forster e Wladimir Propp,
unem-se, assim, outros olhares sob as luzes do século XX, época em que o herdi torna-se
critico, tais como Roman Jakobson, Lévi-Strauss, Todorov, Bremond, Roland Barthes,
Greimas e Northrop Frye... Todos esses estudiosos tiveram algo a nos falar sobre a figura do
her6i. Sem duavida, seus estudos (apesar de apresentarem nomenclaturas e teorias
diversificadas) aportam concepg¢des importantes acerca da personagem vital de uma obra

literaria®*®,

117 Tal concepcdo de Dom Quixote como herdi do idealismo abstrato é aceita e exposta por Varios criticos, tais
como Ibsen e o proprio Georg Lukécs.

118 Este trabalho ndo visa, bem como néo é possivel, abranger todas as teorias e nomenclaturas sobre o elemento
estético do herdi. A escolha pelo exame diacronico sobre a figura se deu para elencar alguns dos referidos
tedricos e criticos a fim de demonstrar como o her6i desenvolveu diferentes configuragdes no decorrer da
histéria, acompanhando em muitos casos ndo apenas 0 tempo da narrativa, mas da propria historia social.
Destacamos, todavia que, em termos mais recentes, uma tipologia de heréi que emerge é a do herdi pos-
moderno. Em A condicdo pds-moderna, Lyotard, um dos mais importantes filésofos e criticos da pos-
modernidade na seara das questBes estéticas, levanta uma complexa ideia acerca da condi¢do p6s-moderna que
se instaura pelo “desencanto” em relacdo aos metarrelatos que fizeram emergir os grandes herois na historia
social (sejam estes seres ficcionais ou reais), seres capazes de demonstrar grandiosidade em um mundo
decadente. [Cf. LYOTARD, Jean-Francois. A condicdo pds-moderna. Trad. Ricardo Corréa. 12. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2009, 131 p.] Evidencia-se, portanto, que o olhar p6s-moderno sobre o herdi é
fragmentado e descentrado. Por isso, optamos por ndo aborda-lo.
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Dentre os estudos contemporaneos, destaca-se o livro Anatomia da critica, como uma
das mais basilares e inovadoras obras de renovag&o literaria sobre a categoria da personagem.
A obra de Northrop Frye apresenta inspiracdo aristotelica e concebe uma teoria de modos
ficcionais, segundo a qual as ficgdes podem ser classificadas pela forca de acdo do herdi
mediante a audiéncia, que pode ser maior do que a nossa, menor, ou Mais ou menos a mesma.
Frye classifica cinco modos ficcionais de acordo com as expectativas da audiéncia:

1. O modo mitico: quando o heréi revela superioridade diante dos homens comuns.

Herdi como ser divino. Exemplos desse tipo de herdi podem ser visto no mito.

2. O modo fantéstico ou lendario: se define pela superioridade em grau do herdéi em
relacdo aos outros homens e seu meio. O herdi identifica-se com um ser humano,
mas as suas acdes fabulosas desenrolam-se num mundo em que as leis naturais estéo
parcialmente suspensas. Este modo é percebido nas lendas e contos populares.

3. O modo mimético superior: ocorre quando o herdi é superior em grau aos outros
homens, mas ndo em relacdo ao meio natural. Este tipo de herdi € um lider e
manifesta-se em poemas épicos e da tragédia.

4. O modo mimeético inferior: se caracteriza pelo fato de o herdi, apresentando uma
humanidade comum, ndo ser superior em relacdo aos outros homens e ao seu meio.
Nesta modalidade, “0 her6i ¢ um de nés”*'°. E este o heréi da maior parte das
comédias e das ficcBes realistas.

5. O modo irdnico: Caracteriza-se pelo estatuto da inferioridade do hero6i, tanto em
inteligéncia quanto em poder, em relagdo aos outros homens, “de modo que temos a
sensacao de [o] olhar de cima”*?.

O rol de modos de ficcdo de acordo com a forca de acdo do herdi mediante a audiéncia

abarca a Literatura ocidental de forma inovadora e moderna.

Todavia, verdadeira revolucdo tedrico-critica deu-se com o0s estudos do tedrico
medievalista alemdo Hans Robert Jauss, em sua abordagem estético-recepcional que torna o
leitor uma figura ativa, “personagem”, dentro da obra literaria, participe, portanto, da génese

do material literério.

19 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo: Cultrix, 1969,
p. 40.
120 1 dem, ibidem, p. 40.
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1.8. O herdi e o leitor

No texto “Niveis de identificacdo entre o herdi ¢ o pﬁblico”121, Jauss toma a
classificacdo de Northrop Frye como ponto de partida para apresentar uma nova categoria que
polemiza com os estudos anteriores. Ele contesta, baseado numa concepgdo mais
hermenéutica, o estudo das personagens de Northrop Frye, baseado no grau de acdo do herdi
mediante a audiéncia. Jauss entra em choque com o autor ao dizer: “A escala de personagens
ou aspectos do heroi de Northrop Frye deve ser corrigida porque esta ja ndo € mais uma
questdo de formas de expressdo ou apresentagdo, mas sim de modos de recepg:eio”122

Dessa maneira, Jauss apresenta uma nova e diferente concepcdo acerca da figura da
persona. Em seu texto, ele nos mostra que o que realmente interessa ndo é, portanto, as
diversas formas em que o herdi literario nos foi apresentado no curso da histéria social, mas
sim os varios niveis de recepcdo com que o espectador, 0 ouvinte e o leitor, em periodos
anteriores ou ainda hoje, podem se identificar com um heroi.

Ademais, em seu texto “Niveis de identifica¢do entre o herdi e o pﬁblico”lzg, Hans
Robert Jauss'** apresenta um estudo das categorias de identificacdo entre o heréi e o ptblico
leitor fincada nos moldes estético-recepcionais. Segundo Jauss, s6 podemos definir a tipologia
de um her6i se levarmos em consideracdo o sistema de referéncias sobre a literatura,
constituido historicamente, do publico leitor.

A ideia de que a recepcdo de uma obra ativa a producdo de significados que ndo
dependem dos sentidos constituidos no contexto original do texto literario entra em confronto
com diversas correntes que relnem muitos adeptos no hodierno contexto da literatura, pois,
segundo Jauss, a historia da literatura “€ um processo de recepcdo e producdo estética que se

realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se

121 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 283-317.

122 1 dem, ibidem, p. 284.

123 O presente texto faz parte de um longo estudo intitulado Negativitit und Identifi-kation: Versuch zur Theorie
der isthetischen Erfahrung que foi apresentado, primeiramente, no décimo sexto coléquio do grupo de pesquisa
Poetik und Hermeneutik, na cidade alema Bad Homburg, em setembro de 1972, e mais tarde foi divulgado no
vol. VI de uma série com titulo homdnimo publicada por W. Fink, em Munich. O texto aqui utilizado traduzido
para o inglés e publicado em 1974 por The Johns Hopkins University Press. Este texto até 0 momento ndo possui
traducdo para o portugués. Portanto, as traducdo aqui feita é nossa.

124 Hans Robert Jauss (1921-1997) foi professor na Universidade de Constanca, na Alemanha. Sua aula inaugural
intitulada “A Historia da Literatura como provocacao a Teoria literaria”, proferida em 1967, é considerada o
ponto de partida da Estética da Recepgao. Foi a partir desse momento que se formou a chamada “Escola de
Constanga”, tendo a frente Hans Robert Jauss e reunindo nomes de grande importancia, como Wolfgang Iser,
Hans Neuchéfer, Hans U. Gumbrecht, Karlheninz Stierle e Manfred Fuhrmann. Sobre a histéria e a teoria da
Estética da recep¢do, bem como sua importancia para a revolugdo no modo de se encarar a personagem literaria
na modernidade, o segundo capitulo dessa dissertagdo tratara.
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faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete”'®. Essa afirmagdo vai de
encontro com teorias de grande aceitacdo, como a teoria formalista e a teoria marxista da
literatura. Entretanto, a proposta de Jauss é clara em demonstrar que a dimensdo do efeito
estético produzido por uma obra e do significado que lhe atribui um publico, de sua recepgéo,
contribui para os estudos atuais da narrativa, sobretudo mediante a figura da personagem
principal da narrativa, o heroi.

O texto jaussiano em questdo é composto de cinco topicos, que sao: I. O her6i como um
problema na Estética da Recepcdo; 1l. Distancia da Identificacdo estética, Cartasis e Estética;
I1l. A compaixdo como uma contra-categoria na Estética da Recepcdo; V. A exemplaridade
como uma transicdo da Estética para a Identificacdo Moral e, por fim, o topico V, intitulado:
“Padrdes Interacionais de Identificacdo Estética com o herdi”, e que, por sua, esta dividido em
cinco subtopicos, que representam as cinco modalidades de Identificacdo Estética com o
her6i: a. ldentificacdo associativa; b. Identificacdo contemplativa; c. Identificacdo solidaria; d.
Identificagdo catartica e e. Identificagdo irdnica.

Antes de explicitar as cinco modalidades recepcionais do heroi, Jauss retoma alguns
conceitos dialéticos e diacrénicos para um melhor entendimento do leitor. Ele explica, por
exemplo, que é importante a Estética da Recepgao retornar & doutrina aristotélica da catarse
para, dessa forma, empreender uma abordagem historicamente mais fecunda para o
desenvolvimento do problema de identificacdo entre herdi e espectador. Esta concepcao
revela-se uma resposta a um desafio especifico, pois Jauss ndo ignora o fato de que, na
estética contemporanea, a identificacdo entre o espectador/leitor, como a pratica de literatura
moderna e a arte, foi desacreditada. A teoria estética prevalecente, ndo apenas na Alemanha,
era a da “estética da negacdo”, uma contemplacdo desinteressada que nao permite reflexao
estética.

Em contrapartida a teoria da Estética da negatividade, promovida por Adorno, Jauss
afirma que seria impossivel ndo apreciar a realizagdo comunicativa da arte sobre o nivel das
identificacbes primarias como admiracdo, envolvimento sentimental, simpatia, compaixao,
risos, lagrimas e piedade, considerando que “s6 uma estética esnobe poderia considerar [tal
identificagdo algo] vulgar.”'?® E precisamente em tais determinacdes, e ndo se separando da

reflexividade estética, que a transformacao da experiéncia estética, em acédo simbolica ou de

125 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 25.

126 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 285.
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comunicacao, é realizada.

Dessa maneira, Jauss procura combater a Estética da negatividade adorniana com o
argumento histérico de que esta negatividade se da pela ndo apreciacdo da comunicacao
realizada e da funcdo social da arte. Ainda de acordo com a doutrina aristotélica, Jauss faz uso
de outro argumento interessante: 0 modelo classico de catarse inclui a realizagdo primaria da
experiéncia estética — a libertagcdo do espectador do mundo objetivo por meio do imaginario,
que por sua vez, constitui o fundamento comum de nossa alegria na beleza ou nosso deleite,
mediante o tradgico ou o comico.

Portanto, entende-se que a fruicdo estética é sempre uma libertacdo de algo, bem como
uma libertacdo para alguma coisa. Uma disposicdo para desfrutar de um objeto estético
pressupde a negacdo da vida cotidiana. Dessa forma, a pessoa que primeiramente se torna um
espectador, ouvinte, telespectador ou leitor para assim, permitir-se identificar com o que esta
sendo apresentado, ou com o herdi, de modo que suas faculdades mentais e emocionais sao
afetadas.

Para elucidar questdes como a catarse do espectador, que o pode libertar de seu
envolvimento com a vida cotidiana e a0 mesmo tempo entrar em identificacdo emocional com
a acdo e situacdo do personagem, e como o efeito libertador liga-se a realizacdo de
comunicacdo da experiéncia estética, Jauss empreende uma analise detalhada levando em
consideracdo a teoria classica da catarse e da historia da recepc¢do na era crista.

Na era cristd, segundo a Igreja Catdlica Ortodoxa, o leitor, por meio da énfase em todas
as circunstancias particulares do sofrimento de Cristo, deveria praticar uma contemplacao
meditativa que conduziria a compaixdo e, por conseguinte, a imitacdo. Mas, segundo os ideais
cristdos, a0 mesmo tempo em que a superacdo estético-contemplativo do espectador destaca-
se por meio da emocao e da identificacdo moral (Imitatio Christi), mesmo dentro do &mbito
cristdo, foram expostos alguns riscos: em vez de seguir o sensus moralis e ser submetido a
morum conversio necessaria, o espectador poderia simplesmente entregar-se visualmente ou
escorregar em sentimentalismo. Assim, a exemplaridade, no curso da propagacdo da doutrina
cristd, atinge um novo valor e status literario, e por isso continuou a florescer na Alta Idade
Média até ao pensamento histérico no Renascimento, de forma a exemplificar a transi¢éo da
estética para a identificacdo moral.

Jauss trabalha a ideia de que os padrGes de comunicacdo da identificacdo estética em
torno da figura do herdi podem ser organizados em um sistema que abarca todo o campo da

experiéncia estética entre a participacdo do culto e da reflexdo estética. Ele faz um resumo



43

esquematico deste sistema, no qual hd o mesmo dominio, como o de Frye, de tipologia do
heroi, mas ele comeca a partir de modalidades de recepcdo ao invés de formas de expressao.

Este sistema de modos estético-recepcionais, bem como o sistema de Frye, é dividido em
cinco niveis, mas Jauss coloca o her6i como “Divino” para o reino da experiéncia religiosa ou
a participacdo de culto. Além disso, neste esquema observamos uma ambivaléncia por parte
da oposicdo entre o pdlo positivo e o0 negativo no que diz respeito a normas de
comportamento ou atitudes. No entanto, antes de adentrar neste assunto, Jauss comenta sobre

a escolha do nimero de cinco niveis. Ele afirma:

Eu os mantive cinco, porque estes parecem ser minimos e essenciais a minha
compreensao de como a relagdo entre o herdi e o publico péde ser explicada
hermeneuticamente no processo de recep¢do de um Unico trabalho, bem
como dos géneros em um periodo de obras literarias ou durante o curso da
historia literaria.*?’

A primeira modalidade de identificacdo entre o herdi e o leitor abordada por Jauss é a da
identificacdo associativa. Esta modalidade diz respeito a um tipo de comportamento estético
que se realiza em seu estado mais puro pela aceitacdo de um papel fechado num mundo
imaginario de um jogo de acdo. Jogo-acdo, como uma antitese a vida cotidiana, interrompe a
experiéncia homogénea do espaco e do tempo, opondo-se ao mundo de propdsitos e
necessidades diarias heterogéneas para jogar hum mundo em que os participantes buscam
realizar uma ordem mais perfeita do que o real. Nela, o jogador, como qualquer crianga no
jogo, precisa aprender a adotar as regras do jogo, aderir a elas para assim, apreendé-las. 1sso
também exige, no entanto, que ele esteja preparado para colocar-se no papel dos outros e, de
fato, “a assumir a postura de todas as pessoas envolvidas no jogo”128.

Essa teoria € ilustrada por um famoso exemplo histérico de traducgdo da literatura para a
vida. Na tradigdo européia, a emancipacdo e a sublimagdo do amor sexual dificilmente seriam
concebiveis sem o cerimonial medieval literario de servico para a senhora. Com este
cerimonial, iniciou-se um exercicio ludico nas normas ético-sociais do amor que foram
transmitidas por qualquer classe social em voga, e que ainda hoje € reconhecivel na lingua
como “jogos”, tais como a paquera, a confissdo de amor, a rejeicdo, a recompensa € O
rompimento.

A atracdo do jogo, a tentacdo de entrar em determinados papéis, parece tornar-se

127 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 299.
128 |dem, ibidem, p. 299.
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poderosa, mesmo quando o objeto estético em si ndo exige identificagdo associativa, mas
apenas o papel do espectador. Essa forte atracdo do jogo é exemplificada no texto com a
famosa descri¢cdo de como Alipio, contra sua vontade, assiste a um show de gladiadores. A
principio, ele resiste ao espetaculo brutal, mantendo os olhos fechados, mas em seguida,
vencido pela curiosidade, abre os olhos, e como ele ja ndo pode desviar o olhar, é dominado
pela intoxicacdo sanguinaria. O carater perverso de um “jogo” que envolve a vida real e da
morte, ndo s6 anula a disposi¢ao estética, mas também a liberdade moral do espectador (“Ele
ndo recebeu uma ferida tdo mais profunda na alma do que 0 homem a quem ele desejava ver

»129) " submete-0 a um ritual de selvageria coletiva.

tinha recebido no corpo

Note-se que na identificacdo associativa, o espectador deve aderir as regras do jogo para
entdo apreendé-las. Surge assim um prazer estético que pode libertar o imaginario da
consciéncia e levar o leitor a identificagéo pelo “prazer do jogo”.

O segundo tipo de identificacdo entre leitor/espectador e her6i é a da identificacdo
contemplativa. E a vivacidade estética da perfeicdo que condiciona o carater afetivo da
admiracdo como um ato de afirmacdo reflexiva. De acordo com o texto, o processo historico
de substituir um conjunto de modelos herodicos por outro € um exemplo significativo desta
modalidade de identificacdo. S&o destacados no texto exemplos da historia literaria e social,
como os cavaleiros da Tavola Redonda do Rei Arthur (Erec, Yvain, Gawain, Lancelot,
Perceval) a entrar em concorréncia com os paladinos das lendas herdicas de Carlos Magno
(Roland, Olivier, Guillaume). Estes dois tipos herdicos sobrevivem, a partir da Idade Média,
para satisfazer uma necessidade dupla de identificacdo contemplativa. O fascinio do segundo
tipo foi aumentado no século XII pelo fato de que pela primeira vez na narrativa medieval, a
ficcdo literaria foi separada da realidade e apreciada como um prazer sui generis. Portanto,
observamos nesta segunda modalidade de identificacdo a vivacidade estética que a arte é
capaz de gerar: a contemplacdo do herdi. Sem duvida, a imaginacdo do leitor exercerd um
papel vital, pois é na figura do herdi que muitos de seus desejos humanos sao saciados.

Por identificagéo solidaria, o terceiro padrao de interacdo e identificagdo com o heroi,
depreende-se que se trata de uma disposicdo estética capaz de quebrar a distancia da
admiracdo, gerar solidariedade e conduzir & acdo. Obviamente, muitas vezes, a necessidade de
entretenimento e escape pode ser preenchida por algum tema que exerce fascinio de algo
proibido ou ilegal. No romance burgués, isso pode ser facilmente percebido. Como exemplo,

Jauss aponta o romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert, em que o fim de Emma

129 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 302-303.
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Bovary € escandaloso para os padrfes sociais da época e representa um alivio e uma
justificativa para o sistema burgués carregado de “moralidade” — conforme apontado no

julgamento de Gustave Flaubert™*°

por sua obra. Assim também, com o ‘herdi positivo’ deve-
se induzir o leitor a uma afirmacdo de um sistema, gerando um comum acordo para o
progresso que deve ser necessariamente realizado.

Na identificacdo catartica, que representa a disposicdo estética descrita por Aristoteles,
0 espectador € levado para fora dos interesses reais e envolvimentos afetivos de seu mundo
habitual e colocado em posicdo de sofrimento ou presséo pelo herdi, a fim de submeter-se, por
meio de perturbacdo emocional a uma libertacéo interior.

Esta definicdo, que em teoria antiga, j& inclui tanto o trdgico como o cémico efeito de
arte, ¢ documentada na poética de varios “classicos” da literatura européia. Historicamente
considerado no processo de emancipacdo da experiéncia estética, a identificacdo catartica
representa o limiar de autonomia: ao espectador é permitido participar do tragico, da agitacdo
emocional ou do riso simpatico apenas na medida em que ele é capaz de levantar-se para fora
do imediatismo de identificacdo para um nivel de reflexdo critica sobre o que é apresentado.

No espectro de possibilidades de identificacdo estética com o herdi, a funcdo que quebra
com as normas anteriores é a identificagcdo irbnica, que diz respeito a um nivel de recepcéao
estética a que a identificacdo que o leitor teria esperado Ihe é negada, a fim de sacudi-lo de
sua atencdo imperturbavel, opor-se a estética e direcionar a sua reflexdo para um despertar as
condicdes de ilusdo e as possibilidades de interpretacdo, o que pode levar a uma situacdo em
que a disposicao estética, como tal, por meio de sua nega¢do ou por meio de um apelo moral,
é posta em causa.

A historia da novela — uma forma que se desenvolveu pela constante critica e oposi¢ao
a qualidade exemplar do épico — se apresenta em seus pontos de mudanga uma sucessao de
varios tipos de antinovela, que se concretiza em um anti-her6i, cdémico ou ndo, que
decepciona as expectativas do leitor, a fim de torna-lo consciente do questionamento de outras
normas estéticas e padrdes de comportamento. De um lado, tem-se em Dom Quixote, que por
uma espécie de identificacdo comica rompe com as normas de romance de cavalaria, e por
outro lado o picaro, no papel de um conhecimento que subestima a si mesmo e contraria as
normas da vida crista, os prototipos de identificacdo ironica.

Assim também, o leitor que abre Les Fleurs du Mal na expectativa de poder participar

130 Systentacéo do processo contra Madame Bovary. In: MORETTI, Franco (Org). A Cultura do Romance. Trad.
Denise Bottmann. Sao Paulo: Cosac Naif, 2009, p. 49.
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dos melhores momentos e estados de espirito do poeta é confrontado, logo na introducéo, com
uma série de imagens aterradoras, e “este catalogo de modernos vicios culmina com o anuncio
de um novo modo de compreensdo entre o poeta ¢ o leitor”**!. O tom de Les Fleurs du Mal,
que foi considerado chocante pela critica contemporanea, reforca a sugestdo de ironia neste
mote para o leitor: o leitor vai se tornar um hipocrita com respeito a moral vigente, de modo
que ele mesmo se vale deste recurso para a compreensao fraterna e continua acreditando em
emocao lirica — que é a arma do poeta.

No nivel da identificacdo irdnica, a quebra da experiéncia libertadora pode perder o seu
alvo e cair de volta para um comportamento esteticamente deficiente. A esta categoria
pertence a tendéncia conhecida da arte de vanguarda, que no século XX fortaleceu-se para
assumir o carater de bens comercializaveis e entrar num circulo fechado de producéo,
induzida pela necessidade e pelo consumo.

A novidade chocante, a alienacdo desagradavel e a irritante obscuridade tendem a se
transformar em novos habitos de recepcdo que permitem ao leitor perturbado ou observador
encontrar em sua identificacdo uma ironia. Como exemplo, temos a morte do herdi e o
desaparecimento do autor, fatos que podem levar o leitor/ observador a produzir para si 0
prazer estético entdo negado. Assim, fica evidente, em ambos os padrBes de identificacdo
analisados que € o expectador que atribui significacdo ao heroi.

Apbs o estudo dessas modalidades de identificacdo entre o herdi e o publico propostas
por Jauss, concordamos com seu pensamento exposto no texto em analise que diz respeito a
leitura dos textos ficcionais: na narrativa, “a personagem principal ¢é o leitor”*,

Evidencia-se, portanto, como o conceito jaussiano acerca da figura da personagem pode
ser considerado objeto de interrogacdo para o pensamento critico, renovando assim, 0s
principios tedricos legados através da historia social e literaria, para uma abordagem
hermenéutica do heroi, sob a dtica da modernidade.

Mas, seriam os principios tedricos legados por Jauss realmente viaveis para analises em
textos literarios modernos? O préximo capitulo, intitulado “O herdi e o leitor em Grande
sertdo: veredas — um estudo de carater hermenéutico” propde-se a demonstrar, seguindo 0s
postulados da Estética da recepcdo e da Hermenéutica literaria, como os padres de
identificacdo entre o her6i e o publico leitor podem ser utilizados para um estudo

interpretativo na obra Grande sertéo: veredas, do escritor brasileiro Jodo Guimaraes Rosa.

131 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 315.
132 |dem, ibidem, p. 317.
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2
O HEROI E O LEITOR EM GRANDE SERTAO: VEREDAS —
UM ESTUDO DE CARATER HERMENEUTICO

A historia das interpretac@es de uma obra de arte € uma troca de experiéncias
ou, Se quisermos, um jogo de perguntas e respostas.
(Hans Robert Jauss)

Conforme se apontou no primeiro capitulo do presente estudo, o leitor — “em seu

133 __ ¢ a figura mais importante no projeto de renovaco literaria proposto por

papel genuino’
Hans Robert Jauss. Aprofundando-nos no pensamento do critico germanico, podemos inferir
que a relacdo dialogica entre literatura e leitor € uma relacdo de carater comunicativo, tal qual
uma légica de perguntas e respostas™*.

Tendo em vista o carater comunicativo das obras em relacdo ao seu destinatario — o
leitor; e conferindo a ele um papel de extrema importancia para atender as implicacdes
estéticas e histdricas que uma obra de arte gera, Hans Robert Jauss critica — sem desprezar
suas influéncias — as escolas marxista e formalista pelo fato de as mesmas ignorarem o papel
dialdgico do leitor enquanto o ser capaz de conferir significacdes as obras. Em A historia da
literatura como provocacdo a teoria literaria, Jauss afirma que ambas as escolas
“compreendem o fato literario encerrado no circulo fechado de uma estética da producao e da

interpretagio™°. Esmiucando o assunto, ele acrescenta:

A escola marxista ndo trata o leitor [...] busca-lhe a posicéo social ou procura
reconhecé-lo na estratificacdo de uma dada sociedade. A escola formalista
[por sua vez] precisa dele apenas como sujeito da percep¢do, como alguém
que, seguindo as indica¢fes do texto tem a seu cargo distinguir a forma ou
desvendar o procedimento.™®

Na relagéo entre literatura e leitor, nesse “jogo de perguntas e respostas” entre o sujeito
e 0 objeto que as escolas marxistas e formalistas ignoraram, algumas implicagdes estéticas e

historicas se manifestam. Jauss explicita que implicagdes sao estas:

133 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 22.

134 Tal l6gica é um conceito da hermenéutica explorado anteriormente por Hans Georg Gadamer, em sua obra
Verdade e método. Regina Zilberman afirma que Jauss emprestou tal conceito de Gadamer e o reapropriou a seu
projeto literario. Cf. ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcdo e historia da literatura. Sdo Paulo: Atica,
1989, p. 63.

135 |dem, Op. cit., p. 22.

136 |dem, ibidem, p. 22.
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A implicacdo estética reside no fato de j& a recep¢do primaria de uma obra
pelo leitor encerrar uma avaliacdo de seu valor estético, pela comparacdo
com outras obras ja lidas. A implicacdo histérica manifesta-se na
possibilidade de uma cadeia de recepgdes, a compreensdo dos primeiros
leitores ter continuidade e enriquecer-se de geracdo em geracdo, decidindo,
assim, o préprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética*®’.

Assim, se “as respostas” — 0S significados de uma obra — dependem de seu
destinatario, dos sentidos que este depositara nela, o carater estético e o carater histérico desta
obra s6 poderdo ser validados pela presenca ativa do leitor. E, portanto, a partir do efeito
estético sobre o leitor que a obra sera interpretada (hermenéuticamente). Por conseguinte, a
obra atravessara seu processo historico em determinado contexto social (sua recepcao).
Interessante notar que o teodrico Jauss focaliza seu estudo tedrico na categoria do heroi,
conforme j& explicitado no primeiro capitulo, e no embasameto das diversas identificacGes
que podem ser desencadeadas ao leitor conforme o comportamento dos herdis dos textos
ficcionais.

Alinhados a tais conceitos particulares da Estética da recepcdo, o segundo e o terceiro
capitulos deste trabalho propfem-se a seguir a metodologia proposta por Jauss. Portanto, no
capitulo que se inicia aqui, buscaremos investigar 1) os padrfes de interacdo entre literatura e
leitor tendo como foco a categoria de her6i*®, uma vez que foi exatamente esta categoria da
literatura que Jauss usou para discutir a importancia da identificacdo na experiéncia estética
que, por sua vez, conduzira a 2) uma investigacdo de carater hermenéutico, o que por fim,
resvalara na tentativa de tracarmos 3) a recepc¢do da obra rosiana em foco — Grande sertao:
veredas. Este terceiro topico dera explorado no terceiro capitulo deste estudo.

Segundo Regina Zilberman, “os herdis se definem, portanto, ndo apenas por suas agdes,
mas pelas respostas desencadeadas no publico, razéo pela qual vém a constituir o fio tedrico
escolhido pelo Autor” — e seguido por nos “na tentativa de compreender a natureza das
relagdes entre a obra e o leitor e da experiéncia estética™™®, Busquemos, portanto, reconstituir

0 horizonte da pergunta e da resposta do romance Grande sertdo, frente as veredas da

137 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 23.

138 Discussdo ja justificada no primeiro capitulo em que foram expostas as premissas expostas no sexto coléquio
do grupo Poetik und Hermeneutik. Ademais, o proprio Jauss justifica a escolha dessa categoria para explicitar as
identificacGes entre a literatura e o leitor, ao dizer que o herdi tipifica “o padrio comunicativo de uma
identificagdo esteticamente mediada”. Cf. JAUSS, Hans Robert. Aesthetic experience and Literary
Hermeneutics. Trad. Michael Shaw. Minnesota: University of Minnesota, 1982.

139 ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcéo e historia da literatura. Sao Paulo: Atica, 1989, p.52.



49

idetificagdo estética que o herdi Riobaldo nos convida a atravessar: “O senhor v4 14, vera.”*°

2.1. Grande sertdo: grandes veredas interpretativas

A vida deve fazer justica a obra, e a obra a vida.
(Guimardes Rosa)

Verdadeiro classico da literatura brasileira, Grande sertdo: veredas € uma obra que,
desde a sua publicacdo, ndo cessa de surpreender e arrancar comentarios e criticas — sejam
estes apaixonados ou atrozes — dos mais diversos tipos de leitores, no Brasil e também no
exterior, onde a obra alcancou éxito mundial com traducdes para o francés, o holandés, o
noruegués, o espanhol, o italiano, o cataldo, o inglés, o dinamarqués, o alemao, o eslovaco e o
checo.

Sim, desde que surgiu no cendrio brasileiro contemporaneo, ficou evidente que se
tratava de uma obra de grande importancia, algo diferente de tudo o que se fizera até entdo em
nossa literatura, um verdadeiro “caso” nacional. A forma inovadora de Rosa tratar a
linguagem, com ‘“umas palavras intensas, diferentes”, sua caleidoscopica estruturacdo
narrativa e sua forca encantatoria revolucionaram a literatura brasileira p6s-30 do século XX e
tal revolucdo é notavel até a atualidade.

Todavia, o fator mais surpreendente na obra ndo é a forma com que Rosa trabalha a
técnica e a linguagem, mas sim o envolvente dominio psicolégico sobre seus personagens que
evidenciam de forma singular “o admiravel poder do ficcionista™**.

Embasados nesse pressuposto e reconhecendo a tradi¢éo e a atualidade do tema-alvo do
presente estudo: o herdéi — explorado no capitulo anterior, a vereda interpretativa que aqui
abrimos propde-se, a partir do conceito de horizonte de expectativa de Hans Robert Jauss, a
realizar um estudo interpretativo sobre o elemento estético do heroi na obra multidimensional
de Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas (1956), obra em que se pode encontrar,

conforme notado pelo professor Antonio Candido:

Tudo para quem souber ler, [pois] nela tudo é forte e belo, impecavelmente
realizado. Cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme o seu oficio; mas em
cada aspecto aparecerd o traco fundamental do autor, a absoluta confianca na

liberdade de inventar.142

10 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 29.

141 PEREZ, Renard. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo F. (Org.) Guimardes Rosa. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1983, p. 446-456.

142 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. In: Tese e antitese. S&o Paulo: Nacional, 1964, p. 21.
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Livro enigmatico e multiplo a um s6 tempo, sobre o qual diversos criticos e tedricos
renomados da contemporaneidade se debrucaram e continuam a discursar, cada um “a seu
gosto, conforme o seu oficio”, falar de Grande sertdo: veredas pode constituir um desafio. No
entanto, aceitamos o convite em forma de critica de Leo Gilson Ribeiro: “Se o leitor aceita o
desafio inicial do esforco para penetrar neste maravilhoso reino [...] que Guimardes Rosa
criou [...] ele vislumbrara um reino vasto, majestoso, que o acompanhara para sempre**®”.

Ao adentramos neste “reino vasto, majestoso” que ¢ o romance de Rosa, notamos que o
sertdo aparece, entdo, “como uma forma de aprendizagem sobre a vida, sobre a existéncia [...]
do homem™*. E por isso que, embora muitos j& se tenham aventurado nas veredas do Grande
sertdo, parece ndo ser possivel esgotar sua grandeza e sempre haverd novas veredas a se
percorrer, como notou o estudioso André Mendes, “porque a cada vez que alguém o percorre
[...] seus limites podem ser expandidos®®.”

Se, conforme o pensador de W. H Auden, poeta anglo-americano, o valor literario de

uma obra est4 na quantidade de leituras diferentes que ela permite fazer'*®

, temos em Grande
sertdo: veredas um espléndido exemplo desta possibilidade. Ademais, segundo os paradigmas
da Estética da Recepcdo, cada leitor, ao ler um texto literario, envolve-se numa atividade
passiva (pathos - paixao), de ativagédo de sensibilidade e passividade. Por isso, a obra deixa de
ter um valor fixo e consagrado, e cada leitor serd atingido de forma diferente, em sua
singularidade. Sim, segundo Jauss, cada a obra é capaz de “colocar a questdo acerca da
subjetividade da interpretagio e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores™*’.

E desse modo que o horizonte de expectativas das obras literarias é ampliado por suas
sucessivas geracgoes de leitores, cujas vozes unir-se-d0 a ecos de vozes passadas. Diante dessa
perspectiva que retira o texto de uma analise puramente estruturalista e imanentista e nega o
autor como Unico produtor de sentido ao texto, a hermenéutica™*® literaria, como a arte da

interpretacdo, encontra campo proficuo para estudo, como aqui evidenciar-se-a ao seguirmos

3 BRAIT apud RIBEIRO. In: BRAIT, Beth. Guimar&es Rosa. Sdo Paulo: Abril Educago, 1982, p.104.

1 BRAIT, Beth. Idem, ibidem, p.160.

> MENDES, André. Arlindo Daibert e o segredo dos passaros de Guimardes Rosa: um estudo sobre as
relagdes expressivas e retoricas entre imagem e texto. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Letras: Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, 2008,
p. 56.

146 AUDEN, W. H. apud LLOSA, Mario Vargas. Epopeia do sertéo, torre de Babel ou manual de satanismo?
Trad. Alcino Leite Neto. Folha de S&o Paulo, 30 mar, 1991. Banco de dados Folha. Acervo on line. Disponivel
em: <http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_30mar1991.htm>

147 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 28.

8 Hermes era 0 deus que servia de porta-voz do mundo dos vivos e do mundo dos mortos. Assim, a
hermenéutica pode ser definida como uma forma de descobrir outras verdades. O trabalho do hermeneuta reside
em analisar aspectos como o titulo do texto, buscando encontrar correspondéncias.
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o fio da narrativa de Riobaldo que exige do leitor uma atitude dialética de deciframento frente
ao enigma literério, que a obra carrega consigo.

Portanto, no desejo de penetrar nas lacunas deste escrito, o leitor, assim como o autor,
muito podera revelar. Ja dizia Paracelse, no séc. XVI, “conhecer, para o mago, ¢ sindbnimo de
revelacio™*. Sim, o ato de leitura pode constituir-se em criagdo e desvelamento, pois o leitor
é aquele que tem a capacidade de “criar pelo desvendamento™*®. Na busca de atingir a
revelacdo diante da obra, este espectro de possibilidades interpretativas deixa evidente, nas
palavras de Rosa, que no Grande sertdo “o pensamento da gente se forma mais forte do que o
poder do lugar™™?, de forma que a prosa se torna fonte proficua de novas significaces para o
leitor/espectador, em suas grandes veredas interpretativas.

Posto que se estabeleca o pacto sob palavra ficcional, que é condic¢do essencial para a
leitura de um romance, histéria inventada, podemos comecar a leitura da historia narrada por
Riobaldo, heréi de Grande sertdo, que aqui privilegiard a obra especificamente no elemento

estético o heréi como objeto hermenéutico em constante interrogacéo™=.

2.2. Riobaldo: um heréi de muitas faces

Eu era dois, diversos? O que ndo entendo hoje, naquele tempo eu ndo
sabia.
(Guimarées Rosa)

O romance Grande sertdo: veredas comega em plena agdo: “— Nonada. Tiros que o
senhor ouviu foram de briga de homem ndo, Deus esteja”’®. O travessdo que inicia o
romance, com a fala do narrador-personagem, Riobaldo, ¢ um dado semiético de grande
importancia para a compreensdo do romance, pois indica que houve um guestionamento
anterior que desencadeou toda a narrativa. Assim, inicia-se o diadlogo monologado em que
Riobaldo narra sua vida no Grande sertdo e as licbes que deste depreendeu a um senhor

desconhecido:

%9 P ARACELSE. De la magie. Strasbourg: Presses Universitaries de Strasbourg, 1998, p. 26.

%0 SARTRE, Jean-Paul. Por que escrever?. In: Que é Literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo: Atica,
1989, p. 37.

151 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 26.

152 Evidenciar-se-4 neste estudo, apesar de ndo ser amplamente discutido, a validade do pensamento de Hans-
Georg Gadamer (1900-2002) — que a luz de suas teses explicitadas em Verdade e Método (1960) propde a
dindmica de pergunta e resposta que cada obra traz consigo, permitindo, por sua vez, ao leitor receber a resposta
de uma obra literaria e lancar-lhe outra pergunta contextual, em um processo dialético — é vidvel para a
aplicacdo em muitas obras da modernidade e p6s-modernidade.

153 |dem, ibidem, p. 9.
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Sendo isto. Ao dbido, doideiras digo. Mas o senhor é homem sobrevindo,
sensato, fiel como papel, 0 senhor me ouve, pensa e repensa, e rediz, entdo
me ajuda. Assim, é como conto. Antes conto as coisas que formaram
passado para mim com mais pertenca. Vou lhe falar. Lhe falo do sertdo. Do
gue ndo sei. Um grande sertdo! N&o sei. Ninguém ainda ndo sabe. S6 umas
rarissimas pessoas — e s essas poucas veredas, veredazinhas.'**

A ideia de que o ouvinte andnimo de Riobaldo é a figura do préprio autor, Guimaraes
Rosa, ja foi estabelecida por alguns estudiosos da obra, como pode ser observado no texto de
Paulo de Tarso O di4logo no Grande sertdo: veredas™>. No entanto, o presente estudo propde

. . . sl
que o interlocutor de Riobaldo, este senhor que “ouve, pensa e repensa e rediz”'*®

seja
referente a figura do leitor, porquanto este €, de acordo com a Estética da recepcéo, capaz de
participar da génese do material literario.

De acordo com o0s postulados estético-recepcionais, “o leitor ‘concretiza’ a obra
literaria, que em si mesma ndo passa de uma cadeia de marcas negras organizadas numa
pagina”®>’. Sem a figura do interlocutor, ou seja, sem a participacdo do leitor, apenas a do
autor'®®, a narracdo no seguiria dinamica, como de fato 0 é no texto. Assim, a proposta de
que o interlocutor de Riobaldo é o proprio leitor € mais amplamente aceita e divulgada nos
estudos criticos contemporaneos de Grande sertdo: veredas, e € essa linha de raciocinio que é
seguida por nds na analise hermenéutica da obra que aqui se apresenta.

De fato, o caminhar, o fluxo da narrativa, depende do seu interlocutor. Riobaldo pede
que ele o “ajude” a preencher as conexdes de sua estoria contada. Para a teoria recepcional,
essa relagéo assemelha-se aos “hiatos” que compdem uma obra literaria. Os elementos de uma
obra s6 poderdo ter efeito atreladas a interpretacdo do leitor, assim como a histéria de
Riobaldo depende de seu interlocutor. Essa relacdo de dependéncia exposta nos afasta ainda
mais da concepcao de que a figura do autor é o interlocutor de Riobaldo no Grande sertéo.

59159

No contar “muito, muito dificultoso”™"", o travessdo e a palavra inicial “Nonada”, bem

como o simbolo final do romance, a leminiscata — simbolo do infinito — ganham forte

1% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 100.

1% SANTOS, Paulo de Tarso. O dialogo no Grande sertdo: veredas. Sdo Paulo: HUCITEC, 1978.

156 ROSA, Jo&o Guimardes. Op. cit., p. 101.

TEAGLETON, Terry. Teoria da Literatura. Trad. Waltensir Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1983, p. 82.

158 Segundo Bakhtin, em Estética da criacdo verbal, a partir das reagdes “emotivo-volitivas do autor” é que a
face do her6i se estabiliza. [Cf. BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagéo verbal. Trad. Maria Ermentina Galvao
G. Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 26]. Todavia, a partir de uma compreensdo mais contemporanea
dos estudos literarios, negamos que o autor e o herdi possam constituir o todo artistico das emog&es que a obra é
capaz de gerar. Portanto, a escolha que se faz pela figura do leitor é justificada principalmente pela corrente
tedrica a que recorremos neste estudo: a Estética da recepcao.

159 |dem, ibidem, p. 183.
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significagdo, “possibilitando a colocacdo de novos travessdes e de varias respostas
decorrer da travessia, por parte do leitor.

Iniciada a narracdo, Riobaldo parece mostrar sua Unica identidade, a derradeira face,
como sertanejo idoso, casado e que leva um vida pacata em sua fazenda, no interior de Minas,
mas € no prosseguir da narracdo que o leitor fica sabendo de seu passado como jagunco e lider
do bando cuja reputagdo estd marcada no sertdo mineiro. Assim, a historia de Riobaldo,
jagunco sertanejo, protagonista e narrador a um so tempo, € revelada em tom de relato
autobiografico ao seu interlocutor, o leitor.

Riobaldo atravessa o Grande sertdo duas vezes. A primeira travessia se da pela
experiéncia concreta, ldgica e temporal. A segunda acontece ao contar, ao narrar e ao
rememorar o que viveu. Essa segunda travessia nos faz lembrar Edipo, herdi tragico diante da
esfinge de Delfos: “Conhece—te a ti mesmo”, uma vez que, no contar, fica evidente que
Riobaldo busca, nessa segunda viagem, o autoconhecimento: “Eu queria decifrar as coisas
que sdo importantes. E estou contando ndo € uma vida de sertanejo, seja se fér jagungo, mas a
matéria vertente”. X

Assemelhando-se a um Edipo moderno, resguardando tracos épico-medievais e
apresentando elementos de carater problematico-demoniaco — de acordo com a conceituagdo
de her6i em embate da interioridade com a exterioridade do mundo, formulada por Lukéacs —
Riobaldo revela vérias facetas de seu eu ao leitor'®’. Conforme comentado por Walnice
Nogueira Galvao, em seu texto “Riobaldo de muitas faces™ %3, “o protagonista de Grande
sertdo: veredas é um vivente de avatares, mostrando diferentes faces, conforme as etapas de
sua vida.”'®

Para facilitar a compreensao das diversas faces do her6i, bem como da aplicacdo dos
padrGes de identificacdo jaussianos entre herdi e leitor do romance, faz-se mister apresentar a
historia de Riobaldo em breve enredo, e assim, recompor 0s tracos essenciais dessa travessia,
de acordo com as diferentes configuracbes que este adquiriu, ou seja, conforme a sua
evolucgéo no desenrolar da historia.

Riobaldo, sertanejo comum, apés a descoberta de que seu padrinho Selorico Mendes

%0 OLIVEIRA, Luiz Claudio Vieira. Palavras do sertdo. Discutindo literatura: Guimardes Rosa. Escala
educacional, v. 1, n. 4, p. 14-19.

161 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 100-101.

182 Todas as facetas aqui expostas: Riobaldo como herdi épico, medieval, tragico, demoniaco e (pés) moderno
serdo exploradas no decorrer do presente capitulo, bem como a importancia de se buscar as cintilagBes de
heroismo de outros herdis em Riobaldo.

163 GALVAO, Walnice Nogueira. Riobaldo de muitas faces. Discutindo literatura: Guimardes Rosa. Escala
educacional, v. 1, n. 4, p. 24-26.

164 |dem, ibidem, p. 24.
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era seu verdadeiro pai, sai do seu espago topico e langa-se no mundo, na tentativa de guiar sua
propria vida, em um sertdo que se apresenta de forma mitica, sendo transformado de acordo
com a forma de compreender/ver de Riobaldo. A principio, Riobaldo foi professor de letras de
Zeé Bebelo, um fazendeiro ambicioso que desejava livrar o sertdo da jaguncagem e depois se
tornar deputado, mas por néo se identificar com os ideais de Zé Bebelo, Riobaldo parte da
fazenda. Na segunda fuga, agora da casa de Zé Bebelo, Riobaldo reencontra um jaguncgo que
conheceu em sua infancia, em uma manha que atravessaram juntos o rio De-Janeiro em uma
canoa. Nesse segundo encontro, fica evidente que o Menino, agora guerreiro, Reinaldo, ainda
exerce um forte poder de atracdo em Riobaldo. Riobaldo une-se ao grupo de jagungos do qual
Reinaldo-Diadorim faz parte, cujo lider é o admirado Joca Ramiro. Num ato de trai¢cdo do
Hermaogenes, Joca Ramiro é assassinado e, a partir de entdo, Riobaldo passa a ter como
propdsito vital vingar a morte vil do que era o pai de Diadorim, Joca Ramiro, chefe leal do
grupo de jagungos, as mdos de Hermdgenes. Para tanto, ele, que era Riobaldo passa a ser
Tatarana'®™, o Cerzidor, a Lagarta-de-fogo (pela mira em atirar), e, mais tarde, o Urut(-
Branco'®, chefe do grupo, que por fim ataca os “hermdgenes” e vinga o assassino de Joca
Ramiro, livrando o sertdo da maldade. Por fim, Riobaldo herda uma fazenda, ponto onde
inicia a narragdo no romance, que segue nao a légica concreta desenvolvida neste enredo, mas

a de um passado a ser contruido na memoria.

2.2.1. Riobaldo: herdi épico-medieval

O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da
gente é coragem.

(Guimarées Rosa)

Em sua primeira travessia, a da experiéncia logico-espacial, Riobaldo revela como se
tornou jagunco: ap6s uma fuga em que acabou por se uniu ao grupo de Joca Ramiro, e no
meio deste grupo, em visita a Fazenda Santa Catarina, ele conhece aquela que vira a tornar-se
sua noiva e esposa, Otacilia, filha de um pequeno proprietario.

Esta primeira fase da narrativa apresenta provas significativas da primeira faceta a ser

explorada para que Riobaldo configure-se herdi. Ao servir no comando de Joca Ramiro,

165 __ “Riobaldo, Tatarana, eu sei...” — éle falou — “Tu atira bem, tem o adestro d’armas...” (ROSA, Jodo
Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 241)
166 7¢ Bebelo, revindo, me gabou: — “Tu ¢ tudo, Riobaldo Tatarana! Cobra voadeira...” [...] — “Ah: o Urut(

Branco: assim é que vocé devia de se chamar...” (Idem, ibidem, p. 333).
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Riobaldo destaca-se como excelente atirador e assim recebe a denominacgédo de Tatarana. Esse
fato remete aos rituais de iniciagdo porque passavam os herdis de ideais épico-medievais.

Em meio a um sertdo em guerra, lugar de bravura, de tristezas, de édio, de vingancas e
de morte, que podem ser lidos muito mais do que a representacéo do sertdo rosiano para uma
realidade cruel de “vidas secas”, em lugares reais onde a fome e a violéncia imperam com
mao de ferro — tema também explorado por escritores regionalistas como Graciliano Ramos,
a grande valia de Riobaldo em meio ao grupo da jaguncagem™®’, imbuido de grande dose de
idealismo, é fator significativo para a constatacdo de uma tradicdo épica no romance Grande
sertdo: veredas. De fato, a narrativa moderna apresenta muitas ressonancias épicas e
primitivas na figura dos jagungos.

De forma genérica, a trama rosiana pode ser comparada a Odisseia, uma grande historia
de aventuras, de feitos homéricos, em busca de um ideal nobre e coletivo. Em varias
sequéncias da narrativa, tais como a escolha por um novo chefe, o julgamento de Zé Bebelo
— que em muitos tragos aproxima-se de uma assembleia homérica —, a segunda travessia no
Liso do Sussuardo e o combate final contra 0 HermoOgenes, temos os ideais da cavalaria
expostos em forma de narrativa épica, no correr das 600 paginas da obra.

FulguracGes do heroi épico da Iliada também podem ser vistas em Riobaldo. Um ponto
de convergéncia entre 0 poema épico e o romance é que na lliada, poema épico que
representa a ira de Odisseu — ira tal que desencadeia agdes no herdi que se convertem em
instrumento salvador do povo — valoriza-se, nos cenarios de batalhas, o elemento humano
guerreiro. Observam-se classificacbes minuciosas dos homens que guerrearam em batalhas na

Iliada, e 0 mesmo é visto em Grande sertao:

Zé Bebelo, nosso chefe, indo a frente, e que ndo sediava folga nem cansaco;
0 Reinaldo — que era Diadorim: sabendo déste, o senhor sabe minha vida; o
Alaripe, que era de ferro e de ouro, e de carne e 6sso, e de minha melhor
estimacdo; Marcelino Pampa, segundo em chefe, cumpridor de tudo e
senhor de muito respeito [...] o Fafafa, sempre cheirando a suor de cavalo, se
deitava no chdo e o cavalo vinha cheirar a cara déle; J6e Bexiguento,
sobrenomeado “Alparcatas”, déste qual o senhor, recital, ja sabe; um José
Quitério: comia de tudo, até calango, gafanhoto, cobra; um infeliz
Treciziano; o irmdo de um, José Félix; o Liberato; o Osmundo. E os
urucuianos que Zé Bebelo tinha trazido: aquele Pantaledo, um SalUstio
Jodo, os outros. E — que ia me esquecendo — Raymundo Lé, puganguara,
entendido de curar qualquer doenca, e Quim Queiroz, que da municdo dava
conta, e o Justino, ferrador e alveitar. A mais, que nos dedos conto: o Pitol6,
José Micuim, Zé Onca, Zé Paquera, Pedro Pintado, Pedro Afonso, Zé Vital,

187 Ressalte-se que este grupo de jaguncos é regido por um cédigo de conduta que prima por exemplos morais, de
acordo com a sua realidade.
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Jodo Bugre, Pereirdo, o Jalapa, Zé Beicudo, Nestor. E Diodblfo, o
Duzentos, Jodo Vereda, Felisberto, o Testa-em-Pé, Remigildo, o Jésio,
Domingos Trancado, Leocadio, Pau-na-Cobra, Simido, Zé Geralista, 0
Trigoso, o Cajueiro, Nh6 Faisca, o Araruta, Durval Foguista, Chico Vosso,
Acrisio e o Tuscaninho Caramé. [...] Esse sertéo, esta terra.*®®

Além disso, a aproximacdo de Riobaldo a jagunco heroico e épico foi explorada em
alguns estudos, como o de Eduardo Coutinho, que vé em Riobaldo, bem como nos outros

jaguncos do bando, um

Ser contraditdrio, bandido e a0 mesmo tempo herdi, capaz de ag¢Ges tanto vis
guanto nobres, soldado e marginal, defensor de uma sociedade que o explora
pelo seu valor e condena pelas suas acdes, este é 0 jagunco que se encontra
nas paginas de Grande sertdo: veredas: um tipo social especifico, baseado
numa realidade concreta — o jagungo tdo comum no interior do Brasil — e

uma criacdo ideal, moldada em grande parte nos heréi do romance de

cavalaria, cujo sistema de valores se aproxima dos habitantes dessa area®.

Herdi capaz de nobres acdes, tais como a obediéncia, a justica e a lealdade, vivendo
aventuras de caréter épico, Riobaldo, jagunco comum do banditismo politico brasileiro®™,
transfigura-se em her6i épico, um verdadeiro her6éi de um romance de Cavalaria, “um tipo

11 um verdadeiro guerreiro que parte em busca de

hibrido entre capanga e homem de guerra
um ideal, a saber, livrar o sertdo da guerra e das maos do vildo Hermdgenes, de maneira que
“a unidade profunda do livro se realiza quando a acdo lendaria se articula com o espago
mégico™"?,

O caréater lendario que se estende a Grande sertdo destaca-se no fato de que apds o
pacto nas Veredas-Mortas, 0s jaguncos reparam uma mudanca (magica?) significativa no
comportamento de Riobaldo: este se torna cavaleiro destemido, corajoso que consegue por
fim atravessar o Liso do Sussuardo, cada vez mais determinado e proximo de vencer 0

Hermogenes. Deveras, é pélo significativo das caracteristicas épicas presentes no romance a

1%8 ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 314-316.

189 COUTINHO, Eduardo F. Em busca da terceira margem. Salvador: Fundacdo Casa de Jorge Amado, 1993,
p. 98-99.

170 Convém ressaltar que o banditismo social difere do banditismo comum. Este primeiro é, conforme apontado
pelo historiador reconhecido internacionalmente, Eric Hobsbawm, “uma forma primitiva de protesto social
organizado” (HOBSBAWM, Eric J. Rebeldes primitivos: estudos sobre formas arcaicas de movimentos sociais
nos séculos XIX e XX. Trad. Waltensir Dutra. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1978, p. 25). Acrescente-se ainda
que o bandido social busca a justica e o restabelecimento da ordem, agindo com valentia e coragem e tendo suas
acles pautadas por um cédigo de honra grupal. Para mais informagdes sobre este fendmeno social, no qual
Riobaldo pode ser situado, apontamos a seguinte referéncia do mesmo historiador: HOBSBAWM, Eric J.
Bandidos. Trad. Donaldson Magalhdes Garschagen. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense, 1976.

11 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. In: Tese e antitese. S&o Paulo: Nacional, 1964, p. 128.

172 |dem, ibidem, p. 129.
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travessia do Liso.

173

Segundo Sonia Maria Viegas™'°, “o Liso representa a distancia concreta que separa

Riobaldo de sua universalizagdo herdica”. Convém lembrar que tal distancia configura-se em

dois momentos na narrativa. Na primeira tentativa da travessia, ocorre o insucesso. Mesmo
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sob a lideranga de “Medeiro Vaz — o0 Rei dos Gerais” ', o grupo de jagungos e, por

extensdo, Riobaldo, ndo consegue alcancar a “universalizacdo herdica” que a travessia do

Liso pressupde. A primeira travessia do Liso € uma travessia em martirio véo...

Era uma terra diferente, louca, e lagoa de areia. [...] De longe vez, capins
mortos; e uns tufos de séca planta — feito cabeleira sem cabega. [...] 0 midlo
mal do sertdo residia ali, era um sol em vazios. [...]S6 saiba: o Liso do
Sussuardo concebia siléncio, e produzia uma maldade — feito pessoa! [...] A
calamidade de quente! [...] Nem menos sinal de sombra. Agua ndo havia.
Capim ndo havia. [...] Pesadélo mesmo, de delirios. Os cavalos gemiam
descrelr;ga. Ja pouco forneciam. E nos estavamos perdidos.[...] Mais ndo se
podia.

Terra inoOspita revela-se o Liso na primeira tentativa de travessia. Para ndo morrer, o
grupo de jaguncos retorna, tendo perdido alguns homens e animais. Mais a frente, o plano
épico se estrutura na segunda travessia, dessa vez comandada por Riobaldo Uruti-Branco,
que ja aprendeu a regra do sertdo. “E a regra ¢ assim: ou o senhor bendito governa o sertdo, ou
o sert&o maldito vos governa™’®. Deveras, Riobaldo sabe que “s6 se sai do sertdo é tomando
conta déle a dentro...”*"”

Determinado em seu empreendimento herdico, o herdi ensina a licdo do guerreiro
vencedor: “Para vencer justo, o senhor ndo olhe e nem veja o inimigo, volte para a sua
obrigacdo.”™® E, assim, Riobaldo observa a propria natureza em harmonia com seus ideais.

. . . . 17
“Era a hora. Repuxei os freios, bem esbarrando. Equei os meus homens. — “Aqui, gente.” ’

Guerreiros em minha presenca! [...] eu queria tudo, sem nada! Aprofundar
naquele raso perverso — o chéo esturricado, soliddo, chdo aventésma —
mas sem preparativos nenhuns [...] Eu ndo era o do certo: eu era o da sina!
[...] Sol em gléria. [...] Ah, nem eu ndo tive incerteza em mente. Assim
fomos. Ai eu em frente adiante. A fortes bracos de anjos sojigado. O digo?

173 \VIEGAS, Sénia Maria. O universo épico-tragico do Grande sertdo: veredas. Minas Gerais: Laboratério de
Estética da UFMG, 1982, p. 19.

7" ROSA, Jo&o Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 65.

75 |dem, ibidem, p. 50-55.

176 |dem, ibidem, p. 485.

Y7 |dem, ibidem, p. 275.

178 |dem, ibidem, p. 495.

179 |dem, ibidem, p. 495.
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Os outros, a em passo em passo, usufruiam quinhdo da minha andraja
coragem. Rasgamos sertdo. SO o real. Se passou como se passou, hem refiro
que fosse dificil-ah; essa vez ndo podia ser! Sobrelégios? Tudo ajudou a
gente, o caminho mesmo se economizava. As estrélas pareciam muito
quentelz.0 Nos nove dias, atravessamos. Todos; bem, todos, tirante um. Que
conto.

Nesta segunda travessia, 0 carater épico magico fica evidente na lideranca do heroi
Riobaldo, que agora demonstra-se resoluto, forte e num cosmos harménico. A configuracéo
da natureza do Liso nessa segunda travessia deixa isso evidente. De terra indspita, 0 Liso
configura-se lugar que tem de tudo, alimento, agua, luz e relva — a ponto de Riobaldo

ponderar:

O que era — que 0 raso nao era tdo terrivel? [...] O que era, no cujo interior,
0 Liso do Sussuardo? — era um feio mundo, por si, exagerado. [...] Ali,
entdo, tinha de tudo? Afiguro que tinha. Sempre ouvi zum de abélha. O dar
de aranhas, formigas, abélhas do mato que indicavam flores. [...] Digo — se
achava agua.'®

Recorrendo mais uma vez a Lukacs, evidenciamos aqui a totalidade e representatividade
de Riobaldo na travessia do Liso, uma vez que nessa travessia, temos a configuragcdo de um
her6i que encarna os valores de sua comunidade e notamos, na segunda travessia, uma
harmonia entre o herdi e o mundo.

Examinemos agora outro elemento configurador da transformacéo do jagunco no herdi.
A figura do cavalo revela-se de grande importdncia no romance de ressonancias épico-

medievais, uma vez que o cavalo representa muito mais que um meio de transporte.

O cavalo ndo é um animal como os outros. Ele € montaria, nave e seu
destino, portanto, é inseparavel do destino do homem. Entre os dois intervém
uma dialética particular, fonte de paz ou de conflito, que é a do psiquico e do
mental. [...] [Montado em seu cavalo] o sonho do cavaleiro revela o desejo
de participar de um grande empreendimento, que se distingue por um carater
moralmente muito elevado e de certo modo sagrado.*®

E montado no excepcional cavalo Siruiz, “animal de riqueza: gratdo, farto e
manteddo... [...]” que Riobaldo almejou “de maiores idéias em desejos — segundo a como

apeirado aquéle [ele] queria: que arreado a gaucha, com peitoral com pratas em meia-lua, e as

180 ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 496-497.

181 |dem, ibidem, p. 497-499.

182 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Trad. Vera da Costa e Silva. 10% ed.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1996, p. 203- 204.
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pecas dos arreios chapeadas de belo metal”'®. Ap6s enfrentar abertamente o até entdo chefe,

59184

Zé Bebelo, e matar a bala os irmdos Rasga-em-Baixo — “oculto inimigo™™" e José Félix,

Riobaldo evidencia o desejo de participar de “um grande empreendimento”:

— “Quem ¢ que ¢ o Chefe?” — eu quis. [...]

— “Quem ¢é-que?” — eu brando apertei. [...]

Minha vontade estrdina de paliar: — Seu Zé Bebelo, velho, tu me desculpe...
— eu calei. Zé Bebelo se encolheu um pouco, s6. Ai éle ndo tremeu, no
sucinto dos olhos.

— “A rente, Riobaldo! Tu o chefe, chefe, é: tu o Chefe fica sendo... [...]

— “Mas, vocé ¢ o outro homem, vocé revira o sertdo... Tu € terrivel, que
nem um urut branco...”

O nome que éle me dava, era um nome, rebatismo désse nome, meu. Os
todos ouviram, romperam em risos. Contanto que logo gritavam,
entusiasmados:

— “Q Urutt-Branco! Ei, o Urutd-Branco!...” *°

A forma como Riobaldo torna-se o guerreiro chefe do bando ap6s o Pacto com o Diabo,
em uma cena de claros tracos épicos, ao rebatizar seu nome — “a forma e a substancia

1”18 _ montado no cavalo de Siruiz, demonstrando-se inabalavel em seu designio de

vita
vencer o Hermdgenes certamente confere a narrativa uma aura épica e medieval.

Também a firme presenca de Otacilia na memoria de Riobaldo pode ser comparada a
atitude de cavaleiros andantes, que cultuavam suas damas e dedicavam a estas os seus feitos

herdicos.

E em Otacilia eu sempre muito pensei: tanto que eu via as baronesas
amarasmeando no rio em vidro — jericd, e os lirios todos, os lirios-

do-brejo — copos-de-leite, lagrimas-de-moga, sao-joses. Mas,
Otacilia, era como se para mim ela estivesse no camarim do
Santissimo.'®’

Surge assim, em meio a batalhas e rituais, o carater magico do herdi que é capaz de se
transformar Riobaldo em Tatarana, Lagarta-de-fogo, e posteriormente em verdadeiro lider e
chefe, o Urutu-Branco, que é reforcado pela ideia de que foi o Unico que conseguiu chefiar e
trazer a paz ao sertdo. Ao retirar o herdi do lugar-comum da literatura brasileira, em que 0s

herdis eram retratados por uma perspectiva unilateral, ou herdis ou bandidos, em Riobaldo

183 Um ponto de aproximacéo de rituais de iniciacdo do cavaleiro medieval a Riobaldo sio evidentes nesse trecho
da obra: “Senti meu cavalo como meu corpo” (ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1956, p. 243).

1 ROSA, Jo&o Guimaraes. Op. cit., p. 428.

185 |dem, ibidem, p.429-430.

18 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. 10. ed. Petrépolis: Vozes, 2003. v. 3, p. 31.

7 ROSA, Jodo Guimaraes. Op. cit., p. 306.
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temos o herdi “multiplo e contraditério, que transcende qualquer limitacdo que lhe queiram
atribuir”*®,

E por isso que embora muitos concebam o her6i rosiano como épico e medieval, a
exemplo de leitores criticos, como Manuel Cavalcanti Proenca, Antonio Candido e Aglaéda
Fac6'®, ha ainda outros elementos da narrativa que revelam a multiplicidade desse her6i —
personagem redondo, que, de acordo com a classificagdo de personagem de E. M. Fortster, é
capaz de surpreender o leitor de maneira convincente, uma vez que ¢ ele que “harmoniza a
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raca humana com outros aspectos da obra”", resguardando, inclusive, caracteristicas

tragicas.
2.2.2. Riobaldo: herdi tragico

Viver — ndo é? — é muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe.
Porque aprender-a-viver é que é o viver, mesmo. O sertdio me
produziu, depois me enguliu, depois me cuspiu do quente da béca... O
senhor cré minha narragéo?

(Guimardes Rosa)

Na narrativa de tracos épicos e assemelhando-se a um cavaleiro medieval, Riobaldo vai
adquirir diferentes configuracdes no decorrer da narrativa, de acordo com os diversos planos
de enunciacdo. O enredo da obra parece simples, mas dificultosa é a travessia na viagem do
contar, que é interditada pelos inumeros conflitos que se digladiam no interior do
protagonista.

De acordo com o pensamento de Lukacs, que afirma que “a tragédia, embora
transformada, tranpds-se incOlume em sua esséncia até oS nNOSsosS dias™*®!, a outra
possibilidade de leitura, aqui proposta, é a de aproximar o herdi Riobaldo ao herdi tragico,
que luta contra forgas maiores do que ele, sendo que, em Grande sertédo: veredas, essa luta da
qual o herdi tragico tenta se desvencilhar pode estar dentro dele.

Tal qual herdi tragico, Riobaldo parece estar em busca incessante do sentido da vida,

mas sem conseguir abarcar o todo:

188 COUTINHO, Eduardo F. Em busca da terceira margem. Salvador: Fundagdo Casa de Jorge Amado, 1993,
p. 99.

189 Ressalta-se que a comparago entre a personagem principal de Grande sertdo e os heréis dos romances de
cavalaria ja foi estabelecida por ensaistas renomados, como Cavalcanti Proenga e Antonio Candido. Quanto a
recepcao critica da categoria do her6i em Grande sertdo: veredas, por estes e outros autores, é dela que se
ocupara o ultimo capitulo deste trabalho.

1% FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sergio Alcides. Sdo Paulo: Globo, 2004, p. 84.

191 | UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34. 2000, p. 39.



61

Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes. E estou contando nao é
uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria vertente. Queria
entender do médo e da coragem, e da gd que empurra a gente para fazer
tantoi)zatos, dar corpo ao suceder. [...] Sendo isto. Ao dbido, doideiras
digo.

O mesmo desejo que move Edipo é o que move Riobaldo ao conhecer sua verdadeira
origem: eles partem, buscam experienciar o novo e desvelar o mistério da existéncia; e com
isso, eles pagam o tragico preco da transgressdo. A descoberta de sua verdadeira filiagéo,
Riobaldo foge de casa para a cidade de Curralim, onde se torna professor de Zé-Bebelo,
fazendeiro que desejava limpar o sertdo da jaguncagem, mas ali também ndo se sente
satisfeito e por isso foge novamente. Em fuga, ao alojar-se em uma fazenda, em contato com
0 grupo da jaguncagem de Joca Ramiro, Riobaldo ingressa no grupo.

Mesmo em meio ao bando de jaguncos, o tema da fuga que se faz presente no romance.
Riobaldo permanece qual um peregrino solitario, uma vez que ele se auto-afirma diferente dos
outros no grupo e busca a sua verdadeira identidade. Apesar de, aparentemente, aceitar o0s
nomes que o grupo da jaguncagem lhe da, ele sabe que é diferente dos outros, que nédo é de

ninguém e isso pode ser exemplificado nas falas a seguir que evidenciam seu carater tragico:

Entdo, eu era diferente de todos ali? Era. Por meu bom.**®

O senhor saiba: eu tdda a minha vida pensei por mim, forro, sou nascido
diferente. Eu sou é eu mesmo. Divérjo de todo o0 mundo... Eu quase que nada
nao sei. Mas desconfio de muita coisa.'*

De ninguém eu era. Eu era de mim. Eu, Riobaldo.'*

Ser dono definito de mim, era o que eu queria, queria."®

Nota-se claramente que a narrativa riobaldiana tem sentido de busca. Riobaldo, como o
proprio nome diz, “baldeia” a propria vida. Na busca constante do autoconhecimento,
Riobaldo, tal qual Edipo moderno, sabe que a sua verdade deve ser buscada, de modo que, em
meio a angustia, aceita como sua verdade o ensinamento do compadre Quelemém: —

“Riobaldo, a colheita é comum, mas o capinar é sdzinho...”™®". Assim, embora 0 mundo seja

192 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sert&o: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 100-101.
193 1dem, ibidem, p. 171.

1% 1dem, ibidem, p. 16.

195 |dem, ibidem, p. 151.

19 |dem, ibidem, p. 39.

197 |dem, ibidem, p. 59.
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comum a todos, o caminho que se escolhe tracar, as veredas que se decide percorrer, se

escolhem sozinho, de forma que Riobaldo pondera: “Homem foi feito para o sdzinho? Foi.”*%®

E no grupo de Joca Ramiro que Riobaldo reencontra Reinaldo, o Menino que havia
conhecido na infancia as margens do rio De-Janeiro, e que mais a frente se sabe que separou a
sua vida em duas partes, tal qual as margens de um rio, de modo que daquele menino, “como
[Riobaldo] ia poder deslembrar?”**® O percurso tragico de Riobaldo é marcado pela hamartia

fundamental — a paixado por Diadorim, o “dilema irreconciliavel”?®, que, segundo Goethe, “¢

a contradicao em que todo o tragico se baseia”?™".

Tao logo aparece ou se torna possivel uma acomodagdo, desaparece o
tragico [...]. No fundo, trata-se, simplesmente, do conflito que ndo admite
qualquer solucdo, e este pode surgir da contradicdo entre quaisquer
condigdes, quando tem atrds de si um motivo natural auténtico e é um
conflito verdadeiramente tragico®”

O tragico desdobra-se no conflito da forte atracdo, do desejo de Riobaldo por Reinaldo-

Diadorim — o guerreiro com tracos femininos no meio do bando de jaguncos... Diadorim...

55203 99204

“dos meigos olhos [...] “muito verdes

bonita [...] 0 nariz fino, afiladinho”®, “a fina cintura™... “aquela beleza [...] tdo impossive

, [d’] “as compridas pestanas, a boca melhor
7206

gue conduz ao tragico conflito para o qual o romance ndo revela solugdo... “Ai, mas um resto

de divida: a inteira davida, que me embaracava real”?"".

A . . 2
A sombra do amor interditado, no “bem-querer” 08

inexplicavel, Riobaldo reconhece:
“Diadorim tomou conta de mim”?®. Com as vidas entrecruzadas, Riobaldo decide vingar a
morte de Joca Ramiro, pai de Diadorim. Para vencer o sertdo em guerra, Riobaldo decide
fazer o Pacto com o Demo, e assim acabar com o Hermdgenes, que parece ter forgas
sobrenaturais, qual “positivo pactario™®. Ao fim da luta sertaneja, cujo objetivo maior de

exterminar os hermogenes foi alcancado, Riobaldo, reflete no tema do destino: “Por que foi

1% ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 185.
199 |dem, ibidem, p. 105

20 GOETHE apud LESKY, Albin. A tragédia grega. Trad. J. Guinsburg; Geraldo Jerson de Souza; Alberto
Guzik. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 31.

21 | dem, ibidem, p. 32

292 | dem, ibidem, p. 34-35.

203 ROSA, Jo&o Guimardes. Op. cit., p.48.

204 | dem, ibidem, p. 584.

205 |dem, ibidem, p. 138.

20 1 dem, ibidem, p. 48.

27 |dem, ibidem, p. 235.

2%8 |dem, ibidem, p. 149

299 |dem, ibidem, p. 142.

219 |dem, ibidem, p. 401.
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que eu precisei de encontrar aquéle Menino?”** E ele reconhece: “Eu néo era o do certo: eu
era era o da sina!”*? O tema do destino, portanto, que aparece em na tragédia grega por
exceléncia, Edipo Rei, recorre em Riobaldo. Tais heréis fulguram impotentes diante do
destino.

A soliddo, as angustias, as duvidas de amor e os conflitos interiores por que passa
Riobaldo confundem-se com a busca do Hermogénes, de forma que a epicidade (a dimenséo
guerreira) de Riobaldo confunde-se com sua edipicidade (a dimenséo tragica do destino), no
sentido de que tais cintilagdes de herdis homeéricos e edipianos em Riobaldo o constituem um
ser hibrido, tal qual a narrativa a que pertence, que de fato, ndo podem ser rigidamente
padronizados a nenhuma referéncia especifica. Sdo portanto referéncias e cintilagbes que
sombreiam a dimensdo épica e tragica do romance. Tais dimensdes se revelam, de acordo
com o leitor — e ndo se referem a um género ou a um heroi especifico. Afinal, “Riobaldo é o

sertio feito homem”?:
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e “sertdo ¢ onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o
poder do lugar

O sertdo riobaldiano surpreende o leitor que percorre suas veredas até o fim do livro. No
momento do conflito final, temos o climax do pathos, a consciéncia da dor. Algo que ainda
ndo é, mas inevitavelmente vira a ser’, a descoberta de que “Diadorim era uma mulher.
Diadorim era mulher como o sol ndo acende a agua do rio Urucuia, como eu solucei meu
desespero”.

Nesse interim, Riobaldo, pelo tema da fuga, do destino, da soliddo, das angustias e da
interditacdo no amor, do sofrimento, do pathos, pode ser lido como her6i tragico, que em uma
das conceituacdes de Flavio Kothe, j& explorado no primeiro capitulo, e torna-se “um
carvalho em que caem os decisivos raios do destino.”?*°

A tragédia fundamental, como a aqui tratada, ndo esta condicionada apenas ao género,
ela é, sobretudo, um modo de ver e aceitar o mundo e seu destino de forma incondicional. Ao
finalizar a narracdo do relato de suas experiéncias com Diadorim no sertdo, o heréi de clara

cintilacGes tragicas, Riobaldo, arremata:

211 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 110.

212 | dem, ibidem, p. 497.

3| ORENZ, Giinter. Didlogo com Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo F. Guimardes Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991, p. 95.

1Y ROSA, Jodo Guimaraes. Op. cit., p. 27

215 STAIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. Trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1997.

218 KOTHE, Flavio R. O her6i. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 13-14.



64

Ela tinha amor em mim.
[...] Fim que foi.

Aqui a estoria se acabou.
Aqui, a estoria acabada.
Aqui a estéria acaba.”?’

Na primeira forma de conclusdo do relato, “Aqui a estdria se acabou”, a forma passiva
junto ao pretérito perfeito indica o fim da histéria. Todavia, na segunda forma, “Aqui a estéria
acabada”, o pretérito imperfeito revela outros fatores que estdo além do seu fim, decerto que
sejam as consequéncias da historia. Note-se, outrora, que a terceira forma “Aqui a estoria
acaba” é um remate final, que nesse instante fecha a histdria de Riobaldo e suas relacdes com
Diadorim e com o bando de jagungos. Essa conclusédo e o que se segue a ela, a saber, a
informac&o de que Riobaldo casou-se com Otacilia, apds a morte de Diadorim, sdo emblemas
do amor fati — a aceitacdo do destino do heroi tragico.

Tal qual o enrolar de uma cobra Urutl, a viagem do contar de Riobaldo no romance foi
dificultosa, tortuosa, configurado-se travessia labirintica. Caminhando de lembranca em
lembranca, hd um série de interrogacbes que vdo interceptando e guiando o fluxo da
recordacdo. Certamente, as indagacoes e reflexdes de Riobaldo permitem também caracteriza-
lo de acordo com uma das categorizaces de herdi romanesco propostas nas teses de Georg
Lukécs: o herdi problemético do idealismo abstrato, também denominado her6i demoniaco.

2.2.3. Riobaldo: herdi romanesco demoniaco

O demobnio na rua... Viver é muito perigoso: e ndo é ndo. Nem sei explicar
estas coisas.
(Guimaraes Rosa)

Segundo Georg Lukéacs (1885-1971), em A teoria do romance:

O romance € a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida
ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida
tornou-se problemética, mas que ainda assim tem por intencdo a
totalidade.”*®

Um dos herdis deste tipo de romance — o heréi demoniaco®® — vive em busca

I ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 372.

218 | UKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34. 2000, p. 55.

219 Conforme exposto no primeiro capitulo, ressaltamos que o herdi demoniaco recebe essa demominacéo, por
parte de Lukacs ndo por estar ligado a for¢as demoniacas sobrenaturais, mas por ter os seus “demonios
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incessante pela totalidade da vida e este, diferentemente do herdi da epopeia, ja ndo pode
abarcar o sentido do todo em suas maos, dai os conflitos por que passa, da sua interioridade

#2200 em que as perguntas do

contra a exterioridade mediante um “mundo muito misturado
homem superam em grau e quantidade as respostas do mundo, de forma que imanéncia do
seu sentido a vida torna-se deveras problematica.

Exemplo simbolo do heréi do idealismo abstrato — o herdi demoniaco — esta em Dom
Quixote. Esse primeiro grande romance da literatura mundial situa-se no inicio da época em
que o homem se torna solitario, abandonado por Deus, e é capaz de encontrar sentido apenas
na sua alma j& que o mundo é abandonado a sua falta de sentido imanente. Essa é a luta do
herdi demoniaco, seu grande confronto com o mundo, do qual Cervantes foi o pioneiro.

A forca opressiva, degradada da realidade, leva Dom Quixote a buscar o subterfugio
necessario para escapar da mesma. A partir de uma série de contrastes entre um mundo
fantastico-poético (a matéria dos livros de cavalaria) e um mundo real-prosaico (a
representacdo da Espanha do século XVII) Dom Quixote envolve-se em (des)aventuras,
batalhas e conflitos que revelam a inaptiddo do herdi demoniaco face a um mundo, cujos

valores estdo corrompidos e ndo podem ser abarcados. Nesta obra,

[0] homem foi heroicamente ampliado, mas continuou aprisionado na esfera
humana, e expressou, como nenhuma outra figura herdica de épocas
anteriores o fizera, o tragico conflito entre suas limitagdes naturais e suas
ilimitadas aspiracdes sobrenaturais.”**

Assim, Dom Quixote deixou-nos licdes tdo fortes, profundas e herdicas que nenhum
“louco” teria sido capaz de passar. Muito mais do que a abertura de um novo capitulo na
histéria literaria, a obra assinala a mudanca, ndo apenas na forma literaria ou na propria
literatura, mas na face do homem ocidental. “Precisamos buscar [no heroi da obra] ou em nds
mesmos, um principio de explicagdo™??,

Semelhante a Dom Quixote, o heroi de Grande sertdo, ao lancar-se a0 mundo, cai
exposto a um permanente risco de maus encontros e conflitos. O carater de heroi demoniaco
explorado de forma emblematica em Dom Quixote também pode ser rastreado em Grande

sertdo, em relacbes de espelhamento quanto & dimenséo problemética que se apresenta em

interiores” (considere-se a palavra deménio como proveniente de daimdn = a alma, a individualidade pessoal)
em conflito com a exterioridade, em ruptura com o mundo social, gera conflitos internos irreconciliaveis.

220 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sert&o: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 220.

221 HAUSER, Arnold. Maneirismo: a crise da Renascenca e a origem da arte moderna. Trad. Magda Franca; S&o
Paulo: Perspectiva; Ed. da Universidade de S&o Paulo, 1976. p. 405.

222 SAN TIAGO DANTAS. D. Quixote — um apdlogo da alma ocidental. Brasilia: Ed. UnB, 1993. p. 24- 25.
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Riobaldo.

Riobaldo apresenta fulgéncias de her6i demoniaco, porquanto, na trama do romance,
este se envolve em conflitos que revelam sua natureza de carater problematico e em ruptura
com o mundo. Dentre os conflitos principais de Riobaldo que revelam seu carater

223 & Diadorim.

problematico estdo o Diabo

A existéncia do Diabo ¢ questionada em diversos momentos do narrar de Riobaldo: “O
diabo existe e ndo existe? Dou o dito. Abrentincio. Essas melancolias”®®*. Este conflito
relanca a narrativa numa dimensdo mitica, a sombra de um Pacto que pode ou ndo ter sido
realizado. O Diabo € figura que remonta ao popular e medieval Diabo, entidade concreta e
corporificada cuja imagem-mor aparece na epigrafe do livro: “O Diabo na rua, no meio do
redemunho”, e que ressurge em varias partes do texto.

Novamente, mesclando o her6i romanesco a outras cintilacbes herdicas historicas,
segundo Northrop Frye, a estoria romanesca € a obra literaria que mais se aproxima do sonho,
uma vez que seu elemento essencial é a aventura em que o her6i, sob 0 mythos da procura,
estd em conflito com o seu inimigo, que por sua vez, podera assumir qualidades miticas

demoniacas??®

. Assim, em Grande sertdo: veredas, o agon ou conflito determinante, a base
arquetipica segundo Frye, se da justamente pelo embate de Riobaldo em saber da existéncia
ou ndo do Diabo — disto dependera sua vitdria contra o Hermdgenes e por isso se da sua
incluséo ao grupo de jaguncos.

O conflito que permeia a obra quanto a existéncia do Diabo é repleto de negacfes e
justamente por meio destas, € que sua existéncia pode ser legitimada. Dilema esse que remete
a afirmagdo de Baudelaire: “A mais bela artimanha do diabo é persuadir que nio existe??°.
Este conflito permeia toda a estdria romanesca e esta figura do Maligno também pode

7

nos remeter a0 Daimon goetheano, que em seu poema o6rfico’?’ é definido como “a

223 Segundo o Dicionario de simbolos de CHEVALIER ¢ GHEERBRANT, o Diabo “simboliza todas as forcas
que perturbam, inspiram cuidados, enfraquecem a consciéncia e fazem-na voltar-se para o indeterminado e o
ambivalente.” (CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Trad. Vera da Costa e
Silva. 10 ed. Rio de janeiro: José Olympio, 1996, p. 337).

224 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 11- 12.

225 Aqui 0 romance mescla-se ao género épico de tragos miticos. Todavia, no romance de Rosa, 0 mitico ndo tem
carater sobrenatural, pois como observa Benedito Nunes, trata-se de uma “forca exterior e independente” [Cf.
NUNES, Benedito. Guimarées Rosa. In: . O dorso do tigre. S8o Paulo: Perspectiva, 199, p. 178].

226 BAUDELAIRE, Charles. O Spleen de Paris: Pequenos poemas em prosa. Trad. Antonio Pinheiro Guimaraes.
Lisboa: Relogio d’agua, 1991, p. 90.

227 para se compreender o poema 6rfico de Goethe, é importante retomar alguns conceitos basicos do préprio
orfismo. E importante entender, nesse contexto, o orfismo como um movimento complexo que surgiu na Grécia
antiga, mas que atravessa o tempo, influenciando profundamente o mundo ocidental. O orfismo é também
conhecido como “Religido de Mistérios”. Recebe esse nome porque a pratica do orfismo envolve diversas
crengas, modos, tipos de alimentos especificos, dentre outras realidades. Note-se que o0s tracos histéricos do
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individualidade da pessoa, individualidade limitada, necesséria, que se pronuncia na hora do

99228

nascimento”*", que, qual poténcia estranha, ndo age sozinha.

Contudo, numa terceira linha interpretativa, a figura do Mafarro pode vir pela presenca
do ambiguo amor: Diadorim. Quando Riobaldo nao sabe explicar de onde vem seu amor, este
pode ter vindo do demoniaco, ja que uma de suas maiores capacidades é a de embaralhar
limites, conforme Benedito Nunes destaca:

Diadorim infunde-lhe uma paixao equivoca, vizinha do estado de confuséo e
encantamento atribuido ao Maligno ou ao Poder do Destino: “Aquela
mandante amizade [fala Riobaldo, referindo-se ao Reinaldo, Diadorim]. Eu
ndo pensava em adiacdo nenhuma, de pior propdsito . Mas eu gostava dele,
dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um feitigo? Isso. Feito
coisa-feita.”**

Certamente, o ponto fulcral da narrativa reside na histéria de amor®*°, o “gostar de um

59231

jeito condenado™, “a paixdo solta, as loucas”®? do her6i problematico por Reinaldo-

Diadorim, que aumenta seus conflitos internos e estd presente em toda a narrativa, carregado

por uma for¢a ambivalente entre o bem e o mal, “a inteira divida, que [...] embaracava

rea1”233.

Diadorim — mesmo o bravo guerreiro — éle era para tanto carinho [...]... E
eu tinha de gostar tramadamente assim, de Diadorim, e calar qualquer
palavra. Ele fosse uma mulher [...] eu me encorajava: no dizer paixo e no
fazer — pegava, diminuia: ela no meio de meus bragos! Mas, dois
guerreiros, como €, como iam poder se gostar, mesmo em singela

orfismo estdo inteiramente relacionados ao Mito de Orfeu, patrono e Mestre do movimento. Isto é aceitavel
porque como disse Fernando Pessoa: “O Mito ¢ o nada que é tudo” (PESSOA, Fernando. Mensagem. S&o Paulo:
Abril, 2010, p. 23). Portanto, o mito de Orfeu, figura heroica lendéria, que desce ao Hades para trazer sua amada
de volta a vida, mas que ao transgredir a ordem dos deuses e olhar para tras, perde sua amada para sempre e que
mesmo depois de ter a cabeca decepada, ainda clama pelo nome da amada, € uma figura arquetipica. O Orfismo,
ao contrério da concepcdo grega introduzida por Homero da mortalidade da alma junto com o corpo, vai
proclamar a Imortalidade da alma. O corpo é tido, pelo orfismo, como o carcere do Daimon, a alma. Esse
demdnio ndo apenas preexiste no corpo, mas também ndo morre com ele, pois estd destinado a reencarnar-se a
fim de expiar sua culpa originaria. [Cf. SPALDING, Tassilo Orpheu. Dicionario de Mitologia Greco-latina.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1965, p. 192-194].

228 GOETHE. Poéme Orphique. La Sagesse de Goethe, Introduction, traduction et notes par Henri Lichtenberger,
p. 152. Ed. La Renaissance du Livre, Paris, 1993.

29 NUNES, Nunes. O dorso do tigre. S&o Paulo: Perspectiva, 1969, p. 137.

20 Riobaldo também se apaixona por outras mulheres no decorrer da narrativa. Segundo 0 ensaio de Benedito
Nunes, “O amor na obra de Guimardes Rosa”, Riobaldo conhece trés diferentes tipos de amor: “o enlevo por
Otacilia”, “a flamejante e dubia paixdo pelo amigo Diadorim” e a “recordagdo voluptuosa de Nhorinhg,
prostituta” [Cf. NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Perspectiva, 1969, p. 137].

31 ROSA, Jo&o Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 94.

%2 NUNES, Benedito. Grande sertdo: veredas: uma abordagem filoséfica. Bulletin des études portugaises et
brésiliennes. Paris, ADPF, n. 44-45, p. 389-404, 1985, p. 393.

2% |dem, ibidem, p. 235.
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conversagio — por detrés de tantos brios e armas?***

A impossibilidade de concretizagdo do desejo entre 0s guerreiros gera a angustia, que
segundo Freud, é o sinal de alarme de que o objeto que causa o desejo deve ser mantido a
distancia, se ele esta se aproximando excessivamente. Assim, 0 desejo preserva-se, uma vez
gue mantém a distancia a sua realizacdo e torna-se desejo do desejo. Decerto, 0 desejo e as
angustias interiores de Riobaldo surgem em meio a dlvidas vitais (seria essa atra¢do vinda do
Demo?).

Di-adorim, que como o proprio nome sugere pode ser divina, ou diabodlica, revela seu
carater divino ao ajudar Riobaldo a ver, diante de tantas tristezas, as belezas do Grande
sertdo, guiando seu olhar e seu coracdo para uma contemplacdo estética dos animais e da

natureza235, o fazendo ver “as cores do mundo”?®

e 0 levando a reflexdo: “Diadorim, eu gos-
tava déle? Tem muitas épocas de amor”?’. Nestes e em outros trechos da obra, Riobaldo

reconhece seu destino atrelado a Diadorim:

Coracdo — isto &, éstes pormenores todos. Foi um esclaro. O amor, ja de si,
é algum arrependimento. Abracei Diadorim, como as asas de todos os
passaros. Pelo nome de seu pai, Joca Ramiro, eu agora matava e morria, se
bem.?*®

A relagdo amorosa entre Riobaldo e Diadorim possibilita ao herdi demoniaco ver beleza
em meio a crueldade do mundo, todavia, a relacdo ndo se concretiza e torna-se, portanto,
“péssaro que poe ovos de ferro™?®.

Nesse interim, o carater negativo de Diadorim, “neblina” na vida de Riobaldo, é
evidente no texto pelo enigma da donzela travestida de jagungo que, movida pelo édio, mais
do que pelo amor, ndo pode revelar sua verdadeira identidade para alcancar seu objetivo, a

saber, vingar a morte do pai. Assim, a guerreira travestida de homem, “ser andrégino, €, ao

mesmo tempo, divino e diabdlico. [...] No instante em que ilumina a alma do companheiro,

2% ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 564.

2% «Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera
déles passaros, em seu comegar e descomecar dos voos e pousaco. [...] Mas o Reinaldo gostava: — ‘E formoso
proprio...” — éle me ensinou. Do outro lado, tinha vargem e lagoas. P’ra e p’ra, os bandos de patos se cruzavam.
— “Vigia como sdo ésses...” Eu olhava e me sossegava mais. O sol dava dentro do rio, as ilhas estando claras. —
‘E aquéle 14: lindo!” Era o manuelzinho-da-croa, sempre em casal [...]— ‘E preciso olhar para ésses com um
todo carinho...” — 0 Reinaldo disse. Era. [...] Sempre me lembro. De todos, o passaro mais bonito gentil que
existe € mesmo o manuelzinho-da-cr6a.” (Idem, ibidem, p. 143-144).

2% |dem, ibidem, p. 98.

257 |dem, ibidem, p. 457.

2% |dem, ibidem, p. 42.

2% |dem, ibidem, p. 63.
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marca-lhe sombriamente o destino””"", trazendo para a narrativa outros enigmas:

Diadorim, em sua indefinicdo homem-mulher, pureza-pecado, simboliza,
imediatamente, a oscilacdo de Riobaldo entre Deus e o Diabo. O Demo [...]
entidade metafisica do sertdo que arrasta o jagungo para o pacto das Veredas
Mortas, vem pela presenca de Diadorim?**.

Pelas vias da impossibilidade do amor, Diadorim pode ser considerada anjo-negro, que
ao mesmo tempo que infunde paixdo, joga Riobaldo em confusdo, “como um feitigo”,
conduzindo o jagungo para o0 Pacto com o Demo. No romance, portanto, os temas de amor e
morte aparecem entrelacados em uma atmosfera nebulosa.

Na cena do Pacto na obra rosiana, a soliddo e a individualidade de Riobaldo, como herdi

demoniaco, diante das angustias e da heterogeneidade do mundo ficam evidentes:

Nos dois, e torno-pio do pé-de-vento — o ré-r6 girado mundo a fora, no
dobar, funil de final, désses redemoinhos:... o Diabo, na rua, no meio do
redemunho... Ah, ri; éle ndo. Ah — eu, eu, eu! “Deus ou o Demo — para 0
jagungo Riobaldo!”**

Dessa forma, é descrita a cena do Pacto no romance, pacto este que nunca se sabe
concretizado enquanto as davidas sobre a existéncia do Diabo permanecem. Tal pacto ndo é
claramente admitido e tampouco negado, com a possibilidade de que o Diabo “vige dentro do
homem, os crespos do homem”?%,

No conflito final do bando de Riobaldo contra o bando de Hermdgenes, no Tamandua-
t40, “na batalha intrépida contra os poderes sobrenaturais”®**, Riobaldo depara-se com
“ocasides de morte” e percebe que “marcava muito suave a mao da morte”?**. Neste conflito,
Riobaldo ndo consegue reagir contra o inimigo final e é Diadorim, que em conflito corpo a
corpo com 0 Hermogenes, o0 vence e é por este vencida.

Com a morte de Diadorim vem a revelacdo de seu verdadeiro sexo e com este, a

resolucéo de alguns dos conflitos psicologicos de Riobaldo.

Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeita... Estarreci. A dor

240 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Perspectiva, 1969, p. 160.

1 CHAVES, Flavio Loureiro. “Perfil de Riobaldo”. In: COUTINHO, Eduardo F. (Org.). Guimaraes Rosa. Rio
de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1983, p. 451.

22 ROSA, Jo&o Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 414.

23 |dem, ibidem, p. 12.

24 LUKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S3o Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34. 2000, p.100.

> ROSA, Jo&o Guimaraes. Op. cit., p. 575.
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ndo pode mais do que a surprésa. A coice d’arma, de coronha...

Ela era. [...] Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era mulher
como o sol ndo acende a 4dgua do rio Urucuia, como eu solucei meu
desespero.[...] Eu estendi as mdos para tocar naquele corpo, e estremeci,
retirando as maos para tras, incendiavel; abaixei meus olhos. E a Mulher
estendeu a toalha, recobrindo as partes. Mas aquéles olhos eu beijei, € as
faces, a boca. Adivinhava os cabelos. Cabelos que cortou com tesoura de
prata... Cabelos que, no s6 ser, haviam de dar para baixo da cintura... E eu
nado sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo:

— “Meu amor!...” %

Diferentemente do conto “As gar¢as”, em que Guimardes Rosa narra a estoria de um
casal inseparavel de aves que, tendo uma morrido, a vida da outra torna-se v6o indtil,

247 com a morte de Diadorim e descoberta de seu verdadeiro sexo,

perdendo seu sentido
Riobaldo, que iniciou a narrativa no desejo de se compreender e compreender a vida,
desvelando o sentido do sertdo e do mundo, encerra a sequéncia episodica com a expressao
“Aqui a estoria acaba”?*®,

Paradoxalmente a expressdo que parece por fim a historia do livro, ao finalizar o relato
de sua historia de suas relagdes com Diadorim e com o bando, o livro prossegue por mais
oito paginas e continua o desenrolar do relato de Riobaldo, em que o leitor fica sabendo que
este se casa com Otacilia. Neste final, os valores da viagem do contar sdo trazidos a tona: “...
o Diabo ndo existe. Pois ndo? [...] O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe é homem

»250 & nao ha,

humano. Travessia®*®. Assim, “fecha-se a historia, mas ndo a personagem
portanto, um ponto final, uma linha de chegada para esse caminhar, que se projeta para além
do préprio romance. A busca continua. Travessia.

Guiados pela narragéo de Riobaldo, o leitor faz parte do tema moderno da viagem no
romance. E, ao atravessar tais veredas, elas revelam-se capazes de mudar de acordo com o
“homem humano” (o leitor) que a atravessa. Tal qual as mudancas empreendidas no interior
do herdi e transfiguradas em seu diferentes nomes, tal qual as mudancas empreendidas pela
natureza, a exemplo do Liso a principio — intransponivel, e depois glorioso, e das Veredas
Mortas — lugar do demdnio, e depois, Veredas Altas — lugar de inocéncia, o leitor podera

vivenciar, a partir de suas identificagbes com o her6i e com o sertdo, aventuras de caréater

246 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 585-586.

247« voo da garca sozinha ndo era a metade do das duas gargas juntas: mas s6 o pairar de auséncia, a espiral de
uma alta saudade — com fundo no céu.” (ROSA, Jodo Guimaraes. Ave, Palavra. Rio de Janeiro: José Olympio,
1970, p. 272)

® ROSA, Jo&o Guimaraes. Op. cit., p. 586.

9 |dem, ibidem, p. 594.

20 CHAVES, Flavio Loureiro. Perfil de Riobaldo. In: COUTINHO, Eduardo F. (Org.) Guimaraes Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 456.
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mitico, épico, trgico, demoniaco e sem duvida, moderno.
2.2.4. Riobaldo: her6i moderno

Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto.
(Guimardes Rosa)

Como foi suficientemente comprovado até aqui, Riobaldo é um hero6i que apresenta e
atualiza, em si mesmo, categorias de diversos herois apresentados no decorrer da historia
literaria: épico, tragico, medieval, romanesco demoniaco, de forma que a pulverizacdo
caleiddscopica de outras leituras poderdo gerar infinitas possibilidades de interpretacdo na
viagem da narrativa de Riobaldo, que ¢, na verdade, uma viagem aos “crespos do homem”?*,
aos teritorios profundos do ser humano, em qualquer espaco e lugar. Benedito Nunes, ao falar
sobre o tema da viagem-travessia em Grande sertdo: veredas, notou que: “Para Guimarées
Rosa, ndo ha de um lado o mundo e, de outro, 0 homem que atravessa. Além de viajante, o
homem ¢ a viagem — objeto e sujeito da travessia, em cujo processo o homem se faz.?*?

Multifacetado, portanto, Riobaldo pode ser facilmente classificado também como heroi
moderno, em cujos limites sem confins a presenca da humanidade se embaralha. Ainda
segundo o mestre Benedito Nunes, uma das “mais férteis vertentes” do romance moderno ¢
que este “nasce voltado para o tempo que os relégios ndo medem”?. Assim, o fluxo da
consciéncia sera um elemento vital visando a organizacdo intima dos elementos da narrativa.
Assim como ocorre na obra de Marcel Proust, Le Temps retrouvé, Riobaldo — revive o
passado em busca de encontrar o fio de entendimento do mundo atual, confirmando seu
carater moderno.

Benedito Nunes também aponta os aspectos inegaveis do romance moderno, cuja forma
instrospectiva 0 avigora. No ensaio “Grande sertdo: veredas: uma abordagem filosofica”, o
critico afirma que o romance moderno de Riobaldo tem como condi¢do da narrativa o tempo
gue se instala na forma e na matéria da narrativa, de forma que a temporalidade do romance é
vista como algo contingente: travessia. Os registros épicos, a falha tragica, as aventuras
perigosas, tortuosas sdo recompostas na medida em que Riobaldo as revive na memodria e

reflete sobre ela de maneira interrogativa.

1 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 11.

2 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Perspectiva, 1969, p. 172.

23 1dem. A matéria vertente. In: NUNES, Benedito [et al]. Seminario de ficcdo mineira Il. Belo Horizonte:
Conselho Estadual de Cultura, 1983, p. 390.
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Assim Riobaldo, personagem-narrador, caminhard de lembranca a
lembranca, mas estancando 0 passo entre pergunta e pergunta. Sempre de
animo quieto, cuidoso, preocupado, recorda sem aderir as lembrancgas, que o
inveterado gosto de especular ideia interrompe; o perguntar dessolidariza-o

quase do passado, as interrogacgdes interceptando e também guiando o fluxo

da recordacao®”.

Embora a histéria de amor e morte tracada e narrada por Riobaldo, herdi moderno, nas
veredas do Grande sertdo chegue ao seu termo no fim do narrar interditado pelas constantes
interrogacOes do herdi, fim da leitura do romance, ndo nos esquecamos de que a maxima do

< 4 2
romance afirma: “Sertdo ¢ dentro da gente”

, tornando evidente que as personagens, o livro,
0s sentimentos por ele causados, viverdo sempre que houver do leitor a correspondente sede e
adesdo para atravessar o Grande sertdo, cujos limites extrapolam o texto escrito,
embaralhando os limites de “pessoa” x “personagem’ na obra.

Riobaldo empreendeu uma viagem nos labirintos sem fim de sua interioridade e nds,
leitores, nesta travessia que fizemos, encontramos um herdi, que assim como o ser de carne e
0ss0, apresenta diversas faces e é capaz de surpreender e gerar interrogacdes que se espraiem
para além do texto, a partir de uma perspectiva dialética e humanistica.

Finda a analise deste romance moderno, voltado para um tempo que os relégios ndo
podem medir, observamos que se trata de uma obra de carater universal, na medida em que 0s
conflitos de Riobaldo sdo os mesmos com que 0 homem se defronta desde os primordios.

Ao leitor fica a percepcao de que as coisas ndo tem uma resposta concreta, completa. O
vasto dominio do confuso e do misterioso deixam evidente que o saber nunca pode ser
atingido completamente pelo homem. As grandes questdes e percepcdes que a obra impde sao
préprias de uma narrativa moderna, em que o herdi se apresenta, de fato, moderno.

Aplicamos as cintilagbes que investigamos de diferentes tipos de her6i em Riobaldo o
comentario feito por Antonio Candido ao buscar também ressonéancias de outros herdi no

heroi rosiano:

E claro que essas interpretacdes sio arbitrarias; além disso, iluminam apenas
um dos muitos lados da obra, visando a contribuir para que o leitor esqueca
ao menos provisoriamente os pendores naturalistas a fim de penetrar nessa

2% NUNES, Benedito. Grande sertdo: veredas: uma abordagem filoséfica. Bulletin de études portugaises et
brésilienses. Paris, ADPF, n. 44-45, p. 393.
® ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 305.
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atmosfera reversivel, onde se cortam o méagico e o logico, o lendario e o
256
real.

Portanto, o leitor que atravessa o Grande sertdo, em muito podera se identificar com o
herdi, cuja multiplicidade permite um sem nimero de interpretagdes. Dessa forma, surge a
questdo vital: Quais sdo os efeitos da experimentagdo desta construcao literaria por parte do

leitor? A assertiva pode ser dada segundo os postulados jaussianos da Estética da recepcéo.

2.3. Riobaldo e o leitor

Riobaldo é o sertdo feito homem e € meu irmao.
(Guimarées Rosa)

A questdo da identificacdo do leitor com o her6i riobaldiano é uma tema instigante.
Conforme se viu, Riobaldo é daquele tipo de herdi que ndo se pode convercionar chamar
apenas de cavaleiro medieval ou herdi trdgico, ou mesmo moderno. Riobaldo atualiza
modernamente as tipologias referidas de herois apresentadas na histéria literaria universal.

Grande sertdo: veredas é, portanto, uma obra que se oferece como interrogacao para o
pensamento critico aqui evidenciando, renovando os principios tedricos de cada época, pois
trata-se de uma obra que rompe com 0s géneros, ndo podendo ser rigidamente marcada. Os
tangenciamentos propostos revelam que a esséncia de Riobaldo, o her6i de hibridas
referéncias de Grande sertdo: veredas, ndo tem carater modelar. A multiplicidade de
perspectivas que o herdi apresenta o configuram um tipo hibrido moderno.

O herdi Riobaldo é aberto as hibridas referéncias e atribui exemplificacdo e significacédo
aos padr@es de identificacdo de Jauss, segundo o qual, ndo importa a forma como o her6i se
configurou no decorrer da histéria, mas sim os varios niveis de recepcdo com que 0
espectador, o ouvinte e o leitor, em periodos anteriores ou ainda hoje, podem identificar-se
com um heroi. Riobaldo é exemplo disso: ele apresenta fulguraces heroicas de diferentes
periodos e ndo pode ser condensado a uma unica interpretagao.

Sua natureza ndo é modelar, antes € multipla, complexa e rica. Riobaldo ndo é
convencional, apresenta um carater hibrido que, no ambito da modernidade, extrapola os
limites do literario e embaralha os limites da persona, gerando questionamentos: Quem € o
verdadeiro personagem do texto? O herdi ou o leitor?

O leitor também é ser complexo. A obra, do latim opus, é operada a partir do ato de

26 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. In: COUTINHO, Eduardo (Org.). Guimardes Rosa. Rio de
janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1983, p. 289-309, p. 306.
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legere, a leitura. Portanto, o leitor, assim como o her6i, exercem papeis vitais para a operacdo
literaria. Ademais, o horizonte de expectativa das leituras pode ser ampliado de acordo com o
contexto historico ou social do leitor.

Sim, multiplas caracteristicas encontramos em Riobaldo. Multiplos sdo seus leitores,
maltiplas serdo as suas perspectivas, mdaltiplas portanto, serdo as suas identificacOes,

conforme se evidenciara no topico seguinte.

2.3.1. Experiéncia estética e hermenéutica literaria

Cada leitor €, quando &, o préprio leitor de si mesmo. A obra do
escritor € somente uma espécie de instrumento de Otica que ele
oferece ao leitor a fim de permitir-lhe discernir aquilo que sem o livro
talvez néo tivesse visto em si mesmo.

(Marcel Proust)

Hans Robert Jauss, em seu livro Experiéncia estética e hermenéutica literaria,
apresenta as trés categorias ou momentos centrais da hermenéutica classica que sdo:
compreender, interpretar e aplicar. Seguindo os passos de Gadamer, inspiracdo filoséfica de
Heidegger, Jauss se prop0s a tarefa de desenvolver um conceito novo, que ele o faz a partir do
conceito de “Horizonte de expectativa”, que “¢ a condi¢ao de toda possibilidade de

experiéncia”®’. Conforme o pensador germanico,

[a] obra literaria ndo € um objeto que exista por si s, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. [...] Ela é, antes, como uma
partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o
texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual.”*®

Em concordancia ao pensamento de Jauss, Iser também concebe que “o texto ¢ apenas
uma partitura e, por outro, séo as capacidades dos leitores, individualmente diferenciados, que
instrumentam a obra.” .

Instrumentalizados nesses pensadores, afirma-se que no presente estudo, ndo se
pretende chegar a conclusdes definitivas a respeito de Grande sertdo, visto que “ndo somos

capazes de apreender o texto num s6 momento; o contrario ocorre na percep¢do de um objeto

27 JAUSS, Aesthetic experience and Literary hermeneutics. Trad. Michael Shaw. Minnesota: University of
Minnesota, 1982, p. 25. i

%8 |dem. A historia da literatura como provocacdo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Atica,
1994. p. 25

9 ISER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. Sdo Paulo: Ed.
34,1996, p. 11.



75

dado, que talvez ndo seja captado em sua totalidade, mas que se encontra a principio como um
todo diante da percepcdo”?®. No entanto, propomos uma aplicacdo das trés categorias centrais
da hermenéutica literaria fincada no leitor.

O sentido de uma obra €, pois, um efeito a ser experimentado pelo leitor, ndo é um

objeto definido, uma vez que ele ndo existe sem o ato da leitura, portanto a obra

Deve inevitavelmente ser de caréater virtual, pois ela ndo pode reduzir-se nem
a realidade do texto, nem a subjetividade do leitor, e é dessa virtualidade que
ela deriva seu dinamismo. Como o leitor passa por diversos pontos de vista
oferecidos pelo texto e relaciona suas diferentes visdes e esquemas, ele pde a
obra em movimento, e se pde ele proprio igualmente em movimento.®*

Na leitura da obra Grande sertdo: veredas em que o leitor acompanha, em suma, a
trajetoria de Riobaldo, personagem narrador, as partituras que o leitor encontra s6 poderao ser
instrumentalizadas por ele, de acordo com seu repertorio critico, linguistico e social, de
acordo com a sua visdo de mundo e seu conhecimento prévio. De modo que, podemos ter
variadas experiéncias no que diz respeito ao horizonte de expectativa da obra em questdo. Se
o leitor ndo tiver repertdrio, o texto inclusive podera ser refutado, por nao fazer parte de seu
conhecimento de mundo, podendo ser apreendido em uma experiéncia futura, quando se
possuir o repertorio para tanto.

Partindo do pressuposto de que o leitor possui 0 repertorio essencial para a leitura de
Grande sertdo: veredas, obra considerada hermética por alguns, iniciemos a analise que visa a
explorar os tipos de identificacdo do her6i com o seu publico leitor, de acordo com os
postulados desenvolvidos por Jauss em seus textos “Niveis de identificagdo entre o herdi e o

#2602 o “padrdes interacionais de identificacdo com o her6i”, sendo esse Gltimo

publico
correspondente ao segundo capitulo de sua obra magistral Experiéncia estética e
hermenéutica literaria®®.

Em ambos os textos, ao falar dos cinco niveis de experiéncia estética do
leitor/espectador mediante a obra artistica, Jauss clarifica que a identificacdo ndo é algo

inerente ao fendmeno estético, tampouco é uma espécie de poiesis, isto ¢é, “o prazer ante a

20 | dem, ibidem, p. 11-12.

201 |SER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. S&o Paulo: Ed.
34,1996, p. 9.

262 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 283-317.

%3 |dem, Aesthetic experience and Literary hermeneutics. Trad.Michael Shaw. v. 3. Minnesota: University of
Minnesota, 1982.
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obra que noés mesmos realizamos”?®, Antes, em determinada atitude estética, os modelos
herdicos, religiosos e éticos de uma obra artistica podem oferecer uma atitude de katharsis, “o
prazer dos afetos [...] capaz de conduzir o ouvinte ou o expectador tanto a transformacéo de

255 que pode desdobrar-se em aisthesis,

suas convicgdes, quanto a liberacdo de sua psique
“quando o observador, no ato contemplativo renovante de sua percepcao, compreende o
percebido como uma informacgdo acerca do mundo do outro, ou quando, a partir do juizo
estético, se apropria de uma norma de acdo”?®®. Dessa maneira, a aisthesis pode se converter
em poiesis.

Tais atitudes de experiéncia estética, voltadas para o &mbito estritamente literario, tornam
o leitor o responsavel pela sua formacdo estética, que em muito dependerd de ser
acompanhada por sua reflexdo ativa. Esta atividade dialética foi apresentada de forma incisiva
por Goethe: “Ha trés classes de leitores: o primeiro, 0 que goza sem julgamento, o terceiro
que julga sem gozar, o intermédio, que julga gozando e goza julgando, é o que propriamente

. 267
recria a obra de arte”.?®

2.3.2. Padrdes interacionais de identificacdo com o heroi

A grande obra é produto da criagdo do artista que vence a banalidade
do banal e toca nos problemas mais profundos do homem, colocado
diante de si mesmo, diante do mundo, diante da transcendéncia. E o
gue faz Guimardes Rosa.

(Donaldo Schiiler)

Dependendo da atitude estética do leitor mediante a obra, ele podera ter diferentes
modalidades de identificacdo com o heroi, identificacdo esta que sera sempre individual, pois
em muito, dependera do repertério do leitor para empreender as partituras da obra.

Assombro, admiragdo, agitacdo, tremor ou comocao, lagrimas ou risos solidarios, ou
estranhamento constituem a primeira escala de niveis de experiéncia estética que a
performance do leitor ante ao texto trara.

A relacdo entre essa atitude estética primaria e a secundaria, que supde a reflexédo
catartica capaz de levar a poiesis, constitui a distincdo fundamental entre recepcdo e

interpretacdo. Para esclarecer essa relacdo fundamental entre os niveis primarios de uma

%4 1dem, O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In: LIMA, Luiz
Costa (sel.). A literatura e o leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 79.

265 |dem, ibidem, p. 80.

266 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In:
LIMA, Luiz Costa (sel.). A literatura e o leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 82.

%7 GOETHE. Carta a J. F. Rochlitz, de 13 de julho de 1819, p. 178.



77

experiéncia estética capaz de conduzir a um nivel secundério de reflex&o e até de acéo, Jauss
propde uma escala de padrdes interacionais de identificagio com o her6i, conforme
explicitado no primeiro capitulo do presente estudo.

Para uma melhor compreensdo dos tipos de identificacdo estética que o herdi pode
provocar no leitor, permitindo-lhe até mesmo ver em si algo que sem a obra néo teria sido
possivel, faz-se interessante observar o quadro sinoptico desenvolvido por Jauss para a

exposicao de sua tese:

Padroes interacionais de identificacdo com o heroi

Normas de
Modalidade de | Referéncia Disposicao comportamento ou
identificacéo receptiva atitude (+=progressiva)
(- = regressiva)
Associativa Jogo/Competigéo Envolvimento de si | + Prazer espontaneo
e dos outros nas | - Excessos
regras do jogo (regressdo em  rituais
arcaicos)
Admirativa O her6i perfeito | Admiragdo + Emulagéo
(santo) - Imitacdo
+ Exempliaridade
- Edificacdo /

Entretenimento pelo
extraordinario

Solidaria O hero6i imperfeito | Compaixao + Interesse moral
(prontidéo para agir)

- Sentimentalismo (gozo
da dor)

+ Solidariedade para uma
acao especifica

- Auto-confirmacéo
(tranquilizacdo)

Catértica O herdi sofredor Emocdo  tragica/ | + Desinteresse
Liberacéo das | interessado  /  Livre
emocoes reflexé@o

O heroi acuado Riso - Fascinacéo (feitico)
solidario/Alivio das | + Livre julgamento moral
emogdes - Riso simulado (ritual do

riso)

Irénica O anti-herai Alienacéo +Responder

criativamente
- Solipsismo

+ Refinamento da
percepcéo
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- Tédio cultuado
+ Reflexdo critica
- Indiferenca

Conforme pode-se depreender do quadro acima, cada “norma de comportamento ou
atitude” mediante determinada modalidade de identificacdo reveste-se de um carater
ambivalente, o que € assinalado pelos sinais + e -, acompanhados dos termos-chave:
progressiva e regressiva.

Ressalte-se que os padrdes de identificacdo estabelecidos por Jauss (expostos na tabela),
ndo sdo, como o proéprio critico afirma, capazes de esgotar as possibilidades de identificacdo

estética®®®

. Antes, eles foram criados a partir de resultados de suas investigac@es na histéria da
literatura®®®, servindo dessa forma de estimulo para estudos por outros teéricos da literatura,
bem como de outras &reas do conhecimento que privilegiem em suas analises a experiéncia
ficcional, a comunicacdo estética e a identificagdo emocional de um espectador diante de uma

obra literéria.

2.3.3. O heroi Riobaldo e o leitor: identificacdes possiveis

A ilusdo romanesca, que, em suas formas radicais, pode chegar [...] &
abolicdo completa da fronteira entre a realidade e a fica¢do, encontra
seu principio, assim, na experiéncia da realidade como ilusdo.

(Pierre Bordieu)

Se usarmos o0 quadro com o0s cinco niveis de identificacdo entre o personagem e
leitor/publico explicitadas por Hans Robert Jauss, em seu texto “Niveis de identifica¢do entre
o herdi e o publico” no estudo de Grande sertdo: veredas, pode-se concluir que Riobaldo é
capaz de conduzir o leitor aos cinco niveis de identificacdo.

A vida e o narrar do jagunco Riobaldo ndo sdo apenas aspectos intrinsecos ao homem
do sertdo, mas adquirem uma configuracdo moral e ética, e que podem ser experienciados por

leitores das mais diversas esferas da vida. Se isso acontece, um determinado leitor pode

268 JAUSS, Hans Robert. Aesthetic experience and Literary hermeneutics. Trad. Michael Shaw. Minnesota:
University of Minnesota, 1982, p. 91.

%9 Em suas investigacdes, Jauss analisa a questdo da personagem para Freud, cuja proposta da necessidade
antropolégica de her6i explicaria o prazer da identificacdo por retirar o leitor de suas experiéncias comuns e
conduzi-lo a fantasia, distanciando-o da experiéncia cotidiana, protegida pela ilusdo estética. Todavia, Jauss Vé a
proposta de auto-prazer de Freud como mera “reprise psicanalitica da catarse aristotélica”. (JAUSS, Hans
Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In: LIMA, Luiz Costa
(sel.). A literatura e o leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 79.). Por outro lado, Jauss aproxima-se dos
modelos interpretativos sobre a personagem de Simon Lesser e Norman Holland, que priorizam a recep¢édo
comunicativa e os padr@es interacionais de experiéncia mediante a ficcdo. (JAUSS, Hans Robert. Op. cit, p. 158)
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tornar-se um personagem de carater universal.

A primeira modalidade de identificacdo, a identificacdo associativa, ja foi evocada no
primeiro e explicitada no segundo capitulo deste trabalho. Aprofundando-nos na explanacéao
historica de Jauss sobre esse padrdo interativo que, esta modalidade de interacao entre o heroi
e o leitor esté estritamente relacionada ao vinculo entre literatura e vida pratica — sétima tese
desenvolvida por Jauss com o objetivo de fundamentar e reescrever a histdria da literatura na
atualidade.

Cabe ressaltar que o vinculo entre literatura x vida pratica apreende a dimenséo social
criada pela arte. De acordo com esta tese, a arte se alimenta do que ela ndo é, o social,
porquanto a sociedade (ndo-artistica) se alimenta do que ela ndo é, a arte, de modo que esse
padrdo interacional de identificacdo com o herdi pode ocorrer quando se aceita as regras do
JOgo, ou seja, 0 pacto sob a palavra ficcional, aceitando como suas tais regras.

Com isso em vista, pode-se observar que as normas de conduta privilegiadas por
Riobaldo e seu bando de jagungos em meio a um sertdo em guerra, tomado por um homem-
demdnio — Hermaogenes, e a luta constante para livrar o sertdo desta sombra maligna é capaz,
através da identificacdo associativa, de conduzir o leitor, por meio das regras do jogo, ao
prazer espontaneo (+) em ver Riobaldo conseguir liderar o sertdo e vencer os Hermdgenes.
Com isso, o leitor pode agradar-se em ver a luta contra 0 Hermdgenes, e até mesmo “a
assumir a postura [das] pessoas envolvidas no jogo”?”°, de modo que em algum momento de
sua vida pratica, este leitor possa associar as regras do jogo ficcional ao plano real, e tomar
atitudes excessivas moldadas por ele em rituais (-) da vida pratica, seja em um sertdo ou em
outro lugar geografico.

Ha outros momentos em que o leitor podera aderir as regras do jogo e associar sua vida
ao plano ficcional. Um deles € quando os dois meninos sdo atacados por um homem no meio

do mato, apos a travessia de canoa.

A fé, era um rapaz, mulato, regular uns dezoito ou vinte anos; mas altado,
forte, com as feicBes muito brutas. Debochado, éle disse isto: — “Vocés
dois, ué, hem?! Que é que estdo fazendo?...” Aduzido fungou, e, mdo no
fechado da outra, bateu um figurado indecente. Olhei para 0 menino. Esse
ndo semelhava ter tomado nenhum espanto, surdo sentado ficou, social com
seu préatico sorriso. — “Hem, hem? E eu? Também quero!” — 0 mulato veio
insistindo. E, por ai, eu consegui falar alto, contestando, que ndo estdvamos
fazendo sujice nenhuma, estdvamos era espreitando as distancias do rio e o
parado das coisas. Mas, 0 que eu menos esperava, ouvi a bonita voz do

210 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 299.
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menino dizer: — “Vocé, meu négo? Esta certo, chega aqui...” A fala, o jeito
déle, imitavam de mulher. Entdo, era aquilo? E o mulato, satisfeito, cami-
nhou para se sentar juntinho déle.[...] Mulato pulou para tréas, 6 de um grito,
gemido urro. Varou o mato, em fuga, se ouvia aquela corredoura. O menino
abanava a faquinha nua na mao.?"

Outros momentos de identificacdo associativa podem se dar: Na escolha pelo jagunco-
chefe apds a morte de Joca Ramiro, no julgamento de Zé Bebelo. Nestes episddios, o leitor
também podera desejar assumir a postura das personagens apresentadas na obra, aderindo as
regras do jogo. Outro caso ainda se da na festa de guerra. Mais marcante ainda é a cena do
pacto com o Diabo, ja explorada anteriormente.

A préxima modalidade de identificacdo, a identificacdo admirativa, refere-se a herois
que sdo considerados chefes, lideres ou santos. A aproximacdo de Riobaldo a feitos e atitudes
de herdis épico-medievais € fator determinate para se gerar esse tipo de identificacdo, que
existia no mundo medieval, cujos valores herdicos eram consagradamente admirados pela

sociedade. Para exemplificar, evocamos o episodio da travessia do Liso do Sussuardo:

Dei a palavra! Meus homens. [...] Valentes que eram, e como foram se ani-
mando. Ao que me obedeciam, ao meu melhor em redor. [...] Al, se estava,
se esbarrava, frente a frente com o Liso. Rédeas as ordens. A gente se
moveu. [...] Sol em gléria. Eu pensei em Otacilia: pensei, como se um beijo
mandasse. Soltando rédeas, entrei nos horizontes. Aonde entrei, na areia
cinzenta, todos me acompanhando. E os cavalos, vagarosos; viajavam como
dentro dum mar. [...JAh, nem eu ndo tive incerteza em mente. Assim fomos.
Ai eu em frente adiante. [...] A fortes bracos de anjos sojigado. O digo? Os
outros, a em passo em passo, usufruiam quinhdo da minha andraja coragem.
Rasgamos sertdo. SO o real. [...] Tudo ajudou a gente, o caminho mesmo se
economizava. As estrélas pareciam muito quentes. Nos nove dias,
atravessamos. Todos; bem, todos, tirante um. Que conto.?’

A partir do momento em que Riobaldo adquire o nome e seu cargo de chefe Urutd-
Branco e consegue vencer o Liso do Sussuardo, que se comportae até entdo como personagem
co-adjuvante indomavel, até a grande batalha campal, Riobaldo é capaz de gerar no leitor
atitudes admirativas que envolvem (+) a emulacéo, a (-) imitagéo, a (+) a exempliaridade, (-) a
edificacdo ou o (-) entretenimento pelo extraordinario ato do herdi, que pode atingir status de

um santo. Nesse ponto,

A relacdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera sensorial,
COmMO pressdo para a percepcao estética, quanto também na esfera ética como

2" ROSA, Jo&o Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 108-1009.
272 |dem, ibidem, p. 497.
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desafio a reflexdo moral. [...] Na esfera ética, sua fungdo social deve ser
apreendida, do ponto de vista estético-recepcional, também segundo as
modalidades de pergunta e resposta, problema e solu¢do, modalidades sob
cujo signo a obra adentra o horizonte de seu efeito historico.””

Como terceira modalidade interacional, temos a identificacdo solidaria, em que a
disposicéo receptiva do leitor envolve a compaixao pelo sofrimento do her6i e dai, vem o seu
desejo de acdo a vontade de agir.

Os momentos de queda ou rebaixamento do heroi, ja exemplificados, Riobaldo, seus
momentos de medo, ddvidas e conflitos interiores sdo cenas intensas capazes de gerar no
leitor a disposicgdo estética de envolvimento de (-) sentimentalismo.

O conflito amoroso que interdita Riobaldo entre um sertdo em guerra e o amor de
Diadorim gera no leitor grande interesse para chegar ao final da historia. No entremear da
narracdo, o leitor, tal qual o her6i, parece ser guiado pela luz dos olhos de Diadorim, que
consegue suscitar davidas e gerar solidariedade ao leitor:

Disse, me olhou. [...] Vigiei Diadorim; éle levantou a cara. Vi como é que
olhos podem. Diadorim tinha uma luz. Reponho: em tanto ja estava noitinha,
escurecendo; aquela escuriddo queria mandar os outros embora. O que
Diadc2)7rjm reslumbrava, me lembro de hei-de me lembrar, enquanto Deus
dura.

A morte de Diadorim também pode ser considerada uma das cenas mais
surpreendentes da obra, segundo varios leitores comuns, que se comoveram (solidariedade e
sentimentalismo) com a revelacdo do verdadeiro sexo do t&o querido amigo de Riobaldo, que
poderia vir a ser seu grande amor.

Do inicio ao fim, a obra inocula em nds a consciéncia de humanizagdo provocada por
sentimentos inerentes ao homem, somos conduzidos a experiéncia estética da katharsis,
porquanto esta ¢ capaz de “conduzir 0 ouvinte e 0 expectator tanto a transformacao de suas
convicgdes, quanto a liberacdo de sua psique”?’™.

Mediante as cenas, breves ou intensas, analisadas da obra, observamos que, dentre os
cinco niveis de identificacdo do leitor com o heroi, ha uma que, sem davida, ocorrera ao leitor

atento. Trata-se da identificacdo catartica (quarta modalidade de identificacdo). Nesta, temos

23 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 53.

2" ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 401.

2> JAUSS, Hans Robert. A Estética da recepcao: colocacdes gerais. In: LIMA, Luiz Costa (sel.). A literatura e o
leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 80.
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o limiar da autonomia do espectador.

A catarse constitui a experiéncia comunicativa basica da arte, explicitando
sua funcdo social, ao inaugurar ou legitimar normas, a0 mesmo tempo que
corresponde ao ideal da norma autbnoma, pois liberta o espectador dos
interesses préaticos e dos compromissos cotidianos, oferecendo-lhe uma visao
mais ampla dos eventos e estimulando-o a julgéa-los.?®

Na atividade catértica, o leitor ndo apenas rompe com um cddigo de normas impostas
ou deriva prazer estético do texto, mas ele também é motivado a uma ac¢do ao passar por um
processo de liberacdo. Ocorre um envolvimento emocional do espectador na medida em que
ele assume um nivel de reflexdo critica sobre o que € apresentado. A perturbacdo emocional
gera uma libertacdo interior, que é a “iluminagdo da leitura”. De fato, esta é a iluminacéo que
o livro de Riobaldo e Diadorim nos pode transmitir.

De acordo com a abordagem hermenéutica adotada, cujo foco esteve ligado ao leitor e a
gama de interpretacGes que este € capaz de suscitar, foi suficientemente observado que
Grande sertdo é uma obra que permite a emancipacdo do leitor. Essa categoria da experiéncia

estética jaussiana é:

propiciadora da emancipagdo do sujeito: em primeiro lugar, liberta o ser
humano dos constrangimentos e da rotina cotidiana; estabelece uma
distancia entre ele e a realidade convertida em espetaculo; pode preceder a
experiéncia, implicando entdo a incorporagdo de novas normas,
fundamentais para a atuacdo na e compreensdo da vida pratica; e, enfim, é
concomitante antecipacdo utdpica, quando projeta vivéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar 0 passado e permitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados™’.

Para Jauss, uma obra que contraria um sistema de respostas ja esperado, que rompe com
0s padrbes impostos, como o caso de Grande sertdo, livra o leitor de uma engrenagem
opressora, conduzindo-o a um universo de liberdade e possibilidades. Dai, a “natureza

simultaneamente comunicativa e libertadora da funcéo artistica”?’®

, que este estudo explicita.
Tal constatacdo € possivel porquanto “a arte produz a identificagdo entre o espectador e [...]
os herais [...] ela pode agir como transmissora de normas. [...] a arte tende a romper com as
normas conhecidas e antecipar outras, liberando o espectador dos constrangimentos do codigo

dominante.”?”°.

26 7ILBERMAN, Regina. Estética da recepcdo e Histéria da literatura. Sao Paulo: Atica, 1989, p. 57.
27 |dem, ibidem, p. 54.
2’8 |dem, ibidem, p. 54.
2% |dem, ibidem, p. 57.
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Pierre Bourdieu, em As regras da arte, reforca a experiéncia libertadora que o romance
apresenta. Nos termos do autor,

A ilusdo romanesca, que, em suas formas radicais, pode chegar, como Dom
Quixote ou Emma Bovary, a abolicdo completa da fronteira entre a realidade
e a ficacdo, encontra seu principio, assim, na experiéncia da realidade como
H x~ 280

iluséo.

Em Grande sertdo também se experiencia uma construcéo radical que consegue cruzar,
abolir a linha demarcatdria entre a realidade e a ilusdo, a ponto de se poder afirmar
seguramente, pelas palavras do sabio ancido Riobaldo: “O sertdo é do tamanho do mundo”?®,
a partir da espantosa mistura da ficcdo com a realidade.

Evidencia-se, portanto, que catarse, iluminacdo, libertacdo, emancipacdo, sao
experiéncias estéticas advindas de identificagbes possiveis do leitor com o her6i Riobaldo. A
vereda que abrimos aqui, ao analisar a obra de acordo com a convergéncia de seus padroes
interacionais de identificacdo entre o heroi e o leitor € apenas uma das muitas leituras que se
apresentam diante da multiplicidade de vozes e discursos acerca da obra de Rosa. Nossa voz
liga-se agora a de tantos outros estudiosos e criticos, que, como nds, reconhecem: Nao ha
ponto final nesta travessia do Grande sertdo, pois, nas palavras do proprio Riobaldo, “Sertdo
é isto: 0 senhor empurra para tras, mas de repente €le volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo
¢ quando menos se espera; digo.”?%2,

Retornando a Joseph Campbell, que afirmara que os heréis sdo capazes de dois tipos de

proezas grandiosas — “algo maior do que ele mesmo”?®

— fisicas ou espirituais, pode-se
afirmar que Riobaldo realiza ambas. Seus atos de coragem frente as batalhas como o Urutu-
Branco sdo exemplos disso. Como exemplo do tipo de proeza espiritual, nos termos de
Campbell, ele aprendeu “a lidar com o nivel superior da vida espiritual e retorna com uma
mensagem.”?®* A mensagem final de Riobaldo ¢ essa: “Travessia”.

Todavia, nossa viagem ainda ndo chega ao seu termo. Ainda ha aspectos importantes a
investigar, uma vez que cabe reconhecer que “a historia da recepcdo de uma obra literaria ndo
¢ a soma arbitraria de todas as interpretacdes subjetivas; pelo contrario, existe um espécie de

I6gica histdrica, onde entram apenas as interpretacGes que eu chamaria de concretizagoes,

280 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Trad. Maria Licia Machado.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 49.

281 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 74.

%82 |dem, ibidem, p. 252.

28 CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Trad. Carlos Felipe Moisés. S3o Paulo: Palas Athena, 1990, p. 131.
284 |dem, ibidem, p. 131.
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pois elas sd0 aceitas publicamente como formadoras de normas”. %

Adentremos, portanto, nas veredas histdrico-criticas da obra, onde encontraremos

concretizacOes formais das identificacdes do leitor com o herdi.

%85 JAUSS apud ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcdo e Histéria da literatura. Sdo Paulo: Atica, 1989,
p. 71.
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3
A CATEGORIA ESTETICA DO HEROI NA RECEPCAO CRITICA DE GRANDE
SERTAO: VEREDAS — UM EXAME ESTETICO-RECEPCIONAL

Se por tradicdo entendemos o processo historico da préxis artistica,
entdo ele deve ser pensado como um movimento que comega com a
recepcdo, que apreende o passado, tra-lo de volta a si e dd o que ela
assim transformou em presente, traduziu ou “transmitiu”, o sentido
novo que implica seu esclarecimento pela atualidade.

(Hans Robert Jauss)

Hans Robert Jauss — critico e romanista medieval que aquilatou a Estética da recepcao,
a partir da Escola de Constanca, tornando-se o “pai da teoria da recep¢ao” — estabeleceu, a
partir desta teoria, que mudou o foco da investigacdo literaria do autor e das imanentes
estruturas intratextuais para o leitor, uma nova ciéncia literaria. Nos termos do proprio Jauss,
“a vida historica da obra literaria ndo pode ser concebida sem a participacdo ativa de seu
destinatario”?®®.

Assim, em Jauss, a figura do leitor é ampliada e recebe status privilegiado,
diferentemente do que as estéticas anteriores, sobretudo as escolas antagénicas do marxismo e
do formalismo, empreenderam em relagcdo ao material literario. Afastando-se de uma visdo
puramente imanentista, cronoldgica e social da obra literaria, Jauss revela que é o efeito
produzido nos leitores pelas obras que interessa para que se possa tragar uma “verdadeira
historia da literatura”. Esta € a base da ciéncia literaria jaussiana.

Levando em conta o leitor como o “Terceiro Estado™®®’ do material literario, Jauss
estabelece trés tipos de leitores: 1) O leitor comum, também considerado empirico; 2) O leitor

implicito, aquele que esta no texto®®®

e 3) O leitor critico, aquele que se articula por meio de
textos e assim produz novos textos a partir da obra literaria, abandonando seu carater comum
ou implicito e desdobrando-se, portanto, em leitor critico.

O leitor critico ¢ prova de que cada palavra tem a sua propria vida, ela “voa” e pode
encontrar novos horizontes a partir do leitor, que, por ser critico, ampliara o horizonte de uma
obra para outras camadas de leitores, que, por sua vez, poderdo também se transformar em

leitores criticos. Desse modo, critico detem o poder de reescrever a historia de uma obra

286 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 169.

%87 |dem, ibidem, p.10.

%88 Nesse ponto, a concepcdo deste tipo de leitor estabelecida por Jauss se aproxima do leitor implicito de Iser,
como aquele que esta no texto.
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literaria. Sim, ele ¢ “a condi¢do de vitalidade da literatura enquanto instituicao social”?® —

Elemento essencial de conhecimento e interpretagéo.

Certamente, pesquisar a recepcdo de uma determinada obra envolve analisar os dados
iniciais, a forma como os leitores criticos (professores, criticos, ensaistas, etc.) a encararam,
bem como estudar a histdria a partir dessa publicagdo, garimpando as leituras criticas que
foram feitas a partir de outras e como tais leitores criticos puderam reescrever a histdria dessa
obra. Assim, por meio de uma analise qualitativa dessas criticas sera possivel mostrar, de
forma confiavel, o impacto causado pela obra num determinado espaco e tempo, uma vez que
¢ a critica um dos principais elementos para criar expectativa ao leitor, influenciando suas
opnides, e, portanto, sua recepgao.

Esse estudo de recepcdo critica converge e da crédito a um conceito importante de Jauss
— 0 de atualizaco, que “representa a possibilidade de a obra do passado ser percebida dentro
do horizonte contemporaneo por efeito da leitura?®.

Cabe ressaltar, todavia, que a atividade critica é permeada de resisténcias e
contradi¢cbes. O maior campo de discussbes sobre a critica como atividade exercida pelos
leitores receptivos é acerca dos limites entre o objetivismo e o subjetivismo presentes na
mesma. Obviamente, o critico ndo é um mero bibliégrafo. A atividade critica ndo pressupde
passividade, ela €, outrossim, matéria de estudo, recoberta por um senso estético criativo

plural e valorativo, conforme o critico e historiador Afranio Coutinho evidencia:

E que, sendo a obra literaria de natureza estética, o seu estudo
obrigatoriamente, para ser legitimo, tem que ser estético, e ndo sociolégico,
histérico ou biografico. [...] E estética na medida em que coloca a obra de
arte literdria [...] no @mago do ato critico. [..] A verdadeira critica é
pluralista, fazendo porém com que pelos diversos caminhos se chegue a
obra, para interpreta-la.?**

Com efeito, se o fendmeno literario esta dotado de uma dimensédo sobretudo estética, a
critica que o explora, devera igualmente revestir-se de tal carater. Assim, a critica literaria
deverd recorrer ao objetivismo, todavia, ¢ a expressdo subjetivista que poderd “animar” a
obra. Esta subjetividade, por sua vez, contrapdem-se a “improvisagao irresponsavel, [...] ao
enciclopedismo superficial, [e ao] comentarismo metido a critica”?%.

Evidencia-se, portanto, que a objetividade e a subjetividade sdo elementos integrantes e

28 7ILBERMAN, Regina. Estética da recepcéo e historia da literatura. Sdo Paulo: Atica, 1989, p 11.
2% |dem, ibidem, p.15

21 COUTINHO, Afranio. Critica e criticos. Rio de Janeiro: Simdes, 1991, p. 190.

292 |dem, ibidem, p. 57.
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conexos de uma critica literaria de qualidade. Tais fatores a caracterizam como uma autdbnoma
“disciplina do espirito literario”?®®. Afonso Arinos declarou, a respeito, em “A critica de
hoje”, que ao critico de qualidade essas caracteristicas devem estar em pé de igualdade, de

forma que, ndo podera haver descompasso entre

essa comunhdo de faculdades, [porquanto] para compreender, [0 critico]
deverd sentir, e s6 0 contato da intui¢do do critico com a o espirito da obra e
com a alma do autor pode preparar a tarefa da inteligéncia para o estudo
final e necessariamente objetivo da obra.”*

Portanto, € essencial, segundo Afonso Arinos, que a critica demonstre a fusdo do critico
ao espirito da obra. Quanto a literatura brasileira do século XX e XXI, muitos estetas, tedricos
e criticos tém demonstrado justamente essa fusdo da alma do sujeito (leitor) e do espirito do
objeto (texto literério) na atividade critica, defendendo assim o estudo do texto literario como
objeto proficuo de significacdo e interesse para a historia da humanidade.

Isso posto, ressaltemos que, nesse ponto, a nossa pesquisa evidenciara a importancia do
leitor critico na recepcdo de uma obra fundamental da literatura brasileira, Grande sertao:
veredas, de acordo com os postulados jaussianos, levando em consideracdo especificamente
um elemento estético da narrativa: o herdi.

Grande sertdo: veredas € uma dessas obras que teve a sua histdria reescrita a partir da
fusdo da alma do critico ao espirito da obra em sua recepcdo critica, desde a sua publicacéo,
em 1956. Para o proprio autor, Guimardes Rosa, a critica ideal deve ser “produtiva e co-
produtiva”, auxiliando o acesso a obra, exprimindo aspectos ndo-ditos da mesma e

clarificando seu entendimento, como ele expressou nas seguintes palavras:

A critica literaria, que deveria ser uma parte da literatura, s6 tem razdo de ser
quando aspira a complementar, a preencher, em suma, a permitir 0 acesso a
obra. S6 muito raramente é assim, e eu lamento, pois uma critica bem
entendida é muito importante para o escritor; ela o auxilia a enfrentar a sua
soliddo. [...] Ela exerce uma funcdo literéria indispensavel. Em esséncia,
deve ser produtiva e co-produtiva, mesmo no ataque e até no aniquilamento

se fosse necessario®®.

Dentre os leitores criticos pioneiros e “indispensaveis” da obra de Guimardes Rosa,

detacamos aqueles que puderam “reescrever” a historia da obra, exprimindo aspectos nao-

2% COUTINHO, Afranio. Critica e criticos. Rio de Janeiro: Simdes, 1991, p. 69.

2% ARINOS, Afonso apud idem, ibidem, p. 187.

% | ORENZ, Giinter. Didlogo com Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo (Org.). Guimardes Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 75-76.
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ditos sobre Riobaldo, her6i do romance. Levando em consideracdo a categoria do heroi, foi
realizada a sele¢do de textos, que aqui serdo abordados. Desse modo, nossa reflexdo perpassa
pelos estudos criticos de autores do Brasil e do exterior, em especial aqueles cujas leituras
seguiram o Viés interpretativo que favoreceu esclarecimentos acerca do heroi rosiano,
demonstrando, de forma explicita ou mesmo implicita, que os padrdes de identificacdo entre o
her6i e a audiéncia sdo elementos recepcionais que complementam e avigoram o papel do
critico, como ser capaz de mdaltiplas identificacGes e interpretacdes.

Consideramos, dessa forma, os estudos criticos ja consolidados, do Brasil e do exterior,
tais como as leituras de Manuel Cavalcanti Proenca (1958), de Antonio Candido (1969), de
Walnice Nogueira Galvdo (1972), de Benedito Nunes (1983), de Mario Vargas Llosa
(1966/1991), de Davi Arrigucci Jr (1994), José Antonio Pasta Jr. (1999) e de Ettore Finazzi-
Agro (2004), com a finalidade de compreender e explicitar a importancia da reconstrucao do
horizonte de expectativa a partir da triade hermenéutica que permite ao leitor participar da
génese do objeto estético, expandindo seu contexto e significacdes.

Ao analisarmos como se deu a recepcdo de Grande sertdo: veredas, levando em
consideracdo maxime a figura do herdi Riobaldo e suas identificacbes com o publico leitor ao
longo de suas veredas recepcionais criticas, poderemos verificar a vitalidade da obra langada
em 1956 e se esta ainda demonstra a capacidade de manter-se em dialogo com o publico na
atualidade.

3.1. Veredas da critica diante do herdi em Grande sertao

Se um critico gasta tempo lendo e depois comentando (ainda que
atacando) uma obra, esta pode ser gigantesca em qualidade. De
alguma forma, impressionou-o.

(Guimarées Rosa)

Tenho medo de tentar comparacGes. N&o direi, por isso, que a obra de
Guimardes Rosa é a maior da literatura brasileira de todos os tempos.
Direi porém que nenhuma outra, de nenhum escritor, me deu até hoje,
entre brasileiros, a mesma ideia de tratar-se de criacdo absolutamente
genial.

(Sérgio Buarque de Holanda)

Nas trilhas da critica rosiana, Grande sertdo: veredas destaca-se como uma das grandes
obras-primas da literatura ocidental, e desde a sua publicacdo, na segunda metade do século
XX, tem acumulado um sem numero de interpretacdes e estudos criticos.

N&o raro entre esses estudos, figura a ideia de que o romance reveste-se de um carater
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inovador. Atente-se ao fato de que, para se afirmar que algo é novo, como uma obra literaria é
inovadora, segundo Jauss, o leitor critico precisa ter certeza de que o género, a forma e o tema
da obra quebram com o estabelecido estamentizado — a posicdo social da qual ndo pode se
separar. Sabemos que Grande sertao representou um choque pela subversao do léxico, sintaxe
e técnica narrativa a que a literatura brasileira estava acostumada, a ponto de ser considerada
inteiramente nova por alguns estudiosos, a exemplo de José Hidelbrando Dacanal, que afirma
em seu ensaio “A epopeia de Riobaldo”: “Guimardes Rosa ¢ completamente novo e nao
possui precedentes na longa historia da ficgio romanesca”?®.

Todavia, segundo o pensamento jaussiano, que aqui nos vinculamos, nenhuma obra é
inteiramete nova; o seu poder de atracdo é variavel, jamais nulo, isto é, determinadas camadas
de leitores manterdo distancias, maiores ou menores da mesma, de modo que os leitores
especializados, os criticos, sdo 0s que mais se aproximam de uma obra considerada inovadora
para os padrdes estamentizados.

De acordo com os padrdes jaussianos se deu a recepcao de Grande sertdo: veredas, que
consideramos, no presente estudo, ndo como obra inteiramente nova, mas sim inovadora, ao
atrelar elementos ja existentes, tais como o léxico da lingua portuguesa e de idiomas
estrangeiros, a geografia do sertdo mineiro, 0 homem e 0s sentimentos universais em um
soliloquio dialogado que se contrapunha aos moldes estéticos vigentes, gracas ao poder
linguistico e de imaginacdo do ficcionista que elevaram a obra a um caréater singular e, por
extensdo, revoluciondria no cenério brasileiro e universal.

Nesse sentido, o comentério de Luiz Claudio Oliveira ratifica a ideia de “revolucao

rosiana’:

O mais importante é que Rosa mudou a paisagem da literatura brasileira.
Trouxe para ela o sertdo, sem no entanto, trazer regionalismo; trouxe a
filosofia, a metafisica, a religido, a sociologia, a historia, sem ser filosofo,
religioso, sociélogo ou historiador. Fudamentalmente, foi um ficcionista:
trouxe ficcdo, a capacidade de falar sobre coisas que nao existem, de cria-las
e fazer com que, por meio delas, agora existentes, passemos a ver a realidade
de forma diferente, a ver o sertdo e a nés mesmos de modo diverso.**’

Adonias Filho conceitua a critica como “cobertura nas revolugdes literarias™?®®. Assim,

a seguinte pergunta merece consideragdo: como a critica inicial encarou o aparecimento dessa

2% DACANAL, José Hildebrando. A epopeia de Riobaldo. In: Nova narrativa épica no Brasil. 2. ed. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1988, p. 9-39.

27T OLIVEIRA, Luiz Claudio Vieira de. Palavras do sertdo. In: Discutindo literatura: Guimaraes Rosa, Escala
educacional, v. 1, n. 4, p. 19.

2% ADONIAS FILHO. Modernos ficcionistas brasileiros. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965, p. 62.
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escritura rosiana de carater revolucionério e que juizos de valor se construiram a fim de
“cobrir”, justificar o aparecimento de tal obra?

Esta parte de nosso estudo reveste-se de um compromisso imediato com o enfoque
recepcional de Grande sertdo no cenario literario nacional e internacional e buscara examinar
a trajetoria percorrida da obra no tempo, de modo a recuperar o impacto inicial causado por
ela, e posteriormente, verificar como a bibliografia critica de Guimardes Rosa fez a recepc¢éo
de Grande sertdo: veredas levando em consideracdo os padroes de identificacdo entre o herdi
e o leitor. O estudo da critica rosiana, portanto, estd em consonancia com o principio de que a
obra de arte ndo consiste num valor mutavel: sua temporalidade expressa-se na aptidao a
oferecer novas respostas ao publico, e é atras dessas que vai o procedimento analitico do
ensaista.”*®

De fato, muitos sdo os criticos que contribuiram, e estdo contribuindo, a luz de
diferentes métodos, para a bibliografia do romance rosiano, demonstrando a sua aptiddo em
oferecer novas respostas ao publico leitor, a partir da categoria estética do herdi. A opinido
destes criticos ¢ de suma importincia para se elaborar a “fotografia” da recep¢ao da obra®®,
num determinado espaco e tempo.

O resultado da investigacao coincide com a reconstrugao do “horizonte da pergunta e da
resposta” — um dos objetivos maximos da Estética da recepgdo. Também este estudo
recepcional alinha-se aos pressupostos hermenéuticos e de identificacdo expostos e analisados
no capitulo anterior da presente dissertacdo, de modo que buscaremos evidenciar o poder da
funcéo social da obra de arte, porquanto “a recepcdo representa um envolvimento intelectual,
sensorial e emotivo com uma obra, o leitor tende a se identificar com essas normas,
transformadas, assim, em modelos de agdo™*".

Assim, demonstraremos, a partir do intercambio entre a literatura e a audiéncia critica,
que os padrdes de interacdo entre o herdi e o leitor elevam o senso estético da obra e,
contrapondo-se a uma leitura puramente imanentista, a obra liberta-se do carater de mera
informagdo a ser decodificada pelo critico.

Rompendo, portanto, com as fronteiras outrora estabelecidas entre autor e leitor,

literatura e critica imanentistas, iniciemos a travessia pelas veredas trilhadas pelos leitores

2% 7ILBERMAN, Regina. Estética da recepcéo e histéria da literatura. Sao Paulo: Atica, 1989, p. 48.

%% Obviamente, faz-se importante reconhecer e destacar que, segundo os postulados de Jauss, nenhuma anélise
recepcional é capaz de representar 100% da recepcdo de uma obra. Reconhemos que nossa pesquisa possui
limites, e esses sdo claramente estabelecidos. Os limites de nossa pesquisa se estabelecem diante dos leitores
criticos de Grande sertdo: veredas, cujos estudos e comentarios influenciaram a recepcédo da obra.

%01 |dem, ibidem, p. 50.
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criticos iniciais de Grande sertdo: veredas, a partir de suas identificacdes, ponto em que a
critica revestir-se-a do objetivismo e do subjetivismo necessarios para tanto.

Ressaltamos que a escolha da recep¢do sob a categoria do herdi € nosso “recorte”, uma
vez que, desde que a complexa e majestosa obra rosiana emergiu no cenario literario mundial,
“Riobaldo havia cavalgado com sela e tudo, ganhando o mundo™%.

Alvo de polémica por seu romance Grande sertdo: veredas, em “Dialogo com
Guimardes Rosa” — entrevista realizada em janeiro de 1956, pelo alemao Giinter Lorenz — o
romancista Guimarédes Rosa afirmou que sua grande preocupagao ao escrever o0 romance era

5,303

“o proprio homem”*™, e revelou sobre a sua critica inicial:

No comeco de minha carreira varios deles [0s criticos] me atacaram sem
absolutamente me compreenderem, pois me langavam ao rosto que meu
estilo era exaltado, que eu permanecia no irreal, e assim toda a espécie de
retorica®.

O comentario de Guimaraes Rosa evidencia o choque inicial que sua obra causou. A
critica inicial deparou-se com um estilo diferente em que “homem, natureza e lingua™*®
fundiram-se de forma auténtica e inesperada. Assim, muitos foram os criticos que atacaram a
obra, como expressou o escritor, sem absolutamente a compreenderem. Dentre a critica de
ataque, alguns nomes destacam-se, tais como o de Silveira Bueno, Adonias Filho e Ferreira
Gullar®®.

Referindo-se ao primeiro, e Unico, romance rosiano, que mais tarde viria a tornar-se
best-seller, a filha de Guimardes Rosa, Vilma, exp6s o0 modo como Guimardes Rosa lidou
com a critica negativa: “Além das criticas consagradoras, surgiram ataques violentos, € papai
os desafiava, recortando os artigos e colocando-os no album, de cabeca para baixo™"".

Sim, Guimardes Rosa desafiou a critica brasileira. A critica negativa revelou-se um
elemento de reagéo ao inovador, que veio a reforcar a paix&o que essa obra era capaz de aticar
no terreno de uma critica ja acostumada a temas reforcadores de nosso aspecto colonial

castrador da linguagem e da psicologia das personagens, conforme Rui Mourdo comenta

%02 DANTAS, Paulo. Sagarana emotiva: cartas de Jodo Guimarées Rosa. S30 Paulo: Duas Cidades, 1975, p. 25.
%03 | ORENZ, Giinter. Dialogo com Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo (Org.). Guimaraes Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1983, p. 44.

0% | dem, ibidem, p. 44.

%5 AVILA, Affonso. Grande sertdo: autenticidade e invencdo. In: Cartas de aluvido: do pensar e do ser em
Minas. 2. ed. Rio de Janeiro: Gaphia, 2001, p. 75.

%06 Nao analisaremos o0s aspectos dessa critica negativa inicial pelo fato de a mesma néo ter se desdobrado sobre
o0 heréi da obra (mote de nossa pesquisa) e ter se referido especificamente a linguagem e ao padrdo narrativo
diferenciados que a obra apresentou.

%7 ROSA, Vilma Guimaraes. Relembramentos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983, p. 61.
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sobre a obra — “texto por exceléncia agambarcador”:

A linguagem com que se apresentou, trabalhada em grau de perfeccionismo
alucinante, se multiplica em perspectivas contrachocantes de camaledo,
sendo a0 mesmo tempo invencdo linguistica e abertura para o mistério mais
transcendente, mergulho no magico e aderéncia a objetividade
documental®®,

Em tom de defesa, Affonso Avila revelou em seu ensaio “Grande sertdo: autenticidade

e invengao™:

O aparecimento desse romance alentado, dificil e desconcertante para as
acanhadas dimensdes de nossa literatura veio, na verdade, assinalar no
terreno da ficcdo [...] uma reacdo contra a timidez, e o aspecto colonial de
nossa criagdo literaria. [...] O segredo de Guimarédes Rosa é ter-se insurgido
contra essa tradicional dependéncia, essa incapacidade de se abrir um
caminho novo. Ele desprezou a licdo do romance nordestino para estribar-se
na experiéncia pessoal. Desde Sagarana, o que se salienta na sua obra € a

preocupacao de fixar no homem tipico de uma regido — o sertdo mineiro —

as reacdes diante do que transcende da contigéncia humana®®.

Com efeito, Guimardes Rosa ousou abrir um caminho novo em nossa literatura, em que
a experiéncia pessoal do jagunco Riobaldo representava as vivéncias, angustias, medos e
contradicbes do homem universal. Reside, em seu personagem principal — Riobaldo, a
grandiosidade do romance, a principio, “desconcertante”. A renovacao da obra, de fato, se deu

.. . - . 1
“sobre as bases tradicionais da fic¢do brasileira™®*.

Muito mais do que um escritor
regionalista, Guimardes Rosa revolucionou o léxico, a forma e a personagem na literatura
brasileira.

Dentre 0s que o apoiaram inicialmente, estdio nomes como o de Manuel Cavalcanti
Proenca (1957), Paulo Ronai (1958), Franklin de Oliveira (1970), Maria Luiza Ramos e
Henriqueta Lisboa, com o ciclo de conferéncias sobre o escritor em 1966. Todos estes
ensaistas produziram ensaios antoldgicos, que foram retomados e expandidos pela critica
subsequente.

A extensa critica inicial, entre o ataque e a defesa, revelava, nos termos de Guimaraes

Rosa, que, de alguma forma, a sua obra Grande sertdo: veredas havia impressionado 0s

%% MOURAO, Rui. A ficcdo modernista de Minas. In: AVILA, Affonso (Org.). O Modernismo. S&o Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 200.

%9 AVILA, AFFONSO. Grande sertdo: autenticidade e invencéo. In: Cartas de aluvido: do pensar e do ser em
Minas. 2. ed. Rio de Janeiro: Gaphia, 2001, p. 95-96.

310 ADONIAS FILHO. Modernos ficcionistas brasileiros. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965, p. 55.
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criticos, pois estes perderam tempo em suas apreciacdes e juizos de valor, fossem estes
positivos ou negativos.

Dentro de pouco tempo, a obra foi reconhecida como “gigantesca” em qualidade e foi
coroada com trés prémios: o Prémio “Machado de Assis”, concedido pelo Instituto Nacional
do Livro; o Prémio “Carmem Dolores Barbosa”, de Sdo Paulo € o Prémio “Paula Brito”, da
Municipalidade do Rio de Janeiro. Anos depois, em 1961, o autor recebeu o Prémio
“Machado de Assis”, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua significativa
obra.

A andlise da critica inicial de Grande sertdo: veredas revela a sua distancia estéetica dos
padrbes estéticos vigentes no momento de sua publicacdo. Se, de acordo com a Estética da
recepgdo, quanto maior a distancia, “maior a originalidade e o valor da obra, menor também a

probabilidade de o plblico aceita-la e entendé-la'*

, temos na recepc¢do inicial de Grande
sertdo uma perfeita exemplificagdo deste conceito teorico.

Entre o duelo e a paixdo, a critica inicial do romance rosiano saiu-se deveras de acordo
com o objetivo do autor, que afirmou oito anos apds a publicagdo da obra: “Estou buscando o
impossivel, o infinito. E, além disso, quero escrever livros que depois de amanh&o ndo deixem
de ser legiveis”312.

Obviamente, 0s comentarios trazidos a voga do escritor e leitor auxiliam a compreensédo
de sua extraordinaria obra, mas é a critica que apontara as veredas mais significativas e
esclarecedoras da mesma, porquanto ela podera desvelar aspectos até entdo implicitos. Sem
duvida, “é¢ preciso, portanto, que a critica aponte veredas e ndo fique no meio dos
redemuinhos tracados pelos depoimentos de Rosa-autor, pois ai ndo havera leitura
esclarecedora, havera nonada...*"?

Passemos, entdo, aos criticos e aos seus esclarecimentos a partir de seus diversos niveis
de identificacdo com o her6i Riobaldo — mote de nosso estudo, conforme ja exposto nos
capitulos anteriores. A singular obra de Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas, representou
um divisor de aguas na critica brasileira. No mesmo ano em que surgiu no territério literario
brasileiro, 1956, muitas resenhas sobre o romance surgiram no anseio de desvendar e
compreender o herdi rosiano, 0 que, nas décadas foi convertido em ensaios criticos

substanciais e vitais para constituicdo da bibliografia critica da obra. Levando em conta a

11 7ILBERMAN, Regina. Estética da recepc&o e histéria da literatura. Sao Paulo: Atica, 1989, p. 112.

32 ORENZ, Giinter. Dialogo com Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo (Org.). Guimarées Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 81.

313 GRECCO, Sheila. Recepcdo dos contos rosianos: veredas ou redemoinhos? In: DUARTE, Lélia Parreira
(Org.). Veredas de Rosa. Belo Horizonte: PUC/CESPUC, 2000, p. 641.
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categoria do heroi, destacam-se textos como “Trilhas no Grande sertao” (1958), de Manuel
Cavalcanti Proenca; “O homem dos avessos” (1964) e “Jaguncos mineiros de Claudio a
Guimardes Rosa” (1965), de Antonio Candido; As formas do falso (1972), de Walnice
Nogueira Galvdo; “A epopeia de Riobaldo” (1973), de Hildebrando Dacanal e “Perfil de
Riobaldo” (1973), de Flavio Loureiro Chaves, dentre outros. Sem duvida, assistiu-se, nas
primeiras duas décadas, a um grande esforco reflexivo para esclarecer a forma singular do
romance no pais, bem como a figura do heradi.

Outro tedrico que contribuiu para a investigacdo de Riobaldo no romance foi Benedito
Nunes, cujos textos atemporais indagam, revelam e esclarecem o herdi rosiano, como se pode
notar em “A matéria vertente” (1982) e em “Grande sertdo: veredas: uma abordagem
filosofica(1985).

Ainda nesta seara de pensadores que se debrucaram sobre o herdi, destaca-se o dialogo
moderno nacional e internacional de Davi Arrigucci Jr., em “O mundo muito misturado”
(1994), de José Antonio Pasta Jr., em “O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do
Brasil” (1999) e de Ettore Finazzi-Agro, em “O logos tragico na obra de Jodo Guimaries
Rosa” (2004).

A multiplicidade tematica de Grande sertdo: veredas possibilita as leituras
interpretativas mais diversas. Sendo o mote de nossa pesquisa a metacritica sobre a forma
como estudos criticos contribuiram para a compreensdo do her6i rosiano, mediante os padrfes
de identificacdo entre o heroi e o leitor, veremos que mesmo mediante um Unico elemento
estético da obra, muitas leituras sdo possiveis, ja que no carater plural do herdi no universo

) .~ 14
rosiano “tudo é e ndo é...7°%,

3.1.1. Leituras criticas sobre o heroi épico-medieval em Grande sertdo: veredas

O jagungo somos nos.
(Antonio Candido)

Considerado um dos criticos mais representativos da literatura brasileira, Manuel
Cavalcanti Proenca (1905-1966) é autor de livros e ensaios sobre autores nacionais, dentre 0s
quais fulgura 0 nome de Guimardes Rosa. O seu magistral “Trilhas no Grande sertdo™"

(1958) constitui um marco da critica rosiana, em cuja elaboragdo evidencia-se a mistura de

1Y ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 13.
31> PROENCA, Manuel Cavalcanti. Trilhas no Grande sert3o. In: . Augusto dos Anjos e outros ensaios.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1959. p. 210-234.
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conhecimento e inegavel prazer do critico diante do universo da personagem rosiana.

O ensaio pioneiro é dividido em quatro sessdes: 1) O Plano subjetivo; 1) Dom Riobaldo
do Urucuia, Cavaleiro dos Campos Gerais; I1I) O plano mitico e V) Aspectos formais. De
modo que, o estudioso investiga a ideia de que Grande sertdo veredas tem um plano objetivo
e um subjetivo, sendo este Gltimo ligado as reflexdes do her6i — o que, por sua vez,
conduzird a um terceiro plano, o plano mitico, pelas “marchas e contramarchas de um espirito
[...] oscilando entre Deus e o Diabo™**®. O critico também empreende um exame dos aspectos
formais da obra e seus elementos estilisticos a fim de demostrar a amplitude linguistica que a
obra apresenta.

No plano objetivo, o critico acompanha os “combates e andangas — criadoras da
personalidade do jagunco que termina chefe do bando”"’. Neste plano, temos um herdi que
ilustra uma coletividade, “influenciada pela literatura popular que faz do cangaceiro Riobaldo
um simile de heréi medievo, retirado de romance de Cavalaria e aculturado nos sertGes do
Brasil Central”**®, Na linha subjetiva, Riobaldo ndo é apenas um jagunco, mas o enfoque da

, 1
obra se di sobre a sua “alma humana’®'°

, com seus antagonismos em relacdo a suas
indagacdes, suas duvidas e suas angustias existenciais. Sendo a sua maior angustia a ddvida
sobre um pacto com o Diabo que ndo se tem certeza da existéncia, mas que causa temor, a
obra resvala numa terceira dimensdo, a mitica. Nesta, até mesmo as personagens inanimadas,
o0s elementos naturais do sertdo (a terra, 0 vento, os buritis, 0s rios) sdo animados, se tornando
“personagens vivos e atuantes™*?°. Esta terceira linha interpretativa &, por sua vez, repleta de
simbolismo.

Interessa-nos maxime, na obra de Cavalcanti Proenca, a leitura épico-medieval de que
ele se utiliza para classificar o her6i do romance Grande sertdo, evidenciada em ambos 0s
planos, e sobretudo, na segunda parte de seu ensaio, o texto “Dom Riobaldo do Urucuia,
Cavaleiro dos Campos Gerais”.

Abaixo desse subtema, o critico afirma sobre a narrativa, que “ndo ha duvida que se
trata de uma epopeia™®*. Para ratificar o carater épico do romance, Cavalvanti Proenca deixa
de lado os aspectos formais e organicos desta forma de construcéo literaria e focaliza a figura

do her6i como principal elemento da configuragdo épica da narrativa.

316 PROENCA, Manuel Cavalcanti. Trilhas no Grande sertdo. In: . Augusto dos Anjos e outros ensaios.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1959. p. 160.

317 |dem, ibidem, p. 160.

318 |dem, ibidem, p. 163.

319 |dem, ibidem, p. 162.

320 |dem, ibidem, p. 163.

%21 |dem, ibidem, p. 310.
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Para o autor, “Riobaldo é uma estilizacdo da imagem convencional que o povo
[brasileiro] estabeleceu para seus herdis™*?*: o cangaceiro cortés, que habita o folclore e a
efabulacdo do povo. Tem-se, em Riobaldo, na Otica proenciana, o jagunco do tipo
cavalheiresco que remonta aos romances de cavalaria. A partir de entdo, sdo apresentadas
analogias dos chefes sertanejos com herois de medievais: Medeiro Vaz, o Tenente do Gerais,
“n3o ¢ Carlos Magno em gibdo de couro?”*®, e o que dizer de Zé Bebelo e Joca Ramiro,
cujas virtudes e nobreza os aproximam de herdis como Rolando e Don Galvan, além de
Medeiro Vaz, que qual Perceval ou Lancelote, ndo conseguem realizar as proezas a que estdo
determinados, assim como a travessia do Liso do Sussuardo ndo se concretiza, apesar de seus
esforcos e boa intencdo. Se Medeiro Vaz, como her6i medival, ndo é capaz de vencer o Liso,
¢ “Riobaldo — Don Galaaz — [quem] realiza, protegido pelo acaso, sem mesmo se haver
preocupado com provisdes” 2.

Assim, as qualidades morais e cavaleirescas demonstradas por Riobaldo e analisadas
pela critica de Proenca, protagonizam, na condicao de herdi, uma aventura de cavalaria. Nesse
ponto da critica de Proenca — a comparacdo de Riobaldo a Galaaz — é interessante ressaltar
que, no ciclo arturiano, conforme exposto em A demanda do Santo Graal®®®, Galaaz é tido
como um herdi da cavalaria espiritual, que age qual guia e espelho, ocupa posicdo de destaque
no seio da cavalaria, a fim de restaurar a ordem tdo ansiada.

A partir da comparacdo, a critica de Proenga segue o fio da aventura de cavalaria e
busca correspondéncias nesse tipo de narrativa para enumerar a¢oes riobaldianas que ilustram
0 carater épico-cavalheiresco do heroi, tais como: as mudancas de seus apelidos guerreiros, o
sentimento de honra ao seguir as regras da cavalaria, a enumeracao em épocas de batalhas dos

Seus guerreiros e 0 encontro com os catrumanos, em area indspita, bem como o climax da

narrativa:
Finalmente, o climax. Alta noite, Riobaldo vai procurar o Demo, e o capeta
nédo aparece. Dali em diante, comeca uma demanda medieval, a luta de Deus
contra o Diabo, representado pelos “judas”. Nao veio o demonio, porque
Deus estava com o guerreiro.*®

%22 PROENGCA, Manuel Cavalcanti. Trilhas no Grande sertdo. In: . Augusto dos Anjos e outros ensaios.

Rio de Janeiro: José Olympio, 1959. p. 167.

323 |dem, ibidem, p. 169.

2% |dem, ibidem, p. 171.

325 A demanda do Santo Graal: manuscrito do século XIII: texto sob os cuidados de Heitor Megale. Sdo Paulo:
T.A Queiroz; Ed. USP, 1988.

326 pPROENCA, Manuel Cavalcanti, Op. cit, p. 173.
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Depois do climax apontado por Proencga, o carater sobrenatural de Riobaldo é notado
pelos cavalos, que mudam seu comportamento, “de forma magica”, na presenca de Riobaldo.
Assumindo a chefia do bando, ele guia o grupo para as veredas finais da guerra, na batalha
campal. Ainda na linha interpretativa da critica de Proenca, a convocacdo dos catrumanos
para se integrarem ao grupo de jaguncos eleva o sentido de grandeza legendaria.

Relembrando as bondades que os her6is medievais demonstravam em seus gestos,

»327 30 grupo de luta, ddo “a nota

1,9329

integrar “o menino pretinho Guirigd mais o cego Borromeu

de grandeza e majestade**®

55330

a narrativa. Também, Diadorim, qual “cavaleiro genti e 0S

“sonhos corteses”" com Otacilia reforcam a leitura épico-medieval que caracteriza o herdi
Riobaldo no classico ensaio de Cavalcanti Proenca.

A leitura de Riobaldo vinculado a ressonancias de heréis épicos e medievais demonstra
que os padrdes de identificacdo associativos e admirativos sdo possiveis quando o leitor se
integra as regras do jogo presentes na obra — seja na época medieval, seja na era moderna.

Seguindo a linha interpretativa de Riobaldo como herdi épico-medieval, nos deparamos
com outro critico pioneiro — um dos mais eminentes intelectuais da literatura brasileira: o

professor Antonio Candido*®**

, para quem a atividade critica reveste-se de um sistema formado
por produtor, receptor e transmissor do material literario. A concepcdo do professor e critico
literario, ja consagrado pela originalidade e acuidade que sua critica de alcance nacional e
internacional demonstra, alia-se a Teoria da recepcao, basta relembrar como afirmara Jauss,
que, segundo essa vertente, a historia da literatura “é um processo de recepc¢do e producao
estética que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete™*2,

A partir dessa concepcao da critica literaria, teceremos consideracdes sobre a prépria
critica de Antonio Candido, mediante o romance de Guimardes Rosa. Sem duvida, o estudo de
Antonio Candido em relacdo a Grande sertdo: veredas, cuja leitura segue um Viés

socioldgico, € pioneiro e iluminou a leitura e a recepc¢ao do romance.

%27 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 444.

328 PROENGCA, Manuel Cavalcanti. Trilhas no Grande sertdo. In: . Augusto dos Anjos e outros ensaios.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1959. p. 174.

329 |dem, ibidem, p. 174.

330 | dem, ibidem, p. 174.

%31 Marcos de sua carreira literaria no Brasil sdo: foi fundador da revista literéria Clima, nos anos 40, da qual foi
redator chefe. Entre 1956-1960, escreve no Suplemento Literario, do jornal O Estado de S&o Paulo, organizado
por ele. A sua contribui¢do na critica literaria nacional é tamanha que, para o critico Roberto Schwarz, Candido
esta para a critica assim como Machado de Assis para a literatura.

%32 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Atica, 1994, p. 25.
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No ensaio “Jagungos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa”**3, Antonio Candido

afirma sobre a obra rosiana, o escritor e o seu heroi:

Escritor genial, dos poucos que aguentam esse qualificativo em nossa
literatura, Guimardes Rosa supera e refina o documento [nha medida em que]
0 comportamento do jagungo aparece como um modo de existéncia, como
forma de ser no mundo, enxarcando a realidade social de preocupacdes
metafisicas. [...] [Nesse ponto,] todos nés somos Riobaldo, que transcende o
cunho particular do documento para encarnar 0s problemas comuns da nossa
humanidade, num sertdo que também ¢é o nosso espago de vida. Se “o sertdo
¢ o mundo”, como ele diz a certa altura do livro, ndo é menos certo que o

jagunco somos nos [os leitores]**.

Relembramos que, logo no ano de langamento de Grande sertdo: veredas, em 1956,
Antonio Candido publicou uma resenha-ensaio, em que exprimiu que o romance era uma das
obras mais importantes da literatura brasileira e justificava o fato literario, por ele
“transcender o regional” e pela “incorporagio em valores universais da humanidade.”**

No ano seguinte, em 1957, o critico publica o magistral ensaio “O homem dos
avessos”>®. Neste, ele defende a ideia de que no Grande sertdo, o leitor encontra um
“universo autdnomo™>’. Ao decompor os elementos que estruturam tal universo, Antonio
Candido aponta: a terra, 0 homem e a luta. Aqui, nosso recorte sobre a critica de Antonio
Candido é sobre 0 homem.

Na leitura critica interpretativa de Candido, “o Sertdo faz o homem”, ou seja, uma gama
de fatores sociais conduz Riobaldo a adentrar na jaguncagem. Sobre o elemento humano, o

critico esclarece:

O jagungo de Guimardes Rosa ndo é salteador; é um tipo hibrido entre
capanga e home-de-guerra. O verbo que 0s personagens empregam para
descrever a sua atividade ¢ “guerrear” qualificando-se a Si mesmos de
“guerreiros” [...] De fato, percebemos que [...] hdA um homem fantastico a
recobrir ou entremear o sertanejo real; ha duas humanidades que se
comunicam livremente, pois 0s jaguncos sdo e ndo sao reais. Sobre o fato
concreto da jaguncagem, elabora-se um romance de Cavalaria, e a unidade
profunda do livro se realiza quando a agdo lendaria se articula no espago

3 CANDIDO, Antonio. Jaguncos mineiros de Claudio a Guimarées Rosa. In: Varios escritos. Sd0 Paulo: Duas
Cidades, 1970.

3% |dem, ibidem, p. 151.

%% |dem. No Grande sertdo. In: Textos de intervencdo. Selecdo, apresentacdo e notas de Vinicius Dantas. Sdo
Paulo: Duas Cidades/34, 2002. p. 190.

%% |dem. O homem dos avessos. In: Tese e antitese. S&o Paulo: Nacional, 1964, p. 119-40. O estudo recebeu
primeiramente o titulo “O sertdo ¢ o mundo”, sendo este modificado alguns anos depois.

37 |dem, ibidem, p. 122.
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méagico.>*

Como vimos, a interpretacdo de Antonio Candido em relacdo ao herdi de claros tragos
medievais no romance apresenta paralelos com a critica de Cavalcanti Proen¢a. Ainda em “O

homem dos avessos”, Candido justifica o mote de sua leitura pelo “avatar sertanejo de

55339

Cavalaria”>” com exemplificacbes batalhas e ritos: a carreira de Riobaldo, que visivelmente

passa por rituais de iniciacdo e seu comportamento leal — tragos em que encontramos “nao
apenas elementos medievais, mas de certas constantes mais profundas, que estdo por baixo
das lendas e praticas da Cavalaria e vao tocar no lencol do mito e do rito”**°. Dessa maneira,
Candido defende a ideia de que, nesta obra, “combinam-se mito e logos, 0 mundo da

fabulacdo lendéaria e o da interpretacdo racional, que disputam a mente de Riobaldo, nutrem a

sua introspeccdo tacteante e extravasam sobre o Sertao™**,

Nesse interim, Antonio Candido vé, na cena do pacto, “um tipo especial de provagdo

59342

iniciatoria”" — & qual o paladino Riobaldo recorre a fim de dominar “o reino das forgas

343 nara vencer as forcas tenebrosas da Cavalaria sertaneja que sdo concentradas na

39344

turvas
figura do feldo Hermdgenes. Tem-se, na cena, “uma iniciagdo as avessas”"", que conduz a
mudanga do ser que, a partir de entdo, assume como seu “o Cavalo Siruiz, fogoso, belo,
inteligente, infatigavel, lembrando a familia magica dos corcéis encantados, que com as armas
encantadas completam o equipamento do cavaleiro e permitem operar prodigios”345.
Encarnando um pouco de cada um dos seus chefes predecessores, — “a perpetuacdo da
energia guerreira”**®, Riobaldo investe na luta em que o real e o fantéstico se misturam.

Dai, Candido pressupde novos paradigmas para a leitura do Grande sertéo,
favorecendo a modalidade de interacdo admirativa entre o leitor e o heréi, que se completam
em seu ensaio, ja explorado, “Jagungos mineiros de Claudio a Guimardes Rosa” — texto que
também promove a ideia da ambiguidade que permeara todo o romance, “na trama

complicada da vida” et

338 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. In: Tese e antitese. S&o Paulo: Nacional, 1964, p. 128-129.
%39 |dem, ibidem, p. 129.

30 | dem, ibidem, p. 131.

1 |dem, ibidem, p. 139.

%2 | dem, ibidem, p. 132.

3 |dem, ibidem, p. 132.

%4 |dem, ibidem, p. 132.

33 |dem, ibidem, p. 133.

348 |dem, ibidem, p. 134.

%7 1dem, Jaguncos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa. In: Varios escritos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1970,
p. 157.
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3.1.2. Leituras criticas sobre o heroi tragico em Grande sertdo: veredas

“O Diabo existe e ndo existe?”. Interrogagao irrespondivel.
(Ettore Finazzi-Agro)

Outra parte da critica compreendeu o heroi rosiano como heroi de ressonancias tragicas.
Destacamos, nessa vertente, 0s ensaios criticos de Benedito Nunes e Ettore Finazzi-Agro.

Notavel em muitos aspectos, a critica do intelectual paraense Benedito Nunes abrange o
problema da relacdo entre literatura e filosofia, tendo como ponto de convergéncia a
Iinguagem348. Em sua critica, percebemos, como notou Luiz Costa Lima, em “Literatura e

59349

filosofia: (Grande sertdo: veredas)””™, que “refletir filosoficamente é sempre colocar o

objeto sobre a multiplicidade dos nexos que o sustentam.”3®

Benedito Nunes aceita o desafio que se imp&e diante da multiplicidade de perspectivas
que se apresentam na obra rosiana, € nos apresenta ensaios criticos notaveis e maltiplos, tais
como “O amor na obra de Guimaraes Rosa” (1969); “A viagem” (1969); “A matéria vertente”
(1982) e Grande sertao: veredas: uma abordagem filosofica (1985).

Na leitura critica elaborada por Benedito Nunes de Grande sertdo: veredas, pretende-se
“uma aproximagdo hermenéutica a Grande sertdo: veredas, para focalizar nele o ideal do

»31 isto é, a verdade intrinseca dos elementos da obra. Sob o viés filosofico e

problema
hermenéutico de sua leitura, o critico observa que a histéria do jagunco Riobaldo esta
articulada em uma estrutura meandrica, labirintica que envolve diferentes formas e géneros
liter&rios num mesmo romance.

Dentre essas diferentes formas articuladas na obra, estdo o plano épico, o plano tragico e
o plano moderno. Em relacdo ao tracado épico de Grande sertdo, o critico paraense ressalta a

inscri¢do da

[...] epopeia cavaleiresca, dentro do vetusto esquema do romance da busca
ou de demanda, desenvolvido em trés fases: uma jornada ou viagem
perigosa (agon), precedida ou seguida de peripécias menores, uma luta

348 «A discussdo do problema das relacBes entre literatura e filosofia deve partir de um dos dados da consciéncia
filosdfica atual: o enraizamento da filosofia na linguagem (...) Antes de ser intuicdo poética além dos conceitos,
o dialogo da alma consigo mesma (...)a reflexdo filoséfica é um discurso encadeado de palavras. (...) Marcadas
por irredutiveis diferencas, a filosofia e a literatura relacionam-se através da linguagem, como o elemento
comum do pensamento de que ambas participam.” [NUNES, Benedito. A matéria vertente. In: NUNES,
Benedito [et al]. Seminario de ficcdo mineira Il. Belo Horizonte: Conselho Estadual de Cultura, 1983, p.10].

9 | IMA, Luis Costa. Teoria da literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002.

350 |dem, ibidem, p. 204.

%1 NUNES, Benedito. A matéria vertente. In: NUNES, Benedito [et al]. Seminario de ficcdo mineira Il. Belo
Horizonte: Conselho Estadual de Cultura, 1983, p. 12.
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crucial ou batalha mortal (pathos) contra um inimigo terrivel, em que o herdi
também pode perecer, e o reconhecimento (agnorisis) final da misséo
heréica que se cumpriu®?

Assim, a atmosfera épica do “cavaleiro-jagungo” se instala na obra, gerando padrdes de
identificacdo com o herdi, que podem ser associativas, admirativas e até mesmo irénicas. Mas
Benedito Nunes aponta ainda, com mais propriedade, outra forma que se instala no romance
labirintico: o tragico.

Apos fazer uma analogia dos temas das aventuras de sua vida no sertdo, narradas pelo
heréi-narrador Riobaldo, aos temas das palavras-chave®™® do poema 6rfico de Goethe, que
figuram as forcas superiores de carater mitico que regem o destino individual, Benedito
Nunes reitera que Grande sert&o: veredas ¢ “o romance do Destino™***, de modo que, o heréi,
apesar de moderno e de suas ressonancias épico-medievais, apresenta claramente

caracteristicas tragicas em sua saga. Em sua leitura interpretativa do tragico na obra, temos:

Em Grande sertéo: veredas, o0 ambiguo influxo do pai do mal, do Tendeiro,
do manfarro, é acolitado pela interferéncia de Eros, do “mal de amor oculto”
[...] por Diadorim, [...] turbuléncia dos sentidos gerando o Pacto do amor
proibido. A este se devem as condicdes particulares do exercicio da Fortuna:
o léu da sorte, a vereda do acaso, a despeito da vontade e contra ela, o tecido
da casualidade, da relacdo de causa e efeito. Assim é que desde 0 momento
em que encontra o Reinaldo, as margens do Dejaneiro, esta decidida a

Fortuna andeja de Riobaldo®®.

Desse modo, notamos, a partir da leitura de Benedito Nunes, que elementos tragicos,
tais como o Fado e o reconhecimento estdo presentes na narrativa rosiana, gerando um nivel
de esperiéncia espiritual, catartica, de seu herdi, cujo reconhecimento sucede a sua derrota
tragica: a perda do companheiro.

Similar ao estudo de Benedito Nunes, o critico italiano Ettore Finazzi-Agro busca

demonstrar a dimensdo tragica de Riobado em seu ensaio “O ldgos tragico na obra de

%2 NUNES, Benedito. A matéria vertente. In: NUNES, Benedito [et al]. Seminario de ficcdo mineira I1. Belo
Horizonte: Conselho Estadual de Cultura, 1983, p. 15.

%53 A partir do Daimom, outros poderes primordiais (palavras-mae) regem o ser humano: AAIMQN, Daimon
(Demo6nio); TYXH, Tuké (Casualidade); EPQX, Eros, (Amor); ANAT'KH, Ananké (Necessidade)e EAIIIZ,
Elpis, (Esperanca). E interessante notar que os temas da vida de Riobaldo correspondem as palavras-chave do
poema orfico, em que o poeta pretendeu figurar as forcas de carater mitico que regem o destino de cada ser
humano. Sob esse prisma, Riobaldo se aproxima de um herdi mitico.

%% |dem. Grande sertdo: veredas: uma abordagem filoséfica. Bulletin de études portugaises et brésiliennes.
Paris, ADPF, 1985, n. 44-45, p. 393.

%5 |dem, ibidem, p. 393.
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Guimardes Rosa”, pois, em sua interpretagdo, “obra rosiana verdadeiramente é: uma

tragédia que, como no modelo grego, nasce dessa ‘expectativa irresoluta’, tornando- a sem
fim ‘aberta as nossas caréncias de compreensao’ »37,

Para o critico, a natureza real do romance é tragica, de acordo com a concepcao
steineana do género. A injuncdo do mythos no epos gera o homo tragicus, que se apresenta
num movimento de vaivém entre a “evocagdo do mistério divino” e a “invocagdao do
maléfico”. Preso nesse locus desenlancgavel, “sem conseguir sair dessa travessia metddica que
0 conduz fatalmente para uma encruzilhada das Veredas Mortas, que o crava para sempre na
cruz da indecisio, que o condena a ficar suspenso™>>.

Assim, é o tragico moderno que se apresenta na obra, levando o homem, de acordo com
a representacdo da tragédia na literatura ocidental, a um abismo do qual ndo pode se livrar,
sem poder fugir da Falta a que esta preso — 0 Pacto conduzira a vitoria final e, a a0 mesmo
tempo, a derrota de Diadorim — perda do tdo estimado amigo. Her6i trdgico moderno,

Riobaldo estara, portanto, em uma condicao de exilio permanente. Deveras,

E isso 0 que acontece com Riobaldo: o seu doloroso consistir apenas numa
condigdo de exilio perene em relacdo a verdade, a sua condenacédo a ficar
para sempre crucificado num cruzamento, a espera de uma resposta que nao
chega — de uma resposta, alias, que desde o inicio ndo pode chegar, visto
gue a sua pergunta é ainda mais radical (porque ndo disjuntiva ou
alternativa) daquela lembrada por Steiner: “O Diabo existe e ndo existe?”.
Interrogacdo irrespondivel, como se V&, que nos leva apenas a uma aporia, a
uma situacdo sem saida, fechando o sentido em si mesmo, dobrando a
resposta dentro do proprio ato de perguntar, ocultando a Presenca (a “real
presence” de Steiner) dentro de uma Falta que a esconde a qualquer olhar

indagador, que a furta a qualquer humana compreensao®>”.

Fora de lugar, habitando no entremeio, Riobaldo vive em banimento livre. A suspensao
tragica impossibilita a marcagé@o dos limites, de forma que 0 homem naufraga na auséncia de
confins e em fronteiras fluidas, oscilando em duas dire¢des, e, a0 mesmo tempo, em situagéo

de completo abandono, de modo que

Banido e abandonado, nesse sentido, o bandido Tatarana se propbe como
emblema duma condicéo trdgica, que ndo tira decerto 0 homem humano da

%® FINAZZI-AGRO, Ettore. O 16gos tragico na obra de Jodo Guimardes Rosa. In: FINAZZI-AGRO, Ettore;
VECCHI, Roberto (Org.). Formas e mediacBes do tragico moderno: uma leitura do Brasil. Sdo Paulo:
Unimarco, 2004, p. 155-160.

%7 |dem, ibidem, p. 156

%58 |dem, ibidem, p. 158.

%9 |dem, ibidem, p. 158.
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sua situacdo duvidosa, mas que lhe proporciona porém, dentro e através da
crise em que se encontra, uma liberdade impensavel: a de compartilhar uma

condicdo perene de exilio ou de éxodo, sendo ele mesmo o limite, a condi¢do

liminar e sem lugar certo em que a falta coincide com a passagem>®.

Ser dividido em si mesmo, vivendo num sertdo misturado, Riobaldo configura-se, de
acordo com a critica de Ettore Finazzi-Agro e Benedito Nunes, herdi tragico, ao mesmo
tempo, que moderno. Assim, destaca-se, na abordagem critica desses autores sobre o0 her6i do
romance, a modalidade de identificacdo solidaria em relagcdo ao herdi imperfeito, que inspira
sentimentos de compaixdo do leitor. Assim também, o herdi tragico é capaz de gerar a
liberacdo das emocdes no leitor — a catarse.

3.1.3. Leituras criticas sobre o heroi problemético demoniaco em Grande sertdo: veredas

Que herdi é este, cuja interioridade o segrega da agdo e o lanca na
aventura do conhecimento de si mesmo, enredando-o0 num labirinto
demoniaco?

(Davi Arrigucci Jr.)

O ensaio “O mundo misturado”, do professor, critico e ensaista Davi Arrigucci Jr. —
gue compdBe uma das mais solidas contribui¢des criticas de autores nacionais e estrangeiros —
é representativo da retomada critica que ocoreu na segunda metade da década de 90 acerca do
herdi rosiano.

Nesse ensaio de interpretacdo do Grande sertdo, ao seguir a trajetéria de Riobaldo em

um “mundo misturado”, surge a indagacéo:

Que narrativa é essa que afinal estamos lendo? Que herdi é este, cuja
interioridade o segrega da acdo e o langa na aventura do conhecimento de si
mesmo, enredando-o num labirinto demoniaco? Como é possivel que isto se
dé no pleno sertdo brasileiro, fazendo-nos lembrar de coisas distintas e
aproximadas: a velha teologia barroca do Mal, a imagem faustica de Goethe
ou de Thomas Mann, o her6i problemético do romance?*®*

Assim, ao acompanhar as andangas do her6i em pleno sertdo mineiro, que mais se

assemelha ao mundo inteiro, pelos variados aspectos e planos da obra, o critico identifica

%0 FINAZZI-AGRO, Ettore. O 16gos tragico na obra de Jodo Guimardes Rosa. In: FINAZZI-AGRO, Ettore;
VECCHI, Roberto (Orgs.). Formas e media¢fes do tragico moderno: uma leitura do Brasil. Sdo Paulo:
Unimarco, 2004, p. 159.

%1 ARRIGUCCI JR, Davi. O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa. Novos Estudos
CEBRAP, Séo Paulo, n. 40, p.7-29, nov. 1994, p. 9.
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Riobaldo como um “her6i problematico debrugado sobre o fluxo do vivido™*®.

N . 363
A caracterizacdo do “jagunco cansado”

seres”® que é transposta para o fluxo do relato sem ordem linear, a interioridade

se da pelo “desconcerto na conduta dos

contraditéria do herdi e a penetracdo do Mal numa interrupcdo da aventura, exatamente
quando o heroi “exausto, esta a mercé do que sabe ou do que ndo sabe e quer saber, ou seja,

da movimentacdo do desejo de conhecimento, num instante de ensimesmamento e

espiritualizagao profunda”365.

A vivéncia e o narrar “nostalgico”>*® de Riobaldo, que n&o acompanha o tempo do
vivido, revela seu desconcerto em um mundo estilhacado, que lhe inspira temor e admiragéo

ao mesmo tempo. Assim, segundo o ensaista, “a mescla das formas narrativas se articula com

. . , . foi 95367
a psicologia demonica do hero6i probleméatico™™"".

Davi Arrigucci Jr. também insere a perspectiva histérica da mundanca a partir das
mesclas, mudancas e reversibilidades expressivas dos seres e da narragdo que habitam o

sertdo, a partir da fala problematica do heroi. Para ele, tal perspectiva se exprime em “uma das

observag8es mais notaveis de todo o livro sobre 0 modo e a conduta dos seres”*®:

Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre

mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E 0 que a vida me ensinou.

no bando de jaguncos que lutam no sert&o®.

Assim, 0 ex-jagunco Riobaldo, em seu “especular ideia”, faz seu relato na busca de

sentido de experiéncia individual. Suas interrogacées, “suas cismas™®"

configuram a pergunta
pelo sentido da vida — caracteristica tipica do romance burgués moderno voltado para 0s
significados da experiéncia individual no mundo.

O critico também afirma que, no romance, o “espirito épico™"

afina-se ao espirito
moderno, na medida em que Riobaldo narra sua travessia individual, o que se estende para a

mistura de armas e letras, em busca constante de sentido, em meio a multiplas gradagdes, “em

%2 ARRIGUCCI JR, Davi. O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa. Novos Estudos
CEBRAP, Séo Paulo, n. 40, p.7-29, nov. 1994, p. 9.

%3 |dem, ibidem, p. 8.

%4 |dem, ibidem, p. 8.

%5 |dem, ibidem, p. 9.

%% 1 dem, ibidem, p. 16.

%7 | dem, ibidem, p. 10.

%8 |dem, ibidem, p. 16.

%9 ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 24.
30 ARRIGUCCI JR, Davi. Op. cit., p. 9.

31 ARRIGUCCI JR, Davi. Op. cit., p. 21.
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um enigma das formas misturadas que se busca esclarecer”, que remetem a tradicdo épica
oral, mas que evidenciam o embaralhamento cosmico refletido em seus questionamentos.
Evidencia-se, na narrativa, a mistura da exempliaridade dos chefes (traco épico) as suas
constantes duvidas (traco moderno).

Davi Arrigucci Jr. também aborda a dimens&o tragica da obra que se revela por meio da
impossibilidade do amor entre Riobaldo e Diadorim e da inevitabilidade da perda do t&o
amado amigo. Assim, o critico segue “o fio da meada” (quinta parte de seu ensaio) ¢ encontra
seus “pontos de sutura” (ultimo topico abordado), gerando uma leitura interpretativa moderna,

inovadora e pertinente ao romance e seu herdi demoniaco:

A perda definitiva de Diadorim significa a necessidade de reconciliagdo do
homem sem certezas que luta contra 0 medo, do herdi problematico que foi
sempre Riobaldo, com a realidade concreta e social onde deve levar até o
fim seus dias. [...] A narragdo em retrospecto [é] apenas um modo de
confirmar a divisdo probleméatica que marca o modo de ser e o destino do
personagem ao longo de toda a sua travessia. Nisto reside propriamente o
seu carater demoniaco, pois seu destino de jagunco, de criminoso ou bandido
rural, obrigado a buscar valores a que ndo pode ter acesso, se mostra como
uma exterioriza¢do da divisdo profunda que atinge o seu ser, forcando-o a
demandar pelo avesso, pelos crespos do homem, uma autenticidade que o
mundo em que vive — reino da violéncia e dos desmandos de poder — lhe

nega. [...] E essa é a questao fundamental do romance®”.

O padréo de identificacdo catartico é possivel, segundo a critica de Arrigucci Jr, e ela
salta ao leitor no “desencontro fatal”*”® da obra que encerra e explica “o homem

59374

descentrado e probleméatico que narra o romance. Apos esta andlise, prossigamos a

travessia nessas veredas da critica sobre o herdi rosiano.

3.1.4. Leituras criticas sobre o herdi hibrido moderno em Grande sertdo: veredas

E possivel, e facil, ver no jagunco uma forca do mal, um delinquente

aquém dos requisitos de humanidade. Também é possivel, e sedutor,

ver nele um her6i, um revolucionario, um Robin Hood caboclo.
(Walnice Nogueira Galvao)

Uma das mais eminentes criticas literarias do pais, a professora titular de literatura da

Universidade de Sdo Paulo, Walnice Nogueira Galvao, para quem a visdo do critico deve ser

%2 ARRIGUCCI JR, Davi. O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa. Novos Estudos
CEBRAP, Séo Paulo, n. 40, p.7-29, nov. 1994, p. 26.

373 |dem, ibidem, p. 25.

374 |dem, ibidem, p. 29.
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“armada”’">, procura penetrar a trama psicoldgica do romance Grande sertdo: veredas por

meio de uma abordagem socioldgica do elemento jagungo. A pedra de toque utilizada pela
autora para analisar a obra rosiana é a ambiguidade — “principio organizador deste romance,
[que] atravessa todos 0s seus niveis; tudo se passa como se ora fosse ora ndo fosse, as coisas
as vezes sdo e as vezes ndo si0”>"°.

Em sua critica, inicialmente fruto de sua tese de doutoramento a Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP, apresentada em 1970, e posteriormente publicada em sua
notavel obra As formas do falso, a autora observa que “a carreira de Riobaldo, “jagungo a

377 & resultado de acontecimentos decisivos que apresentam tom ambiguo e que o

99378 59379

contragosto
elevam a “condi¢@o jagunga™ ", cuja condigdo psicologica ¢ “de um homem sem certezas

Logo,

E possivel, e facil, ver no jagunco uma forca do mal, um delinquente aquém
dos requisitos de humanidade. Também é possivel, e sedutor, ver nele um
heréi, um revolucionario, um Robin Hood caboclo. O problema é que essas
duas visdes sdo contraditorias e erigem-se em impasse®®.

Aqui esta formado o tema da ambiguidade — leitura utilizada por Walnice Galvéo para
a compreensdo do herdi rosiano. Na valentia como condicdo comum dos elementos vitais e
sociais do jagunco, e que a transfiguracdo do jagunco Riobaldo em herdi realiza, reside a nota
ambigua de um jagungo que € também “membro de um grupo armado a servigo de senhores
em oposigdo ao governo no momento” !, Assim, Riobaldo esta a servico do chefe — “O
senhor opta, o jagunco executa”®. Relembra-se, portanto, ao leitor, que “o senhor sabe:
sertdo € onde manda quem ¢é forte, com as astlcias. Deus mesmo, quando vier, que venha
armado!”*®

Na “matéria” real, historica e socialmente dada do romance é que o jagunco Riobaldo se
apresenta. Este é, para a estudiosa rosiana, o primeiro nivel de interpretacdo. Mas, eis que

9384 <

temos, “entranhada na propria matéria [sociologica], contida pelos limites desta a

analogia entre jagunco e cavaleiro andante, latifindio e feudo, coronel e senhor feudal, sertdo

5 GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso. S&o Paulo: Perspectiva, 1972, p. 11.
%76 | dem, ibidem, p. 13.

77 | dem, ibidem, p. 93.

378 | dem, ibidem, p. 15

9 |dem, ibidem, p. 131.

%50 | dem, ibidem, p. 18.

%1 |dem, ibidem, p. 47.

%82 |dem, ibidem, p. 47.

%83 |dem, ibidem, p. 20.

384 |dem, ibidem, p. 61
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e mundo medieval”*®. A ambiguidade do jagunco desdobra-se entdo na “matéria imaginaria”,
aquela que vem de dentro para fora. Esta “¢ a dupla perspectiva [...] do narrador-personagem
[que] se move sobre dois polos, narrando o vivido ou vivendo o narrado”>®®,

A oscilacdo da personagem-base é bem enfocada na segunda parte da critica de Walnice
Nogueira Galvao, intitulada “A forjadura das formas do falso” — em que 0 jagungo ganha
comparacdo com formas remotas da existéncia mediveval, bem como com romances
portugueses, com a historiografia brasileira, suas cronicas, seus memoriais, seus estudos
folcléricos, seus cantares sertanejos e a sua ficcao.

E interessante notar ainda no estudo de Walnice Galvéo alguns apontamentos ambiguos
guanto a natureza riobaldiana, tais como: no soliléquio dialogado de Riobaldo, em que o outro
¢ convocado na fala do ‘eu’, “até as personagens do enredo falam pela boca de Riobaldo”®’,
marcando a forma hibrida do falso didlogo, como uma das “formas do falso”. Outra forma do
falso aparece no contraponto dos dois amores do jagunco, Otacilia e Diadorim.

Na parte final de seu estudo, a estudiosa rosiana deixa interpenetrarem-se as duas
matérias do romance. Temos assim, uma leitura interpretativa proficua, em que os padrdes de
identificacdo associativo, admirativo, solidario e catartico do leitor com o herdi sdo bem
apresentados. Assim, a dimensdo psicolégica, a singularidade do jagunco, a matéria
imagindria e a totalidade literaria e sociologica do romance se interpenetram “num processo

14388 389 que evidencia

5,390

dindmico [...] constante na sua inconstancia”*" por meio do “fluxo de fala
ao leitor, por fim, que “o que determina o texto ¢ a vida, mas o que explica a vida ¢ o texto
— Vida-texto, portanto, marcam a natureza do herdéi ambiguo, tdo ambiguo como o leitor e
como a propria vida. Concluimos que a leitura de Walnice Nogueira Galvédo aproxima o herdi
da categoria moderna, que se observa a partir dos hibridismos do heréi.

De fato, muitas séo as leituras criticas que se fizeram sobre este romance ambiguo de
dimensdo moderna. Outra dimensdo da critica mediante individualidade do herdi, portanto,
moderno, observado em Grande sertéo: veredas foi evidenciada pelo ensaista peruano Mario
Vargas Llosa — uma das grandes personalidades da literarias do mundo, laureado em 2010

com o Prémio Nobel de Literatura.

%5 GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso. S&o Paulo: Perspectiva, 1972, p. 52. Walnice Galvéo
lembra que a medievalizagdo do sertdo € traco corrente na tradicdo letrada brasileira, e também cita as criticas, ja
exploradas no presente estudo, de Cavalcanti Proenca e Antonio Candido.

%% | dem, ibidem, p. 12.

%87 |dem, ibidem, p. 70.

%88 |dem, ibidem, p. 130.

%89 |dem, ibidem, p. 72.

3% |dem, ibidem, p. 86.
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Sobre a critica estrangeira diante do heréi de Grande sertdo: veredas, destacamos o
ensaio de Vargas Llosa que aborda a mistura regional que abarca o universal em que se
escolheu abordar a figura do herdéi entrelacado a complexidade linguistica da obra. Trata-se do
estudo intitulado “Epopeia do sertdo, torre de Babel ou manual do satanismo?”*%*

No ensaio, publicado em 1966/1991, Mario Vargas Llosa expbe que a obra Grande
sertdo: veredas “¢ na verdade a soma de vérias obras de natureza muito diferente”**%. Obra
que mistura “drama, exostismo, movimento, suspense, natureza indomavel, tipos insinuantes
e brutais™*%.

Sobre o tipo mais insinuante da obra, o jagunco Riobaldo, Vargas Llosa costura a sua

critica na hibridez que tal protagonista, qual “matéria profunda™®

, apresenta: “Este
personagem tem alguma coisa de um paladino de romance de cavalaria, um mosqueteiro
romantico e de um aventureiro de faroeste”**>. A complexidade e hibridez do heréi salta aos
olhos do critico, que vé ressonancias épicas-medievais e modernas, a um s6 tempo, no herdi
Riobaldo.

Entrancando a complexidade do herdi ao longo processo narrativo, que aparece, por sua
vez, permeado de metaforas e construcbes verbais que adquirem soberania prépria, tal qual a
natureza que se apresenta no romance, para Mario Vargas Llosa, o romance se assemelha a
Torre de Babel, de modo que, qual “romance de aventuras, labirinto verbal, estes dois

aspectos de Grande sertdo: veredas ndo se excluem™

, mas se complementam.

A partir desses aspectos, “o espirito satanico de Riobaldo aparece no romance, crivado,
oculto detrds das frases, premeditadamente fora de foco: mas ele estd ali e bem ali”®’ de
forma que Riobaldo e os outros personagens que ganham vida a partir de seu narrar séo
projeces do proprio inferno. Dessa forma, o romance, a partir da figura de Riobaldo,

transfigura-se em um manual do satanismo.

Tecendo uma sutil tela luciferiana que recobre a vida de Riobaldo e a
travessia no sertdo, Grande sertdo: veredas torna-se ndo um romance de
aventuras ou uma sinfonia, mas uma alegoria religiosa do mal, uma obra

%1 |LOSA, Mario Vargas. Epopeia do sertdo, torre de Babel ou manual de satanismo? Trad. Alcino Leite Neto.
Folha de S&o Paulo, 30 mar, 1991, p. 1. Banco de dados Folha. Acervo on line. Disponivel em:
<http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_30mar1991.htm>Texto publicado inicialmente no Suplemento
literario de Minas Gerais, Belo Horizonte, em 1966.

%92 | dem, ibidem, p. 1.

%3 |dem, ibidem, p. 1.

%% | dem, ibidem, p. 2.

3% |dem, ibidem, p. 1.

3% |dem, ibidem, p. 2.

397 |dem, ibidem, p. 2.
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atravessada por convulsdes misticas [...] A odisseia de Riobaldo, carrega em
si, implicita, como um fio secreto que a guia e a justifica, uma interrogacéao
metafisica sobre o bem e o mal. E uma maéscara detrds da qual esta

emboscada uma demonstracdo dos poderes de Satd sobre a Terra e sobre 0
398

homem".

Para o critico, o aspecto satanico de Riobaldo é reforcado na frase epiteto da obra, que
surge em alusdo obscura, como “uma lembranga flutuando feito um repentino odor de
enxofre, que basta para provocar um sobressalto, um arrepio, indicando que alguma coisa ou
alguém inatingivel e no entanto poderosamente real ronda a volta™®*°
Para o autor, portanto, o her6i de Grande sertdo habita “um livro de aventuras

deslumbrantes”, e ¢ capaz de suscitar ao leitor, modalidades de identificacdo associativa e

catartica. Neste insdlito ensaio, Mario Vargas Llosa conclui:

Outras leituras descobrirdo [...] dimensBes insuspeitas [neste] romance
ambiguo, multiplo, destinado a durar, dificilmente compreensivel em sua
totalidade, enganador e fascinante como a vida imediata, profundo e

inesgotavel como a prépria realidade*®.

De fato, corroborando a “profecia” de Vargas Llosa, outra leitura moderna se apresenta
diante deste romance “ambiguo, multiplo [e] destinado a durar™...
Critico emergente no cenério literario nacional e internacional, José Antonio Pasta Jr,

1”401

em seu ensaio “O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasi reforca a

dificuldade de conceituacdo de Riobaldo pelos hibridismos que a obra apresenta. Em sua
leitura critica que aponta para um interpretacdo de carater social dos temas do Brasil que

figuram na obra, o0 autor ressalta:

Possuindo como principio a passagem do mesmo no outro, 0 Grande sertao
tem confundido bastante a critica. Nesse seu mundo intermédio, de
reversibilidade continua, é forte a tendéncia de encontrar virtudes

exclusivamente positivas, que entretanto lhe s&o estranhas*®.

% |LLOSA, Mario Vargas. Epopeia do sertdo, torre de Babel ou manual de satanismo? Trad. Alcino Leite Neto.
Folha de S&o Paulo, 30 mar, 1991, p. 3. Banco de dados Folha. Acervo on line. Disponivel em:
<http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_30mar1991.htm>

%9 |dem, ibidem, p. 2

% |dem, ibidem, p. 3.

01 pASTA JR., José Antonio. “O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasil”. Novos Estudos
Cebrap, 55. S&o Paulo: Cebrap, 1999, p. 61-70.

2 |dem, ibidem, p. 69.



Mesmo assim, o critico aceita o desafio de penetrar “o romance moderno

solicita a participagdo do leitor para que conheca “o mito e o rito
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77403’ que

494 que a obra abarca.

Assim, o autor vislumbra que, nesta obra capital da literatura brasileira

Enigma e mistério, objeto de contrato e de pacto, processo e rito,
individuacdo romanesca efusionamento mitico, regressdo e esclarecimento
— tudo nos infinitos hibridismos do romance de Rosa parece apontar para a
mistura das misturas, ou a matriz de todas as misturas: a vigéncia simultanea
de dois regimes da relacdo sujeito-objeto — um que supde a distin¢do entre
sujeito e objeto ou, se se quiser, 0 mesmo e o outro, e um segundo que supde
a indistin¢do de ambos. E o caso de insistir que [...] ndo se trata ai de uma
mistura entre outras [...] mas do principio mesmo de hibridizacdo que,
dando-se no nivel fundamental da prépria relacdo sujeito-objeto, determina a
I6gica de base do livro e responde pelo conjunto de sua estruturacdo
formal*®.

Antonio Pasta, em seu ensaio moderno, vai buscar na consciéncia de Riobaldo, em sua

ma infinidade e mutacdo incessante das formas um fluxo continuo e mutante, porém baldado.

Na leitura critica empreendida por Pasta Jr., 0 her6i moderno Riobaldo, em suas multiplas e

complementares referéncias, gera a indagacao:

Individuo isolado, de um lado, membro de fratria ou cld de outro; livre e
dependente; homem de lei e de mando, de contrato e de pacto; letrado e
iletrado — moderno e arcaico — como pode a sua consciéncia obedecer
simultaneamente aos regimes antagonicos do eu que lhe sdo imperativos —
aquele que lhe pde a distingdo do mesmo e do outro e aquele que lhe torna
inconcebivel essa mesma disting&o?*®®

Dai, a agitacdo interna do hero6i desborda na propria obra e parece apagar os limites

entre 0 mundo exterior. Assim, para encontrar a coeréncia formal do mundo hibrido, que é a

matéria do romance, este aciona a participacdo do leitor — que podera ativar as diversas

modalidades interativas de identificacdo (associativa, admirativa, solidaria, catartica e

irdnica), cujas interpretagdes podem escoar-se no infinito — oo — aspecto fundamental do

romance moderno.

Na demanda reflexiva intérmina do romance, Riobaldo conta a sua histéria a um senhor,

gue somos nads, os leitores, que acompanhamos a travessia dificultosa para saber, pelo contar

3 PASTA JR., José Antonio. “O romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasil”. Novos Estudos
Cebrap, 55. S&o Paulo: Cebrap, 1999, p. 62.

%% |dem, ibidem, p. 62

%% |dem, ibidem, p. 62.
% |dem, ibidem, p. 64.
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do heréi, “o que é que vale e o que é que ndo vale? Tudo™”’". Desse modo, pelo heréi e seus
criticos que inoculam em nds a consciéncia de humanizagcdo provocada por sentimentos
inerentes ao homem, somos conduzidos a experiéncia estética da katharsis, porquanto esta é
capaz de “conduzir o ouvinte e 0 expectator tanto a transformacéo de suas convicgdes, quanto
a liberacdo de sua psique™®®.

A vereda da metacritica do herdi Riobaldo em seu fluxo labirintico do contar revela-se
igualmente sem fim. Sim, a “nuvem de discursos criticos” sobre este herdi € incessante. Este
herdi é capaz de gerar todos os niveis de identificacdo com o leitor, conforme suficientemente
demonstrado nesse trabalho, de modo que isso vem a reforgar a ideia de que “a figura
principal deste romance tem as melhores possibilidades para ser considerada um dos maiores
herois da literatura mundial™*®. A critica transnacional corrobora essa ideia, conforme se
evidenciara a partir do préximo tépico.

Nessa analise metacritica nacional e internacional, de cunho histérico, procuramos
evidenciar o poder de critica em gerar e expandir os horizontes de expectativa diante do herdi
rosiano nessa obra, que agora, mantem uma distancia menor do publico leitor do que no
momento de sua publicacdo. Esta é uma histéria escrita pelos leitores criticos, definindo a

perenidade da obra.

3.2. Novos horizontes de expectativa da critica diante do herdi rosiano

O critico é aquele que nas formas entrevé o destino.
(Georg Lukécs)

Que se considere cada vez mais a critica como uma atividade criadora
e ndo se dividam os criticos em grupos hostis fechados a compreensao
reciproca./ Que se pratique a apreciacdo literaria com o maximo de
preparagdo cultural, fugindo ao diletantismo, & polémica estéril e ao
compadrio./ Que se compreenda a alta responsabilidade dessa
magistradura intelectual que exige vocacdo propria, perseveranca,
coragem e alto senso de responsabilidade./ E, acima de tudo, seja a
critica uma obra de amor.

(Alceu Amoroso Lima)

Como vimos, ao ser langada, a obra rosiana Grande sertdo: veredas recebeu muitas

criticas negativas. Todavia, a obra de Rosa revelou ser um divisor de aguas na critica literaria

7 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 145.

%8 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In:
LIMA, Luiz Costa (sel.). A literatura e o leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 79.

% | ORENZ, Giinter, Didlogo com Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Eduardo F. Guimardes Rosa. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991, p. 94.
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brasileira contemporanea pela inovacdo que trouxe. Obra forte, resistiu a intempéries e
desafiou o tempo. Hoje consagrada, a bibliografia critica sobre a obra é uma das mais
volumosas da literatura brasileira, seja em termos quantitativos ou qualitativos.

Segundo Lauro Mendes e Claudio Oliveira, organizadores da coletanea de ensaios sobre
Guimardes Rosa em A astlcia das palavras, publicada em 1988, em comemoracdo ao
cinquentenrio da obra: “Raros sdo os autores, na Literatura Brasileira, que experimentaram
tamanha repercussio critica e por tio longo tempo”*°. De fato, Grande sert&o: veredas retine
um sem numero de estudos criticos, desde sua publicacdo até nossos dias.

Como canto de sereia, a obra continua a fascinar os mais diversos leitores. Muitas sdo as
nuances das reflexdes que seus leitores criticos evidenciam, a partir dos maltiplos elementos
gue a obra abarca. Notamos, por conseguinte, que, grande parte destes estudos se afinam ao
enfoque das personagens. Esta nuance parece ser, portanto, uma tendéncia recente da
recepcdo crescente do romance, que revela os novos horizontes da critica diante do universo
do her6i rosiano — que ressurge como um mistério a ser decifrado.

Interessante notar que, a critica rosiana que se desdobra sobre a categoria estética do
herdi na narrativa, apesar de qualitativa, distancia-se de uma configuragdo estéril, tornando-se
um panorama Vivo, cujas discussfes ultrapassam as fronteiras nacionais. O génio da critica
multiplica e ilumina a compreensao do herdi rosiano, conforme buscamos demonstrar nesta
terceira parte do estudo.

Ao adentrarmos no meandros da critica do herdi Riobaldo, em nossas consideracGes
metacriticas, pudemos constatar que para alguns criticos, como Cavalcanti Proenca e Antonio
Candido, o carater que sobressai na analise de Riobaldo o enquadra na categoria de herdi
épico-medival; para Benedito Nunes, cuja critica segue o viés filosofico, é a dimensdo de
herdi tragico no romance moderno que se destaca, 0 que é intensificado na critica de Ettore
Finazzi-Agro. Por outro lado, na leitura de Davi Arrigucci Jr., Riobaldo configura-se no heroi
problematico demoniaco; ja para Walnice Nogueira Galvao, Mario Vargas Llosa e José Pasta
Jr. estes limites estdo embaralhados na hibridez meandrica do herdi, de modo que resvalam
na classificagdo de um tipo hibrido moderno.

Ao assinalar analogias e apontar paralelos do herdi rosiano com as categorias de heroi
apresentadas no decorrer da historia literaria universal, todas estas leituras criticas, que
exigem paciéncia e acuidade do leitor paciente, foram vitais para a compreensdo do herdi

rosiano desde a sua publicacdo. Este estudo também revelou que a canonizacdo de uma obra

9 MENDES, Lauro B., OLIVEIRA, Luiz Claudio V. de. A asticia das palavras: ensaios sobre Guimaraes
Rosa. Belo Horizonte: UFMG, 1998, p. 6.
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ndo depende de seus fatores internos, mas sobretudo das instancias que participam do sistema
literario, em especial, conforme contemplamos o leitor. A leitura dos criticos certamente
influenciou sobremaneira a recep¢do da obra e de seu heroi.

A multiplicidade de interpretacbes que os discursos apresentam da obra rosiana,
exemplificados por estes autores representativos, confirmam a transcendéncia possivel para o
heroi de tal obra, que podem ser vistas nas relages historicas, geograficas e humanas mais
diversas. Tais estudos ratificam a ideia de que Riobaldo € o sertdo, o “ser-tdo”... € o0 mundo.
E, portanto, primitivo e moderno, épico e tragico, demoldgico e demoniaco, problematico e
definitivo, local e universal. Ambas as abordagens evidenciam o carater hibrido moderno do
her6i, que suplanta em muito e ndao pode ser fechado em um local e um género.

Por meio de suas identificacdo com o leitor, que se renovam a partir das leituras e
olhares diferenciados que se desdobram sobre o heréi, as abordagens criticas que aqui se
evidenciaram expuseram a inesgotabilidade do tema, pois falar do homem em Rosa é falar de
um ser plural, uma vez que, “nas duavidas, inquictagdes, medos ¢ sortilégios desse jagunco
ecoam indagagdes feitas por qualquer homem, em qualquer parte e em todos os tempos”*.
Dificil é definir o homem do sertdo e o herdi que habita em cada um de ndés: “Homem, sei? A
vida é muito discordada. Tem partes. Tem artes. Tem as neblinas de Siruiz. Tem as caras
todas do C#o, e as vertentes do viver 2.

Dentro da saga interrogada do her6i multiplo, o leitor — seja ele critico ou comum —
pode empreender uma saga dentro de si mesmo. Aqui reside um dos aspectos que fazem com
que a grandiosidade da obra ndo possa esgotar-se, enquanto houver no leitor o correspondente
desejo da travessia.

Assim, a futura expansao dos estudos acerca da literatura de Guimardes Rosa é evidente
nesse estudo, uma vez que na critica tais escritos mantém presenca sélida e pertinente, por
mais de cinco décadas. Esta fantastica e célebre obra revela uma imensidao em relacdo ao
homem e ao mundo que nem mesmo a critica especializada conseguiu abarcar nas ultimas
cinco décadas e que provavelmente ainda exigird dos leitores criticos futuros. Podera,
certamente, configurar-se um classico transistorico — é neste sentido que a critica atual do
romance tem apontado veredas.

A inesgotabilidade dos sentidos e interpretacGes atribuiveis ao herdi dessa narrativa ndo

permite que se coloque um ponto final na saga iniciada por seus leitores. Sempre parece haver

1 NETTO, Adrido Bitardes. Veredas do Grande sertdo: “As margens da alegria/A(s) margem(ns) das palavras.
In: DUARTE, Lélia Parreira (Org.). Veredas de Rosa. Belo Horizonte: PUC/CESPUC, 2000, p. 336.
2 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956, p. 494.
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alguém disposto a desvendar suas veredas, olhar o sertdo de outro angulo, surgerir uma nova
maneira de rodea-lo e tudo isso recoloca a obra em trénsito, pois estamos diante de um texto a
que se pode atribuir o qualificativo de “classico”, que em uma das concepgdes empregadas
por ftalo Calvino, “é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer**.
Assim, sdo abertos novos horizontes de expectativa diante de um heroi, cuja
interioridade é profunda, como a propria vida, embaralhada agora com o leitor nessa
narrativa. Ousamos portanto, afirmar que o heroi que transcende um lugar, uma regido, para
assumir um carater transistorico em Grande sertdo: veredas ndo serd mais Riobaldo,

tampouco Diadorim, mas sim, o leitor.

3 CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Trad. Nilson Moulin. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.
11.
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CONCLUSAO

Com base na categoria estética do herdi na narrativa, elemento vital e instigante que
mescla, em seu interior, paixdo e critica, exigindo do leitor uma postura de desvendamento,
empreendemos um estudo via estético-artistica que visou a analisar como a figura estética do
herdi adquiriu diferentes configuracGes e representacdes ideoldgicas no decorrer da histéria
da ficcdo literaria, mediante as constantes transformacgdes no mundo, de seu nascimento até os
dias atuais, bem como a demonstrar como estas diferentes configuracdes exercidas pelo heroi
podem ser renovadas a luz dos estudos estético-recepcionais ha modernidade.

Ao desenvolvermos tal pesquisa, observamos que a questdo do herdi atravessa 0s
tempos numa sobrevivéncia surpreendente, permanecendo em nossos dias o elemento de
maior atragdo na narrativa. De fato, “um grande personagem desperta infinito interesse; seu

414 . . . , .o L. v~
7", Assim, no primeiro capitulo, intitulado “O heroi: entre a paixao

fascinio nunca desvanece
e a critica”, visamos a apresentar o fascinio e paixao que este tipo de personagem provocou,
bem como de que forma a critica o tem estudado.

A “epopeia do tempo” mostrou-nos que o herdi acompanha o tempo da realidade, ou
seja, configura-se de forma diferente conforme a época existente, pois os seus episédios de
vida formam um liame num tempo e num espaco limitado. Apresentamos neste trabalho um
estudo sobre as categorias do heréi. Comecando pela epopeia, guiados pelo grande Odisseu,
constatamos que o0 her0i estabelece uma relacdo marcante com as divindades que habitam o
locus épico. O herdi épico estd preso ao destino, que lhe é dado como “dadiva dos deuses”, e
ele o cumpre de forma a repercutir sobre 0 seu povo (representatividade do her6i). Dessa
forma, ele representa as aspiracdes e 0s principios de sua nacao, encarnando valores eternos.

Ja na tragédia, hd o rompimento com a predeterminacdo dos deuses. Ao mudar sua
esséncia, o herdi tenta mudar seu destino, porém, é na tentativa de fuga do destino, que o
herdi tragico ironicamente o cumpre. Assim, neste locus ainda hd uma relacgdo transcendental,
e sobre este herdi deste tipo de estrutura recai a tragédia.

Na Idade Média, observamos uma tentativa de aproximacdo aos ideais do mundo épico.
Nessa era, nos deparamos com herdis que sdo principes, nobres e cavaleiros — o herdi
medieval, que espelha a sociedade feudal num molde idealista de seus costumes reais, tendo
como tarefa a salvacdo da humanidade. Contudo, as caracteristicas do her6i medieval o

aproximam sobremaneira da condicdo humana, diferentemente do carater divino do heroi

4 GASS, William H. A ficcdo e as imagens da vida. Trad. Edilson Alkmin Cunha. S&o Paulo: Cultrix, 1971, p.
43.
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épico.
Com o fim da Idade Média e advento da burguesia e da narrativa burguesa — o
romance — 0 her0i romanesco aproxima-se ainda mais de pessoa, por apresentar uma

»415 No heréi do

individualidade humana profunda, sendo, portanto, “personagem vivo
romance, ndo temos mais as interferéncias das divindades sobre esse mundo. 1sso porque o
herdi romanesco estd em ruptura com o mundo. A relacdo de hostilidade existente entre o
her6i e 0 mundo é o cerne das tensbes do her6i romanesco. Sobre isso, a obra de Georg
Lukécs intitulada A teoria do romance revela-se interessante para a melhor compreensdo do
assunto. Lukacs classifica o romance de acordo com o nivel de inadequacdo do herdi com o
mundo. A espécie de herdi do romance ocidental concebida por Lukacs em gue nos detivemos
neste trabalho foi a de herdi do idealismo abstrato.

Na modernidade, encontramos diversos estudos tedricos acerca do herdi moderno.
Destaca-se a obra de renovacao tedrico-critica de Northrop Frye, que concebe uma teoria de
modos ficcionais, segundo a qual as ficcbes podem ser classificadas pela forca de acdo do
her6i mediante a audiéncia, que pode ser maior do que a nossa, menor, ou mais ou menos a
mesma.

Hans Robert Jauss, em sua abordagem estético-recepcional, tomou a classificacdo de
Northrop Frye como ponto de partida para apresentar uma nova categoria que polemiza com
0s estudos anteriores. Jauss apresenta uma nova e diferente concepgéo acerca da figura da
persona. Em seu texto, ele nos mostra que o que realmente interessa ndo é, portanto, as
diversas formas em que o herdi literario nos foi apresentado no curso da histéria social, mas
sim 0s varios niveis de recepcdo com que o espectador, 0 ouvinte e o leitor, em periodos
anteriores ou ainda hoje, podem se identificar com um heroi.

Em seu texto “Niveis de identificagdo entre o herdi e o publico” 8 Hans Robert Jauss
apresenta um estudo das categorias de identificacdo entre o herdi e o publico leitor fincado
nos moldes estético-recepcionais, segundo o qual s6 podemos definir a tipologia de um herdi
se levarmos em consideracdo o sistema de referéncias sobre a literatura, constituido
historicamente, do publico leitor.

O embasamento tedrico-critico apresentado no primeiro capitulo foi discutido e aplicado

no segundo capitulo de nosso estudo, intitulado: “O herdi e o leitor em Grande sertdo:

5 CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem de ficcdo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2007, 0. 181.

#8 JAUSS, Hans Robert. Levels of identification of hero and audience. New Literary History, Charlottesville
(Virginia), v. 5, n. 2, inv. 1974, p. 283-317.
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veredas — um estudo de carater hermenéutico”, no qual abordamos o conceito de heroi
levando em consideracdo os postulados da Estética da recepcdo, por meio de uma abordagem
hermenéutica do her6i no romance de Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas,
publicado em 1956.

A partir da triade hermenéutica composta pelos procedimentos de compreensao,
interpretacdo e aplicacdo, imbricados e realizados pelo ato interpretante, essa parte do estudo
privilegiou a dimensao estética do heroi no texto, sob a dtica da modernidade. Apds uma
leitura hermenéutica, em que demonstramos as similitudes do heréi de Grande sertdo:
veredas, Riobaldo, aos herois apresentados no decorrer da histéria literéria, apresentados na
primeira parte, a saber: o herdi épico, medieval, trdgico, romanesco, demoniaco e moderno,
apresentamos uma aplicacdo das modalidades de Identificacdo Estética jaussianas do leitor
com o heroi.

Cabe ressaltar que a relevancia deste trabalho se encontra no fato de que, apesar de
muitos criticos reconhecerem a identificacdo do hero6i riobaldiano com o leitor, hd uma lacuna
por ndo explicitarem os aspectos precisos dessa aproximacdo, que aqui o fizemos por meio
dos padrdes de identificacdo conceituadas por Hans Robert Jauss.

Conforme foi explorado, a vida e o narrar do jagungo Riobaldo ndo séo apenas aspectos
intrinsecos ao homem do sertdo, mas adquirem uma configuracdo moral e ética, e que podem
ser experienciados por leitores das mais diversas esferas da vida.

Na modalidade de identificacdo associativa, que esta estritamente relacionada a
transposicdo da literatura para a vida pratica, constatou-se que o leitor de Grande sertdo
podera associar as regras do jogo ficcional ao plano real de sua vida, de modo que tal
identificacdo é capaz de gerar no leitor desde o prazer espontaneo em ver Riobaldo conseguir
liderar sobre o sertdo e vencer os Hermdgenes, limpando o sertdo e, até mesmo tomar atitudes
excessivas moldadas em rituais da vida pratica, seja em um sertdo ou em outro lugar
geografico.

Quanto a modalidade admirativa, a aproximacao de Riobaldo a herois épico-medievais
gera atitudes admirativas que envolvem a emulagdo, a imitagdo, a a exempliaridade, a
edificacdo ou o entretenimento pelo extraordinario ato do herdi, que pode atingir status de um
santo.

Como terceira modalidade interacional, observamos que na identificacdo solidaria, em
que a disposicédo receptiva do leitor envolve a compaixdo pelo sofrimento do herdi. A partir

de entdo, vem 0 seu desejo de acdo a vontade de agir. As cenas intensas, tais como 0s



118

momentos de queda ou rebaixamento do herdi, Riobaldo, seus momentos de medo, davidas e
conflitos interiores sdo capazes de gerar no leitor a disposicdo estética de envolvimento de
sentimentalismo.

Ja no nivel da identificacdo catartica, temos o limiar da autonomia do espectador, na
medida em que o leitor é liberado dos interesses praticos e dos compromissos cotidianos.
Assim, ocorre um envolvimento emocional do espectador na medida em que ele assume um
nivel de reflexdo critica. A perturbacdo emocional gera uma libertacdo interior, que é a
“iluminagdo da leitura”. De fato, esta ¢ a iluminagdo que o herdi Riobaldo pode transmitir ao
leitor atento.

Evidenciamos, dessa maneira, em nosso segundo capitulo, que diversas sdo as
experiéncias estéticas advindas dos padrGes de identificacdes possiveis do leitor com o herdi
Riobaldo, tais como catarse, iluminacao, libertacdo e emancipacéo.

Levando em consideracdo que os padrdes de identificacdo entre o herdi e o leitor
evidenciado pelos leitores criticos da obra, uma vez que estes se articulam por meio de textos,
produzindo novos, por sua vez, e atentando ao fato de a recepcdo critica de Grande sertao:
veredas voltar-se, por mais de cinco décadas, para a questdo do herdi, foi a forca motriz para
0 desenvolvimento do terceiro capitulo do presente estudo, devidamente intitulado: “A
categoria estética do herdi na recepcao critica de Grande sertdo: veredas — um exame
estéetico-recepcional”, no qual analisamos criticas consolidadas sobre o heroi rosiano.

As leituras criticas que se fizeram no intuito de clarificar e expandir os limites do herdi
rosiano foram selecionadas e agrupadas em categorias de herdis que elas abrangeram. Para
tanto, abordamos textos pioneiros e recentes, tais como “Trilhas no Grande sertdo” (1959), de
Manuel Cavalcanti Proenca, “O homem dos avessos” (1964) e “Jaguncos mineiros de Cldudio
a Guimardes Rosa” (1970), de Antonio Candido, que compreenderam Riobaldo como herdi
que apresenta claras ressonancias de herdis épico-medievais; “A matéria vertente” (1983) e
“Grande sertdo: veredas: uma abordagem filosofica” (1985), de Benedito Nunes, que
conjugado a “O logos tragico na obra de Jodo Guimardes Rosa” (2004), de Ettore Finazzi-
Agro, empreenderam uma leitura da dimensao tragica no her6i Riobaldo; “O mundo muito
misturado” (1994), de Davi Arrigucci Jr., que faz uma leitura critica das caracteristicas do
heroi probleméatico do idealismo abstrato, o heroi demoniaco em Riobaldo. Também
abordamos as leituras criticas que compreenderam Riobaldo como her6i hibrido moderno, em
textos como As formas do falso, de Walnice Nogueira Galvédo (1972), “Epopeia do sertdo,

torre de Babel ou manual do satanismo”? (1966/1991), de Mario Vargas Llosa e em “O
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romance de Rosa: temas do Grande sertdo e do Brasil” (1999), de José Antonio Pasta Jr.

Tais criticas deveras prenunciam novos horizontes de expectativa diante do herdi
rosiano, pois a partir da critica que se desdobra diante do herdi rosiano, encontramos o
reconhecimento do leitor como grande personagem da obra, 0 ser que atribui significacdo e
que é capaz de participar da génese do material literario.

Assim, trouxemos a limen uma andlise metacritica dos diversos modos com que 0S
criticos compreenderam 0 herGi e como estes estudos contribuiram e contribuirdo para a
ampliacdo do horizonte de expectativa diante do herdi, de uma obra, na qual “homem
humano” se expande para uma travessia em veredas inesgotaveis que s6 podem ser trilhadas
pela participagdo ativa do leitor, de modo que ele se torna, de acordo com a Estética da
recepcdo, o grande heroi de Grande sertdo: veredas.

Obviamente, ndo pretendemos (bem como ndo é possivel) esgotar o tema, até porque
como notou Paulo Rénai “mesmo ao olhar mais agudo seria impossivel abranger a totalidade
intrincada das inten¢des do mais consciente dos nossos escritores.”*!’ Portanto, aqui, a nossa
viagem chega a seu termo. Cabe-nos reconhecer muito ainda se dira sobre o her6i em Grande
sertdo: veredas, pois de fato “o livro podera valer muito mais pelo que nele ndo deveu

caber”418

7 RONAL, Paulo. Os vastos espacos. In: ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras estérias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2005. p. 21.
8 ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia: Terceiras estorias. 2. ed. José Olympio: Rio de Janeiro, 1968, p. 12.
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