UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARAN
INSTITUTO DE LETRAS E COMUNICACAO
MESTRADO EM LETRAS — ESTUDOS LITERARIOS

ROSEANY DO SOCORRO SANTOS CAXIAS LIMA

UM OLHAR ACERCA DA VADIAGEM EM CANGCOES DE CHICO BUARQUE DE
HOLANDA

Belém
2013



ROSEANY DO SOCORRO SANTOS CAXIAS LIMA

UM OLHAR ACERCA DA VADIAGEM EM CANGCOES DE CHICO BUARQUE DE
HOLANDA

Versao preliminar da Dissertacdo de Mestrado a
ser apresentada ao Curso de Pds-Graduacao em
Letras do Instituto de Letras e Comunicacao da
Universidade Federal do Para, como parte dos
requisitos para obtencdo do grau de Mestre em
Letras.

Orientadora: Prof. Dr.2 Tania Maria Pereira
Sarmento-Pantoja.

Belém
2013



Dados Internacionais de Catalogagdo-na-Publicagdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFPA

Lima, Roseany do Socorro Santos Caxias, 1978-

Um olhar acerca da vadiagem em cangdes de
Chice Buarque de Holanda / Roseany do Socorro
Santos Caxias Lima. - 2013.

Orientador: Tania Maria Pereira
Sarmento-Pantoja.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal
do Para, Instituto de Letras e Comunicagido,
Programa de Pds-Graduagdo em Letras, Belém,
2013.

1. Buargue, Chico, 1944- Critica e
interpretagio. 2. Buargque, Chice, 1944- Visdo
politica e social. 3. Vadiagem. I. Titulo.

CDD 22. ed. 86%.309




ROSEANY DO SOCORRO SANTOS CAXIAS LIMA

UM OLHAR ACERCA DA VADIAGEM EM CANGCOES DE CHICO BUARQUE DE
HOLANDA

Versao preliminar da Dissertacdo de Mestrado a
ser apresentada ao Curso de Pds-Graduacdao em
Letras do Instituto de Letras e Comunicacao da
Universidade Federal do Para, como parte dos
requisitos para obtencdo do grau de Mestre em
Letras.

Aprovado em:

Conceito:

Banca examinadora:

Prof.2 Dr.2 Tania Maria Pereira Sarmento-Pantoja
Orientadora — ILC\ UFPA

Prof.2 Dr.2 Maria do Perpétuo Socorro Galvdo Simdes
Examinadora interna - ILC\ UFPA

Prof. Dr. Elcio Cornelsen
Examinador externo — UFMG



Aos meus queridos e amados pais, a minha
irméd e ao meu esposo, pelo incentivo e
contribuicdo que me dedicaram, dedico-lhes
esta conquista com todo o meu amor e
reconhecimento.



AGRADECIMENTOS

Aos meus doces pais, Alba e Rubens Caxias, por todas as suas oragfes e

incentivos;

Ao meu adorado esposo, Clauber Lima, por sua compreenséo e colaboragao
pelos dias e meses a fio que eu me dediquei ao trabalho e ndo pude lhe

atribuir minha atencao;

A amiga Hilda Freitas, que com sabedoria e praticidade soube me orientar no

projeto que garantiu meu ingresso nesse curso;

A minha irma, Roseklay Queiroz e ao meu cunhado Ricardo Queiroz, por me

ajudarem a chegar até aqui;

Aos meus tios Rosa Guedes, Jodo Guedes e Teka Dantas, pelo apoio e ajuda

financeira;

Aos colegas de curso, que nos momentos de angustia, me incentivaram a ndo

desistir;

A amiga Edirnélis Santos, por traduzir para a lingua francesa o resumo deste

trabalho;

Ao Ex-Diretor do NAEA, Armin Mathis, pela concessao de horario especial

para que eu pudesse realizar esse sonho;

Ao atual Diretor do NAEA, Fabio Castro, pela concesséo de liberacéo integral

para que eu pudesse concluir este trabalho.

Aos meus queridos professores do mestrado Silvio Holanda, Socorro Simdes,
Marli Furtado, Lilian Brito e o professor Luis Heleno, sempre téo

compreensivos, enérgicos, excelentes seres humanos e profissionais.

Com especial agradecimento, a minha orientadora, Tania Maria Pereira
Sarmento-Pantoja, por ter confiado no meu trabalho, pelos esclarecimentos
constantes ao meu dificil percurso de reflexdo e pela notavel competéncia em

aliar sabedoria e afeto.



E a todos que direta ou indiretamente contribuiram valiosamente para a

realizagéo desse trabalho.



A verdadeira viagem de descobrimento néo consiste
em procurar novas paisagens, mas em ter novos
olhos.

(Marcel Proust)



RESUMO

Este estudo apresenta os resultados de uma pesquisa que teve como corpus letras
de masicas produzidas no periodo de 1966 a 1985, de Chico Buarque de Holanda,
cuja temética é a vadiagem. Sob o titulo “Um Olhar acerca da Vadiagem em
Cangdes de Chico Buarque de Holanda”, busca-se desvelar os conceitos presentes
nos estudos de Michel Maffesoli referentes a Vadiagem, a Vagabundagem e ao
Nomadismo em letras de musicas desse importante artista brasileiro, como: “Vai
trabalhar Vagabundo”, de 1976; “Homenagem ao Malandro” e “Hino de Duran”,
ambas de 1978; “A volta do Malandro”, de 1985; dentre outras. Além da analise de
Michel Maffesoli (2001; 2004), outros tedricos nortearam o viés reflexivo desse
estudo, como Roberto da Matta (1997), Sérgio Buarque de Holanda (1973), Antonio
Candido (1993), Roberto Schwarz (1979) e Michel Foucault (1992).

Palavras-Chave: Vadiagem. Nomadismo. Chico Buarque.



ABSTRACT

This study presents the findings of a survey that focused on music lyrics produced
during the period 1966 to 1985 by Chico Buarque de Holanda, whose theme is
vagrancy. Entitled "A Glimpse about Truancy in Songs by Chico Buarque de
Holanda," seeks to unravel the concepts presented in the studies by Michel Maffesoli
regarding Truancy, vagrancy and Nomadism in the lyrics of this important Brazilian
artists, such as: "Go work Vagabond," 1976; "Homage to Trickster" and " Duran’'s
Hymn ", both of 1978, "the return of the Trickster,” 1985; among others. Besides the
analysis of Michel Maffesoli (2001, 2004), the theorists that guided this study include
the works of Roberto da Matta (1997), Sérgio Buarque de Holanda (1973), Antonio
Candido (1993), Roberto Schwarz (1979) and Michel Foucault (1992).

Keywords: Truancy. Nomadism. Chico Buarque.



RESUME

Cette étude présente les résultats d’'une recherche qui a eu comme objet d'analyse
les chansons composées au cours de la période de 1966 a 1985, du chanteur et
compositeur Chico Buarque de Holanda, dont la thématique est le vagabondage.
Intitulée “Un regard sur le Vagabondage dans les chansons de Chico Buarque de
Holanda”, la recherche a pour but de découvrir les concepts présentés dans les
études de Michel Maffesoli concernant le vagabondage et le nomadisme dans les
paroles des chansons de cet important artiste brésilien, telles que: “Vai trabalhar
Vagabundo”, de 1976, “Homenagem ao Malandro” et “Hino de Duran”, les deux
chansons de 1978, “A volta do Malandro”, de 1985, entre autres. A part les études
de Michel Maffesoli (2001, 2004), I'apport théorique qui a guidé le biais réflexif de
cette recherche est formé aussi par les études de Roberto da Matta (1997), Sérgio
Buarque de Holanda (1973), Antonio Candido (1993), Roberto Schwarz (1979) et
Michel Foucault (1992).

Mots clé: Vagabondage. Nomadisme. Chico Buarque.
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1 INTRODUCAO

Nesta dissertagéo, apresento uma reflexdo acerca da Vadiagem, tratada por
Michel Maffesoli, presente nas cangfes de Chico Buarque do periodo de 1966 a
1985. Inicialmente, pensei em trabalhar com Noel Rosa e Wilson Batista, ja& que a
obra desses dois compositores € perpassada pela figura do vadio, mas a mudanca
do corpus ocorreu porque o periodo histérico em que suas cancdes foram escritas
ndo correspondia ao periodo que eu pretendia estudar, e por ja& haver diversos
estudos a respeito desses compositores, como, por exemplo, o trabalho de Wander
Nunes Frota intitulado “Auxilio Luxuoso” (2003). Por conta disso, optei por analisar
letras de cangbOes do artista Chico Buarque de Holanda, uma vez que ele se
notabilizou por ser um intelectual que deixou um eco muito forte no movimento de
resisténcia ao regime ditatorial instalado no pais em 1964. E esse eco encontra-se
entranhado em vérias das can¢gdes que compds durante a vigéncia do estado de

excegao.

Considerando essa primeira condi¢do, a escolha do corpus dessa pesquisa
ocorreu apés a realizacdo de uma cartografia nos albuns de Chico Buarque de
Holanda, abrangendo o periodo entre 1966 e 1985, intitulados: Chico Buarque de
Holanda®, com 12 cancdes, das quais foi escolhida a cangdo “Pedro pedreiro”; Chico
Buarque de Holanda — volume 22, com 12 cangdes, das quais foi escolhida a cang&o
“Com acgucar, com afeto”; Chico Buarque de Holanda — volume 43 com 12 cancgoes,
das quais foi escolhida a cancdo “Samba e Amor”; Trilha sonora do filme “Quando o

Carnaval chegar®’

, com 13 cangdes, das quais foi escolhida a cancéo “Partido alto”;
Meus Caros Amigos®, com dez cangdes, das quais foi escolhida a cancdo “Vai
trabalhar, Vagabundo”; Opera do Malandro®, com 17 cangdes, das quais foram
escolhidas as cangfes “O Malandro”, “Hino de Duran”, “Doze anos”, “Homenagem
ao Malandro”; e o album Malandro’, com dez cancdes, das quais foi escolhida a

cangéo “A Volta do Malandro”.

Como é possivel observar, do conjunto de 86 cangdes reunidas nesses sete

! Chico Buarque de Holanda, Universal, 1966.

2 Chico Buarque de Holanda — volume 2, Universal, 1967.
3 Chico Buarque de Holanda — volume 4, Universal, 1970.
* Trilha sonora do fime Quando o Carnaval chegar, 1972;
5 Meus caros amigos, Universal, 1976.

6 Opera do malandro, Universal, 1978.

" Malandro, Universal, 1985.
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albuns, foram selecionadas dez cangfes para a realizagdo de um estudo de caso.
Utilizei como critério de selagdo, as que apresentam a descricdo do vadio,
totalizando nove cancdes, e uma que apresenta a descricdo do trabalhador.
Considero importante informar que destaquei as letras das cang¢des, sem esquecet,
porém, que elas foram escritas para serem acompanhadas de uma melodia, e,
portanto, para serem cantadas e ouvidas. Contudo, como se trata de uma
Dissertacdo, na area de Estudos Literarios, realizarei uma investigacdo de cunho
tematico, considerando especialmente o0s aspectos histéricos e culturais que
envolveram a producdo dessas cangoes, tendo em vista a possibilidade de analisar
os deslocamentos da categoria Malandragem e de como, no interior desses
deslocamentos, a Vadiagem pode ser compreendida como uma de suas

expressoes.

As discussbes presentes neste trabalho pretendem, a partir da recolha e
andlise desse corpus, desvendar a Vadiagem maffesoliana presente neste e
contribuir para a fortuna critica acerca desta tematica, bem como para a fortuna
critica de Chico Buarque. Para tal analise, contei também com o apoio das

discussdes de Poreli e Giannattasio (2008) no que tange a Vadiagem e ao

nomadismo. Segundo os autores:

Os vadios sdo tomados, aqui, como pessoas transgressoras e, mais, as
suas vidas, assim como as expressdes de suas existéncias, permanecem

estranhas a cultura da coletividade. Por essa perspectiva, a Vadiagem
poder ser vista como uma vida errante, venturosa, ociosa, sem teto e sem
recursos. Ja como ilicito penal, consiste em um mecanismo de controle do
Estado sobre a liberdade do individuo (PORELI; GIANNATTASIO, 2008, p.
3).

Minha hipétese nuclear, que alicerca toda a pesquisa, é a de que no corpus
analisado a figura do vadio apresenta-se como um importante elemento de
resisténcia ao momento histérico em que elas foram compostas (de 1966 a 1985).
Como ja citado anteriormente, esta pesquisa tem como foco as letras de musicas de
Chico Buarque de Holanda cuja tematica € a Vadiagem e, por meio delas, pretendo
comprovar que as mesmas foram um instrumento de resisténcia a estrutura vigente
na época, na qual havia uma supervalorizagdo ao trabalho e a familia, além de um

controle total do Estado brasileiro.
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Vale aqui destacar que no periodo em que as cangfes selecionadas para
esta pesquisa foram compostas, de 1966 a 1985, o Brasil estava sob o dominio de
um estado militarizado, que tinha como uma das linhas de frente, a abertura da sua
economia para o capital estrangeiro; suspeito que, & medida que Chico constréi a
figura do vadio como aquele que, definitivamente, se impde contra essa logica do
trabalho, ele, indiretamente, também esta fazendo a resisténcia a ideologia do
Estado autoritério. O engajamento de Chico Buarque contra o regime militar, bem
como a ironia que ele desenvolveu ndo somente nas cancdes, mas também na
prosa — romance, e no teatro, Sdo os parametros em que me fundamentei para dar

conta desta possibilidade de leitura.

Essa diretriz norteou as escolhas teoricas e metodoldgicas; por conta dessa
suspeita inicial, percebi a necessidade de uma abordagem a respeito do vadio e
essa dimensdo temética me levou a optar pelos estudos de Michel Maffesoli, visto
que ele desenvolveu uma vasta investigacdo acerca da vadiagem e da

vagabundagem.

O interesse acerca desse conceito deu-se porque o vadio abordado no
corpus do trabalho muito tem do vadio, do vagabundo, do némade, presentes nos
estudos de Maffesoli. Cabe ressaltar que essas categorias, quase sempre,
correspondem a um sujeito singular, que atua contra o seu tempo. Entendo que
essas categorias maffesolianas sdo interessantes para a investigagao aqui feita, pois
percebi que a figura do malandro, citada em boa parte do corpus, bem como na
fortuna critica de Chico Buarque compositor, vem sofrendo um deslocamento, e
nesse sentido a composicdo do malandro classico pode assumir outras
configuracdes — ou faces, como, por exemplo, a do vadio, e por iSso optei por tomar
uma teoria mais recente, para tentar entender a transformacéo e o deslocamento

gue essa figura sofre.

A partir desse contexto, arregimentei uma segunda hipotese, segundo a qual
se pode entender que os conceitos de malandragem e vadiagem sdo muitas vezes
correlatos. De fato, ambos podem ser relacionados com o universo laboral e com a
recusa de pobr a propria forca de trabalho a servico de outros. Porém, segundo
Roberto DaMatta (1990), ha sim uma pequena diferenga entre eles, por isso defendo
que a figura do vadio apresenta-se como um deslocamento da figura do malandro,

visto que, como afirma DaMatta (1990), o malandro prefere reter para si mesmo
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suas qualificagbes e sua forca de trabalho (o “jeitinho”), para utiliza-los somente em
beneficio proprio. O vadio, por seu turno, se recusa a entrar no sistema com sua
forga de trabalho e permanece flutuando na estrutura social, por isso, muitas vezes,

tem atitudes que beiram a contravengao.

Visando entender a construgéo, feita por Chico Buarque, dessa figura que se
opOe a ldgica do mundo laboral, objetivo neste trabalho verificar como as imagens
construidas no discurso do corpus — as cangbes de Chico Buarque acerca da
Vadiagem — que avalio dialogarem com as imagens do vadio, representam um meio
de resisténcia a ordem estabelecida, ordem essa capitalista, que tem na figura do

trabalho a sua categoria mais importante.

O objetivo especifico que emerge nessa pesquisa concentra-se na
verificacdo dos elementos linguisticos do corpus escolhido, por intermédio da
materialidade historica que nela se reflete, elementos que constituem mecanismos
discursivos que perpetuam as relagées de dominacéo instauradas pelo discurso do

governo de entéo.

Diante do que aqui j& foi exposto, foi estabelecido que ser&o trabalhadas as
nocdes de trabalho e Vadiagem, afetadas por todo um discurso que as funda e que
perpassam o discurso das cangdes que apontaram para 0 protesto, para a

resisténcia.

A presente investigagdo surgiu de uma primeira leitura das cancbes de
Chico Buarque. Por meio dela, pude observar que as ideias de trabalho e Vadiagem,
no periodo do estudado, estdo amalgamadas em boa parte de sua producgdo; esse
didlogo aponta para uma critica social ligada as condicdes politicas e econdmicas
acerca das quais o pais se achava mergulhado. O machismo-malandro, o amor-
egoista, o amor-bandido, o amor atravessado pela prostituicdo de um dos parceiros,
o problema do amor vendido (a prostituicdo em si) também s&o temas que circulam
na obra do compositor, porém, o critério escolhido para a constituicdo do corpus foi a
selecdo de cancdes cuja temédtica € a Vadiagem. A partir de uma leitura mais detida,
cheguei a hipétese de que a figura do vadio buarqueano se impde contra a légica do
trabalho e também resiste a ideologia capitalista e, nesse processo, pode ser vista

como uma face do malandro.
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Além desse capitulo introdutério, este trabalho apresenta mais trés capitulos.
O segundo trata da categoria Malandragem, e neste serdo utilizadas teorias de
importantes autores brasileiros, tais quais Roberto da Matta (1997), Sérgio Buarque
de Holanda (1995), Antonio Candido (1993) e Roberto Schwarz (1979). Os trabalhos
desses autores esclarecem conceitos acerca da identidade nacional. Roberto da
Matta, na obra “A Casa & A Rua: Espaco, Cidadania, Mulher e Morte no Brasil’
(1997) e Sérgio Buarque de Holanda em “Raizes do Brasil” (2001) realizaram
importantes pesquisas a respeito da origem da cultura brasileira e buscaram
explicacbes para algumas caracteristicas do povo brasileiro que serdo aqui

abordadas.

Ainda no segundo capitulo, abordarei o ensaio de Antonio Candido de
referéncia acerca do malandro brasileiro, “Dialética da Malandragem” (1993), que
caracteriza o romance “Memorias de um Sargento de Milicias”, de Manuel Antdnio
de Almeida, publicado em 1855, como um romance malandro, sendo Leonardo o
primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira. Abordarei também o
ensaio “Pressupostos, salvo engano de Dialética da Malandragem”, de Roberto
Schwarz, publicado em 1979, que traz para o debate, ao mesmo tempo, um elogio
daquele que seria o primeiro ensaio dialético da critica brasileira, mas também uma

critica cuja reflexdo vale a pena e que sera posteriormente apresentada.

No terceiro capitulo, destacam-se autores que se debrucam acerca do
estudo da Vadiagem e do nomadismo, como o proprio Michel Maffesoli, com as
obras “A parte do Diabo” (2004), em que disserta acerca do comportamento humano
pés-moderno, e na obra “Sobre o Nomadismo: vagabundagens poés-modernas”
(2001), na qual nos esclarece que a pos-modernidade est4 se constituindo em volta
da ideia de enraizamento dinamico, a partir de uma vagabundagem existencial que
se desenrola a partir da sede do infinito e do desejo de outro lugar. Além de
Maffesoli, optei, também, por utilizar o trabalho “Existéncias em transfiguracao:
olhares sobre a Vadiagem e vidas transgressoras” (2008), de Poreli e Giannattasio,
no qual eles nos esclarecem que o vadio é tido como um ser transgressor, némade,
cuja vida permanece estranha a cultura da coletividade. Neste capitulo, serdo
utilizados também trabalhos de outros autores, tais quais, Sarmento-Pantoja (2011),
Ribeiro (2004), Duarte (1956), Martins (1998), Karvat (1998), Goulet-Cazé (2003),
Wiel (2003), Chaves (2004), Gaspari (2002) e Foucault (1992).
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O quarto capitulo tem como objetivo identificar a figura do vadio nas letras
de Chico Buarque selecionadas, letras do periodo entre 1966 e 1985. Para esta
andlise, do conjunto de 86 cancdes pesquisadas em sete albuns, serdo
selecionadas dez musicas para a realizacdo de um estudo de caso, e o critério de
selacdo serd estas apresentarem a figuragdo do vadio (hove cang¢fes). Também
serd selecionada uma cancdo cuja personagem apresenta a figuracdo do
trabalhador. Pretendo nesse capitulo, por intermédio das letras destas cangdes,
mostrar que as mesmas foram um meio de resisténcia & ideologia capitalista do
Estado autoritario, entdo no poder. Além disso, pretendo aqui também fazer uma
cartografia das letras, selecionadas, em que buscarei identificar as recorréncias
presentes nessas letras. Em cinco dessas cangbes, “Doze anos” (1978), “Com
acucar, com afeto” (1967), “Samba e amor” (1970), “Homenagem ao malandro”
(1978) e “A volta do Malandro” (1985), identificamos um vadio mais romantizado,
boémio. J& nas cangbes “Partido alto” (1972), “Vai trabalhar, vagabundo” (1976), “O
malandro” (1978) e “Hino de Duran” (1978), encontramos um vadio mais propenso a
cometer atos contraventores. Acredito ser necessario fazer uma abordagem
criteriosa desses elementos citados, a fim de esclarecer as questdes levantadas.
Trabalhos de autores como Teixeira (2006), Veblen (1980) e Lafargue (2000) seré&o

de grande importancia nas analises das can¢des selecionadas.
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2 AQUELA VELHA MALANDRAGEM

Os estudos acerca do vadio, do vagabundo, elaborados por estudiosos
como Michel Maffesoli (2001), conversam com os estudos de grandes estudiosos
brasileiros, como Roberto da Matta (1997), e Sérgio Buarque de Holanda (1995).
Roberto da Matta, na obra “A Casa & A Rua: Espaco, Cidadania, Mulher e Morte no
Brasil” (1997) e Sérgio Buarque de Holanda em “Raizes do Brasil’ (1995) realizaram
importantes pesquisas a respeito da origem da cultura brasileira e buscaram
explicagcBes para algumas caracteristicas do povo brasileiro que serdo abordadas
nesse trabalho, como as caracteristicas do vadio buarqueano, objeto de analise

dessa dissertacao.

Julguei necessério, primeiramente, fazer uma explanacdo a respeito do
Malandro brasileiro antes de adentrar nos estudos acerca do Vadio, pois a categoria
Malandragem apresenta alguns deslocamentos, e um deles é a Vadiagem, a
vagabundagem, que pesquisei em cangdes de Chico Buarque, objeto de estudo
desta dissertacdo, ou seja, observei que a figura do malandro classico buarqueano,
vestido de branco, com chapéu Panama e navalha no bolso, que faz de tudo para se
dar bem, utilizando-se do popular “jeitinho”, passa a se expressar a partir da figura

do vadio, cuja principal caracteristica € a rejei¢céo ao trabalho.

2.1 EM BUSCA DA IDENTIDADE NACIONAL

Com a finalidade de relatar o conceito que foi construido, ao longo do tempo,
acerca da figura do malandro, optei também pela anélise da palavra “Malandragem”,
primeiramente, da forma mais simples, ou seja, em consulta a dicionarios de lingua
portuguesa. O verbete “malandro”, por estar diretamente ligado ao termo

“Malandragem”, também ser& aqui analisado.

Verifiguei que nos diciondrios pesquisados o termo “Malandragem’
apresenta significado semelhante: reunido de malandros. Em relagdo a segunda
palavra, “malandro”, todos apresentam um relativo contraste, pois afirmam que o
malandro € alguém que n&o trabalha, porém, em seguida, afirmam que o malandro

vive de “expedientes”, ou seja, faz algum “tipo” de trabalho.
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O “Dicionario Brasileiro Contemporaneo” acrescenta que o “malandro” é um
homem velhaco, madragco e gatuno. O “Novo Dicionério Basico da Lingua
Portuguesa” acrescenta que o “malandro” € um homem velhaco, patife, pregui¢oso,
madrago, mandrido, ladrdo, esperto, vivo, astuto, matreiro. O “Dicionario
Contemporaneo da Lingua Portuguesa” acrescenta que o “malandro” € um homem

vadio, gatuno, tratante, patife, desavergonhado.

Em relacdo ao que foi dito acerca da palavra “malandro”, observei que os
termos referentes a ela, como vadio, tratante, patife, desavergonhado, vagabundo,
velhaco, madrago, preguigoso, mandrido, esperto, vivo, astuto e matreiro carregam
semas negativos que ndo o situam, necessariamente, na contravengéo. Entretanto,
os termos gatuno e ladréo, mencionados no segundo e no terceiro dicionario, joga-o

para la dessa fronteira, muitas vezes, nublada, que separaria os “bons” dos “maus”.

Vale salientar que a respeito da acepgdo numero quatro do “Novo Dicionério
Béasico da Lingua Portuguesa” — 4. Bras. Individuo esperto, vivo, astuto, matreiro —,
subentendo certas qualidades positivas, que, no entanto, no contexto geral do

verbete perderiam esse teor.

Em termos gerais, pode-se concluir que todos os dicionarios pesquisados

apresentam semelhangas em relagcéo as palavras “Malandragem” e “malandro”.

E para entendermos melhor o porqué da importancia desse tipo social, ou
seja, o Malandro, julgo necessario adentrarmos nos estudos de Sérgio Buarque de
Holanda, haja vista que, por meio da sua vasta obra, pode-se atestar a importancia
do seu pensamento histérico e social e pode-se entender o porqué do
comportamento desse homem que vive, de certa forma, vive as margens da

sociedade.

Considero “Raizes do Brasil’, de 1936, a mais polémica de suas obras, da
qual se pode obter o corpus para o estudo da identidade nacional. Este estudo
constitui-se como uma importante referéncia para pesquisas que objetivem analisar

a cultura e a identidade brasileiras.

A estreita relagdo entre a tradicdo portuguesa, o modo de vida rural e a
estrutura familiar patriarcal, assim como as relagbes sociais provenientes desta
estrutura, sdo expostas por Sérgio Buarque de Holanda (1995); elas originaram a

“Cultura da Personalidade”, veiculada no Brasil, a qual valorizava a autonomia do
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homem e a auséncia de qualquer tipo de dependéncia; uma espécie de
"individualismo radical" que produz uma situagao de luta e competicdo constantes na

busca da autossuperacao e acréscimo de prestigio pessoal.

Em relagdo a heranga colonial brasileira, o autor ressalta que ocorreu de
forma espontéanea, com a exploragdo dos recursos naturais, a priori, € em seguida
com a ocupacéo territorial, com o trabalho escravo nas monoculturas da cana-de-
acucar, ocasionando, entédo, nos trés primeiro séculos da colonizagcdo, uma cultura
de vida rural bem diferente de outras na¢fes colonizadas no mesmo periodo, como
a colonizagdo francesa, holandesa e espanhola, que se baseava nos grandes

projetos de urbanizagéo.

Para Sérgio Buarque de Hollanda (1995), essas imagens citadas no
paragrafo anterior foram responsaveis, em parte, pelo nosso tipo de coloniza¢do, ou
seja, a exploragdo da terra. Segundo ele, toda nossa imigracdo objetivou a
exploracdo de nossos recursos, com finalidade de enriquecimento. Constato, entéo,
que a divisdo da terra em grandes latifuindios mostra todo 0 NosSso processo

histérico, baseado no paternalismo e no coronelismo.

Quebrada parte dessa estrutura, quebrado o paternalismo em vérios setores
da economia brasileira, abre-se um v&o no qual se sobressaem os mais “espertos”,
gue conseguem, de um jeito ou de outro, “tirar a sua casquinha” e para isso, uma
maleabilidade, propria da Malandragem brasileira, ou do jeitinho brasileiro, é
necesséaria para a sobrevivéncia dos menos favorecidos e que ndo gostam de
realizar trabalhos brutos e pesados, ou que ndo estejam aptos a servigos que exijam
experiéncia e preparo especifico. Assim, passam a viver de pequenos “bicos”,

agradando a ricos e poderosos.

Sérgio Buarque de Holanda (1999), neste contexto, deu origem ao termo
“Cultura de Personalidade”, j& citado anteriormente, que se baseia em um universo
formado por lagos de sangue e relacées de dependéncia emocional, nascendo
assim dessa relacdo intima e familiar o que se pode chamar de “Homem Cordial”,
gue ndo tem a capacidade de compreender e obedecer a ordens e regras abstratas
e seguir um ordenamento impessoal, mas impulsos e sentimentos nascidos do
coragdo, podendo ser bondosos ou ndo. Acredito que essa “Cordialidade” € produto
de um Brasil rural e patriarcal e mostra uma mentalidade responsavel, de certa

forma, pelo nosso dilema politico, econémico e social.
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No capitulo O Homem Cordial, de “Raizes do Brasil” (1995), o autor relata
sobre essa cordialidade. E necesséario aqui esclarecer que o termo cordial, ao
contrario do que muitos pensam, vem do latim cor, cordis, que significa coracéo.
Sendo assim, entende-se que o homem cordial ndo é uma pessoa gentil, mas
movida pela emog¢do em vez da razdo e nao vé distingdo entre o privado e o publico,
botando de lado as formalidades, a ética e a civilidade; e esse “jeitinho” pode ser
atribuido a um suposto carater emocional do brasileiro. Segundo o autor, isso se
deve ao fato de as instituicdes brasileiras terem sido concebidas de forma coercitiva
e unilateral, sem dialogo entre governantes e governados, pela imposi¢cdo de uma lei
e de uma ordem consideradas artificiais, quando ndo inconvenientes aos interesses

das elites politicas e econdémicas de entéo.

Holanda (1995) nos esclarece que ignorar as leis em favor das amizades
sempre, no Brasil, foi algo comum, assim, as leis ndo tinham tanto valor quanto a
palavra de um “bom” amigo; além disso, o fato de afastar as leis e seus castigos
tipicos era uma prova de boa-vontade e um gesto de confianca, o que favorecia
boas relac6es de comércio e trafico de influéncia. Por conta disso, surgiu o termo:
“aos inimigos, as leis; aos amigos, tudo”. A informalidade era — e ainda é — uma

forma de se preservar o individuo.

DaMatta (1997b), em sua obra “O Que Faz o Brasil, Brasil?”, em relacédo as
leis, compara a postura dos norte-americanos com a dos brasileiros. Segundo o
autor, a atitude formalista, respeitadora e zelosa deles nos causa admiracdo e
espanto, visto que estamos acostumados a violar e a ver violadas as nossas
proprias instituic6es; porém, afirma ser ingénuo creditar que nossa postura se da

somente por conta da auséncia de educagao adequada.

Ele explica que, diferente das instituicdes norte-americanas, as brasileiras
foram desenhadas para coagir e desarticular o individuo. A natureza do Estado é
naturalmente coercitiva; porém, no caso brasileiro, € inadequada a realidade
individual. Para ele, o curioso termo Belindia define precisamente esta situacéo: leis

e impostos da Bélgica, realidade social da india.

Segundo Da Matta (1997b), descaracterizado por uma realidade opressora,
e incapacitado pelas leis, o brasileiro, para sua sobrevivéncia, utiliza meios que
vencam a formalidade e diante de uma autoridade, utilizara termos emocionais. Para

isso, tentara descobrir alguma coisa que possuam em comum — um conhecido, uma
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cidade da qual gostam, a “terrinha” natal onde passaram a infancia. Utilizar4 um
discurso emocional, com a certeza de que a autoridade, sendo exercida por um
brasileiro, podera muito bem se sentir tocada por esse discurso; e provavelmente

conseguird o que precisa.

O autor explica que as leis, nos Estados Unidos, ndo permitem facilidades, e
possuem franca influéncia na esfera dos costumes e da vida privada. Diz-se que |4,
ou “pode”, ou “ndo pode”. Aqui, constato que é possivel um “pode-e-ndo-pode”, ou
seja, a excecao a ser aberta em nome da cordialidade ndo constitui pretexto para
gue novas excecdes sejam abertas. Assim, o jeitinho ndo gera formalidade, e esta

jamais saird ferida ap6s o uso do jeitinho.

Segundo DaMatta (1997b), a forma ruralista, com grandes propriedades e
trabalho escravo, de colonizagéo, que acabou por desenvolver uma estrutura social
patriarcal e o estabelecimento de relagbes de sangue — “Cultura da Personalidade” —
constituiram a identidade brasileira e o carater nacional. Assim, julgo que o pouco
cumprimento de leis abstratas e gerais, juntamente com o favorecimento e as
influéncias, é propicio para a incorporacdo do arquétipo da Malandragem, bastante
disseminando na nossa literatura, por meio de personagens como: “Macunaima”, de
Mario de Andrade; Joao Grilo, de Ariano Suassuna; Rita Baiana, de Aluizio Azevedo,
dentre outros; isso prova que a literatura nacional do final do século XIX e do século
XX apresenta aspectos que sdo ressonancia da nossa cultura, da nossa heranga

colonial e ruralista.

Como um personagem tipicamente brasileiro, o malandro surge no cenario
nacional. Segundo DaMatta (1997b), o malandro é o mestre do jeitinho e sabe se
safar de situages dificeis, valendo-se de artificios, astlcias e até de desonestidades
para tirar vantagem de situacfes adversas. O autor esclarece-nos que ele € isento
de juizo moral, ética e remorso, e ndo perdoa nada nem ninguém para “se dar bem”.
Constato que esse comportamento, de certa forma, € um meio de resisténcia a sua
situagdo desprivilegiada, visto que ele é oriundo de um meio social menos
favorecido e por isso sabe encontrar solugbes para estas situagdes, para assim

diminuir as diferencas sociais.

z

Ainda que se acredite que o malandro é um legitimo brasileiro, é preciso

lembrar que esse se trata de um arquétipo de natureza universal e atemporal.
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Para DaMatta (1997b), o malandro em si ndo deve ser entendido como um
personagem que caracteriza o brasileiro, com o seu cinismo e desonestidade, mas
como aquele que sempre tem uma solugdo criativa de sobrevivéncia neste pais que
é tdo dividido por desigualdades sociais e econémicas, que aparece como a ponte

entre duas realidades inconciliaveis: a riqueza e a pobreza.

2.2 UMA VISAO ANTROPOLOGICA DO MALANDRO

Ultimamente, tem-se falado muito das especificidades do povo brasileiro,
porém essa categoria — o povo brasileiro —, segundo Lilia K. Schwarcz (1995), ndo
existe, assim como né&o existe o povo francés ou o povo peruano. O que existem séo
varias diferencas, varias diversidades dentro de uma mesma unidade que é

chamada nagéo.

Por aqui, se diz isso porque o Brasil € uma nagdo composta por vérias
nagdes dentro dele, pois, segundo a autora, o Brasil do Norte € um Brasil indigena, o
do Nordeste € um Brasil quase que africano, o do sudeste € um Brasil misturado por

muitos grupos e o do Sul é quase um Brasil alemé&o.

Wiel (2003) esclarece-nos que o que tem chamado mais a atengdo dos
estudiosos é a nogdo de mesticagem e que esta no¢cdo é muito importante desde a
nossa Independéncia. Isso acontece porque nossa mesticagem vai muito além da
mesticagem étnica, pois, na verdade, ela € uma mesticagem cultural. A respeito
desse fendmeno, a religido € um bom exemplo, pois por aqui sempre houve uma
mistura de cultos; — nunca houve no Brasil um catolicismo “ortodoxo”, pois ele se

misturou com as religides africanas.

Segundo o autor, na época da Declaragédo da Independéncia, a mesticagem
foi exaltada como visdo muito roméantica em que Portugal seria o grande rio e os
mesticos 0s pequenos afluentes; essa visdo da mesticagem foi muito pacifica,
inclusive o da escraviddo, aspecto que sabemos que néo é verdadeiro, porque esta
foi muito rigorosa no Brasil. Porém, no final do século XIX, esta foi vista como nosso
grande problema, pois conforme as teorias cientificas da época, ndo havia futuro
para uma nacgdo de ragas mistas. Essa visdo foi mudada a partir dos anos trinta

guando o mesti¢o se transformou em uma espécie de simbolo nacional.
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De acordo com Wiell (2003), a partir dos anos de 1930, ocorreu uma
folclorizagdo da nossa identidade nacional em que: o Carnaval, que era proibido,
transformou-se em uma grande festa nacional; a Capoeira, que era proibida até
1912, a partir do Estado Novo vira o esporte brasileiro; o Candomblé, que era
reprimido, se transformou em um culto religioso aceito; e a feijoada, que era um

prato tipico dos escravos, e se transformou na tipica comida brasileira.

Dessa forma, nota-se o comego da construgdo de uma imagem nacional a
partir dessa ideia, primeiro a da mesticagem e depois dos anos de 1930, a ideia da
Malandragem, ou seja, por conta disso, questiona-se qual seria, afinal, o carater
nacional mais adaptado a essa mesticagem: seria o perfil do malandro? Quem seria
o malandro? O malandro é um her6i? O heréi é aquele que ndo faz nada de muito
bom, mas também né&o faz nada de muito ruim?

Segundo DaMatta (1990), o dilema brasileiro reside em uma tragica
oscilacdo entre um esqueleto nacional feito de leis universais, cujo sujeito € o
individuo e situagbes nas quais cada qual se salva e se despacha como pode,
utilizando para isso seu sistema de relagdes pessoais, havendo, por conta disso,
nessa colonizagédo, um verdadeiro embate entre leis que devem valer para todos e
relagbes que sO funcionam para quem as tem, resultando em um sistema social
dividido e até mesmo equilibrado entre duas unidades sociais basicas: o individuo

(das leis universais) e a pessoa (das relagbes sociais).

DaMatta (1990) cita que nos Estados Unidos, na Franca e na Inglaterra as
regras ou sao obedecidas ou n&o existem, pois nessas sociedades sabe-se que néo
h& disposicdo em escrever normas que contrariam o bom senso e as regras da
propria sociedade, abrindo caminho para a corrup¢do burocratica e ampliando a
desconfianga no poder publico. Com isso, diante dessa coeréncia entre a regra
juridica e as préaticas do cotidiano, eles param diante de uma placa de transito que
ordena parar, 0 que, para muitos de nos, parece um absurdo légico e social, pelas

razdes ja indicadas.

DaMatta (1990) explica que nesses paises ha uma justica que ndo aceita o
mais-ou-menos e as gradagbes e hierarquias que normalmente acompanham a

ritualizagéo legal brasileira.
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Para Barbosa (1992), o “jeito” é um modo simpatico, desesperado ou
humano de relacionar o impessoal com o pessoal, um modo pacifico e até mesmo
legitimo de resolver tais problemas, provocando uma jun¢do integralmente
casuistica da lei com a pessoa que a esta utilizando. De qualquer maneira, um “jeito”
é dado. A “Malandragem”, afirma DaMatta (1997b), como outro nome para a forma
de navegacao social nacional, faz precisamente o mesmo. Assim, o malandro seria

um profissional do “jeitinho” e da arte de sobreviver nas situacdes mais dificeis.

DaMatta (1990) afirma que ndo ha no Brasil quem n&do conheca a
Malandragem, que é uma possibilidade de agir socialmente, um modo tipicamente
brasileiro de cumprir ordens absurdas, ou até mesmo impossiveis de serem
cumpridas, e, também, um modo ambiguo de burlar as leis ou as normas sociais
mais gerais. Essa possibilidade de agir dessa forma acontece em todos os lugares.
Mas ha uma area na qual ela é privilegiada, a relacionada ao prazer e a

sensualidade, pois o malandro € o patrono da boemia, da boa vida, ele é um

personagem nacional.

Wiel (2003) afirma que o malandro € aquele que sempre escolhe ficar no
meio do caminho, juntando, de maneira quase sempre humana, a lei, impessoal e
impossivel, com a amizade e a relagdo pessoal. Afinal, cada homem é um caso e
cada caso deve ser tratado de modo especial. Dessa forma, acredito que a
Malandragem ndo € apena uma singularidade inconsequente dos brasileiros e o
gosto pelo desonesto, mas um modo original e brasileiro de se viver, e as vezes

sobreviver, em um sistema em que as benesses nédo sao para todos.

Segundo DaMatta (1990), a Malandragem € um modo possivel de ser, algo
muito sério, que contém suas regras, espacos e paradoxos, ocorrendo, na prética,
aquilo que é resumido por um famoso provérbio: “No Brasil, para os amigos, nada;
para os inimigos, a lei”; ou seja, esse € o provérbio da Malandragem politica
nacional brasileira que usa a lei em determinados momentos a seu favor e, quando

ndo interessa mais, € como se ela ndo existisse.

Diante do que foi exposto, concluo que a mesticagem é um trago do carater
nacional brasileiro, mas ndo é o unico. Esse perfil de nacionalidade tem um caréter
de identidade bastante original que tem um lado positivo e outro negativo. Para

Schwarcz, L. (1995), é positivo no sentido que cria uma sociabilidade sui generis. E
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€ negativo, porgue deixa brechas para a contravencédo e para o enfraquecimento do

Estado e de suas préprias instituicdes.

Pinsky e Eluf (1993) questionam se entre a desordem carnavalesca, que
permite e estimula o excesso, e a ordem que requer disciplina pela obediéncia as
leis, qual das duas noés, brasileiros, escolhemos? Pois qual a nossa relacdo e a

nossa atitude diante de uma lei universal que teoricamente deve valer para todos?

Diante do questionamento anterior, cabe-nos uma reflexao a respeito do que
nés, brasileiros, priorizamos. Acredito que entre a desordem e a disciplina,
provavelmente, nos inclinariamos a desordem, visto que entre nos perdura a
tradicdo catolica romana, que transformou o trabalho como castigo em uma acéo
destinada & salvagéo; inscrevemos-nos no discurso do colonizador de que nada

sabemos e ndo temos gana para progredir, achamos que o trabalho € um horror.

Mas poderia ser de outro jeito em uma sociedade em que até outro dia
havia escravos e na qual as pessoas decentes ndo saiam a rua nem podiam
trabalhar com as maos? E claro gue ndo. No nosso sistema, tdo fortemente marcado
pelo trabalho escravo, as relagcbes entre patrdes e empregados foram ficando
definitivamente confundidas, de acordo com Sodré (1958). Nao era algo apenas
econbmico, mas também uma relagdo moral na qual ndo sé um tirava o trabalho do

outro, mas era seu representante e dono perante a sociedade como um todo.

O patrdo, em um sistema escravocrata, € mais que um explorador de
trabalho, por ser dono e até mesmo responsavel moral pelo escravo. Essas relagbes
sdo complicadas e, dizem os especialistas, muito dificeis de serem mantidas em
nivel produtivo. Pois aqui a relagdo vai do econémico ao moral, totalizando-se em

muitas dimensdes e atingindo diversas camadas sociais.

Acredita-se que isso tenha embebido de tal sorte as nossas concepgoes de
trabalho e suas relagbes que até hoje misturamos uma relagdo puramente
econOmica com lagos pessoais de simpatia e amizade, o que confunde o empregado

e permite ao patréo exercer duplo controle da situacgéo.

Ele, assim, pode governar o trabalho, assevera Barbosa (1992), pois é quem
oferece o emprego, e pode controlar o trabalho, as reivindicagdes dos empregados,
pois apela para a moralidade das relagcbes pessoais que, em muitos casos, e,

sobretudo nas pequenas empresas e no comeércio, tende a ofuscar a relacdo patréo-
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empregado. O caso mais tipico dessa engrenagem que continua valendo é o das
empregadas domésticas, que sdo pessoas que, vivendo nas casas dos seus
patrdes, realizam aquilo que, em casa, esta banido por definicdo: o trabalho. Nessa
situacédo, elas repetem a mesma situagédo dos escravos da casa de antigamente,
permitindo confundir relagbes morais de intimidade e simpatia com uma relagéo
puramente econdmica, quase sempre criando um conjunto de dramas que esti
associado a esse tipo de relagédo de trabalho no qual o econdmico esta subordinado
ao politico e ao moral, ou neles embebido. Tal como deve ocorrer quando a casa se
mistura com a rua.

O fato, de qualquer maneira, € que a concepcao de trabalho fica confundida
em um sistema no qual as mediagdes entre casa e rua sdo muito complexas. E
onde, como vimos, casa e rua sdo mais que locais fisicos. Sao também espacos de
onde se pode julgar, classificar, medir, avaliar e decidir acerca de agdes, pessoas,
relacbes e moralidades. Compensando-se mutuamente e sendo ambas
complementadas pelo espa¢o do “outro mundo”, onde residem deuses e espiritos,
casa e rua formam os espacgos basicos por meio dos quais circulamos na nossa
sociabilidade. Sobretudo porque o que falta na rua existe em abundancia na casa. E
ainda porque eles ndo devem ser confundidos sob pena de grandes confusfes e

desordens.

2.3 A PRAXIS SOCIAL E A FORMACAO DE CONSEQUENTES ESTEREOTIPOS

Por conta da enorme gama de diferentes concepgdes que circulam sobre
“trabalho”, no Brasil, sobretudo por causa do longo periodo de nossa escravatura e
consequente periodo de correntes migratorias para o exercicio do trabalho neste
pais, varias imagens negativas foram se formando e integrando os discursos que
circulam em nossa sociedade, entre 0s quais, coletamos 0s que se seguem: O
trabalho é um fardo (o preconceito em relacéo ao trabalho mais pesado); o trabalho
€ coisa para gente simples (tipico de “classes sociais menos favorecidas”, que
obviamente ndo é o “meu” caso); € feio trabalhar (advindo do mesmo estereétipo, ou
seja de que so as classes econbmicas desfavorecidas devem trabalhar para o seu
sustento); o trabalho atravessado pelo puxa-saquismo, advindo da cordialidade, de
cultura lusitana, segundo Hollanda (1995) o trabalho como maneira de vencer na

vida (visto ndo como maneira de sobreviver e ganhar o seu sustento, mas como
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escala social); o trabalho dignifica o homem (fazendo parte da ideologia que garante
0 empregado ganhando pouco e o empregador enriquecendo muito); procura-se
emprego e néo trabalho (cabide de empregos), ou dentro desse mesmo item, de
preferéncia, tem-se que — o melhor emprego € um cargo publico, (ou seja, — a
sinecura); eu quero é sossego; eu quero sombra e agua fresca (dizeres populares

muito comumente ouvidos).

Assim, as imagens que o brasileiro construiu sobre “trabalho” (e sobre
Malandragem, consequentemente), na verdade, atravessam um longo periodo de
nossa histéria. Até hoje, ainda € comum ouvirmos que determinadas tarefas, ou
trabalho, ndo sdo proprias de camadas sociais mais “elevadas”, conceito associado
ao trabalho escravo, tipico de “classes sociais mais baixas”, gerando dialeticamente
grande preconceito em relagdo ao trabalho mais pesado; portanto, associa-se
trabalho a “fardo”. Essa imagem se d& pelo fato dessas tarefas terem sido
executadas pelos escravos. Até mesmo termos como mao-de-obra e trabalho bragal
carregam em si esse estigma, causado pelo preconceito de que o trabalho mais

pesado (bracal e menos intelectual) era exercido pelo elemento escravo.

Portanto, houve uma época no Brasil, principalmente nos dois primeiros
séculos depois da descoberta, que a sociedade brasileira era composta quase que
exclusivamente de duas classes: senhores rurais e escravos. Acentue-se que 0S
negros eram 0s mais numerosos, depois de certo periodo inicial, antes da

importagéo da mao-de-obra negra.

Com o desenvolvimento econdémico, foi surgindo aos poucos outro grupo
social, dedicado principalmente a atividade de comprar e vender mercadorias — 0s
comerciantes. Paralelamente, aumentava, a quantidade de negros libertos, ou seja,
escravos que eram postos em liberdade por seus senhores. Esses antigos escravos
passavam também a trabalhar em oficios manuais nas vilas e cidades, aumentando
0 numero daqueles que ndo pertenciam a classe dos proprietarios rurais nem a dos

escravos.

A questdo da terra e suas relagcdes de trabalho foram tdo fortes na
construgdo de nosso pais que os esquemas da nossa vida rural nos grandes
latifundios gerou, segundo Hollanda (1995), o paternalismo e o coronelismo, advindo

dai, uma série de consequéncias negativas, como a cordialidade, o puxa-saquismo,
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0 jeitinho brasileiro, a Lei do Gerson e a dicotomia trabalho X emprego X “funcionario

publico”.

2.4 ANTONIO CANDIDO: UM ESTUDO ACERCA DO MALANDRO BRASILEIRO

O ensaio “Dialética da Malandragem” foi publicado pela primeira vez no
namero oito da revista do Instituto de Estudos Brasileiros, da USP, em 1970. Alguns

anos depois, saiu em livro como parte de “O discurso e a cidade”, em 1993.

O autor inicia o ensaio fazendo uma revisdo da fortuna critica do livro, ja
preparando uma refutacdo dos que situam as “Memoérias de um sargento de
milicias”, de Manuel Antonio de Almeida, como romance picaresco, baseando sua

andlise em alguns pontos que serdo aqui tratados.

Apesar da origem comum, o picaro e Leonardo se diferem, pois: este ndo é
abandonado a propria sorte, mas apadrinhado pelo Compadre, sendo assim isento
do “choque &spero com a realidade”; o picaro vive a condi¢do servil, passando de
amo em amo, variando a experiéncia, conhecendo o conjunto da sociedade e
aprendendo com a experiéncia, ja nasce “malandro feito”, ndo havendo choque da
ingenuidade com a dureza do mundo e nédo vivendo a condi¢&o servil. Observo que
ambos sdo amdveis e espontaneos, vivendo ao sabor da sorte, porém Leonardo ndo

aprende com a experiéncia.

Moldada no choque direto com a realidade, a picaresca é sarcéstica e
aspera, fato que constatei ao observar que o picaro endurece, reconhece 0s
interesses que estdo em jogo e precisa bajular seus amos, diferente das Memodrias,
gue sdo leves e ligeiras, pois Leonardo tem sentimentos, vive histéria de amor e néo

precisa agradar a um amo.

De acordo com o0 resumo acima, constatei que o picaro é um personagem
mais forte e complexo que o Leonardo das Memodrias, pois ele € moldado pelo
choque direto e duro com a realidade, nédo Ihe sobrando espago para movimentos

leves e descolados da necessidade, imposta por sua posi¢céo subalterna e servil.

Antonio Candido caracteriza as Memo6rias como um romance malandro,

sendo Leonardo o primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira.
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Em seguida, Antonio Candido situa as Memodrias como um romance
documentério, visto que elas seriam uma reproducéo fiel da sociedade da época. Tal
afirmacdo gera controvérsias, uma vez que elas ndo comunicam uma Visdo
informativa, pois estdo situadas em um espaco restrito: nas areas centrais do Rio,
onde o0s personagens circulam, com uma ou duas saidas para o suburbio. Tal
controvérsia também se da pelo fato de ndo haver escravos no livro, exceto as
baianas da procissdo, que séo tratadas apenas como elemento decorativo, e a
mencao as crias da casa de Dona Maria. Como personagem, apenas o pardo livre
Chico-Juca, que era o “representante da franja de desordeiros e marginais que
formavam uma boa parte da sociedade brasileira” (CANDIDO, 1993, p.32). Os

personagens sdo uma espécie de camada média, de pobres e remediados.

Candido (1993) mostra, comparando a primeira e a segunda parte das
Memarias, como 0 romance vai se consolidando como romance, e € por isso que a

primeira parte tem cara de cronica e a segunda mais de romance.

A segunda parte conserva as cores da vida popular, sem situa-la em um
excessivo primeiro plano. A concluséo interessa bastante, pois é provavel que a
impressao de realidade do livro ndo venha dos informes acerca da vida da época,
mas de uma visdo mais profunda da fungdo, ou “destino”, das pessoas nessa
sociedade. O critico indica que a singeleza de Manuel Antdnio ndo é empecilho para

compara-lo com os grandes realistas.

As Memodrias apresentam duas classes de universalizacdo, a partir dos
arquétipos populares, do trickster, do atemporal e também de uma visdo do Brasil.

Este é o espaco da dialética da ordem e da desordem, e:

0 seu carater de principio estrutural, que gera o esqueleto de sustentacao, é
devido a formalizacdo estética de circunstancias de carater social
profundamente significativas como modos de existéncia (CANDIDO, 1993,
p. 36).

Assim, temos o movimento dialético, o polo positivo da ordem e negativo da
desordem, em constante contato, situando, assim, o sistema de relacbes dos
personagens. Vale lembrar que se trata de ordem e desordem muito relativas, com

0s personagens se movendo, vez ou outra, entre os dois polos.



31

“Dialética da Malandragem”, de certa forma, deixa de lado as premissas
elaboradas até entdo, deixando assim de lado uma analise também situada do
sistema de personagens e acgfes das “Memorias de um sargento de milicias”. A
andlise toma outro caminho quando o critico afirma que o “cunho especial do livro
consistiria numa certa auséncia de juizo moral e na aceitacdo risonha do homem
como ele é”, misturando cinismo e bonomia, mostrando ao leitor a relativa
equivaléncia entre o universo da ordem e da desordem, entre 0 que se poderia
chamar, convencionalmente, o bem e o mal. Com esse movimento analitico de
suspenséo da constelagédo social especifica que vinha sendo configurada, o critico
afirma que “tutto nel mondo & burla, parece dizer o narrador das Memadrias de um
sargento de milicias, romance que tem tracos de Opera bufa”. No entanto, “é burla e
€ sério, ndo pelo pitoresco, com certeza, mas por participar do ritmo profundo da
sociedade oscilando entre ordem e desordem” (CANDIDO, 1993, p. 41).

Candido (1993) caracteriza o que seria o realismo infuso das Memoarias - a

tensao entre as duas linhas narrativas:

de um lado o cunho popular introduz elementos arquetipicos, que trazem a
presenca do que ha de mais universal nas culturas, puxando para a lenda e
o irreal, sem discernimento da situacao histodrica particular. De outro lado, a
percepcdo do ritmo social puxa para a representacdo de uma sociedade
concreta, historicamente delimitada, que ancora o livro e intensifica o seu
realismo infuso (CANDIDO, 1993, p. 46).

Noto que na reta final do estudo, “o mundo sem culpa”, Antonio Candido se
permite uma adesédo ao livro de Manuel Antbnio, baseada em formas culturais,
merecendo reflexdo. Socialmente situada, a andlise materialista da lugar a tracos
culturais como que suspensos acima dos processos social e historico efetivos, com
certeza, muito dificeis e negativos. Assim sendo, o sistema de acdes dos
personagens se equilibra, na contramdo dos romances brasileiros do século XIX,
inclusive o cdémico, porque “as Memodrias de um sargento de milicias criam um
universo que parece liberto do peso do erro e do pecado” (CANDIDO, 1993, p.47), a
isso correspondendo uma visdo tolerante, quase amena. O que se tem é um
simpéatico afrouxamento das pressGes e exigéncias da civilizagdo, das suas
rendncias e repressdes, das necessarias separacfes entre o licito e o ilicito, o
verdadeiro e o falso, o moral e o imoral, o justo e o injusto, a esquerda ou a direita

politica.
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Constato que, saindo da constelagéo social particular e situada que vinha
construindo, o autor trata agora da forga vital desfigurada, da natureza humana, da
repressao dos instintos, que se identifica com os padrdes ideais da colonizagdo. Por
conta disso, vale a comparagéo entre Alencar — por exemplo, em “O Guarani”, no
qual tudo é sublimado, tudo é renuncia e represséo, criando um ser alienado e
automético — e Oswald de Andrade, no “Manifesto Antrop6fago”, com a referéncia ao
“indio tocheiro, indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e genro de D.
Antonio de Mariz [...]" (CANDIDO, 1993, p. 49). Observo que esse tipo de repressao
se encontrara também nos romances urbanos de Alencar, como “Luciola’ e
“Senhora”, nos quais “a mulher opressa da sociedade patriarcal confere ao enredo
uma penumbra de forgas recalcadas” (CANDIDO, 1993, p. 50). E como se da luta
resultasse na jovem nagéo escravista um espaco inesperado de folga, de expresséo

mais solta e menos rigorosa.

Assim, pode-se afirmar, diante de tudo isso, que:

a liberdade quase feérica do espaco ficcional de Manuel Antbnio, livre de
culpabilidade e remorso, de repressdao e sanc¢des interiores, colore e
mobiliza o firmamento do Romantismo, como os rojdes do fogo no campo
ou as baianas dancando nas procissfes (CANDIDO, 1993, p. 50).

A simpatia de Antonio Candido pela sociabilidade popular brasileira, por
oposicdo a antipatia pela classe dominante, e pelo capitalismo em geral, permite
essa extrapolacdo. Permite também o paralelo entre Brasil e Estados Unidos, por
meio da comparagdo entre Manuel Antonio e Nathanael Hawthorne, marcando a

nitida diferencga entre dois tipos de superego social.

Candido (1993) usa como exemplo “A letra escarlate”, para exemplificar a
sociedade norte-americana, que desde cedo sempre fora rigorosa e endurecida,
com fortes leis, religiosas e morais. Por conta disso, se confere forca de identidade e
coesdo ao individuo e ao grupo, mas também desumaniza a relagdo com o0s

diferentes, os que nédo pertencem a mesma lei:

A alienagdo torna-se a0 mesmo tempo marca de reprovacdo e castigo do
réprobo; o duro modelo biblico do povo eleito, justificando a brutalidade com
0s ndo-eleitos, 0s outros, reaparece nessas comunidades de leitores
quotidianos da Biblia. Ordem e liberdade — isto &, policiamentos internos e
externos, direito de arbitrio e de acdo violenta sobre o estranho — séo
formulacdes desse estado de coisas (CANDIDO, 1993, p. 50).



33

Por contraste com a dureza da andlise acima, a de um superego individual e
coletivo altamente repressor, Candido (1993) apresenta uma posi¢cdo que é muito
mais que uma analise “Memorias de um sargento de milicias”, ja que se trata de uma
interpretacéo do Brasil, deixando de lado todos os pressupostos da primeira parte da

“Dialética da Malandragem”:

No Brasil, nunca os grupos ou os individuos encontraram efetivamente tais
formas; nunca tiveram a obsesséo da ordem sendo como principio abstrato,
nem da liberdade sendo como capricho. As formas esponténeas da
sociabilidade atuaram com maior desafogo e por isso abrandaram os
choques entre a norma e a conduta, tornando menos dramaticos os
conflitos de consciéncia (CANDIDO, 1993, p. 51).

No plano do estilo, o romance se afasta da retérica académica, tomando
distancia das linguagens fechadas dos grupos restritos e comprometidas com uma
certa visdo de mundo. Nesse passo da analise, pode-se notar a posi¢do critica
tributéria do Modernismo da linguagem informal, do dia-a-dia, a0 mesmo tempo em
que se perde vista que essa conquista estilistica, ndo suspende os conflitos de
classe, ja que os de cima também podem usar uma linguagem solta, cotidiana, sem

deixarem de ser 0 que séo.

Candido (1993), ao seguir em linha com a simpatia pela sociabilidade
popular, nos esclarece que: “trata-se de uma libertagcdo, que funciona como se a
neutralidade moral correspondesse a uma neutralidade social, misturando as
pretensdes das ideologias no balaio da irreveréncia popularesca” (CANDIDO, 1993,
p. 52). Porém, entendo que as dimensfes fecundas do nosso universo cultural,
nesse passo da Dialética da Malandragem, ganham um peso excessivo, tendendo a

uma idealizagéo culturalista que a realidade nega e desmente.

Para finalizar essa analise, Candido (1993) explora a oposi¢éo cultural entre
os valores conservadores das sociedades capitalistas e os valores mais tolerantes
como algo muito brasileiro, tendo como ponto de apoio a comicidade que foge as
normas da esfera burguesa. Assim, concluo que a “inferioridade” do Brasil, a priori,
parecia desvantagem, mas acabou tornando-se uma vantagem, pois diante dos
paises capitalistas avancados se torna algo que facilitard nossa insercdo num
mundo eventualmente aberto (CANDIDO, 1993, p. 53).
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2.5 CONSIDERAGCOES DE ROBERTO SCHWARZ

O ensaio “Pressupostos, salvo engano, de Dialética da Malandragem”, de
Roberto Schwarz, foi publicado em 1979, no volume “Esbogo de figura - homenagem
a Antonio Candido”, organizado por Celso Lafer®. Depois, faria parte do livro “Que
horas s&0?”, publicado em 1987°. Os Pressupostos trazem para o debate, ao
mesmo tempo, um elogio daquele que seria o primeiro ensaio dialético da critica

brasileira, mas também uma critica cuja reflexao vale a pena.

Schwarz, R. (1979) tece elogios ao ensaio de Antonio Candido por conta
deste distanciar-se da ortodoxia marxista e da moda estruturalista da época. De
acordo com André Bueno (2008), os Pressupostos resumem os passos da dialética
materialista, que se |é na maior parte do ensaio de Antonio Candido, a comegar
pelos trés vértices da andlise que seriam: uma dimenséao folclérica e pré-moderna;
um clima cémico datado — a produgéo satirica do periodo regencial; e uma intuicdo
profunda do movimento da sociedade brasileira. Segundo o Bueno (2008), a forma
das Memodrias, tratadas de modo objetivo, traz a tona sentidos inesperados, a igual

distancia dos formalistas e dos dogmaticos.

Assim sendo, a forma das Memdrias suspende o juizo moral e da Otica de
classes, oscilando entre ordem e desordem. E essa a redug&o estrutural: a dialética
da ordem e da desordem é o principio de generalizagdo, que organiza os dados da
realidade e da ficcdo. Bueno (2008, p. 59) esclarece-nos que as Memodrias se
organizam no espago médio, o dos “homens livres na ordem escravocrata”, visto que
a posicao destes era crucial, pois eram dependentes do favor e dos poderosos, haja
vista ndo terem acesso a um mercado de trabalho formal, assalariado, e por conta
dessa falta de oportunidade, estes viviam em um espaco intermediario, “em que ndo
era possivel prescindir da ordem, nem viver dentro dela” (BUENO, 2008, p. 138).
Schwarz, R. (1979) j& havia formulado esta posicdo em “Ao vencedor as batatas”, e
que desenvolveria até chegar a “Um mestre na periferia do capitalismo - Machado

de Assis”, algum tempo depois.

8 SCHWARZ, Roberto. Pressupostos, salvo engano, de Dialética da Malandragem. In: LAFER, Celso (Org.).
Esboco de figura - homenagem a Antonio Candido. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1979. p. 133.
° As citacdes a seguir seguem a edicdo do livro Que horas s&o?, de 1987.
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Ainda no que concerne ao elogio do ensaio de Antonio Candido, Schwarz, R.
(1979) enfatiza a elaboragdo dialética em movimento, o processo de selecionar o
que ndo é evidente, trazendo a andlise para a atualidade historica. Assim
procedendo, Antonio Candido retne conhecimentos e informacfes dispersos e
configura um problema, que até entdo nem existia: a propria dialética da ordem e da

desordem.

Schwarz, R. (1979), a respeito da “Dialética da Malandragem”, também tece
criticas a Antonio Candido, e se pergunta por que o autor ndo usa a terminologia
marxista, indagando se assim o faz para evitar o fetichismo que domina o debate ou,
mais importante, se haveria uma discordancia de fundo néo explicitado. Schwarz, R.
(1979) entdo levanta um questionamento: por que interpretar o Brasil a partir desse
especifico setor da totalidade, dos que ndo trabalham regularmente, nem mandam e
nem acumulam, localizando ai uma longa tradicdo, a propria dialética da
Malandragem? Bueno (2008) esclarece-nos que ele também situa um problema de
método dialético com muitas consequéncias: a originalidade n&o estid em ligar
literatura e sociedade, o que seria algo comum, mas em explorar a dimensao

objetiva da forma e buscar os correlativos na ordem social.

Segundo Bueno (2008), na “Dialética da Malandragem”, Schwarz, R. (1979)
percebe dois materialismos, um fraco e um forte: o fraco seria a extraordinaria
capacidade de Antonio Candido reunir conhecimentos variados e dispersos, para
sustentar a analise; o forte, por certo o que interessa ao modo dialético defendido
por Roberto Schwarz, “busca o momento dindmico da forma na l6gica e no
movimento da prética social” (SCHWARZ, 1979, p.149).

Nessa altura dos Pressupostos, Roberto Schwarz formula uma primeira

critica forte:

Na Dialética da Malandragem a forma literaria aparece mais estruturada que
a forma historica e social, ou seja, Antonio Candido reline um conjunto de
observag6es organizado pela sua afinidade com a alternancia de ordem e
desordem, mas ndo é uma totalidade (SCHWARZ, 1979, p. 150).

No passo seguinte, ele chega ao coracdo de sua critica e afirma que a
dialética da ordem e da desordem se torna uma constante cultural, o que aproxima

Antonio Candido dos cléssicos de Sérgio Buarque e Gilberto Freyre dos anos 30.
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Assim sendo, entra como problema a oscilagdo que complica a andlise: os
argumentos ora puxam em direcdo a historia, ora em dire¢cdo a um ethos cultural,
“termos que ndo sao inimigos, mas se referem a dimensdes diferentes da realidade”
(SCHWARZ, 1979, p. 150). Bueno (2008) concorda que, por extensdo, essa
complicada relagdo entre anélise materialista e ethos cultural se desdobra, fazendo
da dialética da ordem e da desordem ora a experiéncia e perspectiva de um setor da

luta de classes, ora um modo de ser brasileiro.

No vértice do problema, o traco cultural desligado da vida material e do
processo historico e social efetivo pode ser generalizado, tornando-se termo de
comparacdao, positivo, do Brasil com paises mais avancados do capitalismo, como os
Estados Unidos. Algo que, em circunstancias favoraveis poderia nos ajudar,
tornando vantagem uma aparente desvantagem (SCHWARZ, 179, p. 151). Mas essa
desvantagem imaginada so seria possivel fazendo a passagem para o modo de ser
brasileiro, deixando de lado a dinamica do pais periférico e sua posicdo no sistema

mundial que é o préprio capitalismo.

Feita a passagem do materialismo para o culturalismo, a Dialética da
Malandragem generaliza, segundo Bueno (2008), a operacdo de base da ideologia,
fazendo de um modo de ser de classe um modo de ser nacional, porém, a
originalidade da posicdo de Antonio Candido consistiria em localizar a dialética da
ordem e da desordem a partir do povo comum, de um modo de ser popular,
trazendo essa sociabilidade popular a frente das grandes opc¢bes do mundo

contemporaneo.

Na “Dialética da Malandragem”, Schwarz, R. (1979) afirma que a dimenséo
histérica e a dimensé&o folclorica se apresentam em tensdo, uma amenizando a
outra, o que € considerado um grande acerto. Um acerto, mas também um limite do
ensaio, ja que esse equilibrio entre niveis histéricos e a-historicos ndo sera, por sua
vez, interpretado historicamente, fazendo com que a pergunta pelo sentido de uma
cunhagem folclérica do mundo moderno ndo seja feita, interrompendo a dialética

histérica que se configurava.

Interrompido o movimento dialético materialista, Antonio Candido entraria em
relacdo mimética com a forma, tomando partido de seu sentimento de vida e
atenuando a for¢ca da atualidade histérica. Por esse motivo, acredito que o problema

levantado por Schwarz, R. (1979), a dialética da ordem e da desordem, oscila entre
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ser contingéncia de uma classe ou caracteristica nacional vantajosa, sendo o proprio
mundo sem culpa ora uma “idealizacdo feérica”, ora uma “realidade social’. Como
fecho do problema, fora do circulo estetizado pela fidelidade mimética, as
perspectivas sociais da Dialética da Malandragem sofrem o comentério impiedoso

da atualidade.

Interrompidas as continuidades entre forma literaria e processo social,
Schwarz, R. (1979) considera que Estados Unidos e Brasil, Hawthorne e Manuel

Antbnio:

Letra escarlate e Memdrias de um sargento de milicias ndo séo partes de
histérias nacionais separadas, mas de um mundo unificado pela expansdo
do capitalismo, dai que o processo social a compreender ndo € nacional,
embora as nages existam (SCHWARZ, 1979, p. 153).

Bueno (2008) esclarece-nos que, ja caminhando para o final dos
Pressupostos, Schwarz, R. (1979) nota que ordem e desordem, como uma
polaridade histérica descomprometida, remetem a sociologia formalista alema,
passando uma vez mais ao largo da andlise dialética materialista. Por fim, é feita a
pergunta mais forte de toda a andlise: ndo seria a propria ditadura militar brasileira
um modo de oscilacdo entre ordem e desordem? Sem dulvida a resposta para a
pergunta é afirmativa, trazendo para a linha de frente uma pesada heranca

brasileira, justo a das infracdes continuas das normas e estatutos legais.

A ditadura militar rompeu as normas legais do pais, desrespeitou 0 processo
democrético, instalando em seguida um regime cujo vértice barbaro foi a tortura,
abrindo caminho, gracas aos grupos paramilitares do regime de excegéo, ao que
viria em seguida no Brasil, vale dizer, os Esquadrdes da morte, parte fora da lei das
policias, e as diversas fac¢cbes do crime organizado, misturadas, que estavam, e
continuam estando, com graus diversos de corrupcdo nas esferas da policia, do
judiciério, da politica e, ndo menos importante, dos empresarios que lucram com o

tréfico de drogas e de armas, mas também de mercadorias roubadas.

Neste mesmo periodo, o assalto aos cofres publicos, a apropriacdo privada
de verbas publicas tornaram-se quase que uma constante, em um sistema politico
que, embora formalmente democratico, se acomoda a essas infracdes da norma,
equilibrando de modo perverso um sistema de interesses, de favores e de

associacoes ilicitas, quase que a céu aberto.
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Segundo Bueno (2008), as ultimas trés décadas mostram, claramente, que
essa violenta oscilagdo entre ordem e desordem pode ser mais bem entendida em
termos de uma real oscilacdo entre civilizacdo e barbérie, instalada no cotidiano e
aterrorizando a vida cotidiana das nossas cidades, sobretudo a vida cotidiana da
imensa maioria de trabalhadores, pobres e remediados, que vivem em favelas ou
periferias urbanas. Para ele, € a forma explicita do progresso que promove
regressdo, que promete fartura e felicidade e se apresenta, para usar mais uma
formulacdo de Roberto Schwarz, como reprodugdo moderna do atraso. Como uma
nova constelagdo critica, das mais dificeis e complicadas, que pede muita reflexao,

mas que ndo cabe no espaco desta andlise.

Antonio Candido foi um ferrenho opositor das ditaduras, primeiro a do
Estado Novo de Vargas, depois a do regime de excecdo, iniciado em 1964 e
agravado depois de 1968. Mas pergunta-se por que na segunda parte da “Dialética
da Malandragem” Antonio Candido muda o rumo da andlise, deixa de lado a
configuracao critica, por ele mesmo elaborada com tanto rigor, se deixando levar por
uma critica do capitalismo, simpética aos de baixo, aos trabalhadores, mas de base

cultural, com um lastro forte de idealizagéo?

Bueno (2008) alerta que a “Dialética da Malandragem” foi publicada
exatamente no mesmo momento de “Literatura e subdesenvolvimento”, ensaio em
gue Antonio Candido critica, com rigor e clareza, variagbes em torno da ideologia do
carater nacional brasileiro, descartando todo tipo de exotismo, de folclorizag&o, de
cor local, de nativismo facil e idealizado, contrapondo com firmeza a consciéncia
amena e a consciéncia catastrofica do atraso, deixando de lado as panaceias
magicas para superar o atraso e indicando a necessidade de mudancgas profundas
na estrutura do pais, sem as quais ndo se poderia avancar e, de fato, tornar

memdria o peso da sociedade injusta, violenta e desigual.

Observo que no livro “O discurso e a cidade”, a “Dialética da Malandragem”
compde um conjunto comparativo forte, figurando ao lado de “Degradacdo do
espaco”, andlise de “L’assomoir”, de Zola; “O mundo-provérbio”, que trata de ‘I
malavoglia”, de Giovanni Verga; e “De cortigo a corti¢o”, voltado para o romance de
Aluisio Azevedo. Pode-se, quem sabe, argumentar que 0 espirito critico de Antonio

Candido valoriza sempre a variacdo dos pontos de vista e os &angulos das
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abordagens, de acordo com cada texto que é analisado. E que néo seria diferente

na “Dialética da Malandragem”.

Na parte final do ensaio, “O mundo sem culpa”, o ponto de vista critico é
variado. Mas isso em nada refuta, ou invalida, o tipo de critica feita por Schwarz, R.
(1979) em seus Pressupostos, como ja foi exposto, em detalhe, nas péaginas

anteriores.

Permanece a pergunta, seguindo a indagagéo de Roberto Schwarz: por que
0 pais do coragdo deixou de lado o pais real, o das classes sociais e do proprio
capitalismo a brasileira, projetando tracos da sociabilidade popular para além de
seus limites, chegando a uma imagem positiva do pais no futuro, em que uma
desvantagem acaba mesmo Permanece a pergunta, seguindo a indagacdo de
Roberto Schwarz: por que o pais do coracdo deixou de lado o figurando como

vantagem?

Acredito que talvez seja o caso de se pensar se essa projecdo imaginéaria de
tragos culturais faz parte de uma tradicdo do Brasil moderno, que se I1é em véarios
autores importantes, e de angulos muito variados, apontando sempre para tragos
utépicos de uma possivel civilizacdo brasileira nos tropicos, que saberia tirar
vantagem de sua posicao periférica e atrasada, por ai se contrapondo a secura e a
dureza da ética do capitalismo, como se apresenta nos paises mais avancados,

como nos Estados Unidos e em certas regides da Europa.

Esses tracos utdpicos e inconformistas, o tempo todo negados pelo rumo
real que a historia do pais e do mundo seguiu, sdo considerados gréos de utopia
diante das diversas pedras que havia no caminho, 0s quais, com certeza,
apresentam uma certa beleza, uma imaginacdo do possivel, que ndo se apaga,

mesmo diante da for¢a de sucessivas e efetivas negacoes.

Por isso, julgo ser necessario que se entenda que a critica rigorosa de
Schwarz, R. (1979) em seus Pressupostos e no conjunto de seu trabalho, faca o
papel do “do contra”, ja que cumpre a tarefa de mostrar os problemas que
acompanham as idealizagBes do pais, de seu povo, de sua cultura. E necessario
entender que suas andlises atualizam os problemas e se apresentam como
referéncias fortes para o debate, configurando problemas e indicando andlises que

ainda nem foram feitas.
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2.6 AFINAL, QUEM E O MALANDRO BRASILEIRO?

Diante do exposto, constato que a Malandragem é um elemento cultural que
circula na sociedade desde a colonizacdo e esta sujeito a temporalidades distintas.

z

Nesse sentido é impossivel distinguirmos o malandro em uma Unica face. Mas
podemos dizer que essa figura € travessada pelas temporalidades que a véo
compondo. E por isso mesmo vai ganhando novas conformacdes, na medida em
gue se desloca da experiéncia material para o campo das representacoes.

Por exemplo, o malandro da década de 1930 e 1940 apresenta
caracteristicas diferentes do malandro citado no recorte temporal do corpus deste
trabalho, visto que ele encontra-se sob o contexto da agéo disciplinadora do Estado
varguista; segundo André Dantas (2003), ele se apresenta como aquele que se opde
a ideologia do trabalho, e todo o processo de sua construcdo social insere-se no
bojo de um projeto de nagdo concebido no calor do embate entre o elogio e a
detracdo do carater mestico do povo brasileiro e as suas consequéncias diretas,
quais sejam, respectivamente, a originalidade cultural recheada por enorme
diversidade étnica e a debilidade civilizacional coroada pela repulsa ao espirito
"moderno” do trabalho.

Negociando, permanentemente, um meio termo entre a afirmagdo de sua
marginalidade e a pressdo do Estado por sua integracdo a ordem, entendo que o
malandro concreto, empirico, constitui-se na prépria representacdo do desprestigio
social do trabalho, em funcéo da forte marca de um passado escravocrata de quase
quatro séculos.

Dentro desse contesto, ndo posso deixar de citar a polémica protagonizada
pelos compositores Wilson Batista e Noel Rosa, um dos mais significativos episodios
da musica popular brasileira. Os sambas que deram origem a toda essa polémica
foram “Lenco do pescogo”, de Wilson Batista e “Rapaz folgado”, de Noel Rosa.

Wilson Batista, negro, de origem humilde e habitante do morro, em 1933
langou o samba, "Lengo no pescogo”, no qual descreve, em detalhes, o que

considera o "tipo ideal" do malandro carioca:

Meu chapéu de lado / Tamanco arrastado /
Lencgo no pescoco / Navalha no bolso /

Eu passo gingando / Provoco e desafio /
Eu tenho orgulho / Em ser tdo vadio
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Sei que eles falam / Do meu proceder

Eu vejo quem trabalha / Andar no miseré

Eu sou vadio / Porque tive inclinacao

Eu me lembro, era crianca / Tirava samba-cancao

A postura do malandro portando navalha, na segunda parte, se justifica pela
descrenca em qualquer tipo de ascenséo social por meio do trabalho. No entanto, a
condicgéo positiva de "vadio", tdo intimamente ligada a de sambista, ndo se configura
para qualquer um. E preciso "inclinacdo", talento. E a inclinagdo é decidida pela

capacidade de se "tirar samba", desde sempre, como habilidade inata.

Noel Rosa, oriundo de familia de classe média, ainda que baixa, branco,
constitui-se na clara representagdo da Malandragem consentida, cooptada,
comportada segundo os moldes da ordem, e, por iSso, N0 mesmo ano, em resposta
a Wilson, langou "Rapaz folgado”, em que, por sua vez, sugere que este assuma a

postura disciplinadora assumida por ele:

Deixa de arrastar o seu tamanco / Pois tamanco nunca foi sandélia
E tira do pescoco o lengo branco / Compra sapato e gravata

Joga fora essa navalha / Que te atrapalha

Com o chapéu do lado deste rata/ Da policia quero que escapes
Fazendo samba-cancéo / Eu ja te dei papel e lapis

Arranja um amor e um viol&do

Malandro é palavra derrotista / Que s6 serve pra tirar
Todo o valor do sambista / Proponho ao povo civilizado
N&o te chamar de malandro / E sim de rapaz folgado

Assim, entendo que Noel incorpora o registro de sambista antes do de
malandro e seu receio passa, justamente, pela estigmatiza¢céo do sambista pelo teor
negativo, dominante, atribuido socialmente a Malandragem. O mote € mostrar que a
sua ocupacao é fazer samba. Dali, entdo, a necessidade de repelir o rétulo, para que
assim a sua pratica de "sambista" (artista) ocupe o espago de reconhecimento do

"povo civilizado".

A polémica entre os dois compositores continuou, pois outras musicas foram
lancadas por eles, nas quais sempre um respondia as provocac¢des do outro, mas
interessa-nos mesmo € entender se toda essa polémica revela, na verdade, um
processo de domesticagdo da imagem do malandro. Acredito que sim, pois se na
interpretacdo de Wilson Batista o malandro € visto como um tipo desafiador,

perigoso e valente, a imagem proposta por Noel Rosa vai ao encontro da censura
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politica empreendida durante o Estado Novo no combate a Vadiagem e na

repressao a cultura da Malandragem.

Assim, acredito que o malandro assumiu, nos anos de 1930 e 1940, a
metafora da resisténcia a cultura do trabalho e também a representacdo do
desprestigio social do trabalho, em fun¢éo da forte marca do passado escravocrata

do Brasil.

J& o “tipo” destacado neste trabalho esté inserido no periodo histérico de
1966 a 1985, momento em que Brasil estava sob o dominio de um estado
militarizado, que tinha como umas linhas de frente, a abertura da sua economia para
0 capital estrangeiro. Por conta dos acontecimentos da época, entendo que a figura
do malandro sofreu um deslocamento para a figura do vadio, visto que ele, muitas

vezes, pratica algumas contravengdes, como observado na can¢éo Hino de Duran:

“[...] Se vives nas sombras, frequentas pordes
se tramas assaltos ou revolucgoes,

a lei te procura amanha de manha

com seu faro de dobermam [...]".

z

Entendo também que o vadio presente nesse recorte histérico é uma
metéfora da resisténcia ao mundo produtivo, ao mundo capitalista. Na can¢éo “Vai
trabalhar, vagabundo”, o préprio titulo j& denuncia o comportamento desse vadio
que, mesmo sendo xingado, mantém a sua postura ociosa. A medida que Chico
Buarque constroi a figura do vadio como aquele que, definitivamente, se imp&e
contra essa logica do trabalho, ele, indiretamente, também esta fazendo a
resisténcia a ideologia do Estado, a ideologia do Capitalismo, como veremos mais

adiante.
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3 UM OLHAR ACERCA DA VADIAGEM

No presente capitulo, pretendo abordar, mais especificamente, a categoria
que acolhi como sendo a nuclear nessa pesquisa, que € a categoria da Vadiagem,

cujo conceito defendo ser suplementar ao conceito da Malandragem.

Observa-se nesse conjunto de cangdes pesquisadas que a figura do vadio
apresenta-se como um importante elemento de resisténcia ao momento histérico em
que elas foram compostas (de 1966 a 1985), pois como sabido, o Brasil estava em
plena vigéncia da ditadura militar, instalada por aqui em 1964; por conta disso,
julguei necesséaria uma abordagem a respeito do vadio e optei pelos estudos de
Michel Maffesoli, Socidlogo da Sorbonne (Franga), uma vez que ele desenvolveu um
vasto estudo acerca da Vadiagem e a Vagabundagem; essas categorias abordadas
por Maffesoli sdo de grande importancia para entendermos o deslocamento que
observo sofrer a figura do malandro classico buarqueano, que passa a se expressar

a partir da figura do vadio, que beira a contravencéao.

O meu interesse sobre essa categoria pensada por Maffesoli deu-se porque
o vadio abordado nas cangdes buarqueanas sobre essa tematica muito tem do
vadio, do vagabundo, do nébmade dos estudos maffesolianos, uma vez que ele é um

sujeito singular que atua contra o seu tempo.

Logo, para desvendar o olhar acerca da Vadiagem em cangdes de Chico

Buarque, a seguir, explanarei as ideias de Maffesoli (2004) em “A parte do Diabo”.

3.1 O COMPORTAMENTO POS-MODERNO DO VADIO

Em “A parte do Diabo” (2004), o autor disserta acerca do comportamento
humano pds-moderno (contemporaneo), focando nas questbes da politica e da
sociabilidade entre os individuos. Acredito que o seu objetivo seja realizar uma
especulacao filosdfica dentro do universo da sociologia e da filosofia a respeito do
comportamento humano na atualidade, como a apatia politica, a falta de entusiasmo
com a construgdo de novas correntes intelectuais, o culto ao corpo, a desercao das

instituicdes vigentes.
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Segundo Maffesoli (2000), o perfil de comportamento das pessoas nos dias
atuais ainda € como o de uma crianga eterna, conceito que ele também usa para
caracterizar o individuo p6s-moderno. Para o autor, a crianga eterna é fiel ao mundo
como ele é, mas isso néo significa aceitar o status quo; o civilizado que se satura de
civilidade precisa resgatar a selvageria para continuar escavando novas fontes de

vida.

Observo esse comportamento no vadio buarquiano, visto que ele busca
sempre o prazer momentaneo e demonstra uma indiferenga pelas instituicdes, como
a democracia representativa, o intelectualismo e o culto ao trabalho. Percebo, por
exemplo, esse comportamento no eu lirico da cancdo “Desafio do malando”, de
1986:

“[...] Que grande malandro é vocé,

- Vocé que era um sujeito tipo jovial
Agora até mudou de nome

- Vocé infelizmente continua igual

Fala bonito e passa fome

- Vai ver que ainda vai virar trabalhador
Que horror [...]".

No trecho em destaque, constato que, quanto ao trabalho, a alcunha de trabalhador

é recebida como grave ofensa.

Na cancdo “Vai trabalhar, vagabundo”, de 1976, percebo também esse

comportamento transg ressivo:

“Vai trabalhar, vagabundo
Vai trabalhar, criatura

Deus permite a todo mundo
Uma loucura[...]".

Neste trecho, podemos inferir que cometer erros é perdoavel, mas evitar o trabalho a
todo custo, como o vadio faz, ndo. Percebo também que é o eu lirico que sempre 0

aconselha a fazer o que seria o correto a fazer:

“[...] V& se ndo dorme no ponto
Relne as economias [...]".
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Porém, esse vadio ndo segue os seus conselhos e com o intuito de ganhar dinheiro
facilmente, acaba sendo ludibriado, provavelmente, por outro vadio, perdendo,

entdo, suas economias no conto do bilhete premiado:

“[...] Perde os trés contos
no conto da loteria [...]".

Maffesoli (2004) associa esse tipo de subversdo da sociedade pds-moderna
as instituicbes ndo como uma crise, mas sim uma mudanca da estrutura de valores
morais vigentes. Para o autor, a tradigdo moral judaico-cristé construiu, ao longo de
toda a sua histéria, uma visdo de mundo em que o Bem e o Mal sdo valores
absolutos e universais, e que o objetivo de todo cddigo moral é desviar a acéo

individual e coletiva em busca do Bem, e combater o Mal.

Segundo o autor, a filosofia cristd, o lluminismo e o Marxismo foram sempre
focados em construir o Bem absoluto, ou seja, construir uma sociedade ideal e um
comportamento individual ideal, e combater toda e qualquer imperfeicéo relacionada
ao comportamento social-individual humano associado com o Mal. Porém, segundo
Maffesoli (2004), o Mal, isto €, as imperfeigcbes da humanidade, é tdo solido como o
conceito de Bem (o ideal), o que faz com que ambos os valores tenham
caracteristicas muito mais relativas do que absolutas (o relativismo moral, nas

palavras do autor).

Muitas das tradicdes morais fora do universo judaico-cristdo (como o
paganismo classico, o animismo africano e o espiritualismo asiatico), segundo
Maffesoli (2004), se preocupam ndo em combater o Mal, mas aceitar que 0 mesmo
faca parte do mundo, pois as imperfeicbes humanas, como a mortalidade, devem
ser toleradas pelas pessoas para que possamos ter uma visdo holistica de nossas
vidas, visto que essas imperfei¢cdes seriam, em suma, nosso vinculo com a hatureza.
Ele esclarece que na moral judaico-crista, o Bem € associado ao homem civilizado,
racional e criado & forma e semelhanca de Deus - o Bem méaximo -, enquanto que o
Mal é associado ao homem animal, selvagem, barbaro, com paixdes e libidos
volateis e momentaneas. Contudo, o autor destaca que o homem é, ao mesmo
tempo, racional e animal, e, portanto, tanto o Bem quanto o Mal estéo presentes em

seu comportamento, e isso é perfeitamente natural.
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Contudo, Maffesoli (2004) destaca que na sociedade pds-moderna, as
pessoas estdo ignorando de forma cada vez mais profunda as instituicdes criadas
pela tradicdo judaico-cristd (fundamentada, sobretudo, pelo Cristianismo, o
lluminismo e o Marxismo), abstendo-se de participagdo politica, ignorando a
cidadania como obrigacdo, reprovando idealismos intelectuais e moralismos rigidos
de qualquer maneira e aparenta estar cada vez valorizando mais o momento
presente, o prazer em excesso, 0 movimento de violéncia, a libido. Isto é, para o
filosofo, a sociedade ocidental esta se voltando para o Mal, isto é, ao contrario do
que até agora vinha fazendo; todavia, ele argumenta que essa atitude é
perfeitamente natural e positiva para a sociabilidade humana ocidental, j& que o Mal,

isto é, o homem-animal-imperfeito, € um conceito universal que nunca sera

superado.

E pensando em tudo isso que Maffesoli (2004) vai trabalhar algumas
categorias como o0 nomadismo e a Vadiagem, que serdo posteriormente
apresentadas, visto que o vadio buarquiano vai comparecer como 0 ndmade, 0
vagabundo maffesoliano, uma vez que dentro desse sistema pds-moderno ele é

aquele que sai da margem, resistindo ao mundo produtivo.

3.2 NOMADISMO: A SEDE PELA MUDANCA

Dando prosseguimento as categorias maffesolianas, pontuarei no presente
subcapitulo, a categoria nomadismo, visto que essa categoria € importante para esta
pesquisa, pois observo que a figura do vadio buarqueano esta sempre em transito. E

um sujeito extremamente maobil.

Maffesoli (2001), em Sobre o Nomadismo: vagabundagens pés-modernas,
esclarece-nos que a pos-modernidade estd se constituindo em torno da ideia de
enraizamento dinamico, a partir de uma vagabundagem existencial que se desenrola

a partir do oco, da sede do infinito e do desejo de outro lugar.

Segundo o autor, o par antindmico nomadismo / sedentarismo se expressa e
constitui um dado mundano, uma espécie de enraizamento dinamico, em que 0s

dois polos dessa ambivaléncia possam se articular harmoniosamente.
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Maffesoli (2001) explica-nos que na modernidade o sedentarismo, a
territorializagéo individual (identidade) ou social (instituicdo) estariam dando lugar ao
nomadismo e a errancia. Seguindo uma dialética, "como o vaivém das pecas que
déo equilibrio as maquinas, aquele [polo] que se descuidou retoma a importancia"
(MAFFESOLI, 2001, p.103).

Maffesoli (2001) pretende comprovar, com uma espécie de metafisica
sociolégica (segundo suas proprias palavras), que a errdncia e o nomadismo, sob
diversas variag0es, tornam-se um fato cada vez mais evidente e estdo ligados a um
gesto de resisténcia porque o nomadismo vai corresponder a esse confronto com o

mundo produtivo.

Esse nomadismo, essas vagabundagens pds-modernas, segundo o autor,
tratam-se de "uma tendéncia geral de uma época que, por uma volta ciclica dos
valores esquecidos se liga a uma contemplacdo daquilo que €" (MAFFESOLI, 2001,
p. 28).

Sarmento-Pantoja (2011), no seu ensaio “Do éxtase do Quase outro: da
distopia a utopia inacabada em Benedicto Monteiro”, nos da um exemplo desse ser
transgressor, nomade: o personagem Miguel dos Anjos Prazeres, protagonista do

romance A Terceira Margem, do autor citado. Segundo a autora:

Miguel também resiste a ordem cultural vigente: resiste ao casamento,
resiste a tudo que evoca formas de aprisionamento e obediéncia. E,
principalmente, resiste ao aprisionamento ao tempo Gtil e a vida adulta.
Resiste a ser um homem do trabalho, disciplinado e previsivel
(SARMENTO-PANTOJA, 2011, p. 246).

Para Maffesoli (2001), o homem pds-moderno estaria impregnado de
errancia, que transparece, por exemplo, nas migragdes do trabalho e do consumo,
nas migragdes sazonais do turismo e das viagens e nas migra¢des induzidas por
desigualdades econémicas. Mas a ideia de nomadismo e de errancia desenvolvidas
por Maffesoli (2001) se referem, principalmente, & ndo fixagdo em uma profisséo, em
uma identidade, em uma familia ou mesmo em um género, uma sede do infinito, que

pde em movimento a resisténcia. Uma busca do Graal, da aventura, do invisivel,
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daquilo que ndo se sabe ao certo o que €. A errancia possui, assim, um lado mistico,

que é também de religacao.

Pensando nesses aspectos apontados por Maffesoli, volto mais uma vez ao
trabalho de Sarmento-Pantoja (2011, p. 247), para quem a constituicdo do
personagem Miguel dos Santos Prazeres abrange significagdes de “um sujeito
singular, que atua contra o seu tempo, como transgressor e resiliente”. Poreli e
Giannattasio (2008, p. 246), no que se refere a esse ato transgressor do homem
pés-moderno, afirmam que esse ato deve ser entendido “ndo como uma forca
negativa e reativa as vérias formas de poder, mas na condicdo de uma forca
positiva, ou seja, uma alianca do necesséario com o impossivel”, ideia com a qual a

autora também concorda.

Segundo Maffesoli (2001), os habitantes das megal6poles seriam, de certo
modo, um novo tipo de nbmade, um errante que muda de aparéncia e de papéis na
"vasta teatralidade social" (MAFFESOLI, 2001, p. 90). Ele nos esclarece que,
paradoxalmente ao tribalismo, com seu sentimento de pertencimento a partir do
local, o nbmade seria 0 nao-ser, 0 oco, 0 vazio, o dindmico, e é ele, o ndbmade, o
nao-ser, a auséncia de estabilidade do ser, a auséncia de substancialidade

existencial, que se tornaria evidente na pds-modernidade.

Acredito que uma das caracteristicas do nomadismo pdés-moderno estd na
énfase que este d4 a dimensédo qualitativa da existéncia. Nesse sentido, Maffesoli
(2001) frisa que o nomadismo ndo é determinado unicamente pela necessidade
econdmica ou por uma simples funcionalidade. Para ele, o que o move é o desejo de
evasdo: "E uma espécie de pulsdo migratéria incitando o (individuo) a mudar de
lugar, de habito, de parceiros, e isso para realizar a diversidade de facetas de sua

personalidade” (MAFFESOLI, 2001, p. 51). Resumindo, um desejo de outro lugar.

Maffesoli (2001, p. 21) afirma que "em breve, quando n&o houver fome, vai-
se morrer de tédio ou desespero”. A pulsdo da errancia seria, entdo, resposta a um
mundo que néo satisfaz mais. Assim, o autor compreende que "talvez n&do seja mais
admissivel opor uma errancia elitista, a do jet-set, a uma errancia da pobreza, a da
imigracdo a procura de um trabalho ou em busca da liberdade" ( MAFFESOLI, 2001,
p.132).
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O errante, para Maffesoli (2001, p. 70), contudo, também busca "escapar da
soliddo gregéaria prépria da organizacdo racional e mecénica da vida social
moderna". Assim, compreende-se que o ndmade, para além de uma estrutura de
base, de uma constante antropoldgica, seria também fundador. Mesmo que com
variadas modulacdes, o desejo de erréncia é visto pelo autor como um dos polos

fundadores de qualquer estrutura social.

Segundo Maffesoli (2001), na base de toda estruturagdo social se
encontraria ainda a tensdo entre um lugar e um nédo-lugar (um topos e um u-topos),
e essa dialética faria com que uma estrutura estavel tivesse necessidade do seu

contrario (o nomadismo) para "dar forca a existéncia" (“"existéncia", como

impermanéncia, mudanca continua).

Maffesoli (2001) explica que o nomadismo tende a destacar-se em épocas
em que o desfrute do presente assume grande importancia e se ligaria assim a um
outro fendbmeno, uma busca em viver o presente, um presenteismo. Postos diante
do tédio e soliddo que se instalam, e que geram essa "pulsdo migratdria” e o desejo
de outro lugar, a errédncia e o nomadismo pds-modernos podem parecer sintomas de
uma sociedade em que o presente é impossivel de ser vivido, e a festa, por

consequéncia, é sentida sempre como estando em outro lugar.

No entanto, compreendo que o carater libertdrio que Maffesoli (2001)
enfatiza em relagdo a tendéncia atual em que se configura o nomadismo, assim
como todo o quadro idilico que ele constréi, ao longo do livro, acerca das
implicacbes desse fendmeno talvez demonstre um dos pontos mais facilmente
critichveis da obra, visto que essa distingdo, ndo parece clara. Pode-se supor ser,
em razdo dessa nao distingdo, que Maffesoli (2001) acaba atribuindo ao mundo
como ele é as expectativas depositadas nele, os investimentos feitos pelos

individuos em busca da realizacdo dos seus desejos.

Desse modo, entendo que "as megalopoles contemporéneas nada mais sdo
do que uma sequéncia de passagens, de derivas “psicogeograficas”, de possiveis
aventuras de todos os géneros" (MAFFESOLI, 2001, p. 140-141). A contradigédo
entre a propria ideia de deriva psicogeogréfica - tomada emprestada dos
situacionistas, e que em si mesma é uma critica a cidade e ao urbanismo - e a
descricdo das megaldpoles como uma sequéncia de derivas psicogeogréficas ilustra

bem o risco que corre o autor, de terminar assim por enxergar no mundo como ele é,
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aquilo que esse mundo de fato ndo é. Como o intuito da presente pesquisa ndo é
estabelecer um comentario a obra de Maffesoli, mas extrair dela uma categorizacdo
da Vadiagem e por tabela, também do nomadismo, limitei uma breve critica ao

trabalho do estudioso francés.

Para os limites da presente investigacéo, observei que 0s ensaios acerca da
Vadiagem de que trata Maffesoli (2001) tém oferecido condigbes para que outros
estudiosos dessem prosseguimento as especulacdes sobre essa categoria — e
outras como é o caso do nomadismo — e mesmo sobre um pensar acerca das
posturas humanas no século XXI. Dentre esses estudiosos, destaco o trabalho
desenvolvido por Poreli e Giannattasio (2008) acerca do vadio, que é aqui tido como

um ser transgressor, ndmade, cuja vida permanece estranha a cultura da

coletividade.

Por essa perspectiva, a vadiagem pode ser vista como uma vida errante,
venturosa, ociosa, sem teto, e sem recurso. Ja como ilicito penal, consiste
em um mecanismo de controle do Estado sobre a liberdade do individuo
(PORELI; GIANNATTASIO, 2008, p. 477).

Por conta de toda essa dimensao transformadora, transgressora, utopica,
subversiva € que o vadio é mal visto pela sociedade e seu comportamento incomoda
tanto que passa a ser criminalizado, como veremos a seguir. Para entender melhor
esse processo de criminalizagdo, sai da abordagem de Maffesoli (2001) para entrar
na compreensdo dos mecanismos punitivos, inclusive juridicamente, em relagéo a

figura do vadio. Esse aspecto & importante de ser destacado, pois percebo

ressonancias desses mecanismos nas cangdes analisadas.

3.3 O CONTROLE DO ESTADO SOBRE OS VADIOS: LEGISLAGAO PUNITIVA

Segundo a historiadora Monica Martins, a vadiagem sempre foi muito mal
caracterizada nos estudos académicos, visto que esses a relacionavam apenas a
ociosidade e a recusa ao trabalho. Segundo a autora, a vadiagem na primeira
metade do século XIX era entendida pelas autoridades policiais e judiciais da época

como uma gama de préticas sociais, quais sejam:
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(...) ndo trabalhar nem exercer atividade considerada util para a sociedade;
nao estar ocupado com o trabalho no momento em que fosse pego pela
Policia; desempenhar atividades consideradas lazer como forma de
trabalho; a prostituicdo; a embriaguez; o jogo; a ndo comprovacdo de
moradia; o lazer de forma ilicita; bem como a condicao de cigano ou de
mendicancia (MARTINS, 2002, p.40).

Assim, percebo que a vadiagem no século XIX relacionava-se, acima de
tudo, ao uso da liberdade feito pelos individuos pobres e que, muitas vezes, o termo
era utilizado pelas autoridades policiais para justificar o aprisionamento daqueles
que atentassem contra a ordem ou que fossem suspeitos de préticas consideradas

imorais ou ilicitas.

A figura do vadio é, e sem foi, questionada na nossa sociedade. O incémodo
causado pelo comportamento transgressivo do vadio propiciou a constru¢cdo de uma
legislagé@o punitiva, que acabou sendo uma forma de controle do Estado sobre este
individuo. Acredito, assim, que essa legisla¢@o punitiva apresenta-se como o reflexo
de como o vadio é (mal) visto na nossa sociedade. Chico Buarque, na cancao “Vai
trabalhar, vagabundo”, de 1976, no proéprio titulo ja deixa clara essa imagem que se
tem do vadio, a imagem do “vagabundo”, daquele que rejeita a labuta, indo assim,
de encontro a ideologia capitalista implantada pelo governo de entdo. No trecho que
citarei a seguir e que pertence a outra cancao, intitulada “Hino de Duran”, de 1978,
também voltada para essa deriva do vadio, identifiquei o desprezo sofrido pelo

vadio:

“[...] E se definitivamente a sociedade

s6 te tem desprezo e horror

E mesmo nas galeras és nocivo,

és um estorvo, és um tumor

A lei fecha o livro, te pregam na cruz
depois chamam os urubus [...]".

Assim, para entendermos melhor os dispositivos de rejeigdo ao vadio, optei
por explanar o trabalho de Ribeiro (2004); segundo ele, ao longo da historia,
governantes e sociedade preocuparam-se em controlar o comportamento dos

chamados vadios, também postulados como desocupados e/ou vagabundos. Ao que
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tudo indica, os vadios foram desde a Antiguidade amplamente objeto de rejeicéo

social.

Em tempos mais recentes, encontramos o crime de Vadiagem, no Brasil, ja

nas ordenacdes filipinas de 1603, na lei numero V, Titulo LXVIII, “Dos vadios”:

Homem que nao viver como senhor, ou como amo, nem tiver oficio ou outro
mister em que trabalhe, ou ganhe a sua vida, ou ndo andar negociando,
algum negécio seu ou alheio, ou dentro de 20 dias, chegado a um lugar,
nao tiver amo ou oficio, sera preso e agoitado (DUARTE, 1956, p. 271).

Dispositivos juridicos de controle da Vadiagem j4 constavam do Caodigo
Criminal do Império, de 1830, que criminalizava a pratica e assim dispunha acerca

das puni¢cdes cabiveis:

Art. 295. Nao tomar qualquer pessoa uma occupacao honesta e Util de que
possa subsistir, depois de advertida pelo juiz de paz, ndo tendo renda
sufficiente. Penas — de prisdo com trabalho por oito a vinte e quatro dias. Ao
criminoso autor: Maximo — 24 dias de prisdo com trabalho. Médio — 16 dias,
idem. Minimo — 8 dias, idem. Se nao houver casa de correc¢do: Maximo —
28 dias de prisdo simples. Médio — 18 dias e 2/3 , idem. Minimo — 9 dias e
1/3, idem (RIBEIRO, 2004).

A punigdo para o crime de Vadiagem no Cddigo Penal da Republica, de
1891, foi aumentada em relacdo a cominada no Cddigo Penal do Império,
consistindo em trabalhos forgados e pena privativa de liberdade. Cumprida a pena, o
infrator ainda deveria prestar compromisso de ndo permanecer na situagcdo de

Vadiagem (RIBEIRO, 2004).

No Cddigo Penal de 1940, foi retirado o tipo penal da Vadiagem do seu
ambito especifico, remetendo-o ao disciplinamento pela Lei das Contravencdes
Penais; este também introduziu, no Brasil, a classificacdo bipartida dos ilicitos
penais em crimes e contravengdes. O tipo passou entdo a ser disciplinado como

contravencao prevista no artigo 59 da referida lei:

Vadiagem: Art. 59 - Entregar-se alguém habitualmente a ociosidade, sendo
valido para o trabalho, sem ter renda que lhe assegure meios bastantes de
subsisténcia, ou prover a prOpria subsisténcia mediante ocupacéao ilicita:
Pena - prisdo simples, de 15 (quinze) dias a 3 (trés) meses. Paragrafo Unico
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- A aquisi¢do superveniente de renda, que assegure ao condenado meios
bastantes de subsisténcia, extingue a pena (RIBEIRO, 2004).

Assim, diante do exposto, entendo que para a Lei Penal brasileira, o vadio é
aquele que ndo trabalha. Na cancdo “Com acucar, com afeto”, Chico Buarque retrata
esse vadio. Na letra, a partir de uma voz poética, que seria a da companheira do
vadio, percebo que ele diz ser um operario, mas na verdade ao invés de ir para o

trabalho, vai para o bar beber e olhar as mogas que passam pela rua:

“[...] Com seu terno mais bonito, vocé sai, ndo acredito
Quando diz que ndo se atrasa

Vocé diz que € um operario, vai em busca do salario
Pra poder me sustentar, qual o qué!

No caminho da oficina, ha um bar em cada esquina
Pra vocé comemorar, sei la o qué!

Sei que alguém vai sentar junto, vocé vai puxar assunto
Discutindo futebol

E ficar olhando as saias de quem vive pelas praias
Coloridas pelo sol [...]".

Segundo o historiador Erivan Cassiano Karvat (1998), o respeito & ordem, ao
trabalho, ao progresso e a civilizagdo constituem nogbes ou normas
fundamentadoras da proépria sociedade; e a insercdo no mundo do trabalho seria a
garantia do individuo a sua cidadania, e a Vadiagem, ao contrario, na sua suposta
negacdo ao trabalho, simbolizaria a recusa aquela que era considerada a norma

fundamental da prépria existéncia social.

Assim sendo, entende-se que o trabalho representa a lei suprema da
sociedade, pois esté ligado ao desenvolvimento dos atributos sociais e morais e,
inversamente, a Vadiagem esté associada a imoralidade e a perverséo, visto que o0s

vadios sdo representantes das praticas de negacao do trabalho.

Martins, S. (1998) acrescenta que o uso do termo Vadiagem também esta
muito relacionado ao espaco publico e a um modo de vida ameacador a ordem
social, e por conta disso, os vadios representam uma forma de transgressdo a

ordem vigente.
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3.4 VADIO, UM SER EM CONSTANTE TRANSGRESSAO

Michel Foucault, em seu ensaio acerca de “A vida dos homens infames”, faz
0 que chama de uma “antologia de existéncias” de vidas singulares, das quais
recolhe “fragmentos de discursos e fragmentos de uma realidade da qual fazem
parte”. Segundo ele, esses personagens pertencem “aqueles milhdes de existéncias
que estdo destinadas a ndo deixar rastro” e 0 que as “arranca a noite em que elas
poderiam, e talvez devessem sempre, ter ficado, € o encontro com o poder: sem

este choque, é indubitdvel que nenhuma palavra teria ficado para lembrar seu
fugidio trajecto” (FOUCAULT, 1992, p. 96-97).

Em consonancia com Foucault, que acredita que a linguagem expressa a
puni¢cdo imposta pela sociedade, e ao mesmo tempo elucida as vidas infamizadas,
acredito que a linguagem buarqueana nos revela muito mais do que aquilo que
seriam 0s pequenos recortes de uma vida vadia, que aqui e acol& transitam em suas

cangoes.

Michel Maffesoli (2001, p. 23), frente a uma cultura que se deseja positiva,
do desenvolvimento tecnolégico, da ideologia econdmica uniformizante que reina
como mestra, e de uma sociedade que se afirma perfeita e plena, defende a pratica
do nomadismo pelas sociedades contemporaneas. Maffesoli (2001) interpreta esse
nomadismo como uma forma de Vadiagem e vagabundagem, que tende a ser
totalmente antitético e transgressor em relagdo a forma de Estado moderna. Esse
nomadismo nada mais é que uma errancia, menos ofensiva, um tanto ladica,
repousando acerca da intuicdo da impermanéncia das coisas, dos seres e de seus
relacionamentos (MAFFESOLI, 2001).

Infere-se, de acordo com as ideias de Maffesoli (2001), que a Vadiagem é a
causa e o efeito de uma liberdade de pensamento, de atitudes e de costumes,

desejo de evasédo que incita a mudanca de lugar e de habitos.

A transgressao pode ser entendida como uma for¢a em permanente vir-a-
ser. Ela transcende a nossa existéncia. A Vadiagem esta sendo apropriada, aqui,
como o ato de entregar-se ao destino, como a recusa de submeter a existéncia as
formas de programacéo, a colonizagdo do tempo. O vadio ndo é um homo faber,
mas sim um homo viator. E um viajante sempre com sede e em busca do infinito
(MAFFESOLI, 2001, p. 107).
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Segundo Poreli e Giannattasio (2008), inidmeras pessoas, sejam elas
poetas, pensadores, professores, homens e mulheres, debrugaram-se sobre uma
errdncia e enfatizaram a existéncia em seu perpétuo recomeco: uma vida mais
aberta, pouco domesticada, sempre e outra vez antiga e atual; experiéncia mais
radical da Vadiagem traduz-se no ato de submeter o préprio corpo ao exercicio de
uma ociosidade sem finalidade, de transfigurar o corpo que vagueia pelo mundo.
Para eles, a transgresséo sobre si mesmo é uma linha de fuga e de transcendéncia

em relacdo aos cédigos instituidos.

Percebem-se, em diferentes épocas, pessoas, individuos e grupos com o
desejo viver intensamente, de inventar e realizar, em suas acdes, seus proprios
valores. Um exemplo notavel foi Didgenes de Sinope (400-325 a. C), que era
pertencente ao movimento dos chamados “cinicos”. Ele vivia em um universo sujeito
aos seus caprichos e trazia uma mensagem filosofica que garantia a felicidade.
Influenciado pelas ideias do filésofo Antistenes, precursor desse movimento, o
cinismo é marcado pela experiéncia existencial de Socrates, no que tange a sua
independéncia de carater, mas muito pouco afeito a filosofia de Platdo, na medida
em que negava a transcendéncia das ideias (GOULET-CAZE, 2003, p. 260-261).

Segundo Poreli e Giannattasio (2008), os adeptos desse movimento
menosprezavam as artes, 0s ensinamentos, a matemética e as ciéncias naturais,
pois se consideravam cidaddos do mundo e ndo de um determinado local, e por
isso, eram contra a guerra e a politica. Os autores esclarecem que o cinismo, mais
do que uma filosofia, consistia, sobretudo, em um estilo de vida; assim, viviam da
mendicancia, privando-se de quase tudo; o objetivo de suas vidas era bastar-se a si
mesmos, e tinham como virtude a liberdade da palavra e falavam tudo sem disfarce,

com ironia e arrogancia.

Bernardi (2005) esclarece que se Antistines é o fundador da “escola cinica”,
foi seu discipulo, Sinope, quem levou as Ultimas consequéncias as suas ideias,
dando nova forga ao movimento, pois foi por meio de seu estilo de vida, muito
simples, que Didgenes transmitiu 0s seus ensinamentos. Segundo o autor, Dibgenes
reivindicava a diferenca; ele é aquele que fala e se comporta de outro modo, que
entra no teatro quando todos saem ou que vagueia andando para tras, sob os

pérticos. Sua atitude exige uma conversao radical, fundada acerca da referéncia ao
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animal, ao retorno a natureza, a recusa do espirito de seriedade, isto €, a subverséo
generalizada dos valores corretamente respeitados em todos os dominios do agir

humano.

Segundo Poreli e Giannattasio (2008), mais tarde, sob o império romano, a
influéncia do pensamento cinico conheceu uma retomada e se tornou a filosofia
popular por exceléncia. No século I, com Demétrio, o amigo de Séneca, pela
primeira vez, a existéncia de um filésofo cinico é percebida em Roma. Os autores
esclarecem que o cinismo romano ocupou um lugar importante na cena filosofica
desse periodo, influenciando o surgimento dos estdicos, com destague para Séneca,

gue foi um dos principais representantes do estoicismo romano.

Poreli e Giannattasio (2008) explicam que na ldade Média, porém, nota-se
uma maneira muito peculiar de viver e entender o mundo a sua volta, e um desses
modos de vida e maneiras de pensar se traduz na ideia de circulagdo e locomocéao
intensa, uma espécie de nomadismo que perpassa todas as camadas sociais, como
a epopeia das cruzadas, por exemplo, que para além das motivagBes religiosas
indica uma inegavel sede por outro lugar. Todas as classes sociais foram dominadas
por um sentimento vago de inquietagcao que as incitava a buscarem novas e remotas
regibes, movidas por fantésticas aspiracdes de uma nova vida. Dai o fanatismo
pelas viagens ao Oriente, pelas Cruzadas, pelas peregrinagdes, pelas expedi¢des
longinquas e perigosas (MAFFESOLI, 2001).

Segundo Poreli e Giannattasio (2008), um termo genérico, usado durante a
Idade Média para designar formas diferentes de nomadismo, é o termo goliardo.
Receberam esse nome, talvez desde o século IX, seguramente desde o século XII,
os clérigos indisciplinados ou sem prebenda (renda eclesiéstica), que viviam
irregularmente e sem pouso. A origem do termo ndo estd, ainda, estabelecida.
Alguns identificam os goliardos com Pedro Abelardo (1079-1142), chamado, nos
processos que lhe moveu a Igreja, de Golias, inimigo da fé. Outros, ao fato de
beberem e comerem como Golias (PORELI; GIANNATTASIO, 2008).

Os autores informam que esta referéncia especifica valia-lhes, também, a
classificagdo de vagueantes, itinerantes, mendigos, errantes ou vagabundos e
frequentemente acompanhados de mulheres, aplicavam seus talentos literarios e

seus dons poéticos na composicdo de versos satiricos, de contetudo antipapal e
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ergtico. A sua produgdo literdria constituiu um dos marcos precursores do

Renascimento.

Nas grandes cidades europeias da época, e mais precisamente em Paris, 0s
goliardos reencarnavam os valores dionisiacos por meio de seus ritos especificos,
como bebedeiras, badernas, devassidao. Estes monges e menestréis desgarrados
passavam o seu tempo deliciando-se com o0s prazeres da carne e 0s poemas que
eles deixaram faziam a crbnica de suas obsessbes, por vezes, chegando a

obscenidade.

O historiador polonés Bronislaw Geremek (1995: 303-304) que estuda a
literatura medieval enquanto construtora de um discurso préprio em torno dos tipos
do vagabundo, do vigarista e do mendigo, diz que a imagem dos grupos marginais
na ldade Média era construida com base na no¢ado hierarquica de organizacao,
propria da estrutura social da época. A mendicancia, a vagabundagem e a errancia
eram tratadas como profisséo, e 0s que a praticavam eram vistos como integrantes
de uma organizagcdo corporativa. Assim, entende-se que essa COMpPOSIGao
hierarquica, linguagem especifica, costumes e espacos diferenciados bastavam para

sentenciar um Estado dentro do Estado, ou seja, um anti-Estado.

Assim, compreender e reconhecer a Vadiagem como expressao de sujeitos
singulares que atuam contra a moral de sua época é uma das tarefas deste trabalho.
As existéncias desses seres sdo tdo singulares e homogéneas quanto o delito
criminoso que configurou os vadios como homens infames ao longo da histéria.
Esse fato nos permite criar novas possibilidades interpretativas, acompanhar
rupturas e continuidades existentes em suas vidas singulares, pois o vadio €, aqui,
um extemporaneo, um transgressor. Com essas configuragbes o vadio se
transforma, em Chico Buarque, em uma alegoria da resisténcia contra a ideologia do

trabalho.

3.5 AS CONCEPCOES ACERCA DO VADIO NO DICIONARIO

A fim de entenderem-se as impressfes que foram construidas para o vadio
através dos tempos, aqui serdo feitas algumas observagbes acerca das mesmas.

Para isso, serdo consideradas algumas fontes, como o0s verbetes “trabalho” e
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“Vadiagem” em alguns dicionarios brasileiros de lingua portuguesa. Entendo que no
Brasil, especialmente, e até mesmo em outros paises, esses conceitos ndo sao,

necessariamente, antagonicos, pois eles se entrelagam.

As concepcbes de Vadiagem e Malandragem dentro do sistema cultural
ocidental estdo téo ligadas a ideia de trabalho, de mundo produtivo, e € preciso se
pensar acerca do trabalho para se conseguir construir uma compreensao melhor
sobre do que seja Vadiagem e a Malandragem. Assim, neste processo, a categoria
trabalho acaba se constituindo como uma forga opositora ao ao vadio, ao ndomade,
pois estes estdo imersos neste mundo produtivo e suas posturas, de alguma forma,

fazem frente a esse mundo produtivo.

Na sua forma mais bruta, em dicionérios da lingua portuguesa, o verbete
trabalho ja se apresenta esse jogo de oposi¢cdo, como no Mini Aurélio, no qual se
pode verificar que o vocabulo refere-se a aplicagdo das forcas e faculdades
humanas para alcangar um determinado fim, atividade coordenada, de carater fisico
e/ou intelectual, necessaria a realizagdo de qualquer tarefa, servico ou
empreendimento, qualquer obra realizada, lida, labuta. Assim, de certa forma,
analisando as duas Ultimas definicBes, conclui que as imagens que se comeg¢am a

construir sobre trabalho tenham como contrapeso uma carga negativa.

J& no Michaelis - moderno dicionario da Lingua Portuguesa - encontram-se
novas acepcdes ao verbete, como tipo de agéo pelo qual o homem atua, de acordo
com certas normas sociais, sobre uma matéria a fim de transforma-la, além de
esforco, labutagéo, lida, luta e esmero ou cuidado que se emprega na feitura de uma
obra. O verbete, neste dicionério, também apresenta significados considerados por
muitos negativos acerca do trabalho, que refletem de alguma forma, como ele se

insere no imaginario popular.

Diante de tais explicagdes, pude, assim, inferir que esses tragos negativos
e/ou positivos que alguns verbetes adquirem com o passar do tempo s&o

submetidos a esteredtipos adquiridos na vida social.

Com a finalidade de relatar a imagem que foi construida, ao longo do tempo,
acerca da figura do vadio, optei também pela analise da palavra “Vadiagem” em
alguns dicionarios de lingua portuguesa. O verbete “vadio”, por estar diretamente

ligado ao termo “Vadiagem”, também sera aqui analisado.
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Pude verificar que nos dicionarios pesquisados o termo “Vadiagem”
apresenta significado semelhante: vida de vadios. Em relagdo a segunda palavra,
“vadio”, todos apresentam significados semelhantes, pois afirmam que o vadio é
alguém que ndo trabalha, que ndo tem ocupacdo e em todos diz-se do estudante

pouco aplicado.

O “Mini Aurélio” acrescenta que o “vadio” € um homem ocioso, vagabundo.
O “Michaelis - Moderno Dicionério da Lingua Portuguesa” acrescenta que o “vadio” é
um homem que vagueia, vagabundo, ocioso, tunante, aquele que se entrega a

Vadiagem.

Em relagé@o ao que foi dito acerca da palavra “vadio”, observei que os termos
referentes a ela, como vagabundo, ocioso, tunante carregam semas negativos que

nao o situam, necessariamente, na contravencgao.

Em termos gerais, pode-se concluir que todos os dicionarios pesquisados

apresentam semelhangas em relagéo as palavras “Vadiagem” e “vadio”.

3.6 O CONCEITO DE ‘TRABALHO’ ATRAVES DOS TEMPOS

O comportamento transgressivo do malandro sempre foi questionado pela
sociedade; esse questionamento ndo foi diferente no periodo em que as cangfes do
corpus foram compostas (de 1966 a 1985) e ocorreu porque este comportamento vai
de encontro a ideologia capitalista implantada do governo de entdo. Essa ideologia
tinha como uma de suas principais faces, a valorizagdo do trabalho, e por conta
disso, entendemos ser importante uma explanacgéo a respeito dessa categoria, visto

o vadio promove um movimento de resisténcia a ela.

Segundo Wiel (2003), um futuro livre do trabalho pesado estaria por vir, por
conta da modernizagdo do maquindrio nas industrias e pela eficiéncia das energias
elétrica e atbmica, porém isso se mostrou uma mera utopia. Antes mesmo da era
industrial, Aristoteles (séc. IV a.c./1982) previa uma sociedade construida sobre
maquinas que poupariam esforco humano (trabalho). Isso até hoje ndo ocorreu,
mas percebo tal desejo é antigo, visto que o trabalho, especialmente o trabalho
pesado, por muitos, sempre foi visto como algo negativo, por demandar esfor¢o e

tempo.
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H&, porém, de acordo com Wiel (2003), uma visdo contraria que defende o
ponto de vista de que o trabalho é uma béncéo, por preencher as horas do homem
de uma maneira util, pois suas forgas seriam mal utilizadas no 6cio. De acordo com
Hegel (1976), o principio de atividade, pelo qual o trabalhador tem de agir para sua
subsisténcia, d4 ao homem uma dignidade que consiste em sua inteira dependéncia
de sua diligéncia, conduta e inteligéncia para o suprimento de suas vontades. Em
contravencao direta deste principio estdo a indigéncia, a preguica e a inatividade.
Nao meramente para se manter vivo, mas para manter seu respeito préprio, o

homem € obrigado a trabalhar.

O trabalho, segundo a doutrina judaico-cristd, é uma consequéncia inevitavel
da perda do homem da gracga divina, sendo, entdo, uma puni¢éo pela desobediéncia
de Ad3o, assim como a doenca e a morte. No paraiso terrestre do Eden, os filhos de
Adao teriam vivido sem trabalho ou serviddo de qualquer espécie. No entanto,
guando Adao pecou, o Senhor Deus disse a ele: “Maldita seja a terra por sua causa,
em trabalhos forcados comeras dela todos os dias de sua vida... Do suor de seu

rosto, comeras o pao, até que a terra retornes”.

Entendo que a teoria do trabalho, enquanto valor, levanta uma questéo
ulterior do valor do trabalho em si: 0 que determina seu preco natural ou real, em
oposicao a seu mercado ou prego nominal? Concordo, a respeito do assunto, com
Marx (1982) que declara que o valor real do trabalho é o custo de sua produgéo, ndo
0 preco médio que o determina no mercado. Concordo também com Smith (1981),
qguando o mesmo afirma que a producédo toda do trabalho pertence ao trabalhador
apenas no estado original das coisas, 0 que precede tanto a apropriagéo de terras

como o acumulo de estoque.

Nos dias atuais, segundo Wiel (2003), uma visdo mais recente de trabalho
enfatiza ndo mais o emprego, mas o contexto social do trabalhador e sua relagéo

como o bem-estar e realizagéo pessoal.

Assim, acredito que essas concepgdes sobre trabalho, e suas consequentes
derivagbes advindas dessas, como lazer, dinheiro, moral, dignidade, vém se
alternando, ora com a balan¢ca pendendo para um lado mais econdmico, ora

deixando transparecer essa luta pelos direitos naturais do homem.
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De qualquer maneira, observo no panorama mundial uma forte concorréncia
entre patrbes e empregados, um dificultando a vida do outro. Os direitos adquiridos
pelos trabalhadores, as vezes, inviabilizam a continuidade ou mesmo a existéncia de
determinadas sociedades de trabalho que ndo conseguem sobreviver e vice-versa,
ocasionando uma diminuicdo de emprego para um aumento crescente da
terceirizacdo, de contratos provisérios por tempo determinado, cerceando assim o

direito dos trabalhadores brasileiros, garantidos pela CLT.

Diante do exposto, Wiel (2003) esclarece que a economia informal, que gera
0 aumento do numero do de trabalhador ambulante, tem alterado toda a vida das
grandes cidades brasileiras e do mundo, mas, principalmente nos paises

considerados pobres e/ou emergentes.

Assim, julgo que essas questdes levantadas refletem um panorama
universal, levando-nos a questionar e refletir sobre suas consequéncias, imediatas
ou ndo no Brasil, e, que, como consequéncia, nos aproxima da antiga figura do

malandro, que, ndo deixa de ser um trabalhador as margens das leis trabalhistas.

3.7 SITUACAO POLITICO-ECONOMICA BRASILEIRA DURANTE A DITADURA
MILITAR

Segundo Marcia Helena Chaves (2004), durante o periodo da democracia
populista (1945-1964), houve um significativo crescimento na linha politico-
econbmica que tinha por objetivo transformar o Brasil num pais rico e prospero,
dentro do sistema capitalista, porém autbnomo em relacdo ao capital estrangeiro,
com um esquema de distribuicdo de renda que objetivava beneficiar toda a

populagdo e com um sistema politico democratico.

De acordo com a autora, com a vitoria do golpe politico-militar de 1964, o
sistema capitalista foi mantido, além da meta de enriquecer o pais, porém, a
democracia politica passou a ser encarada como um obstaculo ao rapido
crescimento econdmico e com isso, a distribuicdo de renda foi, propositadamente,
descartada, visto que o principio de que “primeiro é necessario fazer o bolo crescer
para depois dividi-lo” foi implantado. Assim, a autora nos esclarece que os projetos

de reformas de base foram abandonados e ganharam for¢a os principios do
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desenvolvimento associado, com uma elevada participacdo de capitais e empresas

estrangeiras na economia brasileira.

Maria Helena Chaves (2004) nos esclarece que as atitudes tomadas pelo
Regime Militar eram tomadas e decidias a portas fechadas, por pequenos grupos de
tecnocratas, sem qualquer discussédo com entidades representativas da sociedade e

qualquer critica a essas realizacdes era coibida violentamente.

Segundo a autora, durante o Regime Ditatorial, foram decretados 17 Atos
Institucionais, que davam ao Presidente da Republica poderes praticamente
absolutos, além de mais de 70 atos complementares que reforcavam o poder

presidencial.

3.7.1 Vadiagem: um simples tema ou uma grande resposta ao Regime?

Diante do exposto, entendo os motivos que levaram Chico Buarque a
engajar-se no movimento de intelectuais que utilizaram a sua arte em prol da luta
contra esse estado autoritario, pois com o endurecimento do Regime Militar, a partir
de 1967, a radicalizagdo que atingia varias esferas da vida do pais chegou também
a cultura. Cada vez mais os artistas eram obrigados a tomar uma posicédo. Ou se
estava do lado dos que acreditavam em uma solugdo negociada, ou dos que

defendiam uma postura radical.

Como ja mencionei anteriormente, no ano de 1970, Chico voltou ao Brasil, e
0 pais que encontrou ndo era mais 0 mesmo. Com o Al-5, o espaco para a sutileza,
definitivamente, tinha acabado. O presidente Médici, considerado o mais autoritario
general do regime, estava no poder. Um vasto sistema de censura e de tortura havia

se instalado para impedir qualquer manifestacdo contraria a ordem dominante.

Segundo Elio Gaspari (2002, p. 124), pela sua propria natureza e amplitude
juridica, o Al-5 foi a verdadeira Constituicdo Federal do Brasil entre 13 de dezembro
de 1968 a 01 de janeiro de 1979, ou seja, ndo era possivel falar de Constituigdo com
a vigéncia do Al-5. Assim, durante dez anos, a sociedade brasileira foi sufocada pelo
mais puro arbitrio. Ainda segundo o autor (2002, p. 234), durante a Ditadura Militar,
havia a predominéncia de duas concepgdes acerca da seguranca nacional. A

primeira relacionava-se com o pensamento absolutista da seguranca da sociedade,
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ou seja, 0 pais esta acima de tudo, portanto vale tudo para combater aqueles que o
ameacam. A segunda concepcédo referia-se a funcionalidade do suplicio: havendo

ameagca, os militares entram em agéo, as pessoas falam e o “terrorismo” acaba.

Chico Buarque, indignado com essa situa¢cdo, com o Brasil que encontrou,

Al

comp6s “Apesar de Vocé€”, na qual criticava o presidente Médici e a ditadura,
usando, com muita habilidade, recursos de linguagem que possibilitavam duplos
sentidos na letra. Disfargada como a narragdo de uma briga de namorados,
inacreditavelmente, a musica passou ilesa pela censura. Ao notar o erro, porém, o
governo mandou invadir a gravadora e destruiu as coOpias dos discos, mas ja era
tarde demais, uma vez que a cancao ja havia se tornado simbolo da luta contra o

governo militar, e 0 compositor, um novo mito.

Os primeiros sinais de abertura politica no pais comecaram a surgir em
1978. Com o fim da censura e a volta dos exilados politicos, Chico Buarque langou
um disco com suas mausicas que haviam sido censuradas, como “Tanto Mar”,
“Apesar de Vocé” e “Célice” e também com inéditas como "Feijoada Completa", que

faz uma homenagem bem brasileira aqueles que voltavam do exilio.

No teatro, durante o Regime Militar, Chico Buarque também se destacou,
com as pecas “Roda Viva” (1967), “Calabar” (1973), “Gota D’agua” (1975) e “Opera
do Malandro” (1978); até hoje suas dramaturgias oferecem uma reflexdo acerca das
perdas e vitérias, angustias, dificuldades, preocupacfes e dores de uma sociedade
que sofreu com a violéncia do abuso de poder e da censura de uma ditadura
enrijecida e enrijecedora no que concerne aos elementos estruturantes da sociedade

e da cultura.

Diante do exposto, concluo que Chico Buarque foi um artista que, por meio
de sua obra musical e teatral, promoveu uma resisténcia a Ditadura Militar. Com
letras repletas de duplo sentido, ele rompeu o siléncio e desvendou a verdade. Além
disso, compreendemos também que o governo ditatorial promoveu, por razdes
econOmicas, a abertura da economia brasileira ao capital estrangeiro, que tem na
valorizagdo do trabalho o seu ponto mais forte, e Chico Buarque, intelectual
engajado contra a Ditadura que foi, & medida que construiu a figura do vadio como
aquele que, definitivamente, se impde contra essa logica do trabalho, indiretamente,
também fez resisténcia a ideologia do Estado. Ou seja, o vadio, aquele que sofre

muito preconceito, apresenta-se aqui como aquele que vem opor-se ao Regime,
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como o herd6i que vem para “salvar” a sociedade dessa ideologia capitalista, tal qual
Geni, personagem da cangao “Geni e o Zepelim”, figura tdo estigmatizada, que

ironicamente, salva a cidade que habita.
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4 CHICO BUARQUE: O INTELECTUAL DA RESISTENCIA

Escolhas académicas sempre tém um objetivo, e a escolha de pesquisar a
respeito do vadio nas cangbes de Chico Buarque (1966-1985) atende a um
importante objetivo: falar de um tema que, particularmente, me afeta, além de que
me interessa observar por onde o texto de Chico Buarque transita acerca de

guestdes que concernem ao sujeito, no caso da presente pesquisa, o vadio.

Referente & vida do autor do corpus desta pesquisa, 0 mesmo nasceu no
Rio de Janeiro em 19 de junho de 1944, mas sua familia mudou-se para S&o Paulo
quando ele tinha dois anos e voltou & sua cidade natal apenas em 1970, apos seu
exilio na Italia. Compositor, intérprete, poeta e escritor, Chico Buarque é hoje uma
referéncia obrigatéria em qualquer citacdo & musica brasileira dos anos 60 até os
dias atuais. Por conta da qualidade poética e melédica que a sua producdo
apresenta, ele € uma importante referéncia em, praticamente, tudo que aconteceu
musicalmente no Brasil nos udltimos anos. Filho do importante historiador Sérgio
Buarque de Hollanda, morou, além de S&o Paulo e Rio de Janeiro, em Roma

também durante sua infancia.

Apoés exilar-se 15 meses na Italia, ele voltou ao Brasil em 1970 e confrontou-
se duramente com a censura do governo Médici. Porém, para driblar essa censura,
Chico assumiu os nomes de Julinho da Adelaide e Leonel Paiva. Até 1978, Chico se
transformou num dos artistas mais visados pela censura. ISSo ocorreu porque sua
producdo era um instrumento que rompia o siléncio e desvendava a verdade,

desagradando, assim, o governo de entao.

Segundo Teixeira (2006, p. 122):

[...] Chico ndo se coloca como quem tem a “boa palavra” a dizer pelos que
nao tém como dizé-la. Os sujeitos de suas cangBes tém independéncia,
agem como se ndo fossem objeto da palavra do autor, mas veiculo de sua
propria palavra, e, o0 que é mais importante, essa palavra tem uma
tonalidade singular. Chico nos coloca diante de sujeitos investidos do direito
de se dizer, de dizer de seu jeito o seu lugar, que articulam linguagens
sociais de diferentes acentos.

Este intelectual, nos tempos duros de repressédo, teve suas producdes

diversas vezes censuradas, pois entre as linhas de suas letras havia uma postura
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critica incondicional ao autoritarismo e, ao mesmo tempo, um chamado a mudanca.

Como néo perdia a chance de burlar a censura, foi perseguido a cada passo.

Boa parte das composi¢des de Chico Buarque nédo perde de vista a questéo
do compromisso social, da mesma forma que ndo perde de vista uma reflexéo
acerca do autoritarismo, visto que quando o mesmo faz uma critica ao autoritarismo
de estado, ele embute nessa critica, também, essas figuras que fazem parte de um
contexto social que é, muitas vezes, vitimizado pela desigualdade, entrando em
cena nas suas cangdes, o vadio, a meretriz, o travesti, 0 vagabundo, o malandro,
elementos que séo introduzidos como espécies de alegorias da reflexdo que Chico
integra a reflexdo ele faz acerca do autoritarismo de estado ligado a desigualdade

dos direitos.

Segundo Marlene Teixeira (2006), a década de 1970 foi marcada por
representar o momento em que a discusséo acerca da exclusdo assume um outro
estatuto, uma vez que, a partir de entéo, acolher a diferenga apresentava-se como
um compromisso ético para os que lutavam por uma sociedade mais justa e
igualitaria. Neste momento, foram desenvolvidas pesquisas, principalmente por
educadores que tinham por objetivo demonstrar que as diferengas deveriam ser
incentivadas e trabalhadas, e Chico Buarque, por meio de suas cangdes, foi um dos
artistas que contribuiu na difuséo dessas ideias. A obra de Chico Buarque sempre se
mostrou comprometida com o social. A propria formacdo de Chico o leva nessa
direcéo, haja vista que ele foi criado num ambiente politico e familiar de renovacéo
de ideias acerca da trajetdria nacional, dos problemas e perspectivas do pais;
imerso nesse ambiente propicio a mudangas, conheceu durante sua infancia o
trabalhismo getulista, na adolescéncia conviveu com o nacional-desenvolvimento de

JK e na vida universitaria com a emergéncia dos movimentos populares.

Deixo claro que n&o estou aqui afirmando verdades a respeito dos textos de
Chico Buarque, visto que os textos sdo produgdes abertas, podendo apresentar

diferentes analises, mas o que aqui afirmo € um dizer pelo qual me responsabilizo.

Tal como ja ressaltei na introducdo desta pesquisa, o recorte temporal que
utilizei para a producéo deste estudo tem uma ligagdo muito forte com a vigéncia do
regime militar de 1964, e acredito que a intolerancia desse regime tenha sido o

principal motivo que levou Chico Buarque a produzir cangbes que foram
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embleméticas nesse periodo, fazendo-o destacar-se como um dos principais artistas

gue se opuseram a ditadura militar no Brasil.

A obra desse renomado artista ganhou notoriedade pela problematica
ideoldgica deste periodo de franco exercicio da forga bruta. Agregado a essa
condicdo, cabe a pergunta: o que leva o vadio a ser um personagem recorrente em
certas cancdes de Chico Buarque, prefigurando assim uma espécie de face ou
modalidade do malandro? Para tentar responder a este questionamento, busquei
examinar o modo com esses homens excluidos, que habitam essas cancdes, se
movimentam na cena enunciativa em relagdo a visdo totalizante que povoa o
imaginario social, por meio da qual se traca uma diviséo entre o certo e o errado, 0

normal e o anormal, o padréo e o desvio.

ApOs conhecermos um pouco o autor do corpus deste trabalho, partimos
para a andlise deste. Selecionei nove letras do compositor que trazem o vadio como
tema: “Com agucar, com afeto” (1967); “Samba e Amor” (1970); “Partido alto” (1972);
“Vai trabalhar, Vagabundo” (1976); “O Malandro” (1978); “Hino de Duran” (1978);
“Doze anos” (1978); “Homenagem ao Malandro” (1978); e “A Volta do Malandro”
(1985). Aléem dessas cancdes cuja temética é o Vadio, optei por também analisar a
cancao “Pedro Pedreiro” (1966), visto que sua temética é o Trabalho, categoria que

se opde a categoria Vadiagem.

E interessante ressaltar que o vadio ndo mereceu ser tema de musica
alguma na fase do artista posterior a 1989, o que endossa a minha hip6tese de que
a figura do vadio, enquanto uma modalidade da malandragem, se faz no contexto da

resisténcia ao regime de excegao.

Observo a recorrente construgdo de uma estrutura de oposi¢des na obra de
Chico, fato este, inquestionavel. Porém, ao contrario de defender um dos polos
dessa estrutura antitética, ele simplesmente constr6i um desfile de situacdes
opostas. Acredito que, na obra, esse feixe de antiteses representa a pluralidade
constitutiva do ser humano, as vérias possibilidades vivenciais que se tem no dia-a-
dia e, mesmo enfatizando esses dois polos como contrarios, amalgamados em uma
sociedade maniqueista, o que Chico indiretamente defende é um ser humano que
coabita nas possibilidades de vida, de escolha, de rea¢cdes nos relacionamentos
humanos e sociais de cada um de nés. Segundo Maingueneau (1995), os autores

ndo critcam um mundo que lhes seria estranho, pois € por meio dele que a
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embreagem de sua obra se opera. Assim, os vadios retratados nas cangdes s&o
parasitarios e se insinuam entre as malhas da rede social, e alimentam a inspiragdo

literaria.

Todas as dez cangdes, que a seguir serdo analisadas, contam histérias de
figuras masculinas, sob &dngulos distintos, e permitem que se trace uma trajetéria do
vadio e do trabalhador buarquiano, no periodo entre 1966 e 1985. De qualquer jeito,
as imagens desses homens vao se constituindo enquanto as cangdes vao se
apresentado para o leitor e assim, nitidamente, vao construindo certos tipos, tais

quais:

4.1 O VADIO MARCADO PELO ROMANTISMO

Chico, nas cances “Doze anos”, “Com acucar, com afeto”, “Samba e amor”,
“Homenagem ao Malandro” e “A volta do Malandro”, deixando qualquer divida
possivel de lado, constroi personagens cuja imagem é de um vadio romantico, um
vadio que poderia ser qualquer um de nos; alias, é por esse viés que essa figura,
que vive no “limiar” da contravengdo, mas ndo na contravencdo propriamente dita,

conquista a simpatia da maioria das pessoas.

Na cancgdo “Doze anos”, do album Opera do Malandro, de 1978 (capa
disponivel nos anexos), destaco que Chico constroéi, discursivamente, imagens sobre
a infancia do vadio. Essas imagens sdo construidas em primeira pessoa, em forma
de memodrias do mesmo. Observo que essas imagens constroem a ideia de uma
infancia despreocupada, mais comum em meios mais simples e de um tempo que,
dentro da sociedade urbana, se distancia cada vez mais. Além disso, acredito que
durante a infancia, esse vadio ja apresentava tracos transgressivos, visto que nesta

cancao é possivel flagrar um momento embrionario na trajetéria da Vadiagem:

Doze anos
Ai, que saudades que eu tenho Fazendo grandes planos
Dos meus doze anos E chutando lata
Que saudade ingrata Trocando figurinha

Dar banda por ai Matando passarinho
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Colecionando minhoca Olhando fechadura
Jogando muito botéo E vendo mulher nua
Rodopiando pido Comendo fruta no pé
Fazendo troca-troca Chupando picolé

Pé-de-moleque, pacoca
Ai, que saudades que eu tenho E, disputando troféu
Duma travessura Guerra de pipa no céu
O futebol de rua Concurso de pipoca.

Sair pulando muro

A cancdo apresenta as reminiscéncias saudosistas de uma Vadiagem de
outrora, uma espécie de Idade de Ouro de liberdade, que se ndo era plenamente
determinada enquanto ideia, o era enquanto expressédo de certas praticas; tempos
gue remontam a salutar Vadiagem deste homem, antes do fendmeno da
especulacado imobilidria que restringiu o espaco da experiéncia da parcela mais
pobre da populagédo, encerrando-a nos morros. Naquele momento, haja vista esse
vadio ser ainda uma crianga (se pensarmos o0 seu desenvolvimento a partir de
etapas), essa Vadiagem ainda ndo era tomada como prejudicial & ordem imposta

pelo capital.

Vista dessa forma, a Vadiagem aproxima-se da picaresca, na qual a vida €
tomada como uma sucessao de peripécias nas quais o individuo deve saber garantir
sua sobrevivéncia, sem qualquer compromisso com a coletividade ou com o futuro,
sem qualquer projeto de ascensao social. Nessa constituicdo, avalio que tanto para
0 picaro, quanto para o vadio evocado na cancdo em tela, “chutar lata” e fazer
grandes planos sdo agbes equivalentes, podendo apresentar o mesmo grau de

importancia para os acontecimentos da vida.

Nesta cancédo, percebe-se ainda que Chico destaca a pauperizagcdo da
classe proletaria, uma vez que as brincadeiras realizam-se ndo por meio de
brinquedos materiais, ndo que houvesse a auséncia destes na sociedade, mas pela
impossibilidade de compra dos mesmos pelas classes mais pobres, restando-lhes,

entdo, chutar lata, trocar figurinha, colecionar minhoca.

Observo que fica bastante evidente nesta cangéo que Chico ndo faz apenas
apologia a infancia dourada e angelical de nosso paraiso perdido, mas evidencia
também, discursivamente, o lado endiabrado da infancia, ao afirmar que o vadio tem

saudade de fazer uma travessura, olhando fechadura e vendo mulher nua.
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A cangédo “Com acucar, com afeto”, do album Chico Buarque de Holanda —

volume 2, também retrata um vadio romantizado, que utiliza a lbia para enganar a

companheira e curtir os prazeres da vida:

Com acucar, com afeto

Com acucar, com afeto, fiz seu doce predileto
pra vocé parar em casa, qual o qué!

Com seu terno mais bonito, vocé sai, ndo
acredito quando diz que ndo se atrasa

Vocé diz que é um operario, sai em busca do
salario pra poder me sustentar, qual o qué!

No caminho da oficina, hd um bar em cada
esquina pra vocé comemorar, sei la o qué!

Sei que alguém vai sentar junto, vocé vai
puxar assunto discutindo futebol.

E ficar olhando as saias de quem vive pelas

Na caixinha um novo amigo vai bater um
samba antigo pra vocé rememorar.

Quando a noite enfim lhe cansa, vocé vem
feito crianca pra chorar o meu perdéao, qual o
qué!

Diz pra eu nao ficar sentida, diz que vai mudar
de vida pra agradar meu coragéo.

E ao |he ver assim cansado, maltrapilho e
maltratado como vou me aborrecer? Qual o
qué!

Logo vou esquentar seu prato, dou um beijo

praias coloridas pelo sol. em seu retrato e abro os meus bracos pra
Vem a noite e mais um copo, sei que alegre VOCE.
ma non troppo Vocé vai querer cantar.

Nesta cancdo, o vadio € descrito por sua companheira, que a todo custo
procura agradé-lo, dando carinho e preparando doces para ele. Porém, ele, ao
utilizar a desculpa de que ira para o trabalho, a deixa sozinha, situacédo descrita no
trecho: “(...) Vocé diz que é um operario, sai em busca do salério pra poder me
sustentar, qual o qué! (...)". Evidencia-se uma ironia quando se percebe que, mesmo
resignada com o descaso do companheiro, a personagem tem perfeita nocao
daquelas mentiras ao utilizar os termos: Qual o qué, Sei l& o qué, Comemorar o
qué? A mesma sabe que ele ir4, na verdade, para o bar, haja vista que: “(...) No
caminho da oficina, ha um bar em cada esquina pra vocé comemorar, sei la o qué!
(...)". Maffesoli (2001) esclarece-nos que é caracteristica das sociedades modernas
“aprisionar” as pessoas, fixa-las em um determinado local, seja por meio de uma
moradia, seja no local de trabalho, sujeitando-as a ditadura do relégio, seja ainda por
meio das relagdes familiares e dos circulos de amizade. A propria racionalizacdo da
sociedade industrial levou o homem a ter que se adequar a este modo de vida, no
qual tudo deve estar em seu devido lugar, visto que todos tém uma fungéo

determinada para o bom funcionamento de toda sociedade, e quando, de alguma
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forma, um desses individuos tenta burlar essa estruturacdo, a burla sempre é

entendida como desvio.

A busca por aquisicdo de bens materiais por meio do trabalho é algo que
nasce como a sociedade industrial burguesa, e Veblen (1980) destaca que a busca
pelo vil metal foi o fator que tornou os homens laboriosos, visto que, segundo ele,
este seria 0 meio “normal” das classes menos favorecidas adquirirem bens. Porém,
o vadio buarquiano vai de encontro a essas regras sociais, que valorizam a forca
laboral, buscando sempre o prazer momentaneo e demonstrando uma indiferenca

pelas instituicdes, ao trocar um dia de trabalho por um dia de diverséao.

Ainda segundo Veblen (1980), em relagédo ao trabalho, a agédo da classe
pecunidria superior é modificada pelas exigéncias secundarias a emulagéo
pecuniaria’®, sendo a mais forte, a abstencéo de qualquer tipo de trabalho produtivo.
Entendo que o comportamento do vadio em relagdo ao trabalho produtivo diferencia-
se do comportamento do homem pertencente a classe pecuniéria superior, visto que
este rejeita o labor por considera-lo algo menor, humilhante; j& a rejeicdo do vadio

ao trabalho é uma forma de resisténcia as normas capitalistas da sociedade.

Maffesoli (2001) destaca que o desejo de vagabundear como meio de fugir
dessa sociedade racionalizada tem se mostrado cada vez mais forte e evidente na
contemporaneidade, ou se concordarmos somente em parte com o autor, pelo

menos 0 era com certeza entre 0s jovens hippies. Até porque, a errancia:

também exprime a revolta, violenta ou discreta, contra a ordem
estabelecida, e fornece uma boa chave para compreender o estado de
rebelido latente nas geracBes jovens das quais apenas se comec¢a a
entrever o alcance, e cujos efeitos ndo terminamos de avaliar (MAFFESOLI,
2001, p. 16).

O modelo social visto como indesejado, citado anteriormente, é observado
na cancao “Samba e amor”, do album “Chico Buarque de Holanda — volume 4”; na
mesma, identifico mais um vadio que, explicitamente, vai de encontro as regras
socialmente aceitas. H& varios elementos na letra da cancdo que se mostram

contrarios a um modelo socialmente instituido e vigente, em que a dignidade é

1 Em suma, a emulagdo pecunidria se expressa por meio da prodigalidade, de tal forma que a quase
integralidade dos avancos de produtividade s&o transformados em consumo adicional, sem resolver, portanto, o
problema da escassez, uma vez que ajuda a criar mais necessidades, em fez de satisfazer as que ja existiam.
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sinénimo de trabalho. Assim sendo, o vadio desta cangédo vem transgredir entdo o
regulamento. Nela também é possivel identificar um vadio romantizado, sedutor,
boémio, que gasta seu tempo em momentos de prazer ao lado de sua amada,
fazendo samba e amor até tarde, dormindo durante o dia, e é justamente por isso
que ele apresenta esse certo desprezo ao trabalho, haja vista que ele lhe “rouba”

esses momentos de prazer.

Samba e Amor

Eu faco samba e amor até mais tarde Eu faco samba e amor a noite inteira

E tenho muito sono de manha N&o tenho a quem prestar satisfacédo

Escuto a correria da cidade que arde

E apressa o dia de amanha Eu fago samba e amor até mais tarde
E tenho muito mais o que fazer

De madrugada a gente ‘inda se ama Escuto a correria da cidade. Que alarde!

E a fabrica comeca a buzinar Sera que é tao dificil amanhecer?

O transito contorna, a nossa cama reclama

Do nosso eterno espreguicar N&o sei se preguicoso ou se covarde
Debaixo do meu cobertor de 1&

No colo da bem vinda companheira Eu fago samba e amor até mais tarde

No corpo do bendito violdo E tenho muito sono de manha.

O eu lirico, ao afirmar que passa as noites em claro e que ndo deve
satisfagdo a ninguém, demonstra um total desrespeito a ordem, ao trabalho, ao
progresso e a civilizagcdo que, segundo o historiador Erivan Cassiano Karvat (1998),
constituem nocfes ou normas fundamentadoras da propria sociedade moderna.
Segundo o autor, a sua insercdo no mundo do trabalho seria a sua garantia a
cidadania. O seja, levando uma vida ociosa, dificilmente ele obtera o respeito da
sociedade. A recusa do vadio a esse modelo da-se devido ao fato do mesmo néo
considerar esse modelo social o mais adequado ao tipo de vida que pretende levar,

haja vista que ele quer fazer “samba e amor até mais tarde”.

Assim, entendo que a lei suprema da sociedade é representada pelo
trabalho, visto que ele esti ligado ao desenvolvimento dos atributos sociais e
morais, e por meio dele, segundo Veblen (1980), torna-se possivel o acimulo de
bens, cujo objetivo seria a subsisténcia (consumo ou a satisfacdo de necessidades

fisicas e espirituais). Assim, concluo que na sociedade industrial, a posse pode
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conferir ao homem honra, contrariamente a Vadiagem, que esta associada a

imoralidade, a perversao, a infamia.

Para Veblen (1980), a supervalorizacdo o trabalho ndo se aplica & classe

pecuniéria superior, haja vista que para os pertencentes a ela:

(...) o trabalho se associa nos habitos de pensamentos dos homens a
fraqueza e a sujeicdo a um senhor. Ele é portanto marca de inferioridade,
sendo considerado indigno do homem na sua plena capacidade. Em virtude
dessa tradicdo sente-se o trabalho como humilhante; a tradicdo perdura
ainda (VEBLEN, 1980, p. 32).

“ A

Segundo o autor, o termo “Ocio” ndo quer dizer, necessariamente,
indoléncia, preguica, mas significa tempo gasto em atividades n&o produtivas.
Observo que o vadio representado na cancdo acima gasta o seu tempo de modo
ndo produtivo por avaliar no trabalho uma indignidade, pois ele Ihe rouba o tempo do

prazer, o tempo que poderia gastar ao lado da mulher amada ou compondo sambas.

Observo que o vadio presente nesta cangdo faz uma inversao da relagédo
entre digno/indigno, pois, para a sociedade, o que é digno € o trabalho, porém, para
ele o que é digno é o tempo gasto com atividades prazerosas. Observo também que
nesta cancdo tudo o que se relaciona ao trabalho esta ligado a elementos que

causam perturbagédo: “(...) Escuto a correria da cidade que arde / E apressa o dia de

amanhd / (...) E a fabrica comeca a buzinar / O trénsito contorna, a nossa cama

reclama (...)".

Essa inversdo de valores é muito recorrente na producdo desse artista,
principalmente nas cangfes que tém como tema o vadio, visto que ele é aquele que

tem o papel de se resistir ao mundo produtivo.

Além disso, observo que nas cangfes de Chico que abordam a vadiagem ha
uma distingdo de classes bem marcada, sendo que, na maioria das vezes, o vadio
pertence as classes menos favorecidas. Porém, na cancdo “Homenagem ao
malandro”, do album Opera do Malandro, de 1978, identifico vadios que n&o séo,
necessariamente, pobres, mas vadios que utilizam o seu poder de persuasao para
conquistar seus objetivos. Podemos aqui observar que o vadio, aquele marcado pelo
romantismo, frequentador dos botequins da Lapa, bem arrumado, boémio, com

navalha no bolso, sedutor, de camisa listrada pelas ruas da cidade do Rio de
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Janeiro, que danga em nosso imaginario social, com o passar do tempo, vem

desaparecendo da cena urbana, j& ndo existem mais:

Homenagem ao malandro

Eu fui fazer um samba em homenagem a nata
da Malandragem, que conheco de outros
carnavais.

Eu fui a Lapa e perdi a viagem, que aquela tal
Malandragem néo existe mais.

Agora ja ndo é normal, o que da de malandro

coluna social; malandro com contrato, com
gravata e capital, que nunca se da mal.

Mas o malandro para valer, ndo espalha,
aposentou a navalha, tem mulher e filho e
tralha e tal. Dizem as mas linguas que ele até
trabalha, Mora |4 longe chacoalha, no trem da

. central.
regular, profissional, malandro com o aparato

de malandro oficial, malandro candidato a
malandro federal, malandro com retrato na

Com uma fina ironia, Chico relata que o vadio sumiu, se pulverizou na vida
social estando presente nos locais mais inusitados: “(...) o que da de malandro
regular, profissional/ malandro com aparato de malandro oficial (...)” — nesse caso,
notamos um vadio que trabalha, que tem registro. Fica subentendido que este
homem é um verdadeiro vadio porque em algum momento pode aproveitar-se da
sua condigdo para se dar bem (utilizando, por exemplo, um atestado médico falso,
ou inventando a morte de um familiar para ndo comparecer ao trabalho), resistindo,

assim, a rotina desgastante das reparticdes.

No trecho seguinte: “(...) malandro candidato a malandro federal/ malandro
com retrato na coluna social (...)", Chico revela dois vadios atipicos — o politico e um
homem importante na sociedade, um empresario talvez. E como se na verdade a “tal
Malandragem” tivesse se disseminado por toda a sociedade. Ele termina ironizando

0s tempos atuais em que o malandro trabalha e anda de trem na Central.

Nesta cangéo pode se perceber as nuances da categoria vadio e seus tipos
mais préximos como o aventureiro e o picaro. O vadio se caracteriza ndo sé pela
recusa ao trabalho, como por “uma invencivel repulsa, que sempre Ihe inspirou toda
moral fundada no culto do trabalho”, como destacou Sérgio Buarque. Para o
compositor, o vadio se transformou e foi incorporado pelo sistema, demonstrando
uma visdo mais ambigua da propria nocdo de trabalho e também chamando a

atencdo para a capacidade do vadio se inserir na sociedade, chegando até a
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trabalhar “malandramente”; entendo que este vadio retratado nesta canc¢do nao é
aquele vadio classico, contestador, ele se aproxima mais do chamado malandro,
visto que se apropria de sua condicdo favoravel (politico, servidor publico,
empresério) para se dar bem, sendo aquele “que nunca se d4 mal”, e o verdadeiro
vadio, por quase sempre pertencer as classes menos favorecidas, acaba se

submetendo as regras capitalistas, tendo entdo que trabalhar para poder sobreviver.

“A Volta do malandro”, do album “Malandro”, de 1985, de certa forma € uma
resposta a cancdo anterior, visto que este personagem, o vadio, ressurge no seu
ambiente “entre deusas e bofetdes/ entre dados e coronéis/ entre parangolés e
patrdes”, com seus atos caracteristicos “caminhando na ponta dos pés/ como quem
pisa nos cora¢gdes”. Além disso, podemos encontrar neste, tracos que o0
caracterizam como um vadio romantico, boémio, visto que ele é aquele sedutor que
caminha “(...) na ponta dos pés / Como que pisa nos coragfes / Que rolaram nos

cabareés (...)™

A Volta do malandro

Eis 0 malandro na praca outra vez Entre parangolés e patr6es
Caminhando na ponta dos pés O malandro anda assim de viés
Como quem pisa nos coracdes Deixa balancar a maré

Que rolaram nos cabarés E a poeira assentar no chao
Entre deusas e bofetbes Deixa a pracga virar um saldo
Entre dados e coronéis Que o0 malandro é o bardo da ralé

Ele € o personagem que DaMatta (1990, p. 204) identifica em Pedro
Malasartes, visto que ele € um ser deslocado das regras formais da estrutura social,
fatalmente excluido do mercado de trabalho, definido por nés como totalmente
avesso ao trabalho e altamente individualizado, seja pelo modo de andar, falar ou
vestir-se. Ao afirmar que “o malandro é o bardo da ralé”, Chico quer dizer que ele

relne aristocracia e marginalidade em um mesmo tipo social.

Esse vadio remete diretamente ao aventureiro de que fala Holanda, S.
(1995, p.13), o tipo social distinto do trabalhador: “Para uns, o objeto final, a mira de
todo esforgo, o ponto de chegada, assume relevancia tdo capital, que chega a
dispensar, por secundarios, quase supérfluos, todos os processos intermediarios.

Seu ideal serd colher o fruto sem plantar a arvore”. A mentalidade expressa € a do
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individuo que s6 se preocupa com os fins e ndo se interessa pelo trabalho que
gastara para realiza-lo. Embora o historiador esteja se referindo aos povos ibéricos
no periodo da colonizagéo e a forma como foram sendo influenciados e formando o
que ele denominou “plasticidade social’; pode-se prosseguir neste fio condutor para
chegar ao Brasil atual onde ainda ha espaco para o aventureiro, o errante. Segundo
Maffesoli (2001), é caracteristica do homem pos-moderno a erréncia e todo mundo a
pratica cotidianamente. Pode-se mesmo dizer que o homem pds-moderno esté

impregnado disso.

Maffesoli (2000) destaca que o perfil do comportamento das pessoas na
atualidade ainda € como o de uma crianga eterna, conceito que ele também usa
para caracterizar o individuo pos-moderno. Segundo ele, a crianga eterna é fiel ao
mundo como ele é, mas isso ndo significa aceitar o status quo; o civilizado que se
satura de civilidade precisa resgatar a selvageria para continuar escavando novas

fontes de vida.

Considero valido destacar que a “metamorfose” desse vadio com
caracteristicas roméanticas em um vadio contraventor ocorre, possivelmente, neste
contexto historico, por influéncia do Estado Militarizado, no qual direitos basicos,
como a liberdade de expresséo, foram cerceados; essa “metamorfose” seria como
uma espécie de “legitima defesa” contra as sociedades estratificadas que nao

permitem a ascenséao social entre classes.

4.2 O VADIO A BEIRA DA CONTRAVENCAO

Nas canc¢des “Partido Alto”, “Vai trabalhar vagabundo”, “O Malandro”, e “Hino
de Duran”, podemos observar que Chico constrGi personagens cuja imagem é de um
vadio que vive no “limiar’ da contravencdo, e aqui gera-se a perguntar: quais as
razdes que levam o vadio, astuto e sedutor, a tornar-se contraventor? Como afirmei
anteriormente, acredito que esta mudanca de foco ocorre, provavelmente, como
uma resisténcia as arbitrariedades do Estado exce¢do em que vivia o Brasil durante
a Ditadura de Militar, entre 1964 e 1984, e este subtdpico, justamente, busca

detalhar possiveis respostas a essa pergunta.
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Na cancdo “Partido Alto”, do &lbum “Trilha sonora do filme Quando o

Carnaval chegar”, de 1972, o vadio também tracado mostra-se como esse homem

Y

que, de certo modo, encontra-se a margem da sociedade, situagdo que o faz

praticar certos atos contraventores:

Partido Alto

Diz que deu, diz que da

Diz que Deus dara

N&o vou duvidar, 6 nega

E se Deus ndo da

Como é que vai ficar, 6 nega
Diz que Deus diz que da

Vou correr o mundo afora, dar uma canjica
Que é pra ver se alguém se embala ao ronco
da cuica

E aquele abraco pra quem fica

Deus me fez um cara fraco, desdentado e feio
E se Deus negar, 06 nega Pele e osso simplesmente, quase sem recheio
Eu vou me indignar e chega Mas se alguém me desafia e bota a mde no
Deus dara, Deus dara meio

Dou pernada a trés por quatro € nem me

Deus é um cara gozador, adora brincadeira
Pois pra me jogar no mundo, tinha o mundo
inteiro

despenteio
Que eu ja tb de saco cheio
Deus me deu méo de veludo pra fazer caricia

Deus me deu muitas saudades e muita
preguica

Mas achou muito engragado me botar cabreiro
Na barriga da miséria, eu nasci batuqueiro
(brasileiro)*
Eu sou do Rio de Janeiro

Deus me deu perna comprida e muita malicia

Jesus Cristo inda me paga, um dia inda me Pra correr atras de bola e fugir da policia

explica Um dia ainda sou noticia
Como é que pbs no mundo esta pobre coisica
(pouca titica)* * termos originais vetados pela censura

A cancdo em tela enfatiza um individuo mutilado fisica e socialmente, que é
abandonado na “barriga da miséria” por uma for¢a sobredeterminante (Deus/ Jesus
Cristo). Esse anti-herdéi se apresenta como um “cara fraco, desdentado e feio / pele e
0sso / quase sem recheio”, atributos que fazem esperar uma condenagdo a
obscuridade. Mas, o mesmo afirma, profeticamente, que um dia ainda sera noticia, e
com isso mostra, no decorrer da musica, que é capaz de esquivar-se dos contratos

sociais.

Observo que esta cangdo denuncia as condi¢cdes de vida da populagéo
pobre, e Chico refor¢ca tragos comportamentais neste personagem firmados por
modernistas, como Mério de Andrade, que j& problematizaram a predisposicdo a
preguica e a melancolia, presentes, por exemplo, no personagem “Macunaima” e de

forma parecida no personagem da canc¢éo em tela (“Deus me deu muita saudade e
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muita pregui¢a”), além de uma sensualidade (“Deus me deu méos de veludo pra
fazer caricia”) e a esperteza como estratégia de sobrevivéncia (“Vou correr o mundo
afora, dar uma canjica / Que é pra ver se alguém se embala ao ronco da cuica”).
Diante dessas caracteristicas, fica subentendido que brasileiro pobre sé se destaca
qguando se torna jogador de futebol famoso ou entra no mundo do crime (“Pra correr
atras de bola e fugir da policia”) e por isso mesmo, nesse contexto, esse
comportamento transgressivo ndo pode ser assinalado como algo negativo, mas

como um meio de ascensao, que, infelizmente, nem sempre € para o bem.

Destaco também que esse vadio presente nesta cancdo ilustra uma
caracteristica recorrente na obra musical de Chico, que € o deslocamento do foco de
momentos em que os desvalidos aparecem em condicdo de vitima para o
movimento de delinquéncia, para atos antidisciplinares, nos quais os desfavorecidos

lidam com os processos mudos que tramam a malha das coergdes da sociedade.

Assim como na cangao “Partido alto”, na cancéo “Vai trabalhar vagabundo”,
do album “Meus caros amigos”, de 1976, o vadio também é destacado. No titulo da
mesma, é apresentada uma ordem, a qual manda o individuo sair dessa vida vadia e
ociosa e buscar trabalho, ao mesmo tempo em que no desenrolar da cangéo ironiza

com esta opc¢éo:

Vai trabalhar vagabundo

Vai trabalhar, vagabundo Vai trabalhar

Vai trabalhar, criatura Vé se ndo dorme no ponto
Deus permite a todo mundo Reline as economias

Uma loucura Perde os trés contos no conto
Passa o domingo em familia Da loteria

Segunda feira beleza Passa o domingo no mangue
Embarca com alegria Segunda feira vazia

Na correnteza Ganha no banco de sangue

Pra mais um dia
Prepara o teu documento

Carimba o teu coragdo Cuidado com o viaduto
N&o perde nem um momento Cuidado com o avido
Perde a razédo N&o perde mais um minuto
Pode esquecer a mulata Perde a questédo

Pode esquecer o bilhar Tenta pensar no futuro
Pode apertar a gravata No escuro tenta pensar
Vai te enforcar Vai renovar teu seguro

Vai te entregar Vai caducar

Vai te estragar Vai te entregar
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Vai te estragar Deixaste casa e pensdo
Vai trabalhar SO para os teus

A criangada chorando
Passa o domingo sozinho Tua mulher vai suar
Segunda feira a desgraca Pra botar outro malandro
Sem pai nem mée, sem vizinho No teu lugar
Em plena praca Vai te entregar
Vai terminar moribundo Vai te estragar
Com um pouco de paciéncia Vai te enforcar
No fim da fila do fundo Vai caducar
Da previdéncia Vai trabalhar
Parte tranquilo, 6 irmao Vai trabalhar
Descansa na paz de Deus Vai trabalhar

O eu lirico presente nesta cancdo menospreza o trabalho e a rotina do trabalhador,
gue tem necessidade de documentos, de economizar, de enfrentar a fila da
previdéncia, os quais irdo sufoca-lo. Na letra da cangdo em tela, ndo ficam claros
atos contraventores praticados pelo vadio, mas subentende-se que para sustentar
sua familia, provavelmente este tera que praticar tais atos, ja que ndo quer trabalhar,
e € por isso mesmo, o mesmo é aconselhado a fazé-lo, na verdade, ele é ordenado
(isso fica claro devido a quantidade de verbos imperativos na letra da cangéo),
porém o mesmo despreza tal pratica, visto que ela o obriga a largar os prazeres da
vida, como o jogo e as mulheres: “Prepara o teu documento/carimba o teu coragao/
ndo perde nem um momento/ perde a razdo/ pode esquecer a mulata/ pode

esquecer o bilhar/ pode apertar a gravata/ vai te enforcar”.

O eu lirico trava um didlogo interno com o personagem e seus dilemas:
deixar a vida de vagabundo e optar pela rotina do trabalhador sofrida e massacrante,
ou permanecer na vadiagem? Este questionamento nos remete ao ensaio de Sérgio
Buarque de Holanda que expressa a visdo do aventureiro em relagdo ao

trabalhador:

Por outro lado, as energias e esfor¢cos que se dirigem a uma recompensa
imediata sdo enaltecidos pelos aventureiros; as energias que visam a
estabilidade, a paz, a seguranca pessoal e os esforcos sem perspectiva de
rapido proveito material passam, ao contrario, por viciosos e despreziveis
para eles. Nada Ihes parece mais estlUpido e mesquinho do que o ideal do
trabalhador (HOLANDA, 1995, p.44).

Segundo Veblen (1980), na vida ociosa o tempo gasto neste oficio (o 6cio)
s6 lhe trard algum prestigio quando produz um resultado concreto comparavel a

outros atos que geram notoriedade, como o trabalho produtivo. Considero as boas
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maneiras, a educacado formal, o habito da leitura bons produtos do 6cio, uma vez
que tais atividades sdo mais bem trabalhadas quando se h& tempo disponivel,
porém, ndo se percebe produto algum vindo do 6cio do personagem da referida

cangéo, excluindo-o assim de qualquer valorizagéo.

Apesar da cancéo, a seguir, “Pedro Pedreiro”, do &4lbum Chico Buarque de
Holanda — volume 2, ndo apresentar um personagem com as caracteristicas do
vadio, considero importante a analise da mesma, visto que ela retrata a relagdo do
homem com o trabalho, tema que se opde diretamente a vadiagem, aqui tratada.
Ressalto que as letras e também as melodias acompanham as caracteristicas dos
tipos sociais, e por isso mesmo, considero as letras que tém o trabalhador como
tema mais tristes, angustiadas e até agressivas, pois enfatizam a monotonia e
repeticdo em seu ritmo, como a letra da cancdo “Pedro Pedreiro”, do album “Chico
Buarque de Holanda”, de 1966:

Pedro Pedreiro

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem né&o
tem vintém

Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa e a gente vai
ficando pratras

Esperando, esperando, esperando

Esperando o sol, esperando o trem

Esperando aumento desde o ano passado
para 0 més que vem

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem né&o
tem vintém

Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande do bilhete pela federal todo
més

Esperando, esperando, esperando, esperando
o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o
més que vem

Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro, esperando um filho pra
esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem n&o
tem vintém

Pedro pedreiro ta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte

Pedro ndo sabe, mas talvez no fundo

Espere alguma coisa mais linda que o mundo
Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da
O desespero de esperar demais

Pedro pedreiro quer voltar atras

Quer ser pedreiro pobre e nada mais, sem
ficar

Esperando, esperando, esperando

Esperando o sol, esperando o trem

Esperando aumento para 0 més que vem
Esperando um filho pra esperar também
Esperando a festa, esperando a sorte
Esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém
Esperando enfim, nada mais além

Da esperanca aflita, bendita, infinita do apito
de um trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem

Que ja vem
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Que ja vem
Que ja vem
Que ja vem
Que ja vem
Que ja vem

Na cangcdo em tela, observo um homem que luta, que espera, mas nao consegue,
por meio de seu trabalho, o de pedreiro, oficio acoplado inclusive ao seu nome,
Pedro pedreiro, alcancar seus objetivos, por isso vive de pequenas esperangas
enquanto aguarda o trem, como a de ganhar na loteria, ou até mesmo de ganhar um
aumento salarial, de voltar para sua terra natal, mas como nada acontece, 0 mesmo
se desespera, pois conta apenas com a sorte. Paul Lafargue faz uma dura critica ao

modelo capitalista, no qual o trabalho produtivo é supervalorizado:

Uma estranha loucura se apossou das classes operarias das nacdes onde
reina a civilizacdo capitalista. Esta loucura arrasta consigo misérias
individuais e sociais que ha dois séculos torturam a triste humanidade. Esta
loucura é o amor ao trabalho, a paixao moribunda do trabalho, levado até ao
esgotamento das forcas vitais do individuo e da sua progenitora
(LAFARGUE, 2000, p.4).

Assim, analisando o comportamento deste personagem e o0 que diz
Lafargue, compreendo que a esperanga que o0 personagem Pedro pedreiro traz
consigo, de mudar de vida por meio do trabalho, € uma mera iluséo, visto que quem

lucraré neste jogo néo sera o Pedro.

Lafargue (2000), ao posicionar-se contrario ao modelo social capitalista,

mostra-se favoravel ao comportamento do preguicoso, do vadio, pois:

Cristo pregou a preguica no seu sermdo na montanha: Contemplai o
crescimento dos lirios dos campos, eles ndo trabalham nem fiam e, todavia,
digo-vos, Salomao, em toda a sua gléria, ndo se vestiu com maior brilho.
Jeova, o deus barbudo e rebarbativo, deu aos seus adoradores o exemplo
supremo da preguica ideal; depois de seis dias de trabalho, repousou para a
eternidade (LAFARGUE, 2000, p.5).

Além disso, como citei anteriormente, can¢cfes cujo tema é o trabalho

apresentam uma certa monotonia, e a cangdo em tela demonstra isso:

Esperando, esperando, esperando
Esperando o sol, esperando o trem
Esperando aumento para o més que vem
Esperando um filho pra esperar também
Esperando a festa, esperando a sorte
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Esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém
Esperando enfim, nada mais além

Ao utilizar a repeticdo da palavra “esperando”, entendo que Chico quer transmitir a
ideia de rotina, repeticdo, situagdes comuns dentro do mundo do trabalho.
Contrariamente com o que acontece com as letras das can¢des cuja temética é o
trabalho, as que tratam do vadio possuem, na maioria dos casos, um ritmo mais

rapido, uma melodia mais alegre.

Creio que a musica de Chico Buarque expressa este jogo dialético presente
na propria sociedade brasileira que oscila entre estes dois modelos que ora
aparecem como ideais, ora como indesejaveis, mas que ndo sdo excludentes, visto
que ndo ha apenas o vadio e o trabalhador, mas o “macunaima” e o proprio “homem
cordial” de Sergio Buarque de Holanda. Entretanto, eles, mais do que se
transformarem em mitos, devem ser vistos como metaforas que ajudam a

compreender a sociedade brasileira em suas multiplas perspectivas das sociedades.

Na letra da cangdo “O Malandro”, do album “Opera do Malandro”, de 1978,
album da peca teatral “Opera do Malandro” (1978), comédia musical resultante da
transcricdo das pecas The Beggar's Opera (Opera do Mendigo), de John Gay, e
Dreigroschenoper (Opera dos trés vinténs), de Bertolt Brecht, é descrito 0 processo
de exploracdo em toda a cadeia socioecondmico-produtiva. Menciona-se primeiro
um pequeno vadio, caloteiro, demasiado pobre para pagar sua cachaga.
Sucessivamente, 0 texto cita outros personagens, presentes numa cadeia
ascendente de vadios: o produtor da bebida, o usineiro, os intermediarios —
botequineiro, distribuidor — até chegar aos exportadores e eventuais importadores.
Alids, por meio dessa canc¢do, acaba-se tendo uma boa ideia de como a corrupg¢éo,
entranhada na préaxis social das diversas camadas sociais, afeta todo o mecanismo

de suas relacgoes:



O malandro na dureza
Senta a mesa do café
Bebe um gole de cachaca
Acha graca e da no pé

O garcom no prejuizo

Sem sorriso sem fregués
De passagem pela caixa
Da uma baixa no portugués

O galego acha estranho

Que o seu ganho ta um horror
Pega o lapis soma os canos
Passa os danos pro distribuidor

Mas o frete vé€ que ao todo

Ha engodo nos papéis

E pra cima do alambique

Da um trambique de cem mil réis
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O Malandro

O usineiro nessa luta
Grita (ponte que partiu)
Nao é idiota trunca a nota
Lesa o Banco do Brasil
Nosso banco ta cotado
Ta cotado

No mercado exterior
Entéo taxa a cachaca

A um preco assustador

Mas os ianques com seus tanques
Tém bem mais o que fazer

E proibem os soldados

Aliados de beber

A partir dai, a letra narra a reversdo da série de golpes que compdem a cadeia da

exploragdo. Refazendo, em sentido inverso, o caminho percorrido, o texto repassa

os elos anteriores: banqueiros, exportadores, usineiros, portuarios, botequineiro —

até a parte mais fraca da corrente, o caloteiro. Ele e o garcom, modesto assalariado,

sdo os Unicos a sofrerem pena

mostram a inversédo do processo:

A cachaca ta parada
Rejeitada no barril

O alambique tem chilique
Contra o Banco do Brasil

O usineiro faz barulho
Com orgulho de produtor
Mas a sua raiva cega
Descarrega no carregador

Este chega pro galego
Nega arrego cobra mais
A cachaca ta de graca

. Aos outros, a impunidade. As quadras finais

Mas o frete como é que faz?

O galego ta apertado
Pro seu lado néo ta bom
Entéo deixa congelada
A mesada do gargcom

O garcom vé um malandro

Sai gritando pega ladrédo

E o malandro autuado

E julgado e condenado culpado
Pela situacao

Os mecanismos discursivos se estendem, exemplarmente, na cangéo, inscrevendo

desde o garcom até os ianques imperialistas, nhum jogo de cintura malandro,



84

acionando a engrenagem social de baixo para cima, e no caminho inverso — de cima

para baixo —, até parar no ponto mais fraco — o vadio.

O comportamento transgressivo do vadio ocasiona a aplicacao da legislagéo
punitiva, como visto na cangdo, na qual é narrada a sua autuagdo e punicdo, haja

vista que o seu comportamento é, e sem foi, questionado na nossa sociedade:

Por essa perspectiva, a Vadiagem pode ser vista como uma vida errante,
venturosa, ociosa, sem teto, e sem recurso. Ja como ilicito penal, consiste
em um mecanismo de controle do Estado sobre a liberdade do individuo
(PORELI; GIANNATTASIO, 2008, p. 477).

Segundo Ribeiro (2004), ao longo da histéria, governantes e sociedade
tiveram a preocupacdo no controle do comportamento dos chamados vadios,
também nomeados desocupados e/ou vagabundos; isso indica que eles foram,
desde os primordios, rejeitados socialmente, e o personagem Duran, da cancao
“Hino de Duran”, do album “Opera do Malandro”, de 1978, é, inquestionavelmente,

descrito como alguém do submundo, um classico vadio:

Hino de Duran

Se tu falas muitas palavras sutis E mesmo nas galeras és nocivo, és um

Se gostas de senhas sussurros ardis estorvo, és um tumor

A lei tem ouvidos pra te delatar A lei fecha o livro, te pregam na cruz

Nas pedras do teu proéprio lar Depois chamam os urubus

Se trazes no bolso a contravencao Se pensas que burlas as normas penais
Muambas, baganas e nem um tostédo Insuflas agitas e gritas demais

A lei te vigia, bandido infeliz A lei logo vai te abracar infrator

Com seus olhos de raios x com seus bracos de estivador

Se vives nas sombras frequentas pordes Se pensas que pensas estas redondamente
Se tramas assaltos ou revolucdes enganado

A lei te procura amanha de manha E como ja disse o Dr. Eiras, vem chegando ali,
Com seu faro de dobermam junto com o delegado pra te levar...

E se definitivamente a sociedade s6 te tem
desprezo e horror

Nesta cancao, podemos observar que o narrador ndo mede palavras para expor o
sujeito que se apresentaria nefasto ao publico leitor-espectador e que habita “nas

sombras”, porém, ele € um “bandido infeliz’. Ao usar essa expressao, o narrador,
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que se dirige diretamente ao narratario - o contraventor, implica a existéncia de
outros bandidos que néo séo infelizes, em outras palavras, que escapam da policia.
Além disso, subtende-se que este vadio, para sobreviver, tem que utilizar meios nem
sempre de acordo com as leis vigentes, as quais quase nunca beneficiam os menos
favorecidos; dessa forma, o discurso do narrado ganha a simpatia do leitor/publico
que passa entdo a identificar-se com esse vadio, uma vez que também tem ter “jogo

de cintura” para sobreviver nesse pais tdo desigual.

Segundo o historiador Erivan Cassiano Karvat (1998), o respeito & ordem, ao
trabalho, ao progresso e a civilizacdo sdo noc¢des ou normas alicer¢cadas pelo meio
social ao qual pertencemos, e a entrada no mundo do trabalho seria o “passaporte”
do individuo a sua cidadania; a Vadiagem, que é, contrariamente, a negacdo ao
trabalho, representa a recusa aquela que era considerada a norma fundamental da
propria existéncia social. Por conta disso, Chico Buarque construiu a figura do vadio,
sujeito que claramente demonstra uma indiferenga pelas instituicdes, como a
democracia representativa, o intelectualismo e o culto ao trabalho, e que,
definitivamente, se imp0e contra essa légica, para assim fazer uma resisténcia a
ideologia do Estado, visto que ele sofre muito preconceito; desse jeito, o vadio
apresenta-se aqui como o herdi que vem para “livrar” a sociedade das amarras

dessa ideologia capitalista.
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5 CONCLUSAO

No percurso desta pesquisa, procurei tragcar algumas reflexdes tendo como
ponto de partida questdes ligadas a Vadiagem, tal como tratada por Michel
Maffesoli, a partir de um corpus especifico, no caso, as cangdes de Chico Buarque,
produzidas no periodo de 1966 a 1985. A selecao levou em conta o fato de que
Chico Buarque se destacou como um intelectual engajado no movimento de
resisténcia ao regime ditatorial, instalado no pais em 1964. Minha primeira suspeita
era de que o comprometimento desse artista para com a resisténcia, de algum
modo, provocou cintilagdes na constituicdo dos inUmeros vadios que se fazem

presentes em cancdes por ele produzidas, justamente nesse periodo.

Portanto, como ja citado na Introducé@o deste trabalho, do conjunto de 86
cancdes reunidas em sete albuns, selecionei dez can¢des para a realizagdo de um
estudo de caso e priorizei, como critério de selagdo, as que apresentam a descricao
do vadio, sendo que apenas uma delas funda-se na descri¢do do trabalhador, fato

gue procurei utilizar como contraponto.

Objetivei, inicialmente, desvendar a Vadiagem, tratada por Maffesoli, neste
corpus, pois minha intencdo era a de poder contribuir para a fortuna critica acerca
desta tematica. O interesse acerca desse conceito deu-se porque o vadio abordado
no corpus do trabalho muito tem do vadio, do vagabundo, do ndmade, presentes nos
estudos de Maffesoli e, por isso, inicialmente, pensei em utilizar esta categoria como
alicerce para o estudo, porém, com o desenvolvimento da investigacdo, outros
estudos apresentaram-se tdo importantes quanto o do proprio Maffesoli para a
construgdo teorica dessa Dissertagdo, como Roberto da Matta, Sérgio Buarque de

Holanda, Thorstein Veblen, dentre outros..

Minha suspeita inicial transformou-se em minha principal hipétese de
trabalho e na medida em que as anélises evoluiram e a figura do vadio confirmou-se
para mim como um importante elemento de resisténcia, visto que durante o estado
de excecdo, havia uma supervalorizacdo ao trabalho e a familia, agregada ao desejo
desenfreado do governo de entdo, de instaurar a modernidade pela via do
Capitalismo. No que concerne a esse aspecto, observo que as ac¢des do regime,
relativas & dimens&o econdmica, se ndo o foram totalmente, pelo menos em parte
favoreceram, na ideologia dominante da época, o desconforto diante daquele que

néo trabalha por opcgédo, até a representacdo da face mais radical, e talvez a mais
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complexa, do expurgo do 6cio: a malandragem que beira a contravengdo ou que

mesmo ja dela faz parte.

Chico Buarque, justamente por meio daquelas cangdes mais envolvidas com
a citada tematica, “cutucou esta ferida”, ao retratar homens que buscam "escapar da
soliddo gregaria propria da organizacdo racional e mecénica da vida social moderna”
(MAFESOLI, 2001, p. 70). Em funcdo desse contexto observo também que a
vadiagem passa a ser vista, de maneira mais singular, como um ethos desviante,
que avalio como bem mais fortalecido, do que aguele notado em um corpus musical
anterior ao que foi aqui investigado. Avalio igualmente que Chico transcende a
simples referéncia a vadiagem. Ele a transforma em um instrumento de critica do
status quo vigente por via de uma concepgdo irbnica. Desse modo, é possivel
verificar nessas can¢des, homens que se mostram insatisfeitos com o mundo em
que vivem, que apresentam uma liberdade de pensamento, de atitudes e de
costumes que ndo estdo de acordo com aqueles considerados corretos pela
sociedade, que apresentam um desejo de evasdo que estimula a mudanca e,

principalmente, de habitos.

A segunda hipotese buscou entender a correlagdo entre os conceitos de
malandragem e vadiagem. Nesse aspecto, considero possivel transcender as
proposi¢cbes da vadiagem, propostas por Maffesoli, ao cruza-las com a categoria da
malandragem, bastante conhecida da critica sociol6gica e literaria, no Brasil. Essa
conclusdo se tornou para mim possivel porque ao me debrucar sobre o corpus
buarqueano pude avaliar que ha na vadiagem outras dimensdes da resisténcia, para
além daquelas observadas por Maffesoli e h4 nela também aquilo que considero
como o0 mais importante: se trata de uma categoria que assim como sua co-participe,
a malandragem, vem sofrendo deslocamentos, movimentos reflexiveis, que se colam
ou se adéquam as distintas temporalidades, permitindo, por exemplo, que aquele
nosso conhecido malandro classico possa assumir outras faces, como, por exemplo,
a face do vadio, e por isso optei por tomar uma teoria mais recente, para tentar

entender as transformacdes e os deslocamentos que essa figura sofre.

H& quem considere as categorias Malandragem e Vadiagem como sendo
iguais; tal consideragéo entende-se devido essas categorias relacionarem-se com o
universo laboral e com a recusa ao trabalho, mas, analisando o que diz DaMatta

(1990), é possivel entender esse deslocamento, essa nova face que se apresenta
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por meio do Malandro classico, muito citado na nossa literatura. O autor nos
esclarece que ha, mesmo que ténue, uma diferenca entre esses conceitos, haja
vista que o Malandro, quase sempre, renega 0 mundo produtivo, mas, para
sobreviver, utiliza-se da sua astlcia para se dar bem, visando o seu bem estar, sua
recusa nao significa necessariamente uma resisténcia ao mundo laboral, enquanto
gue o vadio ao recusar o trabalho, na verdade, resiste a esta ideologia, e, muitas

Y

vezes, essa resisténcia beira a contravencdo. Entendo que essa diferenca entre

z

essas categorias € 0 que determina, justamente, esse deslocamento, essa outra

face do malandro.
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ANEXO A - Capa do Disco “Chico Buarque de Holanda”, de 1966.

CHTC0 BURRQUE OF FOLLANGR
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ANEXO B - Capa do Disco “Chico Buarque de Holanda — Volume 2", de 1967.

CHICO BUARQUE DE HOLLANDA
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ANEXO C - Capa do Disco “Chico Buarque de Holanda — Volume 4", de 1970.
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ANEXO D - Capa do Disco “Trilha Sonora original do Filme Quando o Carnaval
chegar”, de 1972.




ANEXO E - Capa do Disco “Meus Caros Amigos”, de 1976.

WIOE
MEUS CAROS, AN GD&
CHICO BUARL UE

A
"y
RN
N
i,
N

97



98

ANEXO F - Capa do Disco “Opera do Malandro”, de 1978.
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ANEXO G - Capa do Disco “Malandro”, de 1985.
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ANEXO H — CD (selecao musical do corpus).

p: " Um olhar acerca da Vadiagem em cangdes de ¥
4 Chico Buarque de Holanda i

L - I_;"'I

1. Pedro Pedreiro 2. A Volta do Malandro
% 3.Com Agucar, com Afeto 4. Samba e Amor
_ 5. Partido Alto 6. Vai trabalhar, vagabundo ;
N 7. O Malandro 8. Hino de Duran /
\\\ 9. Doze Anos /,/
“~_ 10. Homenagem ao Malandro -~
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