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RESUMO

PINHEIRO, Veridiana Valente. Melancolia e resisténcia em Milton Hatoum. 2013.
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduagéo em Letras da Universidade Federal do
Para.

Esta dissertacédo tem como objetivo analisar o romance Cinzas do Norte (2005), de
Milton Hatoum, verificando quais séo as relaces das categorias estéticas de melancolia e
resisténcia com o contexto historico da Ditadura Militar, de 1964, no Brasil. Partindo da ideia
de que a teoria com a qual estamos lidando é marcada pela melancolia segundo Walter
Benjamin. Nesse sentido, examinamos como a arte, que é parte de composicdo da narrativa e,
também as referéncias memorialisticas, utilizadas como estratégias ficcionais de resisténcia ao
regime de represséo, em particular, ao autoritarismo, servem de base para problematizar os
regimes de imposicdo instaurados naquele periodo. Com base em algumas abordagens
tedricas, relacionadas a resisténcia, a melancolia e a memoria. Mediante essas abordagens
verificamos quais consequéncias estdo ligadas ao periodo ditatorial, e como elas fazem parte
da compreensdo do sujeito melancélico. Para dar conta da teoria relacionada a melancolia
utilizamos os textos de autores como: Sigmund Freud (1976), Maria Rita Kehl (2009), Julia
Kristeva (1989),Walter Benjamin (1985), Susan Sontag (1976), Suzana Lages (2007). Para 0s
estudos relacionados a resisténcia e a memoria, utilizaremos os textos de Alfredo Bosi (2002),
Jacques Le Goff (2003), Paul Ricceur (2007) e Aleida Assmann (2011), servirdo de base para
nossas reflexdes.

Palavras-chave: Ressonancias. Resisténcia. Melancolia. Memoria. Estética.



RESUMEN

PINHEIRO, Veridiana Valente. Melancolia y resistencia en Milton Hatoum. 2013.
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduagéo em Letras da Universidade Federal do
Para.

Esta tesis tiene como objetivo analizar las Cinzas do Norte (2005) romance, Milton
Hatoum, comprobando cuéles son las relaciones de las categorias estéticas de la melancolia y
la resistencia con el contexto historico de la dictadura militar de 1964, en Brasil. Partiendo de
la idea de que la teoria con la que estamos tratando es marcada por la melancolia segin
Walter Benjamin. En consecuencia , examinamos como el arte, que es parte de la narrativa y
la composicion, también memorialisticas referencias utilizadas como estrategias de ficcion de
la resistencia al régimen de represion, en particular, el autoritarismo, la base para cuestionar
los sistemas de gravamenes que trajeron periodo. Sobre la base de algunos de los enfoques
tedricos relacionados con la resistencia, la melancolia y la memoria. Através de estos
enfoques que rastrean consecuencias estan vinculados a la dictadura, y la forma en que son
parte de la comprension del tema melancélico. Para tener en cuenta la teoria de la melancolia
relacionada con el uso de textos de autores como Sigmund Freud (1976), Maria Rita Kehl
(2009), Julia Kristeva (1989), Walter Benjamin (1985), Susan Sontag (1976), Suzana Lages
(2007). Para los estudios relacionados con la resistencia y la memoria , vamos a utilizar los
textos de Alfredo Bosi (2002), de Jacques Le Goff (2003), Paul Ricoeur (2007) y Aleida
Assmann (2011), forman la base de nuestras reflexiones.

Palabras clave: Resonancias. Resistencia. Melancolia. Memoria. Estética.
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INTRODUCAO

[.]

A verdade e a memoria
Fazem forga para falar

[...]

O presente tropeca no passado
E segue machucando

Mirando o horizonte

Fragmentos da musica: Memodrias da Resisténcia, da banda Mulambo Tu!

Este trabalho tem como perspectiva central a andlise do romance Cinzas do Norte
(2005), de Milton Hatoum, com base em uma abordagem que mescla filosofia, histdria e
teoria literaria com vistas a analise dos efeitos de melancolia e resisténcia que avaliamos estar
presentes no romance.

A anélise centra-se em investigar de que forma os traumas sofridos, em particular os
que o personagem Mundo vivenciou, sdo reelaborados pela arte produzida pelo protagonista,
na medida em que esta se torna mediadora de uma voz que fala por metéforas, objetivando
com isso uma projecdo reflexiva, no futuro, de um passado recente. Pois, em sintese, em
Cinzas do Norte ha uma arte, arte de Mundo calcada na problematiza¢éo da violéncia, que faz
forca para falar “a verdade e a memdria”, conforme se observa na epigrafe que abre esta
introdugéo.

De forma especifica, tratamos das relagbes entre a constituicdo do personagem e
protagonista Mundo e as implicacdes histricas e politicas®, que estdo presentes no romance.
Além dessas, nos detemos também no discurso elaborado pelo narrador Lavo e a melancolia
que norteia 0 comportamento de Mundo como artista. Entendemos igualmente que por se
tratar de uma melancolia criativa, incide a partir, dela o desencadeamento de movimentos de
resisténcia. Para situarmos melhor o que acabamos de problematizar se fazeram necessarias
algumas pontuacdes acerca da estruturagéo da narrativa do romance.

Assim sendo, em primeiro lugar a questdo do tempo da narrativa. Cinzas do Norte
possui trés narradores: Lavo, Ranulfo e Mundo, dentre eles o mais evidente é Lavo, pois é ele
que agrega o relato dos outros dois narradores ao seu proprio relato. Essa estratégia ficcional

provoca uma oscilacdo do tempo da narrativa. Dessa forma, hd um tempo de construcéo do

! Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=d5qIHTjiJN8>. Acesso em: 06/07/2013.
2 Ha varias referéncias oriundas de matérias historiograficas diversas: A imigracdo Japonesa, a Segunda Guerra
Mundial e a Ditadura Militar de 1964.
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relato no romance: 0 momento em que Lavo erige a rememoracao, ou seja, constroi de fato a
narracio. E a partir desse tempo de rememoracéo, que ocorrem referéncias as varias matérias
historiogréaficas. Segundo, hd o tempo em que Mundo ainda se encontra vivo, que é o tempo
do pos-guerra e da Ditadura Militar de 1964, no Brasil. Esse tempo no qual Mundo esta
imerso e mais a relagcdo conturbada com o pai serdo fundamentais para entendermos porque
Mundo pode ser visto como um personagem melancélico. Com isso, uma matéria
historiogréafica especifica, justamente a da Ditadura Militar de 1964, surge como elemento
norteador do assunto que tratamos no decorrer deste trabalho: a melancolia.

Destarte Cinzas do Norte (2005), obras como Estorvo (1991), Benjamin (1995) e outras,
foram produzidas fora do periodo ditatorial, mas tém em seu nlcleo elementos norteadores,
que tematizam a melancolia voltada ao trauma provocado pela violéncia do estado ditatorial.
Essas obras, além de problematizarem a melancolia e a violéncia, também elaboram
esteticamente a violéncia, através de estratégias ficcionais proprias da literatura e isto se d&
em funcdo do movimento de apropriacdo dos dados histdricos.

Verificamos que o romance de Milton Hatoum esta inserido neste contexto, na medida
em que as estratégias de composicdo da narrativa se configuram a partir de uma relagéo
conflituosa entre pai e filho. Tal relagdo é reproduzida pelo narrador através do processo de
apropriacdo e atualizagdo do discurso de ambos (pai e filho), via discurso direto. Assim, o
romance permite um olhar minucioso, sobre a historia, atualizada pela memdria dos
personagens.

Ressaltamos que essa nucleacdo nas cenas de violéncia tem como principal perspectiva
a critica ao autoritarismo, em particular a face cruel de todo agente autoritario. Em Cinzas do
Norte, 0 agente autoritario central é Trajano (Jano), o pai de Mundo, que por diversas vezes
tortura Mundo quando este ainda é crianca, 0 envia ao exército no inicio da juventude para
servir na selva e mantém com o filho na fase adulta uma relacdo fundada na inferiorizagdo do
outro. A personagem Trajano é construido com base em elementos comuns a figura do agente
autoritrio: narcisista, arrogante, sadico e cruel. Vale ressaltar que outros agentes autoritarios
estdo presentes como personagens no romance: Delmo, Marechal Presidente, Bombom de
Aco, Professor de educacdo fisica, Coronel Zanda, Albino Palha, Tenente Galvo, Herddoto —
todos, ligados de alguma forma a Trajano Mattoso, marcam a existéncia de Mundo justamente
a partir da face violenta que expdem. Eles se tornam ndo somente personagens do romance;

sdo também personagens dos objetos artisticos produzidos por Mundo.
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Assim, Mundo, ao reelaborar a violéncia por meio da arte, apresenta dois aspectos
importantes a serem refletidos: o primeiro, diz respeito aos traumas insuperaveis, provocado
pelo torturador, que neste caso é seu prdprio pai; o segundo, sdo os efeitos que esses traumas
causam na personagem, sendo que esses efeitos sdo percebidos, principalmente, na relagéo
estabelecida entre pai e filho, que sempre culmina em confronto e, consequentemente, em
violéncia, seja da parte do pai que ndo aceita as escolhas do filho, seja pelo filho que reage
utilizando a arte que produz para enfrentar o pai.

O contexto conflituoso gera na personagem Mundo uma consciéncia de perda e de luto
muito intensa. Mundo perde a convivéncia com a mée e também perde a convivéncia com o
pai, porque de certa forma o pai de Mundo morre metaforicamente para ele e isto se configura
como perda. Além disso, a personagem também lamenta, em varios momentos, uma infancia
perdida, maculada pela violéncia do pai. O luto de Mundo, em relagdo a essas perdas, se faz
em funcdo de um movimento catéartico, na medida em que ele cria objetos artisticos —
desenho, pintura, instalagdo. A perda, o luto e mesmo o movimento catartico podem ser
compreendidos como aspectos inerentes a um comportamento melancélico. Estudos de
Sigmund Freud e Walter Benjamin, entre outros, nos permitem tal possibilidade de leitura.
Portanto, a melancolia funda o processo criativo de Mundo.

Nesse processo, 0 narrador (Lavo) descreve e reelabora os eventos traumaticos sofridos
por Mundo. Isso ocorre através da memdria de suas vivéncias com 0 amigo. Essas
reelaboragbes acontecem pelo discurso do narrador e pelas reiteragbes constantes das
descricdes das cartas, dos objetos artisticos produzido por Mundo, da vida do personagem,
tanto em relagdo as vivéncias familiares, quanto as com a sociedade. Com isso, observamos
uma narrativa fragmentada, em funcéo da constituicdo do espaco e do tempo, presentes na
fala do narrador.

Outro elemento presente na narrativa, e significativo para o processo de fragmentacéo, é
a alternéncia do foco narrativo, que se compde, como ja ressaltamos, de trés narradores. O
primeiro € Lavo, que é quem narra as andancas de Mundo desde a infancia até a morte; o
segundo é Ranulfo, visto como o narrador de algumas das cartas; e o terceiro € Mundo, que
aparece no romance como narrador. Em duas situagdes observadas no capitulo 1, do romance
de Milton Hatoum.

Nossa hipotese central é a de que Mundo é uma personagem melancdlica, inclusa em
um universo social e histérico marcado por vérias formas de violéncia. Mundo, ao reelaborar

esse universo agbnico como arte, provoca na narrativa de Cinzas do Norte pelo menos dois
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grandes movimentos de reagdo, quais sejam: 1) a propria producdo dos objetos artisticos por
parte de Mundo; 2) a elaboracdo da memodria de teor testemunhal realizada por Lavo. A
presenca da melancolia na constituicdo da personagem Mundo e a elaboracdo da memoria da
vida de Mundo por Lavo surgem como elementos norteadores para compreender as formas de
resisténcia que se opdem ao regime autoritério e, de modo mais amplo, a comportamentos
autoritarios em geral.

Por ser uma pesquisa na &rea de literatura comparada levamos em consideracéo o
contexto de produgdo da obra. No que concerne aos procedimentos metodoldgicos, realizamos
pesquisa bibliografica, com vistas a identificar se havia, na fortuna critica, elementos
caracterizadores da violéncia, da melancolia e outras categorias afins, com vistas a uma
melhor delimitacdo do problema que elegemos. A pesquisa bibliogréafica abrangeu também o
levantamento minucioso de estudos no &mbito da histéria e da teoria da melancolia. Com
vistas a uma compreensdo mais elaborada acerca da melancolia, participamos durante alguns
meses do grupo de estudo em psicanalise®. Procedemos ao tratamento dos dados, em que
procuramos apresentar o personagem Mundo enquanto sujeito melancélico. Por fim,
analisamos o modo pelo qual o artista melancélico, gera uma arte comprometida com uma
reflexdo ética acerca do autoritarismo, o que faz Cinzas do Norte uma narrativa de resisténcia.
Considerando essas etapas, organizamos a dissertacdo em quatro capitulos.

No primeiro, intitulado O mundo de Mundo, apresentamos o enredo do romance,
chamando atencdo para a melancolia das personagens e os elementos mais recorrentes
encontrados na fortuna critica do romance estudado. Com base na localizacdo do problema,
tracamos 0 nosso percurso de leitura para os proximos capitulos.

No segundo capitulo, denominado Mundo melancélico, trabalhamos teoricamente a
melancolia mediante dois campos de estudo: o psicanalitico, que serviu de base para a
compreensdo do conceito de melancolia, e o filosofico, a partir do qual consideramos
principalmente o universo social e historico do personagem Mundo, marcado por varias
formas de violéncia. Assim, trouxemos a investigacdo textos de estudiosos oriundos desses
dois campos, como Maria Rita Kehl, Sigmund Freud, Julia Kristeva, Jaime Ginzburg, Walter
Benjamin, Suzana Lages e Susan Sontag.

No terceiro capitulo, denominado O relato (em Cinza) de Lavo, teorizamos sobre a
categoria resisténcia, a0 mesmo tempo em que analisamos as relagdes entre tempo e memoria,

e também os elementos que constituem Cinzas do Norte como metaficcdo historiografica.

% No Laboratério de Psicanalise e Psicopatologia Fundamental, da Universidade Federal do Pard, coordenado
pela professora Doutora Ana Cleide Guedes.
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Essas relagGes possibilitaram pensar os arrolamentos desses elementos que compdem o tempo
relatado por Lavo. Os trabalhos de Peter Burke, Linda Hutcheon e Aleida Assmann
contribuiram para esta abordagem.

No ultimo capitulo, denominado Melancolia e resisténcia: meandros em Cinzas do
Norte, nossa analise se detém em averiguar como o mundo melancélico, sofrido e enlutado é
expresso nas pinturas e instalacdes de Mundo, e também como a melancolia, enquanto
categoria estética, pode ser vista como elemento de resisténcia. Para tanto, partimos da
possibilidade de ser Cinzas do Norte uma metaficcdo historiogréafica, pois essa condigdo
justifica varios aspectos inerentes & escrita do romance, entre 0s quais destacamos, no capitulo
anterior, um dialogo intertextual com matérias historiograficas distintas, o carater
autorreflexivo apresentado pela narrativa desse romance, e principalmente os movimentos

possibilitados pela presenca de um ethos melancélico.
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CAPITULO 1: O mundo de Mundo

““Meu verso é sangue, vollpia ardente
Tristeza esparsa, remorso vao
Doi-me nas veias amargo e quente

Eu fago versos como quem morre”.
Manuel Bandeira*

Este capitulo foi elaborado tendo em vista duas etapas: a primeira, diz respeito a
apresentacdo da narrativa do romance. A segunda concerne a um levantamento dos temas

recorrentes na fortuna critica do romance Cinzas do Norte.

1.1. O romance Cinzas do Norte

A narrativa do romance Cinzas do Norte (2005), de Milton Hatoum, se passa na Manaus
das décadas de sessenta e setenta, e se estende para outras cidades e paises que representam 0s
lugares onde Raimundo (Mundo) morou. No Brasil, por exemplo, além de Manaus, ele
também viveu no Rio de Janeiro. Fora do pais, a personagem residiu um longo tempo de sua
vida em Berlim e Londres. Essa perambulacdo se d4 em funcéo da trajetdria que Mundo faz
em sua carreira como artista.

Na constituicdo do romance ha trés narradores: Lavo, Ranulfo e Mundo. Lavo é o
narrador principal, pois é ele quem narra toda a vida de Mundo; Ranulfo é o narrador das
cartas. Vale ressaltar que as cartas sdo relevantes no romance porque elas desvendam as
particularidades da relacéo de Alicia e Trajano, pais de Mundo. As cartas também elucidam as
experiéncias extraconjugais de Alicia com Ranulfo, além disso, elas revelam o grande segredo
do romance que envolve a paternidade de Mundo. Ranulfo em uma das cartas faz referéncia a
Alicia quando diz: “fiquei escondido em um matagal, enciumado, pensando se havia alguém,
um homem dentro da casa: a vigilia dos que se entregam a uma loucura mansa e melancélica”
(HATOUM, 2010, p. 40).

Mundo assume a perspectiva narrativa apenas no capitulo dezesseis e no epilogo. Ele

apresenta um relato de tristeza, melancolia, desfalecimento e agonia antes de sua morte. Lavo

* Disponivel em: http://www.escritas.org/pt/manuel-bandeira. Acesso em: 19/08/2013.

® Cabe a Lavo narrar & histdria do amigo, costurando-a ao contelido das cartas que Ranulfo escreve, pedindo-lhe
que o publique, em memdria de Alicia e de Mundo. A carta de Mundo serve-lhe de epilogo. Disponivel em:
<http://www.ufsj.edu.br/portal-repositorio/File/Vertentes34/Shirley%20Carreira.pdf>. Acesso em: 20/12/2012.
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e Mundo tornaram-se amigos na infancia e a amizade entre eles se estendeu através dos anos,

indo além da morte de Mundo. Vejamos, no proximo fragmento a fala da personagem Mundo:

Brixton, Londres[,] 8-18 de outubro, 1977 — Malditos papeletes, Lavo! E malditas
palavras emperrada, frases travadas ... Desenhar é minha sina, escrever é um
martirio... Como sera para os Advogados? Quem redige 0s autos de um processo:
vocés ou os escribas? Se eu ndo comegar a rabiscar agora, nunca mais... Vou
escrever em ritmo de conta-gotas, meia pagina por dia. Europa: trés anos aqui e
apenas dois amigos [...] (HATOUM, 2010, p. 179).

E o relato de Lavo que vai agregando a narragio dos outros narradores. Essa demanda
por memoria se da em fungdo da amizade de Lavo com Mundo. Para tanto, Lavo assume um
papel de narrador e editor porque é ele que adiciona a fala dos demais e é por isso que a
narrativa é descrita preferencialmente do ponto de vista de Lavo. Logo, ficamos sabendo tudo
de sua perspectiva. E Lavo quem conta a histéria de Mundo desde a infancia até a morte,
relatando as atrocidades e angustias que Mundo sofre durante sua vida. Essas atrocidades
estdo relacionadas a ndo aceitagdo do pai Trajano (Jano) em relacdo a arte que o filho tanto
lutara para promover e desenvolver. A partir do conflito entre pai e filho, observamos que o
narrador do romance se constitui pelo que Gérard Genette (1995) define como homodiegético
e intradiégetico. Observamos que essa estratégia tem como efeito o relato de teor testemunhal,
que condiciona a perspectiva de Lavo.

Lavo é um personagem 0Orféo e pobre, que com muito esforco e a ajuda de Ramira — a
tia, e de Trajano, consegue formar-se em Direito. Ele € criado tanto por Ramira, quanto por
Ranulfo, o tio e amante de Alicia, mde de Mundo e esposa de Jano. A familia de Mundo é
rica, eles sdo donos da Vila Amazdnia, colbnia japonesa proxima da cidade de Parintins,
construida para plantacéo e cultivo da juta, por volta de 1930.

As personagens da narrativa representam uma vida cinzenta e triste, sdo projetos de
vidas fracassadas; estdo ligadas por um grande segredo, que se revela ao final da narrativa.
Embora o tempo da narrativa se inicie focando a vida da personagem Mundo, a partir de sua
morte a obra tematiza, entre outras coisas, a traicdo e o ciume, a construgdo da cidade,
obsesses e aberragdes, melancolia e apatia.

Sdo as décadas de sessenta e oitenta que marcam historicamente a obra, anos
compreendidos pela historia da politica brasileira como sendo os Anos de Chumbo, periodo
em que o Governo Militar esteve mais violento, com presen¢a marcante na narrativa a partir
de varias referéncias a datas e situagcbes. Um exemplo é o ano da carta enviada pelo
personagem Mundo: “Brixton, Londres[,] 8-18 de outubro, 1977 (HATOUM, 2010, p. 179).
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O dialogo com a histéria da ditadura de 1964 também repercute nos espagos descritos no
romance. Esses espagos aludem a um grande movimento de reagdo literéria, tendo em vista
trés aspectos resultantes de imposicdes: os sociais, 0s culturais e os politicos, ocorridos na
Amazdnia, no periodo da Ditadura Militar. Na narrativa sdo poucas as vozes que se levantam
e reagem. Mundo, por exemplo, é um deles, pois, quando decide ir em busca de seus ideais,
utiliza-se da arte de pintar como meio de reagéo.

Diferente de Ranulfo, que é um personagem composto como o tipico vagabundo
brasileiro. Apaixonado por Alicia, Ranulfo passa a vida voltado para as conquistas amorosas,
acreditando apenas naquilo que lhe convém acreditar. Cobiga, submissdo e resignacdo séo
sofrimentos que caracterizam, por sua vez, Ramira, pois ela, ao alimentar um amor platonico
e dolorido por Trajano, vive uma vida de intenso pesar. Macau, chofer da familia Matoso e
Arana, artista e pai biolégico de Mundo, constituem vidas que valem o quanto pagam por
elas, ou seja, Macau vende sua fidelidade a Trajano por pouco e Arana vende a fantasiosa arte
que faz, como produto turistico de inovagdo na Amazdnia por muito. Fogo, cachorro de
Trajano, € amigo fiel, de todas as horas.

E assim, as vidas das personagens vdo sendo construidas totalmente sem esperanga,
alguns reagindo, seja por apatia ou melancolia, utilizando seus ultimos suspiros e coragem, a
partir do que lhes resta, ou nem tanto, pois algumas personagens apenas se colocam em
posicdo paciente de aceitagdo. Outras dessas vidas acabam em cinzas, em fungdo da nédo
concretizagdo de seus ideais, uma vez que o norte do titulo da narrativa, que seria a direcéo
metaforizada de um lugar melhor, passa a ser um lugar sem direcéo alguma.

A historia de Mundo é cinzenta e triste, representada por um percurso apatico e
enlutado, que vai se construindo no decorrer da narrativa, em projeto de uma vida fraturada e
fracassada, consequéncia das imposicOes despoticas de Trajano Matoso. Sua reacdo vem de
suas habilidades criativas como artista. A énfase neste trabalho é ao movimento itinerante e
dialético tomado por Mundo, pois a personagem, a0 mesmo tempo em que reage as
imposi¢des do pai (Trajano), também se mostra em condi¢cdo de definhamento total, que

culmina com sua morte.
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1.2. Recorréncias na fortuna critica

Feita a apresentacdo do “mundo de Mundo”, apresentamos estudos direcionados ao
projeto estético e literario de Milton Hatoum, com énfase para alguns a respeito do romance
Cinzas do Norte.

No que diz respeito a obra de Milton Hatoum, identificamos trabalhos que tematizam o
espaco amazonico, a ideia de ruina, a cidade, a memoria, a identidade e as relagdes com o
mundo.

Em Entre Construges e Ruinas: uma leitura do espaco amaz6nico em romances de
Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum, José Alonso Torres Freire (2006) identifica as
representagdes do espaco amazdnico. O autor dedica um capitulo da tese “ao espago e
opacidade da memdria de Milton”, sendo que jA no primeiro capitulo h4 um subtopico
chamado “As Cinzas do Norte”, em que ele se propGe analisar as configuracdes do espaco
amazonico, com interesse de inserir o romance Cinzas do Norte em uma tradicdo literaria de

ambientacdo amazonica. De acordo com Freire,

as principais questfes a esclarecer em Cinzas do Norte referem-se ao impacto desse
mundo em transformagdo: de que maneira os personagens sdo afetados pelas
mudangas drasticas sofridas pela cidade apds a instalacdo das fabricas da zona
Franca? Como reagem a essas mudangas e se posicionam na nova configuracdo?
(FREIRE, 20086, p. 203).

Alguns apontamentos da categoria melancolia, objeto de estudo de nosso trabalho, séo
apresentados por Freire em sua tese. A melancolia observada por ele baseia-se no “espago do
passado irremediavelmente perdido” (FREIRE, 2006, p. 205), verificada na elaboragdo da
narrativa que norteia a personagem Alicia, descrita pelo narrador Lavo.

Para Freire, Milton Hatoum

confere uma visdo alterna ao mundo amazdnico urbano por ele recriado, marcada
pelo desenraizamento de seus personagens e de seus narradores em primeira pessoa,
que tentam reconstruir, a partir dos fragmentos de sua meméria, 0 passado
irremediavelmente perdido, Cinzas do Norte (2005), expande 0 universo romanesco
do autor, incluindo cenas do Rio de Janeiro e em cidades da Europa, e é uma marga
visdo do conflito de geracdes, em que Mundo o rebelde filho do empresario Jano,
que tinha planos para que ele continuasse seus negécios, torna-se um artista em
processo de destruicdo e sai do pais para buscar a liberdade longe do pais. Em todos
esses romances had uma visdo critica dos efeitos destruidores de um “progresso”
desordenado que desfigura completamente a cidade de Manaus afetando a todos os
personagens de alguma maneira. [...] o romance acompanha o percurso de
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aprendizagem [da] personagem desgarrada que € Mundo, aproximando-se do
chamado “romance de formagdo”, tanto pela recusa da realizacdo burguesa de
continuar a “obra” do pai, quanto pela escolha do personagem do caminho da arte
como resisténcia (FREIRE, 2006, p. 159-207).

Para elucidar tal aspecto apontado por Freire, constatamos que, segundo o estudo de

Wilma Patricia Maas®, o romance de formacéo podera ser chamado de

Bildungsroman, sobretudo devido a seu conteido, porque ela representa a formagéao
do protagonista em seu inicio e trajetéria em direcdo a um grau determinado de
perfectibilidade [...]. Como obra de tendéncia mais geral e mais abrangente da bela
formagdo do homem [...].

De acordo com Maas, é a primeira parte da defini¢cdo dos estudos de Karl Morgenstern,

que tem como resultado as relagdes entre a epopeia antiga e o romance burgués, mostrado por

Morgenstern, pois 0

protagonista agindo em direcdo ao exterior, provocando alteragfes significativas no
mundo; o romance, por sua vez [mostra] os homens e o ambiente agindo sobre o
protagonista, esclarecendo a representagdo de sua gradativa formagao interior. Por
isso mesmo, a epopeia apresentara antes os atos do herdi com seus efeitos exteriores
sobre 0s outros; 0 romance, ao contrario, privilegiara os fatos e os acontecimentos
com seus efeitos interiores sobre o protagonista [...] (MORGENSTERN, 1988, p, 66
apud MAAS, 2013, p. 01).

Achamos interessante levantar este aporte a respeito do romance de formagao

decorrente da necessidade de citar no transcorrer deste trabalho as alteragdes significativas e

singulares que ocorrem no mundo da personagem Mundo.

A tese Expedientes metadiscursivos na articulacdo e categorizagdo de préaticas

comunicativas em Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum, de Renato Rezende (2010),

defende que o uso de procedimentos metadiscursivos € presidido, no romance de Hatoum, por

uma reflexibilidade do fazer textual que compreende a prdpria escrita da obra também como

prética comunicativa. Para Rezende,

a obra de Milton Hatoum tem atraido olhares de diferentes perspectivas teoricas [...]
estudos sobre O Relato de um certo Oriente e literatura de imigrantes[assim como]
trabalhos que inter-relacionam memoria, ficgdo e histdria na obra do autor, [...]Jocupa
uma posicao privilegiada no campo da producgao ficcional brasileira contemporanea,
por seu total mérito, se observado sob o angulo de sua relacdo com a critica
especializada, o publico e as instituicdes que ddo visibilidade social do escritor
(REZENDE, 2010. p. 19-20).

®Morgenstern, citado por Maas (2013, p. 1). Material disponivel em:
<http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/estudos/abralic/romance_formacao.doc>. Acesso em:

01/02/2013.



20

De acordo com Rezende, Cinzas do Norte tem o papel, na obra de Hatoum, de
caracterizar a dindmica do espago ficcional, representada “por meio de esforco memorialistico
conjunto” (REZENDE, 2010, p. 20). Portanto, ele conclui que ha

uma correlacéo direta entre uma concepcéo de linguagem como pratica, que entende
a lingua como uma miriade de géneros de praticas comunicativas, e 0
desenvolvimento da escrita da obra. E essa concepc¢do de linguagem tem como um
de seus fundamentos conceber o sujeito social como um agente estrategista da
producdo textual [...] (REZENDE, 2010, p. 175).

Por outro lado, Miriam Moscardini, em sua dissertagdo Os percursos dos atores Lavo,
Mundo e Jano: a enunciacdo e o enunciado em Cinzas do Norte (2010), realiza uma analise
para verificar o modo como se instaura a relagéo conflituosa entre o ator protagonista Mundo
e seu pai Trajano, tendo em vista 0 mérito que cada um deles atribui a seus objetos de valor. A
autora também examina como a questdo do ponto de vista estrutural da narrativa, em
particular a figura do narrador “Lavo”, no presente da enunciacdo, relata a histéria do amigo
Mundo. Além disso, ela procura observar como Lavo, por meio de seu foco de observagdo e
simulacro do enunciador e ator participante, reconstrdi o percurso do protagonista, delegando
voz a outros narradores, 0 que propicia a criagdo de efeitos de sentido de verdade ao texto, ou
seja, o efeito de testemunho.

A autora apresenta as estratégias enunciativas de Cinzas do Norte com énfase em
focalizar o modo pelo qual o narrador Lavo manifesta “no nivel da enunciacéo [...] a relagéo
entre Mundo e o Outro, por meio da delegacdo de voz que atribui ao proprio Mundo e a
Ranulfo” (MOSCARDINI, 2010, p. 11). Baseada nisso, a autora mostra que as estratégias
utilizadas pelo enunciador (narrador) muda o foco de observacdo e de delegacédo de voz,
direcionando o texto ao norte do pais e seu contexto ao da Ditadura Militar de 1964, no Brasil.

Moscardini, utiliza dois momentos que caracterizam 0s atores centrais como sujeitos

pragmaéticos, o cognitivo e o passional, ambos no nivel da enunciacéo e do enunciado:

Lavo ja demonstrava ser um sujeito cognitivo, tinha a consciéncia de que o amigo
fora em busca de tudo o que desejava “sem medo”. Assim, fica implicito que sua
admiragdo pela figura audaz de Mundo, cuja histéria marcou sua vida, deveu-se ao
fato de ele néo ter sido movido pela paixdo do medo”. [Dessa forma observamos no
trabalho que] “por meio de um dispositivo de ancoragem espacial, figurativizado
pela “praca Sdo Sebastido”, “ Ginasio Pedro 117, o enunciador quer mostrar, por
meio da Gtica do sujeito narrador, que os lugares ddo efeito de veracidade ao espago
em que se processa a histéria, que ndo sdo, assim, meros ornamentos
(MOSCARDINI, 2010, p. 66).
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Além disso, a autora ressalta a importancia das relagdes pessoais no romance, na
medida em que elas se entrelagam as paixdes que movem o universo social. Para a autora, “a
colera do pai em relagdo ao filho e a do filho em relagdo ao pai metaforizaram na obra o duro
periodo da ditadura militar em nosso pais” (MOSCARDINI, 2010, p. 101). Essa relacdo
representa a resisténcia de Mundo ao decidir afrontar o pai por meio da criagdo de suas obras

artisticas. Moscardini afirma que

Lavo, como sujeito narrador, observador e ator-participante, como sujeito da
enunciacao, responsavel pela obra, é aquele que, em nivel de enunciado, admira o
amigo Mundo em sua coragem e, para fazer homenagem a ele, como alter-ego do
autor, é o responsavel pela escritura da obra, uma vez, que, em nivel de enunciado,
ndo tinha o mesmo poder de rebeldia e revolta do amigo (MOSCARDINI, 2010, p.
101).

Para tanto, diante do nivel da enunciacéo, Moscardini discorre sobre a configuragéo das
cinzas, e seu trabalho mostra que essas configuracdes abrem inimeras possibilidades de
metaforizacdo das cinzas no contexto do romance, tanto no plano subjetivo, quanto no social,
por meio da ancoragem que a obra d& ao tempo da ditadura militar. Para a autora, Milton

Hatoum, recria na obra o contexto politico. De acordo com Moscardini,

a relacdo entre a figura das “cinzas” e a figura do “norte” em Cinzas do Norte, [...]
como figura topoldgica, possibilita-nos varias leituras. Uma delas é a alusdo a regido
amazonica, ou melhor, a regido norte de nosso pais, de grande riqueza natural que
tem sido dizimada com o tempo. A destruicdo da riqueza natural da regido se
evidencia em umas das andangas de Lavo com Mundo. Ao longo da histéria. A cena
comeca a ser descrita no momento em que passam perto da sede do governo
(MOSCARDINI, 2010, p. 89).

Diante do exposto, a autora conclui que o préprio titulo da narrativa esta ligado a
relagdo conflituosa entre Raimundo e Trajano, pois, segundo ela, as personagens engquanto
“figuras aludiam & localizacdo espacial e temporal em que se projetava a narrativa”
(MOSCARDINI, 2010, p. 100).

Outra conclusdo de Moscardini (2010, p. 101), tem relagdo com a questdo literaria,
corroborada com a histdria, de modo que o leitor é tomado por uma abordagem de temas
histéricos e sociais voltados a ditadura, tais como as reflexdes da destruicdo da Amazonia
pds-guerra por meio da histéria de um conflito familiar entre pai e filho. Com isso, a autora

conclui seu trabalho mostrando a

importancia da posicdo dos trés narradores na obra que, na verdade, transmitem o
ponto de vista polifénico do sujeito da enunciacdo sobre as diversas vozes que
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compdem esse momento obscuro da historia subjetiva e social, 0 que nos leva a
refletir, que Mundo, em seu fracasso como artista, reflete o fracasso de um periodo
de repressdo. Assim, a obra Cinzas do Norte tragicamente aponta para as cinzas que
desnortearam o pais nesse momento social. Literariamente, por outro lado, é dotada
de grandeza suficiente para levar-nos a refletir sobre a destruicdo de valores que um
momento ditatorial pode causar na historia de um pais, de seu povo, de sua cultura
(MOSCARDINI, 2010, p. 101).

Outro texto, que objetiva analisar e compreender a trajetoria biogréfica e intelectual do
escritor Milton Hatoum, é Nas trilhas de Milton Hatoum: um breve estudo de uma trajetoria
intelectual, de Bruno Leal (2010). O autor problematiza a ideia de que as categorias
relacionadas ao pensamento social brasileiro, pela tradi¢do literaria brasileira, tornam-se
fundamentais para o préprio entendimento da obra do autor, como também de seu projeto

literario. Assim, Leal afirma que a

condicdo do artista e do proprio universo da arte no Brasil e no Amazonas no
periodo do regime militar, espagco em que se situa o personagem Mundo de Cinzas
do norte, mas também o momento em que Milton Hatoum estava envolvido no
cenario artistico local e nacional (LEAL, 2010, p. 14).

Para compreender a trajetoria intelectual de Milton Hatoum, Leal realiza estudos
bibliogréaficos que discutem a producdo literdria de Hatoum. Uma das referéncias tomadas
como processo de apropriagdo estética e formal é a comparacdo do pessimismo e da
melancolia euclidianas presentes em textos sobre a Amazonia que ecoaram longe, mesmo em

autores recentes como Marcio Souza e Milton Hatoum. Um exemplo € o travo melancolico

7

em refletir sobre as “derrotas historicas”’, quando as cinzas do norte permanecem como

desolacdo. De acordo com Leal,

0 polo do poder em Cinzas do Norte esta ligado aos homens que representavam o
regime militar, bem como aos empresarios que traziam consigo as ideias de
progresso e civilizacdo. E como se o criador (Hatoum), por meio de sua criatura
(Mundo), pretendesse realizar uma critica ferrenha aos homens do poder, seja na
producdo de suas telas, revelando todo tipo de atrocidades com as populagfes
urbanas, ribeirinhas e até mesmo indigenas, seja tecendo criticas e ironizando o
comportamento dos homens do progresso e da civilizagdo (LEAL, 2010, p. 101-
102).

Leal discorre mostrando a forma como as produgdes de arte, no caso da personagem
Mundo e suas pinturas, revelam a violéncia e os traumas impostos por um regime de governo

autoritario, imbuido de um processo civilizatério na Amazénia. Diante dessa problematica,

" A ideia apresentada pelo autor é baseada nas reflexdes acerca do trabalho do pesquisador Foot Hardman (2009,
p. 44).
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Bruno Leal apresenta as seguintes conclusdes em seu trabalho, no que diz respeito a criagao

artistica de Mundo:

Mundo produzira uma arte que responda aos Seus anseios e expectativas como
artista e como ser humano, ndo se sujeitando as demandas externas que venham
contaminar seu projeto artistico, tais como as imposicoes de seu pai ou a censura por
parte da sociedade amazonense (LEAL, 2010, p. 104).

Mundo ascende sua propria concepcdo de arte, ao impor sua personalidade e escolhas
sociais e politicas, a partir do processo criativo. A personagem ndo se submete as relacdes de
poder do pai Jano, por isso resiste as suas imposi¢cdes, mesmo que isso lhe custe a propria
vida.

Quanto ao plano estrutural, o pesquisador mostra que estruturalmente, a narrativa
costura uma relacdo entre os campos da arte, cultura, poder econdmico e politico,

evidenciados com vistas a analise

dos polos opostos (arte/poder) que estruturam o espaco social; pode-se inferir a
prépria condigdo e escolha no fazer artistico do criador da obra (Hatoum), que se
nega a subjugar sua arte as demandas econdmicas, e busca posicionar-se no ambito
do campo literario brasileiro em posi¢des mais auténomas (LEAL, 2010, p. 106).

2

Através de um estudo criterioso e demarcatdrio, Leal deu énfase a condigdo
problematica de se fazer arte, ndo s6 no estado do Amazonas, mas também no Brasil.
Segundo o autor, Milton Hatoum, ao definir seu projeto literario, problematiza também os
espagos mais autbnomos e consagrados dentro do campo literario brasileiro, diante da
condicao de ser artista num pais que ndo prioriza a arte nem os artistas, ou investe to pouco
no campo cultural.

Por outro lado, Paulo César de Oliveira, em seu artigo intitulado Cidades de papel:
breve percurso, de Machado de Assis a Milton Hatoum (2011), tematiza a cidade, através de
um percurso pela literatura brasileira, a partir da seminal reflexdo machadiana, com base em
alguns momentos-chaves que sdo interessantes para a compreensdo de cendrios urbanos, que
vdo desde o modernismo brasileiro até a contemporaneidade. Esses cendrios convocam um
olhar particular em direcéo as representaces das cidades que estdo nas obras de ficcdo de
Euclides da Cunha, Guimardes Rosa, Clarice Lispector e Milton Hatoum. Para o autor,
Hatoum, faz uma fuséo entre a representacéo da cidade contemporénea e o discurso ficcional,
na medida em que o espaco urbano se torna uma fonte de questionamentos inesgotaveis para a

critica contemporanea. Na visdo de Oliveira, a Manaus de Hatoum funda questdes éticas,
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filosoficas e culturais das mais pertinentes e essenciais ao debate tedrico atual. Além disso,
adiciona reflexdes renovadas ao tema das cidades.

Para Oliveira, o futuro que caracteriza a nog&o de representacdo das cidades no romance
contemporaneo, que a0 mesmo tempo vem se solidificando na ideia moderna de crise da
autoridade do passado, rejeita a confianga moderna no futuro, opondo a ela as aporias
‘tardomodernas’ de desconfiancga e ceticismo em relagéo ao devir.

Em outro texto®, Oliveira (2008) apresenta uma analise introdutéria da obra do escritor
amazonense e, a partir dela, procura traca um perfil das discussdes criticas em torno das
relacBes entre mundo, texto e critica. O autor investiga de que modo o saber literario se insere
na discussdo critica, estabelecendo entre-lugares, brechas, nas quais a amplificacdo
interpretativa ndo s é necesséria, mas indissociavel de toda condigdo de leitura na prosa
contemporanea.

Por sua vez, Shirley Carreira, em seu artigo Diferenca e alteridade em Cinzas do Norte,
de Milton Hatoum (2009), apresenta uma vasta leitura sobre as relagdes intersubjetivas em
Cinzas do Norte, a luz do pensamento de Emmanuel Lévinas®, focalizando, em particular, sua
perspectiva sobre a questdo da alteridade e a relacdo ética e metafisica entre o Eu e o Outro.
De acordo com a autora, subjetividade e alteridade se constituem em uma relagdo que se
tecem, sem se fundirem e sem se alienarem. No romance, elas reproduzem diferentes nuancas
a experiéncia de Lévinas, a medida que essa experiéncia se opde a concepcdo de alteridade
por ele defendida. A sintese das relagdes humanas, no romance, baseia-se na negacdo da
alteridade.

Com isso, explica Carreira, Cinzas do Norte emblematiza, desde seu titulo, um universo
ficcional que reporta aos “anos de chumbo”; um momento historico em que ndo havia espaco
para a expressdo da alteridade. A afirmacdo da diferenca no ambito do romance ocorre em
duas esferas: a privada, nas relagBes conturbadas entre as personagens, e a publica, das
relagcbes do individuo com o poder civil. Essa “obra tem uma linguagem objetiva, as vezes
dura, que conta uma das possiveis estdrias de uma geragdo que sonhou com um mundo mais
justo, apenas para encontra-lo em cinzas na sua maturidade” (CARREIRA, 2009. p. 2-3). O
que impulsiona a busca de realizagdo do sonho, e, a afirmagéo da alteridade sucumbe ante a
poténcia da tirania.

Sylvia Telarolli, em seu artigo O Norte da Memdria (2007), através de uma leitura que

trata do modo como Milton Hatoum, explora em seus trés romances - Relato de um certo

& Zona de fronteira: ressonancias criticas na obra de Milton Hatoum (OLIVEIRA, 2008).
° A obra Da existéncia ao existente, de Emmanuel Lévinas.
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oriente, Dois irmaos e Cinzas do Norte, aspectos da memdria por meio do entrecruzamento de
vozes: “o perfil de personagens complexas se constroi na fusdo de relatos, cartas e
depoimentos, intercalando faces do individuo e da coletividade por meio da memoria”
(TELAROLLLI, 2007, p. 273).

Para Telarolli, em Cinzas do Norte um componente que auxilia na exposic¢éo de fatos e
desvendamento de duvidas, paralelo & voz do narrador homodiegético que acompanha a vida
de Mundo e as transformagdes que ocorrem na Manaus dos anos sessenta e setenta, é a voz de
Ranulfo, que assume posicdo autodiegética e narra, em primeira pessoa, passagens da vida

pregressa, bem como a paixao desenfreada que compartilhnou com Alicia:

0 tom € confessional, a feicdo é de um diario ou conjunto de cartas, mas sem datas
ou referéncias mais precisas quanto a cronologia; a precisdo, se ha, estd no
desvendamento da intimidade, dos sentimentos dos apaixonados; as confissdes do
diario, impresso em capitulos escritos em italico (TELAROLLI, 2007, p. 279).

Esse tom segue uma sequéncia particular, que ndo € a da narrativa da vida de Mundo,
mas 0 curso da vida de sua mée: “Mais de um més sem beija-la, sem nem mesmo tocar em
seu corpo. N&o a via nos lugares dos nossos encontros, ela ndo respondia aos meus recados, se
esquivava [...]” (HATOUM, 2005, p. 81 apud TELAROLLI, 2007).

Segundo Telarolli as confissdes e as revelagdes que trazem essas memorias orientadas
pelos passos de Alicia sdo dirigidas a um leitor em especial, o seu filho. Ainda para Telarolli é
primordial o depoimento que encerra a narrativa de Cinzas do Norte, a carta deixada por
Mundo e entregue pela méae ao narrador Lavo, depois da morte do filho. Essa carta guarda a
memodria dos ultimos dias de agonia de Mundo. Nela, as recorda¢des de Mundo entremeiam-
se pelas sofridas confissdes de sua mée, sobre o segredo de sua origem.

Para Telarolli, e concordamos com ela ha, no romance, trés vozes cruzadas: a de Lavo,
narrador homodiegético, que é dominante, a do tio Ranulfo, nas cartas, e a de Mundo, na carta

final. A autora (2007. p. 279) conclui seu texto dizendo que o

caminho escolhido por Hatoum traz preciosos tesouros guardados por suas
desorientadas figuras — personagens perdidas, desnorteados narradores — a lembrar
que o norte esta na busca e ndo no encontro, a alegria do mistério muito mais no
caminho do desvendamento, nos interditos, nos siléncios, do que na solugéo, se é
que ela existe, fazendo renascer sempre, magnifico e renovado, por sobre as cinzas
que restam, o prazer e a pericia de narrar e ouvir.

Nesse percurso, verificamos ainda que Luiz de Assis Brasil, ao entrevistar Milton

Hatoum, demarca algumas faces da obra do autor que estdo pautadas na ideia do lugar, ou
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seja, a Amazodnia de ontem e a Amazonia do presente - mediante a pergunta: “Em que medida
a Amazonia de hoje € diferente de quando vocé era menino?” (2009, p. 161), Milton

responde:

Nas Gltimas quatro décadas, muita coisa mudou. No comecgo dos anos 60, Manaus e
Belém eram cidades relativamente pequenas, sendo que Belém era maior, mais
cosmopolita e menos isolada do centro-sul, pois ja existia a rodovia Belém-Brasilia.
As outras capitais da Amazonia brasileira eram acanhadas e isoladas, ndo tinham
universidades. Hoje, todas tém universidades publicas e particulares. Manaus, com
quase dois milhdes de habitantes, ¢ um dos maiores centros de indUstria
eletroeletrénica da América Latina e ocupa 0 sétimo lugar entre as capitais mais
ricas do Brasil. No entanto, a desigualdade social é aberrante. A cidade da minha
infancia ndo existe mais.

Nessa mesma entrevista, Hatoum fala a respeito de bons escritores e algumas leituras
que considerou excelentes durante seu percurso como estudante. Uma delas é a leitura do
curso de Davi Arrigucci acerca de Os ratos, de Dyonélio Machado, e alguns contos de Jodo
Simdes Lopes Neto. Ambos sdo, segundo o autor, escritores extraordinarios. Para Hatoum,
“Machado situa-se na linha de frente do Modernismo brasileiro, Lopes Neto foi uma das
fontes literarias de Guimaraes Rosa”.

Ainda segundo Brasil, Hatoum leu na juventude O Continente, Vidas Secas, Capitdes
da areia e trechos de Os sertdes. Essas leituras faziam parte do curriculo, no colégio Pedro II,
em Manaus, onde Hatoum estudou. Na entrevista, Hatoum explica que por meio da leitura foi
possivel descobrir outro Brasil, a partir do contato, na condigdo de leitor, com “regiGes com
uma geografia, uma histéria, um vocabulario e uma diccdo diferentes da minha. Isso foi
surpreendente, pois a literatura nos conduz a outros lugares e paisagens” (BRASIL, 2009, p.

161). Hatoum destaca ainda que essas leituras Ihes proporcionaram a

[descoberta de] um pais complexo, ndo poucas vezes violento. Mas a “velha guarda”
galcha marcou presenga também através da Livraria Editora Globo (de Porto
Alegre). Um dos meus tios comprava as boas tradugdes da Globo. Esses livros, que
atravessavam o Brasil, me fascinavam. H& uma cena no Cinzas do Norte sobre essa
travessia. Felizmente os mitos e os livros viajam.

Vemos que algumas obras lidas por Hatoum podem ter influenciado sua producéo,
assim como o seu estilo de escrever com vistas a reflexdes acerca de dados histdricos que
marcaram a sociedade brasileira evidenciados em suas producdes literarias. Para nds, aqui,

interessa, Cinzas do Norte.
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CAPITULO 2: Mundo melancélico

“Mundo mundo, vasto mundo,
se eu me chamasse Raimundo
seria uma rima, ndo seria uma solucéo™.

Poema de Sete Faces Carlos Drummond de Andrade™®

Para trabalhar teoricamente a melancolia e observar como o personagem Mundo esta
incluso em um universo social e histérico marcado por vérias formas de violéncia, é que
chamamos atencéo com a epigrafe de Drummond. Uma vez que o vasto mundo apontado na
poesia pode ser aguele que quando imerso no universo de imposigao e autoritarismo, ndo é
soluto para o individuo que busca expressividade.

Nosso percurso se deu tendo em vista uma apresentagdo conceitual da melancolia, com
base no campo de estudo psicanalitico, entendido para fins deste trabalho como ponto de
partida da compreenséo dessa categoria.

A composicéo da melancolia resulta de um trauma sofrido em qualquer circunstancia da
vida de um individuo. Pensar sobre trauma e de onde ele resulta é pensar a respeito do
desencadeamento de fatores traumaéticos, em que tomamos por base dois processos de
violéncia: a fisica e a psicoldgica.

Neste trabalho, a definicdo de trauma diz respeito a um conjunto de perturbagdes,
causado por um choque emocional, que provoca uma perturbagdo duravel e insuperavel. Essas
inquietacOes sdo obsevadas a partir da forma como a vida da personagem Mundo, de Cinzas
do Norte, foi sendo construido. Uma delas € a exposicdo constante e permanente de sua vida a
situacfes de violéncia: seja ela politica, ideoldgica ou familiar. Tais situagdes tornam-se
pontos determinantes de traumas acumulados por Mundo no decorrer de sua vida.

Pensando sobre os processos de violéncia e trauma, presentes na vida do personagem,
percebemos que eles desencadearam fator que ora aparece como apatia e ora como
movimento de reacdo, que é a melancolia. Para compreender tais aspectos, optamos por um
estudo voltado & teorizagdo da melancolia, tendo em vista 0os campos psicanalitico e
filosofico. Por uma questdo metodoldgica, iniciamos com o campo psicanalitico, em

particular a psicandlise freudiana, que sustenta a teoria sobre a melancolia na modernidade.

1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carlos Drummond de Andrade: poesia completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2003.
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2.1. A melancolia e o campo psicanalitico.

No texto Luto e Melancolia, Sigmund Freud constr6i uma elaborada tentativa de
explicar a melancolia, de forma que as consideragOes feitas a respeito de sua natureza sao
comparadas ao afeto normal do luto, mesmo que no decorrer da abordagem sobre o assunto
ele direcione a discusséo para as manifestages de origem psicogénica, ou seja, o estudo de
desenvolvimento de processos mentais que podem causar uma alteragdo no comportamento.

E a partir deste texto que Freud, pela primeira vez, antecipa o complexo de Edipo, no

seguinte fragmento:

0s impulsos hostis contra os pais (0 desejo de que morram) sdo também parte
integrante da neurose. [...] na paranoia os impulsos sdo reprimidos [...] quando a
compaixdo pelos pais é ativa. [...] € uma manifestacdo de luto recriminar-se a si
préprio pela morte deles (0 que se reconhece como melancolia) ou punir-se a si
mesmo de uma maneira histérica (FREUD, 2006, p. 100).

Freud discorre sobre a importancia de se fazer uma comparacdo entre os estados
normais de luto com a melancolia, delimitando que o problema psicoldgico ainda era algo que
ndo se podia resolver. Através desta delimitacdo, o autor pensa a melancolia a partir dos
principios conceituais de narcisismo e de ideal do Eu. Esses conceitos foram discutidos por
Freud em um de seus estudos sobre paranoia, pois 0 autor descreve o agente critico, no &mbito
da concretizacdo, e a correlagdo desse agente ao atuar na melancolia.

Com a utilizagdo de um quadro de semelhangas entre as duas manifestagdes, Freud
justifica a conexdo entre luto e melancolia. Para o autor, o luto se caracteriza pela reagéo
normal relativa a perda de um ente querido e a melancolia, como uma doenga, diagnosticada
em grande parte da populagdo mundial, é hoje nomeada como depresséo.

No texto Totem e Tabu, Freud apresenta a relagcdo entre o filho e o pai da horda
primeva, que no “ato de devora-lo realizam sua identificagdo com ele” (FREUD, 1913, p. 91),
0 que mostra que o Eu deseja congregar para si 0 objeto que € o pai, na fase oral, ou
canibalistica, do desenvolvimento libidinal. E a partir dessa fase que Freud comeca a se
interessar pelos estudos sobre melancolia, através da sugestdo de Abraham, que propde a fase
oral para o desenvolvimento da melancolia, na medida em que “na melancolia um

investimento objetal é substituido por uma identificagéo”.
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Entendemos que o conceito de melancolia para a psicanélise é proximo da psiquiatria
descritiva, por se apresentar em formatos diversos na clinica de afeccbes somaticas.
Considerando este aspecto, o autor mostra que o luto se correlaciona com a melancolia a
partir da manifestacdo do estado de reacdo a perda de algo amado ou a perda de abstracdes
colocadas em seu lugar, tais como a pétria, liberdade, um ideal etc. Isto ndo implica condicdo
patoldgica, desde que seja superado ap0s certo periodo de tempo.

Em algumas pessoas portadoras de uma disposicéo patoldgica, que se encontra em pré-
disposicdo de perda, surge a melancolia, em vez do luto. Nelas, algumas caracteristicas do
luto se assimilam as da melancolia como: os tracos marcantes de desanimo profundo e
penoso, cessacdo de interesse pelo mundo externo, inibigdo de toda e qualquer atividade,
perda da capacidade de amar, depreciacdo do sentimento-de-si (Sdo 0s seus proprios desejos
ou suas auto-punicdes), que evoluem de forma crescente até chegar a uma expectativa
delirante de ser punido. A caracteristica de maior peso na diferenciacdo dos dois estados é
presenca de baixa auto-estima e auto-recriminagdo, comuns na melancolia, que se caracteriza
psiquicamente por um estado de &nimo profundamente doloroso e inexistente luto normal.

Assim, no luto n&o ocorre a depreciagdo do sentimento-de-si, o aspecto que o diferencia
da melancolia, pois, fora este, todos os outros sentimentos séo iguais. Dessa forma, no luto
existe a perda de interesse pelo mundo externo, a ndo ser que se trate de circunstancias ligadas
ao objeto perdido, de maneira que h4 a dificuldade de aceitar um novo objeto de amor. Assim,
a superacdo do luto *“ocorre pouco a pouco e com grande consumo de tempo e energia,
enquanto, em paralelo, a existéncia psiquica do objeto perdido continua a ser sustentada”
(FREUD, 2006, p. 104).

No luto, a reacdo que se estabelece em resposta a perda da pessoa querida, ndo é em
nada inconsciente, mesmo que a pessoa usualmente preserve certos interesses e reaja
positivamente ao ambiente, quando devidamente estimulada. Na melancolia, a perda do
objeto escapa a consciéncia, ou seja, a perda é desconhecida, ou seja, se sabe quem se perdeu,
mas ndo se sabe 0 que se perdeu nessa pessoa, pois 0 melancélico apresenta algumas
caracteristicas ausentes no luto que sdo a depreciacdo do sentimento-de-si, um enorme
empobrecimento do Eu. “No luto, 0 mundo se tornou pobre e vazio; na melancolia, foi o
proprio Eu que se empobreceu” (FREUD, 2006, p. 105), pois, para 0 melancolico, ndo se
pode ver exatamente qual o conteudo da perda. O empobrecimento do Eu € um aspecto
presente no personagem Mundo, devido ao definhamento social e histérico marcado por

vérias formas de violéncia.
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Na melancolia, o ego se apresenta desprovido de valor, incapaz de qualquer realizagéo.
A baixa auto-estima pode estar associada a insonia e a recusa em se alimentar. A formagéo da
melancolia, de acordo com Freud, estaria huma ligacdo objetal, como dito anteriormente, em
que a libido se desloca para o ego, estabelecendo uma espécie de identificacdo deste com o
ente perdido. A perda objetal passa a ser uma perda do proprio ego.

Outro aspecto verificado no estudo freudiano esta relacionado com as observacoes feitas
pelo autor, através da prética clinica, a partir dos relatos dos pacientes com mania. Freud
ressalta que a melancolia tem uma forte tendéncia a se transformar em mania, que em nada
difere do conteddo da melancolia, como se ambas lutassem contra 0 mesmo complexo. Na
melancolia, 0 ego cederia a ele mesmo, diferente do que ocorre na mania, uma vez que 0
proprio ego se encarrega de superar a perda, e prova disso é o estado de alegria por alivio, de
economia de energia. Vale salientar que ha trés pré-requisitos da melancolia — perda do
objeto, ambivaléncia e regressédo da volta ao Eu, sendo que, nesta situacdo, a ambivaléncia
representa a forca motora do conflito, logo, esse conflito se assemelha a uma ferida dolorosa.

Baseado nesses trés elementos, Jaime Ginzburg (2001), em texto intitulado Conceito de
melancolia, realiza uma descri¢do das concepcoes classica, romantica e moderna do termo em
questdo. Para o autor, o conceito classico de melancolia € atribuido a Hipocrates, estudioso
grego considerado o “pai da medicina”, que desenvolveu a teoria dos quatro humores
corporais: sangue, fleugma, bilis amarela e bilis negra. Esta ultima seria a responsavel pelos
estados melancélicos do ser humano. J& naquela época, a melancolia era entendida como uma
doenca, caracterizada, segundo Hipdcrates (apud GINZBURG, 2001, p. 103), por um estado
de “tristeza e medo”. Segundo Ginzburg “[p]ara o pensamento cléssico antigo, a condicdo
melancélica se caracterizaria por uma alteragdo comportamental, marcada pelo medo, pela
misantropia e pelo abatimento profundo” (GINZBURG, 2001, p. 105),.

Na concepcdo romantica, a melancolia é descrita como uma categoria do sublime, em
que duas naturezas antagdnicas seriam passiveis de coexistir no espirito humano. Assim, o
sublime consiste hum “sentimento misto. Compde-se do estar-dorido, que, no seu maximo
grau, se exterioriza como um estremecimento, e do estar-alegre, que pode elevar-se até o
encanto” Schiller (apud GINZBURG, 2001, p. 107). Essa dualidade do espirito caracterizaria
0 comportamento melancélico do homem romantico que, embora sofra, é capaz de enfrentar e
superar seus limites.

Modernamente, a concep¢do de melancolia tem sido fundamentada na chave da

psicandlise freudiana. Em seu texto seminal Luto e melancolia (1976), Freud apresenta alguns
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fatores que estdo na base do surgimento dos estados de luto e melancolia. Assim, os estudos
sobre melancolia, a partir da psicanalise freudiana, apenas d&o conta de uma visdo moderna
da categoria, voltada a patologia. Ele sustenta a tese de que o luto ndo representa uma
disposicao patoldgica na pessoa enlutada e que, por isso, é superado com o passar do tempo.
Para Freud (1976, v. 17), a melancolia deve ser compreendida como uma disposi¢éo
patoldgica que necessita de cuidados médicos;

[o]s tracos mentais distintivos da melancolia sdo um desanimo profundamente

penoso, a cessacdo de interesse pelo mundo externo, a perda da capacidade de amar,

a inibicdo de toda e qualquer atividade, e uma diminuicdo dos sentimentos de auto-

estima a ponto de encontrar a expressao em auto-recriminagédo e auto-envilecimento,
culminando numa expectativa delirante de punicéo.

Na base das precondi¢bes dos estados melancélicos estariam, segundo o autor, trés
aspectos: a “perda do objeto”, a “ambivaléncia” e a “regressdo da libido ao ego” (FREUD,
1976, v. XVII). O primeiro aspecto estaria relacionado a incapacidade de superar a perda de
uma pessoa amada, ou mesmo de um ideal. O segundo, diz respeito a luta travada em torno do
objeto perdido, em que amor e 6dio sdo 0s personagens principais. Enquanto aquele busca a
continuidade da ligagdo libidinal entre sujeito e objeto, este procura interromper sua ligagao.
A consequéncia dessa disputa é percebida na terceira precondicdo melancélica em que o
sujeito, incapaz de libertar sua libido do objeto perdido e identificar-se com outro (pessoa
amada, ideal etc.), recolhe-se em si mesmo por meio de uma contemplacdo narcisista. Por
isso, a perda do interesse pelo mundo exterior, a incapacidade de amar outra pessoa ou aderir
a uma nova ideia.

Outra autora, que realizou um vasto estudo sobre a melancolia, € Julia Kristeva, em sua
obra Sol negro: depresséo e melancolia (1989), em que mostra a origem e desdobramento da
melancolia nos campos psicanalitico e literario. Nesse percurso, ela mostra uma das formas de
como a arte pode ser compreendida na atualidade. Para compreensdo dos estados
melancélicos, Kristeva apresenta o processo de escrita na arte, até sua morte, e como isto
resulta na faléncia da arte de um individuo. Para a autora, na arte refletida sobre a prdpria arte,
ocorre uma auséncia dos sentidos dos outros, pois “filosofar é aprender a morrer”
(KRISTEVA, 1989, p. 12).

Podemos dizer que o filosofar a que a autora faz referéncia se caracteriza pela intengéo
de ampliar incessantemente a compreensdo do Ser, mediante estudos que busquem
compreender uma (re)alidade capaz de abranger todas as outras, mesmo que essa (re)alidade,

seja pautada na destruicdo e na ruina, que culminam em um pesar profundo.
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A partir da proposicgdo citada, verificamos que ha na melancolia um calgamento sombrio
da paixdo, com énfase no pensamento do artista, em que a crise que reflete essas relacoes é
parecida com as que os filésofos mantinham com a melancolia. Assim, para Kristeva, "[0]
artista que se consome com a melancolia é, a0 mesmo tempo, 0 mais obstinado em combater a
demisséo simbolica que o envolve ... Até que a morte o0 atinja ou que o suicidio se imponha
para alguns, como triunfo final sobre o nada do objeto perdido [...]” (KRISTEVA, 1989 p. 15-
16).

O aspecto citado faz referéncia a melancolia em um sentido de perda, tomada pela
dicotomia entre palavra escrita e imagem, transcrita por alguns elementos presentes nas obras
de arte dos escritores. Estes utilizam o lugar melancélico para criacdo em que a melancolia se
torna o lugar e mola propulsora da genialidade.

Tendo como base 0s mesmos principios discutidos por Kristeva, Maria Rita Kehl (2009)
constroi uma hipotese, fundamentada na teoria de que a depressdo provém de um sintoma
social contemporéneo. Baseada nessa ideia, a autora desenvolve trés ensaios que compdem o
livro O tempo e o cdo, a atualidade das depressdes. No primeiro, discute como se d& os
percursos da melancolia e da depresséo; no segundo, problematiza a temporalidade como
aspecto a contemporaneidade; e no terceiro, comprova, patologicamente, o recuo do
depressivo.

O livro é baseado nas experiéncias e reflexdes sobre o contato com pacientes
depressivos. A autora realiza um apanhado do lugar simbdlico, ocupado pela melancolia,
desde a Antiguidade cléssica até meados do século XX, quando Freud trouxe tais significantes
do campo das representacdes estéticas para o da clinica psicanalitica.

No capitulo em que trata da atualidade da depressdo, a autora se questiona: “O que a
teoria freudiana sobre a melancolia pode ensinar ao psicanalista sobre a clinica das
depressdes?”. E a partir desse questionamento que Kehl fala sobre os congressos de que tem
participado, e como alguns abordam os quadros depressivos e melancélicos “como se fossem

a mesma coisa”. Para ela, ndo s&o, visto que

as caracteristicas “depressivas” do melancélico — negativismo, falta de animo, falta
de autoestima, fantasias autodestrutivas, distlrbios somaticos e outras tantas
manifestacdes de dor psiquica — podem se aparecer empiricamente, com as dos
depressivos (KEHL, 2009, p. 39).

Os aspectos mostrados pela autora dizem respeito a algumas crises histéricas e

construcdes de pensamento que ndo podem ser confundidas com sintomas psicoticos, Vvisto
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que a semelhanca fenomenoldgica entre a tristeza e o abatimento dos melancélicos e dos
depressivos ndo sdo estruturas psiquicas das mesmas manifestagBes. Para ela, a confuséo

sobre essas manifestacdes se deve ao fato de Freud, em Luto e melancolia (1915),

ter promovido no plano clinico duas rupturas simultaneas, devido a partir de seu
texto ter trazido a melancolia do plano do campo da medicina psiquiatrica para o da
clinica psicanalitica: no outro plano, o da historia das ideias, o texto de Freud acabou
por afastar definitivamente a melancolia da longa tradicdo pré-moderna das
representacdes, predominantemente sublimes, atribuidas aos homens de caréater
melancélico desde a Antiguidade grega (KEHL, 2009, p. 40).

A atualidade faz uma abordagem de duas operagdes combinadas. A primeira, é a clinica,
ao considerar que ndo existe identidade, na psicandlise, entre melancolia e depressdo. A
segunda, € a construcdo da ideia de que, em um plano geral, o sofrimento depressivo se
apresenta pelo viés do “mal-estar da civilizagdo”, ao fato de ocupar um lugar melancélico na
tradicdo do pensamento anterior a Freud: o do sintoma social.

Para Kehl (2009, p.48), “a psicanalise freudiana toca na franja da dimens&o politica do
sujeito do inconsciente, mas ndo é esse 0 seu objeto, como ndo diretamente politicos 0s
efeitos da cura analitica”. A autora aborda de um ponto de vista tedrico fundamental o
complexo de Edipo, partindo de um conjunto de relagdes mais intimas e privadas da
constituicdo do sujeito. Perpassando ainda pela relacdo subjetiva, na medida em que utiliza
como estratégia metodoldgica de analise, em pacientes depressivos, a relacdo com a
temporalidade.

O percurso utilizado pela autora, até o momento, foi pautado na possibilidade de
sustentar a ideia de que é na modernidade que o Outro se torna inconsciente; assim, o retorno
a teoria freudiana da melancolia, pela autora, visa situar a ruptura que ela representou em
relacdo as formas pré-modernas do lugar ocupado pelos melancélicos, “para o conjunto de
manifestacbes de sofrimento mental” (KEHL, 2009, p. 48). Nesse sentido, Freud ficaria
obrigado a incluir a mania como um triunfo temporario do melancélico, manifestada na
batalha inconsciente entre 0 eu e o supereu, em face indissocidvel dos estados maniacos e
melancolicos.

Para Kehl, Freud, ao utilizar o “significante da melancolia para designar o ciclo
depressivo desse tormento, marca a diferenca entre a proposta tedrica e o diagndstico da

psicose maniaco-depressiva de Kraepelin”''. A autora critica a ideia de que tal afirmativa

1 Emil Kraepelin, psiquiatra alemdo e um dos criadores da moderna psiquiatria, ele defendia a ideia de que as
doengas psiquidtricas sdo causadas principalmente por desordens genéticas e biolégicas.
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privatiza o conceito da melancolia, “cujo[s] vetores tedricos se deslocaram para os planos das
relacGes mais precoces e mais intimas da vida psiquica” (KEHL, 2009, p. 49). Para ela, o laco
social de representagdo das melancolias desde a Antiguidade marcam temporariamente hoje o
campo das depressdes, decorrentes da perda do “lugar dos sujeitos junto & versdo imaginaria
do Outro” (KEHL, 2009, p. 49). Nesse ambito, é o sofrimento decorrente dessa perda que
baliza as certezas imaginarias de sustentacdo do sofrimento do ser.

Uma discusséo interessante destacada pela autora, para discorrer sobre a ideia de Um
sujeito em desacordo com o Bem, pauta-se na analise da poesia “Comigo me desavim”, de S&
de Miranda, que tematiza a culpa do desejo a uma condigdo subjetiva particular. Com isso,
Kehl problematiza as caracteristicas principais do individuo moderno que é a condi¢do de que
a “verdade do sujeito esteja em desacordo com 0 que 0 seu meu meio social estabeleceu como
Bem” (KEHL, 2009, p. 61).

Tal cizénia é possivel de ocorrer em qualquer tempo e cultura, mas apenas se forem nas
condigdes que a modernidade proporciona mesmo que de forma tardia, pois, se fosse outro
tempo, 0 “Bem ndo seria incompativel com a verdade de um sujeito” (KEHL, 2009, p. 61).
Ou seja, é a tradicdo que mantém a forgca de determinar os destinos das geracbes. J& na
modernidade, tal papel se inverte, pois a tradi¢do perde forga quando a verdade deixa de ser
entendida como manifestagdo divina.

Nesse sentido, na modernidade, o sujeito da psicanalise é constituido pelo que advém de
uma operagdo de recalque, e sua verdade provém do inconsciente, e é este aspecto que o
separa do gozo do Outro. Para Kehl, a operagdo é resultado da ignoréncia do individuo, a
partir de sua funcdo enquanto eu, pois é isto que faz referéncia & verdade que sustenta seu
desejo, baseado na ideia de subversdo proposta por Lacan. Desta forma, é o “estatuto
imaginério do Outro, que se fragmenta em inUmeras representacdes; por outro lado, o
aumento da responsabilidade do eu — que se individualiza — por suas escolhas [...]” (KEHL,
2009, p. 62). Assim, as representacdes da melancolia nesse sujeito séo sinalizadas a partir de
um “desajuste semelhante entre um homem, tomado individualmente, e 0 Bem, estabelecido
pela coletividade a que pertence” (KEHL, 2009, p. 63). Logo, suas escolhas o tornam um
individuo desajustado.

Para sustentar suas proposi¢des sobre a melancolia, a autora utiliza como objeto de
estudo a proposicdo apresentada no Problema XXX. Tomado como desvio de um percurso
sobre a historia desde o Ocidente, este se apresenta como forma de problematizar os sintomas

da melancolia, no homem daquele periodo, ou seja, tenta provar que nem todo homem,
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tomado pelo excesso de bilis negra é melancélico, assim como nem todo melancélico é
doente.

De acordo com Kehl, o dimensionamento da predisposi¢do do estado melancolico
também pode ser pensando pelo viés da arte poética, devido ao talento do artista para a
mimesis, que lhe da capacidade de “tornar-se outro”. Esse outro, no sentido de instabilidade
do individuo, oscila perigosamente entre o génio e a loucura. Nesses dois aspectos, a
diferenca se encontra no grau e na qualidade da alma.

O desacordo entre o sujeito e o Bem, para Kehl, é marcado historicamente por
Aristoteles, que situa 0o melancélico em um lugar de excec¢do, diante das representacdes
antigas da melancolia. Essa demarcaco foi inspirada na pesquisa icnografica de Jean Clair'?,
Para este, Ajax, her6i grego da guerra de Troia, se desmoraliza quando comete o suicidio,
mediante a forma com que Palas Athena o castiga perante os guerreiros de Troia. A vergonha,
segundo Clair, era causada na antiguidade, quando um homem era ferido em sua imagem
publica. Seu ato ensandecido era visto pela sociedade guerreira como uma vergonha pois,
naquela sociedade, o valor de um homem se estabelecia na batalha e no ato de seus
companheiros. Para Clair, Ajax inspirou uma das mais expressivas representagdes plasticas da
melancolia na Antiguidade. O suicidio de Ajax representa uma manifestacdo da melancolia
diante do pensamento da Antiguidade em que seu “efeito de perda [cede] seu lugar ante aos
designios do Outro” (KEHL, 2009, p. 65).

A psicanalista faz uso das artes plasticas, mais especificamente, do desenho do pintor
renascentista Albrecht Diirer, Melancolia | (1514), para apresentar como o génio melancélico
era compreendido no periodo da Acedia. Ela descreve em sua analise, sobre a gravura, a

“figura andrégina e alada™*®

(KEHL, 2009, p. 69). Com base em pesquisas de outros autores,
como Panofsky e Saxl, a autora discorre também sobre a ideia de que a obra de Durer marca
historicamente o fim da Idade Média.

E nesse sentido que a melancolia designa, no homem, um estado de espirito diferente da
acedia, que tinha como aspecto principal uma espécie de desilusdo, tristeza ou desisténcia,
diante dos bens espirituais, diferentemente do aspecto que vé o desanimo e a inibicdo do
homem renascentista diante dos recursos alcangados pelos avancos cientificos de seu tempo.

Com isso, ha a “possibilidade, ou pelo menos o desejo, de dominio racional do real deixado

12 Exposicdo Mélancolie: génie et folie em Ocident [ Melancolia: génio e loucura no Ocidente], este trabalho
repercute em varias passagens como um grande levantamento de representacfes da melancolia empreendida
desde a década de 1920 por Saxl (KEHL, 2009, p. 65).

3 A ideia diz respeito ao hibrido entre homem, mulher e anjo.
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[a]Jo homem renascentista diante da perda do sentido metafisico pelo mundo” (KEHL, 2009,
p. 70).

Outra pesquisa realizada por Kehl é a obra Anatomia da Melancolia do te6logo inglés
Burton, onde ela observa as estratégias utilizadas pelo autor para pesquisar tudo o que outros
autores escreveram sobre a melancolia em sua época; e a partir dessa pesquisa, faz um

apanhado dos aspectos que servem para explicar o surgimento da doenga, tais como:

mé alimentacdo (por excesso ou escassez), falta de exercicios ou de banhos frios,
excesso de isolamento, falta de divertimento para a alma e para o corpo, reclusdo em
ambientes artificiais, ma iluminagdo dos quartos, mau uso da sexualidade, vicios,
excessos, abstinéncia e, como ndo poderia deixar de ser, uma grave consequéncia da
negacédo de Deus (KEHL, 2009. p. 72).

A desarmonia provocada por escassez ou excesso do homem, provoca outra ruptura
entre este e 0 mundo, entendida como perda do cenario campestre, marcada pelos poetas
romanticos do século XVIII e representada pelo grupo de Jena'’. Para esse grupo, a
melancolia era considerada “a marca do génio romantico que, entre razéo e loucura, ordem e
caos, buscava tocar o Sublime sem sucumbir a degeneracéo da sensibilidade” (KEHL, 2009,
p. 73). Assim, para os primeiros romanticos, a impossibilidade de restaurar a natureza e a
unido entre forma e contelldo na arte, provocou a nostalgia pela perda de uma suposta
inocéncia estética acessivel de seus antecessores e como forma de aproximar a totalidade
perdida, eles propdem a estética do fragmento. A partir desse aspecto, observa-se um ideal de
Belo, pensado pelos roménticos como referéncia a um objeto perdido, que cede lugar a
metonimia™ que é parte de um fragmento. Para a autora, nesse processo de perda existe uma
dolorosa consciéncia desse dano que estaria na origem da melancolia dos fil6sofos de Jena.

Melancolia e modernidade sdo aspectos apresentados por Kehl a partir da anélise do
poema spleen'®, que marca simbolicamente a melancolia em Charles Baudelaire. De acordo

com a autora, é através do flaneur'” que o poeta vagueia em busca de fragmentos do passado.

“ Grupo de célebres poetas da época do romantismo. Disponivel em:

<http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/terceiramargemonline/numero10/v.html>. Acesso em 03/06/2013.

15 Tal ideia é proposta por Jaime Ginzburg (2012, p. 62), sobre a literatura brasileira e suas imagens viabilizadas
?elo movimento melancélico, a partir de um aspecto fantasmagorico.

® Forma moderna da acedia.

70 termo significa vagabundo, vadio, preguicoso, vem do francés flaneur, significa volta, ou seja, é designado
aos sujeitos que ficam passeando. Baudelaire utilizou o termo para designar pessoas que andam pela cidade com
0 intuito de experimenta-la. Assim, a ideia que o flaneur, provoca tem sido utilizado como um produto de
compreensdo da modernidade. Walter Benjamin utiliza o flaneur, como um produto da vida moderna e da
Revolucéo Industrial. Tais elucidacGes estdo disponiveis no texto “Homem da multiddo e o flaneur no conto “O
homem da multiddo” de Edgar Allan Poe”, de Sérgio Roberto Massagli. Disponivel em:
<http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/g_pdf/vol12/TRvol12f.pdf>. Acesso em 03/06/2013.
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E baseado nesses fragmentos que Baudelaire nomeia alguns grupos representantes do aspecto
urbano em Paris: 0s mendigos, os operarios, 0s velhos, os bébados, as prostitutas e todos 0s
desgarrados das formas comunitarias de pertencimento e amparo do capitalismo. Assim, se vé
em Baudelaire uma forma subjetiva do individuo que se completa a partir do isolamento de
seus semelhantes, rivais e irméos, ou seja, todos sdo desenraizados dele. Nessa perspectiva, 0
spleen baudelairiano é “proximo do tédio, mas ndo se resume a ele” (KEHL, 2009, p. 74),
devido o spleen conjugar gozo e desencanto, misantropia e gosto estético pelo mal. Entdo
spleen seria, para Baudelaire, “uma manifestacdo da indoléncia natural dos inspirados”
(BENJAMIN, 2009, p. 75, apud KEHL, 2006, p. 285).

E com base no exposto que Kehl analisa a matéria da melancolia em Baudelaire como
uma relacdo dele com o espaco publico, ou seja, 0 espago urbano, cujo pertencimento dos
cidaddos é marcado pela perda das formas comunitrias de convivio que a modernidade
destruiu. Na arte de Baudelaire, o Belo € visto como objeto perdido. Diante disso, seu trabalho
é recriar o sublime, a partir dos fragmentos observados como ideal de algo supostamente
perdido. Sobre esse olhar, a autora resenha Walter Benjamin, que vé Baudelaire como poeta
que assume para si a “tarefa herdica de, através da poesia, emprestar uma forma simbolica a
modernidade, esse tempo cujo devir ndo se anuncia no horizonte” (KEHL, 2009, p. 76), visto
Baudelaire ter percebido muito cedo que a modernidade é uma forma disforme por “ser o que
menos se parece consigo mesma”. Isto é semelhante ao que ocorre com as descri¢des das
obras de arte de Mundo, pelo narrador Lavo, que é diferente daquilo que foi produzida por
Mundo. Na viséo de Kehl, quando pensamos pelo melancélico benjaminiano, até certo ponto
pode ser entendido pelo sentido interpretativo da explicacdo da questéo dos semelhantes pré-
modernos, ou seja, um sujeito que se sente afastado da “dimensdo publica do Bem” (KEHL,
2009, p. 77).

A autora conclui que, para Walter Benjamin (2009, p. 78), tanto Baudelaire, quanto
outros poetas teriam perdido “as transformagdes prometidas pela Revolugdo Francesa”, pois
Baudelaire participou ativamente do confronto nas ruas nesses periodos, aliado ao
proletariado. Com isso, o que se percebe na analise de Kehl é que foi a desilusdo, causada
pelo fracasso da revolugdo, que se configurou em uma perda de crenca voltada a acdo publica.

A autora analisa 0 poema Mon couer mis a nur, de Baudelaire, que tematiza essa
descrenga com a revolugéo e o conformismo irénico de Napoledo I11. O poema comega com a

frase: ““Minha embriaguez 1848. De que é essa embriaguez? [...] Meu furor ante o golpe de
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1’8 Nesses versos, é bem clara

Estado. Quantos tiros levei! Mas um Bonaparte! Que vergonha
a tematica do descrédito, no movimento e também a insatisfacéo transferida para a poesia pelo
inconformismo com o lider politico da época.

Com isso, a melancolia em Baudelaire emerge pelo viés social, mediante sua relagéo
conflituosa com a sociedade, pois foi através da vida publica representada, principalmente
pelos espagos urbanos da cidade, que Baudelaire procurou o objeto perdido da modernidade.
Sua poesia elucida um movimento rumo ao sintoma de dor e sofrimento que roga por uma
tentativa de cura em relacdo a consciéncia dessa perda. Tal aspecto é visto como ponto
interessante da analise de Kehl, por ser capaz de diferenciar a melancolia freudiana da
benjaminiana. Em Freud, a perda esté ligada ao inconsciente, ou seja, sabe-se que se perdeu
algo, mas ndo se sabe o que foi perdido. No estudo de Benjamin sobre Baudelaire, a perda é
consciente, uma vez que o objeto perdido é visualizado.

Além de Maria Rita Kehl, outros pesquisadores também tracam reflexfes acerca da
embriaguez literaria criada por Baudelaire como meio de resistir e combater o conformismo
queixoso que caracteriza o melancolico daquela época.

Em nome da arte, o poeta foi um dos unicos que teria rompido com o publico, ou seja,
como bem afirma Kehl (2009. P, 80), a romper com “as expectativas estéticas da sociedade
francesa da segunda metade do século XIX”. Mesmo Baudelaire tendo se condenado a um
isolamento social, ap6s o periodo citado, ele ndo abriu mao da liberdade criativa.

Kehl (2009, p. 81), com base na discusséo entre “Melancolia e fatalismo”*°

apresenta a
contribuicdo mais valiosa de Walter Benjamin, sobre a ideia que norteia o desacordo entre
sujeito e Bem, ou seja, 0 desembocar da melancolia pela falta de perspectivas sociais ou
individuais, que o melancélico benjaminiano vé-se desadaptado, sem esperangas ou crengas
nas coisas que sustentam a vida social de seu tempo. Ao contrario do sentimento criativo de
seus precursores renascentistas, o melancolico vé-se em uma atitude fatalista, ligado ao
abatimento e ao sentimento de inutilidade de suas acdes, dai o sentimento de insignificancia
do sujeito como agente de transformacdes das esferas publicas e privadas.

Assim, a andlise benjaminiana sobre a melancolia leva em conta condi¢des sociais
muitos diferentes daquelas que abatiam o homem da Idade Média, ou seja, a melancolia para
Walter Benjamin pauta-se na “mobilidade social” recém-inaugurada nas sociedades da corte,

precursoras do Estado moderno. Nesse sentido, o conceito de fatalidade melancélica é

8 BAUDELAIRE, 2009, p, 78, apud KEHL, 1867, p.631.
19 De acordo com Maria Rita Kehl, o fatalismo é ligado & origem da acedia, que quer dizer “indoléncia do
coracao” (KEHL, 2009, p. 83).
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pensado por Benjamin: logo no inicio de sua produgdo intelectual, o autor aponta

manifestacGes da melancolia desde o periodo da arte Barroca mediante &

contrarreforma, [a melancolia] é entendida por Benjamin como tributaria de uma
determinada maneira de se interpretar a histdria e, consequentemente, de se posicionar
diante dos conflitos sociais e politicos do presente [...] [Assim segundo Kehl], “as
teses sobre historia contém uma preciosa indicagdo a respeito do “objeto perdido” da
melancolia benjaminiana (KEHL, 2009, p. 85-86).

No caso citado, 0 objeto perdido seria a multiddo derrotada na luta que o processo de
mobilidade social realizara; observada na lirica de Baudelaire, diante do registro da
experiéncia e consciéncia do choque produzido pelas marcas que possibilitam a “memoria
rememorativa”, que segundo a teoria benjaminiana, a melancolia estaria associada aos fatos
de dor e desalento do po6s-guerra, baseada nesse viés que para a autora “A melancolia de
Baudelaire e a lirica do choque” sdo reproduzidas no texto de Benjamin para provocar
reflexdes acerca da leitura “Sobre alguns temas em Baudelaire”, e que acrescenta a ideia de

que

[o]nde ha experiéncia, no sentido estrito do termo, entram em conjungdo, na memoria,
certos contetidos do passado individual com outros do passado coletivo. Os cultos
com seus cerimoniais, suas festas, [...] produziam literalmente a fusdo desses dois
elementos na memoria. [...] As recordagdes voluntarias e involuntérias perdem assim,
sua exclusividade reciproca (BENJAMIN, 2009, p. 167, apud KEHL, 1989, p.107).

Com base nesse aspecto, a experiéncia do individuo surge como produtora de uma
fissura, no ambito da relacdo individual com a coletividade, em funcdo de suas varias
movimentagdes. Tal aspecto ainda pode ser verificado no texto de Benjamin “O Narrador”,
em que h4 a impossibilidade dos soldados transmitirem suas experiéncias pds-guerras, para
Kehl a impossibilidade é compreendida como uma “metéfora para o evento traumatico das
condigdes da vida social na modernidade (KEHL, 2009, p. 170)".

A autora apresenta um processo de diferenciagéo entre o trauma e o choque, com base
na visdo freudiana. Para Freud, o choque ocorre pelo estimulo, e o trauma é baseado no
estimulo irrepresentavel responsavel por desorganizar o psiquico. Observamos que o interesse
de Walter Benjamin ndo é caracterizar o trauma, mas a “velocidade com que a consciéncia €
assolada pelo prosaico e corriqueiro choque” (KEHL, 2009, p. 175). E nessa perspectiva que
Benjamin impde o choque como sobrecarga das condigdes da vida moderna.

Na obra de Kehl, verificamos duas caracterizagdes da melancolia na produgéo de Walter

7 7

Benjamin: a primeira € o sintoma social e a segunda é a prevaléncia das fungdes da
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consciéncia sobre a memaria marcada pelo choque. Para a autora, esses dois fatores estdo no
campo psicanalitico, que pensa a melancolia como patologia. Percebemos que a psicanélise
tem sido, no decorrer deste trabalho, um campo especulativo que nos permite pensar a
categoria da melancolia ndo como patologia, mas sim como meio de reagéo criativa por meio
de estratégias ou ferramentas que a vida moderna possibilita para reagir aos choques, que a
mem@ria traumatica insiste em restabelecer.

Com base nesse apontamento, nas reflexdes que Maria Rita Kehl nos proporcionou e
pelo que foi exposto anteriormente, entendemos que, para Benjamin, o melancdlico é aquele
que ndo V& sentido na sua existéncia, ou seja, 0 melancolico € restrito a uma série de vivéncias
mecanicas que ndo resultam em experiéncias artisticas. Sem essas experiéncias, ele morre, a
exemplo do que acontece com o personagem Mundo, que, quando deixa de pintar, morre. E a
partir desse processo de identificagdo, do que seria um sujeito melancolico, que Benjamin
estabelece reflexdes acerca da melancolia e da vivéncia, embasado em recorte temporal da
modernidade voltada ao século XIX. Essa modernidade amparada pelo capitalismo exigia de
Baudelaire o poder da criagdo em transformar “os choques da vida moderna em matéria
simbolica” (KEHL, 2009, p. 177). A matéria simbdlica surge com uma especificidade muito
pontual, que é a de dar forma as teratologias que a modernidade constroi.

Walter Benjamin, ao estudar a poesia de Baudelaire, observa que o tempo da
modernidade para o poeta é percebido como algo disforme, mediante a velocidade com que
supera a si mesmo e ao interesse de se perpetuar através da arte. Entéo, seria este 0 motivo do
desejo do poeta, em querer ser lido algum dia como autor antigo? Nesse ambito, de acordo
com Kehl, Baudelaire, delimita os contornos dos tempos modernos amparado em uma forma
subjetiva do individuo, que “representa a si mesmo como um ser autbnomo e isolado em meio
a multiddo” (KEHL, 2009, p. 177).

Maria Rita Kehl afirma que Benjamin torna Baudelaire um paradigma marcante da
relagdo entre modernidade e melancolia. A autora diz que esse paradigma ndo tem relacéo
com diagnostico clinico; logo, a autora se posiciona apenas como uma leitora critica da obra
de Walter Benjamin e ndo como uma psicanalista, mesmo porque o que a autora pretende na
analise do poeta Baudelaire ndo é diagnosticar a melancolia enquanto patologia, mas
“sublinhar a relacdo entre melancolia baudelaireana e seu projeto estético, em que o Belo tem
0 estatuto de um objeto perdido” (KEHL, 2009, p. 178).

Em Baudelaire, a beleza esta associada com a dor que ela evoca, por exemplo, a das

velhas coisas e das coisas perdidas. Sendo assim, a relagdo com o Belo vai além da ideia de
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conceitos e valores que sdo preservados na ideia de beleza. Na obra baudelaireana a beleza é
caracterizada pelo objeto da melancolia dos roméanticos que transportam a dor para o reino do
mundo através da linguagem poética.

A0 pensarmos um pouco sobre a experiéncia do personagem Mundo, e o tempo da
narrativa, verificamos o processo pelo qual passam as producdes de suas obras de arte. O
percurso feito pelo personagem passa por um tempo que envelhece muito depressa, devido a
velocidade dos estimulos produzidos sem interrupgdo pelas mais diferentes esferas sociais.
Tais producdes mostram que ndo é possivel viver o presente sem “apagar os rastros” do
passado recente. Na modernidade, um vivente do presente envelhece tdo depressa, sem nem
mesmo saber que seu fim acontece no presente de sua vivéncia. No sentido restrito da palavra,
a vivéncia apresentada por Walter Benjamin estaria numa dimenséo especializada da
temporalidade, pautada em um presente contido no trabalho da consciéncia, de controlar a
recepgdo dos estimulos e suavizar seus impactos em relacdo as condigdes das experiéncias
propostas por Benjamin. Este ponto de vista sobre a experiéncia difere da analise de Kehl,
quando afirma a “experiéncia [como algo] incompativel com a atividade da consciéncia, [por
se] deixar insensibilizar” (KEHL, 2009, p. 182).

A discussdo de Kehl sobre a melancolia voltada a experiéncia poética de Benjamin,
deixa claro que o autor, ao analisar a poesia baudelaireana, confirma que o poeta precisou
“melancolizar-se” para extrair o material criativo para sua poesia. Mas, para que isso pudesse
acontecer, foi necessario ao poeta um processo de emancipacgdo de suas vivéncias na Paris
moderna. A mobilizagdo desse processo melancdlico, na visdo de Kehl, é o tempo, por ele ser
uma dimenséo da falta, pois neste caso, ele representa a passagem de fluir da vida; no sentido
de que o tempo tem uma relagdo direta com a melancolia, por ele ser uma dimensdo da
perda®, ou seja, a arte criada, da personagem Mundo tem relagdo direta com a perda e por
consequente com a melancolia, que se projeta em uma ambientacdo de reacéo resistente aos
processos de imposigoes.

A autora conclui o capitulo descrevendo a cena na qual Baudelaire - o poeta, “enxerga
algo entre os reflexos que a vela projeta nos vidro fechado de um quartinho pobre, que ele
observa através de sua propria janela” (KEHL, 2009, p. 190). Neste processo de observacdo,
existe um objeto perdido que compde uma outra cena, que a perda impede seu

preenchimento.

2 Vfer nas lituras de Barbara Lucchesi (1996), as reflexdes que Heréclito, realiza com relacdo ao tempo.
Disponivel em: <http://www.fflch.usp.br/df/gen/pdf/cn_01_03.pdf>. Acesso em 25/09/2013.
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Vimos que, para Kehl, os conceitos sobre melancolia s&o construidos a partir das visdes
de autores que discutem o tema; além disso, verificamos que o embasamento tedrico dela ndo
se limita apenas no campo psicanalitico, mas também ao campo filosofico, embora
considerado em pensadores como Henry Bérgson e Walter Benjamin, ambos dedicados a
reflexdes sobre a melancolia. Ela também abordou, nesses autores, e em outros estudos, uma
distincdo entre depressdo e melancolia no campo psicanalitico, para mostrar que as posicdes
subjetivas possibilitaram episodios pontuais em cada uma das patologias.

Logo, diante do exposto, obsevamos que as obras resenhadas neste capitulo constroem
uma relacdo direta com a psicanalise. Assim, a literatura, ao se apropriar deste campo de
estudo, promove a construcdo e reflexdo de conhecimento no ambito social, ou seja, o
individuo que deseja conhecer ou compreender a fundo as agbes humanas cujos mecanismos
estdo subjetivados pela experiéncia clinica pode, também, contribuir para esclarecer o
sofrimento, cujos sintomas da vida social sdo expressos tanto pela literatura quanto pelas
outras artes.

Apesar das enormes contribuigdes dos estudos acerca da melancolia que Freud
proporcionou, vale resaltar que para fins deste trabalho ndo séo suficientes, porque de certa
maneira toda reflexdo em torno do campo psicanalitico acaba sendo apenas hipoteses, para
possiveis reflexdes que a narrativa de Cinzas do Norte suscita.

O luto teorizado por Freud transforma a matéria da arte literaria, que Mundo cria, em
matéria especulativa para escalacdo e efeito de sua arte. Assim, tudo aquilo que faz parte
desse luto, como a violéncia, a dor, a tristeza, o trauma e o sofrimento, sdo transformados em
tema artistico.

Para Freud, a melancolia centra-se no estado patoldgico do luto, assim o individuo passa
do luto a perda, portanto o individuo se encontra em estado melancdlico quando ele ndo
transcende o luto; dessa forma, a melancolia se torna um estado doentio, que rumina a perda
até o individuo se autodestruir.

Diante dessas reflexdes surge a necessidade de irmos a outras fontes que teorizem sobre

a melancolia e que tratem do assunto a partir de outras perspectivas.
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2.2. A melancolia e o campo filoséfico.

No topico anterior, falamos do conceito de melancolia, voltado ao campo psicanalitico,
por uma questdo metodoldgica, uma vez que o estudo realizado foi direcionado para o
processo de apropriacdo do referido campo. Vale ressaltar que nesse processo alguns dialogos
foram feitos com o campo filosofico e literario, no sentido de deixar claro que nossa anélise
ndo é baseada no campo psicanalitico, por termos constatado no decorrer da pesquisa que a
psicandlise freudiana ndo foi suficiente para compreensdo da melancolia enquanto categoria
estética, ou seja, para a psicanalise a melancolia é considerada patologia. Neste topico, vamos
dar énfase ao conceito de melancolia que tem sido discutido segundo a teoria benjaminiana;
além disso, também trouxemos para discussdo algumas leituras e estudos realizados pela
teoria literaria e pela teoria da traducéo sobre o tema melancolia.

A evidéncia da melancolia, por Walter Benjamin, é observada nos poemas de Erich
Kastner, a partir dos trés volumes de poemas publicados em Berlim, por volta de 1930. De
acordo com Benjamin, para investigar as caracteristicas das estrofes é necessério 1é-las em seu
formato original, pois, para ele, nos livros elas aparecem comprimidas e sufocadas e nos
jornais “deslizam como peixes na 4gua” (BENJAMIN, 1985, p.73). Vale resaltar que a agua,
citada por Walter Benjamin, € uma metéfora relacionada a linguagem produtiva, que a poesia
provoca naquele que a Ié. E clara a diferenca observada pelo autor, sobre a forma como as
leituras séo observadas a partir de objetos diferentes.

Observamos, no texto do autor, que o poema e sua popularidade estdo diretamente
ligados a camada social, devido ao processo de apropriacdo do texto (poesia) e sua producdo
de significados. Isto promove o poder da camada social que da poesia pode ser abstraido. De
acordo com o autor, a camada é a dos “agentes sem filhos” que prosperam a partir de um
comego insignificante (BENJAMIN, 1985, p. 73). Para Georg Otte e Miriam Lidia Volpe®,
Benjamin nos mostra que h& a necessidade de ir cada vez mais longe para detectar dentro da
linguagem as metéforas e, “a propria escrita benjaminiana exige que se mergulhe cada vez
mais nas profundezas das palavras para explorar a0 maximo toda a sua abrangéncia e, a partir
dai, seu possivel uso metaférico”.

No texto que estamos resenhando, Benjamin mostra que é para a camada social, citada
anteriormente, que o poeta tem a dizer os gestos de sua maneira de pensar, é ela que o autor

lisonjeia, “ndo mostrando-lhe um espelho, mas correndo com o espelho atras dela, desde de

2 Disponivel no artigo: Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin. No site:

<http://www.periodicos.ufsc.br/index. php/fragmentos/article/download/6415/5984>. Acesso em: 18/07/2013.
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seu despertar até a hora que ela se recolhe para dormir.” (BENJAMIN, 1985, p. 74).

Assim, sdo os intervalos entre as estrofes, que correspondem metaforicamente aos
individuos que fazem parte da camada social que Benjamin faz referéncia, pois o autor, ao
problematizar a temética da poesia de Kastner voltada & camada social, aponta para o sentido
irbnico do poético, no que tange as aparéncias e, sobretudo, aos interesses de cada grupo
social sobre os estratos médios. Entre esses grupos estariam os jornalistas, os diretores de
pessoal etc.

Outra temética, presente na poesia de Kastner, é o proprio 6dio que ela expressa contra
a burguesia, por ser constituida de um aspecto voltado a familiaridade exagerada, mas, por
outro lado, o autor critica o posicionamento da poesia quando atraves da nostalgia perde de
vista 0 que se propde a atingir. De acordo com Benjamin, a perda se configura na seguinte
estrofe: “Oh, se existisse apenas doze homens sabios, com muito dinheiro!” (BENJAMIN,
1985, p. 74).

Benjamin afirma que Kastner é um poeta “insatisfeito e um melancélico”, tendo em
vista o conflito deste poeta expressado por meio de sua poesia, assim como sua relutancia em
se manter sob as rédeas da burguesia. Para Benjamin, Kastner ao capturar os elementos do
social permite definir a melancolia criativa de um poeta, que através de sua insatisfagéo,
observa a rotina de um meio que o enoja, transformando-o em poesia. Como em fitalo
Calvino®, pde a presenca indelével em tudo que se possa falar sobre leveza, pois é a partir
disso que a leveza, ao possuir uma expressao filosofica para a tristeza, se torna melancolia.

Voltando ao texto de Benjamin, verificamos que o autor problematiza questdes voltadas
a politica e & sociedade, especialmente em relacdo a posicdo ocupada pelos radicais de
esquerda para, com isso, mostra que a poesia de Kastner também deriva dessa dialética,
confrontando a natureza das coisas e seus lugares vazios, diante do gesto revolucionario.

Para o autor, Kastner tem grande talento para transformar a luta politica em objeto de
prazer, mesmo que com isso tenha que capturar todos os excrementos da camada social e
transformar em elementos de sua poesia.

Podemos pensar por um instante, que esses excrementos fazem parte de segmentos
sociais considerados espantosos, tais como 0s prisioneiros, os suicidas, os doentes, os loucos
etc. S&o esteredtipos que Kastner transformou em figuras tristes e intumescidas na poesia que

produzira. Seus poemas, segundo a visdo de Benjamin, sdo dirigidos a “tristeza dos saturados,

22 LOPES, Denilson. Do sublime & leveza. Revista Contracampo edicdo especial / nimero duplo. n°. 10/11
(2004). Disponivel em: <http://www.uff.br/contracampo/index.php/revista/article/view/530>. Acesso em:
18/07/2013.
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que ndo podem aplicar inteiramente seu dinheiro para alimentar seu estdbmago. Estupidez
torturada: é a Ultima metamorfose da melancolia, em sua histéria de dois mil anos”
(BENJAMIN, 1985, p. 77).

E baseado nessa estupidez que o autor afirma que os poemas de Kastner so feitos as
avessas, de forma desajeitada, por pertencer aos fantoches e tristes burgueses, cujo caminho
passa no meio dos cadaveres. Com isso, Benjamin define metaforicamente a melancolia, a
partir da associagéo dela com a obstrugéo intestinal, vista como uma interrupgéo proposital ou
ndo, por tempo variavel, produzida pelos obsticulos sociais, ou seja, no corpo social um ar
sufocante é capar de perseguir o individuo e, até mesmo os poemas de Kastner ndo sdo
suficientes ou em nada contribuem para purificar o ambiente. Tal situacdo € proximo ao que
ocorre com as pinturas do personagem Mundo, pois mesmo ele abstraindo toda violéncia, dor,
tristeza e vazio em suas obras, o ambiente a que ele pertence em nada é purificado com sua
arte. Em suas obras os individuos comparam - se aos insetos hemipteros, cujo aparelho bucal
é sugador da identidade daquele que quer se constituir como humano.

Dessa forma, é na proposi¢do ligada ao campo filoséfico e também ao campo de estudo,
da tradugdo sobre a obra de Walter Benjamin, que Susana Lages, em seu livro Walter
Benjamin: Traducdo e melancolia (2007), propde uma discussdo voltada a traducéo e sua
reflexdo historica sobre a melancolia. Ela considera, em sua tese, quatro articulagcbes que
compdem o carater intrigante das concepcdes: a primeira, é a figura de um anjo; a segunda, a
questdo da verdade e da narracdo em suas diferentes manifestacGes; a terceira, a analise de
Proust e Baudelaire como paradigma de uma moderna escrita melancélica; e a quarta, € a
questdo voltada a melancolia em sua conexdo com linguagem e morte.

No primeiro capitulo de sua tese, Lages inicia com a citacdo de George Steiner, sobre a
tristeza particular que deriva do processo tradutorio, em relacéo a impossibilidade do tradutor
de “fazer com que o texto corresponda plenamente ao texto original” (LAGES, 2007. p, 29).
Partindo deste aspecto e trilhando os campos da histdria e literatura, ela dialoga com varios
estudos de correntes interpretativas sobre a traducéo. Nesse percurso, a autora se dedica aos
autores contemporaneos como Heidgger, Paul de Man, Haroldo de Campos e Jacques Derrida.

Além disso, Lages realiza um trabalho de analise meticulosa no texto “A tarefa do
tradutor”, procurando relacionar 0s temas presentes no texto com a narragéo ali exposta. Tal
tarefa so é possivel de ser observada no &mbito da linguagem, e da sua possivel morte, tomada
como modelo de escrita melancélica na modernidade por Baudelaire e Proust.

Assim, como no trabalho de Maria Rita Kehl, Lages também faz em seu trabalho um
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breve percurso histérico, desde o mais remoto registro na Antiguidade, para mostrar a
manifestacdo da melancolia. Ambas se propdem a entender o surgimento da melancolia com
base em sua origem, ainda que utilizem propostas de anélises em campos diferentes, elas
utilizam o suporte tedrico intelectual voltado & compreensdo da categoria, através do campo

filosofico, passando por pensadores como:

Homero e Séneca, [que] passando pelos escritos hipocréaticos, pela tragédia, pelo
pseudo-aristotélico Problema XXX, I, [que apresenta pela primeira vez
o]temperamento melancélico associado a personalidade de excecdo, a genialidade, e
por escritos de médicos como Celso, Sorano de Efeso[...] (LAGES, 2007, p. 31).

Para ela, 0 momento da historia que mais refletiu a melancolia foi o Renascimento, em
sua forma figurativa e literaria. Assim, a melancolia se tornou a “doenga da moeda”, que o
influxo do neoplatonismo promoveu; o periodo da renascenca elevando ndo sé o auge da
melancolia, assim como o da loucura, em que sdo mapeadas as causas e sugestdes para o
tratamento das doencas.

Susana Lages prop0e ao leitor pensar que os processos de apropriagdes para escrever a
partir de percurso historico, em textos que antecedem os de Walter Benjamin sdo necessarios
para “consubstancia[r] a atividade filosofica, do escritor, enfim, do intelectual em geral, para
0 tradutor, ela é a premissa concreta, a origem e a possibilidade mesma de seu trabalho”
(LAGES, 2007, p. 35).

A autora afirma que

a melancolia estd historicamente vinculada a duas questdes fundamentais,
implicadas no problema da traducgdo: a questdo da autoridade do texto escrito e o
correlato tema da identidade do sujeito que escreve, e a questdo da relacdo entre
texto (e autor) presente e textos (e autores) do passado, ou seja, a relagdo de um
autor com a tradi¢cdo (LAGES, 2007, p. 37).

Na citagdo anterior, observamos uma clara relacdo paradoxal em identidade e traducéo
vinculada & linguagem escrita, seja em uma obra do passado, ou uma obra do recente
presente. Essa relacdo paradoxal constitui uma passagem, como afirma Lages, da filosofia
para a melancolia, no dmbito da atividade intelectual, pois essas duas situagdes, quando
experimentadas no limite pelo tradutor, apresentam riscos que se assemelham ao desejo do
melancélico que é a perda de multiplicidade dos sentidos infinitos das linguas, ou seja, a
possibilidade de o tradutor chegar ao vazio do “sem-sentido — para, enfim, fazer confluir
todos os sentidos no silenciar definitivo da morte” (LAGES, 2007, p. 37).



47

No ambito do percurso histérico da melancolia, a autora inicia sua analise da categoria,
pela representacdo nas artes, em especial na pintura. Para Lages, desde a Idade Média, as artes
visuais determinavam uma especie de icnografia, voltada & Iconologia de Cesare Ripa, datada
do final do século XV. Além desse, também o estudo de Erwin Panofsky, sobre a obra do
alemdo Albrecht Durer, por volta do ano de 1943. Entre as obras estudadas de Direr, a mais
enigmatica representacdo do humor melancélico foi o quadro Melancolia I. De acordo com
Lages, a obra € demarcatoria no que tange as artes plasticas e a historia da melancolia. Além
desse aspecto, a obra de Ddrer possibilita uma reflexdo pontual sobre a tradugéo, pois a
singularidade da obra e a insercdo no periodo da Renascenca refletem vaérias leituras sobre a
melancolia, devido ao contexto em que a obra é inserida.

Com base no aspecto citado, Lages discorre sobre o fazer tradutorio da obra,
justificando o sentido de uma traducdo de um texto para outra lingua, influenciado pelo
periodo que é associado, ainda que seja este o pensamento e haja erro de fundagdo da
traducdo. Diante disso, Lages destaca alguns aspectos que considera importante. Um deles se
d4 pelo fato da obra ter sido numerada com algarismo romano |. Essa enumeracéo
corresponde a ideia de que a obra é uma representacdo neoplatbnica, o que permite uma
definicdo de leitura voltada a trés tipos de melancolia: a) melancolia imaginativa (imaginatio),
propria dos artistas; b) melancolia concentrada na razdo (ratio), propria dos filésofos e
cientistas; c¢) melancolia concentrada na mente (mens), instruida por espiritos superiores
quanto as questdes relacionadas as leis divinas e salvagdo da alma;

Esse trés tipos estdo diretamente ligados & atividade humana, baseada nos grupos de
definicdo da melancolia. Lages também realiza estudo sobre os outros quadros de Ddrer,
sendo um deles a gravura S&o Jerénimo em seu gabinete. Esta obra também corrobora para o
estudo sobre traducéo que tem como tema a melancolia. Com essas duas obras, Lages faz uso
das citagcfes de Walter Benjamin como forma de ilustrar a teoria da traducdo e o que ela
possibilita discutir na modernidade, uma vez que para Benjamin séo as “coisas insignificantes
[que] aparecem como cifras de uma sabedoria misteriosa” (BENJAMIN, 2007, p. 37, apud
LAGES, 1989, p. 159), que permitem leituras e reflexdes diversas.

Lages adota em sua analise o estudo que Walter Benjamin faz da poesia de Baudelaire,
reinterpretando esse estudo para o campo da tradugdo. Com isso, oferece uma descri¢éo
alegdrica da ideia obscura presente na obra dureriana. Vale salientar que a alegoria de que

estamos falando, neste ponto da tese de Lages, se alicerca na ideia de ruina.
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Uma das conclus@es que a autora chega é que o trabalho de traducdo, realizado a partir
da técnica, na gravura de Direr, problematiza uma “técnica de representacdo artistica”,
através da qual o autor realizou obras definitivas. Nesse contexto, a reinterpretagdo
(reproducdo das gravuras atraves da técnica), ndo gera apenas uma obra unica e original, mas
sim a possibilidade de se ter, a partir de uma matriz, inGmeros originais, ou até mesmo
inimeras cdpias. De acordo com Lages (2007, p. 48), a arte produzida por Direr é marcada
pela invencdo da imprensa que, por estar ligada a escrita, se relaciona em sua forma mais
acabada com o texto impresso (o livro), a exemplo da gravura de Sdo Jerdnimo, visto toda
gravura ser uma mera descricdo do livro, desde seu titulo. Sendo assim, a forma como o
objeto é apresentado, pode ser rapidamente descrita como objeto de leitura dos religiosos.

Na gravura de S&o Jerénimo em seu gabinete, verificamos os elementos alegoricos que
aparecem: o sino, o cdo, 0 morcego, 0 arco-iris, o quadrado mégico etc. Para a autora, esses
elementos pertencem a uma iconografia tradicional, mas que “na gravura de Durer parecem
adquirir algum outro significado” (LAGES, 2007, p. 48). Para Lages, esse outro significado
depende da figura ativa do leitor caso esse leitor atribua outro significado aos elementos
alegoricos da gravura. E no viés entre alegoria e simbolo, no texto de Walter Benjamin A

Origem do Drama Barroco, que

Direr constitui uma espécie de emblema da representacdo alegérica como produto
de uma visdo fundamentalmente ligada a melancolia, afeto que tende a reforgar todo
e qualquer movimento de cisdo, separacdo, distancia temporal (LAGES, 2007, p.
52).

O aspecto acima citado funciona, na tese de Lages, como item de transicdo que se
manifesta tanto na teoria da melancolia, quanto na de tradugdo, pois ambas possuem uma
histdria secular, por possibilitarem que cada nova época encontre novas solugdes para as
questdes_antigas, mas em novas chaves. E por isso que no século XX a teoria da melancolia
recebeu uma leitura psicanalitica, que tem sido discutida até hoje, inicio do século XXI. Na
atualidade, a leitura sobre o viés psicanalitico talvez ndo seja mais suficiente para dar conta
dos aspectos ligados a arte literaria a partir de dois aspectos: o primeiro, ligado a ideia de que
0s campos de estudos, a0 mesmo tempo em que se aproximam, também podem se distanciar,
devido suas particularidades e um segundo, ligado & ideia de que a arte da leitura ndo se
associa a patologia.

Pautada no exposto, a tese de Lages faz uma reeleitura da teoria psicanalitica e da teoria

da tradugdo, ou seja, para a primeira, a autora se baseia no texto de Freud e, para a segunda,
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nos textos de Walter Benjamin. Ambas propdem visOes diferenciadas sobre a melancolia, mas
contribuem para uma reflexdo critica acerca da teoria, por problematizarem aspectos ligados a
histdria, cultura e memdria, mesmo que a melancolia em Walter Benjamin seja um motivo
evidente da tese de Lages.

Outra conclusdo da autora (2007, p. 101), sobre a melancolia é pontuada segundo a
producéo escrita de Walter Benjamin, por ela se constituir como articulagdo, na medida em
que cada texto se renova em planos que se contrapdem a uma prosa, “que se constrdi sobre o
signo da duplicidade [...] o recurso do texto benjaminiano a oposi¢des, ambivaléncias,
comparacoes, polaridades tem também seu duplo na tentativa de realizar sua dissolugéo [...]".

Essa construgdo duplice resulta na reflexdo da linguagem de maneira analogicamente
intrinseca e paradoxal. Dai o objeto de reflexdo de sua propria constituicdo. O mesmo ocorre
com as pinturas de Mundo com relagdo ao uso da linguagem metaforizada pela arte presente
nas obras criadas pela personagem. Elas tornam-se objetos de reflexdo de sua propria
constituicdo para o leitor, pois a interpretagdo pode ser estranha e possivelmente grotesca,
devido & matéria violenta de que as pinturas foram produzidas e o efeito que as pinturas
provocam naqueles que as observam, ou seja, quando pensamos na obra e no artista
(personagem), vemos a interpretacdo de um objeto que resulta de operagGes violentas e suas
expressdes se fundam em um grande conflito entre o Eu e 0 Mundo,que a arte provoca, por
estar dotada de um pano de fundo histérico, social e politico.

Baseada na teoria benjaminiana, Lages afirma que “toda referéncia a linguagem implica
concomitantemente uma referéncia a sua forma escrita” (LAGES, 2007, p. 149). E por isso
que toda forma de arte deve ser entendida como manifestacdo da linguagem em uma
pluralidade infind4vel de sentidos dispersos e apreendidos por quem os observa. Dessa forma,
Lages conclui sua tese mostrando o enigma de uma composicao inédita extraida da tradicdo
filosofica e literaria de Benjamin, que utilizava as imagens como funcéo esclarecedora de um
contexto vazado, em um processo de interpretagio que problematiza o texto e sua escrita. E
justamente nesse movimento que a melancolia se funda no processo de tradugdo, resultando
em uma melancolia ambigua, produtiva e ndo mais destrutiva. Neste caso, o ato de ler liga-se
diretamente ao objeto (o texto) de forma aprisionada, por ser alheio em relagéo ao leitor.

Outro estudo relevante para este trabalho, sobre melancolia, é o de Susan Sontag (1986),
Sob o signo do saturno, no qual ela faz uma analise minuciosa das fotografias da face de
Walter Benjamin. Nessa foto, ele aparece com o olhar voltado para o chéo e o rosto apoiado a

mao direita. Tal imagem é comparada a pintura de Durer, Melancolia I. Sontag, em sua
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pesquisa, pauta-se na ideia de que o melancélico de Benjamin é o ser da modernidade, em que
a obra de arte perde o lugar da comunicagdo e de sua funcéo social. Esta perda torna o poeta
um ser sem lugar dentro da sociedade; por ser um lugar problematico, a perda esti no &mbito
daquilo que a arte tinha de aurético.

Além disso, verificamos na obra de Sontag a ideia de perda analisada segundo a figura
de Baudelaire, que representa o ser melancélico que perde seu lugar problematico, por ndo
mais estar atrelado a melancolia freudiana. E neste caso que observamos o sujeito, no caso de
Baudelaire, que se torna um ser sem lugar. Analogicamente, observamos a personagem
Mundo, através de sua arte, em busca de um lugar que ndo é proprio dele. Isto é verificado
pela elaboragdo do discurso do narrador Lavo, que se funda em uma profunda apatia que
antecede a melancolia. A partir da descricdo do narrador sobre a relagdo conflituosa entre
Mundo e o pai (Trajano), observamos em sua narrativa uma fala sobre as obras de arte que
ndo € propria de Mundo, e sim da elaboragdo estética de Lavo, que se eleva pela forma como
abstrai a relacéo conflituosa exposta.

Para Sontag, a fotografia de Walter Benjamin deve ser analisada como a de um filésofo

da modernidade pois, para ela

Benjamin se projetou em todos os seus principais temas, e neles projetava seu
temperamento, que determinava sua escolha. Era o que ele via nos temas, como 0s
dramas barrocos do século XVII (que dramatizavam diferentes facetas da “apatia
saturniana”) e nos escritores a respeito de cujas obras escreveu de forma tdo
brilhante — Baudelaire, Proust, Kafka, Karl, Kraus. Descobriu o elemento saturniano
no préprio Goethe [...] (SONTAG, 1986. p. 85).

De acordo com Sontag, “ndo se pode interpretar a obra a partir da vida”, mas é possivel
a partir da obra interpretar a vida. E baseada nesta proposicéo que a autora realizou um vasto
estudo em dois livros: o que trata da reminiscéncia na infancia de Walter Benjamin, e o da
época de estudante em Berlim, ambos escritos nos anos 30. Com isso, a autora aponta um
traco muito caracteristico presente na vida de Benjamin, que é a sua referéncia ao ser
melancélico, que despontava na soliddo da grande metropole. Isto se dava pela atividade
intelectual do filésofo, que caminhava sem destino, livre para sonhar, observar, refletir e
viajar através da propria solid&o.

Assim é possivel se obervar que lentiddo, soliddo e apatia séo movimentos contrastantes
da vida moderna, visto que tudo gira de forma muito rapida, como se fosse uma rua de mao
Unica. Estes apontamentos ocorrem pelo processo de rememoracdo, que resulta em um

movimento de recriacdo na escrita, por Benjamin, na medida em que o método de rememorar
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a propria vida rompe com todo tipo de linearidade. Este é um aspecto presente na tese sobre a
histdria, pois o rompimento, neste caso, permite momentos que fazem a comunicagao entre o
presente e 0 passado, de forma que o presente altera o passado ao pensarmos que “Benjamin
considera tudo aquilo que seleciona para relembrar” (SONTAG, 1986, p. 87).

Constatamos, na andlise de Sontag, que ndo hd uma ordem cronoldgica nas
reminiscéncias de Benjamin, o que se aproxima das obras de arte da personagem Mundo, pois
0 jovem pintor expressa em sua obra a passagem pela vida, pela familia e pela sociedade, sem
uma cronologia social pontual, mas de um ponto de vista da histdria e da politica em que vive.
As obras de Mundo s&o construidas obedecendo a um processo inverso de desconstrucéo da
vida, em que se define o tempo politico, e o faz desmoronar pelo uso de sua memaoria como
encenacdo do passado, transformando cada tela em histdria do mundo social grotesco
representado pela arte.

Assim, a autora possibilita a observacdo da melancolia como percepgdo da historia e de
catastrofe, presentes na origem do drama barroco. O texto trabalha o conceito de alegoria
como algo que vai se contrapor ao simbolo daquilo que € simbolizante e simbolizado,
deixando sempre uma espécie de abertura. Diante desse movimento alegérico, com o futuro é
possivel redimir o passado, a partir do rompimento com a linearidade.

Com tal ruptura ha o efeito de esvaziamento, culminando em um processo melancélico,
verificado na confeccdo da arte da personagem Mundo. Porém, isso apenas é possivel
observar através do discurso de Lavo, que mostra Mundo como aquele que instiga 0 mundo a
refletir sobre a sociedade. Logo, a melancolia, ao possibilitar a reflexao, se constr6i no &mbito
da criacdo. Assim, todo conhecimento derivado das observagbes do personagem Mundo
assume a forma de arte, pois, “o melancélico vé o préprio mundo se tornar coisa: refagio,
refrigério, encantamento” (SONTAG, 1986. p. 95).

Com base no texto de Sontag é possivel fazer aproximagdes entre Mundo e Baudelaire.
O ultimo, escreve interruptamente sobre a vida e Mundo pinta incessantemente a forma como
vé a sociedade onde vive, expressando seus devaneios e temperamento melancélico, atrelados
diretamente ao trabalho de pintar. Suas pinturas sdo eventos mortos/vivos do passado e suas
experiéncias recriadas pela arte como recortes de memdria construidos em mosaicos.

Sontag, ao pontuar algumas posicdes trilhadas por Benjamin, evidencia as posi¢oes:
teoldgica, surrealista/estética e comunista do filésofo. Para ela, mesmo ele tendo esses

posicionamentos, suas decisdes tendiam a prejudicé-las; por exemplo, a rua de m&o Unica que
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permite ao individuo proclamar seu direito de levar uma vida independente. Com isso, o
melancélico da a sua posicdo as escolhas associais de independéncia.

Idelber Avelar (2003), ao dialogar com outros criticos sobre o tema do luto e da
melancolia, afirma que no pensamento de Walter Benjamin ndo ha uma teoria que defina cada
um dos termos. Para Avelar, a oposic¢do binaria freudiana do luto e da melancolia ndo existe
no pensamento de Benjamin. Para este, a melancolia é a condi¢do necesséria para a realizagdo
de qualquer trabalho, até mesmo o trabalho do luto. Sem a melancolia, afirma Avelar,
retomando o pensamento de Benjamin, ndo h4 trabalho, o que hé é apenas a técnica.

Logo, a literatura, ao apresentar a melancolia, pode provocar a reflexdo sobre processos
histdricos, estéticos e epistemoldgicos. A partir do estudo da melancolia em narrativas de
resisténcia é possivel se ter uma maior compreensdo de como, culturalmente, o periodo
histérico da época da Ditadura Militar e uma série de dimensdes éticas, relacionadas a
resisténcia politica contraria ao regime, foram compreendidas pelo campo literario.

E a partir da compreensio do campo literario sobre a temética da melancolia que
observamos na obra Literatura, violéncia e melancolia (2012)*®, do pesquisador Jaime
Ginzburg, o capitulo trés do novo livro, intitulado: Morte e Melancolia, tem inicio com a
intrigante pergunta: “Como fala o melancolico?” (GINZBURG, 2012, p. 47). A partir de um
rpido apanhado sobre a Antiguidade Classica, Ginzburg define a melancolia segundo
Hipocrates que a define no Aforismo 23 do livro VI de seus aforismos. “Se o medo e a
tristeza duram muito tempo, tal estado é propria [da] melancolia” (PIGEAUD, 2012, p. 47,
apud GINZBURG, 1988. p. 58). Tal formulagdo aparece em outro texto de Ginzburg (2001),
intitulado Conceito de melancolia, em que o autor realiza uma descricdo das concepgdes
classica, romantica e moderna sobre a melancolia.

Voltando ao texto que estamos resenhando, Ginzburg afirma que a nogéo de tristeza
enquanto formulag&o da melancolia tivera importante desdobramento no livro de Constantino

El Africano, escreveu:

Os acidentes que a partir dela [da melancolia] sucedem na alma parece ser 0 medo e
a tristeza [...] Com efeito, a definigdo de tristeza é a perda do mundo intensamente
amado.

O medo é a suspeita de algo que causard dano (CONSTANTINO, 2012, p. 48, apud
GINZBURG, 1992, p. 15).

B A nocdo de melancolia, apresentada nesta obra, remete a um celebre trabalho do autor, Conceito de
melancolia, que centra sua analise em mapear o entendimento da categoria nas épocas Classica, Romantica e
Moderna, que também foi objeto de estudo desta dissertacao.
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Para Ginzburg a teoria da perda € desenvolvida a partir da nocdo de tristeza em
Constantino. Assim, “os melancdlicos sdo, entre outros, os que perdem seus filhos e amigos
mais queridos, ou algo precisos que ndo puderam restaurar” (CONSTANTINO, 2012, p. 48,
apud GINZBURG, 1992, p. 40). Dessa forma, para situar o espago e tempo do melancdlico, o
Ginzburg afirma que o melancélico “estaria [...] em uma espécie de ponto de mediacdo
temporal, a partir do qual vé com sofrimento o passado, em razdo das perdas, e se inquieta
com o futuro, pelo medo de um possivel dano” (GINZBURG, 2012, p. 48). Seria essa
inquietacdo que motiva a personagem Mundo, do romance Cinzas do Norte, a recriar
artisticamente o universo ao seu redor. E isto se da em razdo de suas perdas em todas as
esferas da sociedade, resultado de um medo que o provoca sempre reelaborar a memdria do
vivido.

Outra questéo levantada por Ginzburg é a ndo dialética voltada a um lugar, em que ndo
h& sossego devido as dores do passado, projetado em um futuro que ndo oferece paz. Para
elucidar essa questdo o autor utiliza os exemplos que fazem referéncia as construcdes afetivas
das personagens Hamlet, de Shakespeare, Riobaldo, de Guimardes Rosa, e André, de Raduan
Nassar. Nessas narrativas € claro o sentido de perda que gira em torno dos personagens. Em
Hamlet, é a relagdo conflituosa com o pai: em Riobaldo, é a perda de Diadorim; e em André, é
a perda de Ana.

Ha nos respectivos personagens a presencga da tristeza provocada por um sentimento de
perda que, segundo Ginzburg, elabora “uma imagem iconica da melancolia, na tradi¢éo
ocidental, é o planeta Saturno” (GINZBURG, 2012, p. 49), ou seja, um modelo capaz de
definir a melancolia nos dias atuais.

O autor faz uma analogia do planeta Saturno com o deus Cronos da Antiguidade
Classica, mediante sua imagem dulbia, que tanto pode simbolizar a soliddo quanto a sombria
morte. Pelo que observamos, o autor utiliza o exemplo de Cronos para mostrar que na
Antiguidade era possivel se ter a imagem iconica da melancolia.

Diante das relagdes entre literatura, violéncia e melancolia, que o Ginzburg fundamenta
sua hipdtese com base na tragédia de Hamlet, no intuito de mostrar como “O principe
melancélico” suscita reflexdes acerca da compreensdo da melancolia na literatura, a partir da
descricdo do episodio em que Hamlet reconhece que a morte formula um problema de
identidade, assim como a elaboragdo do problema relacionado a perspectiva de morte dos
soldados do exeército. Além disso, com a confirmacdo de que foi o préprio tio o responsavel

pelo assassinato de seu pai, Hamlet traga um plano de vinganga, que culmina em sua morte e
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de sua mée. A personagem dessa tragedia é considerada por Benjamin (2012, p. 51, apud
GINZBURG, 1984, p. 180), segundo a afirmagdo de Walter Benjamin, como um “paradigma
da melancolia”, devido ao seu comportamento e a sua necessidade intima de impor-se a
aceitacdo do meio.

Diante disso, Ginzburg, mostra que o teatro, assim como outros géneros literarios, de
fato propdem a construcdo de um “caréter [...] de imagem humana [através de uma] afirmagéo
da arte, como campo de manifestacdo capaz de subverter o cinismo” (GINZBURG, 2012, p.
52).

Apos termos feito esse longo percurso tedrico pela categoria da melancolia, vamos, a
partir do proximo capitulo, analisar o romance Cinzas do Norte, com vistas a verificarmos
como a melancolia se apresenta na elaboracdo da personagem Mundo e no discurso do
narrador Lavo, na medida em que essas personagens exteriorizam, de maneira diferente, seus
traumas. O trauma sofrido pela personagem se apresenta como um desdobramento que
culmina em uma melancolia criativa, exteriorizada e metaforizada nas pinturas e instalagdes
artisticas que tematizam tanto a melancolia, como o grotesco, o feio, a familia, a sociedade, a
cidade, a memoria etc. Lavo, ao narrar e descrever essas obras, problematiza a forma como as
esferas sociais, institucionais, politicas e econdmicas refletem os sintomas da melancolia no

sujeito contemporaneo.
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CAPITULO 3: O relato (em Cinza) de Lavo

A memoria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir ao presente e ao futuro [...].
Le Goff (2003, p. 471)

A memoria enquanto efeito em uma narrativa ficcional se da as vezes pela forma como
a perda se expressa. E toda perda é auséncia. O “espelho onde observamos os ausentes”?*
pode ser assim representacdo e ao mesmo tempo reflexo. Em Cinzas do Norte esse espelho é a
memdaria. A memoria é o desenho que reflete as impressdes, sociais, histdricas e politicas
inerentes aos tempos. Desse modo, é com base nessas reflexdes inspiradas na epigrafe citada
que este capitulo apresenta dois momentos. O primeiro apresenta algumas referenciais
tedricas acerca da memoria. O segundo converge para a possibilidade de vermos Cinzas do
Norte como metaficcdo historiogréfica, condicdo que nos auxilia a melhor analisar a

melancolia em Mundo e a relagéo desta com as temporalidades imersas no romance em tela.

3.1. Tempo e Memdria: movimentos em Cinzas do Norte

A hipétese nuclear desta dissertacdo pauta-se na ideia de que Mundo € uma personagem
melancélica, inclusa em universo social e histérico marcado por vérias formas de violéncia. A
reelaboragdo desse universo agonico como arte instaura na narrativa de Cinzas do Norte pelo
menos dois grandes movimentos de reagdo, quais sejam: a producdo das obras de arte por
parte de Mundo e a elaboracdo da memoria testemunhal realizada por Lavo.

Com base nessa perspectiva trazemos as concepgdes de Walter Benjamin acerca da
melancolia discutida nos capitulos anteriores, assim como o debate realizado por seus
comentadores sobre o referido tema. Essas concepg¢des nos ajudaram a observar que a arte
utilizada pelo personagem Mundo surge ligada aos efeitos de reagdo. Dessa forma, o artista
faz uso da arte para reelaborar seu universo individual e, a0 mesmo tempo, reelabora o
universo coletivo e com isso alcanga o universo cultural, social, politico e familiar. Essa
reelaboracdo, porém, estd longe de ser pacifica, condigdo que o narrador de Cinzas do Norte

nao demora a nos revelar:

2 A citacdo faz referéncia ao escritor francés Joseph Joubert.
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Ainda guardo o seu caderno com desenhos e anotacdes, e 0s esbocos de varias
obras inacabadas, feitos no Brasil e na Europa, na vida a deriva a que se langou
sem medo, como se quisesse se rasgar por dentro e repetisse a cada minuto a frase
que enviou para mim num cartdo-postal de Londres: “Ou a obediéncia estUpida, ou
a revolta” (HATOUM, 2010, p. 7).

O artista Mundo reproduz em tela 0 mundo que observa e apreende; mundos fortemente
ancorados na violéncia, no autoritarismo, no sofrimento e, principalmente, no desencanto.
Nesse universo surgem aspectos que podemos compreender como sendo préprios dos estados
melancélicos: a sensacdo de vazio, a apatia, a tristeza, relacionados as experiéncias de Mundo,
personagem que Vive o luto relativo a afetos e experiéncias fracassados.

Observamos o luto do protagonista como forma de resisténcia que se manifesta pela
representacdo prosopopéica, de uma realidade metaforizada, em elementos grotescos e que
pululam nos objetos artisticos por ele produzidos. A prosopopéia tem a funcéo de figura pela
qual se da vida a acdo, a0 movimento e voz as coisas inanimadas. Ela empresta voz a pessoas
ausentes ou mortas e até mesmo aos animais; no processo de abstracdo do artista, trazem a
publico o mundo deteriorado, corrupto, infecto e pervertido, manifestado pela linguagem
artistica. Nas ultimas cartas escritas para Lavo, Mundo evidencia, a partir da personificacéo e
da expressdo da dor e de tristeza, 0 mundo politico e social que conheceu, como algo
contaminado, dotado de sofrimento e angustia. Um exemplo dessas apreensdes é uma tela

intitulada “Corpos Caidos”, assim apresentada por Lavo:

Corpos caidos® foi a primeira sequéncia que ele deixou sobre sua carteira em uma
manh& em que foi a cantina. Vimos nossos corpos tombados, nossos rostos fazendo
caretas medonhas: o Minotauro, meio monstro e o tnico sem cabeca, o Delmo com a
cara de gafanhoto, e o professor, no centro da quadra, um arlequim atarracado, a
cabeca separada do corpo. Os desenhos distorciam e misturavam nossos corpos,
reconheciamos tragos de nés mesmos e de outros, de modo que todos se sentiram
ultrajados (HATOUM, 2010, p. 13).

Tais apreensdes vém & escrita de Cinzas do Norte, na forma de um intenso trabalho
rememorativo, desencadeado e constituido por Lavo. E consenso entre os estudiosos da
producéo de Milton Hatoum, que a memdria tem um papel capital, no conjunto da producéo
desse escritor. Jose Alonso Torres Freire (2008, p. 180) nos indica que em todos 0s romances
de Hatoum “h& uma visdo critica dos efeitos destruidores de um ‘progresso’ desordenado que
desfigura completamente a cidade de Manaus”. Além de ndo fugir a esse dever de memoria

que prefigura outros romances, em Cinzas do Norte essa memoria assume a face do culto a

% Nome dado & primeira obra de arte produzida pelo personagem Mundo.
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ruina, especialmente nos objetos que comp8em a producéo artistica de Mundo. Destacamos
que a composi¢do de seus objetos artisticos ndo apenas assumem esse culto a ruina, como se
constituem de maneira ruiniforme.

Desde o surgimento das primeiras civilizagdes 0 homem sempre procurou registrar suas
mem@rias através dos recursos mais primitivos de arte. Com o surgimento do desenho na pre-
histdria, o homem das cavernas grafava, por meio de desenhos, os habitos e experiéncias dos
primitivos. Tais registros eram realizados através das pinturas rupestres?. Estas pinturas eram
utilizadas como formas de expressdo e comunicagdo antes mesmo que se consolidasse uma
linguagem verbal. Nesse sentido, com a consolidagdo da linguagem, o homem passou a
refinar seus rabiscos através de pinturas que retratavam a memdoria social de um individuo ou
a memoria coletiva de seu povo, principalmente seus costumes e habitos.

Na contemporaneidade, o homem também continua grafando os registros das historias,
de sua vida, Cidade, Estado, Pais e Nacéo, nos mais diferentes objetos artisticos, objetivando,
com isso, manter viva a memoria politica, social, econdmica e cultural de que fez parte. Hoje
0 registro é feito de diversas formas e entre elas, estdo: pinturas, fotografias, instalacGes,
gravitaria, esculturas. Além dessas, ainda temos 0 romance, 0 conto, a poesia, as narrativas
filmicas, o documentério, a masica etc. Com isso, 0 homem contemporaneo, ao se utilizar da
tecnologia, expandiu de maneira fantastica os recursos que servem de retengdo dos dados e
fatos relevantes da historia e recuperados pela memoria.

Entretanto, enquanto as pinturas rupestres sdo utilizadas pela arte com base em um
processo de imitacdo da realidade, as artes plasticas contemporéneas sdo registros de uma
apreensdo individual ndo coletiva com o intuito de distorcer a realidade. Cinzas do Norte é
uma narrativa cujo reservatorio de recordacgdes € instaurado nos diversos objetos artisticos
produzidos por seu protagonista.

Nas primeiras paginas do romance, o narrador descreve as primeiras recepcdes em

relacdo as caricaturas desenhadas por Mundo:

causaram alvorogo no Pedro Il: apareceram na capa dos quatrocentos exemplares do
Elemento 106, o jornaleco do grémio. Destaca-se o0 desenho do semblante
carrancudo do marechal-presidente: a cabeca rombuda, espinhenta e pré-histérica de
um queldnio, o corpo baixote e fardado envolto de uma carapaga. Ao redor das
patas, uma horda de filhotes de bichos de casco com fei¢bes grotescas; o maior
deles, o Bombom de Aco, segurava uma vara e ostentava na testa 0 emblema do
Pedro Il. (HATOUM, 2010, p. 12).

% Algumas leituras sobre este assunto foram coletadas no site: <http://www.fumdham.org.br/pinturas.asp>.
Acesso em: 22/06/2013.
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A ousadia do artista e a faganha dos redatores renderam a eles um més de suspensdo e a
apreensdo do jornal. Mesmo assim, a capa do Elemento 106 ficou exposta nos mais diversos
espacos do colégio, principalmente nas portas dos banheiros, das salas de aulas e da direcdo.
A arte, por menor que parega sua expressdo, causa em seus observadores efeitos que se
instrumentalizam pela recomposi¢do do imaginéario. A partir dela a memoria se apropria de
aspectos singularizadores que trazem, ao presente, fendmenos que nem sempre Sd0 0S mais
belos de serem apreciados.

Para Peter Burke (1992, p. 2)*' a memoéria constitui toda “atividade humana [...]
portadora de uma histdria”. No caso do romance Cinzas do Norte, a narrativa se propde a
contextualizar aspectos ligados a histdria recente do pais. E a partir da remissio a historia que
o trabalho com a memdria vai sendo construido, como vemos mais detalhadamente no
proximo capitulo seguinte. Assim, os links com o tempo histérico sdo pontuados de maneira
cuidadosa pelo narrador, na medida em que ele demarca o periodo da histéria a que remete
suas memorias. A historia da cidade de Manaus vem a lume juntamente com a histdria das
andangas de Mundo e movimentagOes de Lavo. Assim, 0 ano de 1961 marca historicamente a

mudanca de residéncia do narrador:

No inicio de 1961, quando nos mudamos para o centro, 0 Morro da Catita ainda era
formado de chéacaras e casinhas esparsas no meio de uma mata que comegava em
Sdo Jorge e se estendia até o limite de uma vasta area militar (HATOUM, 2010, p.
17).

Com a mudanca do narrador e de sua familia, ocorre um processo de demarcacdo do
espago fisico da cidade, mostrado no romance como sendo parte de um processo de
urbanizagdo, que foi sendo construido mediante delimitagdes e critérios politicos, sociais e
territoriais, advindos de acordos tacitos nem sempre claros.

Outro momento também pontuado pela narrativa é o ano de 1960%, periodo em que tem
inicio a historia do radio FM, no Brasil. Ainda nesse periodo foi criado o tradicional programa
de ré&dio, chamado a “Patrulha da Cidade”, que esta no ar até os dias de hoje, e que abordava
assuntos policiais. Atualmente, a radio destaca-se pela cobertura de jornalismo e esporte
(COMPENDIO, 2012, p. 18).

Vale ressaltar que existem na narrativa outras pontuacdes importantes acerca da relagdo

%’ Disponivel em: <http://etnohistoria.fflch.usp.br/sites/etnohistoria.fflch.usp.br/files/Burke_Nova_Historia.pdf>.
Acesso em: 03/06/2013.
2 Material disponivel em:
<http://www.abert.org.br/site/images/stories/pdf/AHistoriadoR%C3%AldionoBrasiVERSa0%2020112.pdf>.
Acesso em: 12/08/2013.
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entre histdria, memoria e ficcdo, que se dao a partir da remissdo a datas e episodios historicos
reconheciveis. Uma relagdo que vai sendo tecida pelo texto literario diz respeito as datas
como espacos demarcatorios da experiéncia de cada personagem; como acontece, por

exemplo, com Arana:

0 tempo é engenhoso e fez das suas. Luciete Velina morreu e deixou a casa da Ilha
pro Alduino Arana. Isso foi no comeco de 1955, antes de eu ir pra Vila Amazonia.
Ele deve ter algum talento, mas o charlatdo € mais genuino que o artista.
(HATOUM, 2010, p. 77).

Arana pintou o retrato de sua esposa em todos os comodos da casa para convencé-la a
deixar a heranga para ele. A data em destaque, 1955, ndo somente sustenta a organizagéo da
narrativa como também desencadeia uma reflexdo critica por parte do narrador em relagdo ao
comportamento de Arana como artista. Essa reflexdo comporta a ideia de que a arte ndo pode
ser confundida com charlatanismo e nem deve ser manuseada por aproveitadores, cujas
virtudes apregoam com exagero, uma vez que o objeto artistico é Unico, e por ser Unico, sua
expressividade alcanga um universo que transcende o plano material.

A narrativa continua fazendo do tempo um aliado das memarias, com o intuito de nos
propiciar, através da arte, 0s momentos de maior tensdo no processo criativo do artista.
Mundo, quando morou na Europa, escreve a Lavo: ao iniciar a carta, expressa suas angustias

melancélicas no processo de criacdo e recriagdo do mundo a partir de suas vivéncias.

Brixton, Londres

8-18 de outubro, 1977

Malditos papeletes, Lavo! E malditas palavras emperradas, frases travadas...
Desenhar é minha sina, escrever € um martirio [...] Se eu ndo comecar a rabiscar
agora, nunca mais... Vou escrever em ritmo de conta-gotas, meia pagina por dia.
Europa, trés anos aqui e apenas dois amigos [...] (HATOUM, 2010, p. 179).

No fragmento citado, verificamos que 0 ano em que a carta foi escrita é ap6s a Ditadura
Militar. Dai a dificuldade do personagem Mundo em trazer a cdigo suas memdrias, pois é no
periodo que antecede 1977 que Mundo sofreu suas maiores violéncias e torturas,
principalmente pela instituicdo familiar e pela instituicdo politica sustentada pelo regime de
imposic¢do. Com isso, fica evidente o tom melancdlico descrito no inicio de sua carta.

O ano seguinte é marcado pela narrativa em dois momentos. O primeiro, diz respeito as

memorias do narrador em relagdo a seu tio Ranulfo e as histérias de suas andancas; e o
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segundo, faz referéncia @ memoéria do narrador sobre os relatos que a personagem Naia® faz
da vida de Mundo. De acordo com o narrador, Naid relata varios dos momentos da juventude
rebelde de Mundo e como os atos de resisténcia realizados pelo personagem o levaram a um
processo melancolico que culminou em um grande padecimento e pesar pela vida, mas ao

mesmo tempo em uma intensa criatividade. Vejamos alguns fragmentos do romance:

No primeiro domingo de 1978, ao ver Ranulfo sentado na escada que conduz a
minha casa, pensei: veio contar a faganha de Arana, da qual todos ja sabiam. A
serraria e a fabrica de moveis que o artista da ilha estava construindo na surdina [...]
(HATOUM, 2010, p. 192), (Grifos nossos).

Contou como o “menino” havia sido preso e depois espancado numa delegacia de
Copacabana. “Isso foi no fim de janeiro de 1978”, recordou. “A gente passou uma
noite toda esperando por ele, e s6 soube da prisdo pelos jornais. Dona Alicia pagou...
deu uns ddlares para o delegado e um dinheirinho para os policiais. Ai, 0 menino
saiu. Um bagaco de tanta porrada. Sentia tontura, andava bambo, desmaiava. Mas,
guando chegou de Londres, vivia falando de Manaus. Queria te ver e mostrar as
pinturas... Dois amigos dele enviaram cartas [...]. A patroa nem quis saber, nem
avisou que o menino tinha morrido. Mas eu escrevi para os dois, na minha lingua.
Borrei as palavras de tanto apagar e corrigir, mas contei tudo. Disse que ele morreu
de tristeza, no Carnaval... (HATOUM, 2010, p. 212), (Grifos nossos).

Para Burke (1992), a memoria pode ser estudada a partir de dois aspectos: o primeiro,
diz respeito ao estudo da memdria como fonte histdrica; e o segundo, é a memdria enquanto
fendmeno historico. A pesquisa que estamos desenvolvendo, no que tange & historia, a
memoria, é baseada no primeiro aspecto. Porém alguns recortes sdo feitos com base no
segundo aspecto. Por exemplo, as obras de arte descritas pelo narrador de Cinzas do Norte
podem ser analisadas a partir de um dado fendmeno historico, em particular, o da Ditadura
Militar. Esse fato é visualizado a partir do processo de criacéo e recriagdo melancolica de uma
arte arrolada em determinadas recordacdes, as quais 0s elementos historicos estdo atrelados.

De acordo com Burke (1992), “as recordagbes sdo maledveis e necessitamos
compreender a forma como s&o moldadas e por quem”. Assim, em funcgéo das recordagdes,
sd0 mapeadas situagdes violentas experimentadas pelo individuo ou grupo social. Burke
assinala cinco aspectos, nos quais podemos verificar tracos dessas memarias: O primeiro séo
as tradicbes orais transmitidas pelos narradores. S80 as memorias dessas narrativas
transmitidas pela oralidade que caracterizam o narrador, segundo Walter Benjamin. “Por mais
familiar que seja seu nome, o narrador ndo est4 de fato presente entre nds, em sua atualidade
viva [...] vistos de uma certa distancia, os tracos grandes e simples que caracterizam o
narrador se destacam [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 197).

% Empregada da familia Mattoso, que cuidou de Mundo desde seu nascimento.
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O segundo aspecto apontado por Burke € o territério do historiador (meméria e outros
documentos escritos); o terceiro, corresponde as imagens, pictdricas ou fotogréficas, paradas
ou em movimento. Neste aspecto também podemos pontuar as pinturas em objeto concreto ou
a pintura descrita pelo olhar de um narrador, como, por exemplo, o leitor que, ao ler a
narrativa de Cinzas do Norte, observa as pinturas da personagem artista (Mundo). Assim €
possivel a nds leitores transformarmos palavras em imagens. O quarto aspecto apontado pelo
autor, diz respeito as acdes que transmitem recordacOes tal como transmitem as praticas, de
mestre a aprendiz. O quinto e Ultimo aspecto é o espago onde sdo colocadas imagens que
devem recordar algo.

Burke pensa a definicdo de memdria a partir de sua relacdo com a histéria, ou seja, as
acOes historicas que sdo recordadas por aqueles que as analisam, e é nesse viés que Aleida
Assmann (2011, p. 143) também discute a memdria, pois “o que mais corresponde a historia é
‘recordar’; para ela [a histdria] a memaria corresponde mais a ‘esquecer’ do que recordar”.

Diferente de Burke, Paul Ricceur, define a memdria como sendo um processo de
adquirir, construir e armazenar informacgdes assimiladas pela mente, mais precisamente
porque a memoria “é nosso Unico recurso para significar o carater passado daquilo que
declaramos nos lembrar” (RICEUR, 2007, p. 40). Jeffrey Barash, ao citar Paul Ricceur,

afirma:

a memoéria [...] é por analogia “uma coletanea dos tragos deixados pelos
acontecimentos, que afetaram o curso da historia dos grupos referidos e a quem se
reconhece o poder de trazer a cena essas lembrancas em comum por ocasido de
festas, de ritos, de celebracdes politicas, etc. (RICEUR, 2012, p. 68 apud,
BARASH, 1990, p. 22-27).

Jacques Le Goff, por sua vez, define a memaoria como um

[flendmeno individual e psicolégico, [...] [em que] a memoria liga-se também a vida
social (sociedade). Esta varia em funcdo da presenga ou auséncia da escrita
(oral/escrito) e é objeto da atencdo do Estado, que, para conservar os tracos de
qualquer acontecimento do passado (passado/presente), produz diversos tipos de
documentos/monumento, faz apreensdo da memoria, depende deste modo do
ambiente social (espago social) e politico (politica): trata-se da aquisi¢do de regras
de retdrica e também da posse de imagens e textos (imaginagdo social, imagem,
texto) que falam do passado, em suma, de um certo modo de apropriagdo do tempo
(ciclo, gerages, tempo/temporalidade) (LE GOFF, 2003, p. 419).

De acordo com o autor, a definicdo de memoria é ligada ao conceito de fenémeno, por
se tratar de um aspecto passivel de observacdo em cada segmento da sociedade. Além disso, a

memoria se d& pelos acontecimentos do passado em funcdo do tempo, em que este ndo € o
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mesmo tempo do ocorrido, por isso, ele é apenas representado. E diante do aspecto citado
pelo autor que a memoria se d& pela arte como meio de representagdo, seja de uma nacéo,
pais, sociedade, grupo social, individuo, espaco e tempo. A memdria se manifesta como
espaco de recordar e refletir.

Para Aleida Assmann (2011, p. 31), “assim como muitos caminhos levam a Roma,
também muitos levam a memoria”. Com isso, a autora possibilita ao pesquisador a
apropriacdo dos diversos campos cientificos, entre eles: psicanalitico, filosofico, literéario e
artistico. Esses caminhos nos ajudam a compreender como a memoria € representada nos
objetos artisticos, mais particularmente no romance com o qual estamos lidando, pois nele
observamos a memoria sendo utilizada como uma estratégia ligada aos efeitos melancdlicos,
tanto no que diz respeito a constitui¢do da narrativa, dos personagens, espago e tempo, quanto
nos elementos descritivos da narragdo produzida pelas referéncias memorialisticas do
narrador em relagéo ao protagonista.

Quando Burke nos apresenta 0s aspectos que estdo presentes nas memdrias, devemos
ficar atentos ao que ele diz acerca dos espagos em que estdo presentes as imagens de coisas
que devem ser recordadas. Essa memoria ligada aos espagos — e consequentemente ao tempo,
é alvo das preocupacdes de varios estudiosos da memoria. Pierre Nora (apud POLLAK, 1989,
p. 3) nos fala em lugares de memoria, elementos de um patriménio recordativo, que inclui
espagos e datas comemorativas entre outras referéncias proprias de certa cultura. Aleida
Assmann reelabora a nocéo proposta por Nora, dividindo os lugares de memoria em duas
possibilidades: os locais memorativos e o0s locais trauméticos. Enquanto os locais
memorativos estdo ligados afirmativamente a uma memoria coletiva e nacional, por sua vez,
os locais trauméaticos sdo os locais “em que o sofrimento assumiu carater exemplar”
(ASSMANN, 2011, p. 348). Essa dimensdo da memoria est4 presente em Cinzas do Norte a
tal ponto que atinge consideravelmente a constituicdo formal do romance, como vemos
adiante. Signos relacionados a certos locais traumaticos sdo recorrentes a eles e se somam a
perfidia que alimenta tempos traumaticos.

A todo 0 momento a recordagdo dos lugares é uma presenca e € apartir delas que todo o
processo memorialistico € construido, em associacdo com as remissdes as inimeras datas que
permeiam a narrativa do romance. Essa estratégia estd longe de ser apenas a busca por um
efeito de real, pois se configura na problematizacdo acerca da apreenséo do tempo, que como
j& dissemos é um tempo marcado pela ruina. Acreditamos que esses elementos ligados a

memoria, sdo fundamentais para compreensdo da melancolia criativa, que estd no cerne da
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arte produzida por Mundo. Avaliamos que o fato de Mundo ser artista € um aspecto que
merece atencdo, pois essa condicdo estd colada a problematizacdo que o romance levanta em

relagdo a apreensdo do tempo e do papel da memoria nesse circuito.

3.2. Cinzas do Norte como metaficgéo historiogréfica

Como j& observado anteriormente, Cinzas do Norte enquanto narrativa ficcional se
apropria de elementos oriundos de matérias historiograficas diversas. A primeira dessas
matérias historiograficas é a Segunda Guerra Mundial, que emerge no romance a partir da
remissdo ao ano de 1945, periodo em que “[nJo armazém, a juta® ia passar pela prensa
mecéanica para depois ser enfardada e transportada para o bateldo Santa Maria, atracado no
Parani do Ramos. Em 1945 o velho Mattoso comprara de uma firma Japonesa” (HATOUM,
2010, p. 53). Vale ressaltar que a fibra da juta foi importante matéria prima para a fabricacéo
de artefatos que serviram a economia da guerra de 1939. Além disso, a personagem Trajano
Matttoso “tinha sobretudo um nome muito conhecido, que crescera depois da Segunda Guerra
e ainda reverberava com forga de autoridade” (HATOUM, 2010, p. 28).

A segunda matéria ficcional recuperada pelo romance diz respeito & imigracdo

japonesa®’. De fato, no romance, temos que por volta da década de trinta:

Oyama, 0 pioneiro, homem lembrado por todos, trouxera da India sementes de juta.
Viera com a familia em 1934; mais tarde chegaram dezenas de jovens agronomos de
Toquio, passaram uns dias na Vila Amazbnia e mais viajaram para o rio Andira,
onde fundaram uma coldnia. Tinham construido um pequeno hospital, uma escola
agricola e Okayama Ken: uma vila onde até hoje moravam os trabalhadores mais
antigos. Durante a segunda Guerra Mundial foram perseguidos e presos; alguns
conseguiram fugir e depois voltaram. Tiveram filhos com mulheres daqui: jovens
mesticos, metade indios, metade orientais e forcudos. Ainda ha vestigios daquela
época: ruinas de um hospital, de casas cobertas de telhas e do Kaikan, um pavilhdo
enorme, todo de madeira erguido por um mestre de obra também japonés
(HATOUM, 2010, p. 53-54).

A partir do fragmento citado, visualizamos a maneira como 0s japoneses foram
perseguidos pelos militares no periodo que compreendeu a Segunda Guerra Mundial.

Percebemos que o contexto da imigragdo japonesa esté inserido no romance, ndo apenas como

% Fibra natural, usada pela indGstria téxtil para a construcéo se sacos, tapetes e outros produtos. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/economia/agronegocios/vida-rural/noticia/2011/12/cultivo-de-juta-na-am-e-resultado-de-
trabalho-da-colonia-japonesa.html>. Acesso em: 10/10/2013.

31 Em depoimento cedido a autora da presente pesquisa. Um dado importante referente & imigragéo japonesa que
tem relagdo com o periodo a que o romance se reporta, a vinda dos japoneses para a Vila Amazonia, diz respeito
ao depoimento da filha de Kotaro Tuji, Julia Tuji, ainda viva. Segundo ela, seu pai, era professor da
Universidade de Comércio de Kobe e foi enviado na década de trinta, pelo consul japonés, para a Amazonia,
com o objetivo de fomentar o cultivo da Juta.



64

eco intertextual, mas como forma de evidenciar a violéncia que esses imigrantes sofrem sob o
jugo de Jano, que no romance é o dono da Vila Amazbnia. A relacdo entre Jano e 0s
japoneses serve para dar énfase ao carater autoritario e explorador de Trajano Mattoso.
Exemplo desse carater é o fato de Jano contratar um capataz que é ex-cabo da Policia Militar
para fiscalizar e punir, se fosse 0 caso, 0os empregados japoneses. Estes sdo obrigados a
trabalhar na coleta da fibra de juta dia e noite, em condicOes de semi-escraviddo, mesmo
estando doentes ou fragilizados, imersos na agua, pois a juta tem que ser coletada em area
alagada.

O tratamento abusivo destinado aos japoneses e a discriminagdo que sofrem também
pode ser percebido na forma como ocorre a distribuigdo arquitetonica da Vila Amazonia. As
casas habitadas pelos japoneses eram chamadas de casebres de Okayama; a casa que pertencia
a Jano era chamada de Palacete. Segundo a narracdo de Lavo as casas que a “maioria dos
empregados [japoneses] morava[m] [eram] casebres espalhados ao redor de Okayama Ken”
(HATOUM, 2012, p. 54). Ja o palacete de Jano, igualmente descrito por Lavo, era luxuoso,
amplo e decorado “na parede da sala, um mosaico de azulejos azuis e brancos ilustrava a
Santa Ceia. Os azulejos e varios objetos de porcelana e prata eram portugueses. Depois Jano
me levou & cozinha e aos seis quartos enfileirados na lateral do casardo” (HATOUM, 2012, p.
52).

Apresentamos alguns registros fotograficos da Vila Amazdnia. As fotos nos auxiliam a
observar como o narrador de Cinzas do Norte consolida o relato acerca da imigragéo
japonesa.

Fig. 1: Instituto Amaz6nia, construido pelos imigrantes japoneses.

B WX KN X O

Edificio principal do Instifuto Amasonia em Parinting.

Fonte: Disponivel na pagina da associacdo Amazon Koutakukai, de Wilson da Rocha Neto.
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Fig. 2: Barracéo onde ficava a fibra da juta, na Vila Amaz6nia

Fonte: Disponivel na pagina da associacdo Amazon Koutakukai, de Wilson da Rocha Neto2.

Dessa forma, ha vestigios da imigracdo japonesa que estdo intrinsecos ao romance e se
estabelecem como aspectos ligados ao carater violento de Trajano e, secundariamente, ao
conflito entre pai (Jano) e filho (Mundo). De acordo com o narrador Lavo, em umas das
viagens que fez com Mundo para a Vila Amazonia, os dois acompanharam o doutor Kazuma,
Unico médico daquele lugar. Mundo e Lavo viram e escutaram dos trabalhadores imigrados

relatos de como o trabalho que faziam eram realizados em condi¢6es sub-humanas.

Vi varios deles, magros e tristes [...] mostravam [...] doencas de pele, sangramento
[...] [criancas doentes com diarreia], ou entdo diziam: “Sinto dor no espinhago”;
“Meu irmdo ndo consegue andar”; “Minha filha estd buchuda” “Meu avd ndo
enxerga mais a luz do mundo”. (HATOUM, 2012, p. 54-55).

A terceira matéria histérica € a da Ditadura Militar presente no romance mediante a
fixacdo do periodo que remete ao ano de 1964, como € possivel ver no fragmento a seguir:
“so fui tornar a encontra-lo em meados de abril de 1964, [...] depois do golpe militar”
(HATOUM, 2010, p. 9). Nesse trecho, Lavo estd se referindo a Mundo, que na data em
questdo é aluno do Colégio Pedro Il, da mesma forma que Lavo. Nesse mesmo ano, Mundo
ndo realiza os exames finais e Alicia transfere o filho para o Colégio Brasileiro, mas Jano
queria manter Mundo no Colégio Pedro Il, porque nessa escola, segundo acreditava Trajano,

as regras disciplinares eram mais rigidas e mais proximas de um treinamento militar.

sei porque ele quis sair D. Pedro 11, [...] a disciplina atrapalhava, [ele] queria passar
0 tempo todo desenhando. E um vicio, uma doenga... O grandalhdo fez aquela
brincadeira com meu filho, ndo é? Em vez de reagir, de brigar, tomou banho no lago

2  Tanto a figura 1, quanto a figura 2, estdo disponiveis no site:

<http://www.amazonkoutakukai.com/conteudo.php?ident=25>. Acesso em: 10/10/2013.
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e ficou sentado que nem leso [...] “treinamento militar”, disse Jano [...] “Falta isso
pro meu filho”. (HATOUM, 2010, p. 23-25).

Percebemos que os elementos oriundos dessas distintas matérias historiogréaficas, além
de efetivamente estabelecerem um dialogo intertextual entre ficcdo e histdria, servem, na
economia narrativa, para enfatizar o carater violento de Jano, a sua condi¢do de representante
do poder patriarcal e autoritario. Servem, principalmente, para mostrar e adensar a relacdo
conflituosa com o filho. Relagdo essa que ja estd marcada pelo antagonismo desde a infancia
de Mundo. Em Cinzas do Norte a apropriacdo dessas matérias provoca algo ja apontado por
Linda Hutcheon (1991, p.150) no diagndstico que faz acerca de algumas producdes do Século
XX: *esses romances instalam, e depois indefinem, a linha de separacéo entre a ficgdo e a
historia”.

Como ja afirmamos, todos esses elementos ligados & matéria historiografica, além de
reforcarem o carater violento de Jano, também problematizam o autoritarismo, ndo somente o
de estado, mas também o autoritarismo que se faz presente no carater microlégico da
existéncia humana. O contrario também ¢é possivel de ser dito, ou seja, 0 comportamento de
Jano espelha valores que se encontram irradiados nesses episodios historicos, agregados ao
romance. Nesse sentido, cabe dizer que o relato de Lavo, enquanto processo memorialistico,
evoca 0s vestigios desses episodios historiograficos em associagdo com a histéria de Mundo e
de sua familia, formando um mosaico de recordagfes em que os dominios macroldgicos da
existéncia se fundem aos dominios microldgicos. Essa arquitetura nos leva a acreditar na
hipGtese de que o romance Cinzas do Norte pode ser compreendido como uma metafic¢do
historiografica. E justamente essa arquitetura ficcional que permite a nos perceber e
compreender as personagens do romance, como melancélicos, especialmente Mundo, como
veremos mais adiante.

Outro aspecto que nos leva a pensar nessa possibilidade é a composicdo formal da
narrativa. Observado em outros momentos da pesquisa, a composic¢do formal de Cinzas de do
Norte € complexa e autorreflexiva. Alguns elementos nos levam a essa conclusdo. Primeiro, a
oscilacdo dos narradores, Lavo, Ranulfo e Mundo, séo trés os narradores no romance, embora
Lavo seja 0 mais recorrente, pois na verdade é a partir do relato dele que toda a narrativa vai
ser constituida. Ele € uma espécie de narrador editor. Segundo, a oscilacdo entre formas
textuais: ora a forma romanesca que simulacriza a narrativa de si (relato de Lavo), ora a forma
epistolar (cartas de Ranulfo), ora o texto descritivo (producdes artisticas de Mundo). Como ja

dissemos o relato de Lavo é o que constitui todos os outros. As cartas de Ranulfo apresentam
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registro grafico diferenciado em relacdo ao relato de Lavo e tem especialmente a fungéo
estruturante de inserir algumas informagdes que Lavo ndo detém, constituindo assim
verossimilhanca a narrativa. Um exemplo disso € o grande segredo do romance: a infidelidade
de Alicia no casamento e consequentemente o fato de Mundo ser filho bioldgico de Arana e
ndo de Jano. Além dessa funcéo, as cartas de Ranulfo também servem para povoar a narrativa

com dados oriundos da matéria historiografica. O trecho a seguir ilustra essa perspectiva

Ai, em agosto de 1944, o homem também sumiu [...] Todos acreditavam que passei
cinco meses na Vila Amazonia [...] em novembro de 1955 aparecei no Morro e
inventei para Ramira uma histéria que depois contei em varias transmissdes do
programa Meia-Noite Nés-Dois. (HATOUM, p. 116; 05; 206).

A seguir citamos um trecho do romance que ilustra como se constituem as relagdes

entre Ranulfo, Alicia e Jano:

Algisa ficou me olhando; depois foi até a cozinha, voltou com uma garrafa de
cerveja, me ofereceu um copo e disse: “Minha irmé é a Unica mulher do mundo?”
[...] Os dois com ciime de Alicia. Entdo ela revelou que a irméd ndo ia dormir em
casa [...] Foi entdo que afogado no corpo de tua tia, que mal conheceste, comecei a
odiar teu pai. Senti 6dio e ciime de Jano, e me arrependo de néo ter contado tudo
prati”’ [...] Alicia aprendeu tudo comigo, e ndo com Jano, que era virgem, como ela
me contou nos depois, rindo, dizendo que o marido ndo sabia 0 que na primeira
noite, uns dois meses antes do casamento. Ela me contava s6 pra me deixar mais
enciumado: “Eu tive que tirar a roupinha do Jano... ele namorou de olhos fechados,
morrendo de vergonha” [...] E ela aprendeu logo, fogosa como nenhuma, queria
namorar na mata, na rede, na canoa, até na minha casa, para desprezo de Ramira
[...] (HATOUM, 2010, p. 41-119).

Terceiro, uma estrutura mise en abyme® permite que as cartas de Ranulfo, o relato de
Lavo e as obras de arte produzidas por Mundo estejam agregados ao relato maior de Lavo.
Lavo funciona desse modo como narrador engendrador ou narrador-editor, porque é a partir
da narracdo dele que esses outros relatos sdo possiveis. Além disso, ele se torna para a
narrativa ndo apenas o narrador rememorador, mas também o portador de um arquivo, uma
vez que no final do romance Lavo recebe das maos de Alicia o conjunto das obras da
maturidade de Mundo.

Essa configuracéo faz com que a narrativa apresente uma autorreflexibilidade intensa.
Entendemos a autorreflexibilidade, fundamentalmente, como sendo o texto que apresenta

autoconsciéncia em relacdo a sua condigdo de texto. Para Robert Stam (1981, p. 54), a

% Significa em abismo, onde temos a narrativa principal e outras narrativas dentro de um texto menor que estéa
encaixada em um texto maior, por exemplo, as cartas de Ranulfo e as producdes artisticas de Mundo estdo dentro
da narrativa maior que é a narrativa de Lavo.
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autorreflexibilidade “tornou-se uma espécie de palavra codigo para referir-se ao romance que
ndo corresponde a ‘estratégia ficcional’ de escritores como Defoe, nem a ficgdo rigidamente
burguesa dos grandes realistas do século XIX”. De acordo com Stam, essa relacdo
autorreflexiva chama atencdo justamente pela maneira como os artificios ficcionais séo
utilizados pelas produgdes artisticas, tornando-as provocativas. Além disso, o autor ressalta
que na arte autorreflexiva, “a méo do artista é, antes de mais nada, visivel” (STAM, 1981, p.
55-56). Ainda de acordo com Stam, o romance autorreflexivo tem inicio com Don Quixote,
que se comporta como “uma suma literéria do épico, da pastoral, do romance cavaleiresco, do
teatro e da literatura religiosa”.

Em Cinzas do Norte, a autorreflexibilidade ou autoconsciéncia se apresenta, sobretudo,
a partir de uma estrutura em abyme que promove o encaixe de uma arte no interior de outra, a
exemplo de todo conjunto das produgbes artisticas de Mundo (desenhos, pinturas e
instalacdes) que se encontram descritas nos relatos do narrador Lavo e, portanto, encaixadas
no corpo da narrativa de Cinzas do Norte. Além desses aspectos, esse romance também
dialoga com a forma do testemunho e do Kiinstlerroman — o romance de formagéo do artista,
dialogo que apresenta repercussdes decisivas para as razdes criticas que movem essa narrativa
de Hatoum.

Para Hutcheon, a “metafic¢do historiogréafica” pode ser definida a partir daqueles

romances famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo interessante auto-
reflexivos € mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens histéricos: A mulher do Tenente Francés, Midnight’s
Children (Os filhos da Meia-Noite), Raglime, A lenda de “Legs”, G. Famous Last
Words ( As Famosas Palavras Finais) (HUTCHEON, 1991, p. 21-22) .

Com isso, a metaficcdo historiogréfica é a propria linguagem da forma do romance
falando de si mesmo ou uma ficgdo fundada na elaboracéo de ficcdes, que é o que acontece
em Cinzas do Norte: as cartas, as pinturas, as instalagdes e os desenhos de Mundo podem ser
compreendidas como ficgdes no interior de outra ficgéo.

Dessa forma, a metaficgdo historiogréafica apresenta “em muitos romances historicos, as
figuras reais do passado desenvolvidas com o objetivo de legitimar ou autenticar o mundo
ficcional” (HUTCHEON, 1991, p. 152). Ainda segundo a autora, a metaficcdo historiogréfica
realiza a recuperacdo da matéria historica, com base em uma recuperagdo do passado
metaforizada por duas maneiras de representacdo. A primeira consiste na “ligacdo ontoldgica
como um problema: como é que conhecemos o passado? o que conhecemos (0 que podemos
conhecer) sobre ele no momento” (HUTCHEON, 1991, p. 152). A segunda se da pela
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situacdo enunciativa que envolve “texto, produtor, receptor, contexto histérico e social”
(HUTCHEON, 1991, p. 153). Para sustentar essa posi¢do, Linda Hutcheon, em Poética do
Pés-Modernismo (1991, p. 121-122), afirma que € a partir dos sistemas de significacdes que
“damos sentido ao passado”, ou seja, eles ndo estdo no ambito dos acontecimentos, e sim no
ambito da linguagem, pois sdo os “sistemas que transformam esses acontecimentos passados
em fatos historicos”.

Para a autora, é a metaficcdo historiogréfica que mantém “a distingdo de sua auto-
representacdo formal e de seu contexto histdrico”, em fungdo de sua contextualizacdo € dela
que a escrita proveniente do passado pode “silenciar, excluir, eliminar certos acontecimentos
e pessoas do passado” (HUTCHEON, 1991, p. 142-143). Assim, a metaficcéo, faz o trabalho
de “desmarginalizar o literario por meio do confronto histdrico, e o faz tanto em termos
tematico, quanto em formais” (HUTCHEON, 1991, p. 145). Nesse sentido, fica claro que a
recuperacdo do passado por via da forma do romance ndo pode ser feita apenas na dimensdo
tematica, faz-se necessério que essa recuperacdo venha acompanhada de um exercicio
metarreflexivo ou autoconsciente — ou autorreflexivo como pontua Robert Stam, que se faz
embutido na escrita da narrativa.

Feitas essas consideraces acerca da metaficcdo historiogréfica, vale ressaltar que o
relato de Lavo apresenta um carter testemunhal, pois Lavo é ndo apenas aquele que viu, que
participou daquilo que narra, ele também testemunhou, imerso que estava assim como
Mundo, nos acontecimentos narrados e, portanto, também testemunha acerca dos dados
histdricos relatados, pois testemunha “por exceléncia, é aquela que viveu a experiéncia, é um
supérstite (superstes) sobrevivente” (SALGUEIRO, 2012, p. 1). E testemunha também aquele
que participa de um relato como testemunha solidaria. Nas palavras de Jeanne Marie

Gagnebin:

Testemunha € aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragao
insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num
revezamento, a historia do outro: ndo por culpabilidade ou por compaixdo, mas
porque somente a transmisséo simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a nao repeti-
lo infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra histéria, a inventar o presente.
(GAGNEBIN, 20086, p. 57).

Lavo, como narrador, faz exatamente o que Gagnebin avalia como sendo préprio da
testemunha solidaria em relacdo a sua experiéncia e a experiéncia de Mundo. Desse modo,

Cinzas do Norte ndo contém o testemunho propriamente dito, pois como romance é narrativa



70

ficcional. Mas avaliamos que se apropria do carater testemunhal como modo de problematizar
as matérias historiogréaficas abarcadas pelo romance. Com isso, observamos que o relato de
Lavo ndo tem o comprometimento de dar um testemunho de fato, mas de trazer a superficie
aspectos inerentes as matérias historiogréaficas pontuadas em outro momento deste trabalho.
Nesse sentido, ndo é apenas o relato de Lavo que apresenta teor testemunhal, mais também os
objetos artisticos produzidos por Mundo.

Ambos fazem o filtro do passado. Lavo o faz a partir de dois mediadores, que séo
Trajano e o proprio Mundo. Trajano é a representacdo da violéncia e do autoritarismo. Mundo
é a sua face antagbnica, pois representa justamente a resisténcia a essas dimensdes. O que
move essa resisténcia é uma melancolia criativa que o habita enquanto personagem e habita
em sua producéo artistica. Mundo reelabora o passado a partir dos objetos que produz. Como
se trata de uma reelaboragéo, o tempo, 0 espaco e 0s personagens que fazem parte desses
objetos artisticos se encontram distorcidos, sdo grotescos, e por isso mesmo falam de maneira
mais ldcida acerca de tempos e experiéncias agdnicas, como veremos adiante.

As obras de Mundo recuperam 0 espago e o tempo diante de dois aspectos: as boas
experiéncias, que sdo 0s amigos e 0s lugares que a personagem em suas viagens conheceu; a
experiéncia com o mal, que vem a partir da convivéncia com o pai, pautada na violéncia, mas
também pelo fato de Mundo ter sido, na juventude, contemporaneo da Ditadura Militar de
1964, episodio historico que deixa marcas profundas na existéncia de Mundo. A censura e a
tortura, que marcaram violentamente o periodo em que ocorreu a Ditadura, sd0 memorias
traumaticas associadas ao processo de vitimizagdo implementado no periodo citado. As
palavras de Lavo sdo ilustrativas da agregacdo desse episddio historico & narrativa de Cinzas
do Norte: “Lembrei das palavras do Corel ao anunciar a agressdo do tio Ran: “capangas ... ou
agente da policia...] [...] na varanda ouvi gritos e latidos. Quando entrei na sala, vi primeiro
Mundo dizendo para o pai: “Por que néo tiras logo o cinturdo agora? Por que ndo me trancas
no porédo?” (HATOUM, 2010, p. 149).

Esse contexto se encontra absorvido nas pinturas de Mundo e faz com que as mesmas
realizem um trabalho de revisitacdo e reelaboragdo de matérias historiograficas. Em
particular, a imigracéo japonesa® e a Ditadura de 1964. Ressaltamos que em grande parte da
obra da maturidade de Mundo predominam elementos referentes a Ditadura de 1964. A
imigracdo japonesa se encontra contemplada no esboco de um de seus objetos artisticos.

Vejamos o trecho do romance relativo a essa assertiva:

¥ O tempo é marcado pela Segunda Guerra Mundial.



71

O médico murmurou: E o seu Nilo, o mais velho da Vila Amazénia” [...] N&o voltou
para o casardo; de manhdazinha, me acordou com estas palavras: “ O velho acaba de
morrer”. Sentou no chdo pensativo, e comegou a desenhar.

Anos depois, recebi da Alemanha uma pequena pintura em chapa de Aluminio, com
uma copia ao lado, em papel. Na c6pia, o rosto de tinha outra expressdo: uma fase se
esfumara, e nela se formaram cavidades. O titulo da obra: O artista deitado na rede.
(HATOUM, 2010, p. 55).

Nesse sentido, o trabalho de reelaboracdo da memoria, presente em Cinzas do Norte,
ndo se faz apenas no nivel da forma, mas se d& pela “vida e a arte [que] também se encontram
no nivel temético” como afirma Hutcheon (1991, p. 145). E de acordo com esta reflexdo, que
tanto o metaficticio, quanto o historiogréfico estdo presentes em Cinzas do Norte, que vemos
esta narrativa como uma metaficcéo historiogréfica. Vale ressaltar uma vez mais que o tema
das producdes artisticas de Mundo tem como conflito central o confronto entre o pai e o filho,
mas essa relacdo aponta também para um antagonismo, cujo cerne é a relacdo entre
autoritarismo versus antiautoritarismo. Essa relacdo antagdnica é alimentada justamente pela
agregacdo de elementos historiograficos que ampliam consideravelmente uma critica a
espoliacdo, & exploracéo, a violentagdo do outro.

Como vitima, Mundo assume uma posicao resistente ao transpor as suas experiéncias de
vida para a arte. N&o é s a existéncia individual que se expressa nessa arte, mas também tudo
com a qual Mundo se relacionou ao longo de sua vida. O contato com a violéncia paterna
ainda na infancia. A imersdo no universo autoritario da ditadura. As frustracdes, 0s
sofrimentos, as dores, todos esses aspectos emergem no conjunto da produgdo de Mundo
como reelaboracdo do passado. Como vestigios atingidos por uma dimensdo critica muito
intensa. O que nos faz pensar dessa forma é o proprio percurso do artista Mundo. A arte
acompanha a trajetoria de Mundo desde a infancia - e quando ele cessa a sua arte, por nao
conseguir sair do luto, ele morre.

Na medida em que Mundo vai fixando sua trajetoria como artista, sua arte vai
recebendo influxos da experiéncia vivida por ele. A massa de experiéncias constitui sua
formac&o. Nesse sentido, cabe destacar a dic¢do fundada entre o romance Cinzas do Norte e a
forma do Kunstlerroman — o romance de formagéo do artista. Conforme j& observamos, no
Kinstlerroman ha um personagem artista que procura entender as experiéncias da quais faz
parte e que estdo pautadas no estabelecimento de conflitos com o mundo que o cerca. O
romance de formacgdo também surge com a necessidade de compreender e dominar sua

propria constituicdo enquanto estudo das relagbes funcionais da mente e dos fenémenos
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fisicos. No Kiinstlerroman, tais aspectos repercutem sobre a forma como a producéo do artista
é constituida. No romance de Hatoum, a formacdo de Mundo enquanto artista € uma de suas
tonicas, porque a narrativa nos permite acompanhar o processo de constituicdo do
protagonista enquanto artista, desde a infancia até a morte. Além disso, Mundo, ao utilizar a
arte para elaborar os conflitos entre ele e o pai, provoca na narrativa uma tematica que
enfatiza a violéncia e o autoritarismo. De forma mais especifica, Mundo utiliza suas
producdes artisticas para enfatizar as maculas presentes nas relagdes sociais, possibilitando
uma intensa reflexao acerca da sociedade presente na narrativa do romance.

Em seus primeiros desenhos de infancia se nota uma organizacdo dos elementos que
constituem um cenario facilmente identificavel. Trata-se do monumento de Abertura dos
Portos do Amazonas ao Comércio Mundial, que se encontra no centro da Praca Sao Sebastido,

em frente ao Teatro Amazonas®>:

[a]o lado de uma mocga, ele mirava a nau de bronze do continente Europa; olhava o
braco do monumento e desenhava com uma cara de espanto, mordendo 0s
labios e movendo a cabega com maneios de um péassaro. Parei para ver o desenho,
um barquinho torto e esquisito no meio de um mar escuro que podia ser o rio
Negro ou 0 Amazonas. Além do mar, uma faixa branca. Dobrou o papel com um
gesto insolente, me encarou como se eu fosse intruso; de repente se levantou e
estendeu a mao me oferecendo o papel dobrado. (HATOUM, 2010, p. 8), (Grifos
Nossos).

A seguir apresentamos um registro fotografico do monumento:

Fig. 3: Abertura dos Portos do Amazonas ao Comércio Mundial.

Fonte: Disponivel na pagina da Revista da UEA, de Jhonatan Martini°e.

E importante ressaltar que esses desenhos do artista ainda sdo criados limpos da

% Ver artigo: Memérias do Largo de Séo Sebastido. Disponivel em:
<http://www.revistas.uea.edu.br/old/abore/comunicacao/comunicacao_pesq_3/Jhonatan%20Martiniano.pdf>.
Acesso em: 14/10/2013.

*Disponivel em:
<http://www.revistas.uea.edu.br/old/abore/comunicacao/comunicacao_pesq_3/Jhonatan%20Martiniano.pdf>.
Acesso em: 14/10/2013.
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presenca da ruina, da violéncia e do grotesco. Parecem ser simples transposi¢des de cenarios
conhecido de Mundo. Na adolescéncia as pinturas dos colegas de classe de Mundo possuem

tracos grotescos, como é possivel observar no trecho a seguir:

Corpos caidos [...] Vimos nossos corpos tombados, nossos rostos fazendo caretas
medonhas: o Minotauro, meio monstro e o Unico sem cabeca, 0 Delmo com a cara
de gafanhoto, e o professor, no centro da quadra, um arlequim atarracado, a cabeca
separada do corpo. Os desenhos distorciam e misturavam nossos COrpos,
reconheciamos tragos de nés mesmos e de outros, de modo que todos se sentiram
ultrajados” (HATOUM, 2010, p. 13).

Posteriormente, na maturidade, Mundo constroi uma arte fundamentada na violéncia
que se funda na acumulagéo e continuidade do tempo, pois é com base na angustia, na dor e
nos pesadelos que Mundo constrdi seu projeto estético. As sequéncias em que essas
producdes artisticas sdo apresentadas resultam de flashes da meméria de Lavo que em
diversos momentos de seu dia-a-dia rememora cenas da vida de Mundo. Um exemplo de
como se d& esse processo recordativo é quando Lavo estd lendo um “livro grosso de direito
penal” e lembra da “sacola verde de Mundo” (HATOUM, 2010, p. 129). Segundo a descricéo

do narrador nela se encontrava um exemplar do

Manual de Sobrevivéncia na Selva, o0 MSS, com anotacOes de leitura e observagdes
sobre a caca e pesca, instrugdes a respeito de reconhecimento de pegadas, e
camuflagem, uso de blssola, raizes e plantas que contém agua potavel. Numa
caderneta, os esbocos da obra que ele queria fazer no Novo Eldorado e o projeto de
um trabalho futuro: Sete desenhos: Pai-Filho-Vila Amazbnia-Histéria. Duas
caricaturas: a primeira, de um certo general J.-F d’Aisselle — rosto rechonchudo,
olhos afundados, de vidro, uma papada de peru de onde escorriam medalhas e
cadaveres: a outra ilustrava a cara bexiguenta a apalermada do tenente N. Trevo,
que, “depois de contrair malaria, tremia e falava fino” e também trechos de um
diario: O tenente Trevo via subversivos nas arvores, ouvia um ruido na folhagem e
disparava com ferocidade [..] tudo isso por causa da guerrilna de 1967%
(HATOUM, 2010, p. 129).

No fragmento, Lavo descreve 0 momento em que se depara com o projeto artistico de
Mundo, os sete desenhos refletem as instituicdes: a familia, a sociedade e a instituicdo militar,
amparada pela matéria historiografica como parte desse processo de composi¢do artistica.

Cada caricatura reproduz os momentos de dor e melancolia.

¥ Trata-se aqui de uma remissdo a Guerrilha do Araguaia (1967-1975). Para informacdes mais acuradas acerca
desse assunto, ver a pesquisa de Durbens Martins Nascimento (2013).
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Por isso, nas pinturas da maturidade de Mundo o grotesco é uma presenga constante. De
acordo com Tania Sarmento-Pantoja (2011)*, em Cinzas do Norte h4 dois elementos que
desencadeiam a ruina. O primeiro se constitui a partir da “instalagdo construida por Mundo”
com base na “associacdo entre os “elementos que remetem & ruina e ao desencanto (“véu de

tule, puido e manchado”)**”

. O segundo aparece em fungéo dos “tragos animalescos (“focinho
de cachorro, dentes caninos”)”, ou ainda “dois corpos deformados e decompostos”; esses
elementos grotescos, segundo a autora, deixam clara a relagdo com a ruina (SARMENTO-
PANTOJA, 2011, p. 5).

Todos esses elementos, 0s personagens e todos 0s cenarios que compdem o conjunto
final das producdes de Mundo sdo constituidos a partir de uma constituicdo grotesca. Essa
composicdo grotesca estd em sintonia com a ruina que Mundo procura trazer para suas
producdes. Para uma melhor compreenséo acerca da ideia de ruina voltamos ao texto de José
Alonso Torres Freire (2006), que - como apontado no primeiro capitulo desta dissertacdo -
trata justamente da ideia de ruina no romance Cinzas do Norte, com base nas identificacdes e
nas representacbes do espaco amazdnico. Para o autor, é 0 espago, ou seja, o lugar, em
particular a Vila Amazdnia, o que comporta os principais elementos da ruina, entre estes estdo
0 impacto do mundo em transformac8o, a partir das instalagdes fisicas e tecnoldgicas, a
exemplo da instalacéo da fabrica de tecelagem para beneficiamento da juta, com o objetivo de
tornar o Brasil autossuficiente na producdo de sacos para servir primeiro & economia cafeeira
e depois & economia da guerra.

Com base entdo nessa visita a fortuna critica, constatamos que alguns aspectos sdo
recorrentes nos estudos do romance Cinzas do Norte. Tais como: 0 espago, 0 Ccenério a
tematica ligada a ideia de ruina, os personagens, a memdria. Vale ressaltar que nédo
encontramos nesses trabalhos uma relagdo direta com a melancolia, apenas alusGes a ela.
Nesse sentido, a presente investigagdo vem também contribuir para a fortuna critica, na
medida em que tematiza a categoria da melancolia com énfase na reelaboragdo estética da
violéncia.

Os dados que trouxemos da matéria historiogréfica servem para pensarmos como a
reelaboracdo do passado é feita a partir de estratégia ficcional en abyme, a arte no interior da

arte — pinturas, desenhos e instalagdes, que habitam a escrita do romance. Compreendemos

® Texto Efeitos de grotesco em Cinzas do Norte, de Milton Hatoum. Disponivel na integra no site:
<http://www.ileel.ufu.br/anaisdosilel/pt/arquivos/silel2011/2191.pdf>. Acesso em: 14/10/2013.

% Esses elementos estdo presentes sequndo a visao da autora nas paginas (41-42) do romance Cinzas do Norte de
Milton Hatoum.
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que as figuras autoritarias presentes na narrativa vém a escrita a partir de um processo
autorreflexivo extenso, pois € com a presenca delas que se estabelecem os dialogos
intertextuais entre a ficgdo e a historia.

Nesse processo, a narrativa reelabora ndo somente temporalidades, mas também
espacialidades, a partir do trabalho memorialistico de Lavo e das produgdes de Mundo. Essa
recordacdo de espacos e tempos € importante porque elas auxiliam na recomposi¢do dos
vestigios do passado. A ideia de um tempo fragmentado, capaz de vir a lume apenas por
residuos, impregna estruturalmente as producdes artisticas de Mundo. Por isso dissemos no
inicio deste capitulo que as produgdes de Mundo apresentam uma forma ruiniforme.

A melancolia de Mundo e sua autoconsciéncia em relagéo ao sofrimento fazem com que
a sua producdo sofram transformagdes ao longo de sua vida. De inicio, organizada, clara, com
contornos cujos efeitos apontam para uma visdo de mundo mais equilibrada, posteriormente
0S cendrios e 0s personagens dessa arte passam a ser marcados pela decomposicdo, pela
monstruosidade grotesca e pelo esvaecimento dos elementos espaciais. Lembramos aqui
Assmann (2011, p. 174), para quem 0s espagos podem se tornar representados “de forma
desordenada, confusa e inacessivel”, especialmente quando marcados por signos do
sofrimento. Essa reinsercdo do passado, a partir das chaves da melancolia e da
autorreflexibilidade, nos remete também ao pensamento de Julia Kristeva, que em Sol negro
(1989) afirma ser a melancolia uma das formas de compreender a arte na atualidade. A arte de
Mundo é especulativa, na medida em que contempla o tempo e designa o destino do
protagonista, pois como bem lembra Kristeva, a arte que reflete sobre a propria arte ensina a

filosofar e “filosofar é aprender a morrer” (Kristeva, 1989, p. 12).
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CAPITULO 4: Melancolia e resisténcia: meandros em Cinzas do Norte

“Os raios caem sobre 0os montes mais elevados, e onde encontram mais
resisténcia é onde provocam o maior dano”.

Miguel de Cervantes*

O presente capitulo tem por objetivo a analise do carater melancolico presente no
personagem Mundo, bem como as repercussdes que essa caracterizacdo traz para a narrativa
de Cinzas do Norte. Em um segundo momento, procuramos mostrar como 0 tratamento
melancélico destinado a reelaboracdo do tempo faz de Cinzas do Norte uma narrativa de

resisténcia.

4.1. Mundo como artista melancélico

A melancolia criativa de Mundo ¢é utilizada pelo personagem para fazer um trabalho de
recuperacdo da memoria. Conforme ja dito anteriormente, a melancolia emerge no romance
como um aspecto inerente ao processo de resisténcia do artista. Assim, as recordagoes trazidas
por Lavo, estdo fundadas em um teor testemunhal, cuja funcéo € a rememoragdo do espago
fisico e dos objetos que compdem a narrativa, com vistas ao preenchimento da memdria a
partir dos vestigios, tais como as cartas e os artefatos das obras de arte descritas pelo narrador.

Essa estratégia ficcional esté associada ao processo de metarreflexibilidade do romance,
e dessa forma estabelece com o presente prolematizacbes oriundas da presenca de matérias
historiogréaficas diversas. A melancolia também esta no cerne da constituicdo estética e ética
das producdes de Mundo. Isso porque trata-se de uma producdo fundada na contemplacéo,
capaz de agregar como repositorio a memoria de tempos em declinio, marcados pelos
traumas.

Nesse sentido, Mundo, na fase adulta de criacdo artistica, ao criar sua primeira obra
chamada Corpos Caidos, descrita anteriormente, nos faz pensar que a arte se torna para a
literatura um objeto que tem, em si, 0 espaco da recordagdo®’, na medida em que ela é para o
narrador que a descreve, em particular Lavo, o veiculo temporal, com vistas as sele¢cdes e
atualizacBes dos eventos traumaticos, materializados pelo tempo e pelas impressdes que o

leitor da narrativa podera construir mediante aquilo que observa.

“ Disponivel em: <http://frases.globo.com/miguel-de-cervantes/4327>. Acesso em: 07/07/2013.
“! Este termo é utilizado com vistas nas reflexdes do livro de Aleida Assmann (2011).
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Desse modo, os elementos descritos por Lavo identificam, cuidadosamente, a
construgdo de um espago com profusdo de detalhes, que fazem reviver, visualmente, o
universo de criagdo artistica anunciada por Mundo e que perdura por toda sua vida. Esses
elementos provocam o desencadeamento do processo memorialistico no interior do romance e
culminam com as representacdes da figura monstruosa do Ditador nos ultimos trabalhos
artisticos da personagem artista Mundo.

Assim, a arte de Mundo associa-se aos espacos de onde o tempo precisa ser resgatado, e
Mundo o faz reelaborando esses tempos-espagos. Por exemplo, o mundo particular da
personagem Mundo mostrado por Jano para Lavo: o quarto onde Mundo vivia, no quarto
ainda continha: “Folhas de papel, pincéis, lapis, tubos de tinta, penas de péassaros, plantas
ressequidas e sementes espalhados no chdo; num cubo de vidro, cipds enrolados em forma
cOmica, e, nas paredes desenhos com simbolos indigenas” (HATOUM, 2010, p. 24).

A narrativa Cinzas do Norte, em suas primeiras linhas, direciona o leitor para alguns
referenciais memorialisticos que se fundam na escrita melancolica. Esses momentos iniciais
mostram a forma como a amizade entre Lavo e Mundo teve inicio. A melancolia ja se faz
presente desde esse momento, a partir do olhar e das memérias que Lavo langa em relagdo ao
comportamento de Mundo. Uma dessas memorias mostra Mundo sentado de cabeca baixa e
sozinho, em frente a0 monumento da Praga S&o Sebastido: “magricelo, cabega quase raspada,
sentado nas pedras que desenham ondas pretas e brancas” (HATOUM, 2010, p. 8). Mundo
estd em um cenario em que predominam as cores branca, preto e cinza. O uso das cores e 0
posicionamento da cabe¢a de Mundo também podem estar relacionados ao cenario que consta
da pintura de Direr, descrita anteriormente. Suzana Lages (2007), em sua tese, diz que o
conjunto das pinturas de Durer representam, alegoricamente, a melancolia. Os indicios da
melancolia criativa estariam fixados no gesto contemplativo das figuras descritas nessas
pinturas. Tal gesto contemplativo implica a posicéo da cabeca, o olhar direcionado ao cenério,
que contém objetos dispersos em tons de cinzas, além da posicdo da méo. Tal como acontece
em Cinzas do Norte, pois esse gesto contemplativo esta transposto na forma como Mundo é
descrito por Lavo nesse momento inicial do romance, o que prenuncia 0 comprometimento da
narrativa com a escrita melancélica.

De acordo com as observacbes do narrador, os indicios de melancolia fazem parte da
histéria, isto € observado mediante a forma como ele descreve o comportamento do amigo
artista desde a infancia, pois como mostrado antes, quando Mundo é ainda menino ja

apresenta um comportamento que antecipa sua relagdo com a arte. Lavo, ao narrar a passagem
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em que Mundo se encontra na praga mirando o monumento, demonstra também que as
referéncias memorialisticas em relagdo ao amigo, dizem respeito a um tempo da histéria do
Brasil. Mundo ao representar os monumentos da praga, projeta em tela, a metéfora da historia,
na medida em que o tema abordado pela arte sugere a ideia de que aquela histdria ainda é algo
recente e precisa ser revisitado pela memoria, para fins de reflexdo. Uma das reflexfes que
trazemos a respeito dessa relacdo é a ideia de que a memoria “te[m] um lugar para colocar as
coisas” (CARRUTHERS, 2011, p. 39), pois, de acordo com a afirmagdo de Mary Carruthers,
a memdria quando pensada em formato de imagem se comple de dois elementos: a
semelhanca e a matéria, esses elementos podem tanto classifica-la, quanto recuperé-la.

Entretanto, existe um momento da narrativa em que Lavo descreve alguns indicios que
atormentam Mundo, um deles s&o as pinturas de S&o Francisco Xavier, feitas por um artista
portugués e trazidas pelo pai de Mundo para a residéncia da familia Mattoso, no periodo da
Segunda Guerra. Essas pinturas seriam para decorar as casinhas dos empregados japoneses.
No quarto de Mundo, havia duas dessas pinturas. Em uma das noites em que Lavo dormira na
casa de Mundo, o amigo relatou: “disse que aquelas imagens em fundo preto tinham
provocado pesadelos em sua infancia. Alias, tudo naquela casa era detestavel: o ambiente, a
decoragdo pretensiosa [...]”, Lavo descreve que naquela mesma noite Mundo substitui as
pinturas que o pai colocou por uma obra de um velho indio que conhecera na Vila Amaz6nia,
“uma pintura em casca fina e fibrosa de madeira: cortes fortes e o contorno diluido de ave
agonica” (HATOUM, 2010, p. 52). Esse episodio mostra como os objetos que fazem parte de
terminados lugares sdo desencadeadores de memoria na escrita de Cinzas do Norte, e mostra
também que tudo aquilo que indicia a presenga de Jano se transforma em instrumento de
experiéncia agonica para Mundo.

A presenca de Jano atormenta Mundo. Lavo, no ato da narragdo, mostra que quando
Mundo se ausenta, ele o faz, para se dedicar a criacdo de seus objetos artisticos, ao mesmo
tempo em que evita o contato entre pai e filho. Um desses momentos é quando Lavo esta na
Vila Amaz6nia, na companhia de Mundo e Jano. Apds acordar, na mesa do café, Lavo
observa que o amigo ndo esté presente. Entéo, Lavo em seu relato, descreve a reacdo de Jano:
“franzindo a testa: “Olha a arte do teu amigo?”(HATOUM, 2010, p. 60). A ida de Lavo & Vila
Amazodnia ainda retém a recordacdo de que Mundo V& ironicamente o0 pai como um déspota
autoritario. Vejamos o fragmento do romance: “os desenhos a l&pis das casinhas de Okayama
Ken, do armazém e do casardo. Fachadas e perspectivas. No rodapé de cada folha estava
escrito: “Propriedade do imperador Trajano” (HATOUM, 2010, p. 60).
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Verificamos que o desenho descrito por Lavo € intitulado por Mundo como
“Propriedade do imperador Trajano” e esboca reflexdes acerca da forma como a memdria do
personagem Mundo se constitui enquanto linguagem artistica. Pois “compreender a que a
linguagem pode se referir condiciona o alcance do ato de narrar” (GINZBURG 2012, p. 108,
— Grifos nossos), uma vez que o0s recursos linguisticos servem como mecanismo para que
cada individuo possa simbolizar a memdria do passado.

De acordo com Ginzburg (2012, p. 110), “o saber melancélico, pautado pela auséncia,
pode ser constitutivo de movimentos propositivos”; com base neste viés, a melancolia
mediada pela memdria promove, para a personagem Mundo, a criacdo artistica. Essa reflexdo
é referendada pela teoria benjaminiana, com base na ideia de melancolia criativa, pois como
jé visto no segundo capitulo desta dissertagdo, a melancolia pode ser o lugar da genialidade e
propulsora de intensos gestos criativos da “personalidade de exce¢do” (LAGES, 2007, p. 31).

A narracdo de Lavo e a arte de Mundo materializam o mundo social, politico e familiar,
assim como o tempo, que lhe é usurpado, na medida em que o0 mundo e o tempo vao sendo
substituidos aos poucos pela experiéncia e contemplacdo da vida. H4 um desenho de Mundo
que repercute bem essa condi¢do a que o tempo esta submetido em sua arte. E assim descrito
por Lavo: “foi o primeiro desenho que ganhei dele [Mundo]: um barco adernado, rumando
para um espago vazio, e toda vez que passava perto da nau Europa, lembrava do desenho de
Mundo (HATOUM, 2010, p. 9). O aporte na experiéncia e a atitude contemplativa sdo para
Walter Benjamin condicOes proprias do melancélico criativo. Para Benjamin (1985, p. 74,
passim), o artista melanc6lico manuseia a propria insatisfacdo com os elementos do social e a
usa como meio para expressar o que o enoja, em forma de poesia.

A narrativa de Cinzas do Norte traz a cddigo outros signos de resisténcia, a exemplo do
que acontece no colégio Pedro Il, que durante o regime ditatorial de 1964 é marcado pelas
afirmativas lutas dos estudantes revolucionarios*?. Outra referéncia a esse periodo sdo os
bedéis, figuracbes que estdo presentes em uma das obras de arte de Mundo. Os bedéis eram 0s

chefes da disciplina no colégio Pedro Il; apds o golpe militar,

*2 Em seu texto: O colégio Pedro 11 durante a Ditadura Militar: o siléncio como estratégia de subordinagso,
Licia Maciel Hauer (2007) comenta acerca do papel importante que os estudantes do Colégio Pedro Il teve na
luta contra a Ditadura Militar, “principalmente na luta em defesa da escola publica, é quebrar o siléncio sobre um
periodo de medo e resisténcia”. A autora procura através de sua pesquisa resgatar a memdria do Colégio Pedro
11, como forma de contribuir para que se mantenha viva uma parte importante da memdria coletiva da educagéo
publica brasileira. Disponivel em: <http://
www.revistacontemporanea.fe.ufrj.br/index.php/contemporanea/article/download/65/57> Acesso em:
19/09/2013.
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pareciam mais arrogantes e ferozes, cumpriam a disciplina a risca, nos tratavam com
escarnio. Bombom de ago, o chefe deles mexia com as alunas, zombava dos mais
timidos, engrossava a voz antes de fazer a vistoria da farda: Bora logo, seus idiotas
calados em fila indiana [...]as regras disciplinares o transformaram; mesmo assim o
desleixo da farda e do corpo crescia, enraivecendo os bedéis: cabelo despenteado,
rosto sonolento, mdos sujas de tinta; a insignia dourada inclinada na gravata, 0 né
frouxo no colarinho, ombreiras desabotoadas. Ele usava meia de cada cor,
arregagava as mangas, ndo polia a fivela do cinturdo. Bombom o berrava e
ameacava: preguicoso, displicente, pensava que filhote de papai tinha vez ali?
(HATOUM, 2010, p. 9-10).

Durante o periodo da Ditadura Militar, “Mundo néo respondia: sentava atrds da ultima
fila, isolado, perto da janela aberta para a praga. Nos dias de chuva forte, passava o recreio em
pé, diante dessa janela, observando as arvores que a tempestade derrubava” (HATOUM,
2010, p. 10). O silenciamento de Mundo representa um ato de resisténcia ao regime
autoritario de 1964. Lavo, voltou a vé-lo “em meados de abril de 1964, quando as aulas do
gindsio Pedro Il ia recomegar depois do golpe militar” (HATOUM, 2010, p. 9), pois foi
durante as feérias que Mundo “trouxe uns desenhos [...] rostos de moradores de um morro
carioca [...] tudo me impressionara: as cores, as figuras humanas, a perspectiva da luz” [...]
“da uma visdo das pessoas e do lugar” (HATOUM, 2010, p. 78-79). De acordo com Maurice
Halbewachs (2003, p. 43), “é dificil encontrar lembrangas que nos levem a um momento em
que nossas sensagdes eram apenas reflexos dos objetos anteriores”. E com base na afirmagéo
de Halbwachs, que podemos dizer que as pinturas de Mundo estdo imbuidas de um carater
especulativo que procura espelhar e problematizar o lugar que o artista rememora, com vistas
a promover uma linguagem que transporte aquele que observa sua arte para o lugar de onde se
originou a producdo artistica. N&o podemos perder de vista que nessa mediacdo existe um
conflito entre Mundo e o meio social em que vive. Conforme enfatiza Maria Rita Kehl (20009,
p. 61), no segundo capitulo, esse conflito é proprio do individuo moderno e se centra
justamente no desacordo entre o sujeito e 0 meio de onde ele emerge. Esse meio gerador do
desacordo é que predispde o estado melancélico em Cinzas do Norte.

Outro aspecto que podemos recuperar da investigagdo desenvolvida por Khel diz
respeito a arte poética. Para ela, todo artista tem um talento especial para manusear a mimesis.
Essa habilidade amplia a capacidade desse artista de tornar-se outro, apesar de que tornar-se
outro o faz oscilar perigosamente entre o génio e a loucura. Essas consideragGes de Kehl nos
levam a pensar no comportamento de Mundo. A personagem se torna uma espécie de flaneur,
na medida em que esta constantemente em transito por varias cidades do mundo, ou seja, no
momento em que ele decide sair de meio local em que vive para ir em busca de seus anseios,

ele ndo é ele mesmo propriamente dito, ele € um outro, distanciado daquilo que foi. Outra
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caracteristica apresentada por Mundo que avaliamos se relacionar com os estatutos do génio e
da loucura, préprios do comportamento melancdlico, é o desenraizamento que a personagem
apresenta. Enquanto o padrdo para a maioria dos individuos comuns é a fixidez em
determinado local, Mundo opta por se tornar um andarilho até o momento de sua morte.
Observamos que esse comportamento da personagem néo s6 tem a ver com o confronto em
relacdo ao meio social, mas também estd intrinseco as caracteristicas proprias da melancolia.
A perda e o enlutamento séo outras constantes em Mundo. O protagonista estd sempre envolto
com um objeto perdido. Esse objeto perdido resulta sempre de suas conflituosas e agbnicas
relagdes familiares e especialmente do conturbado enfrentamento do pai. Como observado no
segundo capitulo, perda e luto séo nucleares na constituicdo do processo melancélico. A arte
produzida por esse personagem procura traduzir essa condigdo de perda e enlutamento. Esse
mundo observado por ele, ao ser recriado artisticamente, perde alguns elementos que Mundo,
enquanto observador, jamais conseguird recuperar na totalidade, apenas especular e refletir
acerca da perda, nesse caso, perda que se liga ao processo melancélico de criagdo, pois é a
partir dela que as imagens contidas na arte de Mundo buscam retratar e revelar os tragos da
memodria e os contetidos obtidos pela memdria traumatica do vivido.

Segundo a narracdo de Lavo, Jano falava para a mée de Mundo que “[ele] ria que nem
uma putinha... Jano passou o resto das férias proibindo todo mundo de rir. Meu pai [diz
Mundo] detesta o riso. Agora ele vai ver o filho dele, a putinha, desfilar de farda”
(HATOUM, 2010, p. 92). Nesse fragmento é possivel observar condic@es criadas por Trajano
que infligem em Mundo violéncia psiquica baseada na humilhacdo. O objetivo dessa
recordagéo, cuja reelaboracgéo recebe os influxos da ironia por parte de Mundo (“putinha
fardada”), é criticar o mundo de Jano, que com o passar do tempo ganha amplitude ética na
arte de Mundo, em fungdo da dimensdo traumética que o mundo de Jano proporciona ao
mundo de Mundo. Retomando Khel mais uma vez, verificamos que o desacordo entre Mundo
e Jano é marcado pelo confronto de valores. O Bem para Jano é o Mal para Mundo, e vice-
versa, e é justamente nesse limiar entre Bem e Mal que se situa o estado melancolico criativo
do artista. Sua arte emerge de um lugar em que a excegdo é constante em funcdo do
direcionamento do meio social. Com isso, Mundo, em sua arte, se apropria de um processo
antagdnico muito intenso para elaborar o Mal em desacordo com o Bem. Walter Benjamin ja
havia observado que o desacordo entre sujeito e 0 meio social € algo nuclear na poesia de
Baudelaire. Para o autor, Baudelaire, a0 nomear 0s grupos representantes do meio social,

estabelece uma metéfora de representacdo do individuo como um sujeito desgarrado de todas
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as formas comunitarias de pertencimento (BENJAMIN, 2009, p. 75, apud, KEHL 20086, p.
285), tal como ocorre com Mundo.

O desacordo entre 0 Bem e o Mal e a perda do lugar de pertencimento em fungéo do
desenraizamento, sdo expressos pelo artista Mundo na forma de fragmentos de memoria
reorganizados. Esses elementos formam uma espécie de mosaico da vida triste, dorida e
enlutada de Mundo. Nesse percurso, a arte serve como processo catartico, pois d4 conta do
luto relacionado ao sofrimento do artista. Esse mosaico tem inicio com a instituicao familiar,
por conseguinte se mantém na instituicdo escolar, pois é no Colégio Militar que “as punigdes
eram pesadas” (HATOUM, 2010, p. 99), mesmo com o narrador dizendo que os colegas de
Mundo penavam mais que ele no Colégio Militar.

Outra obra do artista Mundo que vale analisar é uma instalacdo denominada Campo de
Cruzes. Segundo a descri¢do do narrador, Lavo, é feita com “uma cruz de madeira queimada
diante de cada casinha do Novo Eldorado; ao todo, oitenta cruzes. Depois [Lavo explica que
Mundo] ia pendurar trapos pretos nos galhos da seringueira no meio do descampado...”
(HATOUM, 2010, p. 109).

Verificamos que a producédo descrita acima tinha o objetivo de provocar, denunciar e
chamar a reflexdo acerca do desmatamento e a forma como os moradores daquele lugar se
tornaram prisioneiros de um sistema de imposi¢des que violenta o lugar que habitam. Além
disso, a instalacdo metaforiza mais uma vez o estado de ruina, pois se trata de um espaco
marcado pela destruicdo e pela passagem do tempo. Além desse carater tematico, a instalacdo

nasce dos pesadelos e angdstias que o artista tivera em sua infancia:

Mundo contou que no internato tinha pesadelo com a paisagem calcinada: a floresta
devastada ao Norte de Manaus. [Onde] visitara as casinhas inacabadas do Novo
Eldorado e andava pelas ruas enlameadas. Casinhas sem fossa, um fedor medonho
(HATOUM, 2010, p. 109).

Anteriormente, mostramos que a arte segundo Walter Benjamin (1987, p. 170), é “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais”. Dai pensarmos a arte como
uma metéfora da resisténcia que se materializa pela memoria do teor testemunhal de Lavo,
com vistas a problematizar a experiéncia de um dado histdrico. Nesse sentido, as
temporalidades narradas nas produgdes artisticas, resultam do ato melancélico e
contemplativo de Mundo e do esforgo rememorativo realizado por Lavo. Os eshbogos descritos
por Lavo podem ser lidos como estilhacos e restos de um tempo em que a recordacdo sera

sempre 0 meio de lembrar-se de nunca esquecer.
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O autoritarismo promove na sociedade a construcdo de individuos abatidos, pois
Mundo, enquanto individuo social, se demudou, quando Lavo o descreve “mais magro, cabelo
emaranhado, [...] rosto fatigado” (HATOUM, 2010, p. 157): a fisionomia de Mundo é
resultado da queima pelo pai de sua obra de arte 0 Campo de Cruzes. A personagem artista
estd indignada com que o pai diz: “até a roupa barata que tua tia costurou ele incendiou, ndo
é? Esse era 0 homem que queria civilizar a Amazonia” (HATOUM, 2010, p. 157).

As producdes artisticas de Mundo também desenham a memdéria como recordagdo das
coisas boas que fizeram parte de sua vida. Exemplar dessa condigdo é uma das cartas que
escreveu a Lavo, em que diz sentir saudades dele e de Ranulfo, junto com a carta ele também
envia a Lavo os “esbogos de uma sequéncia de quadros intitulado Capital na selva, “pinturas
da calgada da Castanhola, retratos de mulheres e meninas que tdo cedo ndo vou ver, ouvir e
nem tocar” (HATOUM, 2010, p. 165).

O romance tem inicio com a personagem principal j& morta, e com o narrador
demonstrando a necessidade de retomar os momentos antes e depois da morte de Mundo.
Assim, quase no final da narrativa, momento em que Lavo comenta acerca dos momentos
péstumos de Mundo, o narrador viaja para 0 Rio de Janeiro, onde encontra Alicia, mée de

Mundo. Esse momento é assim narrado por Lavo:

Ele dormiu aqui. Foi preso humilhado, s6 porque saiu andando nu pela rua. Depois
ficou mais de uma semana na clinica, sofrendo... Ela abriu o guarda-roupa e dali
retirou aquarelas de desenhos a bico de pena, esbogos e pequenos quadros com
paisagem e figuras distorcidas de Kreuzberg e de bairros londrinos. Algumas
obras, tinta acrilica em chapas de aluminio, com reproducdo invertida em papel,
eram retratos de amigos: Alexandre Flem e suas identidades, Protesto de um
jardineiro na Remnant Street, Mona e a viajem a todos os corpos; Adrian e 0s
quadros cinéticos.

De um caixote de carvalho tirou telas enroladas em toalhas. Sete, as duas Ultimas
mais pesadas. Desembrulhou-as e pds, uma a uma, na bancada em L, como se
formasse uma sequéncia.

Mundo me pediu que te mostrasse esses quadros” [...] é o trabalho que ele queria
apresentar naquela escola... The Slade. Comegou na Alemanha e terminou em
Londres.

Na primeira pintura uma figura masculina aparece de corpo inteiro, os olhos
cinzentos no rosto severo, ainda jovem, terno escuro e gravata da cor dos olhos, as
maos segurando um filhote de cachorro, e, ao fundo, o casardo da Vila Amazonia,
com indios caboclos e japoneses trabalhando na beira do rio. Mundo no meio dos
trabalhadores olha para ele e desenha. Ele se v& como um daqueles trabalhadores?
(HATOUM, 2010, p. 216).

Diante da afirmagdo do narrador, acerca da ideia de que o artista se v como um
trabalhador. Com base nessa reflex&o, acreditamos que o trabalho de Mundo enquanto artista,
neste caso, esta vinculado a realizacéo do registro da matéria historiografica.

O narrador assume o papel de porta voz das producdes artisticas para transmitir ao leitor
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o contetdo daquela arte, pois quaisquer dos elementos presentes nelas assumem inimeros
referenciais metaficcionais, que tanto o narrador quanto o leitor terdo de fazer ligagOes
metaféricas associativas da matéria historiografica ficcional com a memoria e a histéria

recente do pais. Ainda na presenca das obras, o narrador descreve:

Nas quatro telas seguintes as figuras e as paisagens vao se modificando, o homem
e o animal se deformando, envelhecendo, adquirindo tracos estranhos e formas
grotescas, até a pintura desaparecer (HATOUM, 2010, p. 216).

As duas Gltimas telas, de fundo escuro®, eram antes objetos: numa, pregados no
suporte de madeira, os farrapos da roupa usada pelo homem no primeiro
quadro, que havia sido rasgada, cortada e picotada; na Gltima, o par de sapatos
pretos cravados com pregos que ocupavam toda a tela, os sapatos lado a lado, mas
voltados para diregdes opostas, e uma frase escrita a mdo em um papel em branco
fixado no canto inferior esquerdo: Historia de uma decomposi¢do — Memorias de
um filho querido (HATOUM, 2010, p. 216-217)

Cada uma dessas producdes possui um lugar na recuperagdo da matéria historiografica.
Elas servem de base para a construcdo de um quebra-cabega formado pela historia recente do
pais, mais particularmente na Amazdnia. Os elementos utilizados por Mundo, para
composicdo de sua arte, identificam um passado sombrio, triste, melancélico, visto nos
artefatos que compdem sua arte, por exemplo, a roupa que Jano usou no casamento com
Alicia. Para tanto, “os farrapos da roupa usada pelo homem no primeiro quadro”, descritos
por Lavo, sdo pedacgos de panos rasgados, andrajos esfarrapados. Enfim, trata-se de um modo
ruiniforme de composigdo. Essa forma de compor se coloca como alegoria da memdria, que
resultaria nessa costura dos resquicios deixados ao longo da experiéncia. Dai um dos ultimos
quadros ser denominado: Histéria de uma decomposi¢do — Memdrias de um filho querido.

A apresentacdo que Lavo faz dessas producdes nos leva a pensar que elas abarcam
profundamente o ressentimento de Mundo. Para David Konstan (2004, p. 15) o ressentimento
enquanto categoria estética esta no ambito dos afetos e da politica. E para pensar o
resentimento é preciso considerar: 0s rancores, as invejas, os desejos de vinganca e 0S
fantasmas de morte ou do luto. Neste sentido, Mundo pode ter sido constituido como um
grande personagem ressentido, além de melancolico. Acreditamos que o cerne de seu
ressentimento pode estar no desafeto em relagdo a violéncia exercida pelo pai (Jano) contra o

filho (Mundo), diante das continuas experiéncias de hostilidade.

“ A resisténcia, sendo apresentada pela simbolizacao das cores, que emanam o sentido de luto e de melancolia.
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4.2. Da melancolia a arte como resisténcia

Como destacamos em outros momentos deste estudo o ponto alto da analise centra-se
nas obras de arte produzidas por Mundo e também em seus anseios, como artista, ao utilizar a
arte como meio de provocagédo e confronto em relacdo aos atos e movimentos das instituicdes
politicas e sociais, que tém, em seu teor ideoldgico, imposicBes autoritarias. A arte de Mundo
é uma arte melancélica, mas a melancolia criativa que o move prefigura uma arte de
resisténcia, que se vale da contemplagdo acerca do tempo para revelar uma histéria sulcada
dos andrajos deixados por seu pai e por metonimia, pelo conjunto de figuras autoritarias que
rodeiam o protagonista. Figuras representativas de tempos agonicos. E a partir dessa ideia de
resisténcia apresentada por Mundo, em suas obras, que vamos apresentar a concepgdo de
resisténcia que fundamenta nossa analise do objeto estudado.

Alfredo Bosi, em Literatura e Resisténcia (2002, p. 118), afirma que “Resisténcia €
conceito originalmente ético, e ndo estético”, em funcdo de estar ligado a uma “forca de
vontade que resiste a outra forgca”. Bosi mostra que a atividade artistica ndo nasce da forca de
vontade; ela surge das poténcias do conhecimento como “a intuigdo, a imaginagdo, a
percepcdo e a memoria”. Ainda que a resisténcia ndo venha da estética, quando ela se
transforma em uma problematizacdo no interior das produces artisticas, ela ganha uma
formulacdo estética. Para Bosi (2002), a forma deve acompanhar a vontade de resisténcia.

Com isso, a ideia de resisténcia, conjugada a narrativa, para Alfredo Bosi, pode ser
realizada de duas formas. A primeira, “[€] a resisténcia [que] se da como tema [e a segunda,
€] a resisténcia [que] se da como processo imanente & escrita” (BOSI, 2002, p. 120). A
resisténcia enquanto tema, conforme diz Bosi, é a resisténcia formulada com base em temas
provenientes de matérias historiograficas que sdo apropriados pelo texto literario. E
importante ressaltar que essa tematizacdo se faz apresentar na literatura a partir da inter-
relacdo entre ficcdo e historia. Para Tania Sarmento-Pantoja (2010, p. 48), ao “pensarmos a
narrativa de resisténcia como tema é preciso pensd-la em termos cronoldgicos ou
historiogréaficos, porque como tema, nos objetos estéticos, a resisténcia sempre comparece
vinculada a uma datacdo historicamente marcada no proprio objeto estético”. Em Cinzas do
Norte, a matéria historiogréfica se origina de dados historicos, fixados em um espago e tempo,
como, por exemplo, a Ditadura Militar, a Segunda Guerra Mundial e a imigragéo japonesa.

A resisténcia imanente a escrita encontra-se em producdes que capturam os conflitos,

0S antagonismos, 0s processos de opressédo e desumanizagdo do homem. Ela transforma todos



86

esses elementos capturados do meio social em uma problematizagéo que perpassa inclusive o
nivel da escrita. Trata-se de um trabalho ficcional que elabora “ndo s6 com a memoria das
coisas acontecidas, mas todo o reino possivel e do imaginavel” (BOSI, 2002, p. 121).

Em Cinzas do Norte este processo também ocorre, pois 0s objetos artisticos: desenhos,
pinturas, instalacdes de Mundo, agregados ao relato do narrador Lavo no romance, servem
para problematizar os protdtipos de realidade ficcionalizados pela narrativa. Cinzas do Norte
de acordo com o modelo proposto Bosi, se encaixa, entdo, nas duas possibilidades de
resisténcia. A narrativa tanto apresenta a resisténcia como tema, em fungdo dos inimeros
dados histdricos invocados ao longo da narrativa, quanto a resisténcia imanente a escrita,
tendo em vista 0 uso de estratégias ficcionais que a partir do rompimento com a forma
convencional do romance também traduz a problematizacdo levantada. Como vimos no
capitulo anterior, a narrativa de Cinzas do Norte é altamente concentrada em uma
autoconsciéncia que somada as remissdes historicas fazem desse romance de Hatoum uma
metaficcdo historiogréfica.

Outro estudo dedicado a categoria da resisténcia € o texto de Frederico Lorenz,

Resisténcias,

[“]“Resistir”, desde la etimologia, remite a las virtudes militares. Una de sus
acepciones es la de “mantenerse firme” [...] la resistencia se construye, también, em
la nocion de um enfretamiento del fuerte contra el débil, y de la justicia contra la
injusticia™ (LORENZ, 2012, p. 14-15).

Assim, diante de tudo o que foi dito, pensamos a resisténcia como categoria do
enfrentamento, que d& conta de formulagbes presentes em vérias producdes literdrias do
século XX e XXI, no Brasil. Véarios escritores utilizam o romance como forma de
problematizar o testemunho enquanto forma de reacdo. A obra Memorias do Cércere, de
Graciliano Ramos, por exemplo, é apontada por Bosi, como sendo uma narrativa que tematiza
a experiéncia humana imersa na excecdo e, por isso, corresponde a literatura de resisténcia.
Outro autor que também tematiza a categoria resisténcia em suas producbes € Carlos
Drumonnd de Andrade, pois, em alguns poemas, mais particularmente, os que fazem parte de
A rosa do povo, livro publicado em 1945, o escritor problematiza os regimes totalitarios e
belicistas e, com isso, a resisténcia como tema passa a estar universalizada na cultura (BOSI,
2002, p. 129).

* Em traducfo livre: Resistir, da etimologia, refere-se as virtudes militares. Um dos seus significados é “manter-
se firme” [...] a resisténcia é construida, também, na nocdo de um enfrentamento forte contra o fraco, e a justica
contra a injustica.
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Em alguns textos narrativos observamos o espago e 0 tempo em que 0s personagens sao
construidos, sendo costurados e alinhavados diretamente com a tematica da resisténcia,
principalmente quando uma das teméticas principais é a oposicdo aos regimes de excec¢do. O
romance Quarup (1967), de Antdnio Callado, é uma dessas narrativas, em que a acdo
transcorre a partir do periodo entre o suicidio de Getulio Vargas (1954) e o golpe militar de
1964. Ele mostra, sob a 6tica de um padre (Nando) ainda jovem, a realidade social e politica
de um Brasil tumultuado.

Cinzas do Norte, embora ndo tenha sido produzido nesse periodo, também apresenta um
processo de resisténcia voltado ao tema, quando observamos situagdes que problematizam os
regimes autoritarios, e uma delas é a relacéo conflituosa entre pai e filho, em que o pai assume
a posicdo de autoridade e se comporta como ditador, ditando e impondo as regras e 0s
caminhos que o filho deve seguir. Outro aspecto, que alinhava a ideia de resisténcia, é o
perfodo descrito que faz referéncia ao ano de 1964, citado anteriormente.

Vale ressaltar que, tanto a resisténcia ligada ao tema, quanto a escrita, sdo utilizadas no
decorrer deste trabalho em fungdo de sua relagdo com as tematicas que permitem a arte e a
memdOria serem vistas como movimentos de resisténcia. Uma dessas tematicas estd
relacionada com as perdas que Mundo sofre no decorrer da vida. Essas perdas o constituiram
como um individuo profundamente desanimado e desencantado com o meio social. Como ja
dito anteriormente, neste trabalho, o desanimo estd no cerne do processo de inibicdo do
individuo desde o Renascimento. Em Mundo, é o desanimo e o desencanto que solidificam
suas producdes, por estas duas tematicas problematizarem a resisténcia.

Um dos aspectos recuperados pela narrativa de Cinzas do Norte é a memoria
reelaborada pela arte, quando a arte, através dos primeiros rabiscos ainda na infancia de
Mundo, assume o papel de representacdo metaforica de um mundo construido pelos
fragmentos da memoria material e social. E ai que a arte também ¢ produzida a partir de
espacos preenchidos pelo vazio que o trauma ndo permite mais preencher. No relato de Lavo,
0 indizivel vem na forma da metafora do barco a deriva: “foi o primeiro desenho que ganhei
dele: um barco adernado, rumando para um espaco vazio, e toda vez que passava perto da
nau Europa, lembrava do desenho de Mundo” (HATOUM, 2010, p. 9).

Com isso, a melancolia em Baudelaire emerge pelo viés social, mediante sua relagéo
conflituosa com a sociedade, pois foi através da vida publica representada, principalmente

pelos espagos urbanos da cidade, que Baudelaire procurou o objeto perdido da modernidade.

“ «364 fui tornar a encontra-lo em meados de abril de 1964, quando as aulas do ginésio Pedro Il iam recomecar
depois do golpe militar [...]” (HATOUM, 2010, p. 9).
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Sua poesia elucida um movimento rumo ao sintoma de dor e sofrimento que roga por uma
tentativa de cura em relacdo a consciéncia dessa perda. Tal aspecto é visto como ponto
interessante na andlise de Kehl, por ser capaz de diferenciar a melancolia benjaminiana da
freudiana. Em Freud, a perda esta ligada ao inconsciente, ou seja, sabe-se que se perdeu algo,
mas ndo se sabe o que foi perdido. No estudo de Benjamin sobre Baudelaire, a perda é
consciente, uma vez que o objeto perdido se encontra visivel nos poemas. Em Cinzas do
Norte as perdas também sdo visiveis, na medida em que as produgBes de arte de Mundo,
como objetos simbdlicos, traduzem as perdas tanto no nivel da experiéncia, quanto no que diz
respeito as relacdes com o meio social em que vive.

E diante dessa relagio entre experiéncia e memoria que a melancolia surge enquanto
categoria estética e literaria, na medida em que o artista reelabora a violéncia a que esteve
assujeitado, procurando traduzi-la em sua arte. A melancolia, neste caso, emerge como forma
de reacdo as imposi¢des violentas de alguma forma de poder autoritario, seja ele intrinseco ao
estado de excecdo, seja ele um desdobramento do poder patriarcal. Esse processo reverbera na
arte de Mundo, na medida em que o grotesco e a ruina passam a compor as figuras
monstruosas que traduzem a dor, o sofrimento, a violéncia e a tristeza.

E no segmento, que envolve a representacio do sofrimento do personagem, que a apatia
emerge como algo que o paralisa, diferente do que ocorre com o individuo melancélico
apontado pela teoria de Walter Benjamin, como ja referido neste processo de rememoracéo do
artista, pois, a melancolia criativa traz a cddigo os elementos do luto, que culminam na apatia
do personagem quando ele age de maneira instintiva e sua fixidez o impede de criar, quando 0

personagem diz:

Pensei em reescrever minha vida de tras para frente, de ponta-cabeca, mas
ndo posso, mal consigo rabiscar, as palavras sdo manchas no papel, e
escrever é quase um milagre...Sinto no corpo o suor e agonia”, é o que I1é
pouco antes do fim. Na margem da Ultima pagina, estas palavras: “meia-
noite e pouco. (HATOUM, 2010, p. 7).

As duas Ultimas palavras, referendadas no fragmento acima, marcam simbolicamente, a
morte da personagem e seu Ultimo grito de resisténcia. Mesmo que o processo tenha sido o
inverso do que esperdvamos, sobre a hipotese levantada de que seria da apatia a for¢a motriz
de reacdo e, por consequente, de resisténcia. Observamos que se trata justamente do contrario,
pois a apatia emerge no momento que ndo é mais possivel resistir para o personagem, e o

mundo diante de seus olhos aparece em tom de cinzas, metaforizado pelo “teto baixo, paredes



89

vazias, auséncia de cor e de céu...” (HATOUM, 2010, p. 230). E tudo na vida de Mundo se
torna insuportavel de observar, ndo apenas o espago fisico que no momento agdnico de sua
vida ele observa objetivamente. Assim, nem “o sol e o céu do Rio e do Amazonas... nunca
mais... SO [as] paredes, e [0] [...] cheiro insuportéavel...” (HATOUM, 2010, p. 230 - 231).

O cinza que foi referido é estudado, segundo a visdo de Marcia Tiburi, como

a fumaca das coisas mortas pelo fogo [...] a cinza, tornada p6, fim da
combustdo extrema ndo permite que se escreva com ela. Ela pertence ao
simbolismo do corpo morto, estd associada a fumaca, lembra e recria a
atmosfera da morte (TIBURI, 2004, p. 162).

Mundo, enquanto individuo paralisado, é como esse corpo morto, pois suas habilidades
criativas, que representam a vida, a liberdade e a rebeldia, sdo suspensas. Essa apatia € assim
sua primeira forma de morrer e antecipa a morte fisica do protagonista. Tal condigdo é
confirmada na Gltima carta enviada a Lavo. Ao reelaborar o que estd na correspondéncia,
Lavo destaca, a partir do uso do discurso indireto livre, aquele que seria o dltimo sopro
criativo de Mundo, marcado pela reticéncia: “Amigo... Sou menos gque uma Vvoz...”
(HATOUM, 2010, p. 231).
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CONCLUSAO

Vale ressaltar que as perspectivas consideradas aqui ndo encerram 0s estudos sobre a
categoria da melancolia na obra de Hatoum. Acreditamos que nosso trabalho abre inimeras
possibilidades de sentidos para a arte romanesca, enquanto estética que proporciona uma
reflexdo voltada para o campo da ética, tanto no plano subjetivo, quanto nos planos cultural,
social e politico, no que tange & observagdo do modo como tais reflexdes se recriam pela arte
na obra hatoumiana, partindo do tempo da Ditadura Militar.

A titulo de consideracdes finais, retornamos ao que afirma Peter Burke, acerca dos
tracos de memaria que transmitem recordagdes a partir de a¢des. Verificamos que na narrativa
h& um desses tracos, o sinal de reticéncias presente nas Gltimas palavras de Mundo, uma vez
que as recordacdes da personagem, devido sua morte, estardo asseguradas apenas na memoria
de Lavo e nas obras herdadas pelo amigo. Séo as recordacdes transformadas em figuragdes
nos objetos artisticos que terdo a capacidade de (re)significar as vivéncias e apreensdes da
personagem Mundo. Trata-se, nesse sentido, de uma representagdo da vida, que tanto pode
estar direcionada ao mundo social, quanto ao mundo familiar. Outro dado importante acerca
das recordac0es é a descrigdo que o narrador Lavo faz dessas producdes artisticas, que servem
como veiculo de uma possivel reconfiguragéo dos dados guardados na memoria.

Logo, sdo as obras de arte e esse conjunto de recordagdes que atrelam a melancolia no
romance Cinzas do Norte, de tal modo que a melancolia enquanto categoria estética
proporciona a literatura “uma fungdo especial da memoria humana [...] [apreendidos pelos]
dados histéricos” (ASSMANN, 2011, p. 33).

Diante do exposto, constatamos que a narrativa de Cinzas do Norte é provocativa em
relacdo a revisitacdo da historia através da memoria que culmina em uma “possivel”
(re)construcdo dos fatos. O romance de Cinzas do Norte é uma obra de teor testemunhal, que
se valendo da matéria historica, especula acerca da memdria e problematiza varias
possibilidades de debate acerca do passado. Assim, abre novos caminhos para que a arte, por
meio de seu processo de criagdo, discuta os lugares, o espaco e o tempo advindos do passado,

assim como 0s modos como o presente recompde o passado.
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