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Dedico este trabalho a Capoeira Angola Mée.



“A existéncia € anterior ao pensamento, entretanto é da condicdo humana buscar
conhecer e explicar o mundo e € proprio da ciéncia criar formas e possibilidades
interpretativas, ainda que parciais e provisorias de fazé-lo.”

(Nunes Dias, 2007, p.02)



RESUMO

O presente trabalho busca demonstrar as especificidades da Capoeira Angola em
Belém, fazendo um breve levantamento historico desta pratica na cidade. A pesquisa pretende
por em evidéncia a importancia da performance ritual na formacdo da identidade dos atores
sociais envolvidos com esta prética cultural tradicional.

O trabalho reflete ainda sobre a importancia da figura do Mestre para esta pratica que
se manifesta em grandes centros urbanos do Brasil e do mundo, relatando o contato com
alguns destes célebres Mestres, em suas passagens por Belém, tendo como foco principal o

contato com o Mestre Jodo Angoleiro de Belo Horizonte.



RESUME

Ce travail cherche montrer les particularités de la Capoeira Angola a Belém, en faisant
une recherche a propos de I’histoire de cette pratique dans la ville. Cette recherche se retient a
I’importance de la performance rituel pour la formation de I’identité des acteurs sociales qui
pratiquent cette culture traditionnele.

Le travail réflechi encore sur les réles atribués aux maitres dans cette pratique qui se
manifeste dans les centres urbaines du Brésil et du monde, en rancontant les passages des
quelques maitres qui sont venus & Belém, en donnant plus d’importance aux échanges avec le

maitre Jodo Angoleiro.
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Quem Vem L& Sou Eu Berimbau Bateu: apresentacao

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia

eu o sei a partir de uma visdo minha ou de uma
experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia
ndo poderiam dizer nada todo o universo da ciéncia

é construido sobre o mundo vivido, e se queremos pensar
a prépria ciéncia com rigor, apreciar exatamente

seu sentido e seu alcance, precisamos primeiramente
despertar essa experiéncia do mundo da qual

ela é a expressao segunda

(Maurice Merleau-Ponty)

Tendo como desafio etnogréfico trazer para o leitor uma tentativa de “traducdo” para
a linguagem académica do que vem a ser um pouco da experiéncia na Capoeira Angola em
sua atualizacdo performatica no solo paraense, pretendo relatar meu contato com a sabedoria
desta prética, no intuito de refletir, por um lado, sobre performance ritual e corporeidade e por
outro lado, sobre a construcdo de identidades culturais de matriz africana.

Esta sabedoria elaborada em corpos que se fazem pensantes, pois se utilizam por
completo de respiracdes, ritmos, olhares e posturas corporais, diferenciadas do cotidiano, gera
uma percepcdo de mundo particular. Construida na vivéncia direta com um Mestre e no
convivio em grupo, atraves da constancia ritual de treinos e rodas, a Capoeira Angola pode ser
pensada como uma experiéncia de luta e resisténcia de comunidades urbanas que se
distanciam do discurso de identidade nacional mestica.

Para iniciar o leitor no universo da Capoeira Angola, como um dia fui de alguma
forma iniciada pela pratica, a principio, e depois como pesquisadora, trago um trecho do meu
caderno de campo em um momento marcante da pesquisa, 0 Férum Social Mundial 2009, em
Belém :

Sé&o aproximadamente 15h, terca-feira do dia 27 de janeiro de 2009, dia da marcha* de
abertura do Férum Social Mundial, realizado em sua primeira versdo na Amazonia. Tinha

chovido muito, como de costume nesta epoca do ano em Belém o que ndo impediu que etnias

! Minha marcha comecou ainda antes da dos outros angoleiros, quando o sol se levantava, pois fomos
eu, Carol e Bira, em Santa lzabel, buscar algumas criancas de uma comunidade quilombola para que
eles pudessem participar do forum também.
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indigenas, ribeirinhos, ativistas ambientais, movimentos sociais, movimento negro, religiosos,
capoeiristas, curiosos, gente de vérias partes do mundo, fossem da escadinha do pier das
Docas até a praca do Mercado de Sdo Braz entre faixas e bandeiras, caminhando pelas
principais avenidas da cidade, avenida Presidente Vargas, Nazaré e Magalhdes Barata,
mostrando seus grupos, suas palavras de ordem, seus motivos para estarem no Férum.

Faca de furar e agua de beber, a Capoeira Angola participou da marcha envolvendo
praticantes de Belém, de Minas Gerais e do quilombo de Macapazinho, todos identificados
como pertencentes ao grupo Eu Sou Angoleiro. A intervencdo foi meio improvisada, pois se
pretendia fazer uma roda de capoeira para mostar o grupo ao forum, mas a formatagdo de uma
marcha fez com que aquele grupo com mais ou menos 30 pessoas vestidos com blusa
amarela, calca preta, sapato, balangandas, chapéus, fizessem sua intervencdo adaptando
alguns principios ritualisticos a necessidade da situacéo.

A concentracdo dos angoleiros foi na Praga da Republica, em frente ao Instituto de
Ciéncias da Arte, da Universidade Federal do Par4, onde os instrumentos foram afinados e os
uniformes arrumados, no improviso da rua, para nos juntarmos aquela cobra que a multiddo
gue ocupava a avenida Presidente Vargas formava com frénesi. Mostrando-se como espelho,
para que 0 mundo pudesse ter uma prévia do que viria a ser um encontro, no qual oficialmente
mais de 92 mil pessoas estavam inscritas. Participar da marcha parecia significar a
oportunidade de mostrar a alianga que o trabalho do grupo Eu Sou Angoleiro vem
desenvolvendo, criando um elo entre a Capoeira Angola de Belo Horizonte dirigida pelo
Mestre Jodo Angoleiro, com um grupo no centro da cidade de Belém e em algumas
comunidades quilombolas no interior do estado do Para, sob o comando do Contramestre
Bira.

Instrumentos devidamente afinados, uniformes colocados, o grupo integra a multidao
em frente ao Banco da Amazodnia, depois das recomendacdes, principalmente aos meninos da
comunidade, para permanecerem unidos ao grupo. O Treinel Gersino, que havia chegado
horas antes em Belém,de Belo Horizonte, foi quem comecou a manifestacdo angoleira,
puxando um corrido que no dia seguinte, ele me explicaria o fundamento:

Quem vem la sou eu
quem vem l& sou eu
berimbau bateu
angoleiro sou eu

O coro formado pelo grupo responde, repetindo o canto e formando um corpo outro,

unissono, dentro do corpo da cobra de gente da marcha. Foi assim durante toda a caminhada.
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Trés berimbaus, dois pandeiros, um agdgo, um reco-reco e um tamborzinho acompanhados

pelos corridos cantados pelos angoleiros e por seus corpos brincantes.

Figura 1 : Avenida Presidente Vargas, Belém Pa, janeiro de 2009,
marcha de abertura do Férum Social Mundial. Na foto: Juliana,
Gersino, Flavia, Alessandra, Leonel. Foto e acervo de Edimar dos
Santos.

A primeira parada foi na frente do Hotel Hilton, quando num sinal dos que estavam
tocando os berimbaus todos 0s outros que ndo carregavam nenhum instrumento consigo se
derramaram pelo chéo jogando em duplas, sob os olhares dos curiosos e os flashs de quem
parecia deslumbrado com as habilidades daqueles corpos. Girando num rabo de arraia com o
olhar fixo no meu parceiro que se esquivava ao fazer uma negativa , que ja se transformava
em tesoura, da qual eu saia num au, mal pude comecar a sentir os cheiros de suor tdo comuns
na capoeira, quando o berimbau chamou novamente, pois a marcha continuava e era preciso
caminhar. Andavamos todos juntos, cantando, revesando 0s instrumentos, sendo que 0S
berimbaus, simbolos dentre outras coisas de hierarquia e prestigio, sé foram tocados por
Gersino, Bira, Edimar, Léo e Josias.

Surpresa foi quando as mocas que vieram de Belo Horizonte comegaram a jogar.e

comecou a ser cantado:

Dona Maria do Camboata
ela chega na venda
ela manda bhotéa
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Era quase em frente a Casa da Linguagem e se formou uma pequena roda na qual um
praticante da frente de trabalho de Belém e uma praticante da frente de trabalho de Belo
Horizonte comecaram um jogo: meia-lua daqui, cabecada de 14, rabo-de-arraia e ela
demonstrava possuir resisténcia, elasticidade,seguranca, habilidade, dominio corporal, e
sobretudo mandinga.

Dona Maria do Camboaté
chega na roda e da sarto mortar

Ja quase préximo ao Colégio Nazaré além das cantigas de capoeira se cantaram alguns
sambas de roda que eu nunca havia escutado aqui. Tradicdo em Minas Gerais e na Bahia, a
associacao entre capoeira e samba de roda funcionou também na marcha. Muitos dos proprios
angoleiros além das dancas e dos cantos, também fotografavam e filmavam o evento. Os
praticantes de Belo Horizonte falavam sobre a importancia da danca afro como treino de
resisténcia fisica e espécie de receita para a eficiéncia da performance dos mineiros.

Foi realmente de impressionar quando em frente a Mc Donald’s um grupo de
percusionistas fazia uma manifestacdo pacifista, na frente de um batalhdo de choque.
Brindados com a presenca das meninas de Minas que comecararm a exibir suas habilidades
como dancarinas, utilizando uma técnica corporal ao som da quebrada dos tambores, vibrando
0 corpo inteiro, parecendo visitadas por deuses africanos, deixando os policiais, mesmo
fortemente armados, um tanto atonitos. Mestre Jodo Angoleiro, ensina aos seus alunos, em
Belo Horizonte,ndo s6é a Capoeira Angola, mas também a danca afro como técnica de
resisténcia e expressao cultural.

Misto de festa e lamento a Capoeira Angola integrava-se as tantas pessoas que diziam
acreditar num outro mundo possivel. Cantavamos:

E preto é preto é preto kalunga
todo mundo é preto 0 kalunga,
de amarelo e preto 0 kalunga

Seguindo a marcha que foi parar ja em frente ao mercado, onde se vadiou mais um
pouco. Durante toda a marcha, podia-se perceber a forca do berimbau pela importancia
funcional que assume na capoeira, executando através de seus toques uma linguagem que para
0s participantes diz a hora de comecar e terminar o jogo, de tal forma que os berimbaus foram
0s condutores dos angoleiros na marcha. Benzendo-se na frente do berimbau ou encostando a
cabeca no chéo na direcdo do berimbau, antes de comecar o jogo, reverenciando e pedindo
protecdo, onde quer que a Capoeira Angola se manifeste, parece sempre trazer consigo um

componente de magia e crenca em forcas sobrenaturais.
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Os meninos da comunidade quilombola e 0os mineiros seguiram apds a marcha para
uma casa que foi alugada pela frente de trabalho de Belém para o forum. Comendo feijdo,
sentada no chdo da cozinha desta casa, ouvi algumas coisas sobre Capoeira Angola sendo
faladas. As atividades sé terminaram, na verdade, quando no ultimo dia do férum ja nédo
havia nenhuma oficina de danga ou capoeira para produzir. Na casa no bairro da Terra Firme,
em conversa informal, num dos dias do férum, o treinel Gersino me falava que na Capoeira
Angola todo mundo é feiticeiro, recomendando que eu lesse “A Morte Branca do Feiticeiro
Negro”, para compreender a perseguicdo a feiticaria e também a capoeira, como uma forma
de dominacdo cultural, remetendo-se a cantiga quem vem l& sou eu, citada no inicio do relato,
como um ponto de boiadeiro na umbanda. No inicio das oficinas, no dia que seguiu ao da
marcha, Gersino dentro de uma pequena sala lotada na Universidade Federal do Pard,
comecava a oficina com a seguinte chamada, repetindo-a sete vezes:

manifesta-se agora
o0 ritmo divino da capoeira angola

E importante frisar ao leitor deste trabalho, que meu olhar é de um lado o da
pesquisadora que pretende refletir sobre a pratica, mas por outro lado é antes de qualquer
coisa, um olhar nativo, de alguém que participa do movimento da Capoeira Angola e portanto
em dados momentos poderd ter a dificuldade de enxergar algumas questdes que seriam
detectadas com maior facilidade por alguém que tivesse um maior afastamento. Contudo, por
se tratar de uma comunidade (a comunidade de angoleiros) repleta de segredos e iniciacdes,
penso que meu olhar nativo também pode ser construtivo para o trabalho, na medida em que
me possibilita 0 acesso a dados que seriam cedidos com maior dificuldade, a outras categorias
de pesquisadores. Dentre aos processos rituais que descrevo, deparo-me entdo com outro tipo
de iniciacgdo, a de ter que refletir e exercitar um afastamento desta pratica, além de pratica-la e
senti-la.

Inicio-me, entdo, como antropdloga, quando através de uma rotina de diario e
anotacdes sobre treinos e rodas no periodo de maio de 2008 a novembro de 2009, periodo no
qual exercitei uma participacdo observante no campo, passo a interpretar as falas, os gestos,
0S comportamentos, nos momentos solenes e informais, dos atores sociais envolvidos com
esta pratica, meus camaradas, no intuito de captar o significado da pratica da Capoeira
Angola na sociedade brasileira atual.

Para Clifford Geertz ( 1989, p.15): “Acreditando como Max Weber que o homem é

um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
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sendo essas teias e a sua andlise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.”

Dialogo também com o pensamento de Richard Schechner, para quem a performance
se caracteriza sobretudo pelo seu traco de comportamento restaurado. Para Richard Schechner
(2003, p.27): “performances afirmam identidades, remodelam e adornam corpos, contam
historias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas — sdo todas feitas de comportamento
duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acGes performadas que as pessoas
treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar”.

Opero ainda com os conceitos de performance ritual, liminaridade e communitas de
Victor Turner, que possui uma trajetoria de estudos, propondo-se a discutir do ritual ao teatro,
entrecruzando estudos antropoldgicos e teatrais ao criar o conceito de “drama social.”
Representacdes das tensdes diarias, 0 autor vé nos dramas sociais uma forma de anti-estrutura
social, momentos de ruptura com o fluxo cotidiano da vida, que geram uma possibilidade de
reflexdo sobre a estrutura. Entendendo a Capoeira Angola, em seus momentos de treinos,
rodas e eventos como propiciadora de uma discusséo sobre a histdria da escraviddo de etnias
africanas no Brasil e suas reverberacGes para os descendentes dessa historia, penso como

Mauricio Castro(2207,p.36), para quem, a Capoeira Angola é uma:

insercdo que na verdade acontece na fronteira da modernidade
brasileira. A condigdo fronteirica da Capoeira Angola estd na sua
postura dissisdente do projeto nacionalista, o qual possui um tempo
histérico que privilegia os martires e os herdis nacionais, como
Tiradentes e D.Pedro | , e ignora referéncias populares como Zumbi e
Anténio  Conselheiro. Na modernidade globalizada, essa
temporalidade das nac¢@es se confronta com a dos grupos fronteirigos,
aqueles que se encontram as margens de « culturas estrangeiras »,
reunindo-se nas « fronteiras »[....] A performance ritualistica que
realizam contradiz o tempo do historicismo nacional[.....]A fronteira
em que se localiza a Capoeira Angola ¢é a sua referéncia primordial

que advém de uma cultura estrangeira.

Dialogo ainda com a etnocenologia, perspectiva transdisciplinar, esta nova disciplina
foi fundada em 1995, no Coloquio de Fundacdo do Centro Internacional de Etnocenologia
“em Paris, sob os auspicios da UNESCO, da Maison des Cultures du Monde e da

Universidade de Paris 8, do qual participaram pesquisadores e praticantes de dezenas de
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paises de todo o mundo. Esta disciplina toma como ponto de partida, a reflexdo sobre a
variabilidade do homem no espaco e no tempo, “tendo como objeto os comportamentos
humanos espetaculares organizados”( Armindo Bido, 2009, p.95). Considero a Capoeira
Angola como um comportamento espetacular organizado, de uma cultura tradiconal de matriz
africana procurando perceber a formagao de “valores éticos, estéticos e politicos associados as
maltiplas formas cénicas espetaculares, bem como para a afirmagdo do carater de
intencionalidade e de variacdo dos estados de consciéncia, tanto individuais quanto coletivos.”
(Bido, 2009,p.89), procurando perceber como a vivéncia corporal e mental dos

angoleiros,gera estados modificados de corpo e de consciéncia.
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Angolinha Angola, Dé licenca de Chegar: um estudo sobre a
Capoeira Angola em Belém

O homem n&o se enxerga sozinho.E que ele precisa do outro como seu
espelho e seu guia
(Roberto da Matta, O Oficio do Etndlogo)

Pisa no massapé, pisa no massapé, escorrega
Olha, pisa no massapé escorrega, pisa N0 massapé escorrega
(Corrido de Capoeira Angola?)

Partindo de alguma vivéncia no campo, a principio com a aspiracdo de pertencimento
e posteriormente como alguém que além de querer pertencer, propde-se a refletir sobre os
fazeres do grupo, dei inicio a este trabalho de dissertacdo, junto ao Programa de P4s
Graduacdo em Ciéncias Sociais (PPGCS) da Universidade Federal do Par, em Belém, no ano
de 2008,com a idéia de escrever sobre a importancia dos simbolos sagrados na roda de
Capoeira Angola, para a formacéo da identidade dos atores sociais envolvidos nesta pratica.

Meus objetivos iniciais se mantiveram, pois as manifestacOes de espiritualidade e a
simbologia dos sagrados que se manifestam neste meio sdo ndcleos recorrentes que
constituem o ritual® da Capoeira Angola. No entanto, esta intencio de me debrucar
especificamente sobre simbolos sagrados foi remodelada no decorrer do contato com as
teorias antropoldgicas e diante das questdes encontradas no campo: de um lado, o tema
mostrava-se sigiloso e atrelado aos segredos do grupo, aos quais somente iniciados tem

acesso, de outro lado, nas falas dos camaradas® e nas pistas deixadas por trabalhos

2 Este corrido é normalmente utilizado alertando alguém, para lidar de forma paciente e cuidadosa com situagdes
diversas e ilustra bem o contexto do meu trabalho com suas dificuldades no campo.

® Segundo Stanley Tambiah (apud. Adriane Rodolpho, p.141): O ritual é um sistema cultural de comunicacio
simbdlica. Ele é constituido de seqiiéncias ordenadas e padronizadas, de palavras e atos, em geral expressos por
multiplos meios. Esta seqiiéncia tem contetdos e arranjos caracterizados por graus variados de formalidade
(convencionalidade), estereotipia (rigidez), condensacao (fusdo) e redundancia (repeti¢do). A acao ritual nos seus
tracos constitutivos pode ser vista como “performativa” em trés sentidos: 1)no sentido pelo qual dizer é também
fazer alguma coisa como um ato convencional[como quando se diz “sim” a pergunta do padre em um
casamento];2) no sentido pelo qual os participantes experimentam intensamente uma performance que utiliza
varios meios de comunicacdo[um exemplo seria 0 nosso carnaval] e 3) finalmente, no sentido de valores sendo
inferidos e criados pelos atores durante a performance[por exemplo quando identificamos como “Brasil”o time
de futebol campedo do mundo]

(Peirano, op.cit,p.11)

* Considerando os aspectos intersubjetivos da pesquisa e o fato de que no meio da Capoeira Angola costuma-se
usar o termo camara, camaradinha, camarado, chamo de camaradas meus interlocutores na pesquisa, amigos
antes de tudo, que colaboraram cedendo entrevistas e conversando. Uma das singularidades da pesquisa social
sdo as relagdes intersubjetivas engendradas no trabalho de campo.
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encontrados, outras questdes, como a formacdo da Capoeira Angola em Belém, foram
tomando contornos mais palpaveis.

De aspirante a angoleira® entdo eu passo também a pesquisar a histéria da formacéo da
Capoeira Angola em Belém, suas ligagcbes com o universo da Capoeira Angola mineira e a
influéncia ritualistica das praticas na formacao da identidade e do ethos® dos participantes. De
alguém que anteriormente participava dos treinos, rodas e outros momentos informais com o
foco em vivenciar, passo entdo a “descobrir o exdtico no que estd petrificado”, citando
Roberto da Matta ( 1978, p.29), no momento em gque comeco a “estranhar” regras que de certa
forma, j& me eram familiares, na medida em que passo a refletir sobre questdes de género
dentro da capoeira, sobre a disposicdo da hierarquia, sobre a cosmovisdo que permeia 0s
praticantes deste universo e sobre o simbolismo ritual da pratica. Entendendo a Capoeira
Angola como um ritual que gera um tipo de sociacdo’ inserida no contexto da cidade de
Belém, sofrendo e gerando impactos nesta sociedade, realizei este trabalho partindo de
observacdes participantes no grupo, no qual eu ja tinha uma certa vivéncia.

O grande envolvimento sentimental pela pratica me levou a escolha do tema da
pesquisa, considerando segundo Gilberto Velho (1978), que algo familiar nem sempre € algo
conhecido. Meu exercicio, de praticante a pesquisadora, reside na tentativa de refletir sobre a
I6gica e 0s mecanismos que mantém as relacfes e as situacdes no universo da Capoeira
Angola, fatos que anteriormente na condicéo de praticante ndo mobilizavam minhas atencdes.
Para Velho (1978, p.129):

Embora aceite a idéia de que os repertérios humanos sdo limitados,
suas combinagdes sdo suficientemente variadas para criar surpresas e
abrir abismos, por mais familiares que individuos e situacdes possam
parecer. Nesse sentido, um certo ceticismo pode ser saudavel. Parece-
me que Clifford Geertz ao enfatizar a natureza de interpretacdo do

trabalho antropolégico chama atencdo de que o processo de

> Angoleiro é o modo como os praticantes da Capoeira Angola se autodenominam

® Para Geertz (1989, p.143): “O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu estilo moral e
estético e sua disposi¢do, ¢ a atitude subjacente em relagdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete.”

" Dialogo com o pensamento de Georg Simmel (1983, p.60): “Designo como conteudo ou matéria da sociagdo
tudo quanto exista nos individuos (portadores concretos e imediatos de toda a realidade historica)- como instinto;
interesse, fim, inclinacdo; estado ou movimento psiquico- tudo enfim capaz de originar agcdo sobre outros ou a
recep¢do de suas influéncias [...] A sociagdo s6 comeca a existir quando a coexisténcia isolada dos individuos
adota formas determinadas de cooperacdo e de colaboragdo, que caem sob o conceito geral da interacdo. A
sociagdo é, assim, a forma realizada de diversas maneiras, na qual os individuos constituem uma unidade dentro
da qual se realizam seus interesses”
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conhecimento da vida social sempre implica um grau de subjetividade

e que, portanto, tem um carater aproximativo e ndo definitivo.

Parto portanto do principio de que meu trabalho trata-se de uma interpretacéo possivel,
dentre tantas outras, ndo pretendendo obter o carater de verdade absoluta, mas assumindo a
subjetividade inerente a quem narra e considerando que a riqueza simbdlica existente no
universo da Capoeira Angola permite uma série de outras leituras e interpretaces. Segundo
Pedro Abib (2004,p.72): “As categorias de analise vigentes na racionalidade moderna
encontram muita dificuldade em analisar e interpretar os saberes provenientes de um universo
carregado por tantos elementos subjetivos, que trazem o mistério e a magia como
componentes importantes para explicd-lo com maior profundidade.”

Estive afinada, desta forma, no decorrer do trabalho, com o pensamento
interpretativista que considera o0s fendmenos sociais dotados de significado e
intencionalidade, adotando uma postura interpretativa da acdo social, considerando a relacéo
entre pessoa e sociedade. O interpretativismo busca o significado que as a¢des, as imagens, as
instituicOes tem para as pessoas, buscando formular conceitos que expliquem a ordem social,
as mudancas histdricas, o funcionamento psiquico de modo geral, verificando os sentidos das
acOes dentro de determinados grupos.

Presenciei uma pequena parcela da formacdo da Capoeira Angola em Belém, a contar
do momento em que comecei a treinar, ha pelo menos quatro anos antes do inicio da pesquisa.
Assisti a muitas transformacdes, como a saida e entrada de muitas pessoas, assim como as
tentativas de vinculo com grupos e Mestres de fora da cidade, sendo agente também com
minhas escolhas de em determinados momentos estar mais proxima de alguns grupos e em
outro momento mais préxima de outros.

Iniciei meu contato com a Capoeira Angola em 2003, em Belo Horizonte quando tive
a oportunidade de conhecer e receber uma aula na academia do Mestre Jodo Angoleiro. Meses
depois, apds ja ter retornado a Belém, eu soube que no prédio da Vadido na UFPA, praticava-
se Capoeira Angola e desta forma, de meados de 2004 até o inicio de 2008, treinei na UFPA,
ouvindo desde entdo muitas historias, participando de viagens, encontros e oficinas com
Mestres e percebendo o contato dos praticantes da Capoeira Angola com outras manifestacdes
de motriz® africana como o Samba de Cacete’, o Carimb6'®, Rodas de Samba'!(estas menos

frequentes), a pratica do Candomblé*? e a vivéncia com a Danca Afro.

® Motriz:conceito utilizado pelo professor Zeca Ligiero,no lugar de matriz, buscando designar as potencialidades
de evocar forgas ancestrais.
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Durante um determinado periodo se deixou de praticar capoeira na UFPA, devido a
uma politica da universidade que contribuiu para a desmobilizagio do movimento da
capoeira, ndo mais disponibilizando nenhuma sala no prédio do Vadido, onde os treinos eram
realizados e por outro lado devido a conflitos internos dos grupos que por la passaram e foram
se transformando, desfazendo-se, dividindo-se e se reconstituindo.

Tive que operar com a resisténcia por parte de alguns praticantes de Capoeira Angola
em Belém, para que a minha pesquisa acontecesse.Precisei lidar com a imprevisibilidade
tipica dos trabalhos de campo, nos quais as variadas dimensdes de relacionamento entre
pesquisador e grupo refletem no resultado final dos dados etnogréficos. A pouca receptividade
e a desconfianga com meu trabalho seriam uma forma de questionar a inutilidade social de
algumas pesquisas académicas, assim como seus maus usos politicos? Num ambiente
tradicionalmente masculino, uma mulher procurando refletir sobre este universo, torna-se uma
representacdo de ameaca? Sabe-se, que na maioria das vezes, as pesquisas cientificas ndo ddo
retorno direto para os atores sociais envolvidos com as praticas. Ouvi muitas criticas a
ciéncia, taxada como instrumento a servico das classes dominantes, ndo trazendo portanto
beneficios para grupos populares, merecendo assim pouca credibilidade.

Por outro lado, obtive boas conversas e incentivos por parte de outros angoleiros na
cidade’®.0 fato de j4 estar inserida no meio, de alguma forma legitima o trabalho perante a
comunidade de angoleiros que cada vez mais 1€ e compde as producbes da area. O
afastamento da sociedade como um todo, nos momentos rituais, vivido pela préatica ritual da
Capoeira Angola, também engendra a impressdo nos praticantes de que dificilmente uma

s 14

pessoa que ndo vivencie a Capoeira Angola possa “traduzir” =" para outros grupos sociais as

% Segundo Salles (2003, p.231): “samba de cacete, s.m. Variagdo coreografica do mineiro-pau, danca dos
pauliteiros como em Portugal, em que os dangarinos simulam luta de cacete. Cameta, Baixo-Tocantins,
principalmente nas comunidades remanescentes de quilombos.”

1o Segundo Salles (2003, p.120): “carimb6, s.m. Dang¢a rural; tambor. Comum no Pard e Maranhdo, onde ¢é
atrativo para manter o homem no seu meio. As mulheres ficam mais paradas, 0s homens saracoteiam a sua
frente, evitando serem cobertos pela saia das mulheres (banho). Danca-se a0 som de pequeno conjunto
instrumental”.

1 Segundo Salles (2003, p.229): “samba, s.m. Baile popular, danga de negros. Embora o Para nio tenha sido
incluido nas areas brasileiras onde se danga o samba, no levantamento de Edison Carneiro (Samba de Umbigada,
1961), a verdade é que essa manifestacdo folclérica esta fartamente documentada, de longa data na Amaz6nia
paraense.”

12 Segundo Cascudo (1988, p.186): “candomblé. Festa religiosa dos negros jeje-nagds na Bahia, mantida pelos
seus descendentes e mestigos. Lugar onde essa festa se realiza. Macumba no Rio de Janeiro. Xangd em Alagoas
e Pernambuco. Sede religiosa do culto negro, com o barracdo onde as filhas de santo cumprem sua longa
iniciacdo sob a direcdo do pai-de-santo ou mée-de-santo. Terreiro”

13 Muitos me cederam entrevistas e disponibilizaram acesso a seus acervos pessoais de imagens (fotos e videos),
musicas e documentos como recortes de jornais, cartazes, folders.

1% para aqueles que usam a acgao simbolica como objeto, a necessidade maior segundo Geertz (1989) é perceber
o sentido das representacGes. As teorias que vém a sociedade como um texto buscam apreender o processo de
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minucias desta tradi¢do. Os praticantes de alguma forma também parecem esperar que quem
pesquisa cientificamente, seja angoleiro para ter seu trabalho reconhecido perante a
comunidade, pois a maioria vé a pratica como o que realmente importa em detrimento de
qualquer pesquisa sobre o tema. Na revista da Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro,
publicada semestralmente em Belo Horizonte, por exemplo, na maioria dos artigos
publicados, nota-se que além de estudiosos, os textos escritos na revista sdo produzidos por
angoleiros, dancarinos afro, além das entrevistas que d@o vozes as referéncias de sabedoria
personalizadas na figura dos Mestres populares.

Meu trabalho de campo, de fato, comeca em meados de junho de 2008 com
observagao participante em treinos, rodas e eventos de Capoeira Angola no decorrer dos anos
de 2008 e 2009 e do contato com uma densa bibliografia sobre o tema. Trabalhei com
entrevistas semi-abertas, que procuravam suscitar nos camaradas reflexdes sobre a identidade
do ser angoleiro, o contato pessoal de cada um com os Mestres, a relacdo entre Capoeira
Angola, o lugar da mulher neste universo e a viéncia da pratica em Belém.

Gravei depoimentos de: Mestre Pelé, Mestre Cobramansa; Valquiria Fagundes, Juliana
Tourinho, Janina Budi, karoline Teixeira, Jociclei da Costa e Edimar dos Santos, praticantes
de Capoeira Angola em Belém. Realizei entrevistas, valendo-me de anotagdes, com ex-
praticantes da época do NUCAAL (Nducleo de Capoeira Angola Arte e Liberdade) e com o
pesquisador e praticante Luis Augusto Leal, além de algumas outras entrevistas com
praticantes da cidade.

Outras estratégias foram utilizadas no meu trabalho de campo como as conversas
informais, em momentos de descontracdo, das quais eu obtive grande parte das minhas
informacdes de campo. Devo citar ainda a importdncia de uma viagem feita para Belo
Horizonte, como trabalho de campo em maio de 2009, para um encontro de Capoeira Angola
na Lapinha, gruta situada a alguns quildmetros da cidade de Lagoa Santa, no interior de Minas
Gerais.

Tomo por referéncia tedrica alguns trabalhos como o da pesquisadora Leila Melo, que
estudou a capoeira em Belém sem contudo aprofundar-se na questdo especifica da Capoeira
Angola, defendendo sua dissertagéo sobre o tema em 2000, Nas Trilhas da Ginga: Tradicéo e
Fundamento Construindo a Pratica Educativa da Capoeira em Belem, ela procurou perceber
as particularidades dos métodos educacionais na capoeira, considerando a complexidade do

elaboracdo da agdo, seus instrumentos e os sentidos que emanam dos eventos, aproximando o cientista social de
um tradutor.
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ser humano como ser social, histérico e cultural, analisando um ritual especifico, dentro da
Capoeira Regional e refletindo sobre a educac¢do no universo da capoeira, distinta da educacéo
institucional na sociedade brasileira. Ainda sobre a capoeira no Para é imprenscindivel citar
os trabalhos de Vicente Salles O Negro na Formacdo da Sociedade Paraense,2004 e o
trabalho de Luis Augusto Leal A Politica da Capoeiragem A Historia Social da Capoeira e
do Boi-Bumbano Para Republicano, 2008 . O primeiro dedica uma parte de sua obra para
falar da capoeira como uma defesa pessoal do negro, contra a forte perseguicdo sofrida no
século XIX, utilizando cronicas policiais da época, mostrando a capoeira como parte
integrante das manifestacbes populares paraenses. O segundo, seguindo 0s passos do
primeiro, dedica-se a um levantamento histérico da ligacdo entre a capoeira e 0 boi-bumbéa no
final do século XIX, utilizando como fontes tanto as cronicas policiais como obras literarias.
Meu trabalho, seguindo a trilha dos citados acima, colabora com a constituicdo de um campo
de estudo e se diferencia, acrescentando nos trabalhos anteriores, por um recorte especifico: o
movimento da Capoeira Angola em Belém e suas especificidades em relagdo a outros centros
urbanos, sua formacdo, sua importancia como espaco de sociacdo e constituicdo de uma
cosmoviséo.

Pesquisando na internet, tive acesso a teses e dissertacdes recentemente produzidas,
que também contribuem e norteiam meu trabalho: A Capoeira e 0os Mestres, tese defendida
em 2007 na Universidade Federal do Rio Grande do Norte por llnete Porpino de Paiva,
mostra a capoeira como um campo social na perspectiva tedrica da sociologia de Pierre
Bourdieu, buscando apreender a construcdo social do mestre. Corpo e Gestualidade. O Jogo
da Capoeira e os Jogos de Conhecimento, dissertacdo defendida em 2007 na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte pensa o corpo enquanto lugar de producéo do conhecimento,
procurando realcar uma racionalidade aberta ao sensivel, acessivel na gestualidade. Na Roda
do Mundo: Mestre Jodo Grande entre a Bahia e Nova York , tese defendida na Universidade
de S&o Paulo em 2007 por Mauricio Barros de Castro refleti sobre a globalizacdo e o impacto
da ancestralidade da Capoeira Angola na cosmopolita cidade de Nova York. Da Inversdo a
Reinversdo do Olhar: Ritual e Performance na Capoeira Angola, tese defendida na
Universidade Federal de Sdo Carlos em 2006 por Rosa Maria Aradjo Simdes, analisa a
capoeira angola sob a perspectiva da antropologia da performance. Capoeira Angola: Cultura
popular e o Jogo dos Saberes na Roda, tese defendida na Universidade de Campinas em
2004, por Pedro Abib, propde-se a investigar a Capoeira Angola como manifestagdo da
cultura popular, possuidora de uma ldgica diferenciada da I6gica ocidental. Capoeira Angola

como Treinamento para Atores, dissertacdo defendida na Universidade Federal da Bahia em
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2002, por Evani Tavares Lima, versando sobre a aplicabilidade das técnicas da Capoeira
Angola na formacdo e preparagéo de atores.

Mobilizando a experiéncia de campo com as teorias antropoldgicas, busquei abordar a
questdo simbolica partindo da observacdo participante e do estudo de ritual e performance
percebendo como o homem da Capoeira Angola v& o mundo com os olhos da tradicéo™ e
opera com um tipo de pensamento que ndo necessariamente € o légico racional, mas um
I6gico simbdlico, magico, vivenciando uma experiéncia sinestésica.

Desta forma:quais as influéncias dos simbolos sagrados na formacdo da visdo de
mundo e do comportamento social dos angoleiros? De que forma a Capoeira Angola pode
operar como manifestacdo de espiritualidade? Quais as particularidades do movimento da
Capoeira Angola em Belém? O que distinguiria os angoleiros dos demais capoeiristas da
cidade? Como a pratica de rituais engendra lugares de sociacdo em espacgos urbanos? Eis as
reflexdes as quais me proponho.

Buscando me aproximar dentro deste trabalho académico o maximo possivel do ponto
de vista dos praticantes da Capoeira Angola, opto por utilizar trechos de cantigas nos titulos
dos capitulos e no decorrer do texto como um todo, pois muitas vezes elas sdo utilizadas
como motivos de reflexdo no cotidiano dos angoleiros. Trago entdo para o texto académico
um pouco deste universo, para usando as palavras de Geertz (1997, p.89), “identificar como
as pessoas que vivem nessas sociedades se definem como pessoas, ou seja, de que se compde
a idéia que elas tém do que é um eu”

Pretendendo, desta forma, aproximar o leitor 0 maximo possivel das falas e do
pensamento peculiar do movimento. Utilizo assim no decorrer do texto “categorias nativas,”
postas em italico para que o leitor possa identificar que se trata de um trecho de cantiga de
Capoeira Angola ou da fala de algum angoleiro. Quero com isso de alguma forma poder
despertar interesse e a valorizacdo da pratica, assim como em todos 0s momentos nos quais
fago relatos de campo, na pretensdo de provocar e incitar o leitor a conhecer a sabedoria da
pratica, na vivéncia e no contato com os Mestres.

No capitulo I, intitulado Menino quem foi teu mestre, meu mestre foi Saloméo:a
importéncia do Mestre na formacao da Capoeira Angola em Belém, pretendo fazer um

breve levantamento historico da Capoeira Angola em Belém, considerando suas

!> Dialogo aqui com o pensamento de Gilbert Durand (1979) que diferencia o olhar do “homem da ciéncia”, que
opera com um conhecimento fragmentado, sentindo-se apartado do universo e pensando-se como ser uno
postulado pelo “eu penso” e embasado numa inteligéncia racional solida, do “homem da tradigdo” que ndo
distingue o eu do ndo eu, operando, portanto, com uma faculdade intuitiva e um eu que se sente multiplo e
conectado com 0 cosmos.
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particularidades e refletindo sobre o papel do Mestre na configuragdo da mesma. Segundo
Paiva (2007 pl14): “a construcdo das representacdes que o mestre tem de si enquanto mestre
sugere que ha uma relacdo de dependéncia entre a capoeira e 0 mestre. E como se a capoeira
SO existisse porque tem o mestre. Eles contam que s@o eles 0s responsaveis pela preservacao
da capoeira através do tempo.”

No capitulo I, intitulado Eu Vou Entrar na roda e Mostrar La meu Valor-A
Capoeira e Espetaculo da Roda,pretendo trabalhar com a exegese do ritual da Capoeira
Angola e seus simbolos, considerando a mesma constituida de trés partes: o canto, o toque
dos instrumentos e o corpo. Procuro abordar neste capitulo os respectivos tépicos, salientando
a importancia de cada um dos itens citados para a estrutura do ritual. Primeiramente, pretendo
falar sobre o papel do canto no ritual da Capoeira Angola, considerando a dimensdo magica
desta performance. Para Malinoviski( 1922, p.316): “[a magia] ndo sera portanto um
significado de ideias Idgicas ou tipicamente concatenadas, mas de expressdes que se ajustam
umas as outras € em um todo, de acordo com o que chamariamos de uma ordem maégica de
pensar, uma ordem magica de expressar”. Busco perceber a relacdo entre magia e canto nos
rituais de Capoeira Angola assim como a elaboracao de um pensamento que € corporal.

Em seguida pretendo dar atengdo a tapecaria ritmica que o conjunto de instrumenstos
na Capoeira Angola formam como linguagem, este subitem se dedica a averiguar a
importancia dos intrumentos musicais em si e sua funcinalidade dentro do ritual da roda de

Capoeira Angola. Mério de Andrade (1989, p.112) afirma que:

A musica € indispensavel a capoeira e funciona como a
musica de feiticaria. O ritmo repetitivo vai se acelerando, os batuques
se intensificando, levando os capoeiras a um estado de agitacdo cada
vez maior. As letras curtas e repetitivas, falam do cotidiano, do
trabalho que cabia mais aos negros ou mesmo sobre a propria
capoeira. Um solista canta e um coro (as pessoas que formam a roda)
responde com um refrdo e acompanha 0s instrumentos com as
palmas. O berimbau é indispensavel e geralmente estdo também

presentes 0 agog0, atabaques e pandeiros. Esta formagao pode variar.

Finalmente ainda neste capitulo quero considerar 0 corpo como o grande instrumento
através do qual todo o processo da Capoeira Angola se configura e se reinventa nas
performances de seus praticantes, nesta parte do trabalho pretendo refletir sobre a importancia



28

do mesmo. Para Csordas (2008, p102): “O corpo ndo é um objeto a ser estudado em relacédo a
cultura, mas é o sujeito da cultura ; em outras palvras a base existencial da cultura.” Em
entrevistas e conversas informais com alguns praticantes de Capoeira Angola, em Belém,
todos acenavam que a busca pela capoeira se dava, a principio, visando a questdo fisica, a
necessidade de movimentar o corpo, mas que o deslumbre com a prética se deu através da
intrinseca relagdo com outros elementos, como 0 canto, 0s instrumentos, o contato com o
chéo, aspectos da espiritualidade, enfim, a formacdo de uma linguagem que agregava todos
estes elementos dentro de um ritual. Desta forma, o didlogo corporal que se estabelece na
Capoeira é determinado pelo simbolismo que permeia a pratica, atribuindo uma singularidade
a mesma, que é a do corpo que luta, brinca, danca, joga, encena, reza e rememora a0 mesmo
tempo.

No derradeiro capitulo, intitulado Mundo de Deus E Grande Cabe Numa M3o
Fechada : identidade de matriz africana e circularidade cultural na Capoeira Angola,
pretendo suscitar uma reflexdo sobre a dindmica atual da Capoeira Angola no mundo
globalizado, considerando-a enguanto manifestacdo ritualistica que se elabora dentro de
espacos urbanos gerando identidades e tipos sociais. A enorme valorizacdo da cultura oral por
parte destes grupos remonta antigas tradi¢des africanas na qual o papel da fala se relacionava
a sabedoria dos contadores de historia, atuais nos grandes centros do mundo, na figura dos
cantadores das rodas de Capoeira Angola que utilizam, perifrases, formulas arcaizantes,
transpondo fatos em lendas, entretendo grandes massas que, contudo ndo penetram no sentido
secreto destas praticas. Ha na Capoeira Angola a conservacdo e a transformacdo de uma
memoria coletiva negra que resiste através da reproducdo de uma forma simbdlica de pensar o

mundo.

I1& vamo simbora
1& vamo simbora camara®®

16 |ouvagao muito utilizada nas rodas de Capoeira Angola, antes de se iniciar o jogo.
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Capitulo |

Menino quem foi teu mestre? A Importancia do Mestre!’ na

formacao da Capoeira Angola em Belém

Gunga é meu gunga € meu, gunga é meu foi meu mestre quem deu
(Cantiga de Capoeira Angola)

l.1. Que Navio é esse que chegou agora? E Navio negreiro com escravos de
Angola: Um pouco de historia...

Tendo como suporte algumas teorias sobre ritual e performance pretendo refletir sobre
0 tipo de conhecimento gerado, na relacdo mestre-discipulo existente na Capoeira Angola,
tomando como ponto de partida algumas passagens historicas da capoeira, assim como de
algumas especificidades da Capoeira Angola praticada em Belém do Pard.Utilizo o termo
performance entendendo-o como um campo epistemolédgico que pretende elaborar reflexdes
sobre certas praticas.

A Capoeira, brinquedo, no qual as pessoas exercitam de forma concomitante, o ludico
e a luta, é uma préatica corporal e mental reveladora de muitos aspectos da cultura brasileira.
Luta, reza, jogo, danga, brincadeira, constituem-na, tendo ela recebido significados variados
ao longo da Histdria, passando de atividade criminosa a esporte nacional. Segundo a Certiddo

de Registro da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural Brasileiro (2000):

A capoeira é uma manifestacdo cultural presente hoje em todo o
territdrio brasileiro e em mais de 150 paises, com variagdes regionais
e locais criadas a partir de suas “modalidades” mais conhecidas: as
chamadas “capoeria angola” e “capoeira regional”. O conhecimento
produzido para a instrugdo do processo permitiu identificar os
principais aspectos que constituem a capoeira como préatica cultural
desenvolvida no Brasil: o saber transmitido pelos mestres formados
na tradicdo da capoeira e como tal reconhecidos por seus pares ; e a
roda onde a capoeira retine todos os seus elementos e se realiza de

modo pleno. A roda de capoeira € um elemento estruturante desta

Y Internamente todo grupo de Capoeira Angola que eu ja tenha visto ou tenha noticias se organiza
hierarquicamente com 4 tipos de pessoas: O Mestre, 0 de maior prestigio, o Contramestre, pessoa que
provavelmente vira a se tornar Mestre, o Treinel que tem uma graduacao diferenciada e apto a ensinar 0s demais
aprendizes.
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manifestacdo, espaco e tempo onde se expresam simutaneamnete o
canto, o toque dos instrumentos, a danga, os golpes, 0 jogo, a
brincadeira, os simbolos e rituais de hereanca africana — notadamente
banto- recriados no Brasil. Profundamente ritualizada, a roda de
capoeira congrega cantigas e movimentos que expressam uma Visao
de mundo, uma hierarquia e um codigo de ética que sdo

compartilhados pelo grupo.

Despertando o interesse de muitos pesquisadores, ha tempos, a capoeira é estudada, a
principio, por folcloristas como Cémara Cascudo e Edison Carneiro, até a atualidade na
pessoa de pesquisadores do Brasil e de outros paises, de varias areas do conhecimento como a
Antropologia, a Sociologia, a Historia, as Artes Cénicas, a Educacdo Fisica, a Pedagodia,
entre outras. CARNEIRO (1937, p. 163) descreve a Capoeira Angola da seguinte forma:

A luta é uma demonstracdo da prodigiosa habilidade do angola, que
executa 0s movimentos corporais mais dificeis sem nenhum esforco,
sorrindo. E a luta solicita todo o corpo. As mdos quase nunca
trabalham no ataque [...] As pernas, ao contrario, desempenham
importantissimo  papel, s mesmo  imprescindiveis  ao

desenvolvimento da luta.

A Capoeira é uma manifestacdo inserida na dindmica da sociedade brasileira podendo
ser vista como um “drama social” (TURNER 2008) ancorado na representacdo do contato
entre 0s grupos étnicos que formam a sociedade brasileira e suas negociacGes. Segundo
Mathias Rohrig Assuncdo (2008,p16) : “Muitos afirmam, e continuam afirmando que a
capoeira teria sido inventada pelos escravos nas senzalas. Outros, que teria sido criada por
quilombolas em sertdes distantes. Estudiosos tem ressaltado o carater urbano da capoeira »

Os primeiros registros de corpos habilidosos que se divertiam e lutavam ao mesmo
tempo, ficam a critério das cronicas dos viajantes entre 1770 a 1830, dentre os quais se

destacam os trabalhos de Paul Rugendas e Jean Baptist Debret.
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Figura 2 - Danse de la guerre (1835) - primeiros registros do que
modernamente chamamos de Capoeira.

Figura 3 Jean Baptist Debret Joueur d’Uruncungo (1826).
Primeiros registros do que modernamente chamamos de
Capoeira.

Ocupando lugar ambiguo no imaginario brasileiro ao longo do século XIX, a capoeira
comeca a tomar a forma de maltas compostas por negros, mulatos e estrangeiros utilizados
para “servicos eleitorais” pela classe dominante: roubos, vingancas a inimigos politicos,
badernas. As maltas eram associadas a marginalidade, contendo um forte elemento
hierarquizador nas suas estruturas.

Com grande freqliéncia nas crbnicas policiais da época, praticar capoeira torna-se
crime, segundo o codigo penal de 1890, com pena prevista no artigo 402, de 2 a 6 meses de
prisdo para quem fosse pego contrariando as autoridades. Segundo o Codigo penal da
Republica dos Estados Unidos do Brasil ( Decreto n° 847 de 11/10/1890) apud Oliveira e
Leal ( 2009):

Art. 402. fazer nas ruas e pracas publicas exercicio de agilidade e
destreza corporal conhecido pela denominacdo capoeiragem; andar
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em correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma
lesdo corporal, provocando tumultos ou desordens, ameagando pessoa
certa ou incerta, ou incultindo temor de algum mal,

Pena — de priséo cellular por dois a sies mezes.

Paragrapho Gnico. E considerada circustancia agravante pertencer o
capoeira a alguma banda ou malta.

Aos chefes ou cabegas, se impora a pena em dobro.

Art. 403. No caso de reincidéncia sera aplicada ao capoeira, no grao
méaximo, a pena do art. 400.

Paragrapho Unico. Se for estrangeiro, sera deportado depois de
cumprida a pena.

Art. 404. Si nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio,
praticar alguma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular,
pertubar a ordem, a tranquilidade ou seguranca publica, ou for
encontrado com armas, incorrerd cumulativamente nas penas

cumpridas para tais crimes.

Associada ndo s6 a uma técnica corporal, mas também ao manuseio de armas como as
facas, as navalhas e 0s porretes, no inicio da republica além de ser preso, quem fosse pego em
vadiagdes'® também era deportado, como mostra o trecho acima. Nas cronicas dos jornais de
Belém desta época, encontram-se noticias ndo s6 da chegada nos portos de Belém de
capoeiras deportados de outras capitais do pais, como também verdadeiras campanhas contra
a capoeiragem. Na literatura local, poetas e escritores como Bruno de Menezes, Dalcicdio
Jurandir e Marqués de Carvalho entre outros colocaram entre seus personagens 0s capoeiras
nas terras paraenses. Arraigada a tradicdo cultural do Para, segundo Vicente Salles (1931), a
capoeira manteve-se aqui associada durante um bom tempo a folguedos populares como o
boi-bumba®™®. Qual a ligacdo entre a capoeiragem existente em outros séculos, no norte do
pais, e a capoeira atualmente desenvolvida na cidade de Beléem em academias, pracas
publicas, centros comunitarios e comunidades remanescentes de quilombos?

Reorganizagdo de saberes de matriz africana, a capoeira € uma manifestagédo da cultura

negra”®. Estruturando-se numa confluéncia de simbolos provenientes das tradicdes de matriz

% O termo vadio era usado como forma pejorativa de designar capoeiras, prostitutas e outras pessoas
marginalizadas. Na atualidade o termo é usado pelos angoleiros como forma de se autodenominar.

19 Sobre este assunto conferir a obra de Leal (2008).

%0 Segundo Martins (2002, p.74) a nogdo de encruzilhada para as culturas nagd e banto representa o lugar das
intermediacBes. A autora utiliza o termo como categoria epistemoldgica para refletir sobre as culturas negras,
sobretudo nas manifestaces de Congado e Reinado .
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africana, sobretudo em seus significantes como, por exemplo, na arquitetura da roda, no culto
aos ancestrais, postos na encruzilhada com saberes eurocéntricos como a lingua portuguesa e
a influéncia do cristianismo popular nas cantigas. A capoeira performatiza uma organizacao
social que rasura a realidade cotidiana, que tem na figura do Mestre o0 ancestral e a autoridade
maior. Pode-se afirmar que ha em sua estrutura uma reminiscéncia das hierarquias
transplantadas da Africa para as Américas? Haveria em sua estrutura uma negacio da
condicdo de escravo que Ihe foi imposta e uma reorganizacdo de acordo com suas proprias
expectativas e reconhecimento de suas liderangas, seus ancestrais?

A capoeira organizou-se durante séculos sendo repassada num sistema oral,
atualizando-se pela préatica corporal, questionando a determinagdo social de pratica ilegal,
resistindo com um sistema de ensino que se da na construcdo de uma relacdo com um Mestre.
Ainda hoje, existe um descaso e uma falta de reconhecimento com estes saberes na medida
em que a maioria dos mestres, mesmo apds as conquistas de alguns titulos como de
patrimonio cultural e esporte nacional, falecem em condi¢cbes de abandono sem o
reconhecimento do Estado e da sociedade. Dentro da capoeira, na figura do Mestre se remonta
o valor da ancestralidade tdo presente nas culturas de matriz africana. Para Martins (1997,
p.72):

As performances rituais ceriménias e festejos, por exemplo,
sdo férteis ambientes de memdria, dos vastos repertorios de reservas
mnemonicas, acdes cinéticas, padrbes, técnicas e procedimentos
culturais residuais criados, restituidos e expressos no e pelo corpo. Os
ritos transmitem e instituem saberes estéticos, filosoficos e
metafisicos, dentre outros além de procedimentos, técnicas quer em

sua moldura simbdlica, quer nos modos de enunciagdo, nos aparatos e
convencdes que esculpem sua performance.

Pratica de negros e mesticos, a Capoeira, desde cedo, também atraia o interesse de
alguns filhos da elite e de muitos estrangeiros, servindo como espaco de reconhecimento e
possibilidade de mistura social. Nos anos 30, inserida num contexto politico ideol6gico, no
qual existia o interesse de construir uma identidade nacional, a capoeira comeca a ser vista
como auténtica manifestacdo da cultura popular brasileira tornando-se tema de debates
intelectuais, desvinculando-se da criminalidade e passando a ser lentamente aceita.

Neste momento da historia da capoeira surge um marco divisor: Mestre Bimba,
Manoel dos Reis Machado visando maior eficacia da luta, incorporando novos golpes de

outras técnicas marciais em detrimento do aspecto ludico do jogo, cria em 1932 a primeira
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academia para 0 ensino da capoeira, denominada Centro de Cultura Fisica e Capoeira
Regional da Bahia, tendo em 1937, autorizacdo legal para o funcionamento de sua academia.
Em resposta ao surgimento desta nova capoeira, Vicente Ferreira Pastinha, conhecido
como Mestre Pastinha, assume em 1941 o Centro Esportivo de Capoeira Angola, visando
preservar a tradicdo da antiga capoeiragem baiana. Em 1966, Mestre Pastinha e seu grupo se
apresentam no Festival de Arte Negra, em Dacar, Senegal. Segundo Abib (2009, p.118):

A partir de 1941, Pastinha toma para si a responsabilidade de
ser 0 guardido da Capoeira Angola, ao assumir a dire¢do do famoso
Centro esportivo de Capoeira Angola, embora tenha sido em décadas
anteriores que alguns praticantes iniciaram 0 processo de
consolidacdo desse estilo de capoeira. Na verdade, o préprio Centro
esportivo de Capoeira Angola nasceu alguns anos antes na Ladeira da
Pedra no Bairro da Liberdade, sendo o guarda civil Amorzinho,
Noronha, Livino e Maré seus proprietarios. Mas foi no local
conhecido por Gengibirra, que Amorzinho passa as maos de Pastinha
a direcdo do Centro Esportivo, segundo o proprio mestre relata em

Seus manuscritos.

Mestre Pastinha é um marco desta tradicdo que se inicia , numa organizacao
hierarquica complexa, postulando estruturacdo de formas de transmissdo e normas
ritualisticas, sendo referéncia para a maioria dos angoleiros até a atualidade. Segundo

Mauricio Castro(2007,p.28), a respeito das tradicdes na modernidade:

As tradigdes, ou o cultivo de costumes antigos, sdo também elementos
da modernidade, discursos que somente foram pronunciados diante da
afirmacdo do moderno, quando se tornou necessario afirmar a
importancia da cultura tradicional como uma voz que rompe com 0
siléncio e com a existéncia subterranea a qual estava submetida. A
tradicdo é a cultura do antigo atualizada no presente, transmitida por
geracOes através da oralidade, cujo conceito somente se tornou

possivel com o surgimento da sociedade moderna.

Seus principais discipulos Mestre Jodo Grande e Mestre Jodo Pequeno receberam
recentemente titulos de doutores honoris causa, pelas universidades de Nova York e da Bahia
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respectivamente. Outros Metres, discipulos dos discipulos de Pastinha, mantém até hoje esta
tradicdo fortificada, que se expande para varias regides do pais e do mundo. Na atualidade,
segundo a fala do Mestre Jodo Angoleiro, em Minas Gerais, além dos nomes citados acima,

vale frisar também a importancia de Mestre Moraes.

Figura 4 - Mestre Jodo Pequeno, de boina, ao centro, rodeado
pelos integrantes do NUCAAL, num momento de sociabilidade.
Em Belém, 1999. Acervo de Anis Abdul.

Mestre Moraes treinou na academia do Mestre Pastinha, com Mestre Jodo Grande e
teve um papel crucial no resgate de velhos Mestres que pararam de jogar Capoeira em meados
dos anos 70. Mestre Moraes, foi um dos Mestres de Mestre Jodo Angleiro e também formou
toda uma geracdo de Mestres atuais como Cobra Mansa, Janja, Boca do Rio, entre outros, que
estiveram em Belém e influenciaram a Capoeira Angola local.

O processo de globalizagcdo cultural no qual o universo da Capoeira Angola esta
inserido na contemporaneidade assiste a profissionalizacdo dos Mestres, o surgimento das
academias e sua diaspora pelo mundo. Segundo Guilherme Frazdo Conduru (2009, p.33): “a

capoeira conheceu diferentes formas historicas e sobreviveu a preconceitos e perseguicdes.
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No mundo globalizado do inicio do século XXI podera soar estranho que ha cerca de um
século em plena belle époque, na era classica do imperialismo, tenha ocorrido riscos de
desaparecimento. Hoje a capoeira prospera mundo afora”.

No I11 Intercambio Nacional de Capoeira, realizado em setembro de 2008, em Belém,
do qual participei das oficinas de movimentos corporais e das palestras, deparei-me com 0
Mestre de Capoeira Angola que fundou a FICA, Fundacdo Internacional de Capoeira
Angola*, Mestre Cobra Mansa, que em dado momento, em conversa coletiva, depois de uma
oficina de movimento corporal, falava sobre o que € ser angoleiro. Nas palavras do Mestre :
ser angoleiro é um estado de espirito... € uma devocao, independe se o estilo de jogo é no alto
ou é embaixo, se joga rapido ou lento.??

Estas caracteristicas segundo o0 Mestre ndo sdo os fatores que definem e distinguem os
dois estilos. Em entrevista ele falou sobre a importancia do Mestre de Capoeira Angola para o
desenvolvimento do grupo e afirmou que ter um Mestre de Capoeira Angola é o que faz o
angoleiro. Explicou ainda que se faz parte do mundo da Capoeira Angola quando se entra
num sistema de linhagens que remonte algum reconhecido mestre da Capoeira Angola, dentre
0s quais 0 mais celebre é Mestre Pastinha. Este por sua vez nos fala, em livro escrito com a
colaboracdo de seu amigo e admirador Jorge Amado, Pastinha (1968) que “capoeira s6 se
aprende praticando sob a orientagdo de um professor competente”.

Com um discurso de valorizagdo da ancestralidade africana a Capoeira Angola se
distingue da Capoeira Regional que se caracteriza por uma maior abertura ao discurso da
mesticagem agregando golpes de outras lutas marciais e tendo outra estrutura ritualistica.
Segundo Pedro Abib (2009, p.75): “A mandinga ¢ um dos elementos que diferenciam as
caracteristicas da Capoeira Angola e Regional, segundo a visao de alguns mestres. A capoeira
regional segundo eles tem se distanciado cada vez mais dos elementos mitico-religiosos
presentes na tradi¢do africana”.

Assumindo particularidades locais na sua forma de se manifestar em Belém,
valorizando o passado no culto aos ancestrais e 0 porvir por ensinar uma forma de se portar na
vida, a heranca africana evocada pelos angoleiros pde em cheque o discurso de uma

identidade nacional mestiga. Esta suposta unidade identitaria mestica em nosso pais privilegia

21 No site www.ficabahia.com.br, a FICA é definida assim: A Fundag&o Internacional de Capoeira Angola-BA
(FICA-BA) é uma entidade ndo-governamental, sem fins lucrativos, que tem por finalidade o ensino e a prética
da Capoeira Angola nos &mbitos nacional e internacional, a partir da sua afirmacdo como forma de expresséo da
cultura afro-brasileira e como via de projecdo de valores referentes ao universo cultural dos descendentes de
africanos no Brasil.

22 Muitos pesquisadores costumavam distinguir angola e regional pelas caracteristicas citadas: angola é lenta e
jogada no chdo enquanto a regional é rapida e jogada com pernadas no alto. Este tipo de diferenciacéo é passivel
de debate, pois as duas praticas se diferenciam, sobretudo, gerando identidades distintas.
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na verdade um eurocentrismo, que desconsidera o valor das contribui¢cbes culturais das
matrizes africanas e indigenas e escamoteia o preconceito subjacente na sociedade brasileira.

E 0 Mestre a pessoa que aglutina e proporciona a ordem e estabilidade para que o
grupo ndo se torne um conjunto de opinides de cada capoeirista, pois ha um “saber-ser” na
capoeira, que se aprende através dos treinos semanais que servem cCOmoO um processo de
preparacdo e desenvolvimento da habilidade performética. Neste momento as pessoas de
prestigio dentro da hierarquia da Capoeira Angola (Mestres, Contramestres e Treinéis) puxam
treinos que se dividem entre a parte musical, na qual se treinam toques e cantos e a parte
corporal, na qual se treinam as posturas basicas individualmente e os movimentos em dupla
simulando e pensando situacBes de entrada e saida de movimentos que vao possibilitar aos
praticantes no momento da roda a desenvolver sua expressao pessoal. Em entrevista, Mestre
Cobra Mansa(Belém,28/09/2008), afirma:

Eu: Qual a importancia do Mestre como aglutinador de um grupo de Capoeira Angola?

Mestre Cobra Mansa: - O Mestre € a figura essencial né, principalmente porque ele vai ser
o0 centro das atencdes, né e o centro de ensinamento, é ele, a partir da célula dele, que vai se irradiar
toda a energia de agregacdo para dentro do grupo.

Eu: Como o senhor vé a Capoeira Angola em Belém ?

Mestre Cobra Mansa: A questao é de ter uma linhagem, a partir do momento que qualquer
grupo ou qualquer nucleo acompanha uma linhagem de capoeira, eles passam a fazer parte dessa
tradicdo [.....] eu acredito que o Mestre ndo te d& o caminho mas ele te mostra, entendeu ? Entdo ele

te mostra o ensinamento...

Um dos treinéis do Mestre Jodo Angoleiro, Gersino, parece ter a mesma opinido com
relacdo a importancia do Mestre, pois em conversa informal durante o Férum Social Mundial
2009, falava-me da ligacdo atual do grupo de Belém, coordenado pelo Contramestre Bira,
com o Mestre Jodo Angoleiro, como sendo o pulo do gato do movimento em Belém. Para
Paulo Magalhées Filho (2007, p.4):

Os ensinamentos dos mestres de capoeira angola se inserem num
modelo educativo caracteristico da cultura popular de matriz africana,
onde a adesdo a um grupo representa a incorporacdo de valores
ancestrais e o envolvimento na construgdo de trincheiras simbdlicas de
resisténcia  afro-brasileira  ao processo de homogeneizacao

ocidentalizante promovido pela industria cultural. A vivéncia ritual do
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jogo de capoeira angola, longe de representar apenas o dominio de
uma técnica de equilibrio, resisténcia, flexibilidade e dominio
corporal, possibilita uma insercdo numa cosmovisdo primitiva, que em
cada volta ao mundo traz mais li¢cOes e reflexdes sobre a grande roda

da vida.

Segundo Salles (1931) e Leal (2008), a capoeira esta presente na cultura paraense
desde, pelo menos, o século XIX.N&o se sabe ao certo qual a ligacdo dos atuais grupos de
capoeira, muito numerosos e espalhados em varios bairros da cidade de Belém, com esta
capoeira praticada no século XIX, contudo pode-se dizer que apds o marco divisor dos anos
30 entre Bimba e Pastinha, a quase totalidade de capoeiristas da cidade vinculou-se a grupos
de Capoeira Regional. Contudo, alguns destes capoeiristas comegaram a buscar e se interessar
pela “tradicdo” da Capoeira Angola. Mas qual a primeira manifestacdo de Capoeira Angola
em Belém? Segundo o que ouvi de muitos camaradas entre praticantes e ex-praticantes de
capoeira em Belém, pode-se dizer que a recente historia da Capoeira Angola em Belém
remontaria a década de 90.

Pela auséncia de fonte bibliogréfica que aborde a tematica especifica do inicio da
Capoeira Angola na cidade, esta fase da pesquisa baseou-se inteiramente no relato de
praticantes e ex-praticantes. Ouvindo entdo meus camaradas, pode-se dizer que a Capoeira
Angola comecaria em Belém em meados da década de 90, merecendo destaque a importancia
de dois grupos, neste momento: o Angola Dobrada e o NUCAAL(Nucleo de Capoeira Angola
Arte e Liberdade). Este funcionou no prédio do Vadido da UFPA, ao que tudo indica de 1995
até meados do ano 2000, segundo seus antigos integrantes, dentre os quais quatro me cederam
entrevistas. Este grupo teve como principais referéncias os Mestres Roméao, Bezerra e

Caboclo.
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Figura 5 - Roda de Capoeira realizada na Fundagdo Tancredo
Neves com os integrantes do NUCAAL. Acervo de Anis Abdul.

O NUCAAL merece reconhecimento pela quantidade de capoeiristas que formou na
cidade, sendo marco na histéria da capoeiragem belenense, assim como espécie de
“precursor” do movimento da Capoeira Angola, na Universidade Federal do Pard. Tem uma
ligagdo com a histdria da Capoeira Angola, posto que na fala de antigos integrantes do grupo,
havia desde esta época uma constante busca pelos principios desta modalidade. Este interesse
de alguma forma prepara um espaco para a chegada da Capoeira Angola na UFPA.
Entretanto, a organizacdo da bateria de outra forma, a auséncia de uniforme e da utilizagéo de
calgados entre outros motivos caracterizam uma maior afinidade deste nucleo com a Capoeira
Regional do que com a Capoeira Angola.

Concomitante ao movimento do NUCAAL na Universidade Federal do Para, Valquiria
Fagundes (Belém, 2008) relatou a existéncia de um grupo de Capoeira Angola, que ja estava
inserido no sistema de linhagens, uniformes, mestres, que funcionava na EMBRAPA em
Belém, o grupo Angola Dobrada, sobre a coordenacio do Mestre indio, em Belém, que
morou durante certo periodo no estado do Para em meados de 1996 e hoje reside na Europa,
ligado a Mestre Rogério, dirigente do grupo Angola Dobrada, que tem sua sede atual
localizada em Belo Horizonte, com uma filial na Alemanha. Segundo Valquiria Fagundes
(Belém 2008):

Valquiria:...o indio que morava...num vou me lembrar agora....é.... Ipixuna morava em
Ipixuna, entdo houve a vontade dele de fazer um trabalho em Belém. Pense: Ipixuna é o qué? 4
horas... 5 horas de Belém e ai ele veio com essa vontade, essa vontade que foi que a gente se uniu, eu,



40

Cristiano, e foi ai que nasceu, posso afirmar isso, o primeiro grupo de Capoeira Angola aqui em
Belém.
Eu : em que ano? 19967

Valquiria: 97... 96 pra 97... 96 acho que em 97 teve a primeira apresentagéo.

Figura 6 - Emblema do grupo Angola Dobrada, carregada de
alguns dos simbolos que permeiam a Capoeira Angola, como a
estrela de Salomao, a cobra e 0 berimbau.

Quando ocorre um esvaziamento do Angola Dobrada em Belém e um esvaziamento
do NUCAAL o movimento de Capoeira Angola, vai ganhar novo f6lego na cidade, no inicio
da primeira década do século atual, quando a partir de uma parceria entre 0 Contramestre Bira
juntamente com Vitdria Aranha e Paul Rilher Hiley, que uniram-se e seguindo a “tradigdo,”
instituiram o uniforme amarelo e preto, organizaram a bateria, dando continuidade a
sistematizacdo que havia sido iniciada anos antes, a Capoeira Angola, passa a ser pratica na
Universidade Federal do Para, com alguns antigos integrantes do NUCAAL, alguns antigos
integrantes de um outro grupo de Capoeira Regional, do bairro Terra Firme, chamado
Quilombo do Guaritéré e novos adeptos que foram se aproximando do movimento, boa parte
estudantes da universidade.

Muitas oficinas foram organizadas neste periodo, através de eventos®® que

possibilitaram a vinda de varios Mestres para Belém e algumas comunidades quilombolas,

23 Evento é uma categoria nativa utilizada para designar os encontros realizados entre os angoleiros



41

pois 0 Programa Raizes** em parceria com a Fundagdo Curro Velho dava suporte para que
oficinas de capoeira fossem periodicamente realizadas em comunidades quilombolas no
interior do estado, dentre as quais as comunidades de Macapazinho (Santa Izabel), Boa Vista
do It4 (Santa Izabel), Umarizal (Baido) e Bacabal (Marajo0).

Segundo o relato de alguns interlocutores, este trabalho realizado com as comunidades
comecou por volta do ano 2000, quando Mestre Bezerra vai ministrar as primeiras oficinas em
Boa-vista do It e Anis Abdul vai ministrar oficinas em Macapazinho. Tempos depois
Contramestre Bira assume o trabalho nestas comunidades e outras.Segundo Anis Abdul, em
entrevista, o trabalho nos quilombos era de fazer um levantamento sdcio-econdmico da
comunidade, exercendo o papel de articulador de organizacdo comunitéria, preocupando-se
com o estado dos igarapés e das hortas, elaborando um mapeamento das suas manifestaces

culturais, valendo-se da capoeira como elemento para isso.

Figura 7 - Oficina de Capoeira, na comunidade quilombola de
Macapazinho, em Santa lzabel do Para, ministrada por Anis
Abdul. Acervo e fotografia de Anis Abdul.

Vale frisar a importancia dos eventos de Capoeira Angola realizados em Belém, neste
periodo, que contaram com a presenca de varios Mestres, como fazendo parte da formacao
dos angoleiros na cidade e nas comunidades. Na fala dos angoleiros locais sempre a vinda
dos Mestres ddo um novo folego a préatica, em Belém, imprimindo nos corpos dos praticantes,

que repetem 0s movimentos ensinados, a marca de suas passagens.

% O Programa Raizes foi criado pelo governo do Paré em 12 de maio de 2000 por meio do Decreto N°
4.054. Sua missdo € articular dentro do governo estadual o atendimento das demandas dos povos indigenas e das
comunidades quilombolas.


http://www.cpisp.org.br/comunidades/html/brasil/pa/pa_conquistas_raizes.html##
http://www.cpisp.org.br/comunidades/html/brasil/pa/pa_conquistas_raizes.html##
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Figura 8 - Maria Juliana e Ewerton jogando, a direita Joseni no

pandeiro e Vitéria Aranha no berimbau,
UFPA, 2004. Foto de Barbara Horstman, acervo de Edimar da
Silva.

Anterior a esta fase e posterior a ela, outros Mestes importantes estiveram em Belém,
caracterizando uma constante ida e vinda de pessoas, assim como a busca pessoal dos
praticantes, que passam temporadas fora de Belém vivenciando Capoeira Angola e depois
voltam, participando de uma rede nacional e até internacional.

Os eventos sempre sdo muito marcantes, pois geram um sentimento de unido, muito
proximo as caracteristicas do que Turner(1974) identifica como liminaridade, que seria um
fendmeno no qual se mistura submisséo e santidade, homogeneidade e camaradagem. Possui
uma funcdo purificadora, funcionando como um portdo simbolico que sobrepde o
companheirismo em detrimento dos impulsos individuais. O portdo que se atravessa Nnos
eventos de Capoeira Angola € o da inversdo dos valores da sociedade brasileira e do discurso
da historia oficial. Celebra-se na Capoeira Angola uma Africa mitica.

Segundo Mauricio de Castro (2007, p.32): na capoeira angola: “os atores evocam a
heranca africana [...] cultivam um saber considerado antigo e um elo com a Africa, ainda que
na maioria das vezes fortalecam o lagco com um continente negro mitico e nunca alcangado.

Reforgam também uma condicao fronteiriga”.
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Figura 9 - Contramestre Boca do Rio, em oficina de Capoeira
Angola, no restaurante universitario da Universidade Federal do
Para. Na foto, da esquerda para a direita: Ewerton, Suely e
Maurinho. Acervo de Edimar dos Santos.

Reproduzo a seguir o quadro que procura mostrar o fluxo e a passagem de alguns
Mestres de Capoeira Angola, nos ultimos anos, em Belém, frisando a importancia dos eventos

de Capoeira Angola para a formacao dos angoleiros da cidade:

Quadro 2: saia do mar marinheiro

NOME DO MESTRE PERIODO LOCAL
Mestre Cobra Mansa 29 a 24/FEV de 2003 | Belém e Marajo
Mestre Claudio 2000 Belém
Mestre Valmir 18 a 21/MAR de 2004 | Salvaterra, Bacabal (comunidade quilombola) — Marajé
Contra-Mestre Boca do Rio MAIO de 2004 Belém
Mestre Jogo de Dentro 2003 Belém
Mestre Cobra Mansa 2004 Belém e Umarizal( comunidade quilombola)
Mestre Jodo Angoleiro 2004 Belém
Mestre Marinheiro 2003 Belém
Contra-Mestre Bel JAN de 2004 Belém
Contra-Mestre Bel JAN de 2007 Belém
Mestre Pelé 14 2 21/SET de 2008 | Belém
Mestre Cobra Mansa 25 a 28/AGO de 2008 | Belém

Como organizador do roteiro ritual da roda de Capoeira Angola, fica concentrado na
figura do Mestre a representacdo da sabedoria ancestral. O corpo e a voz funcionam como
forma de inscricdo de conhecimento, os textos produzidos dispensam o sistema de escrita,

baseando-se na oralidade e na importancia da experiéncia. Fora da rede oficial de producéo de
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conhecimento, préticas como a da capoeira criam ambientes de memdria no qual a exibigdo de
um comportamento reconhecido culturalmente como bem sucedido, desperta nos sujeitos que
fazem parte da audiéncia, possiveis brincantes. Os sujeitos envolvidos passam por uma fase
de afastamento da realidade cotidiana nos momentos de treinos e oficinas, depois passam por
um momento de liminaridade na hora do ritual da roda de Capoeira Angola e finalmente séo
agregados a sociedade em geral.

A historia da Capoeira Angola, em Belém, nos grupos com os quais tive contato é
perpassada por vinculos de solidariedade, trabalhos em comunidades remanescentes de
quilombo, em é&reas da periferia da cidade, mas também por alguns conflitos, que gerou em
varios momentos divisdes e subdivisdes do grupo que conheci inicialmente em 2004 na
UFPA. Para Georg Simmel (1983, p. 122): “O conflito estd assim destinado a resolver
dualismos divergentes: € um modo de conseguir algum tipo de unidade, ainda que através da
aniquilacdo de uma das partes conflitantes”

O autor afirma ainda que (1983, p.71): “Constantemente se ata, se desata e se ata de
novo a sociacdo entre os homens, num constante fluir e pulsar, que encadeia 0s
individuos.”Espaco também de disputa por poder, ndo raramente observa-se em grupos de
capoeira desentendimentos ocasionados por competitividade e divergéncia de interesses. Fato
socialmente incontestavel, embora possua uma forca destruidora, o conflito por vezes é uma
forma de as pessoas operarem com as diferencas, dentro de grupos onde ha uma
heterogeneidade. Ndo se pode ignorar, por outro lado, o lado pernicioso desta forca, que
reside na impossibilidade de se chegar a um consenso, deixando-se muitas vezes de
aproveitar, em nome da competicdo e outros sentimentos desta ordem, os talentos inerentes a

cada pessoa e suas possibilidades de contribuicdo num processo construtivo.

[.2.Salomé, Salomé capoeira € pra homem menino e mulher. Algumas palavras

sobre os papéis femininos na capoeira

Maria Salomé cantava samba e jogava capoeira. Ela era aluna de
Doze Homens.

A mulher trancava a saia por baixo das pernas e caia na vadiagem.
Tinha uma

coisa, vocé encostava e ela passava a rasteira e te botava de pernas
pro ar.

Entrava no batuque e derrubava duas , tré vezes. Como ela era
valente!

Pedro Abib
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(Mestres e Capoeiras Famosos da bahia)

Segundo Klass Worthman (1987), “a escraviddo sempre implicou a desumanizacdo do
escravo, isto é, sua transformacdo em coisa[...] 0 escravo poderia ser um genitor mas
dificilmente um pater de fato; dificilmente poderia ser um homem, no pleno sentido da
palavra, tal como dado por uma ideologia patriarcalista”. O sistema escravista patriarcal
instaurado em nosso pais desconsidera as antigas organizagdes africanas sobre o que seria
uma familia.

O autor desenvolve a idéia de que dentro dos terreiros de candomblé se reproduz, a
estrutura social que reflete nas figuras das mées de santo o poder de quem cuida da familia,
haja vista que no contexto pesquisado pelo autor, a tradicdo do candomblé era repassada
através de uma matrilinearidade simbdlica. Coube no contexto pés-escravista ndo uma
restituicdo de cidadania ao negro, mas uma passagem de escravizado a marginalizado incapaz
de competir com o imigrante europeu no mercado de trabalho. Na condicdo de homem livre o
negro que rejeita o trabalho que o desumaniza € considerado vadio. Integrando grupos de
capoeira, os herdeiros da escravidao, encontram no contexto da capoeira as possibilidades de
exercer poder, pautados em outros valores®.

Se no candomblé se reproduz entdo um sistema de linhagens que lembram alguns
sistemas africanos de matrilinearidade, como aponta Worthman, dentro da capoeira, acredito
que se reproduz um sistema de linhagem patrilinear. Seguindo esta idéia de que a familia
brasileira ou esta articulada em torno da figura do pater ou da auséncia dele, acredito que
dentro da roda de capoeira, a figura do pater se manifeste relacionado com a do Mestre. Desta
forma, na capoeira, que seria um ambiente predominantemente maculino, quais 0s papéis

atribuidos a mulher?

% Segundo Carlos Eugénio Soares (2004, p.85): “A capoeira, mais do que um elemento de resisténcia escrava
aos desmandos da ordem escravista, era uma peca importante no jogo de poder entre os proprios escravos, no
qual libertos e livres entravam marginalmente. Jogo em que as maltas eram unidades fundamentais.”
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FiguralO: Foto retirada do Jornal da UFPA Beira do Rio, de 1996.
Acervo Anis Abdul

N&o h& uma tradicdo de se formar Mestras de Capoeira, embora a mulher possua a
possibilidade de ter reconhecimento, da mesma forma que o homem, quando desenvolve uma
performance corporal e musical aprimorada. Os espacos ocupados pela mulher no mundo da
capoeira vém se alterando e hd uma incidéncia cada vez maior de praticantes mulheres no
mundo inteiro.

Ambiente tradicionalmente masculino, muitas vezes cabe as mulheres praticantes de
capoeira ou o papel de companheiras dos capoeiristas. Muitas vezes, costuma-se atribuir a
mulheres no universo da Capoeira Angola o papel de organizadoras das questdes burocréaticas
de associagOes e organizadoras de eventos.

Janina Budi, camarada vinda da Alemanha, traz reflexdes interessantes, comparando
0 contexto europeu com a realidade brasileira, a respeito da questdo de género na Capoeira
Angola. Para ela devido a um processo de socializacdo distinto, préprio de cada pais, as
mulheres brasileiras parecem apresentar perspectivas diferentes com relacdo as suas
possibilidades de desenvolvimento técnico-corporal. Dando o exemplo da bananeira, que a
maioria das mulheres brasileiras acreditam ndo conseguir fazer, acabamos concluindo que o
imaginario brasileiro feminino parece sustentar mais a idéia de sexo fragil, de que o corpo
feminino é mais fraco e menos potente e isso influencia no resultado da performance corporal.
Em entrevista ( Belém, 2009):
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Janina: ah...eu acho que existe varios grupos onde existe papéis de mulhres que sim
cumprem aquela funcéo da mulher do Mestre que vai organizar a vida do Mestre, eu acho que existe
varios grupos onde isso € visivel, eu acho que existem os dois lados que vocé citou, existe também
aquele papel de mulher mais masculinizada que ela assume pra poder cerscer pra algo mais dentro
da capoeira no sentido de ela vir a ser treinel ela vir a ser contramestra, mas é uma coisa muito
delicada pra ela fazer porque ela ndo vai ser muito bem ah mesmo que ela se esforce ela sempre vai
ser vista ao final das contas como mulher e portanto sempre vai ser destacada em relacdo aos
homens,...mas assim eu acredito que existe diferentes papéis da mulher dentro da capoeira, agora a
mulher entrar na capoeira e querer assumir funcBes com mais responsabilidade, no sentido de
ensinar formar grupo, virar Treinel, Contramestre, Mestra sei 14 ela ainda tem um caminho muito
mais dificil a percorrer do que o homem, depende assim do Mestre ao qual ela vai se ligar, qual o
preconceito que ele tem com relacdo a mulher, se ele tem uma certa idéia de promover ela, ah eu
acho que depende muito disso, depende das circunstancias da vida né , existe ainda muito essa
questdo da mulher quando ela engravida ter o néné ela muitas vezes tem que parar durante um tempo
de treinar por exemplo e ndo todo grupo que da apoio a ela, pra ela poder voltar a treinar mais
répido, eu vi mulheres fazerem muitos esforcos e muitos sacrificios pra poder voltar ao treino o mais
répido possivel e 0 homem o grupo em si ndo estd muito solidario com ela , enquanto um homem
quando a mulher dele tem um filho ele ndo vai ter que parar né, continua a vida dele continua mais ou

menos igual, isso € algo que eu percebi.

A presenca de mulheres no jogo da capoeira ndo é recente.,s as discussdes sobre a
presenca feminina no jogo da capoeira remontam uma época em que a condi¢cdo marginal de
criminalidade da capoeira aproximava o mundo do meretricio e da capoeiragem sob o jugo de

vagabundagem que precisava ser perseguida. Leal( 2008):

A campanha de repressdo a vagabundagem englobava meretrizes,
capoeiras e 0s vagabundos. A linguagem expressa através da imprensa
ndo revelava uma perseguicao que se fazia gradualmente a cada uma
destas categorias. Pelo contrario estabelecia uma relagdo intima entre
elas. Capoeiras, vagabundos, desordeiros, meretrizes eram termos que
se misturavam, como sinénimos dos individuos marginais e perigosos

gue deveriam ser combatidos em prol da civilizagéo

% Vale lembrar neste sentido o trabalho de concluséo de curso elaborado por Alessandra Marinho no qual a
também praticante de Capoeira Angola discuti as representagdes femininas nas cantigas de capoeira.
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Sobre a presenca da mulher na capoeira e suas lutas, & importante registrar o papel do
grupo Nzinga, em Salvador, coordenado pela Mestra Janja, que faz um debate sobre questdes
de género. Mestra Janja foi aluna de Mestre Moraes, no Grupo de Capoeira Angola
Pelourinho (GCAP), onde se tornou Contramestra. No grupo da Mestra Janja, existe um
nacleo s6 para mulheres que se chama Mandinga de Mulher.

Pode-se dizer que o universo da Capoeira Angola esta também perpassado por valores
do mundo ocidental, que toma o masculino por parametro de cidadania humana. Uma urgente
necessidade seria, portanto, a reflexao de que as discriminagdes destinadas a mulheres, fazem
parte do mesmo sistema de discriminagdes sobrepostas e combinadas de um modelo sécio
econdmico que nega direitos e inferioriza algumas categorias, dentre elas, mulheres e negros.

Contudo, ndo se pode esquecer que hd uma grande quantidade de forcas femininas
cantadas na Capoeira Angola. Trata-se de um espaco predominantemente masculino, mas que
celebra o tempo todo o feminino, na delicadeza da performance do corpo e na celebracéo as
figuras maternas. Deve-se ainda refletir que se por um lado hd uma reproducao de valores do
mundo ocidental com a relacdo a questdo de género, ha, por outro lado uma pratica de
liberdade corporal que a Capoeira Angola imprime nos corpos de seus bricantes, independente
do genéro e isto influencia na performance social da mulher capoeirista, com tendéncias a
uma maior habilidade de transitar em espagos publicos, exprimir suas idéias, refletir sobre
suas condicoes.

As cantigas estdo o tempo inteiro perpassadas por figuras femininas diversas, dentre as
quais trabalhadoras, santas, sedutoras, entidades, mdes, jogadoras, valentonas, figuras

historicas. Observe a seguinte ladainha, que ilustra esta celebracdo do feminino :

L& vem a cavalaria da donzela Deodora
Cada cavalo uma sela, cada sela uma senhora
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Figura 11 - Gravura de Mestre Jodo Angoleiro — MG — 2004

1.3. Gunga € meu, gunga € meu, gunga é meu, foi meu mestre quem deu: hierarquia e

camaradagem como principios

O grupo de Capoeira, aglutinado em torno da figura do Mestre, possuindo uma
estrutura hierarquica prépria e ligacdo com ancestrais simbolicos, ou seja, com aqueles com
guem se aprendeu a jogar, gera uma sociagdo, que opde-se a estrutura da sociedade na qual
esta inserido, pois opera com valores especificos de classes marginalizadas.

Quando fora da roda ou dos treinos, de volta a vida social geral, pelo afastamento
vivido junto, a tendéncia das pessoas envolvidas é de manter-se unidas por uma cumplicidade
que fortifica os lagos de identificacdo. Vale dizer que estes rituais aos quais os participantes
da pratica da Capoeira Angola costumam submeter-se semanalmente, acabam por gerar um
tipo social especifico que vai se relacionar com as outras pessoas de forma particular.

Na fala de muitos praticantes que sempre colocam na figura do Mestre a referéncia a
ser seguida como parametro de comportamento, fica explicito uma idéia de que se remonta na
figura do mesmo o papel do chefe de uma “malta”. Para Rego ( 1968, p.45): “Mestres
capoeiras mantém um grupo de discipulos em torno de si reunidos formando agrupamentos
chamados academia, procurando distinguir uma das outras, por meio de camisas de meia
coloridas, como se fossem verdadeiros times de futebol”. Desta forma o autor desenvolve a
idéia, baseado em dados etnograficos de que os golpes e as maneiras distintas de toques de

instrumentos e cantos variam conforme a disposi¢do do Mestre que ensina. Fica impresso no
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corpo dos alunos uma identificagdo com o estilo do Mestre, a maneira de como aplicar um
golpe ou o que se deve cantar, quando um instrumento comeca a ser tocado, se antes ou
depois da louvacéo, enfim cabe ao Mestre o papel de conduzir.

O grupo de Capoeira caracteriza-se por um tipo de organizacdo que privilegia a
coletividade (mesmo o Mestre tendo o papel de destaque dentro da hierarquia descrita
anteriormente, a Capoeira enquanto jogo precisa sempre do outro para manifestar-se) e
estabelece uma rede de solidariedade, na qual as pessoas por possuirem o interesse comum de
auto-gerir o grupo, passam a partilhar de preocupacdes de ordem econémica, politica, pois se
reinem, auto definem-se e se identificam, distinguindo-se de outros grupos de Capoeira e
mantendo relacGes entre si.

Segundo os estudos desenvolvidos por Brown (1978) sobre o sistema de parentesco e
organizacdo social africana, percebe-se como o sistema de parentesco mantém as pessoas
unidas por “convergéncias de interesses e sentimentos € como controla e limita aqueles
conflitos que sempre sdo possiveis como resultado da divergéncia de interesses e
sentimentos.”Considerando a ligagdo entre a capoeira e dangas rituais africanas, esta definicdo
de parentesco, faz-se aplicavel ao estudo da organizacéo social de grupos de capoeira que nao
se constituem enquanto familias “reais”, ou seja, ndo se constituem exatamente através de
lacos matrimoniais ou lacos consangliineos, mas geram esta convergéncia de interesses e
sentimentos de pessoas que compartilham de a0 menos um interesse em comum, a pratica do

ritual®’

de Capoeira. Segundo Mestre Cobra Mansa( Belém, 2008):

Eu :A gente pode falar em familia simbolica dentro da Capoeira Angola?

Mestre Cobra Mansa: eu num falaria nem simbélica eu falaria que é uma familia mesmo
dentro de todos os sensos, porque o Mestre fica representado bem na figura do pai né todos os alunos
ficam simbolizados como os irméo e na verdade os grupos é que tem afinidade sdo primos, sdo
parentes, entdo a gente vé isso ah dentro da do préprio nicleo que saiu do Mestre Moraes né quem
saiu do GCAP hoje em dia, os grupos é sdo irmdo que tdo cada um com seu grupo, mas os aluno tem

uma afinidade muito grande entre eles como se fosse da mesma familia

Organizam-se normalmente em grupos sem fins lucrativos, trabalhando juntos num
sistema de autogestdo, no qual existe uma hierarquia e uma ldgica interna de sistema de
linhagens que se assemelham em determinados aspectos com as caracteristicas identificadas

por Brown nos seus estudos de parentesco de sociedades africanas. Para Valquiria

27 Considero que tanto as rodas quanto treinos de capoeira angola possuam tracos ritualisticos.
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Fagundes(Belém, 2008), que vivenciou parte da cena da capoeira de Belém nos anos 90, a
linhagem dentro da capoeira se define da seguinte forma:

A linhagem é porgue é uma questdo de de...ham...como € que eu posso dizer? que tem a histdria
dentro da capoeira angola que mexe com a questdo da ancestralidde né? entdo quem é teu pai,
guem € tua mae e da onde vocé vem né? A linhagem tem haver com isso, com os teus antepassados
né, com 0s seus ancestrais, né? entdo quem € o pai do teu pai? isso € que é linhagem e isso vai

determinar de quem que tu é filho, entendeu? (risos)

Observa-se ainda como num grupo de capoeira lagos afetivos sdo engendrados, através
de forte afeicdo mutua. Os lagos sentimentais se estreitam porque além da convivéncia nos
treinos e nas rodas, segundo o relato da maioria dos praticantes, costuma-se estender as
amizades dos camaradas capoeiras a convivéncia do cotidiano. Dentro dos grupos de capoeira
ndo existem restricdes sexuais e estes lagos afetivos algumas vezes descambam em
relacionamentos amorosos que em alguns casos constituem familias reais.?®

O termo linhagem é empregado constantemente para remontar a escola a qual o
capoeirista pertence, sendo este o principal e mais freqliente termo utilizado que indica essa
idéia de familia e rede de solidariedade e reconhecimento social de antepassado comum sendo
sempre o aluno onde estiver representante de seu mestre, segundo Kaué Almeida
(Belém,2008), praticante de capoeira desde os 12 anos. Dentro do universo da capoeira um
mesmo movimento pode ser feito de diversas maneiras. Seguir um Mestre € adotar seu estilo,
é tomar por parametro o movimento corporal elaborado por ele, repetindo-o em seu préprio
corpo. Assim, ser aluno de alguém € assumir corporalmente uma forma de realizar as posturas

e 0s movimentos da capoeira. Para X (Belém, 2008):

O pai de familia representa a &rvore genealdgica, a heranca genética,
consangiiinea, o mestre representa a heranca cultural, quando os descendentes dos negros olhavam
para a mae Africa, pro passado. O mestre representa essa resisténcia, nostalgia. Existe uma familia
simbolica dentro de um grupo de capoeira porque as pessoas se reconhecem pelo tempo que passam
juntas, observando o desenvolvimento do movimento, 0s progressos € 0 prosseguimento dentro da

capoeira. Tem alguém que tem um filho, para de treinar, dai passam 15 anos e aquela pessoa volta...

28 - . . . . . o . -

No cenério da capoeira angola em Belém vale frisar, inclusive a criacdo de duas entidades juridicas
estabelecendo obrigacOes e direitos juridicos entre os componentes da mesma - a ANGA( Associacdo dos
Angoleiros da Amazonia) em 2005 e uma outra a qual néo tive acesso.
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Fato relevante nos grupos aos quais ja visitei, & que se alguém é desconhecido, ao
entrar numa casa de capoeira, a primeira pergunta feita inclusive através dos canticos é:

Menino quem foi teu mestre?
Menino quem foi teu mestre?
Meu mestre foi Salomé&o.

Sou discipulo que aprendo,
meu mestre me deu li¢do.

Este questionamento, através do canto, ndo se da de forma aleatdria, mas reflete
valores pautados numa forma tradicional de ver o mundo, no qual a reveréncia a
ancestralidade, tipica de manifestacdes de matriz africana®®, revela-se na relagdo existente
entre aquele que ensina a como se conduzir na vida e aquele que aprende, sem muitos
guestionamentos contestacdes ou tentativas de inovacdo, mas que vé& no ensino recebido uma
dadiva, que também pressupde a retribuicdo do respeito e do reconhecimento( Mauss, 2006).
Como forma de ilustrar melhor reproduzo o seguinte esquema tomado como exemplo da
informante j& citada, Valquiria Fagundes no seu primeiro contato com uma linhagem de

Capoeira Angola:

Diagrama 1

% para Wortmann (1976, p.177) ao se referir aos Yorubas: “E de se notar que os mitos de origem, de reinos( ou
de reis fundadores) de cidades e de linhagens obedecem, todos, a um mesmo modelo estrutural, sendo os
referentes as unidades menores derivados do mito basico de criagao[....] a linhagem sempre emerge do segmento
por processos de parentesco, 0 segmento é contido na linhagem eterna, cosmologicamente derivada.
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Mestre
Pastinha

Mestre Jodo
Grande

Mestre
Moraes

|_ Mestre

Rogério

—

|— Valquiria

Subjacente a toda estrutura ritual da Capoeira Angola a hierarquia desta pratica tem

como referéncia maior a figura do Mestre. Deparei-me também com a importancia da
categoria eventos no universo da Capoeira Angola. Eles costumam reforcar o carater liminar
contido neste universo. Essa liminaridade que produz novos arranjos, diferentes dos da ordem
social vigente na sociedade brasileira, valoriza o perfil étnico negro em detrimento do branco,
utiliza o corpo como fonte e producdo de conhecimento e aponta para uma possibilidade de
educacdo que questiona os valores eurocéntricos presentes na sociedade brasileira. Operando
com a tradicdo oral, estes valores questionam através da memdria dos antepassados, tanto a
Histdria oficial do Brasil, quanto a educacdo formal vigente no mesmo.

Muito importante na formacdo da Capoeira Angola em Belém, a série de eventos
celebrados entre os anos de 2003 e 2004, trazendo muitos Mestres de Capoeira Angola da
FICA, para Belém, influenciaram bastante a pratica local. Eventos fora de Belém tambéem
movimentaram a ida de angoleiros do norte para outros estados como Bahia e Minas Gerais.
Nestes momentos, além das oficinas corporais e da extrema proximidade entre 0s
participantes dos encontros, costuma-se discutir questdes sociais, étnicas, historicas que
contribuem bastante na formacdo dos valores de camaradagem entre os praticantes desta

cultura tradicional.
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N&o se pode negar que a estrutura hierarquica interfe nas performances dentro do
universo da Capoeira Angola, na forma como a bateria é organizada, nas pessoas a quem é
permitido tocar os instrumentos, entre outras questdes. Pretendo no capitulo seguinte
descrever um contato com o Mestre Jodo Angoleiro, no evento da Lapinha, em Minas Gerais,
em maio de 2009, para refletir sobre performance e retomar de forma mais ilustrativa com o

leitor a importancia do Mestre.
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Capitulo Il

Eu Vou Entrar na Roda e Mostrar L4 meu Valor: a Capoeira Angola

e a Espetacularidade

A musica tem também o poder de dissolver

as tensdes do coragdo e a violéncia de

emocOes sombrias. O entusiasmo do coragao

se manifesta espontaneamnete no som do

canto, na danca e no movimento ritmico do corpo.
O efeito inspirador do som invisivel que
emociona os cora¢des dos homens, unindo-os,

é um enigma que perdura desde

0S tempos mais remotos.

(I-CHING)

No fundo da matéria cresce uma vegetacéo obscura, na
noite da matéria florescem flores negras.

Elas ja tem seu veludo e a férmula de seu perfume.
(Gaston Bachelard- A Agua e os Sonhos)

I1.1.Nem tudo que balanca cai*®

Meu trabalho, neste momento, quer pensar sobre alguns principios das técnicas
corporais do grupo de Capoeira Angola Eu Sou Angoleiro®, dialogando com as correntes
tedricas da antropologia teatral®’, do estudo das performances e rituais e da etnocenologia®.
Quero suscitar a importancia do corpo na Capoeira Angola como produtor de uma teia
narrativa imagética, a qual se da através da juncdo dos movimentos corporais em pleno

didlogo com o ritmo dos toques dos instrumentos que compde a bateria® e das narrativas

% Trecho de um corrido de Capoeira Angola.

%1 O grupo de Capoeira Angola Eu Sou Angoleiro tem sua matriz em Belo Horizonte e é dirigido pelo Mestre
Jodo Angoleiro. Em Belém a ligacdo com o grupo de Belo Horizonte é relativamente recente e tem por
referéncia maior o Contramestre Bira.

%2 A Antropologia Teatral é uma vertente de pensamento que estuda 0s comportamentos cénicos pré-expressivos,
em diferentes géneros e tradicdes, como um conhecimento Util ao trabalho do ator, na medida em que a pré-
expressividade é um estagio de preparacdo e organizagdo comum a todos os atores.

%A etnocenologia é uma nova disciplina, inclusa nas etnociéncias, que busca estudar os comportamentos
humanos espetaculares organizados, tratando-se de uma perspectiva metodolégica e epistemolégica, Armindo
Bido (2009, p18) diz: “Acreditamos que a arte, a religido, a politica e o cotidiano possuem aspectos espetaculares
(inserindo-se assim no campo de estudos da etnocenologia), mas que ndo sdo areas de conhecimento indistintas.
O que as articula, em sua distingdo conceitual e funcional, é justamente uma relativa indistingdo corporal
comportamental, enquanto interagdo coletiva necessariamente incorporada nas pessoas participantes.”

% Bateria é 0 nome pelo qual desde a época de Mestre pastinha, costuma-se chamar o conjunto dos instrumentos
de percussdo que compde a roda de Capoeira Angola: trés berimbaus, dois pandeiros, um agogd, um reco-reco e
um atabaque.
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orais dos cantos que oscilam entre a voz de um puxador® e o unissono do coro, composto
pela voz de todas as outras pessoas da roda.

Sabe-se, desde os estudos realizados por Mauss (2003), que a maneira como 0 corpo é
utilizado, num dado grupo, € uma construcdo social. O autor chama de técnicas corporais as
“maneiras pelas quais os homens de sociedade em sociedade, de uma forma tradicional sabem
servir-se do seu corpo”. Ele atenta para o fato de que existe um casamento entre 0 corpo € 0s
valores morais e intelectuais de uma sociedade, de forma que se pode ler nas partituras
corporais dos nativos de um grupo, como eles pensam o mundo, sendo o corpo um dos
principais simbolos de identidade social.

Todo corpo traz consigo os valores do grupo ao qual faz parte. Para José Carlos
Rodrigues (1975) o corpo ¢ “ponto de convergéncia de fendmenos singulares que pde em
relacdo intima a natureza organica e a natureza social do homem, onde a cultura e a natureza
dialogam, onde o grupo e o individuo se interpenetram”. Longe de ser um organismo
puramente bioldgico, o corpo é condicionado pelos processos de aprendizagem que cada
sociedade Ihes imprime, sendo, portanto, socialmente concebido, o que afasta a idéia de um
corpo natural. Penso que atrelada a uma cosmovisdo de matriz africana, a Capoeira Angola
agrega também elementos do catolicismo popular imprimindo nos corpos dos brincantes estes
valores.Segundo Jo&o de Souza e Nunes Dias:

0 uso do corpo a partir de uma determinada técnica, configurado nas
relagbes intersubjetivas, potencializa a existéncia do humano, suas
relagbes simbolicas, os sentidos e significados impressos na cultura
marcados na gestualidade do corpol.....] Nessa relagdo, o gesto carrega
significados especificos que nos dizem dos valores, das normas, dos
costumes, marcado por um processo de incorporacdo da cultura, na

passagem do signo a expressao.

Uma das tendéncias do mundo globalizado no qual vivemos é tornar-se cada vez mais
homogéneo, desconsiderando a diversidade cultural e tomando por pardmetro os valores do
dito modo ocidental de viver, que privilegia segundo Pavis (2008) a cabega, a testa, como

sede do raciocinio e centro das decisdes. O autor afirma que (Pavis, 2008, p.271): “esse

% Na roda de Capoeira Angola existe, predominantemente, dois dialogos: de um lado o di4logo corporal dos dois
jogadores que estdo no centro da roda, demonstrando suas habilidades e de outro o dialogo entre o cantador
solista, que puxa o canto e faz improvisagOes e 0 coro que mantém a repeticdo de um refrdo, numa cadéncia
ritmica repetitiva, como um mantra, que propicia um estado de consciéncia diferente do cotidiano.
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dualismo bastante nitido aparece imposto por uma busca quase faustiana da identidade
verdadeira, com uma diferenga clara entre cabega ¢ corpo, o alto e o baixo”. No caso da
Capoeira Angola se desloca a primazia da cabeca, simbolo de razdo absoluta do mundo
moderno, invertendo o corpo ocidental, colocando-o de pernas pra cima, quadris pra cima,
cabeca no chao, maos sendo utilizadas para a locomogdo como se fossem pés, e pernas, como
se fossem bracgos e alavancas, donde os golpes séo impulsionados e estes sdo 0s principais
instrumentos para o dialogo corporal que hd na Capoeira Angola, gerando uma energia

corporal peculiar, o corpo angoleiro.

Figura 12 Gravura de Mestre Jodo Angoleiro, Belo Horizonte,
20009.

Figura 13 - Roda de Capoeira Angola na Casa das Onze Janelas,
com criangas da comunidade quilombola de Macapazinho e frente
de trabalho de Belém do grupo Eu Sou Angoleiro. Belém, janeiro
de 2009. Foto e Acervo de Véronique Isabelle.

O que estes corpos transformados representam? Quais os significados de cada postura

corporal dentro do universo da Capoeira Angola? Questionamentos que passam por questdoes
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de segredos e iniciagdes neste universo. Ratifico que como pesquisadora, pretendo gerar uma
interpretaco®, procurando escapar da idéia de traduzir um significante em seu significado
correspondente, isolando as posturas corporais para decodifica-las, mas numa busca, seguindo
0s passos de Pavis(2008), de descrever os movimentos, operando com conceitos como:
energia, equilibrio, ritmo, segundo os estudos realizados por Eugénio Barba (1995).

Antes de tudo, vale diferenciar o corpo cotidiano de qualquer adepto da pratica da
Capoeira Angola que pega 6nibus, trabalha e vive no mundo ocidental, do momento dos
treinos e rodas de Capoeira Angola, onde estes praticantes tém seus corpos utilizados de
forma absolutamente diferente do cotidiano e é a isso que chamo de corpos transformados.
Segundo Barba (1995, p.10): “A finalidade das técnicas corporais cotidianas ¢ a comunicagao.
As técnicas da virtuosidade visam a estupefagdo e a transformagdo do corpo.” Acontece nas
técnicas corporais cotidianas um esforco corporal minimo visando um rendimento maximo.
As técnicas corporais da Capoeira Angola, com suas inversdes de pés por maos e giros
constantes, costumam gerar uma mudanca radical do ponto de equilibrio do corpo no
momento dos treinos e jogos, podendo ser consideradas como técnicas corporais extra-
cotidianas. Segundo Evani Lima (2002) a exploracdo do equilibrio pelos capoeiristas se da no
fato dos mesmos balancarem-se apoiados em um centro de apoio que é o abdémen. Sobre a
importancia da oscilacdo entre equilibrio e desequilibrio na capoeira, a autora afirma que
(Lima, 2002,p.109):

o fato de desequilibrar momentaneamente o adversario muitas vezes é
o suficiente para sobressair-se sobre ele. Ser desequilibrado na
capoeira tem o sentido exato de ser desarmado em sua possibilidade
de reacdo a qualquer ataque do adversario. Ha portanto uma mudanga
do equilibrio cotidiano e a necessidade de um vigor para se alcangar o

dominio do equilibrio precério utilizado na Capoeira Angola.

% Di4logo o tempo inteiro no meu trabalho com o pensamento de Tzvetan Todorov (1989) que afirma que néo
existem fatos, mas interpretagdes sobre os fatos.
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Figura 14 Gravura de Mestre Jodo Angoleiro, Belo Horizonte,
2009. A imagem ilustra bem a mudanca do ponto de equilibrio
cotidiano, que mantém o corpo ereto, para um ponto de equilibrio
precério extra-cotidiano, tipico na Capoeira Angola.

Segundo Rodrigues (1983), o corpo possui aspectos instrumentais e aspectos
expressivos. Na Capoeira Angola isto pode ser observado em dois momentos distintos para 0s
capoeiristas: os treinos e as rodas. Os treinos se ddo normalmente duas vezes por semana e a
roda uma vez por semana, na maioria das casas que conheci, sendo a roda 0 momento no qual
0 corpo, através da utilizacdo das técnicas adquiridas durante a semana, através dos treinos,
torna-se mais expressivo que instrumental, pois se espetaculariza, expressando idéias e
estados espirituais, fazendo-se simbolo. Técnica e sentimento estdo desta forma, unidos no
corpo do angoleiro. Corpo e espirito sdo indissociaveis.

[1.2. Os Treinos: 0 corpo e a pré-expressividade

Para Mauss (2003), toda técnica corporal se aprende lentamente através da imitacdo de
atos bem-sucedidos que o individuo, imitador do ato aprovado, viu ser efetuado por uma
pessoa na qual confia e que exerce autoridade sobre si. Ser discipulo de alguém, dentro de um
grupo, é assumir corporalmente uma forma de realizar as posturas e 0s movimentos da
Capoeira Angola para poder desenvolver sua subjetividade, sua expressdo no jogo. Como ja
foi explicitado no capitulo anterior, da-se extrema importancia a figura de quem ensina.
Partindo da descri¢do da experiéncia de contato entre quatro representantes do grupo Eu Sou
Angoleiro da frente de trabalho®” de Belém, em Belo Horizonte com o Mestre Jodo Angoleiro

37 0 grupo Eu Sou Angoleiro, em Belo Horizonte, é bastante grande e possui vérios nticleos espalhados em
alguns bairros na cidade e em outras cidades proximas. O grupo de Belém é visto como uma nova frente de
trabalho, forma como os angoleiros do grupo denominam estes varios nucleos.
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em junho de 2009, pretendo refletir sobre o conceito de pré-expressividade de Barba (1995)
relacionando-o com a importancia do Mestre. Saimos de Belém para participar de um dos
eventos mais importantes do grupo, Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicéo, encontro que
ocorre anualmente e reine importantes Mestres da Capoeira Angola de Minas Gerais e da
Bahia, além de angoleiros de vérias partes do Brasil. A experiéncia, em Belo Horizonte,
mostrou-nos, entre outras questdes, a importancia da danga na Capoeira. A semana que seguiu
ao evento em Belo Horizonte®*foi, sem ddvida, um diferencial para nossa formagdo como
capoeiristas e para 0 meu entendimento como pesquisadora, da relacao intrinseca entre masica
e danga na Capoeira Angola.

Em Belo Horizonte, vivenciamos melhor as técnicas desta danca , ensinadas pelo
Mestre Jodo Angoleiro, na formacao do que os seus discipulos costumam chamar de técnica
do corpo menino. Danca, ritmo, meditaces ativas, oracdes, respiracao, consulta a oraculos,
altares com velas e imagens de santos. A vivéncia com a danga afro estd muito relacionada
com trabalhos de cura, que para 0 Mestre também € uma técnica utilizada no momento das
aulas. Segundo Capra (1982, p.259) “o proprio conceito de satde depende fundamentalmente
da concepcdo que se tenha de organismos vivos e de suas relacbes com 0 meio ambiente”. Ha
dentro da Capoeira Angola, uma viséo holistica do homem. Com uma pessoa deitada e outras
pessoas colocando as maos em cima de quem esta deitado entoando um canto especifico e 0
repetindo trés vezes, d&o-se 0s processos de cura :

aguas vindas do interior
irdo fluir e o coracéo, louvai Deus,
louvai Deus, abri

Ainda na Lapinha, um dos discipulos do Mestre Jodo, o Lu, ensinou-me algumas
frases afirmativas da casa, para serem mentalizadas durante os treinos das posturas bésicas.
As posturas basicas sdao uma série de posturas corporais, por onde se costuma comegar 0S
treinos, pois elas desenham nos corpos a base para futuros movimentos mais complexos. Ele
me falou destas frases para serem praticadas e repetidas mentalmente no momento das
praticas corporais. Recordo aqui a imagem proposta por Antonin Artaud (1993, p. 131) como
classificagcdo para os treinos de atores. Ele nos fala de um atletismo afetivo “Saber que existe
uma saida corporal para a alma permite alcangar essa alma no sentido inverso e reencontrar o
seu ser”. Lu nos fala de uma forga corporal sustentada por vibragdes:

Sou flexivel, me deixo fluir, sou guiado por Deus,

% Refiro-me a0 VI Encontro de Cultura de Raiz, evento que movimenta a cidade de Lagoa Santa, pelo sexto ano
consecutivo, no més de maio, na regido da Lapinha, em Minas Gerais, contando com a presenca de pessoas de
varios lugares do Brasil, em sua sexta versdo no ano de 2009.
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Sou guiado pela vida.
Sou sustentado pela for¢a do universo

Ha aproximadamente 20 anos Mestre Jodo utiliza como sede uma sala num prédio
comercial no centro de Belo Horizonte, na Rua da Bahia, proximo ao Parque Municipal, no
Edificio Alcazar, desenvolvendo um trabalho cultural com danca afro e Capoeira Angola, no
décimo andar de um prédio que sO permite salas comerciais. Foi neste lugar que
repetidamente estivemos durante nossa estada em Belo Horizonte. Trata-se de um espaco de
aproximadamente 10 m quadrados, que em dias de roda quase ndo comporta as varias pessoas
que vem de diversas frentes de trabalho e precisam ficar encolhidas pelo chdo, para participar
das rodas do grupo, que se dao religiosamente aos sabados.

Comecamos a perceber a importdncia para 0s principios corporais da casa, da
utilizacdo de técnicas de vibracdes musculares, rotacdo das articulacdes, giros e saltos, sendo-
nos passada uma das coreografias, com musica e danca, em homenagem a lemanja. Mestre
Jodo trabalha a formacdo de uma poténcia expressiva especifica, exercitando a percussao, a
leitura corporal do que os instrumentos de percussao estdo falando, os cantos, o toque dos
instrumentos, gerando em seus discipulos uma energia peculiar, que se manifesta no geral em
corpos magros e muito vigorosos. Barba (1995, p.74) fala de energia como uma habilidade

dominada através de esforco continuo. Ele descreve como se da a aquisigdo de energia:

Para adquirir esta forca, esta vida, que é uma qualidade intangivel,
indescritivel e incomensuravel, as varias formas teatrais codificadas
usam procedimentos muito particulares, um treinamento e exercicios
bem precisos. Esses procedimentos sdo projetados para destruir as
posicoes inertes do corpo do ator, a fim de alterar o equilibrio normal

e eliminar a dinamica dos movimentos cotidianos.

Na aula de danga do dia trés de junho de 2009, da qual participamos, o Mestre
trabalhou bastante a técnica de rotacdo das articulacdes, explicando sua importancia para
desobstruir os canais energéticos do corpo. Primeiro, todos sentados, cada qual imitando 0s
movimentos do Mestre, levanta-se uma das pernas bem esticada girando um pé, durante um
minuto no minimo e repetindo para o outro lado. O Mestre afirmou vérias vezes que mais
importante que a repeticdo dos movimentos é a resisténcia neles. Depois dos pés o Mestre
trabalha a rotagcdo dos calcanhares, a rotacdo do pescoco variando as velocidades, ora mais

rapido, ora mais lento, sempre repetindo para o lado esquerdo o que foi feito com o lado
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direito. Trabalha a rotagéo dos joelhos, a rotacdo dos quadris e do externo, ndo esquecendo
em momento algum de incluir a importancia da consciéncia da respiracdo para fazer os
movimentos. Além da técnica de rotacdo das articulagdes, Mestre Jodo cobra o tempo inteiro
plenitude de atencdo dos presentes.

No dia sete de junho de 2009, fomos novamente & casa do Mestre, éramos a estas
alturas quatro mulheres de Belém, que haviamos ficado em Belo Horizonte, buscando um
contato maior com o Mestre Jodo e Dona Lena, sua esposa, sendo que o restante do grupo ja
havia retornado. Ele nos mandou sentar no banco e cada uma pegar um berimbau, eu, Brenda,
Josicleide e Natalia no atabaque. Ficamos surpresas: haviamos ido para um treino de Capoeira
Angola e a aula foi de como tocar samba. Ele nos passou o seguinte exercicio: com a mao
esquerda seguramos o berimbau, o outro braco fica esticado para o alto vibrando a méo direita
e a baqueta no alto. Depois expirando e inspirando, abaixavamos o berimbau para frente,
segurando-o obviamente no dedinho da mao esquerda (é assim que se costuma segurar 0
berimbau), para depois levantéa-lo trazendo-o para perto do corpo e afastando-o para a frente e
para tras. Isso sem tirar musica do berimbau, s6 como exercicio de preparacgéo.

Impressionou-me a diferenca da eficiéncia no movimento e na musicalidade, dos
alunos que convivem com o Mestre Jodo. Principalmente as performances femininas. Mestre
Jodo parece estar o tempo inteiro lendo as pessoas através de suas expressGes e posturas
corporais, estigando-as, através de exercicios que levam a exaustdo. Os treinos todos, seja
danca musica ou capoeira, sao dirigidos de forma a procurar superar 0 cansaco das pessoas,
trabalhando desta forma a resisténcia, uma das qualidades mais aclamadas entre os jogadores
de Capoeira Angola, de tal forma que quando se quer assumir uma postura jocosa com
alguém, no meio da Capoeira Angola, uma das formas mais eficientes é dizer que aquela
pessoa estd cansada. Muniz Sodré (1983) afirma que o aspecto de resisténcia da Capoeira,
aproxima-a das artes do corpo e da guerra em geral.

Pouco se fala durante os treinos, na maior parte do tempo a aprendizagem, se elabora
través de uma iniciacdo corporal, através de uma imitagdo que comeca no olhar de quem
aprende, gerando a partir da observacdo, corpos estéticos, que representam um extrapolar do
corpo bioldgico. E através da imagem que se elabora o conhecimento e a visdo de mundo dos
angoleiros. O corpo na Capoeira Angola é de certa forma desnudado de seus habitos
cotidianos podendo significar forcas da natureza e arquétipos além da dimensdo humana.

Investindo numa légica corporal que se utiliza do corpo em sua totalidade de gestos,
atentando a minimos detalhes como posi¢do de maos e pés, importancia de sorrisos e olhares,

privilegiando as pernas e o baixo-corporal, através de um conhecimento incorporado a
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Capoeira Angola trabalha com distor¢Bes conscientes do corpo, aumentando as tensoes
musculares na medida em que opera ndo com o equilibrio cotidiano, mas com um equilibrio
de luxo que prolonga as tensdes sobre as quais 0 corpo se sustenta.

[1.3. A Roda

Ritual®® que opera com a transmutacio da realidade imediata de seus participantes, a
Capoeira Angola gera um discurso imageético, quer seja nas alegorias e metaforas que a
linguagem poética dos cantos propde, quer seja atraves de corpos gque oscilam entre a precisdo
do golpe de uma luta e a poesia de arabescos desenhados no ar pela leveza e complexidade
dos movimentos corporais dos performers angoleiros.

O corpo oscila se derramando no chdo, do baixo para o alto e na malemoléncia da
ginga®, as vozes brincam num jogo de pergunta e resposta entre puxador e coro como se
fosse uma maré, uma Unica voz, que vai e vem, forca da natureza das mais celebradas na
Capoeira Angola. A roda engendra um tempo mitico em espiral que sempre retorna e nunca €
0 mesmo. Este tempo guarda consigo a mesma caracteristica de seus elementos, 0 movimento
circular, o ir e 0 voltar, a circularidade que se aparta do mundo no momento do ritual e retorna
para a vida social como um todo trazendo a sociedade brasileira um corpo especifico em
relagcdo a tantos outros corpos produzidos nas nossas relagdes sociais. Para Chevalier (2003,
p-252): “O circulo é também simbolo do tempo; a roda gira. Desde a mais remota antiguidade,
o circulo tem servido para indicar a totalidade, a perfeicao”

O espaco, no qual o ritual se opera € uma construcdo simbolica.A roda é a arena na
qual o “drama social” *'da capoeira é performatizado pelos angoleiros. Composta pelas
pessoas adeptas a pratica que formam um circulo em torno da bateria, a roda pode ocorrer em
qualquer lugar, sendo a formacdo deste circulo pelas pessoas iniciadas na pratica o
fundamental enquanto espago para que o ritual se opere. Este espaco engendrado possui

regras definidas e dentro dele um comportamento especifico é exigido dos participantes que

39 Seguindo os passos de Turner (2005, p.61) entendo ritual como: “um mecanismo que converte o obrigatorio
no desejavel. A unidade bésica do ritual o simbolo dominante, engloba as grandes propriedades do processo
ritual total que promove essa transmutagdo. Na sua trama de significados, o simbolo dominante pbe as normas
éticas e juridicas da sociedade em contato intimo com fortes estimulos emocionais. No contexto da acdo do
ritual, com sua excitacdo social e estimulos diretamente fisioldgicos, tais como a musica, 0 canto, a danga, 0
alcool, o incenso e modos bizarros de trajar-se, 0 simbolo ritual, poderiamos talvez dizer efetua um intercambio
de qualidades entre os seus p6los de significacdo. Normas e valores, de um lado, saturam-se de emogao, ao passo
que as emogdes basicas e grosseiras se enobrecem pelo contato com os valores sociais. O fastio da repressao
moral transforma-se no “amor da virtude”.

0 Segundo Sodré (1983, p.204): “o estilo de cada jogador se defini inicialmente pela ginga, o balango incessante
e maneiroso do corpo, que faz com que se esquive e dance a0 mesmo tempo, tudo isto comportando uma
mandinga (feitigaria, encantamento, malicia) de gestos, firulas, sorrisos, capazes de desviar o adversario de seu
caminho previsto, isto é, de seduzi-lo.

*! Utilizo o conceito de Drama Social seguindo os passos de Turner (2008).
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devem “saber ser” (Zumthor, 2000, p.35) dentro da roda. Para que haja uma roda de Capoeira

Angola, precisa-se simplesmente de instrumentos e pessoas iniciadas na pratica.

Figura 15 - Desenho de Carybé, na Bahia do inicio do século
passado, na época em que o que conhecemos hoje por Capoeira
Angola comegava a ser organizado por Mestre Pastinha e seus
seguidores em resposta a criacdo da Capoeira Regional de Mestre
Bimba.

Figura 16 - Praticamente um século depois, a tradicdo se atualiza
com Mestre Manoel e Treinel Manaus, no pé do berimbau,
preparando-se para comecar um jogo, Lapinha-MG, maio de
2009. Foto e acervo de Jocicleide da Costa.

Ritual composto num complexo de palavras e agdes. O tom solene ao se tocar
qualquer dos instrumentos ou cantar, os complexos de sons de onomatopéias e aliteracdes, as
repeticGes provocam um efeito sonoro de um ritmo peculiar, ritmo percussivo que compde a

performance dos cantadores e influencia diretamente a performance dos jogadores a quem
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normalmente a cantiga se refere e a quem segundo Mestre Jodo Angoleiro, cabe o papel de
fazer uma leitura corporal do que esté sendo tocado.

O dialogo corporal que se estabelece na Capoeira Angola é determinado pelo
simbolismo que permeia a préatica, atribuindo uma singularidade a mesma, que € a do corpo
que luta, brinca, danga, encena, reza e rememora ao mesmo tempo. Nas palavras do treinel
Edimar dos Santos, Capoeira Angola é pergunta e resposta, referindo-se justamente ao fato de
que o jogo da capoeira se da por meio de um didlogo corporal, no qual um golpe pede um
contra-golpe. Segundo Carneiro (1936, p.150):

A luta é uma demonstracdo da prodigiosa agilidade do angola, que
executa 0s movimentos corporais mais dificeis, sem nenhum esforco,
sorrindo. E a luta solicita todo o corpo. As mados quase nunca
trabalham no ataque [...] As pernas ao contrario, desempenham
importantissimo  papel, sdo mesmo imprescindiveis  ao
desenvolvimento da luta. Assim na rasteira ¢ no rabo d’arraia, na
meia-lua e na tesoura, na chapa de pé e na perigosissima chibata
armada. Outros golpes como a cabegada e 0 al exigem toda a atengao

do lutador, tanto no ataque quanto na defesa.

A roda de Capoeira Angola é composta minimamente por oito tocadores, que também
sdo cantadores, ou como solista ou fazendo parte do coro: trés berimbaus (gunga, médio e
viola cada qual com uma funcionalidade), dois pandeiros, um agogd, um reco-reco e um
atabaque®, dois jogadores que vao estar no centro da roda e uma platéia (no caso da capoeira,
platéia participante, pois existe alguém que canta solando enquanto todos o0s outros presentes
na roda devem responder formando um coro).

A maioria dos instrumentos utilizados na Capoeira Angola atualmente faz parte da
heranca deixada pelos africanos quando trazidos para o Brasil. E interessante observar que
instrumentos como berimbau, pandeiro, atabaque e agogd eram e o sdo ainda utilizados em

cerimdnias religiosas, em outros povos no mundo, adquirindo novo significado, sendo

*2 Segundo Pierre Verger (2000, p.25) nos cultos religiosos africanos os atabaques sdo “muito mais do que meros
instrumentos musicais que servem para acompanhar as cantigas e dangas religiosas. Sdo considerados seres
dotados de alma e de personalidade. Sdo batizados e de vez em quando é necessario infundir-lhes uma nova
forga por meio de oferendas e sacrificios”. Ndo sendo necessariamente um culto religioso o ritual da capoeira
angola opera com simbolos sagrados de diversas linhagens religiosas, sendo que a presenca dos atabaques na
capoeira é inclusive muito mais antiga que a presenca dos berimbaus. Em outras épocas 0s capoeiras jogavam
acompanhados somente pelo som dos atabaques. Ndo sendo necessariamente um instrumento sagrado dentro da
capoeira, embora todos os instrumentos da bateria sejam respeitados e inclusive cumprimentados pelos
jogadores, dentro da capoeira o atabaque é resignificado.
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justapostos dentro da capoeira formando atraveés da sua juncdo a bateria, que embala os
treinos e as rodas.

No rito da Capoeira Angola, pode-se dizer que existem trés tipos de cantigas: a
ladainha, a louvacéo e o corrido. A ladainha é uma espécie de canto inicial que costuma
reverenciar alguma entidade ou contar uma histéria: trata-se de um momento solene no qual
todas as outras pessoas da roda escutam o que estd sendo cantado. A louvagdo € o canto que
segue a ladainha e € 0 momento em que o coro entra no canto. Finalmente no corrido é que 0s
jogos comecgam e continua o dueto entre um solista e o coro.

A roda comeca com a entrada de todos os instrumentos, primeiramente 0s berimbaus,
em seguida o individuo que se encontra no berimbau gunga, que € a pessoa individuo de
maior autoridade na roda (quem vai conduzi-la e quem vai cantar na maior parte do tempo,
iniciando-a e finalizando-a) comeca o ritual com uma conhecida invocagédo entre 0s capoeiras
que é o grito de ié8. Em seguida comeca a ser cantado uma ladainha na qual um solista
relembra um fato histérico ou faz referéncia a uma divindade:

Na cidade onde eu nasci

todo dia tem oracéo

Na igreja bate o sino

Pra virgem da Conceigéo

Ap6s a ladainha entra a louvagcdo quando o coro comeca a participar do evento,
repetindo a fala do puxador. Eis alguns exemplos de louvag6es correntemente escutadas entre
os angoleiros em Belém*:

1é viva meu Deus

1€ Viva meu Deus camara
1€ viva meu mestre

I1é viva meu mestre camara
I1é aruandé

Ié aruandé camara

Em seguida os jogadores que estdo no pé do berimbau**, escutando a ladainha e
fazendo a louvagdo, benzem-se ou fazem desenhos no chdo, pedindo protecdo. Por vezes
saldam a bateria e as outras pessoas na roda e ddo inicio ao jogo quando comecam a ser
cantados o0s corridos que sdo as cantigas mais comuns nas rodas, que vdo embalar todos os
jogos:

Vocé nao viu, mas eu vi,
Gavido apanhar de bem-te-vi

* A variago das cantigas cantadas na cidade sofre influéncia das continuas trocas com as préticas da Bahia e de
Minas Gerais.

* Estar no pé do berimbau significa estar acocorado ouvindo a ladainha cantada, esperando a ordem do dirigente
da roda para comecar o jogo.
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Vocé néo viu mas eu vi
Gavido apanhou do bem-te-vi®....

N&o se joga Capoeira na roda de angola enquanto néo tiver comegado a se cantar 0s
corridos. Cada tipo de cantiga dentro da roda tem um papel distinto e pede um determinado
comportamento dos participantes. Desta forma, normalmente, sé individuos com certa
autoridade dentro da roda é que podem cantar solando, puxando, pois cada canto tem um
fundamento que ndo pode ser utilizado de forma aleatoria.

A roda de Capoeira Angola é um rito que ativa simbolos e se configura através de uma
performance, na qual o canto marca momentos distintos na roda: 0 momento somente de
ouvir, 0 momento de reverenciar e pedir forca e 0 momento do jogo e do canto coletivo
propriamente dito. O movimento brincado pelos jogadores no centro da roda de Capoeira
Angola pode ter um sentido horario ou anti-horario, seguindo a fluidez dos corpos.

Turner (1974) considera que o ritual se caracteriza por “direitos e obrigacdes perante
0s outros de tipo claramente definido e estrutural esperando-se que se comporte de acordo
com certas normas costumeiras ¢ padroes éticos”.Todas as pessoas presentes assumem uma
conduta funcional e responsavel pelo bom desenvolvimento do ritual, compartilhando de
determinados simbolos, valores e preocupacbes, sendo relevante considerar como a
performance do canto interfere diretamente na performance do jogador.

No momento do jogo, percebe-se nas figuras de linguagem empregadas a relacéo entre
0 jogo, o ludico e a palavra. Para Huizinga (2007) a personificacdo, que atribui qualidades
humanas a seres ndo-humanos € a figura de linguagem que mais expressa a relacdo entre jogo
e palavra por aproximar o0 homem e a natureza, colocando-0s numa situacdo ambigua na qual
se perde o real limite entre quem é homem, quem & natureza:

Eu vi a cutia com c6co no dente
comendo farinha e olhando pra gente
Eu vi a cutia com c6co no dente
Comendo farinha com cocada quente

O jogo possui uma funcao significante dentro de um contexto cultural e na capoeira
além dos jogos de palavras, existe um jogo de corpos, que disputam habilidades, testando a
ética de seus participantes, exercitando o auto-controle e preparando para as exigéncias da
vida. Por ser um elemento com fungdes dentro de uma sociedade, quais sejam nocdes de

obrigagdo e exercicio de honrra quando relacionados com rituais, 0 jogo, segundo Huizinga

** Vale olhar a obra de Waldeloir Régo ( 1968) que fez trabalho etnogréfico relevante sobre as cantigas, no qual
me baseio.
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(2007, p.12): “Ornamenta a vida, ampliando-a e nessa medida torna-se uma necessidade tanto
para o individuo, como funcéo vital, quanto para a sociedade devido ao sentido que encerra, a
sua significacdo o seu valor expressivo, a suas associacfes espirituais e sociais, em resumo
como funcao cultural”

O jogo é uma atividade voluntaria que gera uma realidade autbnoma. O momento e o
lugar do jogo séo percebidos com uma totalidade e uma seriedade que absorve por completo
os envolvidos em questdo. O circulo, a roda, na qual o jogo de capoeira se configura, funciona
como uma espécie de lugar apartado do resto do mundo, dentro do qual regras devem ser
respeitadas, fazendo do terreno do jogo um lugar isolado, criando certo ar de encanto.

O tempo, como j& foi citado anteriormente, também é diferenciado por aproximar-se
do tempo do homem religioso, que se vincula aos ritmos cosmicos da repeticdo, dos ciclos, no
gual a mesma pratica sempre volta a acontecer, gerando uma tradicdo que mantém vinculos
com a ancestralidade. Enquanto recriacdo da realidade, o jogo se da através da imaginacdo da
mesma, manipulando desta forma algumas imagens, ligando-se a imagens arquetipicas da
humanidade como o guerreiro, a mée, o navegador, etc....

No jogo estd expresso, através da necessidade humana de lutar, o elemento da
provagdo e do sacrificio na busca de um ideal de nobreza e exercicio de honra. (Huizinga,
2007). Desta forma, pode-se dizer que a conquista de honrarias, 0 ganho de estima perante o
grupo, o prestigio e o reconhecimento dentro da capoeira, da-se, sobretudo, por meio da
exibicdo de um pleno controle do corpo. Disputa-se a destreza corporal, considerando que a
salde e forca sdo as virtudes do corpo. Mas ndo é pela forca que se vence o jogo de angola e
sim pela mandinga. Ter mandinga na capoeira pode significar saber seduzir com 0 corpo,
tornando-o ludico, ludibriar e até induzir o outro jogador ao erro. Esta habilidade como o
préprio termo sugere ficou relacionada a certos poderes magicos. Mandingueiro é aquele que
consegue se antecipar a0 movimento do outro, revelando-lhe a fraqueza. E aquele que seduz,
dissimula, brinca, faz que vai, mas fica, como que adivinha o préximo passo do outro e, por
IS0, 0 surpreende.

O que significa todo esse complexo espetacular®®? O que nos contam afinal estes
corpos, nas mais variadas metropoles do mundo na atualidade, sobre a necessidade de
representar? Em conversa informal, Gersino, treinel de Mestre Jodo, falava-nos, a mim e

Natalia, da Capoeira Angola como uma casta de guerreiros. Considero que este seja 0

# Utilizo o conceito de espetaculo, segundo Jean Marie Pradier (1996), para quem o adjetivo espetaculo sublinha
a relacdo estabelecida entre individuos, num corpo a corpo simbdlico, que se refere ao conjunto das modalidades
perceptivas humanas, incluindo as dimensfes somaticas, fisicas, cognitivas, emocionais e espirituais.
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principal arquétipo subjacente a todo o universo da Capoeira, COrpos que se preparam para
estarem aptos a combates.

A roda de Capoeira Angola faz-se através de uma montagem de atracfes; cada jogo é
uma atracdo. Normalmente, os momentos de maior intensidade dentro da roda se ddo quando
0s jogadores mais habilidosos entram em cena, de um lado pelo dominio técnico, adquirido
através dos treinos e de outro por uma suavidade intrinseca aos iniciados. O dominio destes
dois aspectos provoca um deslocamento entre forca e suavidade, na elegancia de golpe e
contragolpe, numa danca-luta, exercicio de astlcia que opera com duas forgcas psiquicas: 0
animus e a anima®’, forca e suavidade que se alternam, propiciando a peripécia que
surpreende a quem assiste ao jogo, pois é da suavidade da danca, da ginga, da brincadeira, que
repentinamente a aparéncia de brinquedo mostra golpes aplicados na maioria das vezes como
se a perna fosse uma alavanca que da a poténcia ao pé que vai buscar o outro. A roda de
Capoeira Angola como um todo pode ser vista como uma manifestacdo da anima, fazendo-se
sonho acordado, operando com o imaginario de seus participantes, por se tratar de uma pratica
eminentemente imagética. Bachelard (1989, p.18) atenta para a importancia da faculdade de
formar imagens que ultrapassam a realidade, afirmando que “deve-se definir o homem pelo
conjunto das tendéncias que o impelem a ultrapassar a humana condi¢ao”.

Jogo de angola, jogado no chdo, em desafios de equilibrio, embalado por uma
orquestra percussiva, arrumada com elegancia, postura, coluna ereta dos tocadores que
manuseiam instrumentos de percussao. A bateria de Capoeira Angola em seu conjunto
engendra uma cena ascensional. Dialogo com o pensamento de Gilbert Durand (1989), que
faz um estudo sobre simbolismo e arquétipos humanos, criando uma classificacdo para os
diversos tipos de simbolos que habitam o inconsciente humano.

Ha a criacdo de um corpo coletivo, que é o ritual em si, com inicio meio e fim bem
definidos e marcados. Este corpo coletivo se divide entre:o corpo da bateria; o corpo do coro
e 0 corpo do jogo. O corpo da bateria pode ser visto como a representacdo de uma busca de
ascensdo, presente no universo da Capoeira Angola, pela busca de superacdo constante
existente entre os adeptos da pratica, pela dramatizacdo de uma luta, que pode ser a metéafora
de qualquer desafio da vida e a catarse de uma vitoria sobre a morte. Os corpos contorcidos

dos jogadores, por outro lado, além de poderem ser vistos como uma representacdo de

*" Segundo Bachelard (2006), seguindo os passos de C. Jung, cada ser humano possui consigo duas forcas
psiquicas: animus e anima, enquanto aspectos respectivos de vigor e suavidade.
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superacdo humana numa busca de ascensdo, revelam-se também como simbolos catamorfos®,
pela forma como desafiam a gravidade e a queda.

Os sentidos sdo muito valorizados. Nas rodas de Capoeira Angola ndo se expressa
nada de forma verbal, exceto na linguagem poética das cantigas. Desta forma, sorrisos e
olhares sdo muito significativos. O jogo de olhares é constante entre os performers , sendo 0
corpo inteiro acionado como um olhar pela agilidade dos movimentos. O olhar dos jogadores
é direcionado em diversos angulos, na rapidez dos movimentos criando uma nocao diferente
de tempo e espaco. O olfato também é trabalhado na medida em que todos passam por
processos de suadeiras provocadas pelo excesso de esforco fisico. E nos detalhes de pernas
bem esticadas, pontas de pé, colunas eretas, peso corporal equilibrado, que 0 movimento do
capeirista mostra seus refinamentos.

Existe uma vestimenta especifica dos participantes no momento do ritual dos treinos e
jogos, que no caso da linhagem que descrevo, faz-se pela utilizagdo de calca preta, blusa
amarela, sapatos e outros objetos atrelados ao corpo com uma funcionalidade estético-magica.
A restauracdo dos comportamentos adquiridos, através das praticas dos treinos, momentos de
pré-expressividade faz da roda da Capoeira Angola um momento de vivéncia de imagens que
se elaboram nos corpos.

A Capoeira Angola pode ser considerada como uma tradigéo oral, que estreita lagos
entre varias linguagens artisticas como a masica, a poesia, a danca, através de um processo
ritual que se constitui da juncdo de todas estas linguagens, entrelacadas por um aspecto
sagrado. Vale lancar um olhar sobre o canto na capoeira, vendo-o como poesia oral, composto
de um conjunto de narrativas perpassadas por aspectos litirgicos, tendo como bacia semantica
a memoria dos tempos da escraviddo, assim como as reminiscéncias da vida deixada no
continente africano, em suas formas especificas de se relacionar com a natureza e as
divindades.

Para Paul Zumthor (1997, p.168): “ a poesia aspira, como a um proposito ideal, a se
depurar das limitagcbes semanticas, a sair da linguagem, ao alcance de uma plenitude onde
tudo que ndo seja simples presenca serd abolido”. Desta forma esta no universo da Capoeira
uma antiga pratica que ndo distinguia fronteiras entre musica, poesia e danca. Quando
perguntados sobre o papel do canto na capoeira, alguns praticantes de Capoeira Angola em

Belém mantém unidade no que se refere a importancia do mesmo.

*® Segundo Gilbert Durand (1989), os simbolos catamorfos estdo ligados a todas as imagens que sdo “associados
a constancia do esquema da queda no inconsciente humano”. A queda ai funciona também como metafora ao
temor da fluidez do tempo. Segundo o autor (1989, p.79): “a terceira grande epifania imaginaria da angustia
humana, diante da temporalidade, parece-nos residir nas imagens dindmicas da queda”.
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As cantigas de Capoeira sdo ao mesmo tempo narrativas sobre a situacdo escravista e
expressdo de uma subjetividade. H& um repertorio pautado na tradi¢cdo dos céanticos dos
Mestres mais antigos e o cantador opta por qual cantiga e quais variacOes utilizar. De
fundamental importancia no andamento do ritual da roda, as cantigas de capoeira se utilizam
da funcéo poética da linguagem para rememorar feitos do passado, relatar e conduzir a roda
de capoeira através de metaforas as quais os praticantes sdo treinados para interpretar. Quando
entoa:

Que navio € esse que chegou agora?
E navio negreiro com escravo de angola...”

Quem canta rememora a didspora africana, a histéria da escravidao negra e das trocas
inter-étnicas entre brancos e negros em nosso pais, mas também pode estar saudando um
conhecido que vem se aproximando do grupo. Segundo Rocha(2005, p.36), “as narrativas
orais faladas e os relatos miticos, ficcionais ou historicos, sdo ‘bons para pensar’, ou seja, sdo
formas diferenciadas de as sociedades e culturas humanas fabricarem conhecimento sobre o
mundo”.Para Rego (1968, p.89):

A cantiga de capoeira tanto pode ser o enaltecimento de um
capoeirista que se tornou herdi pelas bravuras que fez quando em vida
como pode narrar fatos da vida quotidiana, usos, costumes, episodios
historicos, a vida e a sociedade na época da colonizacéo, o negro livre
e 0 escravo na senzala, na praca e na comunidade social. Sua atuacéo
na religido, no folclore e na tradi¢do. Louvam-se 0s mestres de

capoeira e evocam-se as terras de Africa de onde procederam.

As cantigas de capoeira trazem a tona paradigmas de comportamento dentro da roda,
através de uma linguagem poética que se vale de uma plenitude do ser no momento de sua
execucdo, pois é cantada, ativando o corpo e 0 gesto do cantador que também toca e ao
mesmo tempo indicando para 0s praticantes como eles devem conduzir o jogo, assim como
marcando os momentos distintos dentro do ritual, sendo portanto de fundamental importancia
para o entendimento do ritual da roda de capoeira, a compreensdo da funcdo das cantigas que
0 compOe e coordenam como elemento da performance dos praticantes. Pretendo langar um
olhar para as cantigas de capoeira, considerando-as como uma manifestacdo de poesia oral.

Para Zumthor (2000, p.41) o que caracteriza a poesia € uma pratica discursiva distinta na qual:
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O poético tem de profundo, fundamental necessidade de, para ser
percebido em sua qualidade e para gerar seus efeitos, da presenca
ativa de um corpo: de um sujeito em sua plenitude psicofisiolégica
particular, sua maneira prépria de existir no espaco e no tempo e que

ouve, V&, respira, abre-se aos perfumes e aos tatos das coisas.

N&o se joga capoeira na roda de angola enquanto ndo tiver comecado a se cantar 0s
corridos. Cada tipo de cantiga dentro da roda tem um papel distinto e pede um determinado
comportamento dos participantes. Desta forma somente pessoas com certa autoridade dentro
da roda é que podem cantar solando, puxando, pois cada canto tem um fundamento que nao
pode ser utilizado de forma aleatdria. A roda de capoeira € um rito gque ativa simbolos e se
configura através de uma performance, na qual o canto marca momentos distintos na roda: o
momento somente de ouvir, 0 momento de reverenciar e pedir forgca e 0 momento do jogo e
do canto propriamente dito.

As cantigas de Capoeira Angola necessitam sempre do “outro” que as escute. NO
momento da performance ha ao mesmo tempo a perpetuacdo de uma tradicdo e uma realidade
inovadora, pois se conta a histéria de um grupo e de uma época, sempre a mesma historia,
nunca da mesma forma. Cada roda possui sua singularidade, embora se cante um repertorio
mais ou menos parecido e se siga todos os passos como no ritual anterior. Segundo
Halbwachs (2006) a memoria € um fendmeno, fruto do grupo social ao qual fazemos parte.
Assumindo esta perspectiva, pode-se dizer que a tradicdo da Capoeira Angola mantém a
memoria da histéria escravista em nosso pais assim como do cotidiano de trabalhadores,
momentos historicos, crencgas e sincretismos situados nas negociacgdes culturais entre brancos
e negros, dominados e dominantes, todos representados no universo da roda nos corpos e nas
vozes dos praticantes. Faz-se necessario considerar as varias mudancas que a capoeira sofreu
no decorrer de sua histdria desde quando praticada nas senzalas, passando pela criminalidade
nas ruas até chegar no ponto atual de assumir certo status, considerada por alguns como
esporte nacional, praticada dentro de academias.

De acordo com o corrido que estiver sendo cantado as letras dos cantos transitam entre
bacias semanticas variadas, operando com simbolos diversos. Pode-se falar, por exemplo, de
um grupo de corridos que citam santos da igreja catdlica: Santa Barbara, Sdo Bento, Santo
Antbnio, Santa Maria, Santo Amaro, Bom Jesus dos Navegantes, cada corrido para um santo.
Outro notdrio grupo semantico de cantigas se relaciona com o mar: Minha sereia rainha do

mar, maré maré, E foi na beira do mar,a canoa virou marinheiro, saia do mar, Sai sai
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Catarina,... Assim, existem corridos que trabalham com imagens de santos, outros com forcas
da natureza, outros com imagens de trabalhadores de classes populares, outros que falam
sobre mulheres, dentre outros temas.

O coro mantém o refrdo que se intercala com alguns improvisos dos cantadores
fazendo com que estes no momento do solo manifestem as improvisa¢@es. Existem papéis
definidos e a autoridade de contar, ou seja, de cantar, estd vinculada com a vivéncia do
participante e seu nivel de envolvimento com a capoeira, pois mesmo o improviso é retirado
do conhecimento da forma de cantar dos antigos mestres e da utilizacdo de trechos de
ladainhas.O coro pode ser visto como uma performance coletiva que nas palavras de Zumthor
representa a “unicidade de um desejo”.

O canto desvenda a voz para além das possibilidades cotidianas da fala que de certa
forma a restringe a comunicacdo convencional. Desta forma, cantar significa ritmar e
melodiar a voz, tornando-a estética e aproximando-a da idéia de poesia que se distingue da
prosa por conter uma linguagem fundamentalmente metaférica e ritmada. Para Zumthor
(2006):

O ritmo constitui a forca magnética do poema. Por suas
repeticbes a voz sistematiza uma obsesséo; pela sincope
ela faz explodir os signos em uma simbolizacdo
virtualmente  histérica:  transmiti-se  assim  um

conhecimento liberto de temporalidade, identificado com

a propria vida, palpitacdo imemorial.

As cantigas de capoeira, exceto a ladainha, se constituem justamente de repeticdo e
variacdo, como se fossem espécies de mantras. A importancia do prazer do som e do ritmo é
tdo forte, que em alguns corridos o contetido semantico é dissipado e 0 que é transmitido é
somente a musicalidade do som numa espécie de ndo dizer nada que de forma dialética
também pode representar tudo, qualquer coisa:

Olaelaela

Olele

Olaélaéla

Oléle..

S&o diversos os toques de capoeira que acompanham o canto, cada qual com uma
funcdo distinta, mas todos eles s&o executados por instrumentos percussivos e vale lembrar
neste caso a importancia do tambor que para diversos povos assume uma importancia sagrada

sustentando um ritmo para frases pronunciadas servindo de modelo mitico dos discursos
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humanos (Zumthor, 2006). Este aspecto mitico e sagrado na capoeira pode ser também
compreendido através desta temética do ritmo, pois o tempo caracteristico do toque de
angola, por exemplo, é de % o que segundo Chevalier (2003, p. 416): “um compasso
quaternario com trés tempos marcados e uma pausa, representa efetivamente, o ritmo lunar e
o0 das estacBes. A lua é visivel durante trés fases sobre quatro, em sua quarta fase, torna-se
invisivel”

Uma das figuras de linguagem mais recorrentes dentro das cantigas de capoeira € a
aliteracdo que também contribui para manter um ritmo, atraves da repeticdo de um mesmo
fonema, que no caso do corrido abaixo se da na repeticdo da vogal a e da consoante r em
todos 0s versos:

Pau, pau pereira

Olha a rosa na roseira

Pau, pau pereira

Mar de rosa na ribeira
Pau, pau pereira

E uma moca que cheira
Pau pau pereira

A botéo de laranjeira.

As rimas também fazem parte das caracteristicas poéticas que contribuem para a
manutencdo do ritmo dentro das cantigas, por se tratarem da repeticdo de sons parecidos no
final dos versos, contribuindo para a cadéncia da musica na capoeira. E possivel afirmar
através do estudo das cantigas de capoeira que a linguagem poética também e, sobretudo se
faz na musicalidade.

Pode-se dizer que a poesia emprega a palavra para além de sua funcdo meramente
comunicativa. Engendrando séries de imagens, a poesia tende a exaurir a palavra, pela
multiplicidade de significados que ela langa para o receptor, fazendo do leitor um co-autor por
caber a ele a funcéo de inferir o significado final, nos espagos das entrelinhas deixadas.

Na capoeira esta funcdo poética, cumpre nas cantigas importante papel, pois trabalha
com imagens arquetipicas®®, ou seja, lanca na imaginacdo do praticante uma imagem que

evoca um determinado comportamento. Pode-se pensar num exemplo quando se canta:

Dona Maria do Camboata
Ela chega na venda ela manda bota
Dona Maria do Camboata
Ela chega na roda e da salto mortar

* Trabalho com a nogdo de arquétipo utilizada por Mircea Eliade ( 1992) que se distingue da forma como Jung
pensa este conceito. Para Eliade, arquétipo é sindnimo de paradigma, modelo exemplar, préximo a um sentido
agostiniano.
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Figura 17 Desenho de Carybé, do inicio do século XX, de uma
postura conhecida na Capoeira Angola como Chamada de Angola.

Figura 1810 Chamada de Angola, inicio do século XXI, academia
do Mestre Jodo Angoleiro, Belo Horizonte. Foto e acervo de
Jocicleide da Costa. Na Foto : Capoeirista e coredgrafa Flavia
soares e capoeirista Pedréo.

Na cantiga existe um perfil de mulher forte e destemida que faz e realiza proezas. Eis
um tipo de corrido cantado para estimular este comportamento assim como para narra-lo
quando ele se apresenta na roda. Por outro lado, outro tipo de forca feminina evocada, pode se
encontrar quando alguém se sente esmorecido no jogo ou mesmo quando o coro nao canta de
forma unissona ou ainda de acordo com o estado emocional do cantador, numa evocagao da

figura materna, pedindo auxilio:

Minha sereia Rainha do Mar, nao deixa meu barco virar
N&o deixa meu barco virar, ndo deixa a canoa afundar
Minha sereia rainha do mar ndo deixa meu barco virar
N&o deixa Rainha de la, ndo deixa mamae lemanja
Minha sereia Rainha do mar, ndo deixa meu barco virar
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Existe na poética oral uma abertura para a indeterminacéo de sentido maior do que na
poesia escrita, concomitante a uma nostalgia que sempre retorna aos fatos passados, fazendo
da performance o momento da ligacéo entre o passado e o porvir, no qual os feitos antigos sdo
lembrados, mas também adquirem novos significados. E a memorizacdo a responsavel por
exceléncia pela conservacdo das cantigas de capoeira, gerando desta forma na figura do
cantador na roda a figura do individuo que rememora e canta o bem comum do seu grupo, a
sabedoria de um povo, transmitindo aos ouvintes, este saber cumulativo e possibilitando
através do exercicio da escuta da platéia o surgimento de futuros contadores em potencial.

A capoeira € um tipo de manifestacdo que reinventa a figura do narrador na
modernidade® (a maioria das academias de Capoeira Angola se situam atualmente no Brasil e
no mundo, no espaco de grandes metrépoles), fazendo-o atual na figura do cantador numa
roda de capoeira. Muitas cantigas de capoeira lembram fatos historicos, contando feitos de
herdis, facanhas de valentfes, as mazelas da escraviddao, num momento performatico, no qual
guem escuta presta toda a ateng@o que o narrador precisa e se torna um narrador em potencial
quando estiver no seu momento de cantar.

No que se refere a memodria, o tempo funciona como uma categoria ndo linear, mas
lacunar, repleto de cisGes, onde memoria e esquecimento trabalham juntos na constituicdo do
ato narrativo, no qual nos espacos que a memoria nao se faz integra o esquecimento trabalha
contando com o improviso do narrador. Sobre este tempo que conta histéria utilizando
também a imaginacdo, Rocha (2005, p.151) afirma:

Se o0 tempo é vibragdo e hesitacdo, por sua fei¢do lacunar, e a vida é
movimento e construcdo produtiva, criadora de estruturas dindmicas,
toda a analise temporal deve ultrapassar uma simples traducdo dessa
oscilacdo dos instantes em falhas do tempo, sem portar ai nenhuma
reestruturacdo conceptual. Isso significa que uma analise da matéria
sutil do tempo conduz a uma rythmanalyse e reclama uma reflexédo
acerca das ondulacdes e dos ritmos dos tempos vividos e dos tempos
pensados.

Conciliando a influéncia da vivéncia no grupo, para adquirir um repertorio de cantigas
com a expressao da subjetividade de cada cantador, as cantigas de capoeira de um lado
influenciam o comportamento das pessoas que as aprendem, assim como se modificam na
expressdo da subjetividade de cada um. Agem sobre os praticantes que adquirem uma técnica

e vao comungar em propor¢des diferenciadas com a visdo de mundo que as mesmas

%0 Segundo Benjamim (1980), a arte da narrativa estaria fadada ao desaparecimento, com o advento dos tempos
modernos.
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expressam. Configuram-se na performance de cada um, modificando-se de acordo, inclusive,
com fatores emocionais.Assim, trabalhando com a emocdo dos participantes do ritual da roda
de capoeira, as cantigas conjugam imaginacdo e vontade, colocando a linguagem poética no
posto de comando do ritual por narrar comportamentos paradigmaticos, ativando assim a
performance dos jogadores. Segundo Bachelard(1991, p.6):

a imagem poética quando traduz imagens materiais, é

um verdadeiro encantamento de energia [..] a

imaginagdo e a vontade, que poderiam numa Visdo

elementar, passar por antitéticas, sdo, no fundo

estreitamente interdependentes. SO gostamos daquilo que

imaginamos ricamente, daquilo que cobrimos de belezas

projetadas.

Diretamente relacionados, dentro da roda de Capoeira Angola, narrativa, memoria,
imaginacdo e performance sdo elementos que constituem uma tradicdo oral, marcadamente
influenciada por diversas linguagens artisticas que se fundem formando uma outra linguagem.
Configurada na performance dos cantadores as cantigas tém papel fundamental neste ritual,
marcando inicio, meio e fim do mesmo, assim como relatando e gerando tudo o que acontece.
Sdo narrativas, de denso teor poético pela vasta gama de metaforas empregadas, valendo-se de
uma imaginacao que ultrapassa o tempo e o0 espaco do real pela forga das imagens que evoca,
operando com um tipo de pensamento simbélico, contando historias fantasticas também:

Eu vi o sol, vi a lua clarear

Eu vi meu bem dentro do canavial

E estrela no céu corre eu também quero correr
Estrela atras da lua e eu atras de um bem-querer

As cantigas engendram uma situacdo de experiéncia social da memdria, na
performance de tocadores, cantadores e jogadores que rememoram através da criacdo,
elaborando no presente o passado, ritualizando a memoria na tradicdo das rodas de Capoeira
Angola e atualizando uma visdo de mundo que na experiéncia da coletividade da capoeira
expressa um homem ndo apartado do cosmos mas em pleno didlogo com o mesmo. Para
Durand (1979) o homem situado na tradigé@o se distingue do homem moderno primeiramente
por ndo se sentir apartado do cosmos, mas sim por ver-se dentro de uma unicidade que dilui o
ego num ndo-eu, sentindo o eu na multiplicidade, relacionando-se com o tempo e 0 espaco de
forma mitica, enquanto o homem moderno se vé como apartado do universo, baseando-se
numa inteligéncia racional solida que vé o mundo como algo a ser dominado pelo trabalho.

As cantigas de capoeira trabalham com o imaginario dos participantes, utilizando simbolos da
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cultura africana predominantemente, provocando em seus praticantes um exercicio de olhar o
mundo para além da razdo pura, mas também através da sensibilidade e da imaginacéo,
estimulando formas diferenciadas de classificar a realidade.

A roda de Capoeira Angola, enquanto “drama social”, gera momentos de ruptura com
o fluxo da vida cotidiana, para seus participantes, ocasionando uma situacdo liminar,>
revelando contradi¢Ges da vida social, para os sujeitos envolvidos. Met&fora do mundo, ela
pode ser vista como um ritual que por possuir um espaco/tempo distinto do fluxo da vida
cotidiana e sobretudo por inverter papéis sociais revela as negocia¢fes culturais entre
opressores e oprimidos, atribuindo poderes extraordinarios a grupos marginalizados. Para
Reis (2006):

Se pensarmos 0 COrpo como um microcosmos social, 0 capoeirista ao
entrar na roda de cabega pra baixo, ao inverter o alto pelo baixo,
estaria subvertendo a ordem da hierarquia corporal dominante e,
conseqlientemente a ordem social[...JNesse mundo invertido o baixo-
corporal ( pés e quadris) torna-se mais importante que o alto corporal(
cabeca, méos e troncos)

Esta ruptura com a estrutura da realidade cotidiana gerada pela performance cultural
da Capoeira Angola, faz do “drama social” um momento que reflete contradi¢des sociais e ao
mesmo tempo engendra uma reflexdo sobre esta realidade. O rito, contudo, ndo € um
momento totalmente apartado do cotidiano, mas sim um conectivo dialético com este, por
possuir uma eficacia de transformar os atores sociais envolvidos no processo, COmo pessoas
conscientes e interpretativas que através de suas subjetividades reconstroem sua cultura e
reconfiguram suas identidades. Segundo Alves (2005, p.37), que faz um levantamento sobre
as teses de autores que estudam esta tematica, os “dramas sociais” se dividem em quatro
momentos:

A primeira etapa (separagdo) defini-se pela “quebra” de algum
relacionamento considerado crucial por parte do grupo social
significativo; a segunda (intensificacdo da crise) aponta para a
“clivagem social”; a terceira (acdo remediadora) consiste na tentativa
de “reconciliacdo ou ajustes entre os grupos envolvidos” e finalmente
a quarta etapa caracteriza-se pela “reintegracdo do grupo social

ofendido ou reconhecimento social de cisdo irreparavel.”

5! para Turner, a liminaridade é uma situagio ambigua na qual o individuo situa-se na margem entre dois
mundos. Ela ¢ um portdo simbolico na qual “a fala ndo é apenas comunicagdo, mas poder e sabedoria. A
sabedoria transmitida na liminaridade sagrada ndo consiste num aglomerado de palavras e de sentencas; tém
valor ontoldgico.
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Assim, a roda de Capoeira Angola pode ser vista como um processo que afasta seus
participantes das agdes do cotidiano, privilegiando grupos marginalizados, quais sejam 0s
descendentes de africanos no Brasil, mas ao mesmo tempo conciliando de alguma forma estas
relacBes com a sociedade em geral. Segundo Gilberto Velho (1994,p.27): “O individualismo
moderno, metropolitano, ndo exclui, por conseguinte, a vivéncia e o englobamento por
unidades abrangentes e experiéncias comunitarias. Permite e sustenta maiores possibilidades
de transito e circulacdo, ndo sé em termos socioldgicos, mas entre dimensdes e esferas
simbolicas”. O fato ¢ que pessoas de classes sociais distintas,diferentes profissdes, origens
étnicas e faixas etarias exercitam o lidar com a diferenca dentro dos grupos, em nome de um
bem comum, que é a Capoeira Angola. E no performer, ou seja, no ator social, que a
liminaridade se manifesta, pois é a sua identidade que sera reconfigurada apds o retorno do
ritual para a vida cotidiana, fazendo com que todos estes sujeitos pertencentes a outros grupos
sociais anteriormente, dos mais diversos, acabem por incorporar em algum ponto a identidade
do ser angoleiro.

Intérpretes de uma memoria coletiva, cantores de uma ancestralidade, os performers
na capoeira, comungam e se mantém unidos no canto do coro, onde todos executam a mesma
acdo, através de uma poesia oral que faz parte de uma gama de saberes de um determinado
povo, sendo portanto, o discurso sobre autoria, peculiar ao contexto da literatura escrita,
inaplicavel em tal contexto. Embora o solista que puxa o corrido, acompanhando-se ele
préprio do toque de um dos instrumentos da bateria, sobreponha-se de alguma forma no
momento do canto, a mesma pessoa que recebe, ou seja, ouve um canto, torna-se seu
intérprete num outro momento, sendo, portanto, a oralidade do canto, concomitante a imitacdo
dos movimentos, a forma mais usual no processo de ensino-aprendizagem dentro da Capoeira

Angola.
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Capitulo 111

Mundo de Deus é Grande Cabe Numa Mao Fechada : identidade de matriz

africana e circularidade cultural na Capoeira Angola

Voltam a sentir-se como havendo sido feitos

do mesmo barro do qual o universo social e simbélico,

como se movido pela acdo de alguma oleira oculta, recria-se
(Jhon Dalsey)

La capoeira devient un instrument politique de
contestation du systéme capitaliste néolibéral
(Simone Vassalo- Une Idée de Liberté)

I11.1. Eu Sou Angoleiro- Reflexdes sobre a Identidade do Grupo

Neste capitulo, foco na descricao do evento da Lapinha e procuro mostrar, sobretudo, a
interacdo entre pessoas de classes sociais distintas, de diferentes origens étnicas, pertencentes
a diferentes regides do Brasil, num processo de circularidade cultural®’, que encontram na
pratica da Capoeira Angola um ponto de encontro. Abordo as questes levantadas pelos
Mestres na roda de conversa desse evento, como reflexdes que passam pelas preocupacdes da
comunidade dos angoleiros da linhagem do Mestre Jodo Angoleiro.

O VI Encontro de Cultura de Raiz, realizado em maio de 2009, na regido da Lapinha,
pelo sexto ano consecutivo, movimentou a cidade de Lagoa Santa (MG). O evento é também
conhecido como O Museu Vivo no més da abolicéo e ja contou com a participacdo de Mestres
consagrados de Capoeira Angola como Mestre Jodo Pequeno e Mestre Boca Rica, ambos da
Bahia. No ano de 2009 contou com a presenca dos Mestres Jodo Angoleiro e Mestre Dunga
(BH), Mestre Moraes (BA), Mestre Manoel e Mestre Gil Velho (RJ) e os Contramestres
Alcione e René (BH).

A programacao realizada nos dias 22, 23, 24 de maio de 2009, teve por espaco fisico a
paréquia da Igreja de Nossa Senhora do Rosario,na qual foram realizadas as oficinas de
Capoeira Angola do Mestre Manoel, num patio coberto,a oficina de danca afro do Mestre

Jodo Angoleiro, no gramado do jardim da pardéquia, a produgdo da alimentag¢éo na cozinha e a

%2 Dialogo aqui com o conceito de circularidade cultural de Carlo Ginzburg (1987), que afirma haver na Europa
pré-industrial, influéncias reciprocas entre a cultura das classes dominantes e das classes subalternas, ambas
influenciando-se reciprocamente.
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roda de conversa com os Mestres Dunga, Gil Velho, Jodo Angoleiro (como mediador) e um
representante da CUT de Belo Horizonte, numa outra area ao lado do patio. A maioria dos
participantes do evento foi platéia de uma conversa que tratou sobre temas da historia da
capoeira, relatos de vivéncias pessoais dos Mestres, num exercicio de complementariedade

entre a pratica e o pensar sobre a pratica.

"0 sl dis Devas & grivade, cade i mao fochada. |
Y pervhedy Coves Thins # maeley, o nialis joen Dinal # ol

Figura 21:Folder com a programacéo do evento Lapinha
Museu Vivo no Més da Abolicéo.

Homens, mulheres, criancas, idosos, brancos, negros, nortistas, sulistas compde o
quadro dos atores sociais da Capoeira Angola neste evento. Esta convivéncia se da por vezes
de forma harmoniosa, sendo em outros momentos perpassada por conflitos, pois ha uma
complexidade nesse fendémeno urbano, que valoriza o tradicional: a visdo de mundo
tradicional precisa operar na atualidade com identidades movedicas e descontinuas, tipicas da
sociedade moderna.

Possuindo varias identidades que se deslocam mutuamente, compondo em si, através
da somatoria de todas as experiéncias de sua vida, um mosaico identitario, o angoleiro €
multifacetado, como todas as outras pessoas que vivem a modernidde, porque precisa lidar
com a vida social geral. Dialogando com tedricos para quem a questdo da identidade tem
grande relevancia, observa-se que ndo se fala numa identidade estdvel e homogénea na
atualidade, segundo Stuart Hall (1997,p.42):
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Em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd
dentro de n6és como individuos mas de uma falta de inteireza que é
preenchida a partir do nosso exterior, pelas formas através das quais
noés imaginamos ser vistos pelos outros.

O que leva pessoas com trajetdrias tdo diversas integrarem estes grupos, em diferentes
centros urbanos pelo mundo? O que estas pessoas buscam com esta pratica? Elaboracdo de
convivéncia, pode-se ver nos grupos de Capoeira Angola, formas de negociacdo na
convivéncia com o “outro”, na medida em que as pessoas do grupo para partilharem da
capoeira precisam aprender a lidar com suas idiossincrasias, ainda que ndo sejam capazes de
suprimir as diferencas inerentes a cada individuo. Para Castro (2007,p.25) :

Além de ser uma atividae fisica saudavel- o que atrai seus praticantes-
muito do seu sucesso também se explica devido a identificacdo com
sua historia de migracdes, ao formular identidades que engendram as
questdes étnicas e nacionais, abrangendo os descaminhos que vao do
local ao global, incorporando uma ponte com préaticas ancestrais
africanas, difundidas nas grandes travessias atlanticas. As rodas de
capoeira seriam 0 espaco para ativar seu «passado épico e seu
presente glorioso».A acolhida da capoeira nas metrépoles mundiais
estaria ligada a sua capacidade de fazer parte ndo apenas da
identidade de brasileiros mas também daqueles que se identificavam
com os deslocamentos migratérios que se itensificaram com a
modernidade.

Tipo de sociacdo que engendra valores tipicos de sociedades tradicionais, nas quais as
experiéncias presentes estdo ancoradas na continuidade de um passado que sauda a
ancestralidade, esta forma de sociagdo se manifesta dentro de grandes centros urbanos, imersa
na descontinuidade da sociedade moderna. Pessoas de diferentes classes, origens étnicas,
nacionalidades, idades, orientacdes religiosas compde esses grupos de capoeira na atualidade,
que operam com a diversidade, privilegiando a valoriza¢do dos aspectos culturais de motriz
africana.

Podendo ser tomada como parametro para se estudar a reorganizacédo historico-cultural
da sociedade brasileira e isso pode ser percebido pela variedade no perfil dos praticantes, no
decorrer da histdria, observa-se na Capoeira Angola um processo de contato entre classes

sociais distintas, através de uma circularidade cultural, que demonstra a tramitacdo de
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elementos comuns entre estas classes, que embora sejam diferentes, convivem em realidades
historicas similares.

Ha ainda, no universo da Capoeira Angola, uma supra-posic¢ao entre uma tradicéo oral
muito antiga e movimentos sociais pds-modernos como 0 movimento negro, o feminismo, o
ecologismo, demostrando, desta forma, que mesmo existindo diferengas de classes e
diferengas étnicas e nacionais, dentro da Capoeira Angola, estas diferencas acabam sendo
relativizadas por um substrato comum para todos 0s seus participantes: a partica da
capoeiragem. Para Mello (2006,p.143, APUD Raminelli): “A partir desse prisma, existiria um
pool informativo comum (mentalidade=estrutura), como a lingua, por exemplo, convivendo
com niveis culturais e sociais profundamente diversos e as vezes, antagénicos”

N&o havendo necessariamente uma comparacdo de desempenhos para saber quem é o
vencedor, a performance ritual®® da Capoeira Angola engendra valores como respeito,
camaradagem, cooperacdo, disciplina, vadiagem, que se diferem dos valores de
competitividade e acumulcéo de renda do mundo ocidental capitalista.

Em entrevista retirada da Revista Angoleiro é o que eu sou, (2007, p15) Marilene,
praticante de Belo Horizonte afirma: “o que a capoeira ensina pra gente, em cada jogo, é que
ninguém é melhor que ninguém. Que nem tudo sdo perdas e ganhos. Que a vida ndo é
exatamente uma competicdo”. Talvez esta afirmacdo indique pistas que respondam as quetdes
levantadas anteriormente, a respeito do que levaria as pessoas a praticarem capoeira, na busca
de uma vivéncia coletiva, formando um tipo de comunidade, em grandes centros urbanos

Durante o evento, mesmo que num curto periodo de tempo, esforgavamo-nos ao
maximo para absorver as licGes técnicas do Mestre. Para ele, todos os que tinham vindo de
Belém, segundo suas préprias palavras, pareciam esponjas “ambulantes”, pela avidez,
assiduidade, curiosidade, disponobilidade. N6s, o grupo de mulheres, em conversa informal,
num almoco, dialogomos num dado momento da viagem sobre a importancia de estar
participando do evento, para a formacdo de cada uma como angoleiras e os depoimentos das
giravam entre as aproximaces e distancias entre a Capoeira Angola paraense e a Capoeira
Angola mineira.

A situacdo de estrangeiras numa terra alheia acabou nos aproximando bastante, pois
precisavamos dividir alimentos, hospedagem, dinheiro para transporte, protecdo mutua,

gerando um arranjo social entre nés, diferente da realidade de Belém. Estdvamos numa

53 Para Simdes (2006) a performance ritual da roda funciona como expresséo de valores morais, numa dinamica
de inversdo e re-inversao do olhar ou exercicio do olhar multiperspectival.



84

situacdo liminar®®, longe de nossos costumes do Norte, carregando-os, contudo, conosco,
observando e sendo observadas. A capoeira sempre colocando seus adeptos para dar a volta
ao mundo®.

O evento gera uma situacdo de muita proximidade, igualdade e troca de vivéncia entre
0s participantes, pois mesmo o0s mineiros também precisavam se deslocar de suas casas e
acampar no campping proximo a paréquia onde todos(exceto as criangas que ficaram
dormindo numa escola municipal) ficaram pernoitando durante o encontro, podendo-se fazer
uma analogia a um estado de communitas™. Este tipo de vivéncia certamente contribui para
engendrar valores de camaradagem e fraternidade, principios levados pelos seguidores da
linhagem de Mestre Pastinha,para a vida social em geral.

A alimentacdo do evento, produzida na cozinha da pardquia era de muito boa
qualidade. Todos comem juntos seguindo uma ordem de serventia de alimentos que comeca
pelos Mestres, passa para as criancas e gravidas e depois os demais. Sentavamos pelo chdo
para comer, na batente de cimento do patio, onde antes fora realizada a oficina de Capoeira
Angola e a maioria se mantinha a maior parte do evento de uniforme amarelo e preto,
calcados.

A Capoeira Angola de Belo Horizonte vem influenciando h& alguns anos a formagéo
da Capoeira Angola em Belém e isso pode ser verificado na fala de varios praticantes da
capital mineira, que falam tanto do trabalho do Mestre Indio, um dos Mestres do grupo
Angola Dobrada, de Belo Horizonte como do trabalho do Contramestre Bira no Para. Renato,
aluno de Mestre Jodo em Belo Horizonte, disse-me em conversa informal que considerava a
presenca do nosso grupo de belenenses na capital mineira como sementes do trabalho do
Contramestre Bira. A vivéncia com 0s paraenses com certeza também gera um conhecimento
a mais para 0s mineiros sobre as representac6es de motriz afircana no Norte.

Realizada no segundo dia do evento com os Mestres Dunga, Gil Velho, Jodo
Angoleiro (como mediador) e um representante da CUT de Belo Horizonte, a roda de
conversa teve uma importancia grande em minhas reflexdes porque demonstrou as
preocupacOes e 0s interesses dos Mestres presentes, assim como as indagacdes de discipulos

de varias partes do pais. O ambiente é simples: bancos improvisados, lona no chdo para

> Penso que durante o Férum Social Mundial, quando um grupo de mineiros esteve aqui representando o Mestre
Jodo, o sentimento de liminaridade tenha sido 0 mesmo para eles

% Volta a0 mundo é um movimento da Capoeira Angola, no qual os dois jogadores tocam um a mao direita do
outro girando, olho no olho como um momento de trégua. O termo é muito utilizado para designar situagdes
concretas da vida social entre os angoleiros.

% Este conceito, ja trabalhado anteriormente no capitulo | da dissertacdo, pode ser mais bem entendido no
contato direto com a obra de Turner (1974)
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sentar. O teor da discussdo é politica, mistica, perpassada pelo ludico através dos cantos que
intercalam as falas. Velhos Mestres narram suas histérias e experiéncias de vida a
descendentes que pretendem manter uma tradicdo acesa, através da pratica da oralidade,
sendo discipulos na escuta atenta e provaveis contadores para as geracfes seguintes.

Mestre Jodo referenciou a importancia da préatica da tradicdo e dos fundamentos da
Capoeira Angola, mas também da reflexdo sobre a pratica e do perigo em separar uma da
outra, praticar sem pensar ou pensar sem praticar, afirmando que ambas devem caminhar
juntas.

Mestre Gil Velho entdo toma a palavra e fala da importancia da percepc¢ao auditiva
para a capoeira, sendo esta pratica um processo de aprendizagem que se elabora de fora para
dentro. Para alguém gue tenha em mente um modelo ocidental de palestra, esse relato talvez
soe um pouco “estranho”, porém o gue se torna explicito neste formato de mesa redonda, € a
manifestacdo de uma tradicdo de motriz africana que ndo dissocia da fala o corpo, do corpo o
canto, do canto o toque e que se da através do contato direto entre Mestre-discipulo.Trata-se
de um lugar onde se valoriza a memdria e a escuta como fontes de sabedoria.

O Mestre falou ainda das caracteristicas da capoeira carioca no seculo XIX formada
por grupos de rua e suas perspectivas de territorialidade. Refletiu sobre a repressdo da
Republica, atribuindo a perseguicado sofrida pela capoeira neste momento histérico, o que teria
causado um certo adormecimento desta manifestacdo. O Mestre explica que quando a
capoeira ressurgi, ja se apresenta construida de forma pensada, com um método. Mestre Gil
Velho também fala da capoeira como um elemento transformador dentro da sociedade
brasileira, a0 mesmo tempo que possui um movimento interno de constante mutacdo.A fala
do Mestre aponta para a versatilidade e adaptabilidade da capoeira, que se adapta aos
contextos e transformacdes da sociedade brasileira.

O grande crescimento da capoeira na década de 70 também foi abordada por ele que
reflete sobre a importancia de uma classe média para a expansdo desta pratica no Rio de
Janeiro, tocando também na questdo da internacionalizacdo da capoeira. A relacdo entre a
capoeira e outras manifestacdes culturais também foi bastante abordada, assim como a ligacao
em varias regides, da capoeira com uma gama de manifestacGes. Nas palavras do Mestre,
antes a capoeira ndo tinha ritmo, ela dancava no ritmo de outras manifestacGes culturais,
modernamente criamos uma forma de nos manifestar, fazendo uma referéncia entre 0s passos
em comum da capoeira e do frevo. Nesse sentido, vale lembrar mais uma vez o trabalho de
Leal(2008) que demonstra a ligacdo entre a Capoeira no Pard no seculo XIX e os grupos de

Boi-Bumba.
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Mestre Manoel, também do Rio de janeiro, falou da importancia de se dedicar a
capoeira como um caminho escolhido, por toda a vida. Relata que comegou a desenvolver um
trabalho social, no fundo do quintal nas domingueiras com meninos em situacao de risco, de
gangue, cheirando cola, meninos que, as vezes, tem dificuldade de concentracdo na sala de
aula, mas conseguem se concentrar na capoeira. O Mestre trabalha atualmente na
Comunidade da Maré e critica a educagdo em nosso pais por seus moldes ainda pautados no
modelo eurocéntrico. Relacionando Capoeira Angola a uma filosofia, 0 Mestre fala da
importancia de interagir com as comunidades locais , nas quais a capoeira estiver inserida.

Parece fazer parte da identidade angoleira uma constante busca de consciéncia, um
constante estar alerta para a realidade em volta e mais do que a ag&o politica, recorrente na
maioria dos grupos gque conheci, pode-se falar da capoeira na vida dos seus praticantes mais
comprometidos como um ‘‘fato social total’’>’. Em Belém, por exemplo, o grupo o qual
acompanhei e fiz parte, sempre esteve de alguma forma inserido na Terra Firme, um dos
bairros de renda mais baixa de Belém, desenvolvendo trabalhos de Capoeira Angola com
criancas, em situacdo de risco, em centros comunitarios, além de fazer visitas constantes em
comunidades quilombolas com 0 mesmo proposito de utilizar a capoeira como instrumento de
reflex@o sobre a realidade social Transcrevo abaixo um trecho de um projeto desenvolvido na
Escola de Capoeira Angola do Mestre Curié (BA),que ilustra num outro grupo esta busca
geral dos angoleiros. Segundo Ricardo Biriba(2006,p.02) :

Pretendemos com isso a recuperagdo e construcdo da
auto-estima de adolescentes e jovens em situagdo de
vulnerabilidade social, acesso a educagdo e a informagéo
sobre a cultura afrobrasileira, formar jovens e cidaddos
construtores e responsaveis pelos valores sociais,
culturais, éticos, educacionais e artisticos e futuros
instrutores para atuar como multiplicadores da filosofia e
técnica da Capoeira Angola. Acreditamos com isso
ampliar seu espaco de sociabilidade e participacdo
através da pratica e profissionalizacdo da Capoeira
Angola, promovendo a auto-estima de criangas,
adolescentes e adultos marginalizados no seu meio,
através do reconhecimento, valorizacéo e divulgacdo do

seu trabalho pela Capoeira. Estamos com isso

%" Dialogo aqui com o pensamento de Marcel Mauss(2006)
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oportunizando formas de geracéo e distribuicdo de renda
através da producdo simbolica, material e imaterial da
Capoeira Angola.

A fala do Mestre aborda a realidade da favela, a questdo de meninos mais pobres que
pensam em entrar num mercado de trabalho, mas encontram a sociedade fechada e acabam
sendo cooptados pelo trafico por ndo terem um espago no mercado de trabalho. Nao importa
para o Mestre, se eles vao se tornar capoeiristas, ou ndo, a idéia é formar através da vivéncia
da Capoeira Angola pessoas dignas, cidaddos conscientes, criticos e politicos. Mestre Manoel
parece apostar na importancia de investir no social. Relata que recebeu apdio de um 6rgéo
francés para a gravacdo de um CD e um DVD recentemente, criticando os valores do mundo
ocidental que respeita e avalia as pessoas pelo acumulo de bens materiais.

A roda de Conversa teve ainda a participacdo do representante da CUT, que disse
estar feliz pela primeira vez estar dialogando com um grupo de capoeiristas e percebendo que
além de ser uma questdo estética, artistica, a Capoeira Angola também é uma questdo de
formagdo. O representante também atentou para a dificuldade de estar colocando na ordem do
dia a discussao sobre as relagdes raciais, ratificando a necessidade de se colocar nas escolas a
historia do indio e do negro e de se montar um banco de dados sobre esta historia, quebrando
barreiras entre movimento negro e instituicoes.

A roda de conversa foi encerrada com um depoimento da experiéncia de vida de
Mestre Dunga como capoeirista de rua, ao que logo apés houve uma rodada de perguntas da
platéia para os Mestres. As perguntas dos capoeiristas variaram entre temas que passaram da
histéria da capoeira, a questdes como capoeira e cura, capoeira e mediunidade, 0s
fundamentos da capoeira e a conciliacdo entre capoeira e outras areas da vida. Enfim, a roda
terminou com uma bateria e mais alguns cantos.

Mestre Jodo reforcou a importancia da pratica da tradicdo e dos fundamentos da
Capoeira Angola, mas também da reflexdo sobre a préatica e do perigo em separar uma da
outra,afirmando que ambas, reflexdo e pratica, devem caminhar juntas.A importancia da
postura, nas palavras de Mestre Jodo, parece revelar um traco de identidade, de forma de se
portar no mundo, englobando uma cosmovisdo de motriz africana e o debate politico de
incluséo social, o trabalho com comunidades e o didlogo com outros mestres populares. Para
Mestre Pastinha capoeira é tudo que a boca come e neste espaco, junto com a aurora,

meditagdes, oracles, alongamentos, mantras e deliberacdes para grupos de trabalho, pode-se
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constatar neste encontro uma forma eficiente de organizagéo social, auto-gestdo do espaco e
da producéo do evento como um todo.

Questdes de classe, divergéncias entre pobres e ricos, assim como entre negros e
brancos sdo muito comuns neste universo. Ha um discurso de pureza, que privilegia e enaltece
as pessoas negras e de classes sociais mais baixas, atribuindo a estes grupos maior
legitimidade, embora a préatica opere com a diversidade. Tendo em vista a conjuntura atual de
gue nunca se possui uma unica identidade, quem seria entdo o “tipo ideal” de capoeirista,
almejado no discurso nativo? A pratica do que se conhece por Capoeira Angola na atualidade
€ uma atividade perpassada por principios e valores que congrega pessoas com diversas

I°® de motriz

inclinagdes, que se unem ao comungar e (re)produzir uma performance cultura
africana. Para Edimar Silva o fundamental ndo é a questdo de classe ou 0s tracos étnicos mas
0 COMPromisso que a pessoa vai assumir com a capoeira.

Edimar: ndo é s6 ta na Capoeira Angola é ter compromisso com a Capoeira Angola,
é respeitar os fundamentos, se sentir fazendo parte da Capoeira Angola né, ter o prazer de
vivenciar a Capoeira Angola, seus altos e baixos, enfim entender, procurar estudar sobre
capoeira, sobre a vida dos africanos, sobre as nossas matrizes, valorizar 0S Nnossos
antepassados, aceitar a capoeira como um estilo de vida mesmo, um jeito de viver, um jeito

de viver dentro da Capoeira Angola e dentro da sociedade.

111.2. O simbolismo ritual

A Capoeira Angola representa, em grande medida, tensdes étnicas e de classe social,
fruto da historia do Brasil. Estas tensdes se revelam nas cerimonias extracotidianas de treinos
e rodas, nos seus aspectos ritualisticos, que sacralizam pessoas, gestos, musicas que fora deste
contexto ndo possuem valor sacro. Permeada por simbolos, os quais inseridos numa estrutura
ritual, provocam um distanciamento das atividades cotidianas, assumindo aspectos sagrados,
transcendendo o tempo e o espaco racional e formando uma visdo de mundo especifica nas
pessoas participantes da pratica, o ritual da Capoeira Angola assume aspectos sagrados e pode
ser interpretado pelos seus simbolos, unidades menores do ritual. Acessando a religiosidade
de ordens diversas, o sagrado se manifesta na Capoeira Angola na medida em que ocorre nos

treinos e rodas uma manifestacdo de elementos transcendentes na imanéncia.

% A Performance Cultural, para Regina Muller(2000, p.166) tem relagio direta “com um sistema social ou
configuragdo cultural [que] ndo é a de meramente refleti-los ou expressa-los , mas sim de reciprocidade e
reflexividade[ na qual existe freqiientemente] uma critica direta ou velada, da vida social da qual se origina , uma
avaliacdo do modo pelo qual a sociedade lida com a historiia.



89

As figuras geométricas desenhadas pelos corpos dos brincantes, pela disposi¢do dos
instrumentos e de como as pessoas se organizam no espaco fisico para fazer o ritual, como o
circulo, o triangulo, além da utilizacdo de simbolos como a cruz , a insignia de Saloméo, a
cobra ,a zebra, o berimbau, entre outros, compde 0 pantedo dos arquétipos acessados na

Capoeira Angola, na qual a forte relagdo com o ch&o, traz a idéia de culto a “Terra Mae”.

Figura 20 Gravura do Mestre Jodo Angoleiro, Belo Horizonte, 2009.
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Figura 21 Gravura do Mestre Jodo Angoleiro, Belo
Horizonte, 20009.

A relacdo simbdlica entre 0s jogadores que operam com partituras corporais
codificadas, para 0s quais cada entrada possibilita certo nimero de saidas faz deste jogo-
luta-danca uma performance ritual estética e ludica, na qual o corpo a corpo do cotidiano se
transforma em corpo a corpo simbdlico. Corpos que representam lutas contra o medo, a

morte, a escraviddo, a pobreza, o desrespeito. Segundo Simdes( 2006,p.38) :

0s jogadores na Capoeira Angola devem mover-se harmoniosamente,
para pegar no laco o oponente. Ou seja, é por meio da movimentagéo
dangada que no jogo o outro sera criteriosamente estudado e seduzido
para receber o golpe certeiro. No entanto este golpe deve ser aplicado
e respectivamente defendido a partir de solugBes extremamente
elegantes. HA que se buscar o «dominio do perigo»ao saber se
defender e ndo dar golpe em vao[......]Jos dois jogadores envolvidos no
drama devem ter consciéncia de tal perigo, o que os conduz a
necessidade da coragem para enfrentar , ndo explicitamente, a morte,
o fracasso, a queda. A alegria e o divertimento se ddo com 0 processo

de libertacdo que esta atrelado ao dominio do perigo.

Segundo o professor Zeca Ligiero, em palestra proferida no auditério do

Departamento de Antropologia da UFPA em abril de 2010, as performances de motriz-congo-
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angolana possuem a especificidde de ter no decorrer do tempo passado para suas dancas,
gestos que anteriormente eram ritualisticos. Tendo estas caracteisticas de manifestar
reminiscéncias religiosas, sobretudo pela similaridade com alguns gestos do candomble, a
Capoeira Angola € um rito que assume caracteristicas ludicas e religiosas ao mesmo tempo,
num processo no qual o corpo do performer é divinizado pelos seus ornamentos, roupas e
processos curativos que mantém o performer ligado as forgas ancestrais.

Essa necessidade de trazer a tona um comportamento do passado para desenvolvé-lo
no presente, estd na Capoeira Angola no sistema de linhagens que ela gera, na profunda
reveréncia ao Mestre que detém o conhecimento que permiti a religagdo com o0s ancestrais,
através de reelaboracdes de sentidos, com muito movimento e muita energia.Observe o
diagrama abaixo, sobre as ligacdes do Mestre Jodo Angoleiro com os Mestres alunos de

Mestre Pastinha:
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Este corpo mobilizado entdo por forcas ancestrais, trabalha em varias dimensoes,
quebrando-se, retorcendo-se, ondulando-se. , num jogo de cintura presente na ginga, no rabo
de arraia, no adl , no martelo, no sapinho, em todos os movimentos da Capoeira Angola,
caracterizando-se por um jogo de inversdo e re-inversdo de olhares. Segundo Sim&es(2006,
p106) :

0 olhar atento também € treinado inclusive e explorando a visdo
periférica que permiti ao capoeirista um elevado grau de acerto na
defesa e considerando tal movimentacdo total do corpo, o olhar
consequentemente pode partir de cima para baixo e enfim , podendo
ser ele a partir dos diferentes planos, seja de cabega para cima, de
lado ou de cabeca para baixo.

———

Figura 22 O corpo ondulado, dilatado que opera em varias dimensoes.
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Figura 23 Posturas que demonstram as varias possibilidades
do olhar na capoeira. Fotos de Pierre Verger

Nos corpos simbolicos, a estética dos angoleiros também ¢é repleta de simbolos e pode
ser vista como detentora de uma funcionalidade magica ritual. Posso citar alguns dos objetos
que assumem a funcdo de seguranca dos usudrios: rosarios, escapulérios, medalhas, panos
amarrados na cabeca, tocas, tatuagens,guias, colares e boinas com as cores do movimento
negro mundial (verde, amarelo, vermelho e preto) , fitas de santos etc. O simbolo sempre tem
a ver com 0 que ndo estd presente, funcionando os objetos sagrados como espécie de
hierofania, manifestacdo do transcendente no imanente. Outro traco de identidade é a
valorizacdo dos cabelos crespos, para os angoleiros na atualidade, que utilizam trancas,
blacks, dreadllocks®. Para Jocicleide (Belém, maio/2010):

A capoeira ela é de uma vanguarda escrava né e a nossa cultura ndo deixa de estar
presente 14, os nossos cabelos, a nossa religido, a nossa cor, a nossa alegria, 0S nossos
instrumentos e tal que se manifesta |4 na capoeira né [...]Jeu acho que € mais uma maneira da
gente manifestar a identidade do preto mesmo, dos escravos, da nossa etnia né porque é 0s

nossos tracos genéticos naturais

Os cabelos e toda a estética de matriz-africana sdo extremamente valorizados e vivenciados

pelos angoleiros. Segundo Nilma Gomes (2008, p.7):

% Simdes (2006) caracteriza os dreads da seguinte forma: longos cabelos crespos enrolados usados pelos
seguidores da filosofia rastafari, da qual Bob Marley é um dos principais simbolos veiculado.
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Dentre as muitas fomas de violéncia impostas ao escravo e a escrava
estava a raspagem do cabelo. Para o africano escravizado esse ato
tinha um significado singular. Ele correspondia a uma multilag&o,
uma vez que o cabelo , para muitas etnias africanas, era considerado
uma marca de identidade e dignidade. Esse significado social do
cabelo do negro atravessou o tempo, adquiriu novos contornos e

continua com muita forca entre 0s negros e as negras da atualidade.

Dentro da Capoeira Angola o berimbau € um simbolo dominante que representa a
ordem, a hierarquia, a figura do Mestre, a forca espiritual e a profunda relacdo, tipica da
performance de motriz africana, entre ritmo, corpo e canto. O sentimento dos praticantes com
relacdo ao berimbau sempre é de muito respeito e profunda reveréncia. Os praticantes sempre
saldam e pedem licenca ao berimabau antes de comecar seus jogos. Para Turner (2005, p.83):
“Cada tipo de ritual pode ser visto como uma configuracdo de simbolos, uma espécie de pauta
musical na qual os simbolos séo as notas. O simbolo é a menor unidade de uma estrutura
especifica no ritual”. Costuma-se ouvir em rodas de Capoeira Angola:

Quando eu fui la na Bahia, capoeira
Encontrei meu amor, capoeira

Meu amor foi berimbau, capoeira
Berimbau que me ensinou, capoeira

As pessoas, que participam destes rituais, compartilham uma gama de simbolos que
contribuem na formacdo de valores. Se por um lado o bereimbau representa hierarquia e
poder, a roda, outro simbolo dominante representa horizontalidade e igualdade. O acesso
ritualistico destes simbolos ensina aos praticantes estes valores éticos que depois s&o
reproduzidos para a sociedade como um todo. Dialogo aqui com o pensamento de Simdes
(2006), para quem o respeito como valor operante da hierarquia sustenta relagcdes verticais
expressas na disposicdo dos instrumentos, cantadores e tocadores, concomitante ao valor de
camaradagem ilustrativo da experiéncia de communitas, possivel de ser observado sobretudo
na disposicéo da roda.

Pela gama de simbolos que movimenta, evidenciando preceitos e regras, a Capoeira
Angola gera uma proximidade com o que Turner (1974, p.127) chama de estado de
communitas, por colocar seus adeptos submetidos a uma “autoridade que nada mais € sendo a

da comunidade total[...] a autoridade genérica da tradicdo”, na qual existe um
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desaparecimento momenténeo das diferencas, através da manifestacdo da fé da comunidade
como um todo.

Né&o se trata de um fendmeno religioso em si, contudo opera com simbolos sagrados
de culturas diversas, sendo portanto um fendmeno de encontros culturais.Aproxima- se da
magia na medida em que através de seus rituais presta reveréncia a divindades, esconjurando
males e acreditando que através destas celebracGes receberd o auxilio destas mesmas
entidades.

Comunidade que valoriza a memoria como uma virtude divina, fazendo das cantigas
simbolos de treino desta memoria e espaco de aprendizado neste quadro composto entre atos e
palavras, as cantigas revelam esta caracteristica do ritual angoleiro:as nogociagdes culturais.

Super-posicdo entre o catolicismo popular e as vertentes religiosas de matriz africana,
os corridos, louvacdes e ladainhas prestam reveréncia tanto os santos, quanto as divindades
africanas, por vezes atibuindo uma mesma caracteristica a duas divindades. Quando se canta a
um santo da Igreja Catdlica, pode-se também perceber a visdo africana que reverencia a
natureza como deidade, como neste corrido, no qual se chama por Santa Barbara e também se
presta reveréncia a forca arquetipica de lansa.

Oh Santa Béarbara do relampué
Derelampué de relampua

Oh Santa Béarbara dp relampug,
do relampué, do relampué

A capoeira ndo é um espaco onde exista a sistematizacdo de um saber religioso, na
figura de um sacerdote, o que facilita para seus participantes uma maior liberdade na forma de
lidar com suas devocgdes, embora fique marcado na figura do Mestre um poder diferenciado
inclusive espiritualmente. Valorizando as religibes de matriz africana, pode-se dizer que ha na
capoeira uma tendéncia a ressemantizar as relagdes apreendidas no mundo do outro, para seu
préprio mundo, redefinindo sua identidade a partir do contato com um sistema simbdlico de
outra sociedade.

Segundo Weber, a religido passou por um processo de racionalizagdo, no qual através
da criacdo da igreja e da figura do sacerdote, os especialistas do sagrado comegariam a se
opor aos especialistas autbnomos. Na capoeira, a auséncia da figura do sacerdote privilegia a
manifestacdo de carismas pessoais, fazendo do momento da roda, o espacgo no qual, cada qual
experimenta consigo um contato mais direto com a transcendéncia e dai também a
proximidade com o catolicismo popular que segundo Maués (1999, p.171), “caracteriza-se
por um conjunto de crengas e praticas socialmente reconhecidas como catdlicas, de que

partilham sobretudo os ndo-especialistas do sagrado”.
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A magia se manifesta na capoeira na tentativa de constranger o sobrenatural a realizar
desejos humanos, de forma mais autbnoma, sem passar necessariamente por uma
institucionalizacdo do sagrado. Rezas séo feitas com frequéncia dentro das rodas de capoeira,
sendo heranca de préaticas populares africanas e portuguesas. X ( Belém, 2008) menciona, por
exemplo, que quando treina, por vezes nos momentos de algumas posturas bésicas reza um
Pai- Nosso enquanto as executa.

Segundo Régo (1968) vale acautelar-se ao afirmar que a capoeira seja um folguedo
africano. Muitas manifestagdes culturais foram trazidas pelos africanos na ocasido da
didspora, contudo muitas outras foram inventadas aqui com a asimilacdo de elementos da
cultura européia e indigena e acredito que isto vale para a capoeira. A Africa é sem dlvida o
lugar imaginario para onde se quer voltar, contudo ha de se lancar o olhar para os outros
elementos que constituem a pratica. Para mestre Pastinha: capoeira veio da Africa, africano
que mandou.

Nas rodas de Capoeira Angola, instaura-se um tempo/espaco diferenciado, de uma
nostalgia, que atraves dos cantos retorna a espacos africanos Aruanda (possivel referéncia a
Luanda, capital de Angola, de onde sairam muitos dos africanos que foram escravizados no
Brasil) ou lugares encantados como o fundo do mar:

A canoa virou marinheiro
0 no fundo do mar tem dinheiro
a canoa virou marinheiro

Este tempo na capoeira ndo é o tempo histérico, mas um tempo ciclico, através da
repeticdo de atos rituais que representam a regeneracdo da vida, adorando divindades e
esconjurando maldades, fazendo da Capoeira Angola um espaco de purificacdo periddica, ndo
sendo raro que alguns praticantes relatem processos de cura pela pratica da capoeira. Para
Eliade( 1957,p63): «Le temps sacré est par sa nature méme reversible, dans le sens qu’il est a
proprement parler un temps mytique primordial rendu présent. Toute féte religeuse, tout
temps liturgique, consiste dans la reactualisation d’un évenement sacré qui a eu lieu dans un
passé mystique.»

O espago das rodas, formado pelas pessoas, como um circulo fechado, gera um espaco
apartado, consagrado, dentro do qual regras s&o cumpridas e o0 resto do mundo € esquecido.
Segundo Chevalier (2003), a simbologia do circulo estd associada a perfeicdo, a
homogeneidade, a auséncia de distin¢do ou de divisdo, sendo portanto relacionado ao tempo,

a roda que gira, a eternidade, os pérpetuos reinicios e ao céu. Relaciona-se enquanto circuito
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fechado a simbolo de protecdo, dai sua utilizacdo na magia. Chevalier( 2003, p.251): “No
centro do circulo todos os raios coexistem numa Unica unidade, e um ponto Unico contém em
si todas as linhas retas, unitariamente unificadas em relacdo as outras e todas juntas em
relacdo ao principio Unico do qual todas elas procedem.” O circulo representa o préprio
mundo, as licGes aprendidas ali de humildade e perspicacia no jogo simbolizam a postura que
0 angoleiro deve ter perante a propria vida, funcionando a roda como uma espécie de treino

para a vida.
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Figura 24 Foto de Carlos Leal,novembro de 2004, roda na Praga da Republica. Celebracédo da Semana da
Consciéncia Negra, evento em Belém.
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Figura 25 Foto de Carlos Leal. Com: Mestre Jodo Angoleiro , Contramestre Bira, criangas de varias
comunidades quilombolas do Para, mulheres do samba de cacete da comunidade de Umarizal e o grupo
de capoeira da Universidade Federal do Para.
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Mundo da Vorta, Camara: Consideracdes finais

Adeus adeus adeus 4...

Vou m’imbora pras ondas do mar

Eu vou m’imbora pras ondas do mar
N&o sei quando é que aqui eu vou voltar
(Corrido de Capoeira Angola)®

A idéia de pesquisar os simbolos sagrados na Capoeira Angola, foi o principio deste
trabalho, que no decorrer do contato com as teorias antropoldgicas e algumas questdes do
campo, acabou se modificando. As teorias antropoldgicas me mostraram a possibilidade de
didlogo com as teorias literarias e teatrais, trazendo-me o interpretativismo, os estudos rituais
e 0s estudos da performance, assim como a Antropologia Teatral e a Etnocenologia como
ferramentas de trabalho. Desta forma o que inicialmente se pretendia como uma descricao
dos simbolos sagrados da roda de Capoeira Angola, foi se transformando num estudo sobre
Ritual e Performance de matriz africana e sua importancia na formacdo da identidade dos

participantes.

No capitulo | procurei abordar alguns aspectos da recente histéria da Capoeira Angola
em Belém, enfatizando a importancia do Mestre na organizacdo social dos grupos de
capoeira. Constatei a importancia da hierarquia como um fundamento para estes grupos, que
pautados numa visdo de mundo tradicional, embora estejam inseridos em grandes centros
urbanos, compartilham de uma postura que valoriza 0 Mestre num tipo de relacdo mais
proxima a idéia de dadiva recebida, pelo ensinamento da capoeira e dadiva retribuida com
fidelidade e respeito. Ainda neste capitulo, observando o movimento dos grupos que
treinaram na UFPA, atentei para certa influéncia de uma classe média universitaria fazendo

parte deste movimento, dando contornos especificos para ele dentro da cidade de Belém.

No capitulo Il procurei evidenciar a importancia do Mestre, relatando o contato com o
Mestre Jodo Angoleiro, para refletir sobre a importancia da oralidade neste processo ritual,
que utiliza a memoria como exercicio de inteligéncia e portanto a valoriza em detrimento da

escrita. Ainda neste capitulo, busquei pensar na aprendizagem dentro da capoeira como um

% Serve para fechar o ritual da roda e despedir-se.
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conhecimento elaborado na corporeidade, num movimento de treinos e préaticas rituais que

reverenciam uma ancestralidade mitica africana.

Espaco de afirmacdo de uma identidade de motriz africana, a Capoeira Angola
questiona o mito de democracia racial vigente na sociedade brasileira, na medida em que
funciona como um espaco de reconhecimento dos méritos de valores ancestrais africanos,
como a tradicdo oral, a beleza negra, a performance corporal, engendrando nos seus
praticantes uma identidade que resgata uma Africa mitica e se atualiza em Belém e outras
cidades.A presenca da cultura africana na formacdo da sociedade paraense é afirmada por
muitos historiadores e vivenciada, sobretudo nas periferias da cidade, em comunidades rurais
e em praticas como o Carimbo, o Samba de Cacete, a Capoeira Angola.

Embora opere com a diversidade e esteja num movimento de expansdo pelo mundo a
Capoeira Angola quer manter uma identidade de matriz africana. No contexto da sociedade
belenense ela suscita reflexdes para seus praticantes valorizando a presenca das culturas
africanas na formacéo da sociedade paraense.

No capitulo 111, procurei refletir sobre a Capoeira Angola e sua expansao, Como um
fendmeno fomentador de uma circularidade cultural entre pessoas de classes, etnias e
nacionalidades variadas. Procuro suscitar reflexdes sobre a forma como valores de sociedades
tradicionais sdo reproduzidos nos espacgos de vivéncia da capoeira, embora esta se manifeste,
na maioria das vezes,em grandes centros urbanos.Se a sociedade moderna, na qual a pratica
da Capoeira Angola esta inserida, produz descontinuidades na identidade dos individuos, a
experiéncia ritual da Capoeira Angola engendra liminaridade, o que mais uma vez desloca a
identidade dos sujeitos praticantes, fazendo-os mais do que refletir sobre a sociedade, fazer
comentarios sobre ela.

Procuro ainda atentar para o fato de que o drama que vem sendo contado na capoeira é
a historia de sobrevivéncia do povo negro ultrajado pelo colonialismo e pelas classses
dominantes brasileiras. Esta teméatica sempre é retomada servindo na atualidade de base para
reflexdo de situacOes trabalhistas, desigualdades sociais e étnicas.

Meu trabalho contribui para futuras pesquisas, pois traz o registro deste momento de
formagéo da Capoeira Angola em Belém, do final da década de 90 até a atualidade, refletindo
sobre a importéncia de praticas rituais como espaco de sociacdo em grandes centros urbanos.
Pelo fato da Capoeira Angola ndo ter sido estudada anteriormente por nenhum outro
pesquisador em Belém, esta dissertacdo também contribui na formagdo de um campo de

pesquisa.
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A particularidade de ser uma praticante que se desdobra em pesquisadora trouxe
facilidades e dificuldades que se refletem no resultado final da etnografia, mas que também
ratificam a validade de nativos produzindo trabalhos cientificos sobre sua prépria cultura.
Vislumbrando perspectivas futuras, acredito que este trabalho possa ainda se desdobrar em
estudos mais aprofundados sobre corpo e performance, Capoeira Angola e salde e processos
de cura dentro da Capoeira Angola vinculados a corporeidade e a religiosidade presentes na

mesma.



101

Bibliografia

ABIB, Pedro. . A Capoeira e Seus Aspectos Mitico- Religiosos. In : Textos do Brasil, n.14.
2009.

—. Mestres e capoeiras famosos da Bahia. Salvador: EDUFBA, 20009.

__. Capoeira Angola: Cultura Popular e 0 Jogo dos Saberes na Roda.Tese apresentada ao
Programa de Pds Graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Campinas.
Orientacao do prof.2dr? Neusa Maria Mendes de Gusméo. Campinas, 2004

ABREU FILHO, O. Video de. Parentesco e Identidade Social. In: Anuario Antropologico 80.
Fortaleza: Edi¢Ges Universidade Federal do Ceara, 1982.

ANDRADE, Méario de. Dicionario Musical Brasileiro. Rio de Janeiro: Editora ltatiaia, 1989.
ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Séo Paulo: Martins Fontes, 1993.

ASSUNCAO, Mathias Rohrig, Mestre Cobra Mansa, 2008. A Danca da Zebra. In : Historia
Revista da Biblioteca nacional, ano3, n.30. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 2008.
BACHELARD, Gaston. A Agua e os Sonhos: ensaio sobre a imaginacéo da matéria. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1989.

—. A Poética do Devaneio. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006.

—. A Terra e os Devaneios da Vontade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.

BARBA, Eugénio, SAVARESE, Nicola. A Arte Secreta do Ator Dicionario de Antropologia
Teatral. Sdo Paulo: UNICAMP, 1995.

BARBA, Eugénio. A Canoa de Papel Tratado de Antropologia Teatral. Sdo Paulo: Editora
HUCITEC, 1993.

BENJAMIN, Walter. O Narrador. S&o Paulo: Abril Cultura, 1980.

BHABHA. Homi K. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2007.

BIAO, Armindo. Etnocenologia e a cena baiana: textos reunidos. Salvador: P&A Gréfica e
Editora, 2009.

BRITO, Celso de. Homens e homens na Capoeira Angola.In: Fazendo Género 8- Corpo,
Violéncia e Poder.Floriandpolis: 2008.

BROWN, Radcliffe. Antropologia. S&o Paulo: Atica, 1978.

CARNEIRO, Edison. Negros Bantos. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1937.
CARLSON, Marvin. Performance Uma Introducéo Critica. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2010

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. S&o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1988.

CASTRO, Mauricio Barros de. Na Roda do Mundo : Mestre Jodo Grande entre a Bahia e
Nova York. S&o Paulo

CLIFFORD, James. A Experiéncia Etnografica: antropologia e literatura no século XX. Rio
de Janeiro : Editora UFRJ, 1998.

CONDURU, Guilherme Frazdo. As Metamorfoses da Capoeira. Contibui¢cdo Para Uma
Histéria da Capoeira. In : Textos do Brasil. n.14. 2009.

COUTINHO, DANIEL. O ABC da Capoeira Angola: Os Manuscritos de Mestre Noronha,
ABREU, Frederico José de, (org.). Brasilia, DEFER, Centro de Informagé&o e Documentacéo
sobre a Capoeira, (CIDOC/ DF) 1993.

CSORDAS, Thomas J. Corpo/ Significado/Cura. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2008.
DAWSEY, John C. Turner, Benjamin e Antropologia da Performance: O lugar olhado (e
ouvido) das coisas. In: Revista Campos 7(2): 17-25, 2006.

DA MATTA, Roberto. Relativizando: Uma Introducéo a Antropologia Social. Rio de
Janeiro: Rocco, 1987.



102

DA MATTA, Roberto. O Oficio de Etndlogo, ou como Ter ‘‘Anthropological Blues’’. In: A
Aventura Socioldgica. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

DURAND, Gilbert. Science de L’Homme et Tradition. Paris: L’Ile Verte, 1979.

DURAND, Gilbert. As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario Introducdo A
Arquetipologia Geral. Lisboa: Editorial Presenca, 1989.

ELIADE, Mircea. Mito do Eterno Retorno. Sdo Paulo: Mercuryo, 1992.

ELIADE, Mircea. Le Sacré et le Profane. Paris: Gallimard, 1957.

ELIADE, Mircea. Imagens e Simbolos Ensaio sobre o simbolismo magico-religioso. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991

ELIADE, Mircea. Méphistophéles et ’androgyne. Paris: Gallimard, 1962.

FREYRE, Gilberto. Casa-Grande e Senzala. S&o Paulo: Global, 2006.

GEERTZ, Clifford. O Saber Local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Petrépolis:
Vozes, 1997.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacio das Culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989

GOFFMAN, Erving. Representac@es. Petropolis: Vozes, 2007.

GOMES, Nilma Lino. Corpo e Cabelo como Simbolo da Identidade Negra.

GRAVINA, Heloisa. Le Monde de la Capoeira Angola vu de Marseille: Corps, imaginaires
et hiérarchie en jeu. In: Vibrant. Volume 6. Ndmero 1. Janeiro a julho de 2009
HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: O Jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007.

AMORIM, Ana Karine.Jansen. Belém Apaixonada- A Constru¢do Do Corpo devoto Nos
Processos Performaticos Das Paix8es de Cristo em Belém do Para. Dissertacdo apresentada
ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Babhia,
orientacdo da Profa. Dra. Valzeli Sampaio. Belém, 2004.

LANGDON, Jean. Performance e Preocupac6es P6s-Modernas em Antropologia.
Antropologia em Primeira M&o. N.11, 1-11. 1996.

LEAL, Luiz Augusto Pinheiro. A politica da capoeiragem: a historia social da capoeira e do
boi-bumbé no Para republicano (1888-1906). Salvador: EDUFBA, 2008.

LEVI-STRAUSS, Claude. A familia. Lisboa: Edicdes 70, 1986.

LIMA, Evani Tavares.Capoeira Angola como Treinamento para o Ator. Bahia, UFBA,2002.
MAGALHAES FILHO, Paulo Andrade. Capoeira Angola e Educacéo : O Legado de Mestre
Pastinha. In : Angoleiro é o que eu sou, ano 2, n.2. 2007.

MALINOWSKI, Bronislaw. Os Argonautas do Pacifico Ocidental. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1922.

MARTINS, Leda. Performances do Tempo Espiralar.In: performance, exilio, fronteiras
errancias territoriais e textuais.Belo Horizonte:UFMG, 2002.

MARTINS, Leda. Performance e Drama: Pequenos Gestos de Reflexdo.In: Aletria Revista de
Estudos Literarios. Belo Horizonte: POSLIT, 2011.

MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepc¢édo. S&o Paulo: Martins Fontes,
1999.

MESTRE BOLA SETE. A Capoeira Angola na Bahia. Rio de Janeiro: Pallas, 1997.

NIANE, Djibril Tamsir. Sundjata ou, A Epopéia Mandinga. S3o Paulo: Atica, 1982.
OLIVEIRA, Josivaldo Pires de e LEAL, Luis Augusto Pinheiro. Capoeira, identidade e
género : ensaios sobre a a historia social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009.
OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. No Tempo dos Valentes. Os Capoeiras na Cidade da Bahia.
Salvador: Quarteto, 2005.

PAIVA, llnete Porpino de. A Capoeira e 0s Mestres. Tese apresentada ao PPGCS da UFRN.
Orientacdo de Prof. Dr. Edmilson Lopes Janior. Natal, 2007.



103

PASTINHA, Vicente Ferreira. Capoeira Angola/ Mestre Pastinha. Salvador: Fundacao
Cultural do Estado da Bahia, 1988.

PAVIS, Patrice. A Andlise dos Espetaculos. S&o Paulo: Perspectiva, 2008.

PINHEIRO, LEAL. Luis Augusto. A Politica da Capoeiragem : a historia social da capoeira
e do boi-bumbé no Para. Salvador : EDUFBA, 2008.

PRADIER, Jean Marie. Ethnoscénologie: la profondeur des émergences. In : La Scéne et la
terrre- Questions d’Ethnoscénologie- Internationle de I’Imaginaire. Nouvelle Série- Numéro
5. 13-41. Paris: Maison des Cultures du Monde - Babel, 1996.

QUERINO, Manuel. A Bahia de Outrora. Salvador: Editora Progresso, 1957.

REGO, Waldeloir. Capoeira Angola Ensaio Socio-Etnografico. Salvador: Editora Itapua,
1968.

RECTOR, Ménica. Capoeira: el lengaje silencioso de los gestos. In: DeSigns on line, n°3,
marc¢o de 2003.

ROCHA, Ana Luiza Carvalho da, ECKERT, Cornelia. O Tempo e a Cidade. Porto Alegre:
UFRGS Editora, 2005.

RODOLPHO, Adriane Luisa. Rituais, ritos de passagem, inicia¢do : uma revisao da
bibliografia antropologica. In : Estudos Teoldgicos, v.44. n.2. p.138-146. 2004.
RODRIGUES, José Carlos. Tabu do Corpo. Rio de Janeiro: Achiamé, 1983.

SALLES, Vicente. O Negro na Formacao da Sociedade Paraense. Textos Reunidos/Vicente
Salles. Belém: Paka- Tatu, 2004.

—. Vocabulario Crioulo: contribuicdo do negro ao falar regional amaz6énico. Belém: IAP -
Programa Raizes, 2003.

SCHECHNER, Richard. O Que E Performance 2. In : O Percevejo, ano 11. n.12 : 25 a 50.
2003.

SILVA, Rubens Alves da. . Entre Artes e Ciéncias: a no¢do de performance e drama no
campo das ciéncias sociais. Horizontes Antropoldgicos. Porto Alegre: PPGAS/UFRGS.
SILVA, Vagner Gongalves da. O Antropdlogo e sua Magia: Trabalho de Campo e Texto
Etnogréafico nas Pesquisas Antropoldgicas sobre Religides Afro-Brasileiras. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006.

SIMMEL, Georg. Sociologia. Sao Paulo: Atica, 1983.

SIMOES, Rosa Maria Aratjo. Da inversdo a re-invers&o do olhar: ritual e performance na
capoeira angola. Séo Carlos: UFSCAR, 2006.

SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Capoeira Escrava e Outras Tradi¢cGes Rebeldes no Rio
de Janeiro. Campinas: Editora da UNICAMP.

SODRE, Muniz. A Verdade Seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro:
Francisco Alves Editora, 1983.

SOUZA, Joéo Carlos Neves de, DIAS, Nunes. Apontamentos em Torno dos Saberes da
Carne: Corpo, técnica Corporal e Bricolagem.

TODOROV, Tzvetan. Fictions et Verités. L’Homme. 1989.

TURNER, Dramas. Campos e Metaforas Ac¢do Simbolica na Sociedade Humana. Rio de
Janeiro: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2008.

TURNER, Victor. O Processo Ritual: estrutura e anti-estrutura. Traducgdo: Nancy Campi de
Castro. Petropolis: Vozes, 1974.

TURNER, Victor. Floresta de Simbolos. Aspectos do Ritual Ndembu. Rio de Janeiro: Editora
da Universidade Federal Fluminense, 2005

TURNER, Victor. Process, Performance and Pilgrimage. Ranchi: Concept Publishing
Company, 1979.

TURNER, Victor. The Anthropology of Performance. 2nd ed. New York:

PAJ Publications, 1992



104

VASSALO, Simone Pondé. Une idée de liberté. Réprésentetion de la personne, de la
politique et du Brésil dans une école de capoeira parisienne. In: Vibrant. Volume 4. Numero
1. Janeiro a Junho de 2007.

VELHO, Gilberto. Projeto e Metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1994.

VELHO, Gilberto. Observando o Familiar. In: Indiviualismo e Cultura: Notas para uma
Antropologia da sociedade Contemporanea. Rio de Janeiro: Editora Jorge Zahar, 2010.
VERGER, Pierre Fatumbi. . Notas sobre o culto aos Orixas e Voduns/ traducgéo de Carlos
Eugénio Marcondes de Moura, 2 ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000.
WOORTMAN, Klaas. “Reconsiderando o Parentesco”. In: Anudrio Antropologico 76. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1976.

WOORTMANN, Klass. A Familia das Mulheres. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1977.
ZUMTHOR, Paul. Introduc&o A Poesia Oral. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1997.

—. Performance, Recepcao, Leitura. Sdo Paulo: EDUC, 2000.



