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RESUMO

Este trabalho é fruto da pesquisa de Mestrado intitulada Memdria do municipio de Cameta:
o contar e recontar dos ‘“notaveis” Alberto Moia Mocbel e Victor Tamer, que tem como
objetivo analisar narrativas que tematizam a memoria histérica e temporal do municipio de
Cametd, mediante a fatos —contadosl e —recontadosl pelos autores cametaenses Victor
Tamer e Alberto Moia Mocbel. A analise das narrativas —Visagens ¢ Assombracoes da
infancia Il ¢ —O homem estrelal foram escolhidas por se considerar que estas se encaixam
no perfil do tema escolhido. A selegdo também se justifica pelo fato das narrativas se
relacionarem ao universo cotidiano que matiza os acontecimentos histéricos da Cameté de
outrora. Nesse sentido, o texto contempla referenciais tedricos voltados para as producoes
literdrias de escritores locais, pesquisadores e estudiosos do canone literario em geral.
Desse modo, apresentaremos no texto alguns levantamentos historicos sob a secular
cidade, objetivando comtemplar também a memoria testemunhal. Para tal fundamentacéo,
se destaca alguns autores locais como Ignacio Moura (1910), Salomdo Laredo (2013),
Danuzio Pompeu (2013), Doriedson Rodrigues (2003); relatos da entrevista concedida pelo
escritor Alberto Mocbel no més de setembro do ano de 2013 em Cameta e outras pesquisas
documentais realizadas no Museu Historico de Cameta e na Academia Paraense de Letras,
onde também coletamos informacdes referentes ao antigo Sistema de lluminacdo Publica.
Disponibiliza-se fotografias com o intuito de elucidar e —comprovarl a veracidade de fatos
apresentados e descritos nas obras de Mocbel (2009) e Tamer (2012). Frente aos estudos
relacionados a categoria memdria, recorremos as teorias de autores como Pierre Nora
(1993), Jacques Le Goff (2003), Ecléa Bosi (1994), Jerusa Pires (2003), Aleida Assmann
(2011), Walter Benjamin (1994) e Maurice Halbwachs (2006). Autores como Homi
Bhabha (1998) e outros que trabalham com as categorias da identidade cultural, conceito
este que também subsidiou o aporte tedrico deste trabalho e, portanto, ndo menos
importantes para as discussdes que serdo suscitadas.

PALAVRAS-CHAVE: Historia. Cametd. Memoéria. Narrativa.



ABSTRACT

This paper is the result of Master research titled Memory of the municipality of Cameta: the
telling and retelling of “notable” Alberto Moia Mocbel and Victor Tamer, Which aims to
analyze narratives that thematize the temporal and historical memory of the municipality of
Cametd, trought —toldl and —retoldl facts by the Cametaenses authors Victor Tamer and

Alberto Moia Mocbel. The analysis of the narratives of —Visagens e assombrag¢des da
infancia Il and —O homem estrelal, were chosen because we believe they fit into the
profile of the chosen topic. Tge selection is also justified by the fact that the narratives
relate to the every universe that merges the historical events of Cametd of yore.
Accordingly, the text contemplate theoretical frameworks focused on the literary
productions of local writers, researches and scholars of the literary canon in general. Thus,
we present in the text, some historical surveys in the secular city, aiming also contemplate
the testimonial memory and for such reasons, we highlighted some local authors such as
Ignacio Moura (1910), Saloméo Larédo (2013), Dandzio Pompeu (2013), Doriedson
Rodrigues (2003), reports of an interview granted by the writer Alberto Mocbel in
September of the year 2013 in Cameta and other documentary research accomplished in
the Historical Museum of Cameta and in the Paraense Academy of Letters, where we also
collected information referring to old public lighting system. We provided photographs in
order to elucidate and —provel the veracity of the facts presented and described in the
works of Mocbel (2009) and Tamer (2012). Against studies related to the memory
category, we used the theorics of authors such as Pierre Nora (1993); Jacques Le Goff
(2003); Ecléa Bosi (1994); Jerusa Pires (2003); Aleida Assmann (2011); Walter Benjamin
(1994) and Maurice Halbwachs (2006). Authors such as Homi Bhabha (1998) and others
with cultural identily themes, which, subsidized the theoretical basis and no less important

for the discussions that will be raised.

KEY-WORDS : History. Cametd. Memory. Narrative.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo apresenta a analise de duas narrativas cametaenses que circulam num
universo literario entrecruzado tematicamente, isto é, ora envolvendo o rio e seus mitos, ora
privilegiando o espago urbano e suas lendas. Desse modo, busca-se analisar —Visagens e
Assombragdes da Infancia I, que constitui o Capitulo I — A Infancia comanda a vida, da obra
intitulada Cronicas e Memdrias (2012), do escritor cametaense Victor Tamer!, organizado por
seu filho, Sérgio Tamer, e por seu neto, Sérgio Martins Tamer. Além dessa narrativa, também
se analisara a narrativa —O homem estrelal, de Alberto Moia Mocbel?, presente na obra Luzes
da Inspiracdo, Contos, Cronicas, Poesias e Pensamentos (2009).

Ao longo da pesquisa percebeu-se que as narrativas selecionadas elucidam os aspectos
citados anteriormente. Antes de apresentarmos tais elementos, que compdem a histéria da
cidade, cumpre destacar que os referidos textos foram organizados, editados, publicados e se
originaram por meio da transmissdo oral. Logo, essas narrativas fomentam a producdo literaria
do municipio, com vista a um ensaio que marcaria uma tradi¢cdo da cidade de Cameta e de
autores locais que publicam estes tipos de textos, em formato de memdria, para evidenciar
aspectos da sociedade cametaense.

Os dois autores citados anteriormente obtiveram, com suas produg¢des, uma maior
repercussao quanto ao meio de circulacdo em que hoje estdo inseridas. Com base nessas
primeiras constatacdes, entendemos o quanto a memoria, a tradi¢do e a histdria oral podem e
devem ser estudadas de maneira mais detalhada a fins de possiveis verificagdes dos elementos
que fundamentam toda a tradicdo, presente na memoria, mediante a impressao dos registros
culturais manifestados in loco. Dai a necessidade do estudo das obras desses autores, primeiro
pelo fato de ainda ndo terem sido estudados, segundo porque € o estudo da memodria do
municipio que origina estas narrativas.

E importante também chamar a ateng&o do leitor quanto & importancia e & contribuicio
que tais registros literarios tém para a manutencdo da memdria local e cultural das narrativas
orais. Somado a esse fator, nossa hipdtese principal é verificar como os elementos de

manutencdo da memdria local ainda interferem na vivéncia da comunidade cametaense; pois,

! Victor Tamer desempenhou as funcdes de odont6logo; professor de francés; escritor; poeta e pintor. O referido
escritor também se destacou como membro da Academia Paraense de Letras e do Instituto Histérico e Geografico
do Para.

2 Alberto Moia Mocbel, tabelido por profissdo, é escritor, poeta, apreciador das artes, pesquisador e membro
correspondente da Academia Paraense de Letras.
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em sintese, as narrativas problematizam alguns fatos peculiares da vida do homem citadino
(antigamente mais crente e atualmente mais descrente diante de tais acontecimentos).

A questdo da veracidade torna-se fundamental neste trabalho a medida que aguca a
imaginagdo do ouvinte e do leitor. Este Gltimo, quando em contato com essas narrativas,
reporta-se as questdes reflexivas tanto em relacdo ao mito, quanto ao principio de verdade.
Condizente com essa questdo justifica-se a escolha das citacbes de Alberto Moia Mocbel,
Socorro Simdes e Victor Tamer, as quais antecedem o inicio do texto, uma vez que se
discorrerd também sobre memdria.

Destaca-se também um estudo acerca das relacdes entre memoria e tradicdo, mediante
as implicacdes historicas que se fazem presentes nas duas narrativas selecionadas e
posteriormente analisadas, de modo a estabelecer um liame entre 0 que se acabou de
problematizar. Portanto, se faz necesséario elencar algumas pontuacGes que norteiam a
estrutura das narrativas: em primeiro lugar no que se refere a questdo da recordacdo, no
sentido de que ha uma lembranca saudosista presente nas duas narrativas, ou seja, 0s autores
recordam de pessoas (conhecidas ou familiares) e lugares — em sua maioria, vias publicas. Em
segundo lugar, salienta-se a forte inferéncia ao tempo, pois hd marcas temporais em relacéo
aos fatos ocorridos que se referem as décadas de 1950 a 1970. Esse elemento temporal pode
ser entendido aqui com o que Pierre Nora denomina de —vestigios datados de memoria, ou
seja, aquilo que fica gravado como data precisa de um acontecimentol (NOURA, 1993, p. 3).
Cumpre ressaltar que os acontecimentos dessa época fazem referéncia ao periodo noturno,
com énfase ao fator cronoldgico, passar das horas por assim se dizer. Em terceiro lugar,
percebeu-se o questionamento, uma espécie de contestacdo quanto a veracidade dos fatos no
que se refere a conformidade com o real. Por exemplo: em meio as duas narrativas surge um
elemento novo, a escuriddo, proveniente do realce que os autores fazem ao abordarem o
periodo da deficiente iluminacdo publica vivenciada na cidade de Cameta nas décadas
mencionadas acima.

Sendo assim, os estudos dos trés elementos ja pontuados anteriormente e diante da
andlise de cada narrativa em particular, foi possivel nos aproximarmos de temas comuns que
podem ser de facil aceitacdo tanto por parte do ouvinte, quanto pelo leitor em contato com
essas producdes, no sentido de que as personagens dizem presenciar os fatos. Porém, h4 quem
questione e ndo veja como algo habitual ou corriqueiro os fatos contidos nessas historias.

Desse modo, um estudo mais especifico acerca dos elementos centrais que sustentam
estas narrativas em meio a tradi¢do histérica e cultural da cidade de Cameté se faz necessério e

por isso realizarmos um levantamento relacionado a verdade ficcional e a constatada.
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Além da utilizacdo das obras de Mocbel e Tamer, consultaram-se outros autores para
fundamentar nossos estudos em relacdo a alguns aspectos peculiares da cidade de Cameta.
Buscou-se mapear algumas bases tedricas também de autores cametaenses, elementos que de
alguma forma norteiam a memoria de Cameta. Para tal intento, foram consideradas as obras
De Belém a S.Jodo do Araguaya (1910), de Ignacio de Moura; Marcadores conversacionais
(2003), de Doriedson Rodrigues e Terra dos Romualdos — Pais dos Maparas (2013), de
Saloméo Larédo. Tais estudos apresentam ao leitor elementos significativos que contribuiram
para alicercar nossa proposta de andlise, entre 0s quais podemos citar: a contextualizagdo
historica pictorica de Cametd, a linguagem, o dialeto, o efeito de registro memorial, a origem
da cidade, a localizacdo, a questdo econémica e a diversidade que identificam os povos da
zona urbana e rural.

Também realizamos uma pesquisa, de carater documental, referente ao periodo em que
a cidade de Cameta disp6s de precarias condicdes em relacdo ao sistema de abastecimento de
energia, no Museu Histérico de Cameta, espaco este devidamente registrado por meio de
camera fotografica. Acrescentam-se também as inferéncias textuais andnimas para explicar
como esse sistema funcionava de forma problemética. A seguir, um registro fotogréfico
coletado no Museu Historico de Cameta, do prédio onde funcionou a primeira usina elétrica de
Cameta (Figura 01). Depois 0 espaco tornou-se sede da Empresa de Assisténcia Técnica e
Rural (EMATER), do Tiro de Guerra e atualmente abriga 0 Museu Histérico de Cameta®. A

Fonte é andnima — referéncia aos anos de 1970, 1980 e 2000, respectivamente.

¥ O Museu Histérico de Cameta denomina-se Raimundo Penafort de Sena. O nome é uma homenagem, in
memoriam, ao cametaense popularmente conhecido como Mestre Penafort, cuja pessoa muito contribuiu para a
manutenc&o dos acervos ali preservados até os dias de hoje.
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Figura 01: Prédio onde funcionou a primeira usina elétrica de Cameta.
(’r 4 - % "

Fonte: Acervo do Museu Historico de Cameta.

Para se discutir os conceitos de memoria, tradicdo e histéria oral neste trabalho,
buscou-se alguns dos principais estudos de autores que tratam sobre o referido tema, tais
como: Memdria e sociedade (2006), de Ecléa Bosi, e Armadilhas da Memdria e outros ensaios
(2003), de Jerusa Ferreira. Para referenciar alguns aspectos fundamentais da lembranca de
velhos ou de idosos, por assim dizer; Historia e memoria (2003), de Jacques Le Goff, entre
outros.

Frente as problematizacbes relacionadas a temas comuns do universo cultural
cametaense a exemplo do carnaval, musicalidade e dialeto, destacamos porque todos estdo
interligados a uma memoria de grupo. Tais temas, por sua vez, fundamentaram nossos estudos
sobre a tradicdo no municipio de Cameta e das produces literarias locais. Nesse sentido,
também se recorreu a coleta de dados histdricos e geogréaficos, encontrados em outras fontes
de pesquisas (livros de autores locais, artigos, matérias de jornal impresso e fotografias), por
estarem relacionados ao universo das narrativas a serem analisadas.

Em nossas pesquisas, verificamos que as narrativas de Tamer e Mocbel, em particular,
podem ser inseridas no contexto da tradicdo e da historia, haja vista que suas producdes
literarias se configuram a partir da rememoragdo do tempo e do espaco, tendo como base a
memoria coletiva. Tal relacdo ¢ reproduzida por meio de um processo de —apropriacaol das
narrativas orais pelos autores citados, respectivamente, via discurso direto em primeira pessoa,

via discurso indireto em terceira pessoa. Assim, o estudo dessas narrativas nos permite lancar
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outro olhar para esta cidade e revisitar uma literatura oral prépria, impressa nos matizes de
Cameta.

Vale ressaltar que, durante a andlise das narrativas, foi possivel evidenciar elementos
peculiares acerca da historia, da memoria e da tradicdo cultural da cidade de Cameta. Nesse
sentido, a narrativa de Tamer parte das experiéncias pessoais e, ao valer-se das lembrancas de
sua infancia, este autor da vasao a tais elementos e habitos cametaenses. Em contrapartida, a
narrativa de Mocbel é marcada por relatos nos quais a expressividade narrativa empregada na
producdo da historia também abarca a memoria social do povo cametaense. Desse modo,
justificamos a importancia desses elementos para os estudos das narrativas orais, em particular
das narrativas literarias cametaenses, pelo fato de outros elementos como o orgulho, o prazer e
a alegria em contar histdrias apresentarem-se de modo inerente a personalidade de muitos
cidaddos que estabelecem um elo com as geragOes passadas que viveram, permitindo desta
maneira que a geracdo presente os revisite por meio de leituras e estudos dessa natureza.

Avaliamos que, para abordar, de forma mais precisa e pontual, os conceitos sobre
historia, memodria e tradicdo culturais acima mencionados, foi necessario um tratamento
rigoroso e, para tal, embasamo-nos em estudos de Michel Pollak em Memoria e Identidade
Social (1992); Aleida Assmann em Espaco da recordacdo (2011), entre outros que também
nos permitiram encontrar novas possibilidades de leitura e ampliacdo do tema Memoria de
Cameta.

Outros elementos que estdo presentes indiretamente nas narrativas também foram
muito significativos para a composicdo deste trabalho. Sao estes: a recordacdo, como espaco,
além da memadria coletiva. O primeiro, mais do que algo superficialmente ligado a lembranca,
deve relacionar-se ao carater retrospectivo, em outras palavras, antes da edicdo dessas
narrativas, que foram contadas e recontadas inimeras vezes e toda a fundamentacéo acerca da
memoria também deve focalizar esses possiveis —lembrarl e —esquecerl para saber contar e
recontar de novo. O segundo deve se associar a questdo do tempo, levando em conta ainda a
forma que ¢é dividido para todos, se temos em comum a mesma idade, se compartilhamos as
experiéncias que trazemos, em suma, se temos um tempo coletivo.

Diante de tudo que foi exposto, reforga-se a hipotese central de averiguar até que ponto
0s registros literarios contribuem para a manutencdo da memoria local e cultural das narrativas
orais desses escritores cametaenses. Uma vez que este trabalho por ser uma pesquisa que
utiliza como base metodologica um estudo comparativo relacionado ao testemunho, foi
importante também ter levado em consideracdo o contexto de produgdo das narrativas no que

concerne a metodologia aqui aplicada, isto €, realizar uma pesquisa bibliografica, com vistas a
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identificar se haveria outros referenciais a serem considerados e inseridos. A pesquisa
bibliogréfica, portanto, contou com um levantamento minucioso de estudos no ambito da
historia e da teoria da memoria.

De modo a primar por uma compreensdo mais elaborada acerca do tratamento dos
dados e da andlise das narrativas, dividiu-se o trabalho da seguinte forma: no primeiro
capitulo, intitulado —Contexto historico: Cameta e suas matizesl, apresentamos o contexto
historico da cidade de Cametd e chamamos atencdo para aspectos fundamentais acerca da
historiografia e geografia local com o objetivo de apresentar a cidade aqueles que ainda néo
conhecem sua historia e referenciar o que ha de mais recente e atual, organizado por escritores
e pesquisadores locais, além de utilizamos também textos de outros estudiosos oriundos desse
campo, tais como Walter Benjamin, que muito nos auxiliou no embasamento teérico aqui
discutido.

No segundo capitulo, denominado —Aporte tedrico: memoria, tradi¢do e historia orall,
trabalhou-se com as teorias da memoria, da tradicdo e narrativas orais, mediante uma
abordagem de —estudo comparativol relacionado ao testemunho, que, por sua vez, serviu de
base para compreensdo dos elementos e conceitos levantados.

No terceiro capitulo, denominado —Analise das narrativas: as marcas de uma tradi¢ao
cultural a ser conhecida e preservadal, foi possivel verificar o quanto as narrativas, diante dos
elementos da memdria, da tradicdo e dos demais elementos que compdem as narrativas orais,
nos possibilita a olhar as narrativas do municipio de Cameta de maneira diferenciada. Sendo
assim, a analise das narrativas de Tamer e Mocbel, contribuem para que se conhecam aspectos
inerentes a historia oral, cultural e literaria do referido municipio. Ainda que pouco estudados,

os consideramos suficientemente justificaveis para fins de elaboracéo deste trabalho.
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CAPITULO I: CONTEXTO HISTORICO: Cameta e suas Matizes

—I[N]ao podemos ignorar a Histéria, os fatos, os

acontecimentos, a nossa historia, pois ¢ nossa.|

(LAREDO, 2013)

A epigrafe retirada do livro Terra dos Romualdos _ Pais dos Maparas (2013), do

escritor Salomédo Larédo, fundamenta nosso objetivo inicial: apresentar elementos que
referenciam a memoria historica da cidade de Cameta. Dentre os principais enfoques a serem
abordados ao longo da discussdo proposta nesse trabalho, destacam-se algumas descricdes
referentes a época do abastecimento de energia elétrica. Considerado pelas geracdes de 1950,
1960 e 1970, como um sistema precéario e rudimentar, se comparado aos da atualidade, os
elementos narrativos refletidos na producdo literaria de alguns escritores cametaenses
tornaram-se de fundamental importancia, pois, por meio da —escuridaol, proveniente do
desligamento do sistema elétrico, aqueles foram capazes de criar uma ambientacdo do espacgo
urbano da época e propiciar aos moradores e as geragdes futuras o —contarl e 0 —recontarl de
historias, as quais elucidam principalmente a memoria e a histéria do homem cametaense.

Nesse sentido, pretende-se apresentar alguns fatos histéricos que foram considerados
de fundamental importancia a todos que, em contato direto ou indireto com esse trabalho,
cametaenses ou ndo; paraenses ou nao; possam vir a conhecer a cidade de Cameta uma vez
gue a memdria histérica desta cidade, ao longo de 378 anos, deve de alguma maneira ser
objeto de estudos e de preservacdo em todos 0s sentidos.

Acerca da cidade de Cametd, cumpre informar ao leitor de que é uma das cidades mais
antigas do Estado do Para. Entre todas, talvez seja a que mais possua distritos e vilas. Do
ponto de vista histérico, durante os primeiros anos de sua ocupacdo foi denominada
preliminarmente como Vila de Santa Cruz dos Camutds. No entanto, por conta de sua
fundacdo, ocorrida oficialmente no dia 24 de dezembro de 1635, recebeu de seu fundador
Feliciano Coélho de Carvalho outro nome, o de Vila Vigosa de Santa Cruz de Cameta. A data
de fundacdo também contemplou a escolha do padroeiro, S&o Jodo Batista. Entre os inimeros
fatos associados & fundacdo da cidade, destacamos dois, aqui descritos e que serdo

comentados: o desenvolvimento primitivo e a ocupacao de uma nova area urbana.
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Nos primeiros anos de ocupacao, a cidade de Cameta se desenvolveu num vilarejo,
chamado Camet4 Tapera* antes da fundacdo oficial da cidade. De acordo com relatos
informais, repassados de geracao a geracao, estima-se que por mais de 60 ou 65 anos, Cameta
se desenvolveu nesse lugar. Apés a fundagdo oficial, uma nova ocupacdo ocorreu. A nova
area, denominada urbana, € a que até hoje conhecemos como a sede do municipio por assim
dizer. Cameta Tapera fica afastado poucos minutos da sede. Tal vilarejo pertence a zona rural
e em relacdo a estes fatos, Ignécio Baptista de Moura, na obra De Belém a S. Jodo do

Araguaya, Valle do Rio Tocantins (1910), nos diz no capitulo Il que

Grande numero de colonos cuidaram de estabelecer-se em outro ponto mais
acima do rio, ja pra se livrarem da tutela imediata da administracdo do
primitivo ndcleo, jA por acharem que o lugar escolhido tinha maior
salubridade e vista mais aprazivel (MOURA, 1910, p. 47)

Os comentarios de Moura e a leitura dos demais capitulos que compdem a obra citada
retratam fatos historicos sobre a cidade de Cameta. Pode-se declarar, em sintese, que, desse
primeiro estagio de —urbanizacdol, o autor nos fala da transposicdo de Cameta para outro
ponto com muita propriedade. Nesse sentido, os estudos do autor nos permite entender que a
ocupacdo de um novo ndcleo designou o antigo, como um lugar posto de lado, do qual os
habitantes desistiram, porque na lingua Tupi a palavra tapera designa local abandonado. Ainda
sobre esta tematica, verificamos que a populacdo nascente necessitava expandir-se e o vilarejo
ndo suportava mais as precarias habitacdes. Neste momento da fundacédo, século XVII, havia
novas possibilidades de expansdo e o crescimento comercial da cidade ficou em evidencia. Tal
fato influenciou a vinda de varios imigrantes que chegaram com suas familias, fixaram
residéncia na —nova cidadel e tornaram-se comerciantes.

Se compararmos 0 Vvilarejo Cameta Tapera e a area urbana, hoje sede da cidade de
Cametd, ambas diferem em muitos aspectos. Enquanto o vilarejo ainda evoca ares rasticos e
apresenta uma vegetacdo secular bem preservada, a area urbana, por sua vez, ainda que mais
desenvolvida e habitada que o vilarejo, apresenta algumas construgdes histéricas, sendo a
maioria residéncias. As primeiras ruas da cidade nos permitiram perceber que as obras de
pavimentacdo sdo antigas e, nesse sentido, 0 cendrio urbanistico dos primeiros anos ainda
sobrevive a acdo do tempo. Alguns prédios residenciais no passado dividiam espagos com a
—casa de moradal das familias. Em sua maioria, muitas ajudavam na comercializagdo de

géneros alimenticios e armarinho. Hoje, esses mesmos espagos servem apenas como pontos

* Um dos principais balneérios e pontos turisticos da cidade.
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comercias e sao alugados por seus donos. Poucos sdo o0s proprietarios que conciliam o trabalho
comercial e a moradia nesses espagos.

A presenca do Rio Tocantins também € marcante na vida dos cametaenses ja que
influenciou no passado e ainda determina o futuro de uma cidade que corre o risco de ser
—tragadal pela for¢a de suas aguas, ou melhor, pelas frequentes erosdes.

Todos os referenciais elencados fundamentardo os estudos sobre memoria e historia
que esta dissertacdo pretende apresentar. Consideramos ainda que a maioria dos aspectos, que
serdo abordados no terceiro capitulo, referentes a analise das narrativas em relacdo aos autores
cametaenses, emana de fatos vivenciados, relatos ouvidos e registrados, 0s quais transitam
tanto na memdria individual quanto na memdria coletiva de toda a populagéo.

Outro aspecto interessante a ser destacado nesse primeiro momento se refere ao
significado da palavra Cametad. O nome da cidade desperta, a priori, curiosidade. Aos mais
atentos, fica no ressoar da palavra uma possivel alusdo a heranca indigena. De fato, indigena,
mas ainda desconhecida, pouco documentada e estudada.

A etimologia da palavra segundo os estudiosos e pesquisadores Alberto Moia Mocbel,
Carlos Roque, Doriedson Rodrigues, Jorge Hurley, Luiz Tibirica, Vitor Tamer, entre outros,
apresenta, em comum, uma origem Tupi que culmina no significado de casas no alto das
arvores, degrau do/no mato, choupana suspensa e afins.

Diante de tais consideracbes, Danl(zio Pompeu, em seu artigo denominado
—Conhecendo Cameta: Um panorama do municipio na virada do milénio (2013), publicado
na obra de Salomdo Larédo descrita em paragrafos anteriores, nos diz que —por aqui
habitavam os indios Camutas, possivelmente uma tribo pertencente a grande nacdo dos
Tupinambas, pois utilizavam a lingua Tupil (POMPEU, 2013, p. 213). Acerca dessas alusdes,
Pompeu rememorou relatos do historiador Raimundo Penafort de Sena, mais conhecido entre
os cametaenses como —Mestre Penafortl e a esse respeito, nos diz que ¢ bem provavel que
tribos como os Carapayds, Pacayas, Cujarios e Parisos tenham originado algumas localidades,
que, coincidentemente, recebem estes mesmos nomes, isto é, Carapajd, Pacaja, Cujario e
Parijés. Contudo, Pompeu reitera que, a esse respeito, € preciso realizar estudos mais
especificos que comprovem tais informacoes.

A visdo panoramica apresentada acerca do desenvolvimento primitivo e da ocupagéo
de uma nova éarea urbana da cidade de Cameta nos levou a constatar que a lembranga indigena
matiza, em muitos aspectos, a historia de Cametd. Ainda que alguns fatos tenham sido
elencados superficialmente, percebemos o quanto as indica¢des do pardgrafo anterior também

se aplicam hipoteticamente as localidades existentes no municipio, as quais se visitaram
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durante a pesquisa, tais como Cupijé, Curucambaba, Pacui, entre outras, que designam
nomeac0es afins. Em consonancia com DanGzio Pompeu, constatamos que realmente ha muito
que ser coletado, estudado e documentado a esse respeito.

Frente aos dados coletados e categorizados, procurou-se estabelecer pontos em comum
entre a historicidade de Cameta e alguns aspectos da memoria, em particular, da memoria
coletiva e até mesmo, de testemunho por assim se dizer, uma vez que sempre ha alguém que
presenciou, viveu e registrou um fato e nds sé chegamos a ele, em grande parte, por meio da
memoria coletiva ou social, representada em sua maioria por idosos. Consideramos que 0s
idosos sdo pessoas que além de viverem o tempo presente, sabem estabelecer conexdes entre
uma memoria que se perdura no tempo e no espaco.

Para fundamentar um pouco da memdria idosa e estabelecer algumas pontuacfes em
relacdo a nomenclatura da cidade e a presenca marcante do rio, mencionadas anteriormente,
destacamos uma das citagdes de Moura, a esse respeito, porque para este autor —os velhos
ndo chamavam verdadeiramente Cameta, e sim Camuta, nome que tiraram ao que nos
referiram de uma tribo de indios chamados Camutas, tribo que habitava no primitivo lugar de
Cameta Taperal (MOURA, 1910, p. 47).

A referida tribo, mencionada por Moura, estabelece relacdo com a memdria da cidade
por efetivar sua participacdo em acontecimentos de grande importancia histoérica. Como por
exemplo, a composigédo da esquadrilha de Pedro Teixeira, que, no ano de 1637, realizou uma
viagem de dois anos e quarenta e quatro dias. Apesar do cansaco, das doengas e morte dos
indios pertencentes a Tribo Camuta, essa esquadrilha muito ajudou o pais. Outro ponto
significativo além do reconhecimento respeitoso ao espirito destemido e aventureiro dos indios
foi que, no estagio inicial da colonizagdo, muitos deles foram considerados como —mansosl,
tanto que isso facilitou, nas terras cametaenses, uma catequizacdo pacifica, realizada pelas
ordens religiosas da época.

Percebe-se que a acdo do tempo também foi capaz de edificar a histéria de Cameta. Por
IS0, entre 0s aspectos que problematizam e fundamentam este trabalho, ndo se pode deixar de
abordar algumas questdes relacionadas a tradicdo cultural impressa, a exemplo das festas
religiosas, do carnaval, do dialeto local, dos hébitos e costumes dessa populacéo.

Em relacdo a religiosidade, muito se faz presente a grande influéncia francesa e
holandesa. A presenca do negro tambem é vista como algo importante, pois estes foram
trazidos para realizar o trabalho dos indios, que, mesmo —domesticadosl, fugiram por terem

sido escravizados.
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As configuragdes historicas até entdo descritas, diante das ressonancias indigenas, nos
mostram o quanto elas contribuiram para o processo de colonizacdo, fazendo, portanto, parte
do universo histérico e cultural da populagdo. Dessa relagdo é interessante percebermos o
quanto a extensao territorial do municipio abrange vilas, distritos e ilhas que se interligam até
os dias de hoje.

Outro aspecto, de natureza pessoal, associa-se as relagcdes familiares e de compadrio, as
quais intensificam lacos de afetividade, mesmo quando o possivel parentesco esteja muito
distante, caso seja levado em conta o fator genealdgico. Ao levantarmos essa abordagem, é
oportuno citar nesse momento algumas afirmac6es de Ecléa Bosi em Memoria e sociedade
lembranca de velhos (1994). Em seus estudos sobre memdria, considera que 0s idosos
transmitem suas experiéncias e impressoes, para explicar fatos de uma lembranga pessoal que
pode ser compartilhada, uma vez que ja tiveram a oportunidade de —percorrerl toda uma
sociedade, com as suas marcas e caracteristicas definidas. Ainda segundo a ensaista, a
lembranca do passado ndo € um ato individual e sim, o resultado de lacos de solidariedade.
Assim, fica subentendido que as rememorac@es sdo construidas diariamente e a dindmica da
memoria traduzird nossos pensamentos.

Diante da importancia do trabalho de muitos cametaenses na historia do Estado do Para
em relacdo a participacdo na criacdo e fundacdo de espacos como a Academia Paraense de
Letras, o Instituto Histérico e Geografico do Para, a Universidade Federal do Para, entre
outros, é oportuno dizer que a necessidade de transmissdo dessas informacgdes aos mais jovens
deve acontecer pelo interesse em saber quem sdo esses —Filhos Ilustresl, também
denominados como —Grandes Vultosl. Em respeito 4 memoria desses homens, em nossas
pesquisas, deparamo-nos com um rico referencial tedrico em que as informacbes acima
descritas poderdo ser verificadas com mais detalhes. Elas estdo disponiveis tanto nos arquivos
do Museu Histdrico de Cametd, quanto no livro Ecos Cametaenses (1985), de Alberto Moia
Mocbel, mais especificamente nos capitulos intitulados —Vultos que enobrecem a nossa
histérial e —Vultos homenageados no jardim dos artistasl.

A titulo de informagdo, ha vinte e cinco —fichas biograficasl que referenciam as
principais personalidades histéricas nascidas em Cametd. O teor dos dados demonstra a
importancia do trabalho cultural, artistico, religioso e didatico que —esses vultos| obtiveram
dentro e alem dos limites do municipio, ultrapassando as fronteiras do Estado do Para e do
Brasil. Dentre os quais se destaca, inicialmente, Dom Romualdo de Seixas, responsavel por
presidir a coroagdo de D. Pedro Il, Imperador do Brasil, ao passo que Padre Prudéncio das

Mercés Tavares foi responsavel por conciliar a vida eclesiastica com a carreira militar. Tanto,
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que, na condicdo de chefe civil e comandante geral das tropas cametaenses, fez da cidade de
Cameté a unica cidade do Estado a ser protegida contra a acdo dos cabanos, que, por sua vez,
ndo conseguiram adentrar na cidade. Para finalizar essas exemplificacdes, convém citar o
poeta, escritor e jornalista Luiz Demétrio Juvenal Tavares, conhecido na academia por muitos
estudantes da area de letras como autor de varias obras que efetivam sua contribuicdo para
com a literatura paraense.

Muitas personalidades obtiveram grande expressividade na historia do Estado do Para e
do Brasil por conta de suas acOes e producdes. Entre todas as cognominacdes destinadas a
Cameta, ¢ provavel que a de —Terra dos Notaveisl ou —Notdveisl seja fruto do
reconhecimento do trabalho desses homens, suprimidos dessa exemplificacdo, apenas pelo

direcionamento da pesquisa.

1.1 ARELACAO ENTRE HISTORIA E MODERNIDADE

A capital Belém esta afastada da cidade de Cametd por muitos quilémetros.
Atualmente, os trajetos Cametd/Belém e Belém/Cameta ocorrem por rotas fluviais e aéreas.
Porém, durante anos, o acesso entre as duas cidades foi demorado, tanto que algumas viagens
de barco, demoravam cerca de 12 a 18 horas para chegar a cada uma dessas cidades. Entre 0s
principais fatores, quanto a possivel demora das viagens, estavam a influéncia das marés, as
fortes chuvas ou problemas no maquinario das embarcacgdes. Este ultimo ainda € responsavel
pelas principais causas de atraso.

Até o momento, é possivel perceber que Cameta ndo prosperou tanto por diversos
aspectos que sO contribuiram para os anos de —estagnacaol. Entre os quais se destaca o
precario abastecimento de iluminacdo publica. Segundo pesquisas realizadas no Museu
Historico de Cametd, em meados do século XIX, o sistema de energia elétrica da cidade era
movido a 6leo de andiroba®. Porém, j& por volta de 1906, este sistema evoluiu com a

implantagdo do —Sistema Fichetl® (Figura 02).

> Proveniente do tupi, cujo significado é 6leo amargo, mas também é conhecido como uma semente da qual se
extrai 0 azeite.
® Sistema de iluminacao publica, de origem alem, que tinha como combustivel o gas benzol.
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Figura 02: Resquicios do maquinario do Sistema Fichet, movido a gas benzol.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Cametd)

A instalagdo do —Sistema Fichetl era denominada —Gasometrol e funcionou na
Gltima sala do andar térreo da Prefeitura Municipal’. Era de 14 que a energia safa canalizada
para as ruas e pracas da cidade. Nas residéncias, o sistema era préprio, isto €, as familias com
melhores condicdes financeiras o utilizavam movido a gas carbureto, enquanto que as mais
humildes utilizavam lamparinas, candeeiros, lampides a 6leo ou querosene.

As informagdes acima apresentadas sdo de fundamental importancia, pois, conforme
veremos no terceiro capitulo, a eletricidade se constituira como um dos principais elementos
gue nos aproximam do universo de narrativas, as quais podiam ser caracterizadas como lendas
urbanas, bastante comuns em Cameta nessa época.

Em entrevista realizada com o escritor cametaense Alberto Moia Mocbel, este nos
relatou que muitas narrativas da cidade se relacionam a falta de energia elétrica. Ao
rememorar a sua infancia e adolescéncia, disse ainda que, por volta das 21 h, todo o sistema
elétrico era desativado®. A veracidade dessa informagéo, além do relato dos moradores da
época, também pode ser constatada no livro Cameta, Recordacdes e Saudades (1988), de

Alberto Mocbel. Em seu trabalho, o autor diz que

As recordagfes sdo contidas pela lembranca do grosso e antipatico apito da
velha Usina de Luz (o pavor dos jovens enamorados). Aquele era o instante
decisivo para os ultimos beijos e abracos. Era a marca das nove horas da
noite, hora em que as coisas estdo comegando nos dias de hoje. (MOCBEL,
1985, p. 7).

"No ano de 1906, este espaco era chamado de —Intendéncia Municipall.
8 O terceiro capitulo deste trabalho ira trazer mais detalhes sobre esse fato.
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Ainda sobre a entrevista, o autor disse que esse sistema era movido a carbureto®.
Quando menino ouvia seu pai contar que, antes desse sistema, houve outro mais rudimentar
que ainda dependia de pessoas para subirem nos postes e acendé-los. Os responsaveis em
—acender os antigos postesl, parecidos com grandes lampides, utilizavam uma espécie de
tocha, que embebida a determinada substancia, proporcionava claridade por algumas horas nos
principais pontos da cidade, conforme registros fotograficos (figura 3). Diante desse relato,
citamos Maurice Halbwachs em A memoria coletiva (2006) para eclucidar que —nossa
memoria ndo se apoia na historia aprendida, mas na historia vividal (HALBWACHS, 2006,
pp. 78-9). A assertiva de Halbwachs associa-se as questdes fundamentais acerca das
lembrancas e recordacfes que guardamos em nossa memdria. Seus estudos sobre memoria
permitiu pensar também na memoria dos locais, pois, quando associada a determinados
elementos, como 0s espacos publicos, nossa casa, méveis, roupas entre outros objetos que
reconstruimos como uma espécie de arranjo porgque passam a representar 0 espaco que
podemos ou nao estar inseridos. Associado ao relato de Seu Alberto, Halbwachs nos permite
ampliar a ideia de que o passado ndo pode ser visto e comparado somente a um agora. A agao
do tempo é importante porque orienta a construcdo do relato, da histéria, mas elementos como
a noite, em particular, consagrada ao sono, nos permite entender que nesse momento sempre

estamos verdadeiramente sos.

Figura 3: Poste que dependia de pessoas para acendé-lo (a esquerda) e sistema de iluminacao puablica
rudimentar (a direita)

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Cameta.

% Composto binario de carbono e outro elemento.
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Durante a entrevista, seu Alberto teceu comentarios a respeito de sua adolescéncia e
disse que morou na primeira rua da cidade de Cameta. Recordou que na época em que tinha 10
anos, brincou com uns oito postes de ferro que ficavam préximos a sua casa e, junto com 0s
colegas, sempre faziam que alguns dos transeuntes parassem para —bater papol. Ao se

encostarem, os transeuntes, tomavam grande susto porque sentiam choques.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Cameta.

O —Sistema Fichetl utilizava equipamento importado, contudo, em decorréncia de
defeito sofrido na época, e sem possibilidade de conserto, foi desativado, sendo substituido por
outro sistema que utilizava, como combustivel, o querosene. A respeito desse sistema,
obtivemos poucas informacdes. Sabe-se que foi construido por Jodo Lopes de Mendonca,
durante a gestdo do intendente Cantidiano Machado de Mendonga, e era composto por
caldeira’®. O entdo novo prédio para a instalacdo da Usina elétrica de Cameta foi inaugurado
em 1927 com uma capacidade de 30.000 watts de poténcia.

A Usina movida a caldeira foi desativada nos anos de 1940, com a chegada de dois
geradores alemdes, que, por sua vez, também foram substituidos na década de 1960, quando as
Centrais Elétricas do Para (CELPA), chegou a cidade. O prédio da antiga Usina elétrica serviu
de sede provisoria do —Tiro de Guerral (—quartell sede/posto do exército brasileiro que em
Cametd), depois sede da Empresa de Assisténcia Técnica e Rural (EMATER) e atualmente
abriga o Museu Historico de Cametd —Raimundo Penafort de Senal. Alguns —acessoriosl
considerados ainda resquicios do sistema rudimentar como os movidos a 6leo de andiroba ou
gés benzol, relacionados ao Sistema Fichet de iluminacdo publica, encontram-se expostos no

referido museu.

19 Era movida & lenha e continha pedagos de ramos, achas ou fragmentos de troncos de arvores reservados para
servirem de combustivel.
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Acordado com alguns pontos abordados por Halbwachs, em relacdo a lembranca como
reconstrucdo do passado, observamos que, na cidade de Cameta, as melhorias do sistema de
energia elétrica apresentam hoje —vestigiosl do que, primitivamente, foi e dos quais a
sociedade conheceu em seu estado inicial. Mas para reconstruir o presente, foi preciso tomar
de empréstimo os —vestigios do passadol, para conhecer ¢ ter acesso a uma imagem de
outrora, hoje alterada pela agdo do tempo.

Atualmente, Cameta ndo depende mais de sistemas rudimentares para o abastecimento
de energia. A cidade recebe energia da Usina Hidrelétrica de Tucurui por meio de um linhdo
de transmissdo. As taxas de consumo, referentes ao fornecimento de energia, sdo pagas pelos
domiciliados a Rede Celpa.

Do periodo antigo, restaram alguns utensilios expostos no museu da cidade, como bem
ja foi exposto. Nos dias de hoje, sdo as historias, as narrativas, as lendas urbanas e os contos
fantasmagoricos que configuram os vestigios da memoria social local referente as historias ou
lendas urbanas, oriundas do periodo em que os sistemas rudimentares foram utilizados, a
exemplo da histéria do —Frade sem cabecal que referencia, em particular, o periodo do
precario sistema de energia ¢ da —velha Usina de luzl, como dizem 0s moradores mais velhos
da cidade.

Em relacdo aos aspectos geograficos de Cametd e de acordo com as informacdes
contidas em Terra dos Romualdos Pais dos Maparas (2013), o recenseamento realizado no
ano de 2000 por profissionais do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
informa que a area do municipio é de 3.081, 38 quilébmetros quadrados. Até o ano de 2009, a
populacdo estava estimada em 117.099 habitantes e a base econdmica estava vinculada a
agricultura familiar, comércio, extrativismo vegetal, servicos e pesca. Como principais préaticas
da agricultura familiar, destacam-se o cultivo, a extracdo e comercializacdo do acai, cacau,
mandioca, pimenta-do-reino, fibras, vegetais e pescado. O técnico em Estudos e Pesquisas do

IBGE, Danlzio Pompeu, afirma que

Conhecer o espago geografico onde vivemos é essencial para uma perfeita
adaptacdo do individuo a sociedade e ao ambiente em que se insere, pois
somente conhecendo os meandros de sua propria realidade € que ele pode
valoriza-la, e quem sabe, até orgulhar-se (POMPEU, 2013, p. 210).
Mesmo distante da capital paraense Belém, os ares de modernidade sempre chegaram a
Cametd, ainda que a —passos lentosl. Atualmente, a populagdo local faz questdo de ter e

dispor de servigos e produtos de qualidade. Os comerciantes locais, mesmo trabalhando com o



28

sistema de aviamento™, compram e revendem mercadorias que agradam e satisfazem toda a
clientela consumidora. A cidade também oferece ampla cobertura movel, tanto de telefonia,
quanto de acesso a internet, auxiliada pelas empresas que oferecem esse tipo de servigo. As
torres de transmissdo estdo fixadas nos principais pontos da cidade, proporcionando uma
cobertura suficientemente capaz de interligar ilhas, estradas e outras cidades.

Ja o turismo ainda € algo que cabe reflex@o. Pois, mesmo atraindo pessoas de diversos
lugares do Estado, do Brasil e do mundo, a cidade de Camet4, na verdade, vive do turismo
ecoldgico e festivo de periodos a periodos, a exemplo do carnaval, dos feriados prolongados,
férias escolares e festas religiosas que ocorrem na cidade, vilarejos e interiores proximos.

No que se refere a rede hoteleira que a cidade dispde, esta € bem estruturada. Todos 0s
hotéis oferecem quartos refrigerados. Os hospedes podem escolher quarto com cama de
solteiro ou casal; podem utilizar roupas de cama, banho, servico de quarto e café da manha.
Em relacdo a alimentacdo do turista e dos moradores, a cidade, em si, oferece bons
restaurantes, lanchonetes, servicos de transporte, bancos, farméacias, sales de beleza, clinicas
meédicas, hospitais, txi aéreo, museu, bibliotecas, entre outros.

Quanto a renda financeira, em geral, dos cametaenses, a populagdo citadina, em sua
maioria, € assalariada. Muitos sdo funcionarios publicos, municipais, estaduais e federais.
Quanto a populacéo interiorana, muitos membros das familias, ainda que na condi¢do de
funcionarios publicos municipais, conciliam ou vivem exclusivamente da agricultura familiar,
da caca, pesca e auxilios governamentais. Essas familias, em sua maioria, garantem na feira
livre municipal a circulacdo e a comercializacdo da diversidade do pescado, viveres, frutas
locais e regionais consumidas pelos habitantes.

O comércio da cidade ¢ muito movimentado, principalmente nos —dias de viageml,
geralmente nos dias de segunda-feira, quarta-feira e sexta-feira, quando a maioria da
populacdo ribeirinha vem & cidade fazer compras. E comum familias inteiras chegarem, ainda
de madrugada, em viagens de barco. Muitas até vdo para a casa dos familiares que vivem na
cidade, ou melhor, na linguagem cametaense: —dos parentesl.

As reflexdes até aqui apresentadas associam-se ao que o0 autor cametaense Doriedson
Rodrigues afirmou na apresentacdo de seu livro Marcadores Conversacionais (2003): —[¢é
preciso] favorecer a valorizagdo de uma identidade linguistica local para que o homem
tocantino ndo se sinta marginalizado; mas pelo contrario, que se veja como um individuo

possuidor de um amplo repertorio linguisticol (RODRIGUES, 2003, p. 12).

1 Oportunidade de crédito antiga e com garantia de que o cliente ird pagar num prazo de trinta dias (periodo em
que sai o dinheiro).
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Algumas expressfes do linguajar cametaense até hoje sdo alvos de chacota. Mesmo
que o principal objetivo deste publico, ndo menos esclarecido, ndo seja 0 de zombar ou de
ridicularizar o falante, muitos cametaenses sentem-se ofendidos, principalmente quando lhe
dizem que tal pessoa —fala erradol. Consideramos em nossas pesquisas, levando em conta o
que Rodrigues muito também referencia em seu livro, esse —falar erradol tem a ver com a
supressdo de alguns fonemas utilizados predominantemente pela populacdo ribeirinha, a
exemplo de quando se refere a Belém como —capital, a padroeiro como —padruerul e a
expressdo —ja voul, uma das formas mais conhecidas, por —ja me vul. Sendo esta ultima
relacionada ao —falar francésl dos cametaenses.

Um fato que chama a atencdo daqueles que desconhecem as relacdes de pessoas que
vivem em cidades interioranas se refere a alguns habitos bem peculiares. Por exemplo, em
visitas amigaveis, a familiares ou a doentes, nunca se deve chegar sem trazer algo e isso vale
também para a devolucéo de vasilhas, ou seja, caso estas sejam devolvidas vazias, nao é visto
com bons olhos. Sdo costumes cametaenses bastante antigos. Outro fato interessante a ser
comentado é o de que, quando um dos parentes do interior chega de madrugada com uma rasa
de acai, peixe, camardo, frutas ou qualquer —agradol dessa natureza; o dono da casa logo
induz que o visitante quer agasalho, em outras palavras, este ira precisar ficar alguns dias na
cidade e, portanto, contara com a hospitalidade do dono da casa.

Consideramos que a cidade de Cameté ainda revive suas lembrancas em meio a muitas
informacgdes histéricas, mas a relacdo entre memoria e historia também acontece diante do
discurso critico e da possibilidade de interpretacdo que cada cidaddo cametaense faz de si e da
realidade que o circunda. A modernidade chegou e por isso considera-se que o breve estudo
acerca da historiografia da cidade valoriza uma interpretacdo estrutural de carater abrangente,
no sentido de explicar alguns aspectos préprios da cultura local, dai a necessidade de nos
reportarmos as bases factuais e cronoldgicas do tempo vivido, para melhor fundamentar
nossos conhecimentos e proporcionar uma maior visibilidade ao leitor deste trabalho acerca da

necessidade de valorizar esta cidade com toda as suas historias e tradicoes.

1.2 TRADICAO CULTURAL CAMETAENSE: CARNAVAL,
MUSICALIDADE E DIALETO

Os estudos sobre Tradicdo associam-se a transmissdo de valores, habitos e costumes,

repassados de geracdo a geracdo. Esta consolida a permanéncia de uma historia cultural em
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que causos, expressdes populares, termos linguisticos, narrativas e outros, apresentam-se por
meio de memorias, recordacgdes, testemunhos, fotos e textos que se materializam ao longo do
tempo. Trazendo a ideia para o contexto social cametaense, compreende-se, que, apesar de
possuir muitos significados, no referido contexto, tal nomenclatura pauta-se no resgate de
periodos passados, os quais legitimam sua abordagem e contextualizacdo. Nesse sentido,
percebe-se que se faz necessario abordar alguns aspectos especificos da tradicdo cametaense,
como por exemplo, carnaval, musicalidade e dialeto, com o intuito de possibilitar ao leitor
uma reflexdo sobre como ela se efetivou e legitima novas préaticas apresentadas no presente.

Durante seus 378 anos, a cidade de Cameta recebeu varias cognominac@es, entre as
principais: Pérola do Tocantins, Terra dos Notaveis, Terra dos Romualdos, Cidade Invicta,
Jardim dos artistas, Terra do Mapara e Pais do Mapara. De todas essas cognominaces, que
mais nos chamou a atencao foi Terra dos Notaveis, por dois motivos. Primeiramente, porque
essa denominacao refere-se ao trabalho desenvolvido por muitos cidaddos cametaenses que, de
alguma, forma contribuiram para a edificacdo da historia cultural, no ambito artistico, musical,
literario e politico. Em segundo, porque foi essa notoriedade, no sentido da producéao de saber,
competéncia e publicidade, que elevou seus nomes a uma categoria diferenciada, digna de
apreco por parte da populacéo local.

Ainda que mencionada anteriormente, a exemplo da relacdo as historias de Dom
Romualdo de Seixas, Padre Prudéncio e Juvenal Tavares, aqueles que desconhecem a historia
de Cameta poderiam levantar o seguinte questionamento: —Apenas estes homens constituem
a notoriedade cametaense?l A resposta ¢ ndo. Cametd sempre contou com o trabalho de
religiosos, politicos, musicos, jornalistas e artistas em geral, o que justifica o porqué de muitos
desses cametaenses passarem a ser reconhecidos tanto como —cametaenses ilustresl, quanto
como —filhos ilustresl, ou seja, a notoriedade obtida se consolidou pelos trabalhos realizados
por cada uma dessas classes, o que conferiu a estes, portanto, o titulo de —notaveisl.

Ndo ha& duvidas de que o municipio é dono de um passado e tradicdo cultural
inigualavel. Muitas séo as historias do passado que repercutem por todo o estado do Para e do
Brasil, como destacaremos adiante. Para melhor elucidar a relacdo entre o —saberl e o
—fazerl desses homens notaveis, relacionado ao que produziram no &mbito artistico, musical,
literario, politico; associado ao resultado de seus trabalhos e das melhorias que contribuiram
para o desenvolvimento urbano e social da cidade como um todo, citamos a Professora Jerusa

Ferreira em Os oficios tradicionais (1996), quando nos diz que:
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O mestre de um oficio é sempre um sabedor, € alguém bastante diferenciado
gue encarna um semideus, um pactuante com o sobrenatural, um detentor de
um tipo de lideranca, sobretudo por ser aquele que transforma, que inaugura
um novo estado cultural (FERREIRA, 1996, p. 103).

Para fundamentar nossas reflex6es diante do pensamento da autora acima citada e
relaciond-lo a alguns elementos da tradicdo cametaense frente ao trabalho de seus
antepassados, percebeu-se durante as pesquisas 0 quanto os elementos do passado se ligam as
tradicdes locais. Observou-se ainda que a tradicdo, em alguns momentos, se consolida como
fundamental na vida de muitos cidad&os, caracterizando dessa forma uma identidade propria,
exemplificada nas proprias rememoracdes e inferéncias, as quais se relacionavam a construcéo
de prédios antigos, na composicdo de canc¢des e na permanéncia de costumes proprios e bem
caracteristicos da comunidade mesclados por citadinos e interioranos. Cumpre reiterar ainda
que, mais do que meros ou simples representantes de um passado distante, —os notaveisl
constituem-se como produtos memorialisticos e assim serdo para as geragdes futuras.

Diante da relacéo entre histéria e memoria, observou-se, a partir da leitura do ensaio O
Narrador (1994) de Walter Benjamin, a ideia de que os estudos sobre narrativas dependem de
uma teoria da modernidade, em que a evidéncia dos fatos histdricos, sobre a cidade de Cameta,
culminou na busca do aspecto coletivo e da tradicdo cultural que se revela mediante as
historias orais. Assim, consideramos que 0 ensaio de Benjamin nos ajudara entender as
narrativas cametaenses como transmissao e troca de experiéncias entre geragoes.

Diante do exposto, foi fundamental para a constituicdo desse trabalho os comentarios
tecidos pelo escritor cametaense Alberto Mocbel, no intuito de demostrar o quanto a
capacidade de contar e compartilhar experiéncias pessoais, também recria um tempo presente
levando em conta a conservagao do passado. Descendente de libaneses e hoje com 83 anos de
idade, foi possivel perceber, por meio dos relatos de Mocbel, que Cameta nas ultimas décadas
evoluiu muito, principalmente no que se refere ao sistema educacional. Ao pergunta-lo sobre
seu grau de escolaridade, seu Alberto nos disse, com muito orgulho, ter apenas o primeiro grau
dos estudos primarios, mas que fez o Curso de Sargento e de Telegrafia. Em relacdo a possivel
obtengcdo do segundo grau, disse, resumidamente, que, quando era prefeito, trouxe essa
possibilidade de estudos aos cametaenses. Iniciativa esta que motivou o0s professores
instrutores a incentiva-lo a acompanhar as aulas. O seu Alberto até iniciou 0s estudos, mas
como sentiu dificuldades na aprendizagem de lingua estrangeira, além da matematica, acabou

desistindo.
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Acordado com o relato do autor, podemos considerar o que Ana Luiza Carvalho da
Rocha e Cornelia Eckert, no artigo —Os jogos da Memorial [s.d], afirmam também. Segundo
as autoras, ao habitarmos o espaco da memoria, convivemos com memorias coletivas,
individuais e sociais. Diante dos estudos da memoria, € bom reativarmos as tradicdes perdidas,
uma vez que —o estudo da memoria torna-se, portanto, uma porta de acesso ao entendimento
de curvaturas do tempo que configuram o proprio espaco das culturas contemporaneasl
(ROCHA, [s/d], p. 5).

Ao responder sobre suas predilecbes de leitura, o entrevistado nos disse ndo se
considerar um leitor assiduo, pois seu interesse parte, muitas vezes, de um titulo que o chame a
atencao ou de indicagdes em conversas informais. Entre sorrisos disse —nao ler tantol para
ndo corresse 0 risco de acabar copiando outros autores. Questionado sobre possiveis leituras de
canones de nossa literatura, declarou ter lido poemas de Gongalves Dias. Somado a isso, ainda
conserva o habito de ler e escrever cronicas diariamente.

Em relacdo a suas producdes literarias e a0 comentar sobre assuntos relacionados a
cultura local, identidade e outros temas dessa natureza, exprimiu em sua fala o quanto a vinda
da Universidade Federal do Pard (UFPA), em especial a consolidacdo do Campus
Universitario de Tocantins/Cameta foi positiva diante da valorizacdo e do resgate da cultura
cametaense. Nesse instante nos fez refletir que —somos produtos do passado e composi¢do do
futurol. A esse respeito, nossa reflexdo fundamenta-se na ideia de que da relagdo entre passado
e futuro, o presente é o tempo, o organizador das experiéncias humanas.

Quando exerceu o cargo de prefeito do municipio de Cameta, disse ter assumido ainda
mais a sua identidade cabocla nesse periodo, pois percebeu o quanto o compromisso cultural
deveria ser incentivado e, diante da ideia do conterraneo Manoel Méario Martins e da lei n® 322
de 08 de junho de 1971"2. A referida lei exemplifica a necessidade da criagdo dos simbolos do
Municipio de Cametd, tais como a Bandeira, o Brasdo de armas e o Hino de Cameta, conforme
as especificacbes contidas no livro Ecos Cametaenses 1985, de Alberto Mocbel. Segundo o
autor, foram criados como —providéncia que veio preencher uma lacuna injustificavel numa
terra de largas e decantadas tradigdes culturais como efetivamente o ¢ a nossal (MOCBEL,
1985, p. 127).

Diante dos relatos de Mocbel e das consideragdes associadas aos estudos de Benjamin
anteriormente comentados, foi possivel perceber que o interesse do homem em contar, ouvir e

saber historias foi deixando de existir e isso é ocasionando pela chegada dos tempos

20 ano de 1971 faz referéncia ao primeiro ano do mandato de Alberto Moia Mocbel. Sendo que seu primeiro
mandato como prefeito de Cameta correspondeu apenas aos anos de 1971 a 1972.
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modernos, ja que poucos sdo aqueles que dao ouvidos aos relatos, histdrias antigas, ou as
valorizam. Dessa forma, foi possivel entender que as consideracdes de Mocbel e Benjamin em
relacdo a essa —falta de interessel do homem contemporaneo, soterra algumas informagdes
que, além de explicar, determinam e influenciam até hoje aspectos de sua vida em sociedade,
como é o caso de Cametd, diante da importancia da criacdo dos simbolos municipais.

Habitos e costumes locais variam em muitos aspectos, mas na sua maioria costuma
caracterizar a representagdo de um seio familiar comum, como o fato da alimentacdo das
familias cametaenses serem bem parecidas, a exemplo do consumo do peixe mapara, um dos
mais procurados no mercado municipal da cidade, por ser tipico e apreciado pelos moradores.
Como acompanhamento e, as vezes, acaba substituindo uma das principais refei¢cbes do dia,
tem-se 0 acai. O camardo de agua doce também se faz presente nesse cardapio. Considerado
uma das tantas iguarias locais que —nunca saem de modal, é consumido seja frito, cozido ou
assado e sempre acompanhado também pela farinha de mandioca. Tal culinaria, bastante
particular, tem lugar garantido na mesa de um genuino cametaense.

Memoria e tradigdo associam-se porque por meio da lembranca, ambas contribuem
para a manutencdo dos costumes e valorizacdo da cultura popular de uma sociedade, frente as
geracOes passadas e futuras. Por isso, € tdo importante conservar o passado e interliga-lo ao
presente, pois, sO assim, efetiva-se a constituicdo social da memoria. O carnaval, a
musicalidade e o dialeto exemplificam tal relacdo entre estes dois elementos referidos.

De todas as festividades culturais populares mais importantes, pode-se destacar o
carnaval como a principal, uma vez que essa manifestacdo cultural atinge a maioria das
cidades brasileiras. Porém, no interior da capital paraense, a cidade de Cametd expressa
algumas caracteristicas bem tipicas do —carnaval de interiorl, seja pela forma de mobilizacao
dos cidadé&os, folides e turistas que desfilam nas escolas de samba locais, quanto nos diversos

—fofosl®®

que, por sua vez, possuem em comum e como principal ponto de encontro a Praga
da Cultura®®. Tal celebracdo foi observada durante os meses que antecederam nossas
pesquisas. Foi possivel verificar o quanto as —domingueirasl que antecedem o periodo de
carnaval sdo importantes na vida dos cametaenses. Percebeu-se ainda o quanto a mobilizacédo e
0 envolvimento de varias pessoas frente & organizacdo desse evento particular sdo levados a
sério por toda a populacdo. Além disso, muito da preservacdo e manutencdo desse costume

associa-se a uma tradi¢do local muito forte e com certas particularidades porque, a0 mesmo

13 Festa aberta, —passeata dancantel, reunidora de milhares de pessoas que Se encontram sujas de maisena ou
ainda dancando/desfilando mascaradas pelas principais ruas da cidade.
1 Principal praca da cidade.
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tempo em que —¢ diferentel, também atrai e seduz quem se deixa permitir viver esse
momento. Talvez toda a autenticidade, alegria e espontaneidade, manifestadas por esse grupo,
revitalizem suas intencGes em preservar e despertar em todos os brincantes, principalmente nas
geracOes futuras, um sentimento de fazer parte desses acontecimentos vivenciados anualmente,
como bem se vera adiante.

E vélido ressaltar também que, para muitas pessoas, o periodo de carnaval traz o
sentimento do saudosismo. Levando-se em conta esse fator, cabe informar que antigamente em
Cametd, a disputa entre as escolas de samba locais eram muito acirradas. Como cada uma
delas possuia e algumas ainda possuem sedes proprias, estas promoviam algumas festas e,
dependendo da disponibilidade, qualquer habitante poderia participar aos domingos, no
horério das 10h as 13h, dos —matinaisl® e dos —Vesperais|I16, horério das 13h as 14h, mas
que as vezes se estendia até as 17h. Conta-se também que as musicas que abrilhantavam os
matinais e 0s vesperais eram de compositores e intérpretes locais. Essas informacdes foram
obtidas por meio de relatos informais e no livro Ecos Cametaenses (1985), de Alberto Mocbel.
Para o autor, —poucos sdo os municipios [...] que fazem o carnaval com suas proprias musicas
e Cameta esta entre eles.| (MOCBEL, 1985, p. 84).

Os —Fofo6sl sempre expressaram a espontancidade que as pessoas tinham em se
prepararem para sair as ruas da cidade. Muitas pintavam o corpo todo de preto, para desfilarem
no —Fof6 dos Pretinhosl ou de vermelho, caso decidissem participar do —Fof6 do
Vermelhinhol. No primeiro, as pessoas iam até a chamin¢ das padarias e se passavam —tisnal
(fuligem). No segundo, era necessario misturar tinta xadrez, agua e anilina ou urucum.

Depois do desfile, muitas pessoas iam se lavar na —Escada de Pedral, para retirar a

. . . - ~ 17
—tisnal e a tinta do corpo. Para isso, era necessario o uso do —sabao de cacaul ™.

15 Festa destinada as criancas pelo periodo da manh.
16 Festa destinada ao publico jovem e adulto pelo periodo da tarde.
7 produto de fabricagdo e consumo local.
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Figura 5: Escada de pedra. Existiu na frente da cidade e desmoronou ha mais de 30 anos.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Cameta.

Atualmente, a cidade vive uma espécie de descaracterizacdo cultural, haja vista que a
midiatizacdo tem originado nesses ultimos anos a criacdo desenfreada de blocos com a
participacdo de artistas, bandas e trios elétricos que acabam por banalizar o que muitos
consideravam ser um carnaval tradicional. Estas questdes, por meio de relatos informais,
fundamentam o que Homi Bhabha define como —autoconsciéncia histérica do presentel.
Diante desses fatos, foi possivel perceber uma remissdo ao passado ja que se vive 0 momento
presente como um ponto de passagem entre o limite da temporalidade e de todos os lugares ao
mesmo tempo.

Outro elemento simbolico e bem caracteristico acerca de tais questdes é a utilizacao
dos —abadasl'® que, aos poucos, substituem as cores que eram expostas no corpo dos
brincantes. O —in doorl fechou a porta das sedes que promoviam matinais e vesperais; o

I virou cerveja e ice. Sem contar que os comerciantes considerados —padrinhosl,

—cortezanol
porque arrumavam as tintas e o vinho, foram substituidos por empresarios e hoje sdo
denominados —donos de blocol.

Entendemos que os mantenedores da tradicdo local vém ajudando a classe artistica e
cultural a proteger as suas produgdes musicais e folcloricas, pois a substituicdo daquilo que
poderia ser agregado e incorporado aos costumes cametaenses poderia descaracterizar e
consequentemente banalizar aspectos de uma cultura que é propria.

Uma vez que a musicalidade existe desde os tempos mais remotos e longinquos, nos
quais as manifestacOes literarias e a propria definicdo do que seria arte, oralidade e gestual,

prevaleceram no complexo processo que envolvia a comunica¢do humana, a voz, a entonacao

18 \Vestimentas com logomarcas que representam blocos de carnaval.
9'E um tipo de vinho, uma das bebidas mais consumidas pelas antigas geragoes.
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e inimeras expressdes faciais que acabam por tornar visiveis nossas mais variadas emogoes e
sensacOes. Logo, consideramos que as nossas relacbes mais intimas com a arte partem de uma
simples palavra falada ou cantada diante de um momento de tristeza ou de alegria.

Em relagdo a literatura e outras formas de artes, deve-se procurar entender o olhar aqui
lancado, que procura abranger questdes de producdo relacionadas ao —Samba de Cacetel®,
expressao musical nascida em Cameta. Durante o andamento das pesquisas foi possivel
perceber que Mestre Cupijo, por meio de suas composicGes e arranjos mais elaborados, elevou
o Samba de Cacete. O ritmo passou a ser conhecido como —Siridl e gerou uma rapida
popularizagdo local e posteriormente nacional. Acerca do —Samba de Cacetel, Alberto

Mocbel, em Cametd, Recordaces e Saudade (1988), afirma:

Quanto ao —Samba de Cacetel, devemos a abertura final e definitiva ao
Manduca (Manuel Joaquim Pinheiro dos Santos), um coletor federal que
muitos anos viveu entre nos. Ele costumava contratar a turma do —Samba de

Cacetel para fazer apresentagdes nas festas de primeira, ao tempo do carnaval
(MOCBEL, 1985, p. 11).

Na obra Luzes da Inspiracdo (2009), Mocbel também nos diz que, inspirado no
—Samba de Cacetel, Mestre Cupijo criou um novo ritmo denominado —Sirid de Cametal. O
novo ritmo — viria conquistar fama e difundir em todo o Brasil a nova marca do folclore
Cametaensel (MOCBEL, 1985, p. 30). Além do carnaval, estdo inseridas nesse contexto as
festas religiosas que ndo passam despercebidas; uma vez que as relagdes manifestadas, entre
musicalidade e alegria, evidenciam a irreveréncia de artistas e da propria populagdo
cametaense.

Em nossas pesquisas, constatamos também que até hoje a contratacdo de bandinhas de
fanfarra animam as festas religiosas que ocorrem apds a celebracdo da santa missa. Essas
bandinhas também acompanham prociss@es ao instrumentalizarem os cénticos tradicionais do
catolicismo romano. Durante o percurso das procissdes, as pessoas caminham entoando
cancdes e participam ativamente desse momento de fé. Tais manifestagdes acontecem na
cidade, nos interiores proximos e criam lacos intensos de afetividade, pois o reencontro
durante esses periodos evidenciam toda a hospitalidade e o tratamento carinhoso que muitos
cametaenses comungam em chamar de —parentesl, mesmo que ndo sejam, como ja foi dito

anteriormente.

%0 E associado ao ritmo cadenciado por dois cacetes (pedacos de pau) que sdo batidos em um tambor chamado
—curimbol. Para dar mais cadéncia ao ritmo, conta-se com a participagéo de cantadeiras e um percussionista, que
toca os cacetes.
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Para Homi Bhabha, em seu texto intitulado —Locais da Cultural (1998), essa relagao
nos diz que os sujeitos sdo formados nos entre lugares, em espacos de caracterizacdo de um
hibridismo cultural que marca toda uma formacéo histérica que se constréi de longa data. Por
isso, a identidade original ou a tradi¢do recebida também podem ser fatores indissociaveis para
se perceber o quanto a diferenca cultural, quando associada ao multiculturalismo, recria
identidades de diferencas por meio de dualidades, a exemplo do negro/branco; eu/outro;
superior/inferior e assim por diante.

Outra questao que deve ser levada em consideragdo diz respeito ao —dialeto locall;
uma vez que este reflete, em muito, as questdes de identidade, além de estar associado a
linguagem e seu funcionamento como um todo. Constituida de uma representacdo simbdlica,
se faz presente em conversas, didlogos curtos e nos permite ainda identificar e nos afeicoar a
determinado grupo social. Nesse caso, a reconhecer o falar, caracteristico dos cametaenses,
principalmente pelas expressdes utilizadas, tais como: —parentel, —teteél, —disque, bem!I*
entre muitas outras, tipicas do linguajar local. Cabe destacar nesse momento o trabalho de
Doriedoson Rodrigues em Marcadores Conversacionais (2003), quando este nos fala a
respeito das concepcdes de linguagem aplicadas ao ensino e voltadas para a linguagem
cametaense: —o ndo conhecer das variedades linguisticas de um povo, de uma regido, pode se
dar, geralmente por dois motivos: primeiro por uma forte resisténcia em aceitar aquilo que seja
diferente; segundo, por mera falta de informagaol (RODRIGUES, 2003, p. 37). Retomando
ainda as palavras de Rodrigues, percebe-se que as consideracGes do autor se voltam para o
modo como um fato ndo exclui o outro, j& que as resisténcias em aceitar as diferencas dialetais
muitas vezes implicam, também, em ndo buscarmos novos esclarecimentos, pois, na maioria
das vezes, nos é comodo estigmatizar aquilo que é diferente. Sobre esse fato, Alberto Mocbel
afirma: —Hoje as universidades voltam sua atencdo ao passado; preocupam-se COm nossas
raizes e tentam resgatar, para a posteridade, a cultura linguistica que se esta perdendo no
tempo e no espagol (MOCBEL, 2009, p. 28).

Ao retomarmos alguns pontos da entrevista com Seu Alberto, percebemos o quanto o
narrador transcende a memoria individual e, nesse sentido, entendemos o quanto a memdria
pessoal esta interligada a memdria social ou coletiva, por assim dizer.

Frente a outros relatos associados a sua producéo literéria, encontramos em narrativas
cametaenses alguns fatos fundamentados em costumes antigos que, de alguma maneira,

garantiram o funcionamento e a ordem da sociedade entre as déecadas de 1950, 1960 e 1970

2! Dependendo da entonagao do falante, refere-se & admiragéo.
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respectivamente. Essas geracdes levavam a sério as noticias e historias que —corriaml nessa
época, a exemplo do —Frade sem cabecal, da —Procissao dos Mortosl, do —Navio
Fantasmal, da —Matintapereral, entre outras. Sendo assim, percebemos o quanto o exercicio
de contar e recontar histérias solidifica a relagdo entre histéria/memadria e individual/coletivo.

Maurice Halbwachs em A memdria coletiva (2006) discute sobre a memaria historica,
enfatizando o fato de que ela gera uma bagagem de lembrancas histéricas. Nas palavras do
autor, —nao [¢] uma sucessao cronologica de eventos ¢ datas, [que as marcam] mas tudo o que
faz com que um periodo [as distinga] dos outrosl (HALBWACHS, 2006, p. 79). No que se
refere & memoria coletiva e as lembrancas historicas de Cameta, percebe-se o quanto os fatos
selecionados também se constituem como pontos de referéncia para demarcar um tempo
coletivo ou social que abrange e interliga relatos pessoais por meio de experiéncias coletivas.

A vida em sociedade juntamente com o conjunto de regras as quais estamos
submetidos apresenta um tempo dividido em anos, meses, dias e horas. A partir dessa divisao
do tempo, somos convidados a organizar e reordenar fatos passados, concepcbes e emocoes
que marcam nossa vida tanto a nivel individual como coletiva. Talvez, por isso, Halbwachs
considere que o tempo € exatamente o que deve ser em tal grupo, entre tais pessoas. O autor
chama a atencdo para o fato da memoria coletiva retroceder no passado até certo limite, em um
tempo mais ou menos longinquo, conforme pertenca a esse ou aquele grupo.

Entende-se que muitas transformacdes contemporéneas das cidades, em geral,
estabelecem sua representacdo com a permanéncia nos valores da memdria a elas relacionada.
Dai o porqué da identidade e a memoria, nesse caso a memoria a partir das lembrancas de
idosos, também resultar da interacdo constante entre o individuo e o coletivo. Em relacdo a
importancia destinada a lembranca dos idosos, é necessario levar em conta ambos os tipos de
memoria para que melhor possa se entender o quanto suas lembrancas, significam diante das
relaces espaciais e temporais que constroem. Sobre o que acabou de se afirmar, convém citar
0 ensaio de Ecléa Bosi em Memoria e sociedade (1994), no qual a autora traca reflexdes
acerca da memoria, tendo em vista a ideia da passividade organizada, mediante caminhos que
os recordadores vdo abrindo em suas evocacOes, do mapa efetivo e intelectual de suas
experiéncias e das experiéncias do grupo a que pertencem.

As historias da cidade de Cameta, quando contadas e recontadas, atravessam o tempo e
se tornam um elemento da tradi¢do e diante de todos os direcionamentos que fundamentam
esse capitulo, trataremos os estudos da literatura sob a Gtica de quem também acompanha o

processo historico constituido de memoria, tradicdo e histdria oral.
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Diante das pesquisas e leituras tedricas relacionadas aos temas memdria, tradicdo e
historia oral, a presente pesquisa teve em vista, num primeiro momento, demonstrar a
importancia que identidade social envolve e pde em evidéncia uma leitura urbana que também
precede as narrativas urbanas, por sua vez presentes no imaginario cametaense.

Fica subentendido da leitura de A memoria coletiva (2006) que cada sociedade
compartilha o espaco a sua maneira. Em detrimento desse compartilhamento, associamos essa
ideia a um contexto material em que partilhamos espacos publicos; onde nossas lembrangas
nos ajudam a definir outros conceitos da memaria. Como nos falou Halbwachs a respeito das
cidadezinhas, nelas a vida é regrada e ritmada, por conta de suas tradi¢fes locais e nesse
contexto, a cidade de Cametd, pode ser tomada como exemplo.

Outra questdo suscitada por Halbwachs, e que cabe discutir, se refere ao fato de cada
sociedade recortar 0 espaco a sua maneira que, por sua vez, resulta na construcdo de um
contexto fixo que se encerra e encontra nossas lembrancas. Para o autor, 0 homem é capaz de
evocar seu proprio passado e assim faz, porque também sente a necessidade de fazer apelo as
lembrancas dos outros. Desse modo, entende-se que as sociedades possuem um grau de
memoria comum e ao mesmo tempo indispensavel, ja que geralmente a memdria dos outros
reforca e completa a nossa.

Os elementos mais significativos e relevantes da tradicdo cametaense de uma forma
geral associam-se a muitos acontecimentos que fizeram do passado um marco histérico. Tal
periodo se fundamenta nas lembrancas bem gerais e de conhecimento comum a toda
populacdo, pois por meio das lembrancas dos idosos, também passamos a ter conhecimento de
guando e de como tudo aconteceu. A cada um de nos cabera fazer ou ndo o julgamento desses
relatos, a fim de se evidenciar a presenca de possiveis diferencas ou similaridades com aquilo
que nos é apresentado. Entre estes elementos, pode-se destacar a importancia que o pareddo do
cais exerce, 0 qual marca a histéria de geracdes, sendo ainda o ponto de chegada daqueles que,
trazidos pela navegacdo do Rio Tocantins, pudessem sentir a brisa das marés, que, ao
—tocareml os seus rostos e corpos, compdem o diario de bordo do viajante em navios ou em
pequenas embarcacBes presentes nesse cenario que liga o interior a cidade. A chegada a
Cametéa por rota fluvial permite a todos contemplar antigos casardes que ainda se encontram
edificados na primeira rua. Alguns estdo bem conservados, outros em ruinas, mas a
contemplacéo é evidente.

Escolas de samba, times de futebol locais, festas dancantes, apresentacdo de grupos
folcléricos e culturais, movimentacdes de fiéis em procissdes religiosas, festas de arraial, 0s

comentarios acerca da participacdo da antiga sociedade em clubes tradicionais, o trabalho das
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benzedeiras, parteiras, rezadeiras e o tratamento espiritual feito por rituais de pajelanca
mediante a atuacdo de pais de santo. Todos estes elementos constituem a tradicao cultural da
cidade.

Os concursos de beleza, natacdo, canoagem, apresentacOes teatrais, a circulagdo de
jornais, periddicos e revistas. Todos estes se traduzem como a mais verdadeira expressao do
homem interiorano cametaense, que sempre relembra com sentimentalismo exacerbado tudo o
que existiu na Cameté de outrora. Este homem sabe que em suas mdos esté confiado o legado
de —resgatarl e tentar —fazerl, no sentido de permanecer viva, a tradi¢do da comunidade a
qual pertence. Mas para isso & preciso reconhecer-se como cametaense e assumir sua
identidade.
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CAPITULO II: APORTE TEORICO: Memoéria, Tradic&o e Histria Oral

—A memoria ¢ a vida, sempre carregada pelos grupos
Vivos e por essa razdo, ela estd em evolucdo permanente,
aberta a dialética da lembranga e da amnésia,
inconscientemente de suas deformacdesl.

(NORA, 1993, p. 23)

A discusséo deste trabalho foi construida levando em conta conceitos fulcrais como
memoria, tradicdo, narrativa e historia oral que, por sua vez, nos auxiliaram no objetivo desta
dissertacdo: averiguar até que ponto 0s registros literarios contribuem para a manutencdo da
memoria local e cultural frente as narrativas contadas, recontadas e produzidas pelos escritores
cametaenses Victor Tamer e Alberto Moia Mocbel.

Preliminarmente, achou-se oportuno destacar algumas pontuagdes acerca de cultura,
entendida como um complexo e significativo sistema comunicativo. E complexo porque
mesmo dispondo de uma linguagem propria, a cultura tem como uma de suas principais
caracteristicas o ordenamento de informacdes que a relaciona ainda mais a determinada
sociedade. E significativo porque a cultura diz respeito & humanidade como um todo e,
independente da realidade cultural de cada sociedade, deve-se procurar conhecer as praticas,
0s costumes e as transformacdes pelas quais perpassa.

Nesse sentido, recorremos a leitura do livro Armadilhas da Memoria (2003), da autora
Jerusa Pires Ferreira, mais especificamente no capitulo intitulado —Cultura ¢ Memorial, O
referido texto, em especial, nos ajudou a fundamentar outras constatagdes ainda mais precisas
sobre cultura, levando em conta a leitura e a interpretacdo proposta pelo semioticista luri
Lotman.

J& Jerusa Pires Ferreira é autora de varios trabalhos que discutem diversas questes
relacionadas a tradicdo oral e a cultura popular frente a outros seguimentos. Tal afirmacdo se
faz necessaria porque para que pudesse desenvolver o seu trabalho, a autora precisou
considerar também os estudos de Sigmund Freud; Jacques Lacan; Claude Lévi-Strauss Jean
Pierre Vernant e Paul Zunthor. A autora nos diz que cada um desses estudiosos trouxe, a seu
modo, importantes contribuicGes para a area de estudos da cultura, arte, memoria, entre outras.
Jerusa cita estes tedricos para enfatizar que muito de seus estudos e alguns temas de suas

pesquisas relacionados ao tema da memdria a ajudaram a ampliar suas préprias concepgoes.
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Em linhas gerais, a construcdo da cultura é vista como um desafio, uma vez que, por
meio dela, surgem outros desdobramentos que fundamentam nossos proprios conceitos.
Mesmo que os estudos, até entdo em voga, se realizem por meio da arte e da literatura, ndo se
pode negar que a cultura em si também é geradora de um conjunto de informagdes que sdo
encaminhadas a um banco de dados, no qual sempre estardo armazenados e condensados 0s
elementos de toda sociedade.

Independente do suporte material que as informagGes venham a integrar, os atores
sociais sempre terdo a disposi¢do uma espécie de —visao triunfall da cidade a qual pertencem,
pois, a cidade em gue nascemos ou vivemos transforma-se em simbolo de poder e de forca,
permitindo com que cada um recupere os indicios daquilo que a memoria evoca. Frente a
nossa interpretacdo, entendemos que para Ferreira, a memoria narrativa e seus tramites
revestem-se na forca de toda uma memoria que de fato é cultura.

Ao relacionarmos os conhecimentos dos escritores cametaenses Tamer e Mocbel, em
relacdo a memoria e a lembranca, no intuito de entender como a memaria narrativa de ambos
traca uma espécie de caminho, destacamos as lembrancas e a rememoracdo de fatos que cada
uma evoca para dar mais sentido a realidade local que os circunda e os inspira em suas
producdes literarias.

Consideramos que os saberes advindos do contexto social local que cada um deles
constroi ou reconstréi, em seus textos, sdo 0 que nos possibilita, enquanto leitores realizar —
uma viageml que vai além das profundezas de — si mesmol. Ou seja, Tamer e Mocbel por
meio de suas producdes literarias, despertaram o grau de consciéncia cultural e coletiva da
cidade em meio as suas proprias narrativas.

No entanto, precisamos buscar sempre nossos proprios suportes identitarios, tais como
espacos, lugares e objetos que expliqguem porque estes se inserem naquilo que evocamos como
préprio ou pessoal. Entendemos que tudo aquilo que diga respeito a memoria, a tradicdo e a
historia oral nos levara a realizar boas e mas avaliacdes daquilo que também nos circunda.
—Serad sempre incompleto um discurso sobre a memoria, do mesmo jeito que a memoria
abarca e despreza fatos e coisas ¢ a outras faz renascer vivificadas e perenesl (NORA, 1993, p.
67).

Iuri Lotman, nos ajuda a entender que se a cultura pode ser associada a memoria, e
todos os sujeitos que vivem em sociedade podem exercer uma espécie de —poder de selegaol,
logo, a cada um cabera a tarefa de selecionar aquilo que serd mantido ou descartado. Do
mesmo modo, selecionaremos 0 que precisara ser conservado, resguardado ou retido pela

memoria. Jerusa Ferreira em seu trabalho afirma que tal estudioso realizou avangos muito
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significativos para o entendimento dos processos de cultura e de comunicacdo, por isso se
dedicou também a acompanhar tdo intensamente os processos seletivos do lembrar e do
esquecer, como veremos adiante.

Traduzir um certo setor da realidade em linguagem, transforma-la em texto, isto é,
numa informacdo, codifica-la e, de um certo modo, introduzi-la na memdria coletiva se torna
um ponto fundamental, tanto que para IGri Lotman, cultura é informacdo, codificacdo,
transmissdo e memoria.

Jé& para Jerusa Ferreira, cultura e suas rela¢cbes com a linguagem ajudam-nos a entender
que aquela também se apresenta como um mecanismo complexo. Porque definir uma
—esséncia da cultura como informagédol consiste em também colocar 0 problema que envolve
a cultura; as categorias fundamentais de sua transmisséo e conservacdo; as nogdes de lingua e
texto numa discusséao interminavel. Lotman ainda nos faz entender que a cultura, em esséncia,
se dirigird contra o0 esquecimento, pois seu pensamento parte de um debate que vem
preocupando muitos pensadores das areas de cultura e arte; uma vez que segundo o pensador,
a memaria também suscita o esquecimento.

Entendemos que a cultura, por si mesma, é capaz de projetar, identificar e criar
mecanismos para entrar em contato com a memoria, ja que aquela estd fundamentada em
principios, codigos e padrdes que regulam a acdo humana de forma individual ou coletiva.
Nesse sentido, consideramos que entre seus desdobramentos literarios, a linguagem, justifica a
elaboracdo do texto de forma tdo organizada que depois do relato, vieram ao nosso encontro a
cronica, a historia e 0 romance.

Durante a leitura da obra de Jerusa Ferreira, o que fica ressaltado em varias passagens
do texto, é que de alguma forma a cultura também se dirige contra o esquecimento e cria um
sentido de produgdo e condensagdo por assim se dizer. Nas palavras da autora —cultura ¢ a
memoria longeva de uma comunidade, considerando a capacidade de mudar e levando em
conta os estados precedentes. | (FERREIRA, 2003, p. 80)

Outro ponto importante das discussdes de Jerusa Ferreira relaciona-se a semidtica da
cultura. Segundo a autora, a semiotica da cultura ndo consiste apenas na observancia do fato
de considerar se a cultura funciona como um sistema de signos. Acredita-se que da relagdo
signo e signicidade, uma das caracteristicas fundamentais da cultura, equivale a um
mecanismo que cria um conjunto de textos.

A autora também destaca a contribuicdo de Lotman, no sentido de explicar as
diversidades entre o coletivo e o individual. Acerca disso, consideramos o fato de que

geralmente trabalhamos um texto tendo em vista o processo de aceitacdo da consciéncia de um
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receptor ou de um auditorio. Contudo, a memoria referente a uma organizacao tradicional do
texto acaba por desfazer essas diferencas as quais se constituiria o individual.

O que fica evidente ¢ que apos a leitura do capitulo —Cultura ¢ Memorial, o texto
admite em sua estrutura importantes significacdes das relages com a memaria cultural e da
tradicdo, de modo que esses tracos, contribuem para a formacéo da consciéncia de quem ouve
ou lé. Assim, entendemos que a comunicagdo com o outro sé é possivel caso haja algum grau
de memoria que o texto necessita para ser entendido.

Jerusa Ferreira nos permite refletir que quanto maior for a distancia, mais alto serd o
indice atuante do texto. Nesse sentido, Paul Zumthor também se interessou por esta dimensao,
e ao relacionarmos cultura e memoria, tendo em vista as discussdes desses estudiosos,
entendemos que a sociedade, quando imersa em seu espago cultural, acaba criando em torno
de si uma organizacao propria.

O Professor de antropologia da Universidade de Campinas (UNICAMP), José Luiz dos
Santos, no livro O que € cultura (2012), discute varios pontos sobre cultura. O autor conceitua

cultura enquanto

Palavra de origem latina e em seu significado original estd ligada as
atividades agricolas. Vem do verbo latino colere, que quer dizer cultivar.
Pensadores romanos antigos ampliaram esse significado e a usaram para se
referir ao refinamento pessoal e isso estd presente na expressdo cultura da
alma. Como sinénimo de refinamento, sofisticacdo pessoal, educacdo
elaborada de uma pessoa, cultura foi usada constantemente desde entdo e é
até hoje (SANTOS, 2012, p. 28).

Retomando as palavras do autor, podemos refletir sobre a preocupacéo dos pensadores
intencionados em interpretar a histéria humana e até mesmo em compreender as
particularidades dos costumes, lendas, jogos, crencas, costumes e tradi¢cbes que os pensadores
romanos antigos sempre consideraram cultura como um produto coletivo da vida humana.

Os estudos sobre cultura e suas particularidades, associados aos costumes e crencas,
requer de seus intérpretes certo entendimento em relacdo aos povos e, até mesmo, das
condigdes em que se desenvolveram ao longo do tempo, haja vista que a cultura em si também
diz respeito a tudo aquilo que representa a existéncia social de um povo, de uma nagéo ou

grupos inseridos no interior de uma sociedade. Sobre isso, Santos, considera que

E a historia de cada sociedade que pode explicar as particularidades de cada
cultura, as maneiras como seus setores, suas concepges, formas, produtos,
técnicas, instituices se relacionam formando uma teia que condiciona seu
proprio desenvolvimento. (SANTOS, 2012, p. 75)
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Ao relacionarmos algumas caracteristicas da cultura cametaense frente a teorizacao
apresentada até aqui, consideramos as particularidades de alguns aspectos culturais que
apresentam relacfes com outras culturas, pois, até a cidade de Cameta ser descoberta, toda sua
populacdo era indigena e mesmo depois do contato do branco com o indio, as herancas
culturais indigenas permaneceram. Da mesma forma com a vinda dos colonizadores
portugueses, holandeses, franceses e espanhdis, que desde os primeiros anos incorporaram
habitos e costumes proprios. Outro fator que também pode ter influenciado aspectos da cultura
local se deve a vinda de imigrantes libaneses, judeus e arabes que vieram morar em Cameta.

Em suma, com caracteristicas semelhantes ou bem diferentes, consideramos que a
cultura em si diz respeito também a festas, ceriménias, lendas, crencas, costumes, aos habitos
alimentares, dialeto e até mesmo ao modo vestir. A cultura também é popular, é tradicéo, € a

organizagao da vida em sociedade.

2.1 TEORIAS DA MEMORIA, CONCEITOS E PARTICULARIDADES

Atualmente os estudos sobre memoria propiciam ampla discussdo, principalmente
porque em torno deste tdpico circundam questbes que abrangem abordagens
multidisciplinares. Por varias vezes, foi necessario recorrer a conceitos presentes em &reas
como Sociologia, Psicologia, Ciéncias bioldgicas, Semidtica, Filosofia, entre outras, a fim de
se desenvolver um estudo mais cuidadoso e criterioso neste trabalho.

Relacionada & intensa vivéncia coletiva frente a forte identidade cultural, consideramos
que, em Cametd, a memodria funciona mais do que um simples suporte. Ela também um canal
de aquisicdo de conhecimento porque diante do passado cultural impresso, 0s sujeitos podem
planejar o futuro situando-se no presente, ja que evocam e recorrem sempre a uma cultura e
tradi¢do que lhes € propria. Henry Rousso em seu texto intitulado —A memoria ndo € mais o
que eral (2002), ao discutir a memoria, enquanto presenga do passado, afirma: —[...] um
elemento essencial das identidades, da percepgao de si e dos outrosl (ROUSSO, 2002, p. 95).

Os estudos referentes a teoria da memoria sdo fundamentais para que se possa
relaciona-los aos estudos de tradi¢éo e da historia oral. Sobre isso, Paul Ricoeur, em Tempo e
narrativa (1983), também nos apresenta uma teoria da memoria voltada a experiéncia humana,
com énfase ao carater temporal que ela imprime nesse recontar. As discussdes do autor nos

permitiram entender que as diferencgas sdo fundamentais a esse respeito. Pensando nas relagdes
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entre a memoria e rememoracdo presentes nas producdes dos escritores cametaenses Alberto
Moia Mocbel e Victor Tamer, o —contarl e —recontarl de historias também abarcariam os
mesmos principios da teoria da memoria voltada a experiéncia humana, como mencionado.

Em relagdo as duas narrativas, a saber, —Visagens e Assombracdes da Infancia Il e
—O homem estrelal, selecionadas para o corpus desse trabalho, Tamer relata uma das
histérias que ouvira quando menino. E a histéria de uma —mulher da meia noitel. Essa mulher
vaga no horario que o titulo nos sugere pelas principais ruas da cidade. Sua figura é associada
a categoria do sobrenatural ou do fantasmagorico. O autor justifica que a simbologia da
aparicao, quando relacionada ao de muitas outras visagens e assombracdes, as quais também
marcaram sua infancia, enfatiza o periodo do precario fornecimento de energia elétrica da
cidade.

Por sua vez, Mocbel, nos conta uma histéria em que relata um fato vivenciado por seus
sogros. Ele nos diz que, em determinado cruzamento de ruas em Cameta, por volta das vinte e
trés horas da noite, seus sogros se depararam com um homem desconhecido e muito bem
vestido e que olhava fixamente para o céu. Esta narrativa se distingue da primeira por
apresentar a escuriddo da noite se mesclando com a claridade das lampadas no alto dos postes,
0 que evidencia ja um indicio de evolucdo do fornecimento de energia elétrica. E valido
ressaltar que, durante anos, o relato dos sogros de Mocbel, Senhor Jaime e Senhora Margarida,
descrita na narrativa como Dona Magui, foi um dos principais assuntos em reunides familiares
antes da publicacdo em livro, como destacou na entrevista (anexo D) concedida a mestranda
Vivianne da Cruz Vulcdo no dia 14 de setembro do ano de 2013. Waldemar Ferreira Neto em
Tradicdo oral e producdo de narrativas (2008) defende que a memdria humana é recuperada a
partir de estimulos por ser uma faculdade humana e considera ainda que ha dois tipos de

memoria: a memoria explicita e implicita. Sobre elas, 0 autor assevera que

A memodria explicita envolve a lembranca consciente de episodios passados,
por meio da recuperagdo intencional desses episodios, enquanto a memoria
implicita envolve a influéncia de episddios passados no comportamento atual
sem recuperacdo intencional e, algumas vezes, sem lembranca consciente
daqueles episddios (FERREEIRA, 2008, p.16)

O pensamento de Ferreira Neto vai ao encontro das discussdes tecidas por Silvia
Helena Cardoso em Memoria: o que é e como melhora-la (1997). A autora explica que o
surgimento da memoria, no sentido de que ela se efetiva como um processo de retencdo de
informac0es, se efetiva por meio de experiéncias que sdo arquivadas e recuperadas quando

necessario. Com isso, consideramos que a descricdo, ainda que resumida das narrativas,
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explica parcialmente a producéo dos autores cametaenses, nos permitindo entender que sempre
selecionamos, recriamos, reorganizamos e reelaboramos informacdes. O que justifica o porqué
de nossa memoria sempre necessitar de uma —manutengdo constantel, condi¢do esta
fundamental para manté-la sempre viva.

Estas discusses também podem ser relacionadas as ideias de Paul Ricoeur em Tempo
e narrativa (1983) que envolvem a narrativa. Para o autor, esta —atinge seu pleno significado
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quando se torna uma condicdo da existéncia temporall

. Assim, entende-se que as narrativas
tematizam, além do espago, o tempo relatado da memdria que compreendem as historias
visando a compreender, a0 mesmo tempo, um discurso que reafirma a tradi¢cdo da cultural
local.

J& Ivan lzquierdo em Memoria (1999) defende que memdria é aquisicdo, formacéo,
conservacdo e evocacdo de informacGes, que o ser humano recolheu por meio de suas
experiéncias de vida. Para o autor, o individuo é aquele que recorda por considerar que a sua
identidade pessoal e social esta relacionada ao que é lembrado, ou esquecido, sobre si e sobre a
coletividade que o circunda.

Ecléa Bosi em Memodria e sociedade (1994) nos diz que a memdria imagem-lembranga,
conforme cita, resgataria momentos Unicos, com data certa e sempre se refere a uma situacao
especifica e individual que, ao ser lembrada, traz consigo também todas emocdes de um
momento vivido.

Os levantamentos bibliograficos nos possibilitaram a ter contato com uma variedade de
memorias existentes, e esse contato nos permitiu a estudar em especial dois tipos de memdria:
a memdria individual e a memoria coletiva. A primeira se relaciona aquilo que cada um
carrega —dentro de sil, ou seja, ela apresenta nossas vivencias e impressdes, as quais foram
consolidadas ao longo dos anos e que contribuiram para nossas aprendizagens. Ela ndo guarda
tudo, como bem se vera mais adiante, ja que esta também tem o carater de ser seletiva. Sob
este prisma, ressalta-se que os critérios daquilo que € ou ndo significativo resultam do espaco e
do tempo vivenciado anteriormente e no agora. Ja a memoria coletiva € o conjunto de registros
eleitos pelo grupo. Por meio dela, estabelecemos nossa identidade, nosso jeito de ser, viver e
ver 0 mundo com base em parametros historicos e culturais. Tal tipo de memdria desperta
nosso senso de pertencimento a tudo o que pode relacionar-se a nés mesmos e permite
estabelecer uma relacdo dindmica junto a outros individuos e ao grupo como um todo. Em
sintese, a memoria individual se refere a nossas proprias experiéncias e vivencias, a0 passo

que a memoria coletiva determina a identidade de uma comunidade, regido ou nagéo.
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Alessandro Portelli no artigo —A historia oral como génerol (2001), nos leva a
interpretacdo de que a memodria, a fala e as experiéncias vividas sdo aspectos sociais,
constituidos pelos individuos dentro de um determinado espaco e tempo. O autor considera
ainda que os sentimentos sdo compartilhados por meio da memoria. Assim, mesmo que a
memoria individual e coletiva apresentem particularidades préprias, algumas caracteristicas
relacionadas ao medo, a insatisfacdo, a descrenca, entre outras, aproximam as pessoas umas
das outras contribuindo para a construgdo de uma identidade que Ihes é pessoal. Por exemplo,
alguém pode ndo acreditar na presenca de fantasmas, j& uma outra pessoa pode acreditar na
presenca, influencia e até na manifestacao deles. O exemplo nos ajuda a entender os aspectos
sociais a partir de fatos ou experiéncias que podem, ou ndo, ser vivenciadas individualmente
ou coletivamente.

Jean Duvignaud complementa ainda estas discussfes sobre a memaria ao afirmar no
prefacio do livro de Halbwachs que —a memoria individual existe, mas esta enraizada em
diferentes contextos que a simultaneidade ou a contingéncia aproxima por um instantel
(HALBWACHS, 2006, p. 12). O autor de Memoria coletiva (2006) afirma que as nossas
lembrangas também sdo coletivas, porque sdo lembradas por outras pessoas e —|[...] ainda que
se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nos
vimos. Isso acontece porque jamais estamos sosl (HALBWACHS, 2006, p. 30). Halbwachs
ainda estabelece trés classificacdes bem especificas para a memoria: a individual, a coletiva e
a histérica. Como as duas primeiras sdo mais comuns, entende-se que a histérica é aquela que
nos apresenta o passado de forma resumida e esquematica. Cumpre citar nesse momento Ecléa
Bosi novamente em Memdria e sociedade (1994), j& que a ensaista afirma que a memoria
coletiva resultaria de um processo de coleta de relatos, ou seja, 0 mesmo fato, relatado por
diferentes integrantes do grupo, configura-se como se fosse uma espécie de —passado a
limpol.

Outro tedrico que merece destaque frente aos estudos de memdria é Jacques Le Goff
em Histdria e meméria (2003). Para o autor, a matéria fundamental da historia € o tempo e,
nesse sentido, considera que a memdria € um elemento essencial. Mesmo tendo a impressdo
que ja tenhamos nos acostumado chama-la individual ou coletiva, para ele, a memoria coletiva
ndo é apenas uma conquista, é também um objeto de poder.

A memoria coletiva, levando em conta os estudos de Le Goff, nos possibilita concebé-
la como um importante mecanismo social de poder, uma vez que se tornar senhor da memoria
e do esquecimento sdo uma das grandes preocupacfes das classes, grupos e individuos que

dominam as sociedades histdricas. A dualidade do esquecimento e do siléncio também sdo
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reveladores diante das historias locais porque servem de mecanismos de manipulacdo da
memoria coletiva. Assim, considera-se que a memoria, na qual cresce a histdria, nos alimenta
e procura sempre salvaguardar o passado para apresenta-lo no presente e no futuro.

Em Memoria, esquecimento e siléncio (1989), Michael Pollak nos apresenta
importantes consideracdes com énfase na abordagem durkeimiana e do sociélogo Maurice
Halbwachs. Segundo Pollak, —nao se trata mais de lidar com fatos sociais como coisas, mas
de analisar como os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e
dotados de duracdo e estabilidadel (POLLAK, 1989, p. 4). Assim, consideramos que 0S
critérios apontados por Pollak projetam fatos cronologicos que se fazem presentes nas
narrativas de Tamer e de Mocbel, diante das producdes literarias e das tematicas relacionadas
a essas questoes.

Michael Pollak também define a memoria por meio dos lugares de memdria que
compreende, principalmente aquelas que se revelam como lembrancas pessoais que podem ou
ndo fazer referéncias ao tempo cronolégico. Ou seja, pode ser relacionado aos aspectos
narrativos que Tamer em —Visagens e Assombracdes da Infancia Il utiliza em seus relatos.
Entre os quais se destacam os fatos pessoais e da infancia, quando diz, por exemplo, —Na
minha infancia, vivi também o tempo em que muito se falava de visagem e assombragoesl
(TAMER, 2012, p. 93). Pollak defende que alguns critérios sdo essenciais para se enfatizar a
memdria de grupo, fundamentada também na heranca familiar e no lugar formador de
memoria, uma vez que estas estabelecem relagcGes com acontecimentos, personagens e lugares,
como é o caso do exemplo acima descrito.

Outros estudos pertinentes ao estudo da memdria e que cabe ser mencionado é o de
Alaida Assmann em Espaco da recordacdo (2011). Para a autora, a definicdo de memoria
ocorre pelo —espaco de recordacaol que —orienta para o passado e avanga passado adentro
por entre o véu do esquecimentol. A autora suscita a ideia de que para trabalhar a memoria é
preciso que se faca o resgate das informacgdes que muitas vezes o passado soterrou, ou seja, €
preciso mapear os lugares sem perder de vista a condi¢éo de sua preservacao.

A memoria coletiva, em si, elenca fatos e aspectos relevantes. Relacionando-a com a
cidade de Cametd, esta se conserva como uma espécie de —memoria oficial", a medida que se
integra ao que nos habituamos chamar de —lugares da memorial. Todos os elementos
descritos no final do primeiro capitulo desse trabalho, a exemplo do pareddo do cais, as
composicdes musicais, 0s habitos e costumes locais, entre outros, consolidam de alguma

maneira um passado coletivo. Contudo, vale destacar que o —passado coletivol que se esta
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referindo ndo é apenas daquele que recordamos, mas sim de toda a coletividade da qual o
recordador fez e ainda faz parte.

Assim como se propuseram os autores locais Alberto Moia Mocbel e Victor Tamer,
dedicamos neste trabalho, ap6s o levantamento bibliografico de suas principais obras, todo o
—saber fazerl presente em ambos, além do nosso respeito também refletido no sentimento de
gratiddo dos muitos cametaenses que reconhecem seus esforcos em materializar, em suas
obras, aspectos da tradicao e da historia local.

Ecléa Bosi (1994) assevera que uma cidade considerada ou ndo patrimonio histérico
resultard a partir da contribuicdo de todos, elementos suficientemente capazes de fundamentar
e construir a memoria coletiva, porque acredita que essa contribuicdo é obtida levando em
conta cada ator social. Sabe-se que esse tipo de processo pode ocorrer espontaneamente, a
exemplo de como as conversas informais podem se efetivar na préatica, pois, por meio destas,
cada um expde as lembrancas de determinado fato e, em geral, as lembrancas convergem e
passam a se relacionar as nossas e de outro alguém. Assim como algumas vezes podem se
referir a questdes familiares e mesmo havendo divergéncias, nada se distancia de nossas
proprias experiéncias, uma vez que a memoria coletiva vive, sobretudo, da tradicéo e ainda se
configura como o quadro mais amplo no qual os seus conteddos também se atualizam.

Os estudos sobre memaria nos permitem fazer um levantamento detalhado diante dos
estudos sobre tradicdo, haja vista que tanto a memoria quanto a tradicdo estdo interligadas.
Com base nestas, é possivel ir ao encontro de algumas lembrancas temporais e historicas, as

quais evidenciam os mais diversos elementos culturais, conforme dito anteriormente.

2.2 ESTUDOS SOBRE TRADICAO E IDENTIDADE

Os estudos sobre tradicdo sdo importantes porque, também, fundamentam as discussdes
levantadas entorno da memoria. No Dicionario de Conceitos Historicos (2006) a definicdo de
tradigdo compreende —um conjunto de praticas e valores —enraizados| nos costumes de uma
sociedadel (VANDERLEI; SILVA, 2006). Nesse sentido, compreendemos que na cidade de
Cametéa a tradicdo historica cria elementos Uteis para a construcdo de uma identidade social

que Ihe € propria.
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As tradi¢es de uma sociedade, de um modo geral, podem evoluir e se transformar de
acordo com as necessidades da populacdo. Apesar de a tradi¢cdo possuir muitos significados,
esta costuma estar: relacionados a cultura popular, a costumes, ritos, valores, entre outros.

Tendo em vista a ideia de tradicdo com bases em elementos representativos,
selecionaram-se algumas fotografias a fim de exemplificar, além do texto, a ilustracdo do
passado cametaense. Tal escolha justifica-se a medida que acreditamos serem as fotografias 0s
elementos mais proximos da realidade local, da qual gostariamos que o leitor pudesse se
aproximar, no intuito de melhor perceber os espagos urbanos da cidade descritos, que, por sua
vez, também se relacionam as duas narrativas analisadas. Ao inserir algumas fotografias ao
longo do texto, tentamos possibilitar ao leitor conhecer elementos que refletem parte do
passado, da cultura, da historia, da memdria e principalmente, da tradicdo cametaense. Cada
uma delas ajudard aqueles que conhecem ou ndo a cidade de Camet4 a entender o tempo
determinado por meio da producdo literaria dos autores locais, épocas ou periodos historicos
marcantes. Em suma, as fotografias selecionadas e disponibilizadas nos ajudaram a referendar,
com mais precisao, alguns objetos do maquinario de iluminacéo publica, postes, pragas, igreja,
praia, cais, capa de obras de literarias dos autores cametaenses, enfim, a utilizacdo. A
dimensao social da cidade e suas relacbes ndo podem ser enquadradas como um resumo ou um
esboco, que, quando vistos apenas de longe, -caracterizam a ideia de mera
—representatividadel. Ou seja, a dimensdo social cametaense, precisa ser demostrada a partir
da importancia cultural que mantem ao longo dos seus 378 anos de existéncia para com a
historia local, do Estado do Para e do Brasil, como mencionada anteriormente. E necessario
entender que nds, enquanto sujeitos sociais diferenciados, atuamos direta e indiretamente no
processo de producdo e reproducdo dos territorios. Constituimos ainda grupos locais e mesmo
apresentando memorias diversificadas, ndo podemos nos eximir das responsabilidades de
contribuir para a formacdo da cidade. Sobre esse aspecto, Arantes Neto, em Paisagens
paulistanas: transformacfes do espaco publico (2000), considera que —transitamos
taticamente em funcdo de negociacdes e interesses socialmente situados e, assim, fazendo,
exploramos, constituimos e recordamos as fronteiras simbdlicas que nos unem e nos separam,
com toda a sua ambiguidade e ambivaléncial (NETO, 2000, p. 137).

Acerca das questdes sociais e culturais, convém citar os estudos de Homi Bhabha em
Locais da Cultura (1998), uma vez que nos auxilia a entender, com mais propriedade, alguns
aspectos sobre cultura e identidade cultural. Os direcionamentos de leitura do autor se

relacionam aos estudos literarios sempre com um olhar voltado para questfes pré-coloniais. O
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autor, frente as suas analises na dptica comparatista, busca estabelecer um liame entre: esfera
do além, fronteiras do presente e momento de transito.

Bhabha suscita questbes fundamentais acerca dos estudos culturais, no sentido de
mostrar como a cultura se mostra entre a temporalidade e o limite. O autor também reflete
sobre 0 modo como a literatura e arte sdo produzidas no presente, levando em conta ainda a
simultaneidade e a instantaneidade como resultados desse sistema, ou melhor, dessa condi¢ao
fronteiriga.

Outras questdes abordadas por Bhabha em sua obra fundem o que ele mesmo define
como —autoconsciéncia historica do presentel, da forma que se estabelecera a fronteira do
presente que vai além de um pds. Um pds, que ndo é depois, mas aquele que se efetiva como
presente. Neste pds temos uma remissao ao passado porque vivemos 0 momento presente, isto
é, como se vivéssemos sempre no limiar, num ponto de passagem entre o limite da
temporalidade e de todos os lugares ao mesmo tempo.

O autor também atribui a algumas palavras como, por exemplo, —aléml; —fronteiral;
—presentel; —sujeitol, entre outras, com significados que ultrapassam a carga semantica
propria de cada uma delas. Talvez Bhabha as trate dessa forma com o intuito de dar vazéo a
um pensamento que estabelecemos durante a leitura, como se fosse uma espécie de transito, de
um ir e vir constantes, levando em conta a premissa de que —o além ndo ¢ nem um novo
horizonte, nem um abandono do passadol.

O ir e vir constantes a que se refere Bhabha relaciona-se ao caminhar da humanidade. E
o proprio fato do ser, na condi¢do de sujeito, que precisara ter consciéncia da posicao que
realmente ocupa em meio aos —posl exemplificados pelo autor da seguinte forma: —pos-
modernismol, —pos-capitalismol, —pods-feminismol e etc.

As questdes que envolvem o sujeito diante do discurso e do poder colonial aos quais
foi e ainda esta submetido sdo de fundamental importancia para compreensao da cultura e da
tradicdo em que o sujeito esta inserido. Partindo de um discurso colonial, que tem como base a
relacdo de poder, tal discurso pode reconhecer e a0 mesmo tempo ignorar as diferencgas
culturais, como se na relagdo entre colonizado e colonizador ndo houvesse também dominado
e dominante. Portanto, fica claro que ndo se trata do —eul colonialista, nem do —outrol
colonizado, mas sim da perturbadora distancia entre os dois, que, por sua vez, constituira a
figura da alteridade colonial.

Os sujeitos sdo formados nos entre lugares, mesmo estando num hibridismo cultural,
marcado por toda uma formacéo historica em sua construgdo. Isto implica, provavelmente, na

constituicdo da —identidade originall ou das tradi¢des recebidas, haja vista que também s&o
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fatores indissociaveis para se perceber o quanto a diferenca cultural, quando associada ao
multiculturalismo, recriam identidades diferenciadas por meio das dualidades, a exemplo do
negro e do branco, eu e outro, superior e inferior, etc. Sdo justamente essas consideracfes que
fazem com que as fronteiras culturais ndo sejam vistas como algo atrelado a elementos
politicos.

Sem perder de vista todas essas questbes, de base histérica, Bhabha escreveu sobre
literatura diante de um discurso contundente e emblematico, o qual contribuiu para se
considerar a histéria da colonizacdo ndo como mais uma das versfes que costumamos
conhecer, mas sim uma versdo que se edifica por meio de outros pontos de vista.

Sob este prisma, ndo encontraremos um sujeito especifico, ou um sujeito de
personalidade fixa. Havera outras vozes, outros discursos, outros sujeitos que produzem,
projetam e langcam seus discursos sob uma nova proposta, pois, 0 sujeito, quando nesse
estagio, passa a assumir uma imagem que deve lhe permitir considerar sua identidade néo
apenas voltada para objetos, mas para 0 mundo ao seu redor e que se fundamenta na tradicao
cultural.

Os estudos de Bhabha foram incorporados a esse capitulo para se tratar de um —aléml,
ou melhor, dos termos que apontam para esse além, no sentido de revelar vozes historicas,
vozes que marcam a fronteira, 0 caminho, a ponte, as passagens que nos permitiram chegar até
as narrativas de memorias afetivas, narrativas conectadas ao capitalismo, narrativas indigenas,
narrativas orais, entre muitas outras.

As discussdes de Bhabha nos possibilitaram também a entender que Tamer e Mocbel
evidenciam em suas producgdes o sentimento de saudade. Em alguns momentos tal sentimento
até pode se revelar como nostélgico, mas em alguns casos evoca toda a representatividade de
que os autores manifestam pela cidade de Cametd, pois, os temas dos contos, crénicas,
narrativas e poemas —amenizaml alguns conflitos relacionados a essa fugacidade do tempo.
Por outro lado, evidenciam a importancia que suas relacdes pessoais assumem diante dos lagos
afetivos criados ao longo do tempo descrito.

Nas obras de Tamer e Mocbel sempre ha disponivel uma fotografia, ou alguma imagem
que venha a confirmar as informagOes descritas por eles. Os poemas e as composicoes
musicais se apresentam como um registro da cultura, costumes, crencas e peculiaridades do
cotidiano. Nesse sentido, consideramos que tudo o que por eles nos é apresentado sempre é
realizado com o intuito de eternizar a memoria e a tradi¢éo local.

Cada sociedade, com suas mais significativas diversidades culturais, criam

mecanismos contra 0 esquecimento por meio de fotografias, musicas, encontros, crencas,
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rituais, festas e outros. Logo, as imagens sd&o comuns a todos e para que cada uma delas
assuma um significado particular, cada sujeito se reportara a uma histéria, seja ela familiar ou
pessoal.

Alguns eventos como o —lembrarl e 0 —esquecerl se unem a memoria. De fato, estes
eventos estdo unidos e ao mesmo tempo integrados, como uma forma de perpetuar as tradicdes
locais ainda existentes na cidade de Cameta. Nesse sentido, entende-se que todo espago ou
lugar possui uma significacdo de existéncia que os torna unicos. Dai o porqué da tradigdo ser
construida por meio do presente e sempre se realizar levando em conta as praticas e as
simbologias eternizadas ao longo do tempo.

Objetivando fundamentar ainda mais as questdes relacionadas a identidade cultural e a
tradicdo, leu-se também o capitulo intitulado —Teoria Literaria ¢ Literatura do Terceiro
Mundo: alguns contextosl, de Aijaz Ahmad, presente no livro Linhagens do Presente (2002).
Tal escolha se justifica a medida que Aijaz Ahmad aborda em seu texto questdes relacionadas
a cultura, a sociedade e a politica.

Cultura, sociedade e politica costumam ser encarados como assuntos antigos, quando
na verdade sempre serdo atuais; uma vez que se constituem sempre como objeto de discusséo
diante de uma nova perspectiva frente aos possiveis didlogos estabelecidos. Sobre isso, o
critico Ahmad, na abordagem do capitulo anteriormente mencionado, afirma que as pressoes e
o0s paradoxos, por ele examinados, assumem formas institucionais e muitas vezes até mesmo
pedagogicas.

Outras questbes que se destacam, dizem respeito ao que muitos outros criticos ja
consideram como a nova area da literatura, relacionada ao terceiro mundo. As pressdes
literarias, culturais e politicas sdo consideradas também fundamentais na teoria dos trés
mundos, haja vista que h4 uma maneira bem direcionada, uma énfase ao nacionalismo e as
producdes culturais que serdo observadas no terceiro mundo.

A Universidade Indiana que o autor Aijaz Ahmad cita como exemplo, capta um olhar
voltado para a literatura do terceiro mundo e da anélise do discurso colonial, pautada na ideia
de se pensar em —nos mesmosl. Ahmad fundamenta algumas de suas ideias diante de uma
cultura radical e oposicionista marcada pelo marxismo. Um dos aspectos principais inferidos
dessa linguagem —proximall estabelecida com o leitor associa-Se & enunciagao que o autor faz
ao afirmar que o imperialismo apresenta, diante do mundo, um papel contraditorio. Tambem
discute o fato de que, nos estudos ingleses, se estabeleceu uma relagdo entre literatura, cultura,

sociedade e histéria. E nesse contexto que o ativismo politico é citado, assim como o campo de
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producdo, a teoria literaria, as posicdes tedricas e muitos outros elementos que dialogardo
diante das proposi¢des do autor sobre literatura e suas questdes de género.

Aijaz Ahmad deixa claro que o leitor deve analisar as questdes da —Literatura do
Terceiro Mundol, considerando aquilo que se costuma interpretar acerca do tema, ja que ¢
preciso estabelecer os antecedentes e 0s contextos da propria teoria literaria contemporanea.

Outros estudiosos como Edward Said, Fredric Jameson, Foucault, Bhabha e outros
também sdo retomados por Ahmad em seu trabalho. Pode-se asseverar que, de uma forma bem
simplificada, o autor considerou em suas abordagens alguns ramos da teoria literaria para fazer
com que o seu leitor refletisse acerca das questdes relacionadas a colénia. Desse modo, as
exposicOes e os comentarios, em geral, de Ahmad, nos ajudaram a perceber o0 quanto o
discurso de categorias politicas se tornou influente em certos momentos histéricos e de uma
certa maneira continua sendo até hoje.

As discussdes de Ahmad referentes a memoria e a tradicdo se fazem importantes,
porque a capacidade que o autor tem de refletir sobre o presente contribui para pensarmos
ainda mais a respeito da afirmacdo da identidade cametaense. Ao longo desta pesquisa foi
possivel perceber, em varios momentos, a revitalizagdo das manifestacdes culturais locais que
ndo somente ajudam a suprir as necessidades de memdria, mas também contribuem para o
fortalecimento da identidade, como mencionado anteriormente. Cabe destacar nesse momento
o trabalho de Verena Alberti em Histdria oral: a experiéncia do CPDOC (1989): —A
memoria é essencial a um grupo porque esta atrelada a construcdo de sua identidade. Ela é o
resultado de um trabalho de organizacédo e de sele¢do do que é importante para o sentimento de
unidade, de continuidade e de experiéncia, isto €, de identidade. | (ALBERT], 1989, p. 167).

Em sintese, ao nos aproximarmos da comunidade citadina cametaense e ao conhecer
elementos de sua histdria com base nas manifestaces populares, tais como festas religiosas ou
profanas e comemoracges diversas, também observamos o fazer artistico de muitos guardides
de uma memoria e tradicdo que, ao longo de 378 anos, também traduzem a linguagem, a

expressdo do pensar, do fazer e do sentir que € peculiar de seu povo.
2.3 NARRATIVAS E HISTORIA ORAL: Vivéncias e Relatos. Leitura e
Interpretacdo do Livro Abaetetuba Conta (1995)

As narrativas e as histdrias orais funcionam como instrumentos que estdo muito além da

transmissdo de saberes acumulados estritamente. Estdo presentes nestas também a cultura,
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nossas experiéncias, lembrancas, ampliando dessa forma a nossa visdo de mundo. O interesse
pelos estudos sobre oralidade parte do nosso cotidiano e muitos autores a entendem de forma
bem peculiar, a exemplo de Luiz Antonio Marscuschi em Da fala para a escrita: atividade de
retextualizacédo (2011). A respeito da oralidade, ele diz que —como pratica social é inerente ao
ser humano e nédo sera substituida por nenhuma outra tecnologia. Ela sera sempre a porta de
iniciagdo a racionalidade e fator de identidade social, regional, grupal dos individuosl
(MARCUSCHI, 2001).

Oralidade e narrativa, portanto, envolvem estruturas linguisticas organizadas e
elementos fundamentais, tais como: personagens, espacgo, tempo e o proprio narrador, como
veremos mais adiante.

Apoiado também nas concepcdes de Walter Benjamin, mediante a leitura de Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura (1994), percebemos que o
autor se preocupou com as questbes de formato, tipologia dos discursos e linguagens que as
narrativas, quando registradas, poderiam exprimir frente a construcdo de imagens. Ja ao
examinar as narrativas de Nikolai Leskov, Benjamin organiza importantes reflexes sobre o
ato de narrar. O autor também expde possiveis causas da —faléncial da arte de contar e indica
alguns elementos proprios dos relatos orais presentes em certas narrativas escritas que se
aproximam daquelas que ele considera ser a verdadeira narrativa.

Quando se fala de uma —verdadeira narracaol, segundo as concepgdes de Benjamin, é
necessario ter em vista que esta se origina da tradicdo, porque apresenta conselhos sugestivos e
geralmente é transmitida por narradores anénimos. Ela evita explicacdes prontas e acabadas,
ndo deixa o ouvinte observando o sentido, uma vez que constitui como seus representantes o
viajante e 0 camponés.

Tanto o viajante, quanto o camponés, sao personagens humanizados que transformam a
realidade e ndo descrevem o destino por acaso. Ambos relacionam-se ao tempo passado,
presente e ainda projetam o futuro. Todo esse processo por meio da experiéncia. Entende-se
que essa foi a forma que Benjamin vinculou a narrativa a uma espécie de —modelo de
sociedadel. A esse respeito, considera que a —sua organizagdo coletiva reforca a vinculacao
consciente a um passado comum, permanentemente vivo nos relatos dos narradoresl
(BENJAMIN, 1994, P. 68). Walter Benjamin também define a categoria narrador levando em
conta aquilo que denomina de —vestigiosl que, por sua vez, estdo presentes de muitas
maneiras, seja nos textos narrados ou na qualidade de quem as viveu ou relatou. As narrativas
de Tamer e Mocbel, portanto, retomariam exatamente o imaginario popular da histéria do

municipio de Cameta que o —tempo recontal para manter viva a memoria local.
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As teorias de Benjamin sobre a histdria contemplada no tempo nos orientam a entender
como a construcdo do relato da historia influencia as préaticas sociais. Para o autor, a memoria
funda a cadeia da tradicdo, ja que transmite acontecimentos de geragdo a geracdo. Nas palavras
do autor —inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar
a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima instancia todas as outras constituem
entre sil (BENJAMIN, 1994, p. 221).

A partir das reflexdes obtidas sobre as teorias de Benjamin, em relagdo a narrativa,
entendemos que o narrador sempre se associa indiretamente aos fatos vivenciados. Da relagdo
narrador e narrativa, a transmissdo ou a troca de experiéncias acontece entre as geracgoes e
reafirmam suas relagcbes com o grupo social que integram.

Outra obra selecionada, no intuito de subsidiar nossas reflexdes sobre os estudos das
narrativas, € Armadilha da memoria (2003), de Jerusa Ferreira, porque consideramos que 0
conjunto de ensaios apresentados pela autora diz muito dos sentimentos humanos e de que
forma a oralidade é inserida na vida das pessoas a cada histdria contada e ouvida. Assim,
associado a diversidade e a riqueza de temas, o estudo da oralidade esta entre os temas mais
discutidos pela autora.

Percebemos que os autores cametaenses Tamer e Mocbel imprimiram em suas
narrativas parte de suas experiéncias pessoais. Estes autores revelaram tracos da vida e do
ambiente no qual viveram quando jovens. Também foi possivel resgatar fragmentos de suas
memorias individuais refletidas na memdaria coletiva local, da qual obtivemos informacGes em
varios momentos da pesquisa, na cidade de Cametad. Sobre isso vale mencionar Fernando
Tarallo em A pesquisa sociolinguistica (2002). Tal autor, ao tratar das narrativas, assevera que
—ao narrar suas experiéncias pessoais mais envolventes, ao coloca-las no género narrativa, o
informante desvencilha-se praticamente de qualquer preocupagdo com a formal (TARALLO,
2002, p. 23). Tarallo nos faz refletir sobre a espontaneidade que muitos informantes possuem
no ato de relatar historias. Desprovidos de formalidade, o narrador desempenha o papel de
transmitir em suas historias a cultura, os costumes, 0s aspectos da sociedade e da literatura
local.

Ainda, no que se refere aos estudos das narrativas, a professora Socorro Simoes
apresenta-nos a ideia de relato e o exemplifica por meio de inUmeras historias coletadas que
tém sido objeto de suas pesquisas. As narrativas orais que constituem o método de pesquisa da
pesquisadora, da Universidade Federal do Pard (UFPA), foram coletadas por meio de
gravacOes e editadas em inumeros livros publicados que fazem parte do acervo do Programa

—O Imaginario nas formas narrativas orais populares da Amazonia paraensel (IFNOPAP). Os
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comentarios aqui tecidos acerca das narrativas orais se fundamentaram também, tendo como
base a leitura do livro Abaetetuba Conta (1995), coordenado pela docente e pelo também
Professor, Christophe Golder. Tal escolha se efetivou em detrimento da cidade de Abaetetuba
ser geograficamente mais proxima a Cameta e, também, pelo fato de muitas narrativas se
assemelharem aquelas que sdo —contadasl e —recontadasl por 1.

Para fundamentar ainda mais as teorias, referentes aos estudos das narrativas orais,
selecionamos também as contribuices de Roland Barthes em Analise estrutural da narrativa
(2011). O autor afirma que a narrativa esta presente em todos os tempos e em todos os lugares.
Sendo assim, antes de se analisar especificamente os comentarios do livro Abaetetuba Conta
(1995), citamos as palavras de Roland Barthes sobre narrativa. Para este, —a narrativa comega
com a propria historia da humanidade; ndo ha em parte alguma povo algum sem narrativa;
todas as classes, todos os grupos humanos tém suas narrativas [...]| (BARTHES, 2011, p. 19).

Os temas das narrativas orais que constituem o livro Abaetetuba Conta (1995) sdo
muito diversificados. As histdrias em si traduzem uma realidade local que se aproxima a de
outras cidades do interior da capital paraense, como Cameta. Pode-se citar como exemplos a
ambientacdo, a descricdo de personagens, as relacfes familiares e as de compadrio.

Compreende-se que o homem ribeirinho cria relagdes significativas entre trés
elementos fundamentais: o rio, a mata e a cidade. Este transita por esses ambientes, domina
técnicas que garantem a coleta de cagas e frutos para a sobrevivéncia de toda familia.
Geralmente sua fonte de renda ocorre por meio da venda das cacas e frutos que coletou na
mata, ou dos pescados que conseguiu obter ainda de madrugada no rio.

As histérias do lugar, publicadas no Abaetetuba Conta (1995) sdo, em sua maioria,
relatos pessoais. Contados e recontados, tais relatos foram narrados por homens e mulheres
que, em algum momento de suas vidas, também ouviram historias dos avds, tios, ou
conhecidos. A maioria delas tem a sua origem no seio familiar e, aos poucos, se propagam
pela comunidade.

O contato com as narrativas referenciadas no livro, tais como —essas coisas que
apareceml, —um sonhol, —mistériol, entre outras nos possibilitou chegar a vérias
constatacOes, entre as quais se destaca a seguranca que 0 narrador possui em dizer que
determinada histéria —foi um caso reall, —pois aconteceu issol, —segundo a palavra do
homem que me contoul, —¢é o que lhe digol e assim por diante. Uma vez identificadas estas
caracteristicas, justifica-se a necessidade que o narrador sente em tentar comprovar seu
testemunho, se valendo muitas vezes do grau de proximidade ou de parentesco frente aqueles

que lhe relataram o fato. —Deusl, —diabol, —homeml, —mulherl, —criancal, —padrel,
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—pajél, —rezadeiral, —compadrel, —tiol, —conhecidol, —padrinhol, —irmaol, —amigol,
—velhinhal, —lobisomeml, —matintapereral, —botol, —cobral, —matutol, —curupiral,
—porcol, —perul, —passarol, —tucanol, —veadol, —compadrel, —naviol, —redesl,

—paneirosl e —malhadeirasl sdo alguns dos exemplos dos elementos que, quando isolados ou
reunidos, caracterizam parte do universo narrativo local da cidade de Abaetetuba. Tais
elementos fundamentam as histérias de mistérios, causando nos ouvintes e leitores sensacoes
de medo, assim como também podem gerar ddvidas e despertar a comicidade frente ao
esquecimento do narrador em relacéo a algum fato, nome, ou dados que podem gerar duvidas
guanto ao desfecho da narrativa.

Os narradores relatam que diante dos casos em que as almas voltam do além para pedir
cera??, o pedido s6 ocorre porque as almas pedintes ainda ndo conseguiram descansar em paz,
como se a mesma, de alguma maneira, ainda estivesse presa ao mundo fisico. Outra
caracteristica interessante em relacdo a esse fato descrito é a de que antigamente as pessoas
obtinham riquezas por meio da conquista do ouro e que, em casos de perseguicdes, enterravam
toda a fortuna em locais que somente quem as enterrou saberia encontrar.

Os contadores de historias também costumavam narrar que durante os sonhos
conseguiam visualizar, as vezes, o local em que a fortuna estava enterrada e que esta
normalmente estava vigiada por uma alma que, volta e meia, sempre aparecia e pedia ajuda

2. Na verdade, a libertagdo dessa alma sé aconteceria de fato,

aqueles que —tem merecimentol
quando uma espécie de ritual fosse realizado, no qual a pessoa escolhida, para —quebrar o
encantol, deveria ir, & meia-noite, no local indicado, cortar o dedo com uma faca virgem,
pingar gotas do proprio sangue e dizer algumas palavras de ordem em determinado momento,
por exemplo, —compre uma faca noval, —faga um ferimentol, —jogue agua bental, entre
outras interven¢des que encaminhavam esta alma para o caminho da luz, céu, ou para o lugar
em que, na linguagem popular, se acredita descansar em paz. Em muitas historias, sorte e
providéncia divina sdo intermediadas pela invocacdo de Deus e de santos populares, entre 0s
quais se destacam a Nossa Senhora (mée de Jesus), diante de toda a bravura e atos de coragem,
por parte daqueles que dizem querer —ver essas almasl, ou ainda de querer reafirmar a
masculinidade em frases como —sou homem, nao corrol, cumprem-se profecias que, em sua

maioria, geram como consequéncia, para aqueles duvidam, males como fortes dores de cabeca,

enlouquecimentos repentinos € mortes inesperadas. Tais sinais serviriam como um —sinal de

22 Libra de vela que deve ser acesa para encaminhar o espirito ao caminho da luz.
2 A expressdo relaciona-se apenas ao fator sorte, ou seja, é preciso ter sorte para que O contato com a
assombracdo acontega e como recompensa, a fortuna lhe seja entregue.
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alertal e de ensinamento para as demais pessoas. Algumas historias também aludem a
profecias que de fato se cumpriram, a exemplo de desmoronamentos e mortes que dizimaram
parte da populacdo devido a doencas epidemioldgicas como a maléria e a célera.

Encantamentos de botos e assombros sdo solucionados, de forma geral, por rituais de
pajelanca, isto €, a comunidade conta com o auxilio de pais de santos e benzedeiras para
afastar esses —espiritos ruinsl. A maioria dos encantamentos se realiza pela metamorfose de
seres em animais e vice-versa. Outros, por vozes, choros, apari¢cdes, espancamentos
inexplicaveis e loucuras repentinas, como ja mencionadas anteriormente.

Navios, arvores, pedras, pocos, cavalos e sereias compdem o0s cenarios bucolicos
retratados pelo narrador, que por sua vez, inspiram ouvintes e leitores na criacdo de imagens
mentais que nos reportam a esses —mundos magicosl. Dai o porqué de Le Goff afirmar que
uma histéria é uma narragdo, verdadeira ou falsa, e que pode ser imaginaria, historica ou
fabulosa.

As historias circulam, tal como os contos e as tradi¢des orais, sem fronteiras temporais
ou espaciais. Sobre isso, Jerusa Ferreira (2003) afirma que a —transformagao da vida em texto
ndo ¢ interpretagdo, mas a introdugdo de eventos na memoria coletival (FERREIRA, 2003,
p.78). Retomando Nora (1993), também compreendemos 0 quanto € necessario, nesse
processo de —recontarl, fazer uma distingdo entre o relato historico; o discurso da memoria e
das recordacgdes, pois, na histéria busca-se acontecimentos vividos no passado e a memoria
procura no passado as emocOes de vivéncias reelaboradas na experiéncia do presente. E
levando em conta este aspecto que pretendemos dar énfase na analise das narrativas que
constituem o terceiro capitulo deste trabalho.

A professora Socorro Simdes, em seu artigo intitulado —Narrativa: um percurso
tedrico em discussaol, afirma que as narrativas orais apresentam a ideia de mito e de como esta
tem buscado, ao longo de suas pesquisas, trabalhar a manutencdo dos estudos sobre memoria
em narrativas orais. Sendo assim, considera que o programa IFINOPAP —continuara
perseguindo 0s seus objetivos na tentativa, também, de manter ndo apenas vividas as
lembrancas da regido, mas de propiciar discussdes pertinentes sobre oralidade, cultura e
situacBes narrativas no ambito da academial (SIMOES, 1999, p. 5).

Retomando as palavras da pesquisadora da UFPA, compreende-se que o mito também
se caracteriza como uma espécie de linguagem fantasmagorica que é utilizada como forma de
esclarecimento dos fatos de nossa vida, da natureza e da historia, a medida que estabelece as
relacbes do homem com seu espaco de origem. Dai o porqué de alguns tracos fundamentais,

acerca da memoria humana, poder traduzir em muito a histéria da sociedade. Logo,
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consideramos que os narradores das histdrias, muitas vezes, trazem a tona elementos bem
caracteristicos dos mitos, no intuito de alegorizar suas historias.

Percebemos que ao narrador desses relatos cabe ainda contar e recontar, criar e recriar,
pois cada narrador também é movido pela arte de contar. Desse modo, falar de memoria,
tradicdo e historia oral, requer a escolha de temas especificos, ja que no ambito das narrativas
orais muitas barreiras se edificam, no sentido dessas histdrias ndo serem vistas com bons olhos
na academia e por alguns cidaddos se sentirem envergonhados de historias como essas
referendarem a regido ou a cidade onde moram. Por exemplo, no Estado do Pard, as lendas
sobre boto, caracterizam nossa regiao.

Michael Pollak, em Memoria e identidade social (1992), defende que € preciso tratar o
problema da ligacdo entre a memoria e a identidade social, mais especificamente no ambito
das histérias de vida ou daquilo que, hoje, como nova area de pesquisa, denomina-se
—historia orall.

Ao se considerar que 0s mitos evidenciam a verdadeira expressao da multiplicidade do
viver do amazonida, entende-se que tais homens também constroem certo preconceito em
decorréncia do que muitas pessoas consideram acerca dessas histérias, tratando-as como
—inventadasl. Apesar das barreiras, essas narrativas, em particular, sdo, em alguns momentos,
0 tbnus de verdades ou inverdades que sugerem e constituem o elo entre a cultura e a tradicao,
seja na cidade de Abaetetuba, quanto na cidade de Cameta.

Suscitar discussdes sobre os trabalhos de Tamer e Mocbel certamente é enveredar-se
por um universo de mitos, lendas e historias orais. E também conhecer um universo rico de
uma intelectualidade moderna.

Conforme observado anteriormente, as narrativas de Tamer e Mocbel abrigam nuances
da imagem urbana da cidade de Cameta que ndo se limita em apenas retratar 0 momento
historico vivido das experiéncias contadas, mas sim em reconta-las, atualizando-as no espaco e
no tempo descrito também por outros narradores que passaram por suas vidas.

O fato é que ha um elevado nimero de versdes miticas, populares, ndo populares, que
recontam histérias em diferentes possibilidades expressivas, por meio dos mais diferentes
suportes, tais como as narrativas, prosas e 0s versos (orais ou escritos) disponiveis nas obras
dos escritores cametaenses Victor Tamer e Alberto Mocbel. A autora Jerusa Ferreira (2003), a
esse respeito, recorre aos estudos de Zumthor para dizer que o texto é de tal modo rico e bem
realizado, que conjuga do modo mais perfeito, a tradicdo e situacdo, uma vez que esses dois
eixos, sobre os quais ele assenta a ideia de performance, configura-se como um momento

crucial numa série de operacdes logicamente distintas.
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Entende-se que durante o ato de —contarl ¢ —recontarl histérias orais, o narrador, na
maioria das vezes, se esquece de determinado nome, lugar ou data provavel do fato que relata.
Muitos estudiosos do tema memoria, inclusive Jerusa Ferreira, considera que o esquecimento
pode ser um alibi, no sentido de justificar outros elementos a serem percebidos, quando o
narrador, vier a retomar essa ideia. Geralmente, esse lapso ou falha de memoria se da em um
tempo curto, como uma espécie de pausa a que ele recorre para retomar ou corrigir equivocos,
em relacdo aquilo que jé foi dito.

As narrativas orais, em si, abordam os mais variados temas. Dessas historias, extraimos
ensinamentos que também podem se associar a valores éticos, morais e religiosos. Como por
exemplo, ndo matar ou humilhar alguém, perceber a importancia da amizade, da familia, e ndo
se submeter a pactos, principalmente com o demonio, almas, ou seres sobrenaturais, que, as
vezes, metamorfoseados por encantos ou por maldi¢Ges, recorrem aos homens para solucionar
seus problemas. Na maioria das vezes esses relatos, que compdem o desfecho das narrativas,
nos surpreendem com as solucdes nada previsiveis e mesmo antes de serem publicadas, muitas

dessas histdrias, como as que foram descritas, ainda se encontram na oralidade.
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CAPITULO IlI: ANALISE DAS NARRATIVAS: As Marcas de uma

Tradicdo Cultural a ser Conhecida e Preservada

—A recordacdo da infancia parece tdo nitida na memoria
da gente, que a prépria idade ndo consegue distancia-lal.

(TAMER, 2012, p. 82)

—Considerando que a ciéncia tem limites em relagdo aos
mistérios da vida, quem sou eu para negar a existéncia do
sobrenaturall.

(MOCBEL, 2009, p. 91).

Cada individuo possui caracteristicas peculiares que os diferencia um dos outros e entre
todas as particularidades possiveis, pode-se destaca: a memoria. Por meio dela, cada um de
nos evoca aquilo que mais emociona, assusta ou surpreende. Assim, cada pessoa, a sua
maneira, descreve 0s espagos em que Vive ou transita, conta e reconta historias que leu e ouviu
quando crian¢a, jovem ou adulto. Enfim, nossa memdria nos permite sempre elaborar, em
forma de relatos, tudo o que é fruto de nossas experiéncias. Nesse sentido, cumpre explicar o
guanto as memdrias narradas e editadas por Alberto Moia Mocbel e Victor Tamer puderam
nos auxiliar a perceber, com mais clareza, algumas normas, valores, experiéncias e aspectos da
tradicdo cultural da cidade de Cametd, assim como também nos possibilitou tragar um
caminho diferenciado em relacdo aos levantamentos bastante significativos da histéria local.

Durante os meses na cidade, na qual houve a coleta de dados para a pesquisa, em
relacdo a realidade, habitos e costumes locais, comentados nas obras de Tamer e Mocbel , em
relacdo aos espacos, das referéncias aos lugares, tais como o museu histérico, pragas, praia ,
entre 0s quais agucaram o interesse pela pesquisa, com relacdo as narrativas cametaenses;
consideramos que visitar Cameta foi fundamental e a partir de nossas visitas, procuramos
encontrar meios e formas que pudessem nos indicar aspectos que norteassem a selecdo de
pontos fundamentais acerca de nossas pesquisas em relacdo a memoria historica e a narrativa
local. Foi por meio da leitura dos textos de Tamer e Mocbel que o interesse pela pesquisa
historica e literaria consolidou-se. Inimeras datas que aludem & fundacdo da cidade, da
historia da Cabanagem e das epidemias, por exemplo, foram evocadas nas producgdes desses
autores, assim como mencOes a fatos habituais e corriqueiros que marcaram alguns

acontecimentos bem intrigantes e humorados em relacdo as lendas urbanas.



64

Sob este prisma, a selegdo e andlise das narrativas —Visagem e assombracdes da
infancia Il e —O homem estrelal foram fundamentais para se entender o quanto a populagao,
da gerag¢do de Tamer e Mocbel, —padeceul com a precariedade do sistema de energia elétrica.
Tal afirmacéo justifica-se a medida que marcou a vida dos autores e da popula¢do em varios
aspectos, pois, tanto diante das pesquisas, quanto da leitura e analise das narrativas, ficaram
evidentes questfes relacionadas a fantasia e a realidade que permeavam 0S cenarios e
ambientacdes de épocas passadas. Tais historias normalmente abordam questfes relacionadas
aos mitos e costumes da populagdo cametaense.

Em relacdo aos elementos que integram parte da ordem da fantasia, a exemplo dos
—fantasmasl, das —visagensl e das —assombragdesl, foi possivel perceber que, além de fruto
da criacdo ou imaginacdo inventiva dos contadores de historias, podem ser vistos ainda de
forma diferenciada por meio da publicacdo de historias relatadas ou recontadas por Tamer e
Mocbel as questdes referentes a realidade, pois essas mesmas historias diferenciam-se no
modo como estes autores puderam impor caracteristicas proprias a seus personagens; ou seja,
sempre havera personagens corajosos, medrosos, desconfiados, humorados, donas de casa,
fofoqueiras, entre outros.

Em algumas cidades tidas como —interioranasl, a representatividade comunitaria,
exercida por determinada pessoa, € mais evidente. Nesses lugares, € comum eleger alguém
para explicar as historias do lugar e geralmente cabe aos idosos essa funcdo. Neste sentido, a
historia oficial dessas cidades pode ser tomada como exemplo, haja vista que aborda,
inicialmente, temas de fundacdo relacionados a fase inicial do processo de colonizacdo de
cidades interioranas como Cameta.

Mesmo que se tenha um profissional da area, como um historiador, tais narrativas ndo
estdo monopolizadas, pois, com o passar dos anos, tornaram-se conhecimento de todos e,
independente da idade daqueles que seguem recontando, estas podem ser consideradas como
histérias de dominio publico. Cidades, como Cametd, ricas em lugares e acontecimentos,
devem ser mais bem conhecidas pelos visitantes e relembradas por seus habitantes, uma vez
que as histérias de lugares como Cameta, em especial, devem ser registradas e guardadas para
as geracOes presentes e futuras. Dai o porqué de nossas discussdes ressaltarem a necessidade
de se refletir sobre o papel que a memdria desempenha principalmente pelo fato de esta ser
detentora de um passado que pode subsidiar as praticas do presente.

Carlos Lemos, em O que é patriménio historico (2010), afirma que —vive-se do
passado, das gldrias dos outros tempos. A Preservacdo de bens culturais para ela [a classe

dominante] constitui a obrigacdo de manter viva a memoria dos avosl (LEMOS, 2010, p. 31).
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Se tomarmos como base as palavras do autor, Tamer e Mocbel certamente seriam
considerados como autores que compdem uma —elitel ou —classe dominantel.

A —classel, mencionada por Lemos, nos permite entender que, da relagdo classe e
autores, ainda que caracterizados como —elitel, sempre foram vistos na cidade de Cameta
como detentores de informacgéo. Observados e reconhecidos de maneira positiva, 0s autores
locais sempre obtiveram significativo reconhecimento populacional. Como exemplo disso,
pode-se citar o fato da populacdo cametaense manifestar, como forma de agradecimento a
—administracdol e os —cuidadosl que os autores Tamer e Mocbel tiveram em registrar fatos
importantes da historia de Cametd, assim, como 0s demais escritores e pesquisadores que a
referenciam, tais como, Salomdo Larédo, Doriedson Rodrigues, Danlzio Pompeu, entre
outros.

E necessario que o leitor deste trabalho entenda o quanto o cidadio cametaense, hoje,
sente orgulho em saber que sua cidade esta sendo pesquisada, no quanto a cultura regional da
cidade pode vir a ser enriquecida com pesquisas dessa natureza, pois, nos ultimos anos,
aspectos relacionados aos estudos da cultura local, estdo sendo retomados. Percebemos essa
énfase, frente aos diversos documentérios televisivos que abordam aspectos da cultura e
tradicdo das cidades, em especial as cidades do Estado do Para. Em relacdo ao municipio de
Cameta, citamos como exemplo o fato de que no carnaval de 2012, a TV Liberal apresentou
aspectos culturais da cidade no Programa —E do Paral, com transmissio ao vivo. Diante desse
enfoque na época, a cultura local, o dialeto e as lendas urbanas, se tornaram alvo de pesquisas
gue orgulham toda a populacéo.

Nesse momento do trabalho, achou-se oportuno disponibilizar, entre os paragrafos que
se seguem, algumas ilustraces em relacdo a capa das obras dos escritores Victor Tamer e
Alberto Moia Mocbel, bem como de alguns lugares histéricos. Tal item se relacionard ao tema
titulo deste capitulo, ja que precisamos de fato entender as marcas de uma tradicdo cultural
que, além de conhecida, precisa ser preservada.

As ilustracdes sdo frutos do trabalho de pesquisas documentais, biograficas e
bibliograficas. Mesmo que estejam cheias de impressdes pessoais, entendemos que as
producdes de Tamer e Mocbel néo resultaram apenas da vontade pessoal, mas principalmente
do compromisso de ambos em registrar fatos da tradicdo histdrica, cultural e patrimonial
cametaense.

Diante desses fatos apresentados e retomando a citacdo de Lemos (2010) no que diz
respeito a preservacao dos bens culturais, achou-se necessario entender como alguns cidadaos

cametaenses interpretam a producdo de Tamer e Mocbel. A partir de conversas informais,
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muitos cidaddos, entre jovens e adultos, consideraram Tamer e Mocbel como —pessoas
inteligentesl, —de pé no chaol, —humildesl, —simplesl, que —sempre tiveram boa vontade
em registrar nossa historial, —sempre ajudaram todos que os procuraram, em algum momento
da vida escolar, para explicar determinado assunto ou para sanar davidasl. Esses comentarios
informais, a nosso ver, sao a opinido critica de pessoas que ndos 0S veem como pertencentes a
uma elite.

Torna-se oportuno também comentar como alguns lugares da cidade de Cameté
influenciam as histérias de vida dos cidaddos, entre os quais se destacam nesse trabalho duas
pracas publicas localizadas no centro da cidade, a saber, Praca dos notaveis e O jardim dos
artistas, bem como o Cais, a Catedral de S&o0 Jodo Batista e a Praia da Aldeia. Todos estes se
associam aos fatores referentes aos espagos publicos aqui mencionados, e 0s quais,
contemplam parte da memoria individual e coletiva cametaense. Ao se visualizar estes
espacos, seja por fotos ou ainda poder estar presente fisicamente neles, passamos a
compreender que realmente o passado se reconstroi a partir do presente, a tal ponto que as
referéncias de alguns lugares sédo fundamentais para a constituicdo de espacos sociais, como
podem ser observados abaixo:

Fonte: Disponiveis no endereco <wwwskyscrapercity.com
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Figura 07: Catedral de Sdo Jodo Batista (a esquerda), vista de parte do Cais (ao centro) e Praia da
Aldeia (a direita).

Fonte: Extraida do endereco <wwwskyscrapercity.com> e do Acervo do Museu Historico de Cameta.

As fotografias sdo muito atrativas e as paisagens do amanhecer e entardecer sdo
bastante convidativas, despertando o interesse pela visitacdo daqueles que ainda ndo tenham
conhecido a cidade de Cameta. Mais do que simples elementos ilustrativos ou representativos
somente, deve-se reiterar que foi por meio delas e de outras, ndo utilizadas no trabalho, mas
que foram coletadas no Museu Histérico, que nos permitiu entender que ha muitos aspectos
historicos e culturais a serem estudados. Em sintese, esses espacos publicos atenderam as
nossas expectativas em relacdo a precisdo de fatos historicos e literarios que fundamentaram a
memoria de Cametd ao longo dos 378 anos de sua existéncia. Esses lugares pesquisados e
descritos sdo comuns diante dos relatos populares e das produgdes escritas por diversos
escritores cametaenses citados no primeiro capitulo deste trabalho. Todos esses locais
representaram e ainda representam pontos de encontro contidos num passado histérico que
pode e deve ser frequentemente revisitado.

Sem sombra de davida Tamer e Mocbel podem ser considerados eximios contadores de
historias porque o orgulho que sentem em comum, de falar de Cameta e das coisas de Cameta,
inspiraram a capacidade criativa de outros escritores, que, assim como eles, ndo deixam de
falar sobre a cidade. As narrativas de Tamer e Mocbel, mesmo publicadas, sdo capazes de
apresentar um toénus performatico que evidencia, nas entrelinhas, a atuacdo de um pesquisador,
critico, artista, pintor, masico, que fala e age por conta propria. Essas caracteristicas apontadas
podem ser relacionadas aos estudos de Paul Zumthor, no livro Introducéo & poesia oral
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(1997), a quem recorreremos para tratar algumas questdes relacionadas ao tema da
performance.

Zumthor menciona cinco operacGes que constituem a performance: producéo,
transmissao, recepcao, conservacdo e a repeticdo. Em relacdo a producdo, o autor nos diz que
é por meio dela que delimitamos uma espécie de objeto especifico, temporal ou espacial.

Quanto a transmissdo, esta se realiza pela voz ou escrita, sendo a escrita muito
relacionada ao estilo individual ou de um texto também escrito por imagens. J& a recepcao
estabelece relagdes diretas entre o ouvinte e leitor, fazendo o —recortel daquilo que lhes ¢
interessante, ou daquilo que pode ser, ou ndo, descartado. Quanto a conservacdo, esta €
seletiva e retém o que é mais significativo para nos. Por Gltimo, a repeticdo relaciona-se aos
mitos, festas e tradigdes que se perpetuam no tempo.

Algumas caracteristicas performaticas dos contadores de histérias, a que Paul Zunthor
se refere, chamaram a nossa atencdo para o fato do que eles, enquanto contadores, tém a dizer.
Ou seja, no intuito de sempre enfatizar determinado ponto da narrativa, 0s contadores, em
geral, assumem uma postura prépria, criando expressGes sonoras, faciais, utilizando a
entonagdo da voz de maneira diferenciada e articulando seus gestos e olhares. Todo esse
conjunto de particularidades que os envolve pode ser considerado como elementos
fundamentais ja que contribuem para a composicdo de imagens mentais, sugeridas por nossa
imaginacao frente aos relatos das histdrias que nos apresentam.

Entre a diversidade de temas levantados nas narrativas de Tamer e Mocbel, foi possivel
perceber que os autores criaram estruturas narrativas nas quais o leitor pode reconhecer toda
essa caracterizacdo performatica acima descrita. O leitor consegue ainda apreender, do texto
escrito, elementos da oralidade. Em nossas analises, percebemos essa caracteristica bem
pontuada nas lembrancas da infancia, das historias que ambos ouviram antes de dormir, ou que
sempre eram relatadas por pessoas agregadas ao lar ou de sua confianca.

Os autores cametaenses também apresentam em suas producdes aspectos historicos,
frutos do caminhar e de suas observaces atentas pelas ruas da cidade. Em meio as compras ou
passeios na feira livre municipal ou em conversas informais com amigos. Por onde quer que
passassem, sempre ouviam historias. Levando em consideragdo tudo o que ouviram e viveram,
também foram capazes de produzir suas proprias histérias, que se perpetuaram como relatos
fundamentais para o registro documental.

Ecléa Bosi (1994), ao discutir sobre a memoria, enfatiza os idosos quanto ao tempo que
estes dispGem para refletir. A autora vé nessa relacdo que ao idoso cabe a fungdo social de

lembrar, de ser a memaria da familia e da sociedade.
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As discussdes tecidas pela escritora nos fazem refletir quanto a importancia da
lembranca dos idosos, que, por sua vez, manifestariam sua propria identidade, uma vez que
para eles, a memoria, como relato, também pode dispor de fun¢des que vdo além do
individual, constituem ainda um elo entre o passado e o presente, entre o individuo e sua
coletividade.

Do trabalho com as narrativas, por meio da lembranca de idosos, devemos
compreender o contexto das produgdes apresentadas por Victor Tamer e Alberto Moia Mochbel
ja que estes autores testemunharam oralmente o seu passado e, literariamente, reformularam as
suas préprias narrativas como um processo de confrontacdo e adaptacdo de varios elementos
exemplificados em suas obras por meio dos casos pessoais, opinides préprias, alheias, por
relatos informais de habitos e costumes, frente aos diferentes modos de vida de seus
conterraneos, uma vez que tudo o que se relaciona a cidade em que nasceram, embasaram suas
producdes literarias.

Costumes de diferentes épocas perpassam 0s eixos do presente e passado, também
narrados pelos autores cametaenses. Tal narrador teve e sempre terd o papel social de
transmitir as geracdes futuras aspectos da tradicdo historica, seja por meio de relatos, contos
ou poemas, quanto por todas as histérias criadas e demais conhecimentos relacionados ao tema
que, sob hipdtese alguma, ndo podem ser esquecidos, pois o seu —deverl ¢ justamente manter
viva, na memoria coletiva, todas as narrativas do lugar.

E preciso que a populagio seja cada vez mais esclarecida quanto a coleta e estudo das
narrativas. Pois as vezes entendemos que o papel social dos narradores e a sua importancia,
determinam a manutencdo das tradicGes histéricas e dos saberes do grupo ao qual
pertencemos.

Por todas essas questdes apontadas referentes a memdria, consideramos que esta
sempre desempenhara um importante papel social e até mesmo pessoal, pois, por meio dela,
toda a manutencdo, reproducdo e producdo de conhecimentos traduzem-se como experiéncias
pessoais ou coletivas, que carregam em si 0s mais variados registros de uma comunidade.

Consideramos que 0s sujeitos que trabalham com narrativas devem ter o cuidado de
estimular os seus leitores a fazerem um trabalho de reflex&o, de localizacdo das memorias e de
tudo o que esteja relacionado aos sujeitos que narram ja que cada um deles possui um tempo e
um espacgo especifico. Nesse sentido, durante todo o processo de elaboracdo deste trabalho,
houve um cuidado especial ao se analisar atentamente as narrativas, objetivando perceber
como as memorias individuais se ligariam a memoria coletiva e social da cidade e, em

particular, na cidade de Cameta.
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Percebemos também ao longo das pesquisas que tentar provar o real ou dar veracidade
a algum fato ocorrido requer atencdo e cuidados redobrados, uma vez que os fatos em si
contém intmeras significacdes que podem ser interpretadas de modo particular. E diante de
narrativas, somos sempre capazes de criar novas historias, por meio de multiplos olhares, que,
na maioria das vezes sdo distintos entre si, e acabam contribuindo para a interpretacdo e
suposicao de determinado fato da histdria que nos ¢é apresentada.

As narrativas possuem um novo ritmo de vida acerca da percep¢do do homem, que, em
muitas outras épocas, apenas se preocupou em conservar o passado e fixar o seu tempo a um
dado periodo. Mesmo que acervos de textos sejam disponibilizados, assim como imagens e
fotografias do passado, cabe a nds tambeém contribuir com os registros do presente.

As memodrias sdo compartilhadas por meio de narrativas, que, por sua vez, possibilitam
a aqueles que narram realizar também um trabalho sobre si mesmo. Em relagdo as narrativas
de Tamer e Mocbel, estes escritores nos permitem resgatar o passado narrado pela comunidade
local e a entender de que forma ambos contribuiram para a incorporacdo de praticas do
—antigamentel refletidas em novas experiéncias do presente.

Walter Benjamin afirma justamente sobre essa necessidade de que para se entender a
verdadeira imagem do passado, devemos deixar fixar como imagem todo o momento em que é
reconhecido, porque —articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo —como ele
de fato foil (BENJAMIN, 1994, P. 224). Em outras palavras, deve-se olhar para o passado com
0 intuito de transmitir as geracdes futuras tudo o que fundamenta os aspectos de sua tradi¢éo,
mesmo que exista o risco de ndo ser fiel a tudo o que a imagem do passado abarcou das
geragdes anteriores.

Ao longo da andlise das narrativas, notou-se 0 quanto a atualizagdo das vivéncias do
passado se efetiva por meio de uma reorganizacdo das memorias em espagos e acdes que
fazem parte do cotidiano de Tamer e Mocbel. O que nos permitiu ainda perceber nos seus
textos como 0s sujeitos recordam e selecionam aspectos que julgam serem 0s mais
significativos de suas trajetérias no momento da narracdo. Positivo ou negativo, fica claro que
0 que permite aos autores acima citados a atribuir sentidos ao que vivenciaram é certamente a
possibilidade que temos, ao pensarmos, no quanto as histérias de vida se constituem como
experiéncias, ja que sempre havera uma relacdo direta entre o vivido, no pretérito, e o narrado,
no presente.

As narrativas —Visagem e assombracdes da infancia Il e —O homem estrelal foram

selecionadas por apresentarem elementos comuns acerca dos acontecimentos passados que
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foram vivenciados na cidade de Cameta e que caracterizam aspectos fundamentais da memoria
coletiva local.

Antes de nos concentrarmos na analise das narrativas escolhidas, cumpre apresentar
rapidamente o enredo que as circunscreve, a fim de se evidenciar ao leitor aspectos
relacionados ao tempo cronoldgico e historico, bem como os espacos fisicos comuns na cidade
de Cameta.

A primeira narrativa selecionada conta a histéria de uma mulher que vagava pelas ruas
desertas de Cameta em noites de luar. Esta mulher recebeu o nome de —Mulher da meia noitel
porgue muitas pessoas garantiam que a mesma s aparecia a meia noite e sempre entrava no
cemitério. O fato é que numa dessas noites, de sua aparicdo, um homem muito corajoso
resolveu segui-la e assim ha o desencadeamento de uma espécie de perseguicdo a suposta
assombragéo.

Ja a segunda narrativa conta o relato de um casal, que, ao regressar para casa, foi
surpreendido pela figura de um homem desconhecido. Mas o que mais Ihes chamou a atencao
foi o fato deste ndo parar de olhar fixamente para o céu. Mesmo cumprimentando-o com um
—boa noitel, o homem continuava a ndo responder, fazendo com que o casal ficasse
apavorado cada vez mais. Ao passar por ele, o casal sentiu uma espécie de calafrio e ao virar
as costas, em instantes, o tal homem misterioso se desintegrou.

Entre os principais aspectos que determinaram a selecdo dessas narrativas, em
particular, foi 0 modo como o0s autores em questdo reconstituiram elementos da cultura e da
memoria local. Tais contadores de historias enfatizaram em suas producdes muitos aspectos
dos costumes e das tradi¢bes levando em conta fatos que circularam no universo cametaense
de sua geracdo, mas que ainda se relacionam as gerac6es do presente, despertando o interesse
e certa curiosidade. Nesse sentido, é valido ressaltar que, além das producdes literarias, muitos
trabalhos desses escritores tematizaram aspectos relacionados aos elementos histéricos e
geograficos do municipio. Muitos trechos citados frente aos registros documentais desses
autores chamaram nossa atencdo porque tematizaram a histéria social e cultural da cidade.

J& que essa dissertacdo trabalha com alguns textos de Victor Tamer e Alberto Moia
Mocbel, ndo poderiamos deixar também de destacar alguns pontos referentes as suas
experiéncias de vida, a fim de se evidenciar o modo como cada um deles estabeleceu, na forma
—testemunhall, possibilidades de veracidade em relagdo a alguns fatos descritos em suas
producdes literarias, como pode ser observado a seguir nas duas citaces que se seguem: —e
como garantia de veracidade de suas vidéncias [das empregadas], vinha logo o juramento: juro

pela alma de minha mée, ndo estou mentindo, eu vi, era meia-noitel (TAMER, 2012, p. 93).
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Ainda nesse mesmo contexto: —nao posso assegurar a veracidade desses registros, posso, sim,
afirmar que as pessoas que narraram, na maioria, mereciam f¢é [...]JI (MOCBEL, 2009, P. 91).

Nas palavras de Tamer pode-se inferir um relato testemunhal de pessoas proximas e
aparentemente de sua confianca. As empregadas da casa foram citadas como contadoras de
historias e provavelmente, quando questionadas por seus ouvintes, prestavam juramento. Em
relacdo a Mocbel, também percebemos um relato testemunhal que também evoca pessoas de
sua confianca.

As citacbes em si nos permitem identificar de que forma essas caracteristicas,
constituem o0 universo de narrativas urbanas, as quais se entrecruzam entre 0s principais
aspectos do universo literario das narrativas orais, tanto em relacdo ao escritor, quanto a
sociedade.

Uma vez que se faz necessario fundamentarmos alguns aspectos relacionados ao
estudo das narrativas e dos elementos estruturais que a constituem, vale ressaltar que, antes de
serem editadas, publicadas e analisadas, muitas delas fizeram parte de um universo oral que
até hoje representa objetos, lugares, pessoas e que transmitem, de geragdo a geragdo, costumes
e tradicdes. Antes de se discutir a relacdo existente entre a memoria local e o tempo, €
importante informar ao leitor que, durante as pesquisas realizadas em Cameta, constatamos
que o acervo de memdrias é elevado, porém, muitas ainda ndo foram coletadas, editadas e
analisadas.

Por tudo o que acima foi mencionado, concordamos que a relacdo existente entre
memoria local e o tempo, diante de algumas das principais teorizacdes de Aleida Assmann em
Espaco da recordacdo (2011), nos leva a pensar sobre a questdo da representacdo territorial
que o espaco cidade estabelece frente as narrativas analisadas e também da natureza dos fatos
que as constituem (e que podem ser vistos por meio dos relatos da Cameta de antigamente
feitos por Tamer e Mocbel). Para dar densidade acerca da —memoria dos locaisl, Aleida
Assmann nos fala que enquanto: —expressao [...] sugestiva [...], os locais [podem] tornar-se
sujeitos, portadores da recordagdo e possivelmente dotados de uma memdria que ultrapassa
amplamente a memoria dos seres humanosl (ASMANN, 2011, p. 317).

Para elucidarmos alguns dos relatos acima mencionados, recorremos novamente a
teoria de Benjamin, objetivando demonstrar que as narrativas produzidas pelos escritores em
questdo estdo vinculadas a um modelo de sociedade —em que sua organiza¢do coletiva
reforga a vinculagdo consciente a um passado comum, permanentemente vivo nos relatos dos
narradores| (BENJAMIN, 1994, p. 68).
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Por uma questdo metodoldgica, nos detivemos na analise das narrativas descritas
anteriormente tendo em vista alguns aspectos com base na literatura comprada. Tal
metodologia centra-se na relacdo comparativa das narrativas que tém como base o testemunho,
a memdria, a cultura e a tradicao.

Partindo dos estudos de Le Goff e da relacdo que este elege entre memoria e tempo,
relacionamos essa mesma tematica aos estudos da professora Socorro Simdes, quando afirma
que —a discussdo sobre narrativa é marcada por uma série de ambiguidades... | (SIMOES,
1999, p. 38). Tais ambiguidades também podem ser observadas nas narrativas dos escritores
Tamer e Mocbel.

Em relagdo ao primeiro autor, o trecho —o cagador, de espingarda em punho, ndo se
aterrorizou e seguiu atrasl (TAMER, 2012, p. 91) denota o sentido de —firmezal por ver e ir
atrds da mulher da meia-noite. J4 em relagdo ao segundo autor, o fragmento —O mais
engracado é que agora ndo sentiamos medol (MOCBEL, 2009, p. 95), indicia que o casal
sentia medo, diferente do —perseguidor de assombragaol, da primeira narrativa.

Consideramos que os escritores exercem a funcdo de narradores, ja que refletem em
suas narrativas a acdo ou a relagdo com um tempo que sempre impde uma recordacao
saudosista relacionada ao seio familiar, a uma recordacdo aos espacos fisicos da cidade e até
mesmo da natureza, como mencionados anteriormente. Neste sentido, encontramos uma
marcagdo temporal que muito nos diz de seus antepassados e talvez seja por isso que, diante da
acao temporal, involuntariamente nos perdemos, nos encontramos e reencontramos. —Na
minha infancia, vivi [...]I(TAMER, 2012, p. 91) e —o velho Jaime Moraes, meu sogro ¢ amigo
[...]I (TAMER, 2012, p.. 94-5).

Antes de se suscitar algumas discussdes relacionadas a categoria tempo, é preciso ter
em mente, preliminarmente, que é por meio deste que muitos relatos se eternizaram no sentido
de possibilitarem um registro dos fatos ocorridos na cidade de Cameta em detrimento ao
precario sistema de iluminacdo puablica. Tal afirmacdo é mencionada pelos dois autores nas
duas narrativas que constituem o corpus do presente trabalho.

Em linhas gerais, pode-se asseverar que a acao do tempo ndo pode ser vista de maneira
aleatdria, uma vez que € esta quem influencia nossas praticas sociais e que, por meio de uma
linguagem prépria, também é capaz de dar énfase a elementos factuais de extrema relevancia,
como exemplo ao que acreditamos, achamos interessante preservar ou ndo. Mas é preciso ter
consciéncia de que pela acdo do tempo, podemos ou ndo perceber uma realidade que se cria e
entendemos que ao falar da historia, sem mencionar a ideia de tempo em relacdo a vida em

sociedade, seria algo impossivel. Desse modo, compreende-se que cada pessoa estabelece
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associacOes proprias frente a acdo do tempo. Com isso, reconhece-se que o tempo da narrativa
dura ou perdura algo até 0 momento que estabelece algum sentido, dependendo das intencGes
de seu narrador, como observado no fragmento da narrativa de Tamer: —Corria nesse tempo
em Cameta [...]I(TAMER, 2012, p. 93).

O exemplo acima mencionado contempla a ideia de que muitas vezes, sem nos darmos
conta, criamos relagcdes de troca com o tempo presente em relacdo ao tempo passado e vice-
versa. Dai o porqué de se associar a lembranca dos escritores cametaenses a algumas
particularidades frente ao contar e recontar de determinadas historias, no qual o fator temporal
se apresenta como elemento norteador.

Ainda sob o viés da memoria, retomamos parte da teoria de Maurice Halbwachs
(2006), principalmente em relagdo ao ponto em que problematiza o carater social da memdria
ao explicar a nocdo de Memdria Coletiva. Segundo o autor, nossas lembrancas partem de uma
unidade que se transformam em multiplicidade.

As narrativas selecionadas também podem ser constituidas de referéncias desse aspecto
fundamentado na multiplicidade, haja vista que se efetivam pelo ato de contar/recontar
historias e, ainda que possam estar fundamentadas na alegoria do mito, cada narrador expde
em suas narrativas elementos préprio de seu estilo de escrita, fundamentados em aspectos da
comunidade, a exemplo de Tamer e Mocbel em relacdo a cultura cametaense. Sendo assim,
acreditamos que 0s acontecimentos e as datas constitutivas da vida de um grupo sao
fundamentais, uma vez que a auséncia de datas ou fatos histéricos propiciaria a falta de
memoria coletiva ou se tornaria apenas uma fonte de informacdo secundaria retidas nas
lembrancas de uma populacéo.

Os estudos sobre a memoria coletiva também serviram de base para a andlise das
narrativas supracitadas. Além disso, quando necessério, comentaremos em suas estruturas as
marcas temporais alusivas a um dia, a um periodo especifico referenciado ou descrito. Entre
nossas principais hipéteses, partimos dos relatos de Tamer e Mocbel, e, em especial, dos
testemunhos que efetivaram a memoria individual e coletiva. Entre os objetivos, destaca-se a
verificacdo de elementos que se associam a manutencdo da memaria local e ainda interferem
na vivéncia da comunidade cametaense, ja que as narrativas problematizam a veracidade de
alguns fatos peculiares da vida do homem citadino no passado mais crente e atualmente mais
descrente em relacdo a determinados acontecimentos de ordem sobrenatural, descrito nas

narrativas.
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3.1 OS “NOTAVEIS” VICTOR TAMER E ALBERTO MOIA MOCBEL

Os escritores Victor Tamer e Alberto Mocbel sempre manifestaram em suas pesquisas
e producdes literarias grande interesse por tudo aquilo que esta relacionado ao passado, a
cultura e & historia da cidade de Cameta. A eles, os méritos de sugestdo, planejamento, criacao
e permanéncia de lugares simbdlicos dentro de muitos espagos urbanos.

Victor Tamer foi quem solicitou aos governantes locais que uma nova samaumeira®®
ocupasse 0 mesmo lugar da primeira, que, ap6s mais de cem anos, veio ao chdo no ano de
1961. O autor quis preservar a historia da primeira arvore pelo fato desta ser fruto de uma das
estacadas, erguidas na trincheira construida por Padre Prudéncio, em 1835. A solicitacao,
contudo, ndo foi atendida de imediato pelos governantes da época e somente no més de
dezembro do ano de 1985 houve o plantio de uma segunda sumaumeira. E valido ressaltar que
0 autor Victor Tamer, em companhia de autoridades e muitos cidaddos, esteve presente,
conforme atesta a foto ilustrativa disponivel na segunda edi¢do do livro Chdo Cametaense
(1998).

Ja Alberto Mocbel, por sua vez, em seus dois mandatos como prefeito®, idealizou a
construcdo e revitalizacdo de varios espacos publicos da cidade, a exemplo das pracas,
bibliotecas, prédios histdricos, placas alusivas, e confec¢do de bustos. Tanto as construgoes,
quanto a revitalizacdo dos espacos descritos, despertam nos cametaenses, além da vontade de
visita-los, o0 interesse em preservar tais lugares. Como exemplo, destaca-se a praga —Jardim
dos Artistasl, fruto da concepg¢do de Alberto Mocbel e idealizado para homenagear artistas
cametaenses, mas com o passar dos anos e em decorréncia do falecimento de Victor Tamer,
por meio de um projeto do qual ndo conseguimos coletar informagdes, mas que foi
apresentado a Camera Municipal, no mandato do Prefeito Waldoly Valente, a referida Praca,
passou a chamar-se Praga —Jardim dos Artistas Dr. Victor Tamerl.

Por varias vezes, ao longo desta pesquisa, deparou-se com informacOes referentes ao
Jardim dos Artistas, que novos bustos foram inseridos e passam a compor o —novo visual da
pracinhal. Questionado sobre essa ideia, Mocbel afirmou achar uma justa homenagem ao
cametaense Victor Tamer e a tantos outros artistas cametaenses. Hoje, o0s visitantes ou

frequentadores podem, por meio da visualizagdo dos bustos e da leitura das placas

?* Uma das arvores mais altas da regido amazonica, que pode atingir até 70 m de altura, 3 m de didmetro e suas
raizes até 5 m de profundidade. Também ¢ conhecida pelos nomes de —Samaumal e —Barrigudal, por causa do
acumulo de agua em suas raizes e troncos.

% Primeiro mandato: 1971-1972 / segundo mandato: 1977-1982.
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informativas, ter acesso as informacdes da biografia desses homens considerados —notaveis
cametaensesl.

Da biografia de Victor Tamer coletaram-se as principais informacgdes presentes em
suas obras e em pesquisas de campo realizadas nos arquivos da Academia Paraense de Letras.
Achamos de fundamental importancia fazer esse levantamento pelo fato de termos selecionado
a narrativa desse autor para compor o corpus de analise desse trabalho. A necessidade de
realizar pesquisas de campo em alguns lugares, onde estdo registradas outras informacdes; de
Tamer em relagdo as telas que produziu, nos fizeram ir ao encontro de obras originais, as quais
foram fotografadas e manuseadas para averiguarmos a data de assinatura e publicacgéo.

Em nossas averiguacdes, encontramos algumas telas disponiveis no acervo do Museu
Historico de Camet4, no Instituto Nossa Senhora Auxiliadora e na Academia Paraense de
Letras®. Neste Gltimo local mencionado desde o ano de 1967, Victor Tamer ocupou a cadeira
n° 15 e dedicou-se as atividades solenes e administrativas do local.

Os pais de Victor Tamer chamavam-se Armindo Tamer e Rosa Nemer, ambos
libaneses. O casal chegou ao Estado do Para no ano de 1910 e nesse mesmo periodo foi para a
Cidade de Cameta, lugar onde outros libaneses ja se encontravam residindo. J& na cidade, o
casal abriu um estabelecimento comercial diversificado e bem diferenciado para a época.
Funcionava como uma espécie de armarinho, no qual a comercializacdo de produtos regionais
o diferenciava dos outros lugares destinados ao comércio popular. Ao longo da unido, o casal
teve seis filhos. A saber: Izabel, Victor, Alberto, Dinorah, Jorge e Eduardo. Todos nascidos em
Cameta.

Victor Tamer nasceu em 31 de agosto de 1912. Estudou nos principais colégios da
cidade, ajudou o pai trabalhando como empacotador no armarinho da familia e viveu toda a
sua infancia e parte da adolescéncia em Cametd até se mudar para Belém.

Na capital, pode aprofundar seus estudos primarios e secundarios, formar-se em
odontologia, trabalhar e constituir familia. Com o passar dos anos, 0 escritor sempre relatou
gue em nada diminuia a saudade e 0 amor que sentia por sua terra natal, mesmo apds muitos
anos residindo em Belém. Muitos de seus colegas da Academia Paraense de Letras nos
relataram, em seus discursos, que o —Dr. Victorl, como costumavam se dirigir a ele, sempre
rememorava fatos sobre Cameta.

O autor em questéo foi casado com Maria Adelaide Tamer e com ela teve trés filhos. A
saber: Victor Tamer Filho, Maria das Gragas Tamer Vasques e Sergio Victor Tamer. Conviveu

% Desde 0 ano de 1967 ocupa a cadeira n°.15. Em vida, dedicou-se em grande as atividades solenes e
administrativas do local.
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com netos e bisnetos até a data de seu falecimento, ocorrido em Belém no dia 2 de abril de
2003. Em seus 91 anos de vida, Tamer pdde transitar por Cameta e Belém, participando
ativamente de tudo o que as duas cidades lhes oferecia. Suas producdes escritoliterérias
sempre estiveram atreladas a Cameta. Chegou a colaborar com a cria¢éo de dois jornais e uma
revista literaria. A saber: —Jornal de Cametal, —O Tocantinsl e O Royal, todos de circulacio
em ambito local.

J& morando em Belém, prestou servicos de assisténcia odontolégica em consultério
particular. Foi professor de Lingua Francesa e membro da Alianga Francesa. Colaborou com
outros jornais que circulavam na capital paraense, tais como —Folha do Nortel, —A Provincia
do Paral e —O Liberall.

Entre as matérias do jornal —A Provincia do Paral, dedicadas a Victor Tamer e que
constam na pasta pessoal do autor, disponiveis, por sua vez, no acervo da biblioteca da
Academia Paraense de Letras, destacam-se —Sofrimento e anseios de uma cidade invictal,
publicada em 05/05/1979 e —A grande festa de Sao Jodol, publicada em 28/06/1984. Em
relacdo as matérias, a primeira, faz uma referéncia aos fatos da época de 79, relacionados as
dificuldades e ao descaso dos governantes. E uma critica em relacdo a falta de importancia
manifestada a cidade de Cametd, que teve destague importante no periodo da Cabanagem e
que lhe garantiu o titulo de cidade invicta, como mencionado em capitulos anteriores. Ja a
segunda, é o relato pessoal do escritor que esteve no dia da festa de S&o Jodo batista em
Cameta, no dia 24/06. O texto faz uma espécie de comparacdo as festas passadas, além de
relatar com detalhes o que o escritor pdde observar no arraial.

Nessa pasta pessoal do escritor ha muitos recortes de jornais referentes as suas
producdes. A titulo de exemplo, encontramos paginas de jornais com varias matérias e
cronicas publicadas inclusive no Diario Oficial do Estado do Para. L4, estdo reunidos alguns
rascunhos e uma foto pessoal referente a sua infancia.

Na foto pessoal, o escritor tinha aproximadamente seis anos de idade e estava montado
no carneiro de estimagdao, chamado —Tomél e pertencente a familia Tamer. A justificativa
para se mencionar tal fotografia se deve ao fato desta, juntamente com o animal, se referirem a
uma das cronicas saudosistas escritas pelo proprio autor, intitulada: —...Que os anos ndo
trazem mais!|l, disponivel no livro Cronicas e Memdrias (2012).

Recortes e —notinhasl também foram organizados e noticiavam sua participagdo em
eventos, solenidades de homenagens recebidas em Cameta e Belém. Tais recortes estdo
colados em folhas, sempre com anotacGes em letra cursiva ao lado, as quais ndo podem

garantir com propriedade que sejam do proprio autor. Também foram encontradas folhas
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avulsas, datilografadas, documentacdes recebidas, expedidas, cartas pessoais, convites e
rascunhos.

Entre as obras que fazem parte da sua notéria producdo bibliogréfica estdo: Viagem a
Europa (1958), Momentos da Vida - Cronicas (1961), Paisagem Humana - Cronicas (1965),
Discursos Solenes (1968), Cameta e sua Histdria (1979) e Chao Cametaense (1987), com

segunda edicao datada no ano de 1998, conforme pode ser atestada abaixo:

Figura 08: Fotos de obras publicadas por Victor Tamer. Exemplares originais.

Fonte: Foto de Vivianne da Cruz Vulcédo (07/04/2014 durante visita a Academia Paraense de Letras).

Figura 09: Fotos de outras obras publicadas por Victor Tamer. Exemplares originais.

Fonte: Foto de Vivianne da Cruz Vulcéo (07/04/2014 durante visita a Academia Paraense de Letras).
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Figura 10: Fotos de outras obras publicadas por Victor Tamer. Exemplares originais.

Fonte: Foto de Vivianne da Cruz Vulcdo (07/04/2014 durante visita & Academia Paraense de Letras).

Cronicas, poemas e contos também engrandeceram suas producdes. Poucas pessoas
sabem, mas Victor Tamer também foi —um bom pintorl, segundo Alcyr Meira®’. Como
mencionado anteriormente, suas principais telas ainda se encontram expostas no Museu
Historico de Cameta, no Instituto Nossa Senhora Auxiliadora, na Academia Paraense de Letras
e outras telas ainda estdo sob os cuidados da familia.

Durante nossas pesquisas, percebeu-se também que algumas telas foram nomeadas,
outras, se relacionaram a temas do cotidiano e pontos turisticos da cidade de Cameta e Belém.
Em Chdo Cametaense (1998), no capitulo denominado —Cameta de Outrora na Pintura
Reviver do Autorl, estdio nomeadas —Luar de Cametél (1953), a qual retrata um dos —pontos
de encontrol da cidade de Cameta em meados dos anos de 1920 e —Estrada da Aldeial, com
data de assinatura indefinida, mas que referencia os anos de 1930 e ilustra um possivel passeio
familiar de charrete®.

A tela —Trapiche Municipall (1991) ilustra o porto de embarque e desembarque da
época, além de retratar a Praca da Matriz, atualmente Praca Sdo Jodo Batista, e referenciar 0s
anos de 1920 em sua terra natal. —Cidade de Cametal, sem data de produgdo, nos mostra a
vista litordnea e panordmica da Cametd dos anos de 1940. —Procissdo de Sdo Jodo Batistal,
sem data de producdo, retrata a caminhada dos devotos em direcdo a Igreja Matriz*°, no

periodo da festividade do padroeiro em questdo, além de referenciar os anos de 1930. Por fim,

?" presidente da Academia Paraense de Letras, no ano de 2012, e autor do texto de apresentacao do livro Cronicas
e Memorias (2012).

%8 E possivel assegurar que a charrete de fato pertenceu a familia Tamer, tendo circulado em Cameta por vérios
anos, conforme relatos de Alberto Mocbel em Luzes da Inspiracéo (2009, p. 16).

2 Catedral de S&0 Jodo Batista (padroeiro de Camet4).
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—Noite de Sao Jodol, sem data de producdo, retrata a festa de arraial do padroeiro da cidade
de Cameta em meados dos anos de 1920.

Todas as telas acima mencionadas e descritas, entre outras, podem ser vistas no livro
Cronicas e Memorias (2012), organizado por Sérgio Victor Tamer e Sérgio Martins Tamer.
No capitulo —Memorias Retratadasl, podemos visualizar numa das telas a antiga praca da
cidade de Cameta, popularmente conhecida como —Praga das Mercésl. Atualmente, tal lugar
abriga o Largo das Mercés, o qual ndo foi possivel indicar com precisdo a década ou época que
retrata.

Ha uma tela em que Tamer nos apresenta Belém dos anos de 1920, com destaque para
os bondinhos, o Hotel América e o Ver-o0-Peso. A referida tela tem como data de assinatura o
ano de 1992. Outra tela se refere ao antigo passadico existente em Cameta no ano de 1871. A
data de assinatura da tela é indefinida. Outra tela retrata um dos antigos trapiches municipais
de Cameta. E bem provével que esse trapiche tenha existido até 1912. Por fim, os dois Gltimos
quadros retratam canoas movida a vela no Ver-o-Peso e a sede da Academia Paraense de
Letras, sendo a ultima assinada no ano de 1990.

Em suma, entende-se que as producbes de Victor Tamer sempre foram dedicadas a
Cameta, Belem e a familia. Tais producdes, de uma forma geral, sempre homenageiam
familiares, conterraneos e amigos proximos, como bem podem ser vistos nas obras e telas do
autor paraense.

Na obra —Viagem a Europal, por exemplo, o autor descreve alguns fatos da viagem
realizada com a esposa na Europa. Ja uma das telas, que retrata canoas a vela no Ver-0-Peso,
foi idealizada e confeccionada por ocasido do nascimento de seu primeiro neto. Tudo o que
Victor Tamer produziu foi inspirado levando em conta 0s sentimentos e 0s momentos
vivenciados em familia, na cidade de Camet4 e Belém.

Muitas informacdes que sustentam a biografia e a producao literaria de Alberto Moia
Mocbel, aqui apresentadas, foram obtidas gracas as entrevistas concedidas pelo proprio autor,
além dos materiais nos concedidos por estes como folhas avulsas que seriam digitalizadas e
também por informacdes coletadas a medida que se lia as suas obras.

Alberto Moia Mocbel, artisticamente conhecido por Alberto Mocbel e popularmente
por —Seu Albertol, € poeta, contista, escritor, teatrélogo, ator, compositor, orador, cartorario,
funcionario publico, artista e autodidata. Seus pais chamavam-se Elias Mocbel, libanés por
descendéncia, e Josefa Rodrigues Moia, brasileira. Em Cameta, ambos eram conhecidos como

Elias Turquinho e Pretinha. Seus irmaos chamam-se Domingos e José.
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Nascido em Cameta no dia 31 de agosto de 1930, Alberto Mocbel é casado com Maria
Amélia Bittencourt Mocbel, tendo resultado dessa unido quatro filhos. A saber: Elias, Jorge,
Lucia e Vera que posteriormente lhe deram netos. Atualmente, Seu Alberto é aposentado pelo
Cartorio de Registro Civil do 3° Oficio em Cameta.

Durante as pesquisas, percebemos que Alberto Moia Mocbel e Victor Tamer nasceram
no mesmo dia e més. Assim como a data de nascimento, outros fatos em comuns da vivéncia
em Cameta também se relacionam. Pode-se citar como exemplo o fato dos pais de ambos
serem imigrantes libaneses e comerciantes. De um modo geral, as duas familias sempre foram
proximas. Por mais que houvesse significativa diferenca de idade entre os autores, 0s dezoitos
anos de diferenca ndo o distanciaram de um objetivo comum: falar de Cameta.

Semelhancas e diferencas a parte, Alberto Mocbel sempre viveu com a familia em
Cameta desde menino. Em seu altimo livro publicado, Luzes da Inspiracéo (2009), relata que
sempre —acordava cedol para ajudar o pai na taberna da familia. L4, vendiam géneros como
tabaco, querosene, agUcar, café, entre outros mantimentos. A maior parte da clientela era
formada por moradores de interiores proximos, como Cacoal, Pacui e Joroca.

Tendo também atuado na politica, Alberto Moia Mocbel consagrou-se como uma das
figuras mais conhecidas pela populacdo cametaense por ter conduzido uma satisfatoria
administracdo quando era prefeito da cidade nos anos de 1971 a 1972 e de 1977 a 1982.

Entre as suas producBes bibliograficas constam Ecos Cametaenses (1985), Cameta
RecordacOes e Saudades (1988), Lembrancas e Esperancas (1996), Zé o Povo (1994) e Luzes
da Inspiracd@o: contos, cronicas, poesias e pensamentos (2009). Segue abaixo registros dos

livros:

Figura 11: Fotos de obras publicadas por Alberto Moia Mocbel. Exemplares originais.
- . - : 2 4R réllento
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Fonte: Foto de Vivianne da Cruz Vulcao (14/05/2014 durante visita & Academia Paraense de Letras).
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Figura 12: Fotos de outras obras publicadas por Alberto Moia Mocbel. Exemplares originais.

Albearto Moocbel

Fonte: Foto de Carina Souza (16/05/2014 durante visita & Academia Paraense de Letras).

Alberto Mocbel nos informou ainda, durante as entrevistas realizadas, que pretende, em
breve, editar e lancar outro livro, cujo titulo, provisoriamente, é Crdnicas Caboclas. Em
relacdo aos seus habitos que mais aprecia, 0 autor disse conservar até hoje as conversas com
um grupo de amigos. Mesmo que muitos do grupo ndo se encontrem com a mesma frequéncia
de antes, sendo que alguns ja faleceram, aqueles também eram conhecidos como —Frente
Liberall ou —Senadinhol e reuniam médicos, musicos, radialistas, funcionarios publicos,
comerciantes e donas de casa.

O grupo de amigos em questdo tinha sempre como ponto de encontro o —Bar do
Gaial, localizado no centro da cidade. L4, costumava se reunir, quase diariamente, por volta
das 18h. Muitas pessoas que por ali passavam paravam para ouvir as conversas, sendo que
alguns —penetrasl logo se cansavam dos assuntos comuns levantados e, meio que desiludidos
com os temas abordados, acabavam indo embora. Mais informagdes a respeito desse grupo de
amigos podem ser obtidas em Cameta, Recordagdes e Saudades (1988) e em Luzes da
Inspiracéo (2009).

Sempre dedicado a familia e ao amor incondicional as artes, Alberto Moia Mocbel é
notavel por sua simplicidade, produgdes literarias e musicais. Por meio de suas obras, somos
convidados a conhecer Cametd e revisitar histérias que imprimem em suas matizes um

passado historico que se entrecruza nas lembrancas do presente.

3.2 VISAGENS E ASSOMBRAGCOES DA INFANCIA |

Conforme ja se disse, o titulo da narrativa —Visagens e assombragdes da infincia Il, de

Victor Tamer, esta disponivel no capitulo denominado —A infancia comanda a vidal, da obra
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Cronicas e Memdrias (2012), organizado por Sergio Victor Tamer e Sergio Martins Tamer.
Este livro, além de ser uma homenagem ao centenario de nascimento do autor, também inclui
o texto integral do livro Chdo Cametaense (1987).

A narrativa recria, a principio, elementos um tanto curiosos e assustadores no que se
refere ao significado das palavras visagens e assombracdes. Tais palavras sdo carregadas por
um significado amedrontador, ja que remetem a fantasma, susto, pavor e medo, que
relacionadas ao universo infantil, foram frequentemente mencionadas nas histérias de dormir,
provavelmente com o intuito de amedrontar as criangas.

Pode-se dizer que Tamer reporta-se a um universo infantil comum nessa narrativa, uma
vez que toda a geracdo de que fez parte compartilnou, em geral, relatos de histérias com
teméticas de visagens e assombragdes. Entendemos que diante das possiveis experiéncias,
compartilhadas em grupo, foi que motivou a escolha do autor em nomear o capitulo —A
infancia comanda a vidal.

Ao longo de todo o capitulo, Tamer descreve, por meio de um extremo lirismo,
acontecimentos que jamais esqueceu, a exemplo das recordacfes da infancia, sob registros da
memodria individual e coletiva, disponibilizando ao leitor, dessa forma, muitas informacdes a
respeito da Cameta de outrora. O autor, na funcdo de narrador, compartilha suas memorias da

infancia e relata:

Na minha infancia, vivi, também, o tempo em que muito se falava de visagem
e assombracdes [...] E a imaginacdo infantil, sempre temerosa do escuro da
noite, logo pensava que era de visagem qualquer ruido no quarto de dormir
(TAMER, 2012, p. 91).

Na citacdo acima, o autor apresenta um fato relacionado a possivel presenca de
visagens e assombragOes. Essas visagens e assombracdes aparecem num espaco determinado:
0 quarto de dormir. No plano imaginativo e representativo, fato e espaco consolidam toda a
sensacdo de temor apresentada em meio a circunstancia do escuro da noite.

O escuro da noite, inicialmente associado ao fator temporal, ganhard um novo enfoque,
pois novos fragmentos da narrativa sustentardo nossas interpretacdes, a exemplo do limitado
fornecimento de energia elétrica, o qual, por muitos anos, imprimiu ordem e temor aos
moradores da cidade de Cametd. Quando a sirene da antiga usina elétrica apitava, todos 0s
moradores da cidade deveriam recolher-se. Sobre isso, destaca-se o fragmento —A deficiente
iluminacdo publica a querosene e dos candeeiros, que se apagavam com 0O vento em nossa

casa, forneciam a penumbra necessaria para o esconderijo das almas penadas do outro mundol
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(TAMER, 2012, p. 91). Com base nessas descri¢des, verificamos novamente que a narrativa
apresenta constataches bastantes pertinentes referentes a canalizacdo da energia,
provavelmente a gas, que, na época, chegava somente as residéncias de familias abastadas, de
acordo com informacges levantadas nas pesquisas realizadas no Museu Histérico de Cameta.

Diante de rumores e boatos alusivos as histdrias de visagens e assombracdes que
constituem o imaginario local, nessa época, outras historias, tidas como lendas urbanas
surgiram. Tamer, ao tecer esta narrativa, considerou desde o principio um boato, que, por sua
vez, fundamentava-se numa: —versao, contada com firmeza por quem ja tinha visto, [tanto
que] aumentava a credulidade das pessoas temerosas e muito mais ainda do nosso medo
infantill (TAMER, 2012, p. 91). Estas informac6es descritas nos permitem perceber o trago de
evocacdo em relagdo a alguém. Com base nestas palavras, nos questionariamos: caberia a uma
possivel testemunha relatar os fatos decorrentes ao boato mencionado, ainda mais quando
observamos mais adiante que uma nova mencao sera feita? Por exemplo: Corria nesse tempo
em Cameta o boato de que uma mulher de cabelo comprido vagava alta hora da noite pelas
ruas desertas e desaparecia, tomando o rumo do cemitério [...]I(TAMER, 2012, p. 91).
Levando em conta tal contexto apresentado, consideramos o fator tempo, no sentido de
referendar a época aos anos do passado e de todo o aspecto cronoldgico referente ao contar das
horas.

Destacamos também a referéncia a espacos urbanos, como ruas, e 0 cemitério, no
sentido de delimitar um lugar especifico. Nesse caso, o cemitério publico, local —escolhidol
pela assombracdo, apds vagar pelas ruas, no horario da meia-noite, em noite de luar, apresenta-
se como abrigo, refigio ou morada das almas, pois como veremos adiante. E para 14 que essa
assombragdo se dirige.

Compreende-se que alguns elementos valorativos impregnados nesse género narrativo,
em geral, tendem a originar herois ou personagens nada comuns, que, quando tomados pelo
espirito da bravura em face do perigo, agem ousadamente objetivando solucionar 0s

problemas. O trecho a seguir evidencia a bravura descrita pelo narrador:

Um corajoso de nome Agapito [...] [0 qual] tomou a si a deciséo de desvendar
0 intrigante mistério da assombracdo. Armou-se (...) e numa bela noite de
luar, a preferida da aparicdo, pds-se de tocaia junto a um poste de luz
apagada, a espera da mulher da meia-noite que I& costumava passar.
(TAMER, 2012, p. 93)

Tais descricdes remetem o leitor a um heroi, Seu Agapito. Esse senhor é dotado de

virtudes, entre as quais destacamos sua coragem. Seu Agapito era um cacador de pombas
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muito conhecido por todos os moradores da cidade e, no contexto da narrativa, tem por
objetivo esperar —a mulher da meia-noitel, a qual se constitui como principal exemplo de
visagem e assombragéo.

Ainda acordado com esse contexto, destaca-se mais uma referéncia de um lugar. O
narrador faz inferéncias da rua, em detrimento a um objeto, o poste, sob determinada
circunstancia: a luz apagada desse poste.

Assim, antecipamos a constatacdo em relacdo a aparicdo da visagem, que culmina no
climax da narrativa. —[...] viu ele [Seu Agapito] um vulto que se aproximava, tomando a
forma de gente. N&o teve duvida, é elal (TAMER, 2012, p. 91).

O grau maximo que compreende a narrativa nesse momento, ja suscita no leitor a
duvida quanto a veracidade, pois ndo se pode provar a existéncia da mulher da meia noite,
ainda mais quando o narrador continua com 0 Seu relato: —Sentindo que o perseguidor ndo
desistia e encontrando o portdo do cemitério fechado, virou-se a visagem rapido e, frente a
frente com o matador de pombas exclamou: Seu Agapito, vocé ja ¢ corajoso!l (TAMER, 2012,
p. 93).

O desfecho da narrativa, em si, vai ao encontro das discussdes que se fez acerca dos
estudos sobre memoria coletiva, mas especificamente acordado com as premissas de Aleida
Assmann, quando assevera: —mesmo quando os locais ndo t€ém em si uma memoria imanente,
ainda assim fazem parte da construgdo de espagos culturais da recordagdo muito significativosl|
(ASMANN, 2011, p. 318).

Algumas pessoas ndo passam despercebidas em nossas vidas. E assim como as
empregadas, que contavam histdrias ao narrador quando este era crian¢a, imaginamos, quantas
outras criangas seu Agapito e outras pessoas devem ter lhes relatado episodios dessa natureza,
isto é, envolvendo outros lugares e ambientacGes da cidade, conforme Aleida Assmann afirma
em seus estudos.

Na segunda narrativa, que sera explicitada no proximo item deste trabalho, Informamos
ao leitor de antemao que tal narrativa apresenta alguns elementos que fazem parte da primeira,
principalmente no que se refere a memodria e ao tempo. O narrador deste texto também

descrevera o espaco e suas respectivas representacoes, conforme se vera.
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3.3 O HOMEM ESTRELA

A narrativa —O homem estrelal faz parte do capitulo —Contos fantasmagoricosl, do
livro Luzes da Inspiracdo (2009), de Alberto Moia Mocbel. Este texto apresenta, como
conteido, elementos similares ao da primeira narrativa no que diz respeito a fato, lugar
representado em espacos urbanos, constatacdes, evocagdes, nuances temporais; as quais, por
sua vez, categorizam o fator temporal propriamente dito e o relacionam ao fator cronoldgico,
isto e, referente ao contar das horas.

Quanto ao enredo, aborda algumas representacfes em relacdo a possivel veracidade dos
fatos narrados pelo Senhor Jaime Moraes, que, juntamente com a esposa, vivenciaram o fato
relatado por Mocbel. Assim como o primeiro texto, € possivel perceber que o narrador leva o
leitor a questionar a presenca de figuras associadas ao inexplicavel ou ao sobrenatural.

O narrador d& voz a histéria que ouviu a partir do relato de seu sogro, a quem se
reporta respeitosamente como velho Jaime. Em forma de _causo‘, a narrativa se constroi por
meio do recontar de uma memoria individual que agora também passa a ser conhecida por
todos os cidaddos cametaenses e demais leitores, que podem ter contato com a obra Luzes da
Inspiragéo 2009.

Pode-se afirmar que Mocbel, em seu texto, organiza os relatos dessa memoria para
também remeter-se a um passado urbano que tipifica a memoria e a tradicdo cultural da cidade
de Cameta. Nas palavras do proprio autor em lume: —Se o relato partisse de qualquer
desconhecido, certamente eu levaria a conta da mentirinha e do desejo de criarl (MOCBEL,
2009, p. 94).

O leitor seria levado a perceber uma constatacdo associada a possivel veracidade de
fatos, que, por sua vez, justificam a possibilidade de inventar e criar novos fatos partindo de
uma imaginacdo inventiva que temos ao narrar. Visando externalizar essa possibilidade de
veracidade, o narrador destaca como recorrente o habito de seu sogro em rememorar ao
mencionar que —o velho Jaime gostava de rememorar fatos ocorridos a quando de sua
juventude, principalmente casos sobrenaturaisl (MOCBEL, 2009, p. 94).

Levando em conta a pratica da rememoracdo exercida por Jaime e diante do fator
temporal, é possivel se estabelecer conexdes com outros fatos passados que nos permitem
relaciona-los a um fator considerado como extraterreno, ou seja, sobrenatural. Dai o porqué do

narrador recorrer ao recurso da descrigéo.
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O cenario, como ndo poderia deixar de ser, foi uma das desertas artérias de
nossa cidade. Seria mais ou menos de 11: 00h da noite. A rua deserta; a
escuriddo completa, mesclada apenas pela ténue claridade das lampadas no
alto dos postes de ferro (MOCBEL, 2009, p. 94).

A delimitacdo do espaco urbano, exemplificado pela via publica, faz referéncias
também ao fator temporal associado a marcacdo das horas, em detrimento da circunstancia
escuriddo, cuja elucidacdo, e em consonancia com a primeira narrativa, evidencia o precario
Sistema de energia elétrica da cidade, conforme a descricdo dos fatos: —Vinha ele [o velho
Jaime] em companhia da esposa, Dona Magui. Caminhavam lentamente rumo a sua casa,
localizada na, hoje, Jeremias Rodrigues, vindos da 13 de Maio, pela travessa do mestre
Vicente Sicudeiral (MOCBEL, 2009, p. 95).

Os relatos caracterizam o traco de evocacao a duas pessoas. A primeira € Dona Magui,
que, na condicdo de esposa, acompanha o marido pelas ruas da cidade. A segunda é mestre
Vicente Sicudeira, o qual pode ser identificado como uma pessoa que é/ou foi publicamente
conhecida pelos cidaddos cametaenses. Outro elemento em voga contempla a delimitagédo do
espaco urbano, representado pelas ruas da cidade acima mencionadas. O referido casal

caminhava, contudo:

Avistaram na esquina Cipriano Santos uma pessoa [...] —Era um homem
alto, enfatiotado... O personagem olhava para o céu, ereto, como se
procurasse alguma coisa... Disse o Velho Jaime, —senti um frio percorrer
meu corpo...I Seu olhar causava medo... Deu-nos as costas e de repente, um
clardo e o homem desintegrou-se, transformando-se em estrelinhas; milhares
de estrelinhas... O homem desapareceu (MOCBEL, 2009, p. 95).

Consideramos que o desfecho da narrativa confirma a presenca de elementos
sobrenaturais e inexplicaveis, 0s quais se integram e solidificam-se por meio do tempo, ou
melhor, pelo espaco urbano cametaense, assim como também deixam perplexo o casal, que
apos 0 acontecimento, continua caminhar para casa e diz ndo sentir medo.

Apresentando elementos um tanto quanto comuns aos da narrativa de Tamer,
consideramos que o testemunho do fato, mencionado por Mocbel diante do que foi vivido por
pessoas proximas e de sua confianga, associa-se a problematizagdo de Assmann (2011) em
referéncia aos locais que —ndo apenas solidificam e validam a recordagédo [...] mas também
por corporificarem uma continuidade da duracdo que supera a recordagéo relativamente breve
de individuos, épocas e também culturasl (ASSMANN, 2011, p. 318).

Compreende-se que a recordacdo associa-se a fatos comuns. Apesar de fazer alusdes a

épocas passadas, momentos vividos isoladamente, ou por meio de experiéncias
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compartilhadas. A recordacdo, além de estar associada a algo que nos marca profundamente,
também cria um elo com o passado. Um passado que pode ser apresentado por meio de
memorias individuais e coletivas, ja que da relevo a histdrias que deixam marcas e evidenciam
a lembranca das pessoas idosas, como foi o caso de Seu Jaime Moraes e sua esposa, Dona

Magui, a quem Mocbel resolveu homenagear.

3.4 SINTESE DO CONTEUDO, ELEMENTOS ESTRUTURAIS E A
RELEVANCIA DOS FATOS DESCRITOS PARA A REALIZACAO DA
PESQUISA

O conteudo das narrativas de Victor Tamer e Alberto Moia Mocbel relaciona-se a
historias fantasticas que tematizam questdes sobrenaturais. Estas apresentam em comum
espacos urbanos da cidade de Cametd, a exemplo do cemitério publico, ruas, esquinas e
travessas, tais como Jeremias Rodrigues, 13 de Maio e Cipriano Santos.

No que diz respeito a essas ruas, os autores as caracterizaram como —ruas desertasl.
Outro ponto convergente é o fator escuriddo, associado tanto ao periodo da noite propriamente
dito, quanto a precariedade do sistema de abastecimento de energia elétrica da época.

A presenca do carater testemunhal e a questéo da valorizacdo da veracidade dos autores
ao dar vazdo aos relatos de pessoas préximas ou de sua confianca reforcam a ideia de
credulidade tanto em relacdo ao ouvinte, quanto ao leitor dessas historias.

Entende-se que ao rememorar essas historias, ambos 0s autores ndo conseguem nos
explicar como e quando surgiram. Tal fato nos permite relembrar historias que costumamos
ouvir quando criancas, criando em nossa mente um diversificado universo de histérias do qual
também ndo sabemos explicar como e quando surgiu.

O intrigante mistério da assombracdo citada por Tamer e da figura enigmatica citada
por Mocbel, também se relacionam ao mito, haja vista que estas historias também carregam
consigo uma mensagem cifrada, isto €, assim como o mito.

Acordado com o contexto social em que foram relatadas e produzidas, compreendemos
que nossas analises e interpretacfes tecidas ao longo do trabalho podem ajudar o leitor, no
momento em que tiver contato com essas narrativas, a perceber também de que forma o mito

pode influenciar na estrutura social de uma cidade, a exemplo da cidade de Cameta.
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Por meio de relatos informais, foi possivel perceber que o mito, na visdo do cidadao
cametaense, esta atrelado a sabedoria popular que emana dos mais velhos. O respeito por seus
ensinamentos e orientacdes ainda sdo aceitos por muitos jovens, que, temerosos, preferem
aceitar a correr o risco de serem surpreendidos por almas, visagens e assombragdes.

O surgimento de varias narrativas como essas se deve a fins de entretenimento, como
bem sugere Tamer em relacdo as historias de dormir que as empregadas de sua casa em
Cameté costumavam narrar. Levando em conta este contexto, consideramos que 0 mito esta
efetivamente ligado a possibilidade de ser interpretado como um elemento fundamental na
estrutura social da cidade, uma vez que, para manter as pessoas em casa, quando o
fornecimento de energia elétrica era desativado, outras histérias também surgiram, a exemplo
de —O frade sem cabegal; —A procissdo das almasl, também conhecida como —A procissao
dos mortosl; —A carruagem vazial, entre outras.

Diante dessas historias da escuriddo da noite e das ruas desertas, nas quais as brisas do
Tocantins —assobiavaml, quem, portanto, duvidaria ou correria o risco de encontrar com 0s
personagens que permeavam o imaginario da comunidade?

Everardo Rocha, no livro O que é mito (2008), afirma que —os mitos estdo todos numa
regido da mente humana, a que chamam inconsciente coletivo, uma espécie de repositorio que
todos possuimos da experiéncia coletival (ROCHA, 2008, p. 12). A citacdo do autor, analoga
ao conteudo das narrativas analisadas, apresenta uma estrutura proxima ao conto, ja que nos
estudos relacionados as narrativas, entendemos que esse género foi muito utilizado ao longo da
histéria da humanidade porque aborda em sua a¢éo temas do cotidiano e para n6s 0s pontos de
acao que centra, compreende os do cotidiano cametaense com a mesma intensidade, porque se
configura como falado ou escrito.

O texto —Visagens e assombragdes da infancia Il, conta com a presenga de um
narrador em 32 pessoa ou harrador observador, ja que sabe tudo sobre a histéria. A narrativa de
Tamer tem como personagens principais a mulher de cabelo comprido e o cacador de pombas
(Agapito). O assunto abordado na trama relaciona-se ao aparecimento da alma, ou o espirito
de uma mulher que vaga nas ruas de Cameta e que tem, como destino final de seu trajeto, o
cemitério publico da cidade. A mensagem transmitida ao leitor ao final do texto é a de que é
preciso ter coragem para encarar as coisas de frente.

Assim como o texto mencionado no paragrafo anterior, a narrativa —O homem estrelal
também conta com um narrador em 3% pessoa. As personagens da narrativa de Mocbel sédo
Jaime Moraes, Dona Magui € um homem alto. O assunto abordado no texto diz respeito a

inércia de um homem, que, ao contemplar o céu com atitude estranha, chama a atengdo de um
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casal. Conforme ja se disse, ao final este homem se desintegra e transforma-se em inimeras
estrelinhas. A mensagem transmitida ao leitor ao final do texto é a de que a desconfianca
também nos serve de alerta, ou seja, todos sao suspeitos, até que se prove o contrério.

Compreende-se que nas historias sobre visagens e assombracfes, outros elementos
ligados ao campo do sobrenatural, como fantasmas ou figuras enigmaticas, geram medo e a
desconfianga de populares, que dizem ndo desacreditar dos fatos descritos em narrativas desse
género. Muitas figuras associadas as histdrias sobre visagens e assombraces ndo sdo aceitas
por parte dos leitores e ouvintes, porque alguns as consideram como sem fundamento e irreais.
Contudo, o que mais nos chamou a atencao ao longo desta pesquisa foi o fato da maioria dos
cametaenses terem um interesse especial pelos textos de Tamer e Mocbel por conta do
suspense que perdura ao longo das narrativas em geral.

Por mais que para alguns leitores realidade e fantasia ndo estabelecam relag6es alguma,
em Cameta, estas sdo aceitas e interpretadas. Algumas histérias de visagens e assombracdes
fizeram parte de um documentario local, transmitido aos fins de semana por uma emissora
local chamada TV Tocantina. Nesse quadro, o apresentador era um senhor popularmente
conhecido como Vava Ranieri, que relatava historias de fundo sobrenatural ou ia ao encontro
de outras pessoas que as relatavam. Algumas vezes, mostrava lugares em que essas supostas
visagens e assombracdes apareciam. Atualmente, esse quadro ndo faz mais parte da grade da
procuracao da referida emissora.

Os exemplos acima descritos, relacionados aos casos sobrenaturais, podem ser
interpretados em sua maioria como irreais, mas nessa pesquisa, apos selecéo, leitura e analise
das narrativas de Tamer e Mocbel, passamos a refletir que a existéncia e a permanéncia de
historias em seus mais variados géneros, efetiva e consolidada o surgimento dos estudos sobre

narrativas orais.
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CONSIDERACOES FINAIS

As narrativas apresentadas sdo fundamentais para a manutencdo da memoria, da
historia e da tradicdo do municipio de Cameta. Além de permitirem o contar e o recontar de
historias que marcam culturalmente o povo do referido municipio, também nos permitem
estabelecer uma relacdo com o tempo, no sentido de perceber os avancos e melhorias em
relacdo a configuracdo do espaco urbano no qual esses narradores e moradores estao inseridos.

A cidade de Cameta certamente € rica em inUmeras narrativas orais que ainda precisam
ser contadas, recontadas e publicadas. Tal afirmac&o justifica-se & medida que se percebeu nas
conversas informais que muito da memoria local ainda precisa ser registrada e discutida, seja
do ponto de vista historico, literario ou académico.

Um dos principais objetivos perseguidos ao longo deste trabalho foi fundamentar os
elementos da memoria que explicam as narrativas orais e a tradigdo historica. Aspectos estes,
por sua vez, determinantes para que muitas historias como as narrativas analisadas aqui se
eternizem ainda mais na memoria literaria dos cametaenses.

Consideramos que nosso estudo contribui na ampliacdo de novas pesquisas rumo a
outros olhares referentes as producdes locais ndo apenas voltadas para o estudo das obras de
Victor Tamer e Alberto Moia Mocbel, mas também de outros autores de forma geral, que,
assim como os dois autores mencionados e estudados aqui, trabalham em prol da preservacao
da memodria cultural, historica e geogréafica de seu povo.

E comum n&o lembrarmos com riqueza de detalhes tudo o que aconteceu, foi ensinado,
ou 0 que ja aprendemos ao longo da vida. Portanto, seria dificil em apenas alguns meses de
pesquisa in loco selecionar apenas uma ou a mais eficaz teoria sobre a categoria memoria.
Neste sentido, todas as teorias referentes ao estudo da memdria sdo importantes e precisam ser
analisadas com rigor. Por uma questdo didatico-metodoldgica, as discussGes aqui tecidas
acerca da memoria e narrativa visaram a apresentar ao leitor algumas relagGes pontuais no
modo como os narradores de histdrias recorrem as suas memdrias para organizar ideias e
lembrancas.

Diante de tudo o que foi exposto, os estudos que mais nos chamaram a atencdo dizem
respeito a capacidade seletiva que todos ndés temos em —escolherl determinado
acontecimentos. Tal afirmacdo se deve ao fato da memoria humana expressar toda essa
capacidade que o individuo tem em selecionar lembrangas importantes ou fatos que podem ser

descartados por inUmeras razdes, tais como as lembrancas de nossa infancia, do periodo
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escolar, festas familiares, relacionamentos amorosos, conversas com amigos, entre outras. Esta
capacidade de selecionar lembrancas ou fatos importantes nos ajuda a reter somente as
experiéncias que venham a ter um significado.

Sob este prisma, foi possivel analisar a memoria e a historia da cidade de Cameta com
base em estudos realizados acerca de memoria, tradicao e historia oral. Ao longo dos meses de
pesquisa, que antecederam a escrita desta dissertacdo, os estudos literarios relacionados aos
temas de cultura e historia, com énfase nas manifestaces escritas e literarias, foram
fundamentais para o amadurecimento de concepg¢des que nos permitiram a compreender as
memorias individuais dos autores Victor Tamer e Alberto Moia Mocbel.

As narrativas cametaenses sdo partes constituintes da memdria coletiva ou social,
sejam elas por meio de textos, relatos ou testemunhos que, por sua vez, culminam em praticas
reflexivas ja que é levando em conta o convivio social que podemos falar agir e garantir a
nossa prépria identidade cultural.

Tamer e Mocbel sdo escritores que sempre tiveram participacdo no processo de
manutencdo da memoria cametaense. Analisando a temética de suas obras nesses Ultimos
meses, percebemos que elas transmitem tanto a sua geracdo, quanto as novas, relatos de fatos e
vivéncias que ainda sdo fundamentais para informar a comunidade local em relacdo aos
aspectos simbolicos da historia, cultura e tradicdes locais. Consideramos que mesmo nha
condicdo de idosos, o papel desses dois escritores é extremamente importante, porque ambos
contribuiram para o fortalecimento da identidade histérica e cultural da populacdo cametaense.

Por fim, pode-se asseverar que a responsabilidade depositada sobre os idosos também
cabe aos jovens, no sentido de preservar aspectos do passado cametaense. E interessante que
0s jovens iniciem 0 mapeamento e a coleta de narrativas ali presentes e, ap6s 0 cumprimento
desta etapa, possam elaborar projetos que, de alguma forma, venham a subsidiar uma possivel
construcdo de um centro de memdrias. Logo, é papel de cada cidaddo compreender a
importancia que estes espacos ou lugares de memaria possuem, a medida que as relacdes que

estabelecemos com o passado determinam as do presente e do futuro.
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ANEXO A

CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS E AUTORIZACAO
PARA PUBLICACAO EM MEIO ELETRONICO

Eu, (nome completo), (nacionalidade), (estado
civil), (cargo), portador da célula de identidade n° , expedida por

(6rgao expedidor e UF), pelo presente termo, autorizo Vivianne da Cruz Vulcéo a
utilizar em sua dissertacdo de mestrado, de forma gratuita, isto &, livre de qualquer 6nus, as
informagdes a ela concedidas, em forma de entrevista, bem como as fotografias avulsas nas
quais apareco sozinho e acompanhado, desde que citada a fonte. Declaro também que,
referente a presente autorizacdo e cessdo de direitos, para fins académicos, nada tenho a

reclamar no presente e nem no futuro.

Por ser verdade, firmo o presente e dou fé.

, de de

ALBERTO MOIA MOCBEL
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ANEXO B

ENTREVISTA CONCEDIDA PELO ESCRITOR ALBERTO MOIA MOCBEL
A MESTRANDA VIVIANNE DA CRUZ VULCAO

Cameta, 14 de setembro de 2013.

O Senhor Alberto Moia Mocbel concedeu entrevista, para fins académicos, a mestranda
Vivianne da Cruz Vulcdo. O entrevistado marcou o horério das 8 h, no dia 14 de setembro do
ano de 2013, em sua residéncia na cidade de Cameta. O tempo total de duracdo da entrevista
foi de aproximadamente 1h e 45 min.

Ao encontrd-lo no patio de sua residéncia se embalando numa confortavel cadeira de
vime, percebi que Seu Alberto escutava ao longe uma mdsica e cantarolava uma de suas
composicdes. A curiosidade agucada pela sonorizagdo me fez perceber logo depois que se
tratava de uma valsa.

Seu Alberto me aguardava com muita elegancia e logo me deixou a vontade em sua
confortavel sala de visitas. Para ndo quebrar o protocolo referente ao costume cametaense de
ndo ir visitar alguém em sua casa de —maos vaziasl, entreguei-0 um pequeno pote de doce de
buruti*® (popularmente conhecido como miriti) que continha também coco ralado, feito por
minha mée, Maria Marciana da Cruz Vulcdo. Seu Alberto sorriu e prontamente agradeceu a
pequena lembranca. Pediu licenca levantou e, para a minha grata surpresa, me presenteou com
dois CD*S musicais contendo composi¢des de sua autoria.

No inicio da entrevista, quando questionado sobre o seu nome completo e data de
nascimento, disse se chamar Alberto Moia Mocbel, mas que prefere assinar seus trabalhos
como Alberto Mocbel. Tendo nascido no dia 31/08/1930, revelou ser descendente de
libaneses. Quanto a sua escolarizacdo, afirmou, com bastante orgulho, ter apenas o Primeiro
Grau dos estudos primarios e o Curso de Sargento e de Telegrafia. Em relacdo a possibilidade
de depois ter obtido o Segundo Grau, contou, muito resumidamente, que, quando prefeito da
Cidade de Cameta, tentou ampliar a oferta de estudos aos cametaenses, ao ponto de ter
recebido grandes incentivos por parte dos professores que os instruiam a acompanhar as aulas.
O escritor até iniciou a empreitada, mas sentiu dificuldades nos estudos de lingua estrangeira e

matematica, mas preferiu desistir.

% Fruto nutritivo de uma das maiores palmeiras da Amazonia. O burutizeiro é caracteristico de areas alagadas.
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Ao responder sobre suas predilecdes de leituras, afirmou ndo se considerar um leitor
assiduo, pois seu interesse parte muitas vezes de um titulo que lhe chame a atencéo ou de
indicagdes por meio conversas informais tidas com amigos e conhecidos. Entre sorrisos, disse
—ndo ler tantol para ndo correr o risco de copiar outros autores, mas confessou ja ter lido
alguns dos principais canones da literatura brasileira como as poesias de Gongalves Dias.
Disse ainda manter o habito de ler crénicas e que pretende lancar, até o final do ano de 2014,
uma reedicdo do livro Zé do Povo (1994) — devido a primeira tiragem ter sido muito reduzida,
juntamente com o seu mais novo trabalho: Cronicas Caboclas, a ser editado futuramente.

Ainda sobre as suas futuras producdes, também comentou a possibilidade de lancar um
CD com seis hinos inéditos. Entre as composicOes estd uma valsa dedicada a sua esposa
devido as bodas de ouro que comemorardo ao final do ano.

Mesmo sendo autor de vérios livros, compositor de hinos comemorativos de inimeras
marchinhas de carnaval, pecas teatrais e outros, revela ainda ja ter tido muitas dificuldades ao
escrever e pesquisar. Foi gracas ao incentivo recebido de Jarbas Passarinho, Victor Tamer e
muitos outros amigos proximos, que conseguiu lancar o seu primeiro livro: Ecos Cametaenses
(1985). Acerca dos temas recorrentes em suas producOes, afirma ter interesse pela cultura
local, identidade, etc.

Mencionou 0 quanto a implementacdo da Universidade Federal do Para (UFPA), em
especial a consolidacdo do Campus Universitario do Tocantins em Cametd, foi positiva diante
da valorizacdo e do resgate da cultura cametaense. Sobre isso, lembrou 0 quanto se sentiu
honrado ao saber que um dos auditérios do Campus levaria 0 seu nome. Aproveitou a
oportunidade para agradecer aos professores Gilmar Pereira, Doriedson Rodrigues e Orlando
Cacique por toda a consideracdo que sentem por ele, toda vez que é convidado para palestrar
no auditério do Campus Universitario do Tocantins, em inauguracdes escolares, noite de
autografos por ocasido de lancamentos de livros de outros escritores locais, camaras
municipais e solenidades em geral. Também pela oportunidade das viagens realizadas por ele
na companhia dos docentes mencionados.

Ao relatar suas memdrias sobre o periodo em que exerceu o cargo de prefeito do
Municipio de Cameta, disse ter preservado ainda mais sua identidade cabocla durante o seu
periodo de mandato, a medida que percebia 0 quanto o compromisso cultural deveria ser
incentivado, tendo participado da criacdo dos simbolos do municipio tais como a bandeira, o
brasdo de armas e o Hino de Cametd, conforme as especificacdes contidas no livro Ecos
Cametaenses. Disse ter sido convidado recentemente para a abertura oficial das solenidades

patrias, porém ficou desapontado ao saber que a placa informativa da Praca da Bandeira havia
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sido retirada. Contudo, atualmente esta mais tranquilo ao perceber o engajamento do atual
vice-prefeito, professor Osvaldo Barros, em recolocar essas placas.

Um dos grandes destaques da entrevista ocorreu quando seu Alberto relatou que muitas
de suas narrativas relacionavam-se ao fato de as luzes da cidade apagarem cedo. Por volta das
21h, todo o sistema elétrico era desativado. Disse que esse sistema era movido a carbureto e
que, quando crianca, ouvia seu pai contar que antes desse sistema havia outro no qual as
pessoas precisavam subir nos postes e acendé-las.

Como morou na primeira rua da cidade, recorda-se que na época em que tinha 10 anos de
idade, uns oito postes de ferro ficavam proximos a sua casa. Junto de outros colegas,
costumava brincar proximos aos postes, objetivando fazer que alguns dos transeuntes, ao parar
para bater papo, acabavam encostando-se aos postes de ferro, tomando um grande susto ao
sentirem choque. Numa expresséo de largo sorriso, contou-me esses detalhes.

Complementou ainda recordando que tais postes faziam parte das principais vias
publicas da cidade, j& que na antiga Rua S&o Bernardo, atual Rua Sdo Jodo Batista, havia
varios. Da mesma forma, se lembrou e contou-nos que existiam postes iguais aos descritos, no
caminho da —Estrada da Aldeial®’. Para fundamentar esse exemplo, comentou que lembrou
um dia em que voltou a noitinha das bandas de 14, em meio a um passeio familiar, e recordou-
se que na vinda viu esses mesmos postes do lado das igrejas e nas principais pracgas da cidade.

Nesse momento da entrevista, seu Alberto faz alusdo a uma das narrativas presente no
livro Luzes da Inspiracdo (2009), no qual relata uma das historias de seu pai. Este o contou
certa vez que, ao vir de determinado ponto da cidade, em altas horas e ja bem escuro, viu, ao
longe, a projecdo de um grande vulto. Ao se aproximar do vulto, percebeu que nada mais era
do que uma folha de bananeira inclinada, motivada pelas brisas do —Rio Tocantins|®.

No que se refere a contextualizacdo de suas producgdes literdrias frente a outras
existentes, ou seja, de outros escritores locais, afirmou que as producdes cametaenses, em
linhas gerais, sdo producdes apaixonantes e que sempre procurou imprimir em seus textos o
sentimento do coracdo cametaense. Tudo 0 que viveu, vive e observa o inspira e se transforma,
involuntariamente, como fonte de producéo.

Em meio a suas recordacOes e ao atender a solicitacdo de relatar algo sobre o escritor
cametaense Victor Tamer — referenciado no trabalho — disse ter tido ligagdo estreita com a

familia Tamer. A esse respeito, comentou que sempre acompanhava seu pai Elias, as vistas na

1 _Estrada da Aldeial é como as pessoas se referem ao percurso que leva até a Praia, que se Chama —Aldeia
dos Parijosl. Atualmente ¢ um dos bairros mais frequentados pelas pessoas que apreciam correr, caminhar e
praticar atividades fisicas no local.

%2 Margem esquerda do Rio no qual a cidade esté situada.
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casa do velho Tamer aos fins de semana, apenas por curiosidade, pois seu pai e Armindo
Tamer, ambos descendentes de libaneses, conversavam em linguagem libanesa e era gostoso
ouvi-los falar daquele jeito diferente.

Pelo fato de Victor Tamer ser mais velho do que Alberto Mocbel, nessa época de visitas,
Victor ja morava e estudava em Belém. Da relacdo entre os dois escritores, consideramos que
seus lacos estreitaram-se em meio a producdo e publicacdo do primeiro livro de Alberto
Mocbel, Ecos Cametaenses (1985). Diante desses fatos, mais tarde, quando Victor se tornou
membro da Academia Paraense de Letras, convidou Alberto Mocbel para ser correspondente
em Cameta, convite que Mocbel aceitou e se empenha até hoje para honrar.

Alberto Mocbel em comum acordo com o0 amigo e compadre conterraneo, Gerson dos
Santos Peres, disse sonhar em caminhar no cais da cidade e ver contido ou pelo menos
minimizado, o problema da eroséo que, infelizmente, ainda ndo foi solucionado. Diante do
comentario de seus esforgcos, quando gestor, e da lembranca de suas producdes literarias,
terminou a entrevista considerando que —Tocantins|®® é a poesia que mais gosta, ja que fala
dos problemas da erosdo do solo cametaense, do desmoronamento do cais e porque conseguiu

expressar no papel, alguns dos sentimentos que direciona ao —querido chdo cametaensel.

% Poesia disponivel no capitulo intitulado —Poesias e Pensamentosl| e pertencente ao livro Luzes da Inspiragéo.
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ANEXO C

TAMER, Sérgio Victor. —Visagens e assombragdes da infancia Il. In: Crdnicas e Memorias.

Sérgio Victor Tamer; Sérgio Martins Tamer (Orgs). Sao Luis: Génesis, 2012. p. 91.

Na minha infancia, vivi, também, o tempo em que muito se falava de visagem e
assombracdes. A deficiente iluminacdo publica a querosene e dos candeeiros, que se apagavam
com 0 vento em nossa casa, forneciam a penumbra necessaria para o esconderijo das almas
penadas do outro mundo. E a imaginacdo infantil, sempre temerosa do escuro da noite, logo
pensava que era de visagem qualquer ruido no quarto de dormir.

O esplendor de a luz solar no dia seguinte era um alivio para seguranga que nos
transmitia de que 0s maus espiritos ja se haviam recolhido.

Corria nesse tempo em Cameta o boato de que uma mulher de cabelo comprido vagava
alta hora da noite pelas ruas desertas e desaparecia, tomando o rumo do cemitério. Essa versao,
contada com firmeza por quem ja tinha visto, aumentava a credulidade das pessoas temerosas
e muito mais ainda do nosso medo infantil.

Tanto disso se falou, que um corajoso de nome Agapito, conhecido como cacador de
pombas do mato, tomou a si a decisdo de desvendar o intrigante mistério da assombracéo.
Armou-se entdo de sua espingarda de perdigueiro e numa bela noite de luar, a preferida da
aparicdo, posse de tocaia junto a um poste de luz apagada, a espera da mulher da meia-noite
que la costumava passar.

L& pelas tantas, na curva de uma rua a lua clareava, viu ele um vulto que se aproximava,
tomando a forma de gente. N&o teve duvida, é ela. Era. A visagem, porém, notando que
alguém a espiava, apressou 0s passos, a cabeca brilhando a luz do luar, seguindo direto no
caminho do cemitério. O cacador, de espingarda em punho, ndo se aterrorizou e seguiu atras.
Sentindo que o perseguidor ndo desistia e encontrando o portdo do cemitério fechado, virou-se
a visagem rapido e, frente a frente com o matador de pombas, exclamou: Seu Agapito, vocé ja

é corajoso!
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ANEXO D

MOCBEL, Moia Alberto —Homem estrelal. In: Luzes da Inspiragdo: Contos, Cronicas,

Poesias e Pensamentos. 52 ed. Cameta: Gréafica da Prelazia. 2009. p. 94-5.

Até hoje ndo sei explicar. Se o relato partisse de qualquer desconhecido, certamente eu
levaria & conta da mentirinha e do desejo de criar. Entretanto o interlocutor foi um dos mais
respeitaveis homens que conheci, o velho Jaime Moraes, meu sogro e amigo, conhecido
artista, feitor de violGes e excelente conceito nos meios sociais de Cameta.

O velho Jaime gostava de rememorar fatos ocorridos a quando de sua juventude,
principalmente casos sobrenaturais.

Um de seus relatos deixou-me perplexo, pois o fato ocorreu com ele mesmo, portanto,
para mim, digno de crenca.

O cenario, como ndo poderia deixar de ser, foi uma das desertas artérias de nossa cidade.
Seria menos de 11:00 h da noite. A rua deserta; a escuriddo completa, mesclada apenas pela
ténue claridade das l&mpadas no alto dos postes de ferro, distribuidos em largos espagos, entre
um e outro. Vinha ele em companhia da esposa, Dona Magui. Caminhavam lentamente rumo a
sua casa, localizada na, hoje, Jeremias Rodrigues, vindos da 13 de Maio, pela travessa do
mestre Vicente Sicudera. Conversavam Baixinho. Avistaram na esquina Cipriano Santos uma
pessoa. Tudo bem continuaram a caminhada tranquilamente, porém ao aproximarem-se da
pessoa perceberam que ndo a conheciam. Era um homem alto, enfatiotado, o que ndo era de
estranhar, pois era comum os homens andarem de paleté e gravata. O personagem olhava para
0 céu, ereto, como se procurasse alguma coisa. Bem préximo, o velho Jaime deu-lhe boa noite
e ndo obteve resposta. — —naquele instantel, disse o velho Jaime, —senti um frio percorrer
meu corpo, mas ainda tive coragem e perguntei a ele se precisava de alguma coisal. —Ele
fitou-mel. Seu olhar causava medo. Nao dissera sequer uma palavra, deu-nos as costas e de
repente, um clardo e o homem desintegrou-se, transformando-se em estrelinhas; milhares de
estrelinhasl.

Em seguida ndo vimos mais nada. O homem desapareceu. Ficamos por alguns segundos,
petrificados, sem fazer qualquer comentario e reiniciamos a caminhada sem olhar para trés. Ja
em casa rememoramos 0 acontecido. Nossos comentarios coincidiam. O mais engracado é que

ndo sentiamos medo. Rezamos e dormimos tranquilamente.



