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A morada do homem, o extraordinario.

Fragmento 119, de Heraclito.

And I, and Silence, some strange Race
Wrecked, solitary, here —

“| felt a Funeral, in my Brain”, de Emily Dickinson.

inquestionavel na concha das méos e dessedentar-se
jorro sobre cabelos ombros seios

e 0 mais desfluir aos membros tensos

e fazé-los doceis doces dulgurosos

linfa e ninfa acopladas ao vento

e refluir sereno 0 amor ameno

0 que surge por si e transparece

como a luz da manha nascente

a 4gua é um hino ao corpo

deixa-lo desnudo absorver o absoluto
deixar-se dancar solo ao passo das gotas canto
e mover a um ritmo liquido o perfil
auto-testemunha do instante aflorente
lembrar-se de mar e céu flamantes

ao longe de um dia a fantasia de outro

aspirar fundo o aroma convergente

de arvores flores circundantes

e antes que a tarde caia suas frondes

respirar a sol pleno o molhado ar

plenitude

“Canto das aguas”, de Affonso Avila.
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RESUMO

A presente dissertacdo constitui uma interpretacdo do corpo e de suas inter-relacbes com o
erotismo e com o amor, a partir de um diadlogo com a obra Linha-d’Agua (1987), de Olga
Savary (1933). A hipdtese de pesquisa, aqui articulada, compreende a transfiguragdo poética
do corpo sob o elemento simbdlico da agua como a encenagdo poético-ontoldgica do principio
da unidade entre o ser humano e a natureza. Por meio de uma abordagem hermenéutica
(RICOEUR, 1990), vislumbra-se nos poemas a abertura para a articulacéo textual de um ser-
no-mundo, que diz respeito a uma nova experiéncia do homem com a existéncia. A obra opera
a recriacdo poética dos corpos na manifestacdo das aguas, de modo que a comunhdo amorosa
instaura uma aproximacdo do ser humano com a sua origem, como uma possibilidade de
reconciliacdo com a natureza (PAZ, 1994). Para compor este didlogo, contrapde-se a leitura
que, a luz do ecofeminismo, compreende esta operacdo poética como a expressdo de
subjetividades relacionada a questdes de género ou de papéis sociais (SOARES, 1999). Sob a
vigéncia do erotismo, os corpos humanos desnudados sdo assimilados a uma doacdo da
natureza, entendida como o desvelamento da physis grega (HEIDEGGER, 1999). Os versos
de Linha-d’Agua articulam um movimento de ruptura com o legado conceitual da metafisica
platonica, que estabeleceu uma ciséo entre 0 homem e a sua condicdo carnal, 0 homem e o
real, aprofundada durante a modernidade. Em meio a dindmica ciclica e incessante da physis,
o0 ser humano reconhece na propria liquidez do seu corpo o retorno ao fundamento primordial;
por outro, assume a sua condicdo de estar lancado no fluir temporal incessante. Na obra da
escritora paraense, recoloca-se o horizonte humano, por via da poética corporal, em
reconciliacdo com o élan originario da natureza e, a0 mesmo tempo, com a propria natureza

viva dos amantes.

Palavras-chave: Corpo. Agua. Reconciliagdo. Olga Savary. Linha-d ’Agua.



ABSTRACT

This paper is an interpretation of the body and its interrelationships with eroticism and love,
from a dialogue with the book Linha-d’4gua (1987), by Olga Savary (1933). The hypothesis
this research articulates the poetic transfiguration of the body under the symbolic element of
water as a poetic-ontological staging of the principle of unity between man and nature.
Through a hermeneutic approach (RICOEUR, 1990), it is perceived in the poems a opening
for textual articulation of a being in the world (being-there), with respect to the dynamics of
human existence. The work of art operates a poetic recreation of bodies in the prevailing
presence of the water, so that the loving communion establishes an approximation of the
human being with its origin as a possibility of reconciliation with nature (PAZ, 1994). To
compose this dialogue, we oppose a ecofeminism reading, which understands this operation
as a poetic expression of subjectivities related to issues of gender or social roles (SOARES,
1999). Through the erotic impetus, human bodies are compared to a donation of nature,
understood as unveiling of what the Greeks called physis (HEIDEGGER, 1999). The verses
of Linha-d'Agua articulate a movement that breaks with the conceptual legacy of Platonic
metaphysics, which established a division, that has deepened in the modernity, between man
and his carnal condition, between man and the reality. Amid the incessant cyclical dynamics
of physis, Man must recognize itself in the liquidity of your body the return to primordial
basis; on the other hand, he also must assume its condition of being released on the incessant
temporal flow. In Savary's work, the human horizon is reinserted, through bodily experience,
in reconciliation with that original impulse of nature and, at the same time, with the own

living nature of lovers.

Key-words: Body. Water. Reconciliation. Olga Savary. Linha-d’4gua.
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1 INTRODUCAO

Tudo o que seli
aprendi da agua, ela diz.
E arde sem saber.

Olga Savary

A presente dissertagdo pretende instaurar novos didlogos com a poética de Olga
Savary (1933), sobretudo com a obra intitulada Linha-d’4gua (1987), que contém, no seu
conjunto literario, o total de dezessete poemas. Com o0 objetivo de contribuir para a expansdo
da fortuna critica da rica e premiada producéo literaria da escritora e tradutora’, este trabalho
possui 0 propdésito de identificar o papel da transfiguragdo poética do corpo a luz do
movimento dindmico do elemento da agua, de modo a langcar um novo olhar acerca do corpo e
suas inter-relacdes com a sexualidade e com a experiéncia amorosa. Pretende-se, também,
interpretar de que modo a constru¢do metaférica presente nos poemas alude ao principio da
unidade originaria entre 0 homem e a natureza, mas sem perder de vista o dialogo com as
outras obras da escritora.

Dentro do universo literario da escritora, a obra a ser interpretada foi escolhida por
compartilhar “da sua obsessiva procura de integrar a sua poética a sensualidade e os
movimentos da natureza, [em que] a presenca ecoldgica [...] se torna bem mais forte, quase
primitiva” (LUIZ, 1987). Sendo assim, este trabalho se justifica pela possibilidade de
dimensionar o modo pelo qual a “presenca ecoldgica” se manifesta na escritura dos poemas
da Linha-d’4gua, especificamente em relagdo a transfiguracio poética do corpo, cuja uni&o
erdtica dos amantes é capaz de reintegrar o ser humano ao dominio do mundo natural, a uma
instancia originaria onde vigora a plena unidade entre ambos. O movimento das aguas
transmuta-se no envolvimento sinuoso dos corpos, levando a plenitude a comunh&o amorosa,
e, por outro lado, eclode fecundamente na propria construcdo da poesia. A linha-d’agua evoca
tanto os contornos dos corpos amantes quanto o traco verbal da escrita, isto €, a fluidez da

criagdo poética. A agua compde a vigéncia maior de coesdo na obra, como j& anuncia a sua

! Somente de poemas Olga Savary contabiliza treze livros publicados. Além de Linha-d ’Agua, sdo eles: Espelho
Provisério (1970), Sumidouro (1977), Altaonda (1979), Magma (1982), Hai-kais (1986), Berco Espléndido
(1987), Retratos (1989), Ruda (1994), Eden Hades: poesia (1994), Morte de Moema (1996), Anima Animalis:
voz de bichos brasileiros (1996), Repertorio Selvagem — obra reunida (1998). Publicou, também, Natureza viva:
uma seleta dos melhores poemas de Olga Savary (1982) e uma obra de contos intitulada O olhar dourado do
abismo (1997). Por outro lado, organizou antologias poéticas, como Carne viva — | Antologia brasileira de poesia
erotica (1984) e Poesia do Grédo-Para (2001). Como tradutora, debrucou-se sobre a obra de diversos autores.
Destacam-se, entre eles, Octavio Paz, Pablo Neruda, Bashé e os classicos japoneses do haicai no Brasil.
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epigrafe com a inscrigdo presente na lapide de John Keats: “Aqui jaz aquele que sempre teve
seu nome inscrito na agua”.

Os corpos eroticos manifestam-se a partir do entrelacamento entre o ser humano e o
elemento regente da agua, que constitui a prépria natureza eclodindo. Neste trabalho, a
natureza € vista como o vigor originario da physis grega (HEIDEGGER, 1999). Ou seja, 0
movimento organico, ciclico e incessante do surgimento das coisas, que estdo em permanente
transformacéo, incluindo-se a existéncia do homem. O rico simbolismo do elemento da agua
remete a poténcia de fecundacdo e de regeneracao, a fonte de vida, a origem da Criacdo. Na
matriz judaico-cristd, acolhe tanto a vida quanto a morte, tal é a imagem do dilavio. No
ambito da filosofia, Tales de Mileto considera a 4gua o elemento originario de todas as coisas:
o “principio da natureza umida e é continente de todas as coisas; por iSso supuseram que a
4gua é principio de tudo e afirmaram que a terra estd deitada sobre ela”®. Em sintese, José
Cavalcante de Souza afirma que, no pensamento do filésofo grego, a “agua seria a physis,
que, no vocabulario da época, abrangia tanto a acepcdo de ‘fonte originaria’ quanto a de
‘processo de surgimento e de desenvolvimento’, correspondendo perfeitamente & ‘génese’”
(SOUZA, 1999, p. 15, grifo do autor). A construcdo metaférica dos poemas, ao transfigurar a
forma humana sob a &gua e seus variantes — mar, rio, ilha, igarapé, igapd, acude, sumidouro —,
opera 0 retorno a ‘“fonte originaria”, a “génese”, ao élan vital de “surgimento” e
“desenvolvimento”, isto €, a reintegracdo a dindmica da physis — que, nos termos de Octavio
Paz (1994), corresponde a possibilidade de reconciliacdo com a natureza.

A poética corporal de Olga Savary aponta para a necessidade de um deslocamento das
relagdes do homem com o mundo, de repensar os limites entre 0 humano e a natureza e,
assim, de reconsiderar as possibilidades de compd-los em uma unidade reconciliada e de
conferir um novo sentido & existéncia. Em Linha-d’Agua, celebra-se a vida vertente que
habita em cada corpo e o0s reine amorosamente no seio reconciliado da Mée-Terra. O amor e
a agua dispdem-se na mesma confluéncia tal como ilustram os seguintes versos de “Iraruca”
que perpassam, como uma espécie de leitmotiv, a sua obra poética: “Amor ¢ 0 que eu chamo
mar,/ € o que eu chamo agua” (SAVARY, 1987, p. 28). Na estrofe final do poema “Nome”,
existe uma construcdo semelhante que também correlaciona 0 amor e a agua: “A isso eu
chamo amor/ e te chamo mar/ e te chamo agua” (SAVARY, 1987, p. 29).

Além disso, em alguns dos poemas da obra, ha a incorporacdo de vocabulos indigenas,

0s quais recuperam a memdria de uma convivéncia harmonica e divinatoria com a natureza.

2 SIMPLICIO. Fisica, 23, 22 (DK 11 A 13). O trecho citado acima conta com a traducéo de Wilson Regis
(SOUZA, 1999, p. 41).
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No prefacio a obra em questdo, Felipe Furtado (1987, p. 12) muito bem pondera que a
“intencdo [da obra] era, pois, resgatar: na dimensdo da &gua, o fundamento de uma unidade
cosmica, na intitulacdo de varios de seus poemas, em que prefere corresponder-se com o Tupi,
a lingua original da llha de Vera Cruz, da Terra de Santa Cruz, do Brasil”. De berco
amazonico, a escritora nasceu no municipio paraense de Monte Alegre. Mas, encontra-se,
principalmente, radicada no manancial da vida. Seu projeto poético pde-se a escuta da
existéncia na precisdo das imagens e das referéncias indigenas.

Em linhas gerais, o percurso interpretativo do corpo na obra de Olga Savary
desenvolve-se em duas frentes de didlogo: primeiro com as obras O Banquete e Fedro, de
Platdo, bem como com a obra A dupla chama: amor e erotismo (1994), de Octavio Paz, a fim
de compor reflexdes acerca do aspecto negativo do corpo e da experiéncia amorosa ao longo
dos desdobramentos da tradicdo metafisica. Segundo com o estudo A paixdo emancipatoria:
vozes femininas da liberacdo do erotismo na poesia brasileira (1999), desenvolvido por
Angeélica Soares, no qual observa a luz do ecofeminismo a transfiguragdo poética do corpo em
elementos da natureza como o pleno exercicio das subjetividades, instaurando uma nova
ordem “ecoldgica”. Soares organiza, anos antes, uma edicdo denominada Ecologia e
literatura (1992), cujo capitulo de sua autoria “Nas aguas do erdtico/ecoldogico (Rompimento
das margens na poesia feminina contemporanea)” ¢ um esbo¢o ampliado dos seus trabalhos
posteriores. Optou-se por abordar mais detidamente a critica desta pesquisadora, tendo em
vista que se constitui como um trabalho representativo dentro dos estudos acerca da obra de
Olga Savary e que, ainda, detém-se sobre a tematica do corpo — 0 que muito interessa a esta
pesquisa. Além deste estudo, outras referéncias sobre a poética da escritora compuseram este
trabalho, tais como: Felipe Fortuna (1987), Nelly Novaes Coelho (1993), Marleine de Toledo
(2009, 2011), Claudia Pastore (2009).

O método empregado neste trabalho € o da hermenéutica, no que tange aos estudos
desenvolvidos por Paul Ricouer (1913-2005), em especifico o ensaio intitulado “A fungao
hermenéutica do distanciamento”, que compde a obra Interpretacdo e ideologias (1990). O
pensador francés rompe com a tradicdo romantica e historicista de Wilhelm Dilthey (1833-
1911) e a tendéncia estruturalista, cujas linhas interpretativas concentram-se, respectivamente,
na reconstrucdo da expressdo de genialidade do autor e na andlise das meras objetivacdes
estruturais da obra. A problematizacdo hermenéutica proposta por Ricoeur transcende o
primado da subjetividade ao depreender-se da figura até entdo ilustre do autor no &mbito da
interpretagdo de uma obra de arte. Entdo, desfaz-se do intento de buscar a experiéncia de
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ordem psiquica® ou sécio-histérica vivida pelo escritor para que se pudesse elucidar, com total
clareza, a expressdo de vida revelada por cada obra: “A arte para Dilthey ¢ a expressdo mais
pura da vida” (PALMER, 1997, p. 127). O fildsofo francés escapa a conjuntura pertencente ao
estruturalismo, visto que esta corrente critica se limita apenas ao exame intrinseco do texto e
desconsidera por completo a sua inter-relagdo com o mundo.

A tarefa da hermenéutica é a de reconstruir a dindmica interna do texto e, ainda,
restabelecer a referéncia ao dominio da realidade, bem como a possibilidade de a obra
projetar-se na configuracdo de um mundo no espaco da escritura. Ricouer defende, a luz de
uma teoria ontoldgica da compreensdo, a no¢do de “mundo do texto” e o empenho de
interpretacdo consiste em desvenda-lo dentro de um horizonte possivel de significacdo. Em
outras palavras, toda obra de arte opera a proposi¢do de mundo, revelado diante do texto, no

»* constitui 0 mundo que o texto desdobra diante

proprio tecer da linguagem. A “coisa do texto
de si. A forca manifestativa da linguagem é capaz de restituir, em absoluto, a dimenséao
fundadora ao universo literdrio. A experiéncia com a linguagem possibilita reconstruir o
mundo em diferentes vigéncias e matizes. Cada obra literaria configura a sua propria poiésis
criativa, a sua propria interpretacdo sobre o mundo, constituindo-se como a irrup¢do de uma
realidade inaugural que é a do texto. Em diadlogo com a hermenéutica de Paul Ricoeur (1990),
a obra Linha-d’Agua projeta uma nova experiéncia do homem com o mundo. Pois, ao
transfigurar o corpo dos amantes em consonancia com o movimento das &guas, encena a
possibilidade de recuperacdo do vinculo originario entre o ser humano e a natureza.

A natureza peculiar do texto escrito literario permite-lhe libertar-se e transcender o
primado da subjetividade®, especificamente em relacdo a0 movimento de restricdo &
intencionalidade e as vivéncias do autor sob um vies psicoldgico — no caso da teoria critica
feminista, a abordagem considera a mulher no papel de sujeito da enunciagéo —, a fim de abrir
caminhos férteis e ilimitados de leituras que jamais se esgotam. Pois, ndo se trata de
“encontrar subjacente ao texto, a inten¢do perdida, mas expor, face ao texto, o ‘mundo’ que

ele abre e descobre” (RICOEUR, 19--, p. 53).

% para Dilthey, a captacdo ou compreensdo da realidade “surge de las actitudes vitales, de la experiencia de la
vida, de la estructura de nuestra totalidad psiquica” (“surge das atitudes vitais, da experiéncia da vida, da
estrutura da nossa totalidade psiquica”) (DILTHEY, 1944, p. 119, tradugdo nossa).

* O tedrico francés faz alusio a Hans-Georg Gadamer, na sua obra Verdade e Método: elementos de uma
hermenéutica filoséfica (1960).

5 José Manuel Morgado Heleno (2001, p. 169) articula que o rompimento com o elemento do autor como
categoria primordial da compreensdo constitui uma “questdo essencial que o [Ricoeur] afasta da concepcéo
romantica da hermenéutica e lhe possibilita valorizar a escrita acentuando o hiato entre os pares falar-ouvir e
escrever-ler”. Na passagem para o0 registro escrito, instala-se um distanciamento decisivo entre aquele que
escreve e aquele que I&, uma vez que ja ndo existe uma situagdo comum, um dialogo face a face, a saber, uma
simultaneidade entre 0 momento de produgéo e o de recepcéo.
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Para o pensador francés, é

pela ficclo, pela poesia, [que] abrem-se novas possibilidades de ser-no-mundo na
realidade quotidiana. Ficcdo e poesia visam ao ser, mas hdo sob o modo do ser-dado,
mas sob a maneira do poder-ser. Sendo assim, a realidade quotidiana se
metamorfoseia em favor daquilo que poderiamos chamar de variagdes imaginativas
que a literatura opera sobre o real (RICOEUR, 1990, p. 57).

A obra de arte projeta novas dimensdes do “poder-ser”, ou melhor, novas
possibilidades de realizacdo do ser-no-mundo®, as quais instauram novos sentidos e modos
figurativos a dinamica da existéncia do homem em meio a realidade circundante. Heidegger
elabora uma interpretagdo ontolégica do mundo, diante da qual o vinculo do homem e do seu
“ser para com o mundo ¢, essencialmente, ocupac¢dao” (HEIDEGGER, 2012, p. 103). O ser
humano sempre assume uma relacdo com o mundo, em virtude de que o “ocupa”, o desvela e,
assim, funda a sua existéncia. Esta se da simplesmente no estado de imersdo no mundo. Com
efeito, 0 operar da obra jamais pode ser reduzida a dimens&o retérica ou ideoldgica referente a
mera producdo de discursos ligados a um sujeito autor, bem como as construcées identitarias
circunscritas a conjunturas socio-historicas diversas. O ser-no-mundo da obra Linha-d Agua
inscreve nos corpos a possibilidade de reconciliacdo do ser humano com a natureza e, ainda,
com a natureza da sua corporeidade no ritmo das aguas.

Este trabalho compreende a figuracdo poética do corpo a partir da nocéo de figurar, do
latim figiira, modelar, formar, em sentidos absoluto e figurado, que atravessa ndo apenas a
plasmacdo dos corpos, mas o préprio plano de construcdo da poesia. A ficcdo, no sentido de
figere, modelar de figuras pelo oleiro (figulus), também perpassa o ato de moldar, fabricar
formas. Como diz o verso de Fernando Pessoa, “o poeta ¢ um fingidor”. Isto &, aquele que
finge, arquiteta os sentidos. De outro lado, o termo poético’ constitui-se como a esséncia do
agir criativo, no qual se constitui, por exceléncia, o operar da arte. A experiéncia da criacdo
poética engendra a configuracdo de imagens e metéforas, as quais despertam novas dimensdes
e horizontes de significagdo acerca da existéncia do ser humano, doando-se na abertura extra-
ordinéria fundada pelo mundo de cada obra literéria.

No primeiro capitulo, a discussdo centra-se na visdo negativa a respeito do corpo e do
enlace sexual tecida nos dialogos platonicos. Em sua filosofia, Platdo distinguiu a existéncia
do mundo inteligivel como o portador da verdade, da razdo e do bem; por outro lado, 0 mundo

sensivel, como copia imperfeita do primeiro, seria o reduto do erro, da ignorancia e do vicio.

® Ricoeur empresta este termo de Martin Heidegger, da obra Ser e Tempo (1927).

’ O termo poético refere-se ao sentido originario de poiesis, que, etimologicamente, significa um “produzir que
da forma, um fabricar que engendra, uma criagdo que organiza, ordena e instaura uma realidade nova, um ser”
(NUNES, 2003, p. 20). Isto &, diz respeito ao prdprio processo de construcdo de sentidos de uma obra de arte.
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Toda manifestacdo corpdrea é relegada a marca de morbidade e de efemeridade. Nos poemas
de Olga Savary é possivel perceber a superacdo da tradicdo metafisica e de suas
dicotomizacbes, na medida em que recolocam a imagem-questdo do corpo e suas inter-
relacBes com a sexualidade e a experiéncia amorosa. Conforme ressalta Marleine de Toledo
(2011, p. 210): “Na lirica amorosa da poeta brasileira, de fato, ndo existe o dualismo corpo e
alma. E a pessoa indivisa que se entrega & paixio”.

Em um segundo momento, discute-se o legado conceitual da metafisica platénica que
estabeleceu uma cisdo entre o homem e o real, a natureza e a cultura, aprofundada durante a
modernidade. O homem moderno, representado pela imagem do cientista, ocupou-se em
escapar das malhas da natureza e legitimar a subjetividade humana como a medida das coisas,
diante da sua capacidade exacerbada de racionalizacdo vinculada ao cogito cartesiano, bem
como do império instrumental formado pela técnica e pela ciéncia. Como desdobramento,
apresenta-se 0 corpo enquanto simples veiculo de reproducdo, de adestramento da vida da
espécie e controle da sociedade, sob a ética do biopoder (FOUCAULT, 1999).

Pretende-se mostrar que na obra Linha-d’Agua, ao transmutar poeticamente a
corporeidade sob o signo originario das adguas, esta é assimilada a uma experiéncia ontoldgica
e primordial. Na vigéncia do erotismo (eros), a unidade harménica entre a dimensédo humana
dos corpos amantes e a dimensdo natural da agua incorpora o homem as origens e a fonte
originaria do ser — da qual ambos provém —, assim como & manifestacdo concreta do seu ser-
no-mundo. Se, por um lado, h& que se reconhecer o corpo do ser humano como himus®; por
outro, ha que se assumir a sua condi¢do de estar lancado no devir temporal incessante. A
metamorfose das formas humanas sob o ritmo da physis torna-se uma possibilidade de
conjugar-se plenamente com o movimento de vir a ser constante da vida.

As imagens construidas pela escritora paraense revelam o erotismo e a corporeidade
assimilados plenamente & dindmica da natureza. E possivel identificar uma determinada
recorréncia ou um traco comum desta teméatica no campo da poesia brasileira contemporanea
— 0 que interessa, em especifico, ao ambito deste trabalho. Assim, julgou-se pertinente realizar
um percurso por acontecimentos verbais de diferentes poetas, de modo a divisar as
possibilidades criativas que esta tematica pode adquirir — logicamente, resguardando as
devidas proporcdes. Para enriquecer esta discussdo e trazer a baila novas figuracoes
corporeas, foram dispostos em regime de didlogo com a poética de Olga Savary o fragmento

2, de Safo de Lesbos, os poemas “Meu amor, como sofro a volupia da terra”, de Gilka

8 O termo latino huimus significa “terra” e relaciona-se etimologicamente com a palavra homem. As referéncias
etimoldgicas citadas neste trabalho podem ser conferidas no estudo feito por José Pedro Machado (1995).
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Machado, “Dez chamamentos ao amigo”, de Hilda Hilst, e “Inquietude” e “Na ardéncia do
deserto”, de Dulcinéa Paraense.

No segundo capitulo, parte-se para a compreensdo da transfiguracdo poética dos
corpos a partir do estudo ja citado de Angélica Soares, divisando os limites e as lacunas da
corrente critica do ecofeminismo. A pesquisadora detém-se, também, na sua fundamentacéo
tedrica nas obras de Gilka Machado e de Adélia Prado. Antes de se abordar o ecofeminismo, é
necessario compreender o0 movimento feminista em toda a sua complexidade. Para viabilizar o
estudo foi preciso fazer um recorte tedrico, no qual se trazem a baila reflex6es sobre a questao
das mulheres por parte de autores como Virginia Woolf (1990), Simone de Beauvoir (1967,
1970) e Michelle Perrot (2003, 2005). No plano pertencente a critica feminina, retne-se o
pensamento teodrico de Elaine Showalter (1979, 1994), Hélene Cixous (1976), Julia Kristeva
(1981), Jonathan Culler (1997). No Brasil, destacam-se as teoriza¢6es de pesquisadoras como
Nelly Novaes Coelho (1993), Lucia Osana Zolin (2003), Heloisa Buarque de Hollanda (2003)
e Rita Terezinha Schmidt (2006). Mas ha algumas ressalvas em relacdo a critica feminista
presentes nos discursos tedricos de Leyla Perrone-Moisés (2000), Alfredo Bosi (2002) e
Benjamin Abdala Janior (2006).

No geral, a pluralidade apresentada nas discussdes que embasam o Viés interpretativo
da critica feminista converge em um ponto central: a afirmacdo de uma identidade feminina,
quer dizer, da “diferen¢a feminina” no processo de constru¢do de novos sentidos e novas
inser¢bes no cenario critico-literario. Dentro de uma complexa rede discursiva, a questdo
envolvendo a identidade e a alteridade ou diferenca ocupa o cerne do processo de introducédo
de novos atores sociais, encarnando os mais variados apelos, sobretudo relacionados a género,
raca, classe social e sexualidade. Neste caso, a emergéncia do movimento feminista — é
preciso lembrar — insere-se, para alguns, no chamado pés-estruturalismo (CULLER, 1997) ou,
como querem outros, no pés-modernismo (HOLLANDA, 1994).

Na sua proposta de trabalho interpretativo, Angelica Soares emprega o termo
ecologico apropriando-se da ecosofia de Félix Guattari na sua obra intitulada As Trés
Ecologias (1989). A pesquisadora atribui a recriagdo poética dos corpos dos amantes no
dinamismo da natureza o apelo a novos sentidos e arranjos identitarios, os quais envolvam a
ruptura com a exploracdo excessiva do homem sobre os recursos naturais, bem como a
afirmacédo e o fortalecimento das subjetividades ditas minoritarias — no caso, a feminina —,

“silenciadas” pelos discursos hegemonicos:

N&o somente as espécies desaparecem, mas também as palavras, as frases, 0s gestos
de solidariedade humana. Tudo é feito no sentido de esmagar sob uma capa de
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silencio as lutas de emancipagdo das mulheres e dos novos proletarios que
constituem os desempregados, os ‘marginalizados’, os imigrados (GUATTARI,
2001, p. 35).

Na poesia brasileira contemporénea de autoria feminina, a transfiguracdo do corpo
expde o rompimento com a velha ordem e, em contrapartida, a ressingularizacdo da
identidade sociopolitica, da manifestacdo erdtica e da realizacdo literaria das mulheres. Para
Angélica Soares (1999, p. 15), a escrita do corpo ganha importancia por viabilizar a “inscri¢ao
de uma identidade feminina plural, conscientemente afastada da visdo essencialista ja
cristalizada no mundo ocidental e da qual a prépria mulher tem dificuldade de se livrar”. A
pesquisadora apropria-se, especialmente, da nocao de erotismo proposta por Georges Bataille
(1987), o qual defende o élan er6tico como uma forma legitima de transgresséo e violagdo dos
interditos. E imprescindivel lembrar que existe uma recorréncia significativa de leituras de
cunho feminista acerca da obra de Olga Savary, por deter-se de modo acentuado na
efervescéncia desse corpo feminino emancipado e “transgressivo” que participa ativamente do
centro dos debates sobre assuntos considerados tabus — tais como, a sexualidade e o erotismo®
— e se entrega fervorosamente a atividade de escritura.

No caso especifico das mulheres escritoras, parece haver um confundir-se
generalizado entre a pessoa que escreve e a sua respectiva identidade de género. Por que a
obra literaria de uma mulher precisa necessariamente resvalar em uma escrita feminina?
Oportuno seja lembrar, neste momento, as palavras de Benedito Nunes referidas a Olga
Savary, na qualidade de sua aluna, ao comentar alguns de seus poemas:

Se vocé quer realmente dedicar-se a poesia, ndo seja poetisa; procure ser poeta.
Explico-me. A poetisa é sempre aquela que escreve versos porque ndo tem nada para
fazer. Poeta é qualquer pessoa, homem ou mulher, sem distingdo de estado civil, que
faz de sua vida uma adesdo completa a poesia. Aderir a poesia significa entregar-se
ao esforco de criar. E criar é doacéo espiritual ilimitada: um ato de amor através do

Verbo (manuscrito/arquivo pessoal da autora e datado de Belém, 12.05.1953)
(NUNES apud COELHO, 2002, p. 527, grifo do autor).

Né&o se trata de elevar o aspecto do género a condicao indispensavel no que se refere
ao gesto de criagdo, mas de simplesmente tornar a “sua vida uma adesdo completa a poesia”,
“entregar-se ao esfor¢o de criar”, ao engendrar das questdes € do mundo, “doados” no
acontecer de cada obra. Diante disso, a hipotese de pesquisa, aqui articulada, envereda por um
outro caminho interpretativo, no qual se reconhece o papel da transfiguracdo poética do corpo
sob o elemento da 4gua ndo como a expressdo de subjetividades relacionadas a questfes de

géneros ou de papéis sociais — a luz de uma teoria critica ecofeminista —, mas a encenacgao

% E digno de nota que, com a publicacéo da obra Magma (1982), Olga Savary “¢ reconhecida pela critica como o
primeiro livro integralmente em tematica erética escrito por mulher no Brasil” (TOLEDO, 2009, p. 65).
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poético-ontoldgica do principio da unidade entre o ser humano e a natureza, do ser-no-mundo
plenamente reconciliado com o vigor que o reconduz ao espago ecolégico'® em que desde
sempre habita, tornar a ser o que simplesmente ja se €, uma vez que reconhece e ressalta o seu
préprio corpo enquanto Aumus, levando-o a uma experiéncia primordial e originaria.

Na poética de Olga Savary, o influxo das &guas configura a entrega “desaguada” dos
amantes, o desnudamento dos corpos para além dos seus contornos ou limites em direcdo a
fusdo, ao mesmo tempo que evoca o fundamento primitivo e originario da vida, a dindmica da
existéncia nas suas mais diversas dimensbes e manifestacdes. Como se pode inferir nos
seguintes versos do poema intitulado “Signo”, de Linha-d’Agua: “Se a outro pertencia,
pertenco agora a este/ signo: da liglidez, do aguaceiro. E a ele/ me entrego desaguada, sem
medir margens,/ unindo a toda esta dgua do teu signo/ minha agua primitiva e desatada”
(SAVARY, 1987, p. 26). O elemento da dgua manifesta duas acepc¢des basicas: o enlace das
origens e a dindmica amorosa. Na orelha da obra em questdo, Antonio Houaiss emprega uma
densidade poética de imagens para ilustrar a pluralidade de sentidos da agua, tais como o
principio originario e, ainda, como o fruir carnal dos amantes: “agua de chuvarada escorrendo
sobre basalto lavado sol ofuscante com revérberos argénteos e cintilancias e ecos primevos,
agua erotica transfigurada, agua prima”.

Ao longo deste capitulo, destaca-se de que modo os poemas desvinculam-se da
abordagem metodoldgica pertencente a teoria critica feminista. Na obra de Olga Savary, as
formas humanas liquidas ndo se atém a representacdo de suas individualidades. Os poemas
recuperam, em sua plenitude, a dimensao fundante do ser no movimento de retorno a unidade
primordial que reune as “diferengas” em uma Unica identidade™. Outro aspecto importante
que se apresenta neste capitulo é, além da derrubada da quest&o vinculada a problematica dos
géneros, o rompimento com a nog¢do de uma subjetividade, isto €, de um autor como a fonte
do discurso, ocupando o centro do processo criativo.

No terceiro capitulo, realiza-se uma leitura mais minuciosa a respeito dos poemas da
obra Linha-d’4Agua. Com a finalidade de corresponder & dimens&o ambigua e multifacetada do
signo poetico das &guas transmutado na figuracdo do corpo — tendo, afinal, a jungdo corpo-
agua como o fio condutor —, foram divisados trés blocos ou encaminhamentos interpretativos.
O primeiro detém-se nas conformacdes do elemento da &gua que perpassa como modus
operandi tanto a figuracdo dos corpos quanto do préprio ato de escritura, observando a

fecundidade do encontro erotico-carnal dos amantes em correlagdo com a envergadura

19 Compreende-se o radical eco- a partir do sentido do grego oikos, que significa casa, habitag#o.
1 Compreende-se no sentido etimolégico de idem, que significa 0 mesmo, a0 mesmo tempo, simultaneamente.
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criativa da criagdo artistica. Em outras palavras, a relacdo intrinseca entre o erotismo (eros) e
0 poético (poiesis), como acontecimentos ligados & manifestacdo do corpo. Entendendo-os
sob o viés explorado por Octavio Paz (1994, p. 12), em que “o primeir0 € uma poeética
corporal ¢ a segunda uma erdtica verbal”. A leitura focaliza, em especial, 0s seguintes
poemas: “Linha-d’Agua”, “Catéreté”, “S6 na poesia?” e “Iraruca”.

O segundo, por sua vez, aborda 0 movimento das dguas como o retorno as origens e ao
fundamento primordial da existéncia com base na filosofia de Tales de Mileto. Nos poemas
“Rio quente”, “Signo” e “Caigugaua”, oS COrpos constituem-se como o reduto de uma
experiéncia iniciatica e originria, reconciliados com o movimento da natureza acontecendo.
Por fim, o terceiro remete as questdes que envolvem a estrutura ontolégica do ser-no-mundo
de ja estar lancado em um devir temporal incessante e a condicdo de finitude do homem
enquanto um ser-para-a-morte (HEIDEGGER, 2012). Os poemas em destaque sdo “Maiua”,
“Ser” e “Liberdade condicional”. O signo regente da agua interliga-se diretamente com a
dimensdo da temporalidade e o estado de contingéncia, nos quais 0s seres humanos estdo
fatalmente inseridos. Em relacdo a corporeidade dos amantes, mais do que a afirmacdo de
suas subjetividades, 0s corpos constituem-se na unidade entre a vida e a morte, o limite e 0
ndo limite, 0 movimento e o repouso na tensdo dialeticamente ambigua de Eros, assim como a
abertura do e para o ser que se manifesta no movimento da physis, no ritmo das aguas.

A poesia de Olga Savary remonta as suas possibilidades inaugurais e criativas de
realizar-se, seja pela dimensdo originaria da corporeidade, seja pela fecundidade da propria
arte. A obra literaria alude a imagem de um corpo verbal que se manifesta em um movimento
instaurador de sentido no espaco da poiesis. A partir de uma dimenséo erética, a linguagem é
0 proprio corpo, em cujo tecido a escritura imprime suas marcas. A palavra ¢ a instancia onde
vigora a fertilidade do gesto criador, constituindo-se como a semente na qual a fertilidade
promove o germinar do poético, o desabrochar do corpo-mundo na vivacidade plena da
poesia, no vigor da unidade da criacdo. Neste sentido, a arte engendra as potencialidades
criativas e genuinas da existéncia humana, reconstruindo e renovando os sentidos sempre
moventes da realidade, sem jamais esgota-la. Mesmo porque a realizacdo poética encontra-se
regida sob o movimento intermitente e incondicionado do elemento da agua, o qual ndo se
deixa estagnar, fixar ou delimitar pelas “garras”, pelas margens do registro escrito, COMo esta
no trecho a seguir do poema “Catereté”, de Linha-d’Agua: “Poesia: fera absoluta,/
escorregadia enguia,/agua, bicho sem pélo/ onde poder agarrar” (SAVARY, 1987, p. 34).

Em suma, a dicgdo poética de Olga Savary encena os corpos confundidos dos amantes

na unidade reconciliada do encontro amoroso, elaborada em meio ao fluxo vital do elemento
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, ) . 12
da agua que orienta o “gerir [d]Jo mundo no meu verso”

. A figuracdo do corpo presente nos
poemas de Linha-d’4gua manifesta, metaforicamente, uma estrutura de realizacdo do ser-no-
mundo, da condi¢do do homem no mundo que habita, sob a mobilidade e a inconstancia do

signo das aguas.

2 Verso do poema “A palavra e a terra”, que integra a segdo intitulada Origem, da obra Lig&o de coisas (1962),
de Carlos Drummond de Andrade (2012, p. 12).
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2 A AVIDEZ DOS CORPOS NA UNIDADE RECONCILIADA DO AMOR

E a ti que persigo, avida vida

Olga Savary

O corpo humano e o acontecimento amoroso constituem tessituras impregnadas por
muitos discursos e representacfes que tentam compreendé-los, mas, por serem questdes
complexas, jamais podem ser simplesmente esgotados na formulacdo de conceitos ou
atributos. Pois, quanto mais se discute a respeito da experiéncia corporal humana de um modo
geral, no intuito sempre vao de defini-la, em meio as ambiguidades e tensbes inerentes ao
percurso de realizagdo do homem no mundo, mais distante se faz seu sentido originario e
intrinseco.

Na conjuntura de uma sociedade enraizada em uma cultura patriarcal e na tradigcdo
judaico-cristd, discutir tematicas que abordem o corpo torna-se uma tarefa delicada e que
exige certa cautela, sobretudo em relacdo ao gozo sexual e ao erotismo. O desprezo e até a
condenacdo das coisas terrenas advém, no ambito do pensamento filoséfico, da metafisica
platdnica, especificamente no que tange aos dialogos O Banquete e Fedro — o0 que valoriza é a
contemplacdo das formas eternas, imutaveis e inteligiveis. Pois, como sublinha Octavio Paz
(1994, p. 184), “o eros platonico busca a desencarnacdo”. O amor somente se plenifica e, ao
mesmo tempo, legitima-se em uma dimensao suprassensivel em dire¢do a procura do bem e
da verdade. Contudo, essas barreiras impostas por essa tradi¢do precisam ser repensadas, para
além dos preconceitos e dos discursos prévios, uma vez que o corpo diz respeito a realizacdo
legitima do homem no mundo. Além disso, 0 legado conceitual da metafisica platdnica
acarretou uma verdadeira cisdo entre o homem e a natureza, aprofundada durante a
modernidade pela emergéncia da técnica e pelo subjetivismo de indole cientifica.

Na poética de Olga Savary, a experenciacdo do erotismo ocorre sob uma nova
dimensdo poética, constituindo-se a partir da conexdo e do entrelacamento entre o humano e
elementos como a agua e a terra, que figuram a propria natureza se manifestando. A natureza,
no ambito deste trabalho, € vista como o vigor originario da physis grega (HEIDEGGER,
1999), ou seja, 0 movimento ciclico e incessante do surgimento da totalidade das coisas,
incluindo-se a dindmica da existéncia do homem. Instaura-se, pela via amorosa, uma
aproximacao do ser humano com a sua origem, a sua raiz telurica, o seu élan vital, como uma
possibilidade de reconciliagdo com a natureza, tal como pontua Paz em seu estudo.

A construcdo metaférica, incorporada ao vigor da physis, encena o encontro amoroso

entre 0s corpos, cuja unido carnal se gesta a partir de uma forca originaria, de uma energia



22

vital, sob as emanacdes do espirito de Eros, que 0s envolve em uma unidade, conduzindo-os a
livre fruicdo e a plenificagdo do ato erodtico. Os poemas de Olga Savary enriquecem
significativamente as dimensbes do acontecimento amoroso, consumado na comunh&o
silenciosa dos corpos, bem como da propria da criacdo poética, configurada na envergadura

fecunda da arte.

2.1 A SUPERACAO DAS “EMPERTIGADAS METAFISICAS”

E acreditaram-se libertos do corpo e desta terra, esses ingratos. Mas, a quem
deviam o espasmo e o deleite do seu arrebatamento? Ao corpo e a esta terra.

Friedrich Nietzsche

A metafisica platénica fornece um primeiro modelo de distanciamento entre 0 homem
e o real, que se torna paradigmatico. A sua postura epistemoldgica deixa resquicios profundos
no processo de formacdo da cultura ocidental, contribuindo para o processo de repulsa e
aniquilamento do corpo e do ato carnal. A valorizagdo da contemplacéo das formas essenciais,
eternas e inteligiveis da alma — da supostamente verdadeira realidade —, em detrimento do
arrebatamento das paixdes que acometem a dimensdo sensivel do corpo, revela a negacéo do
assim chamado “mundo sensivel”. Isto se nota no didlogo Fedro, em que o corpo é visto

513

como “carcere da morte”>, mero invélucro fadado a transitoriedade e a finitude das coisas.

Octavio Paz (1994, p. 183) comenta que
A condenagdo do amor carnal como um pecado contra o espirito ndo é cristd e sim
platdnica. Para Platdo a forma é idéia, esséncia. O corpo € uma presenga no sentido
real da palavra: a manifestagdo sensivel da esséncia. E a imitagdo, a cépia de um
arquétipo divino, a idéia eterna. Por isso, em Fedro e em O banquete, 0 amor mais

elevado é a contemplagdo roubada da forma que é esséncia. O abraco carnal
entranha uma degradacdo da forma em substancia e da idéia em sensagéo.

H& um movimento de diviséo hierarquica — de caréater dicotdmico, por exceléncia —, no
qual o plano terreno e concreto esta situado em um patamar inferior, constituindo-se como
mera projecdo de uma realidade transcendental, imortal e imutavel. O legado conceitual da
metafisica platdnica acarretou a formacdo de uma serie de dualismos e estruturas opositivas,
tais como: alma/corpo, espirito/matéria, abstrato/concreto, ideal/real, esséncia/aparéncia,
natureza/cultura, sujeito/objeto Estes, por seu turno, instauram um divorcio decisivo entre o

homem e a realidade vigente na totalidade das coisas, principalmente em relacdo as suas

13 PLATAO. Fedro, 250 c. Neste trabalho, as edi¢des das obras empregadas contam com a traducéo de Carlos
Alberto Nunes (1975, 2000, 2001, 2011).
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proprias possibilidades corpdreas de realizacdo. Entre elas, estdo a sexualidade e a experiéncia
amorosa.
No dialogo platbnico O Banquete, o amor ¢ constituido como o “anseio de

14 uma vez que, por meio do ato de procriacdo, o homem vence a sua condicdo

imortalidade
finita, perpetuando-se e, assim, participando da eternidade que se projeta em um porvir. O
caminho do amor perfaz-se para além do plano material, cujo alcance se permite somente a

1 ou melhor, de um processo

partir da “contemplacao gradativa e regular das coisas belas
gradual de purificacdo que guia até o instante culminante da aparicdo e da tomada de
conhecimento do Belo em si mesmo, & luz de uma ascese erética no percorrer “degraus”.*® No
discurso de Diotima a Socrates, a plena redencdo amorosa acontece acima de toda e qualquer
manifestacdo de natureza sensivel, contingente e ambigua:
Que idéia fariamos, continuou, da ventura de quem se elevasse até essa visdo do
Belo em si mesmo, simples, puro e sem mistura, e contemplasse ndo a beleza

maculada pela carne, por cores e mil outras futilidades pereciveis, porém a Beleza
divina em si mesma, sob sua forma inconfundivel? (PLATAO, O Banquete, 211 e).

No tecer da sua argumentacdo, a sabia de Mantinéia defende que o amor conduz a
contemplacdo das formas etéreas, sublimes e limpidas, no sentido de que opera a revelacao de
uma virtude verdadeira, una e eterna — a “Beleza divina”. Esta se atinge apenas no momento
em que se estabelece a superacdo dos simulacros produzidos pela “macula” da carne, a saber,
da esfera terrena, a qual, em funcdo de ser regida pela instancia do tempo, jamais cessa de
acontecer e, por assim dizer, torna-se fatalmente corruptivel, sob um horizonte efémero de
continuas transformagdes. Para além da desordem, do erro e da ignorancia®’ que perfazem a
dimensdo corporal, a atividade soberana da alma dirige a intelec¢do do belo e do bem em si
mesmo, em que somente se alcanca plenamente a ordem do conhecimento por amor a
verdade. Esta visdo paradoxal, “desordenada” e “cadtica” aplicada a dimensdo do corpo pode
ser esclarecida pelo seu carater indomavel e irredutivel ao dominio da racionalidade, como

ilustram os seguintes versos que integram a obra Da noite (1992), de Hilda Hilst:

O que é a carne? O que é este Isso
Que recobre 0 0ss0
Este novelo liso e convulso

% |dem. O Banquete, 207 a.

' Ibidem, 210 e.

'° Ibidem, 211 c.

7 «Assim constituida, [a alma] dirige-se para o que lhe assemelha, para o invisivel, divino, imortal e inteligivel,
onde, ao chegar, vive feliz, liberta do erro, da ignorancia, do medo, dos amores selvagens e dos outros males da
condicdo humana, passando, tal como se diz dos iniciados, a viver o resto do tempo na companhia dos deuses”
(Idem. Fédon, 81 a).
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Esta desordem de prazer e atrito
Este caos de dor sobre o pastoso.

(HILST, 2004, p. 34).

Octavio Paz (1994, p. 184) também aponta uma contradi¢do na concepcao platénica de
erotismo: “sem o corpo € o desejo que provoca no amante, nao ha ascensdo rumo aos
arquétipos”. Ora, ndo seria o corpo necessariamente o abrigo da alma, a via fundamental que
possibilita a “ascensdo”, na medida em que ¢é responsavel pelo transporte as esferas
atemporais dos “arquétipos”? Eis o paradoxo instalado.

Na esteira desta discussdo, € importante fazer mencdo a epigrafe da obra Magma
(1982), da escritora paraense. Trata-se de um trecho do poema intitulado “Arte de amar”, de
Manuel Bandeira, o qual integra a obra Belo belo (1948). Segue abaixo, na integra:

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma.
A alma é que estraga 0 amor.

S6 em Deus ela pode encontrar satisfagéo.

Né&o noutra alma.

S6 em Deus — ou fora do mundo.

As almas sdo incomunicaveis.

Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.
Porque os corpos se entendem, mas as almas nao.

(BANDEIRA, 2009, p. 191).

H& uma clara referéncia a teoria platdnica, pois, para o filésofo grego, 0 amor apenas
acontece, isto ¢, conhece a sua “satisfacdio” no didlogo das almas em uma esfera
suprassensivel, como enfatiza o seguinte verso: “S6 em Deus — ou fora do mundo”. O poema
de Bandeira impele a uma superacdo da tradicdo metafisica, ou mesmo de um viés judaico-
cristdo, a ponto de dizer que “a alma é que estraga o amor”, ou ainda, “as almas sdo
incomunicaveis”. Entdo, a “felicidade de amar” vigora em uma dimensdo eminentemente
fisica e concreta: “Deixa teu corpo entender-se com outro corpo/ Porque 0S cOrpos se
entendem, mas as almas ndo”. A experiéncia amorosa manifesta-se no entendimento e no

intercdmbio mutuo dos corpos, na realizacdo carnal dos amantes, conectados sob o ardor do

desejo sexual.
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A poética da escritora Olga Savary subverte a estrutura do pensamento metafisico e
apropria-se, em termos absolutamente humanos, da virtude extraviada'® pela tradicdo
platdbnica. Em outras palavras, celebra o retorno fenoménico a imanéncia e ao nucleo
fundamental das coisas, ao existir con-creto’®, & manifestacdo do corpo, dimensionado pelos
sentidos mais primitivos e viscerais, como se pode conferir no poema sugestivamente

intitulado “Cerne”, da obra Sumidouro (1977):

Nada a ver com a fonte
mas com a sede

Nada a ver com o repasto
mas com a fome

Nada a ver com o plantio
mas com a semente

Recife — Olinda/Pernambuco, 11 setembro 1974
(SAVARY, 1998, p. 139).

H& um destaque notavel aos processos e fenbmenos diretamente relacionados a
manutencdo da vida, os quais se realizam na propria raiz do homem, na propria dimenséao
fisica do seu corpo, tais como: a “sede”, a “fome” e, o principio primordial da fecundacao, a
“semente”, a qual remonta etimologicamente ao termo latino semen, sémen. Nesse
movimento em direcdo ao intimo das coisas em si mesmas, 0 homem aceita a carnalidade
como a sua condi¢cdo fundamental de realizacdo, sendo esta, sim, a sua verdadeira realidade.
O amor e 0 erotismo, como experiéncias intrinsecas ao percurso existencial do ser humano,
manifestam-se a priori pela via sensivel do corpo, na sua poténcia “de carne e 0sso, laborioso,
lascivo™®. O espetaculo erético encena-se nos corpos amantes, de modo que o erotismo torna-
se uma “forma de conhecimento do corpo. Do nosso corpo, do corpo do outro, um

conhecimento adquirido através do corpo” (ALBERONI, 1993, p. 218).

8 Aqui, remete-se ao discurso eloquente de Zaratustra e & sua exaltacdo da dimensdo terrena, corpdrea e,
também, do que chamou de Além-Homem: “Restitui, como eu, a terra, a virtude extraviada. Sim; restitui-a ao
corpo e a vida, para que dé a terra seu sentido, um sentido humano” (NIETZSCHE, 2011, p. 110).

19'\/océbulo entendido no sentido latino de crescer (crescere) com, junto (cum-).

20 poema “Do desejo”, de Hilda Hilst, celebra o envolvimento eminentemente erético-carnal dos amantes,
desfazendo-se dos anseios metafisicos ou, em outros termos, do movimento ascensional em dire¢do ao que esta
em uma dimensdo extraterrena e, por extensdo, inatingivel: “Hoje, de carne e osso, laborioso, lascivo/ Tomas-me
0 corpo. E que descanso me das/ Depois das lidas. Sonhei penhascos/ Quando havia o jardim aqui ao lado./
Pensei subidas onde ndo havia rastros./ Extasiada, fodo contigo/ Ao invés de ganir diante do Nada” (HILST,
2004, p. 17).
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Na tessitura de sua palavra poética, 0s corpos dos amantes se reconhecem sendo — em
uma dimensdo eminentemente temporal — em meio ao movimento orgénico ciclico e
incessante, transfigurando-se nas forcas vitais do meio natural. O corpo do homem surge
prioritariamente sob o esplendor do movimento organico, da explosao do vigor fisico, de algo
que estd potencialmente em curso e em atividade. No poema “Ar”, também da obra

Sumidouro, a imagem do corpo é tecida a partir da seguinte construcdo metaférica:

E da liberdade destes ventos
que me fago.

Pé&ssaro-meu corpo
(maquina de viver),
bebe o mel feroz do ar
nunca o sossego.

(SAVARY, 1998, p. 128).

Em linhas gerais, o didlogo Fedro apresenta o discurso de Sécrates a respeito da
natureza da alma, a partir da imagem de uma parelha de cavalos alados. O corcel de carater
nobre e virtuoso mantém as suas asas divinas intactas e em perfeitas condicdes, o que lhe
permite 0 acesso absoluto as alturas e a estados etéreos do além-céu. Por outro lado, o de
carater ordinario e nocivo perde o seu modo de ser alado; decaindo, rebaixando-se em direcdo
a superficie terrena, onde assume inexoravelmente a matéria “pesada”, opaca e perecivel de
um corpo. Deste modo,

A virtude natural da asa consiste em levar o que é pesado para as alturas onde habita
a geracgdo dos deuses, sendo ela, de tudo o que se relaciona com o corpo, 0 que em
mais alto grau participa do divino. Ora, o divino é belo, s&bio, bom e tudo o0 mais do
mesmo género, pois é isso o que alimenta e faz crescer as asas da alma; ao passo que

o feio, o mal e tudo o mais que se opde aquelas qualidades a fazem murchar e
perecer (PLATAO, Fedro, 246 ¢).

Retomando o poema da escritora paraense, € o proprio corpo que ganha asas —
mediante a correlacdo com o elemento do passaro —, entregando-se a “liberdade” irrestrita dos
ares e incorporando ndo o “sossego”, a leveza ou a quietude plena de realidades supracelestes,
mas o “mel feroz do ar”, o liquido fecundo da vida, a forga indomavel e implacavel da
natureza. Ja a referéncia ao corpo como “maquina de viver” esta associada ndo ao sentido
habitual de funcionalidade ou de mecanicidade do comportamento humano, porém a
organicidade do movimento corporal, movido por uma corrente ritmica e incessante de
energia, que o anima, o nutre e lhe confere grandeza no instaurar de novas possibilidades de

existéncia. Afinal, “se o corpo pode simbolizar a existéncia, € porque a realiza e é sua
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atualidade. Ele secunda seu duplo movimento de sistole e de diastole” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 227).

O corpo constitui-se como a morada do ser humano, o espaco da experiéncia. E
acontecimento, aprendizagem e, por extensao, o conhecimento vivo e vigorando. Por meio da
sua percepcdo corpdrea eminentemente sensorial, 0 homem experencia 0 mundo ao seu redor,
encarna o poder das coisas existindo na concretude da realidade, inicia-se nos designios
misteriosos da vida, realiza descobertas e traca percursos. O filésofo francés Maurice
Merleau-Ponty (1999, p. 278) examina a relevancia do papel do corpo na efetivacdo da
relacdo do homem com o mundo, do vinculo que constroi com a realidade, em virtude de que
“estd sempre conosco e porque nds somos corpo. Da mesma maneira, sera preciso despertar a
experiéncia do mundo tal como ele nos aparece enquanto estamos no mundo por Nosso corpo,
enquanto percebemos o mundo com nosso corpo”.

No poema “Sur”, da obra Altaonda (1979), dedicado ao escritor Jorge Luis Borges, 0
contato visual do homem com a realidade exterior conduz & apreenséo fisica da paisagem
geografica. Esta se situa para além do espaco unicamente das memodrias, incorporando a
prépria materialidade do corpo — que ndo somente se faz presente, mas, sobretudo,
experimenta a vida no desvelar dos sentidos, seja pelo sentir tatil da “espuma” e do “vento
gelado”, seja pela escuta do “canto dos passaros” —, de tal modo que “habita”, se entranha no

vigor da carne:

S6 vi de longe

sem entrar

0 mar de Mae del Plata,
de longe vi toda a costa
até Miramar, fustigada
pelo aroma dos pinheiros

— iss0 bastou

para que a espuma,

0 vento gelado

e 0 canto dos passaros
habitassem minha pele.

Mar del Plata — Miramar/Argentina, dezembro de 1971
(SAVARY, 1998, p. 156).

No plano da realizacdo artistica, a instdncia da poesia opera a possibilidade de
experimentar, de dialogar e, a0 mesmo tempo, de agir sobre o mundo, de convocar e

transfigurar realidades, mediado pelo corpo que escreve. Ou melhor: pelo corpo que, por meio



28

da experiéncia vivida e revivida, vigora no processo de escritura. Neste sentido, “o poeta &,
antes de mais nada, um homem que sente na prépria carne e até aos 0ssos a necessidade
experimentar (e ndo apenas observar) o universo, modificando este, obrigando-o a reagir as
palavras com que o poeta ataca, celebra ou lamenta” (FAUSTINO, 1976, p. 31).

Dentro da poética savaryana, a experiéncia corporal estd marcada eminentemente pela
ambiguidade, a contingéncia, a instabilidade e a fluidez das formas humanas, o que se
justifica pelo movimento incessante que rege ndo somente a manifestacdo sensivel do corpo,
mas a vida de um modo geral. H4 uma assimilacdo mutua da realizacdo do homem com o
vigor contingente das coisas, como se pode inferir nos seguintes versos do poema “Aviso”, da
obra Espelho provisério (1970, p. 28), “sou inconstante como a nuvem/ sou mutavel como o
vento”. No devir ininterrupto e no estado natural de impermanéncia das coisas que perfazem a
dindmica da existéncia, 0 amor acompanha o designio do corpo, humanizando-se. Neste
sentido, o amor adquire uma feicdo plenamente humana, consumando-se no envolvimento
carnal dos amantes. De modo que, como esta no poema “Ser”, da obra Linha-d Agua, “terei
amado o que és/ — ndo o sonhado —,/ 6 mais que amor” (SAVARY, 1987, p. 31). Pela sua
natureza errante, inscreve-se sob a insignia da “incerteza”, da indefini¢do, do fugidio, da

inquietude e do inacabado:

Amo esta incerteza com que me sagras
e 0 belo horror do abismo: amor,
sempre o terror do ter, ndo tendo.

(SAVARY, 1987, p. 20).

No trecho acima do poema “Maiua” — termo de origem tupi, que significa “bicho do
fundo do rio, boto encantado” —, pode-se notar que 0 sentimento amoroso se realiza na
abertura de um “abismo” de perplexidades para o que ndo pode ser sublimado ou
racionalizado, cujas profundezas se alargam pelo desconhecido que compfe a unidade
complexa, multipla e dissonante da vida. Dubiedade a qual se transpde para o proprio plano
textual, a partir da constru¢do do paradoxo “belo horror” e da contradi¢do do “ter, ndo tendo”.
Pois, na dimens&o do corpo e, por conseguinte, do amor nada é absoluto e irrevogéavel®, mas
um jogo constituido de forgas contrarias e reversiveis, entre encontros e desencontros, éxtase

e perda, prazer e dor, Eros e Thanatos, possibilidades sempre moventes em continuos

2 Como est& no poema “Comentario”, da obra Espelho provisorio: “Amor ¢ amar absurdo:/ a coisa provisoria,/ o
amor abrumado,/ falta de paz” (SAVARY, 1970, p. 81).
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desdobramentos, como se apresenta no trecho do poema “Catereté” — termo de origem tupi

que significa “o que ¢ muito bom”:

Cada dia uma conquista,
caga que me é amor,
sempre uma possibilidade,
nunca uma afirmacéo.

(SAVARY, 1987, p. 34).

Marleine de Toledo (2009, p. 163), que se debrucou significativamente sobre o
conjunto da obra da escritora, assegura que “numa metafisica heterodoxa e nao-convencional,
Savary alcanca e explicita a esséncia do amor, como sentimento contraditorio”. Como se verd
adiante, a sua poesia contempla o reconhecimento da experiéncia erético-amorosa na e pela
manifestacdo ambigua e perecivel do corpo, sob um viés que rompe com as empertigadas
metafisicas®?, a saber, o idealismo transcendental do pensamento platonico. Na medida em
que evoca a condicdo do homem cumprindo o seu destino humano em meio ao devir
temporal, ao movimento ciclico e contingente da totalidade das coisas, o amor, em sua
dimens&o corporal, constitui a propria dinamica da vida, do “mundo” acontecendo:

O amor humano, quer dizer, o verdadeiro amor, ndo nega o corpo nem o mundo.
Tampouco aspira a outro e nem se vé como caminhando em direcdo a uma
eternidade para além da mudanca e do tempo. O amor € amor ndo a este mundo, mas

sim deste mundo; esta atado a terra pela forca da gravidade do corpo, que € prazer e
morte (PAZ, 1994, p. 185, grifo do autor).

2.2 A “CONSTRUCAO” DA MODERNIDADE: ENTRE A TECNICA E A CIENCIA

Foi o que viram os teus olhos humanos
Esquecidos...
Enganados...

Cecilia Meireles

O legado conceitual da metafisica platbnica acarretou uma verdadeira fissura
dicotdmica entre o homem e a totalidade das coisas, aprofundada durante a fundamentacao da
modernidade sob o reduto da técnica e do subjetivismo de ordem cientifica. No seu empenho
de instrumentalizar o real e tornar-se “a medida de todas as coisas” tal como enuncia o

famoso excerto do sofista Protdgoras, 0 homem se supde fora da physis, convertida em mero

22 Expressio retirada do poema “Em uso”, da obra Magma: “Nio acredito em empertigadas metafisicas/ mas
numa alta sensualidade posta em uso” (Idem, 1998, p. 196).
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objeto. Esta € uma postura paradoxal, pois o termo metafisica remonta ao homem que se acha
“dentro” da natureza, jamais fora dela: 0 prefixo meta significa originariamente nido “além”,
mas “entre”, ou seja, “dentro” da physis. No processo de incorporacdo do pensamento grego
pelos romanos, houve um empobrecimento da experiéncia helénica de construcdo da
realidade, tendo em vista que toda traducdo j& comporta uma determinada interpretacdo e
posicionamento acerca do significado das coisas. Physis foi traduzida simplesmente por
natureza, e esta é apenas uma das possibilidades de realizacdo da rica e densa evocacdo
contida no vocabulo de origem grega.

Segundo Martin Heidegger (1999, p. 45), physis evoca “o vigor reinante, que brota, e
o perdurar, regido e impregnado por ele”. O vigor imperante de que fala 0 autor remete ao
acontecer de algo que se encontra recolhido no seio do mistério, sob uma dimensdo ciclica.
Constitui-se, portanto, como um surgir incessante?. O radical phy-, que esta na origem de
physis, gerou vérias palavras. Entre elas estdo phyo (fazer nascer), phao (brilhar), phaino
(aparecer), phos (luz). O fragmento 123 de Heréclito diz physis kryptesthai philei, e pode ser
traduzido como “surgimento ja tende ao encobrimento” (HERACLITO, 1993, p. 91). Assim,
0 termo physis é a fonte propulsora da dinamica de (des)velamento, constitui-se como a
origem daquilo que se manifesta e, simultaneamente, se retrai, permanece oculto, velando-se.
Ha sempre a dimensdo autovelante em todo desvelar da physis, assegurando a possibilidade
do surgir incessante que jamais se esgota nas realizagdes. E um vir a ser continuo e ciclico
que ilumina, que se deixa fulgurar no esplendor da manifestacdo da totalidade do ser, sem se
mostrar por completo, resguardando-se no abrigo silencioso e encoberto da physis. Da
escuridao se vislumbra a luz, da semente brota o fruto, do negrume da Tellus Mater —
dispensadora da Vida e da Morte — eclode 0 homem na clareira do mundo e, por fim,
retornando a ela. Assim, configura-se a circularidade poética da existéncia.

A Antiguidade estava essencialmente habitada por deuses e seres mitoldgicos que
encarnavam em si 0 vigor dos elementos da natureza, a eles conferindo um existir pleno.
Assim, conforme Octavio Paz (1994, p. 193), “rios, arvores, colinas, bosques, mares, tudo
estava animado, tudo se comunicava e transformava-se ao comunicar-se”. No advento do
cristianismo, a assimila¢do da divindade a realidade concreta da natureza foi abolida, por ser
considerada uma manifestacdo pagd, visto que o0s principios cristdos se baseiam na
transferéncia da instancia do divino — que antes residia vivo entre e com 0s homens — para

uma dimensdo absoluta, incorporea e eterna. O cristianismo “dessacralizou a natureza e tragou

% No pensamento originario de Heréclito, physis ¢ o surgir incessante no sentido de “provir do que se acha
escondido, velado e abrigado” (HEIDEGGER, 1998, p. 101).
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uma linha diviséria entre o mundo natural e o humano” (PAZ, 1994, p. 193). Em outros
termos, contribuiu para asseverar o divorcio entre 0 mundo suprassensivel e o mundo
sensivel, entre a possibilidade de redencdo e a dimensdo do corpo. A mentalidade cristd
perpetuou questbes metafisicas, as quais dizem respeito a exaltacgdo de um plano divino
absoluto e transcendental, bem como & visdo negativa em relacdo ao desejo carnal,
compreendido enquanto pecado ou danacdo. Inclusive, um importante pensador no mundo
medieval que foi Santo Agostinho aliou, em seus estudos, a vertente filoséfica do
neoplatonismo as doutrinas do cristianismo, originando o que se pode denominar de uma
metafisica cristd. Respeitando as devidas peculiaridades de cada pensamento, Octavio Paz
(1994, p. 184) afirma que “ambos coincidem em sua vontade de romper com este mundo e
subir ao outro. O platénico pela escala da contemplacdo, o cristianismo pelo amor a uma
divindade que, mistério inefavel, encarnou num corpo”.

Essa cisdo acentuou-se paulatinamente com o passar do tempo, alcancando a sua
maxima desagregacdo a partir da Idade Moderna, cujo modelo subjetivista converteu o
homem em sujeito central do conhecimento, & luz do cogito® cartesiano, e a natureza
objetivamente em seu objeto apenas. A perspectiva antropocéntrica colocou-se em uma
posicdo supostamente privilegiada no propésito de abarcar o real em sua totalidade, no
entanto fragmentando-o nos diversos campos cientificos. Todo o empenho humano esteve em
instituir, no auge da sua pretensao, defini¢des, delimitacOes e representagcdes sobre questdes
gue atravessam 0 homem e a sua experiéncia no mundo, acreditando esgota-las em teorias
conceituais universalizantes. No entanto, o ser humano ndo pode se situar fora ou além da
natureza, como se tdo simplesmente pudesse se dispor fora do real, transcendendo a sua
condicdo de finitude. Na verdade, desde sempre se configura como doacdo da physis, esta
“dentro” dela, é sua parte integrante. H4 uma forca maior e constante que rege e, a0 mesmo
tempo, instaura a vida cosmica do universo, cingindo o préprio existir humano.

A emergéncia cientifica e tecnoldgica, suscitada no periodo historico do Renascimento
por ocasido das Grandes Navegacdes — que, por sua vez, foram financiadas pela economia
mercantilista, embrido do sistema econémico capitalista —, determina uma nova dinamica do
homem em relagdo com o mundo, em que ele se constitui como um sujeito autbnomo capaz
de definir a realidade exclusivamente pelo conhecimento légico-racional e de instrumentalizar

as forcas naturais para fins praticos. Nos termos do filésofo Francis Bacon, saber € poder.

2 Remete-se & expressao latina cogito, ergo sum, que significa penso, logo existo. A propdsito dessa expresso,
René Descartes (1996, p. 38) a empregou como uma verdade absoluta “tao firme e tdo certa que todas as mais
extravagantes suposi¢es dos cépticos ndo eram capazes de a abalar, julguei que podia admiti-la sem escripulo
como o primeiro principio da filosofia que buscava”.
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Esta assertiva imperou como uma das bases epistemolégicas percursores da chamada ciéncia
moderna. Os avangos na esfera do conhecimento cientifico, do arsenal da técnica e dos meios
de producédo estdo intimamente associados a uma ideologia da modernizacao e do progresso.
E o que destaca Max Weber no seu ensaio intitulado “A ciéncia como vocagdo”, escrito por
volta de 1802:
A intelectualizacdo e a racionalizacdo geral ndo significam, pois, um maior
conhecimento geral das condi¢des da vida, mas algo de muito diverso: o saber ou a
crenga em que, se alguém simplesmente quisesse, poderia, em qualquer momento,
experimentar que, em principio, ndo ha poderes ocultos e imprevisiveis, que nela
interfiram; que, pelo contrario, todas as coisas podem — em principio — ser

dominadas mediante o calculo. Quer isto dizer: o desencantamento do mundo
(WEBER, 2005, p. 13)%.

O vigor mitopoético de fundar de sentido o mundo, com seus “poderes ocultos e
imprevisiveis”, ¢ logo derruido pelo desenvolvimento crescente das investigagdes cientificas,
sob os principios determinantes da “intelectualizacdo” e da “racionalidade geral”. Em virtude
disso, a compreensdo passa a se fundamentar no “calculo” preciso e na matematizacdo dos
dados da realidade. A luz da personalidade emblematica de Immanuel Kant, os ideais
iluministas — os quais obtiveram o seu apogeu em meados do século XVIII, conhecido como o
Século das Luzes ou da llustracdo —, impulsionaram a superacdo do estado primitivo e
ingenuamente natural do pensamento mitico a partir do que se denominou de razdo humana

universal?®

. O projeto iluminista-civilizatdrio contribuiu para o “desencantamento do mundo”,
ou seja, a dessacralizacdo nos modos de apreender a realidade e a racionalizacdo das
instancias humanas. Como apontam Adorno e Horkheimer anos mais tarde, na sua importante
obra intitulada Dialética do esclarecimento (1985, p. 19), “o programa de esclarecimento era
0 desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver 0os mitos e substituir a imaginagao pelo
saber”.

Na esteira do pensamento de Max Weber, o “desencantamento do mundo” decorre de
um processo severo de racionalizagdo rumo a forma¢ao de um movimento “esclarecido” pelo
qual se empreende a tentativa de dominio ndo somente em relagdo a natureza e as
possibilidades de vida, mas que se estende também sobre a conduta emancipatoria dos
homens. Estes, investidos na posicdo de sujeito do conhecimento, assenhoram-se dos

designios do mundo como se fosse a sua propriedade com a finalidade maior de satisfazer os

% Disponivel em: http://www.lusosofia.net/textos/weber_a_ciencia_como_vocacao.pdf. Acesso em: 7 fev. 2014.
% Em seu texto “Resposta a pergunta: que ¢ o iluminismo?” (1784), o filésofo prussiano destaca a relevancia de
servir-se da suprema razdo que move cada homem, a fim de vencer a “menoridade” e, entdo, adquirir a
independéncia e o discernimento intelectual: “Sapere aude! Tem a coragem de te servires do teu prdprio
entendimento! Eis a palavra de ordem do Iluminismo” (KANT, 2002, p. 11).
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seus interesses pessoais, sob a égide dos valores iluministas e profundamente humanistas de
liberdade, igualdade e fraternidade. O procedimento do fazer cientifico concebe um
distanciamento, ou melhor, uma fissura entre 0 homem e a natureza — 0 seu objeto. A
primazia da racionalidade acaba por colonizar todas as areas referentes a producéo intelectual,
sustentando-se na envergadura do instrumental do pensamento humano, sobretudo no que
tange ao desenvolvimento de metodologias e procedimentos dentro do campo da ciéncia.

O conhecimento torna-se, por exceléncia, instrumento de poder, de dominacgédo e de
manipulacdo, cujo rigido controle seja no plano tedrico-conceitual, seja no da experiéncia de
maneira geral atinge dimensdes alarmantes a ponto de isolar o sujeito em sua prépria
individualidade: “o mito converteu-se em esclarecimento, e a natureza em mera objetividade.
O preco que os homens pagam pelo aumento do seu poder € a alienacao daquilo sobre o que
exercem o poder” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 24). O paradoxo da razdo iluminista
reside justamente no fato de que, ao mesmo tempo, que propde de forma totalitaria e
universalista o esclarecimento, as “luzes” e a emancipagdo do ser humano, regride em dire¢ao
aos grilhdes da “alienacdo”, da ignorancia e da mais completa barbarie.

Durante o século XIX, ocorre uma intensificacdo do processo de cientificidade sobre
os fendbmenos da realidade, mediante a hegemonia da ideologia positivista, cujos pressupostos
fincados principalmente no pensamento de Augusto Comte estdo assimilados a ciéncia, a
ordem hierarquica e ao progresso material. Fato este que, no contexto europeu, favoreceu a
ascensdo e a consolidacdo do poder politico da burguesia. O projeto de intervencao sobre a
realidade natural € operacionalizado por meio da técnica, sob o ditar da subjetividade humana
no comando das coisas. Conforme acentua Sergio Paulo Rouanet (1993, p. 63), “atras da
técnica esta a metafisica do sujeito”. Entorpecido pela ganéancia, o0 homem deixa de perceber
que a natureza, mais do que apenas a reserva energética que alimenta tanto a producéo e a
reproducdo quanto o consumo de bens materiais, manifesta-se como uma vigéncia maior e
primordial em relacdo a sua condicao de realizacdo, limitado que é pela sua finitude:

A medida que a técnica domina a natureza e dela nos separa, cresce nosso estado
indefeso diante de seus ataques. Ela era uma deusa doadora, como todas as
divindades, de vida e de morte; hoje € um conjunto de forcas, um depdsito de
energia que podemos dominar, canalizar e explorar. Deixamos de temé-la e

acreditdvamos que era nossa servidora. De repente, sem nenhum aviso, mostra-nos
seu outro rosto, o da morte (PAZ, 1994, p. 145-146).

A consciéncia tecnocrata do sujeito positivista fomenta a radical funcionalizagdo das
instancias da vida desde a burocratizagdo das instituicdes sociais até a reificacdo do proprio

ser humano, cujo apice materializa-se nas experiéncias totalitarias representadas no século
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XX pelo nazismo e fascismo, com as suas verdadeiras maquinas de morte. Os esforcos
voltam-se para a maxima potencializacdo e beneficiamento da matéria-prima, compondo um
mero “conjunto de forcas” e “deposito de energia” a fim de movimentar um circulo efetivo de
producao de acordo com o raciocinio burgués de “dominar, canalizar e explorar”. Deste
modo, a natureza ocupa o reles papel inerte e passivo de “servidora”. Ha um apagamento do
sentido originario de matéria, mater, mée — “deusa doadora”.

No ensaio intitulado “A questdo da técnica” (1953), o filésofo alem&o evidencia os
procedimentos cientificos envolvidos na fabricacdo e no processamento cientifico dos
recursos naturais, em termos quantitativos, sob uma escala capitalista-industrial:

o desencobrimento que domina a técnica moderna possui, como caracteristica, o por,
no sentido de explorar. Esta exploracao se dé e acontece num maltiplo movimento: a
energia escondida na natureza é extraida, o extraido vé-se transformado, o

transformado, estocado, o estocado, distribuido, o distribuido, reprocessado
(HEIDEGGER, 2006, p. 20).

O “desencobrimento” de que fala Heidegger aponta um modo ou possibilidade de
realizacdo do homem no mundo. Na sua urgéncia de operar a instrumentalizacdo desses
recursos naturais, isto €, de ‘“explord-los” no sentido de obter produtos rentaveis e
comercializaveis dentro de um determinado sistema de producdo, o homem na posi¢do de
sujeito absoluto acaba por se constituir como uma verdadeira ameaca para a sua esséncia: “a
possibilidade ameacadora de se poder vetar ao homem voltar-se para um desencobrimento
mais originario e fazer assim a experiéncia de uma verdade mais inaugural” (HEIDEGGER,
2006, p. 31). Neste sentido, o filésofo alemédo afirma que desde a metafisica tradicional a
humanidade vive em uma época radicalmente marcada pelo esquecimento da questdo
inaugural e fundante do ser®’.

Mais adiante no seu texto, especificamente na mesma péagina, Heidegger cita o hino
“Patmos” (1802-1803), do poeta Friedrich Hélderlin, o qual elabora o seguinte: “Ora, onde
mora o perigo/ € 14 que também cresce/ o que salva”. Diante desse correlativo entre o perigo e
a salvacdo evocado pelo poema, o filésofo encaminha um possivel direcionamento, tendo em
vista que somente na medida em que a ameaca existe concretamente e se reconhece como tal
é que se pode buscar alternativas para alcancar a plena redengdo. Uma delas consiste no
questionar, ou melhor, no pensar poético inaugural que ilumina os sentidos para além dos
automatismos e das distor¢des do pensamento humano: “quanto mais nos avizinhamos do

perigo, com maior clareza comecardo a brilhar os caminhos para o que salva, tanto mais

%" Na obra Ser e tempo (1927), o filésofo desenvolve seus estudos filoséficos a partir da “questio [do ser] aqui
evocada [que] caiu no esquecimento” (HEIDEGGER, 2012, p. 37).
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questdes haveremos de questionar. Pois questionar é a piedade do pensamento”
(HEIDEGGER, 2006, p. 38). A tarefa “piedosa” do pensamento habita justamente o
movimento de contornar o “perigo” e divisar os “caminhos para o que salva”, no sentido de se
livrar dos habitos mecanizados no que diz respeito ao dizer e ao pensar, desvelando percursos
auténticos, criativos e, sobretudo, questionadores para cumprir cada existéncia.

Na era truculenta do mundo tecnificado, torna-se uma emergéncia ndo somente lancar-
se ao questionar, a se colocar apenas na posicdo meditativa de reflexdo, mas recuperar o
sentido primordial do ser, retornar as suas origens, como uma possibilidade de restaurar a
situacdo de “desencantamento do mundo” e de insulamento do homem: “Acreditdvamos que
éramos os donos da terra e 0s senhores da natureza; agora estamos inermes diante dela. Para
recobrar a forga espiritual devemos antes recobrar a humildade” (PAZ, 1994, p. 147). Na sua
desmedida arrogancia e pretensdo, 0os homens impuseram-se como “donos da terra” e
“senhores da natureza” sem se dar conta que se encontram “inermes diante dela”, tal é a
manifestacdo misteriosa e indelével da vida que se doa. Para “recobrar a forga espiritual” e,
por extensdo, o élan das origens ¢é preciso “antes recobrar a humildade”. A humildade de fala
0 escritor mexicano origina-se etimologicamente do vocabulo latino Aiumus. Desfazendo-se da
soberba “iluminada” e esclarecida que o faz intitular-se arbitrariamente o “dono”, “senhor de
tudo” e, assim, “roubas-te de ti mesmo” — ou, nas palavras de Heidegger, da sua “verdade
mais inaugural” —, a postura humilde por si so direciona o ser humano a experenciar o sentido
da existéncia e o “florescimento” de suas raizes teluricas, a tornar-se plenamente integrado a
physis, como esta referido nos belos versos do Cantico XX, da obra Canticos (1927), de

Cecilia Meireles:

Né&o digas que és dono.

Sempre que disseres

Roubas-te a ti mesmo.

Tu, que és senhor de tudo...

[...]

Inutiliza o gesto possuidor das maos.
Sé a arvore que floresce

Que frutifica

E se dispersa no chéo.

(MEIRELES, 1986, ndo paginado).

O poético pode tornar a ser a via legitima de operar a “piedade do pensamento” e de
reconquistar a humildade frente ao “desencantamento do mundo” e ao esvaziamento de

sentido. E necessério encanta-lo novamente a partir do momento que a envergadura da poesia
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se manifestar como abertura para o questionar e alento para se recobrar a dignidade da vida e
do préprio ser humano. A obra literaria de Olga Savary problematiza metaforicamente a
discussdo que se teceu até aqui a respeito dos avangos da técnica e os seus desdobramentos,
sobretudo na relagdo “esclarecida” do homem para com a natureza. Como se pode

compreender no poema intitulado “Ecloga”, da obra Sumidouro:

Tantos metais na cidade,
monoxido de carbono,
gés neon, ndo te poluem.

Raizes e folhas vivem
ao teu corpo aderidas
e a agua e teu disfarce,
tua sOcia e sosia, ilha.

Para uma tal realeza agreste
reinventas com teu corpo,
na cidade, a floresta.

Rio de Janeiro, 1973
(SAVARY, 1998, p. 137).

Na primeira estrofe, identifica-se a disposicdo de elementos pertencentes ao processo
de urbanizacéo e de industrializacdo das grandes metrdpoles, intimamente relacionados com o
crescente desenvolvimento técnico-cientifico, tais como: “metais”, “monoxido de carbono” e
“gas neon”. Embora estes recursos sejam considerados, em certa medida, o resultado do dito
progresso dentro de um projeto positivista, também sdo responsaveis pela severa poluicao e
descaracterizagdo do espaco natural. A imagem da cidade, de um modo geral, “tem sido e
continua ser, cada vez mais, uma sintese excepcional da sociedade” (IANNI, 2003, p. 123).
Sob este aspecto, é possivel afirmar que a organizacdo espacial das metropoles urbanas
arquiteta-se em consonancia com o imperativo das relagdes socioeconémicas. No reduto
tecnoldgico-instrumental financiado pelo poder capitalista, as cidades instauram uma nova
paisagem que substitui a natural, na medida em que se revestem do cinzento opaco das
construgdes suntuosas erigidas sob o dominio do concreto. O tempo da técnica é o da
velocidade, da urgéncia do conhecimento cientifico aplicado ao sistema da industria e do
beneficiamento maximo dos recursos naturais; o da natureza, por outro lado, € o do
movimento ciclico das estacfes regido pelo ritmo natural da maturacdo, tal como esta aludido
no poema “Caigucaua”, de Linha-d’Agua: “e eu em fogo vou bebendo/ todos os teus rios/ com

uma insaciavel sede/ que te segue as estagdes/ no dia aceso” (SAVARY, 1987, p. 27).
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No ambito dos géneros literarios, o termo “écloga” — que da titulo ao poema — remonta
a um poema pastoral com cenas bucdlicas, geralmente apresentando-se em forma de diélogo.
Um exemplo cléssico é a obra intitulada Eclogas do poeta Virgilio. O que se apresenta ao
longo do poema de Olga Savary é um redimensionamento deste género classico ao inseri-lo
em um novo contexto: o urbano. No seu registro poético, surgem imagens como a “realeza
agreste”, a saber, a cidade que “reinventa-se” e transmuta-se em uma “floresta” com seu
corpo telurico de “raizes e folhas”, de modo que ¢ suplantada pelo vigor originario da
natureza para além dos vestigios dos agentes poluidores. Além disso, torna-se uma “ilha”
invadida pelas aguas, que agora sdo mais do que o seu “disfarce”, mas sdo a sua “socia e
sbsia” — no jogo verbal em que h&a uma aproximacdo entre as sonoridades destes vocabulos
subjaz a plena associacao, a reconciliacdo da cidade insulada com o elemento “primitivo” da
agua. N&o apenas o corpo dos amantes se transfigura em meio aos elementos da natureza, mas
igualmente o corpo das cidades se insere nesta dindmica figurativa.

Recuando ao inicio do século XX, o poema “Ode triunfal”?®, de Alvaro de Campos,
em um movimento inverso, alude aos maquinarios a luz de uma “Natureza tropical”, da qual
brota “frutos de ferro e util da arvore-fabrica cosmopolita!”. A natureza €, aqui, absorvida
pela efervescéncia frenética e febril dos motores, dos corpos elétricos®®, das correias de
transmissdo, dos émbolos, condicionada ao funcionamento de uma eficiente engrenagem de
producdo. O poema de Campos insere-se na linhagem poética de Walt Whitman e dos poetas
futuristas, uma vez que, de acordo com Octavio Paz (1996, p. 212), o poeta americano
“acreditava realmente no homem e nas maquinas; melhor dizendo, acreditava que o homem
natural ndo era incompativel com as maquinas. Seu panteismo abarcava também a industria”.
No Manifesto técnico da literatura futurista (1912), F. T. Marinetti defende, em outras coisas,
uma escritura célere e dinamica, uma sequéncia ininterrupta de imagens e ‘“‘substituir a
psicologia do homem, agora exaurida, pela obsessao lirica da matéria” com o proposito maior
de “dar, em literatura, a vida do motor” (TELES, 1985, p. 97). O poeta italiano glorifica a
velocidade por meio da poténcia dos motores e dos automoveis. No afd excitante de suas
sensacdes, o sujeito funde-se com a dindmica dos maquinismos e dos processos elétricos — a
semelhanca de um processo de despersonaliza¢do, ou melhor, de desintegragao da “psicologia

do homem” —, sob a encenagdo de uma “flora negra e artificial” dos centros urbanos:

%8 Este poema é datado de junho de 1914, em Londres, e publicado no primeiro nimero da revista Orpheu, em
marco de 1915. Aqui, a referéncia ao contexto londrino é bastante significativa, uma vez que é onde se da
pioneiramente a Revolugdo Industrial em meados do século XVIII.

# Referéncia ao célebre poema de Walt Whitman intitulado “Eu canto o corpo elétrico” (1855), cujo canto de
louvor a eletricidade perpassa a experiéncia dinamica do mundo moderno e a realidade fisica dos corpos
(WHITMAN, 2005, p. 173-183).
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Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méaquinal

Poder ir na vida triunfante como um automovel ultimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-se passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvies

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

(CAMPOS, 1986, p. 306).

No entanto, ¢ necessario fazer uma ressalva: se, por um lado, “Ode triunfal” celebra o
advento da modernidade, os avangos tecnoldgicos e 0s seus automatismos no fomento do
progresso; por outro, aponta 0s riscos iminentes presentes no ambito social, no que tange a
violéncia, as guerras, a miséria fisica e moral, as corrup¢des politicas e aos escandalos
financeiros, bem como na esfera ecoldgica, especialmente em relagdo ao quadro mecanizado
da metrépole, a utilizacdo excessiva dos recursos naturais e aos desiquilibrios ambientais. Ao
lado das grandes realizagcbes materiais, acentuam-se as mazelas socioculturais. No plano
historico, o ano de publicacdo deste poema do poeta portugués remonta ao acontecimento da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), no qual “ndo apenas a paz, a estabilidade social e a
economia, como também as instituicdes politicas e os valores intelectuais da sociedade liberal
burguesa do século XIX entram em decadéncia ou colapso” (HOBSBAWN, 1995, p. 112).
Essa ansia desenfreada de controle e de poder sobre a natureza é bem ilustrada no trecho a

seguir do poema “Construcdo”, de Olga Savary, que compde a obra Espelho provisorio:

Eles constroem 0 mundo
éles divididos mas tao fortes
éles sdo 0 mundo

e ndo se importam.

Eles levantam os castelos de agora
castel@es provisorios no alto de suas torres

(SAVARY, 1970, p. 80).

O sentimento de soberba que domina o homem dispde-se de modo incisivo a ponto de
se considerar a materializacdio do “mundo” e, ainda, do seu proprio insulamento na
autossuficiéncia de suas “construgdes” e edificacdes epistemoldgicas — sugerido a partir da
metafora contida nos versos finais “levantam os castelos de agora” e “casteldes provisorios no
alto de suas torres”. Os adjetivos “agora” ¢ “provisorios” demarcam o carater transitorio e

efémero da experiéncia humana diante da amplitude imensuravel do mundo. A hybris do
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sujeito moderno ou, nas palavras do filésofo Heidegger, o “perigo” ao qual incorre reside
primordialmente no ato de esquecimento do ser — “ndo se importam” — e N0 movimento de
cisdo — “divididos mas tdo fortes” — para com as suas raizes originarias. Pois, “o homem que
vive entre arranha-céus e maquinas ndo pode sentir-se integrado no ritmo cosmico e nos
ciclos naturais” (ROSENFELD, 1993, p. 145). Com efeito, “cles constroem o mundo” com as
ferramentas viabilizadas pelo poderio tecnoldgico-cientifico, apoderando-se da via natural
como sua legitima criacdo ou patrimonio, sob uma relacdo material de posse, e ndo como se
fossem, na verdade, criaturas provenientes fundamentalmente na dimensdo dadivosa do ser
que se manifesta na physis, na natureza, na Mae-Terra.

O controle sobre os recursos naturais expandiu-se igualmente para o regime de
domesticacdo da subjetividade humana. Quanto a seara das técnicas de poder e de seus
mecanismos reguladores investidos pelos aparelhos institucionais em relacdo a existéncia de
um modo geral, Michel Foucault (1999, p. 151) observa a organizacdo do que denominou de
“bio-poder” em duas dire¢des: por um lado, desenvolveu-se a partir do século XVII e centrou-
Se no corpo enquanto Maquina, ou seja, na “administragdo dos corpos” e na disciplinarizagdo
de suas funcdes, ordenando-os de acordo com os paradigmas sociais vigentes:

no seu adestramento, na ampliagdo de suas aptidGes, na extorséo de suas forgas, no
crescimento paralelo de sua utilidade e docilidade, na sua integragdo em sistemas de

controle eficazes e econdmicos — tudo isso assegurado por procedimentos de poder
que caracterizam as disciplinas: anatomo-politica do corpo humano.

Por outro lado, em meados da metade do século XVIII, a ciéncia da anatomia pautou-
se na legislacdo sobre o corpo-espécie e na “gestdo calculista” sobre a vida, ou melhor, as
relaces de fecundacdo engendradas pelos seres vivos, a partir da manutencdo dos processos
biolégicos — 0 corpo como veiculo de reprodugédo e 0 sexo, por sua vez, como principio de
regulacao da populacéo e da vida em sociedade:

a proliferacdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de sadde, a duragdo da vida, a
longevidade, com todas as condi¢fes que podem fazé-los variar; tais processos séo

assumidos mediante toda uma série de intervengdes e controles reguladores: uma
bio-politica da populagdo (FOUCAULT, 1999, p. 152, grifo do autor).

Se, no vies platénico, era visto como sindnimo de “carcere da morte”, 0 reduto da
méacula e da ignorancia; no desenvolvimento do sistema capitalista e das tecnologias de
normatizacdo das coletividades, o corpo é entendido dentro de uma teia complexa de
dispositivos de adestramento da existéncia nas suas mais diversas potencialidades de
realizacdo. No contexto da modernidade, a corporeidade mais uma vez ganha conotagdes

pejorativas e subalternas, ora relegada a um simples maquinario biolégico-material a servico
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da instrumentalizacdo da vida, ora coisificada sob a l6gica de exploracdo da forca de trabalho
dos sujeitos no bojo da sociedade industrial capitalista: “O corpo se vé de novo escarnecido e
repelido como algo inferior e escravizado, e, a0 mesmo tempo, desejado como o proibido,
reificado, alienado” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 217).

Em relacdo a banalizagdo do corpo e do préprio erotismo, Octavio Paz (1994, p. 142)
comenta que “a sociedade capitalista democratica aplicou as leis impessoais do mercado e a
técnica da producdo em massa na vida erdtica”. Na dindmica da economia de consumo e na
representacdo de matriz industrial acerca da liberdade erética dos amantes, “a modernidade
dessacralizou o corpo ¢ a publicidade o utilizou como um instrumento de propaganda” (PAZ,
1994, p. 143). Para além dos dogmas e dos interditos impostos pela cultura ocidental, o
envolvimento sexual “liberado” dos corpos toma a propor¢cdo de uma simples transagao
monetaria ou de um passatempo a luz da prostituicdo e da pornografia. Em virtude disso, a
dimensdo do erotismo sofreu um profundo processo de pauperizagdo, no qual as relagdes
humanas tornam-se comerciais e, por assim dizer, descartaveis, sob o signo da instantaneidade
gue rege o0 mundo moderno:

A permisséo sexual degradou Eros, corrompeu a imaginacdo humana, ressecou a
sensibilidade e fez da liberdade sexual a méascara da escraviddo dos corpos. Ndo
estou pedindo a volta da odiosa moral das proibigdes e castigos: enfatizo, isso sim,

que os poderes do dinheiro e a moral do lucro fizeram da liberdade de amar uma
servidao (PAZ, 1994, p. 144).

Diante dessa permissividade de que fala Paz, a liberdade alcangada na esfera sexual
investe-se de uma “mascara da escraviddo dos corpos”, ou melhor, de uma “serviddo” que os
sujeita tal como um objeto de fabricacdo aos designios dos “poderes do dinheiro”, da “moral
do lucro” e dos valores de troca — 0s quais tomaram conta de todos os campos relacionados a
afetividade. O “confisco” do erotismo e do amor, bem como o aniquilamento da nogdo de
pessoa — e pode-se dizer paralelamente o do corpo —, “ambos se completam e abrem uma
perspectiva sobre o possivel futuro de nossas sociedades — a barbarie tecnologica” (PAZ,
1994, p. 149). Além disso, instaura-se uma atmosfera de vulgarizacdo, cujos dominios
arrefecem a capacidade de o homem manifestar autenticamente a sua realizacdo amorosa €, a0
mesmo tempo, de recria-la. Octavio Paz frisa que a imagina¢do humana precisa concentrar a
sua criatividade no sentido de “redescobrir ndo o mais longinquo e sim o mais intimo e diario:
o mistério que ¢ cada um de nos” (PAZ, 1994, p. 154). Em outras palavras, voltar-se para a
questdo irredutivel que sempre convoca o homem, em tempos de esquecimento do ser, a se
lancar na poténcia inexaurivel da vida. Afinal, diz o escritor mexicano: “para reinventar o

amor, como pedia o poeta, temos de inventar outra vez o homem” (PAZ, 1994, p. 154).
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A poética de Olga Savary jamais se confunde com a mera obscenidade ou a banalizagdo
do elemento do corpo como simples instrumento de prazer a servico da satisfacdo de um
impulso de ordem fisioldgica. Do mesmo modo que, na época reprodutibilidade técnica da
obra de arte, rompe com a dissolucdo da aura®® do livro, disposto agora como mero produto
ou objeto de consumo, que aponta para um processo de secularizagdo e uma tendéncia
massificadora da literatura. Pelo contrério, remete a dignidade humana nas suas possibilidades
inaugurais e criativas de realizar-se amorosamente, seja pela dimensdo corporal, seja pelo

engendrar da propria arte, como se revela no poema “Uroboros”, da obra Magma:

Amada presa a0 amor
como a cabeca a cauda,
a esfera ao seu redor.

(SAVARY, 1998, p. 198).

A partir da imagem simbélica do uroboro — de uma serpente®! que abocanha a sua
cauda —, 0s amantes entrelagados, “presos” um ao outro da “cabega a cauda” integram uma
unidade camplice e inconfundivel, para além dos limites que os divisam, de modo a encenar a
experiéncia de fusdo amorosa. O retorno ao mitopoético redescobre o movimento de
reconciliacdo em direcdo a totalidade e a plenitude da “esfera ao seu redor”, na qual os corpos
amantes se encontram consagrados sob a circularidade da vida e a fecundidade inesgotavel da

envergadura artistica, doando-se sem cessar em uma conjuncdo erdtica perfeita.

2.3  UMA ODE A RECONCILIACAO: A NATUREZA VIVA DOS AMANTES

Disse 0 nome do amor como por engano.
Ainda assim
meu corpo ficou cheio como um rio
da terra o coracdo habitando.

Olga Savary
No seio da natureza — entendida em sentido originario, evocado pela palavra grega —

repousa o acontecer pleno da experiéncia amorosa, sob as emanagdes de Eros, na medida em

que conduz o ser humano as origens e ao reencontro de uma unidade. A experenciacdo ndo

%0 0 termo aura é compreendido, aqui, no sentido empregado por Walter Benjamin (1994, p. 170), como “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais
perto que cla esteja”.

1 O fragmento 16, de Safo de Lesbos, relaciona a imagem da serpente & de Eros, sob uma dimensio
essencialmente carnal: “Eros me arrebata,/ ele, que poe quebrantos no corpo,/ dociamargo, invencivel serpente”
(LESBOS, 2003, p. 51).
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somente do amor, mas também da sexualidade na dindmica da physis proporciona a
reconciliacdo do homem com o mundo natural, em que aquele reconhece o0 seu corpo como
hiimus, “terra”, de onde germina a vida ¢ o operar de suas transformagdes ciclicas, isto é, se
compreende sendo no movimento organico e incessante da physis — realidade vigente na
totalidade das coisas —, transfigurando-se nas forgas vitais da natureza:
A idéia de parentesco dos homens com o universo aparece na origem da concepgao
do amor. E uma crenga que comega com 0S primeiros poetas, permeia a poesia
romantica e chega até nos. A semelhanca, o parentesco entre a montanha e a mulher
ou entre a arvore e 0 homem, sdo eixos do sentimento amoroso. O amor pode ser
agora, como foi no passado, uma via de reconciliacdo com a natureza. N&o podemos

nos transformar em fontes ou arvores, em passaros ou touros, mas podemos nos
reconhecer em todos eles (PAZ, 1994, p. 193).

A reconciliacdo humana com a natureza ndo ocorre simplesmente em um sentido
romantico associado a idealizacdo nostalgica de um idilio, mas no momento em que se vé
reintegrado ao principio fundante da physis — enquanto forca propulsora do surgimento de
todas as coisas e que, por assim dizer, é responsavel pelo advento da vida na sua pluralidade
de realizacbes. O vocabulo reconciliacio remonta etimologicamente ao termo latino
concilium, cujo significado se refere a convocagdo de uma assembleia ou reunido a fim de
fazer um acordo conjunto entre as partes dissonantes e inconciliaveis. Assim, o ato de
reconciliar-se somente € possivel no estabelecimento de uma unidade que tenciona e retine a
diversidade, o que corresponde ao “reconhecimento” da comum pertenca entre a natureza e o
homem — até entdo apartados pelo dominio da técnica e da ciéncia. Se o ser humano se
descobre como parte integrante da dindmica da physis, advém-lhe também a possibilidade de
“reconhecer” a sua propria corporeidade enraizada em um vir a ser continuo.

A linguagem, capaz de conferir identidade as diferencgas, constitui-se como essa via
privilegiada de reconciliacdo. Nas disposi¢Bes poéticas, 0 corpo humano nasce, cresce, Vive e
morre, mas permanece sempre sendo no vigor de suas raizes tellricas, como ilustram 0s
versos de “A metafisica do corpo”, de Carlos Drummond de Andrade, da obra Corpo: “e tudo
mais que o corpo/ resume de outra vida, mais florente,/ em que todos fomos terra, seiva e
amor” (ANDRADE, 2011, p. 18). A ancestralidade da vida perdura, continua “florescendo” e
se renova ciclicamente na humanidade de cada homem. Olga Savary também insinua essa
ancestralidade no poema “Sumidouro”, da obra homoénima: “fartura de agua/ na arvore da
vida,/ na terra me tens/ com o0s pés bem plantados” (SAVARY, 1998, p. 142). Ao se
incorporar a physis, a construgdo metafdrica dos seus poemas aponta para a possibilidade de
encarnar o0 movimento pleno da existéncia, a saber, a condi¢do de realizacdo do ser humano

em permanente mutacao. No tecido literario, ha a celebracdo do erético na “fartura de agua”
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e, sobretudo, do espetaculo da vida que habita em cada corpo, uma vez que a experiéncia
amorosa revela-se no entrelagamento dos sexos. Pode-se pontuar que o estilo da escritora é
marcado pelo que Angélica Soares (1999, p. 62) denominou de “corporificagao do amor”.

E importante ressaltar que o elemento da agua possui seu notorio destaque néo somente
na obra estudada em questdo, mas participa de um modo geral do projeto ético-literario da
escritora paraense. Na sua poética, o envolvimento sinuoso dos corpos transmuta-se na fluidez
do movimento das aguas, levando a plenitude a comunh&o amorosa, e, por outro lado, ilumina
seminalmente a construcdo da poesia. Além de compor uma metéafora sexual, a &gua encena o
manancial originario, a seiva que alimenta a vida. No poema “Sensorial”, da obra Magma,

fulgura a poténcia eminentemente vital das dguas na intimidade do ser humano:

intima da agua eu sou
por forca, mar, igarapé, rio, acude,
pela agua meu amor incestuoso.

(SAVARY, 1998, p. 167).

99 e6 L9966 .2 9

O elemento regente da dgua ¢ configurado em suas variantes: “mar”, “igarapé”, “rio”,
“agude”. Amor que acontece na dimensdo sensério-carnal dirigido as proprias origens e, por
assim dizer, torna-se “incestuoso”. Ao mesmo tempo que remonta aos primordios da
existéncia e a condicao ontologica do homem em constante fluir, a &gua remonta também a
dindmica erotica do envolvimento dos corpos. Em relacdo a este ultimo aspecto, 0 amor e a
agua materializam-se na plenitude da experiéncia corpdrea dos amantes, como se apresenta no
poema “Nome III”, também de Magma: “Paixdo é o nome deste pasto e desta fome/ que nos
consome e nos labora, amor/ o nome onde desaguo e de onde escorres” (SAVARY, 1998, p.
194). A vigéncia de Eros engendra-se no imperativo do corpo, como uma “fome” a qual
“consome” e “labora”, cultiva o fecundo “pasto” amoroso. A natureza reveste-S€ na
constituicdo da forma viva e “sensoria” do homem, o fulgor da vida se derrama e “desagua”
na figuracdo dos corpos dos amantes. Deste modo, a poética da escritora opera a reconciliacdo
ndo apenas com a natureza — conforme aponta Octavio Paz —, mas principalmente com a
natureza do corpo.

O poema “Acomodac¢ao do desejo I” ilustra, em termos significativos, de que modo o
elemento da agua e o vigor dos corpos conectam-se na experiéncia poética de Olga Savary.
Integrante da obra Magma — cujo titulo evoca a lava, matéria organica em plena efervescéncia
e em estado de irrupcdo —, no entanto € o elemento da agua que se constitui como o simbolo

basico da sua poesia eminentemente erética. Segue abaixo 0 poema:
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Quando abro o corpo a loucura, a correnteza,
reconhego o mar em teu alto bazio

vindo a galope enquanto cavalgas lento

meu corredor de aguas.

A boca perdendo a vida sem tua seiva,

0s dedos perdendo tempo enquanto

para 0 amado a amada se abre em flor e fruto
(ndo vés que esta mulher te faz mais belo?).

A vida no corpo alegre de existir,

fiquei & espreita dos grandes cataclismos:
dai beber na festa do teu corpo

que me galga esse castelo de aguas.

(SAVARY, 1998, p. 190).

O poema, em sua totalidade, encena a unido sexual com singular plasticidade e imensa
riqueza metaférica. Como esta aludida no primeiro verso, a copula configura-se no limiar de
uma auténtica experiéncia, no sentido grego de “colocar-se para fora” (ex-) dos limites
(péras), de deixar-se levar pela “correnteza”, por uma forga irresistivel, uma energia vital que
pulsa e arrasta consigo os amantes. As avessas da alegoria da caverna de Platdo, o processo de
conhecimento dos corpos amantes acontece na abertura abissal para o cadtico, o vertiginoso, a
ebriedade, o incondicionado, o extra-ordinario, o desejo irracional, a entrega dionisiaca, a
explosdo do transe erético e o furor arrebatador das paix6es. Tal como se constitui no poema
“Acomodagdo do desejo III”, da mesma obra: “Deito-me com quem € livre a beira dos
abismos/ e estou perto do meu desejo” (SAVARY, 1998, p. 192). A propria transgressao
erdtica conduz ao experenciar do “sentimento de liberdade que exige a plenitude da realizagéo
sexual” (BATAILLE, 1987, p. 100).

Na poética corporal de Olga Savary — em especial a da citada obra —, 0 mar remete a
instancia masculina, a qual se presentifica primeiramente por meio da escuta do “teu alto
blzio”. Se, por um lado, o “btizio” remete ao principio masculino; por outro, converge para o
élan originario intemporal, a uma “arquetipica memoria/ (que outra coisa Sendo a concha
sendo o mar?)”*2. Outro elemento masculino, sugerido no poema, é o cavalo com seu impeto
bravio de animal feroz e selvagem, “vindo a galope”, livre, sem rédeas, em direcdo a
satisfacdo do seu desejo, conjugando-se com a dinamicidade do mar, “no seu vai-e-vem

pulsante”®, A associagdo entre o mar e o cavalo na sua condigdo de mobilidade faz-se

32 Referéncia aos versos do poema “Arraial do Cabo”, de Espelho provisorio (Idem, 1970, p. 117).
% Verso do poema “Mar I”, da obra Magma (Idem, 1998, p. 176).
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presente no poema “Agua-forte”, de Altaonda, dedicado a Pablo Neruda: “Nao sei muita coisa
do mar mas acho/ que ele é um cavalo posto a pique,/ galopando submerso ou emergindo as
vezes/ com as crinas coroadas de guizos” (SAVARY, 1998, p. 158).

A luz do passo vertiginoso do animal, o amante percorre o “corredor”, o “castelo” de
aguas, ou seja, desdgua, inunda com o seu liquido escumoso o abrigo teltrico da mulher. No
poema “Mar II”, que também compde Magma, a referéncia ao sexo masculino esta vinculada,
mais uma vez, de modo explicito, a imagem do mar e do cavalo, ao passo que o0 sexo feminino
se associa a imagem da areia, alternando-se nas posicdes eroticas — ora dominador, ora

dominado —, como se destaca no seguinte trecho:

Mar é o0 nome do meu macho,
meu cavalo e cavaleiro

que arremete, forca, chicoteia

a fémea que ele chama de rainha,
areia

(SAVARY, 1998, p. 177).

O trote impetuoso ¢ compassado do animal, do “macho”, compara-se a0 movimento
abundante, intermitente e “indefinido” das ondas, que dao vida ao ato erotico e a construgdo
da poesia, como dizem os versos iniciais do poema “Tranqiiilidade na tarde”, da obra Espelho
provisorio: “Ah, derramar-me liquida s6bre 0 mar/ — ser onda indefinidamente” (SAVARY,
1970, p. 25). Marleine de Toledo (2009, p. 71) afirma que “todo o livro parece ter sido
construido como o movimento das dguas do mar, quebrando na areia da praia. O turbilhdo das
aguas, borbulhando pleno de energia, movimento e barulho intensos, até o encontro com a
terra”. O elemento da agua configura, aqui, o esplendor da criagdo e da manifestagdo da
dindmica da vida nas suas mais diversas dimensdes e manifestacbes, em que o ser humano
experencia o (re)nascimento de sua sexualidade no vigor do seu proprio corpo.

A seiva, como 0 sémen, a semente, 0 alimento organico da vida que proporciona a
terra-mulher germinar plenamente em “flor” e “fruto”, a saber, no vigor imperante da arkhé,
das suas origens teluricas; realizando, pois, 0 seu percurso até o telos, no sentido de levar o
seu corpo a plenitude, a entrega absoluta ao éxtase, ao gozo, a livre fruicdo do desejo carnal, a
consumacao do ato sexual no acontecer do jogo amoroso e, sobretudo, a inscricdo no vigor da
matéria poética. Como estd no poema “Nome II”, de Magma, “o fruto teu que degluto,/ que de
semente me serve/ a poesia” (SAVARY, 1998, p. 184).

Esta experiéncia realiza, de forma legitima, a cerimdnia de iniciacdo, o rito de

passagem, instaurado no e pelo corpo, para um novo modo de ser, operando uma significativa
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transformacéo e, assim, tornando o homem “belo”. Segundo Martin Heidegger (2010, p. 141),
a beleza “¢ um modo como a verdade vigora enquanto desvelamento™®*. Beleza que diz
respeito ao proprio de cada um deixando-se revelar na intensidade do dialogo amoroso. Por
essa razdo, Marleine de Toledo (2009, p. 67) conclui que “a poesia de Magma aparece como a
metafora do autoconhecimento, do processo em que 0S amantes se descobrem mutuamente
quando se véem reciprocamente refletidos e perfeitamente identificados”. O ato sexual
constitui-se mais do que simplesmente da soma de dois corpos envolvidos pelo ardor caotico
do desejo, mas a comunhdo entre duas existéncias que se autodesvelam na plenitude do amor,
cujas diferencas estdo reunidas em uma unidade, pois, como afirma Octavio Paz (1994, p.
118), “no amor tudo ¢ dois e tudo tende a ser um”.

A referéncia a “festa” sugere o corpo como a possibilidade concreta de operar a
unidade, a fusdo em uma so carne, visto que realiza a “entrada no grande todo coletivo: o eu
se converte em nos” (PAZ, 1994, p. 182). Entdo, acontece o retorno a totalidade originaria, a
um estado primordial, antes da Queda proposta pela tradi¢cdo judaico-cristd, antes da
condenacdo do corpo que dela advém. Na conjun¢do dos corpos, da terra e da agua, ha a
(e)fusdo de “grandes cataclismos”, da explosdo dos sentidos, da propria vida que eclode e
habita no seio fecundo do corpo teltrico. O rito carnal conduz a unidade e a consagragdo do
éxtase, da volupia, da “festa do teu corpo”, da “vida no corpo alegre de existir”.

De um modo geral, 0 que se observa na poética de Olga Savary é o movimento
figurativo de incorporacdo do ser amado aos elementos naturais, tal como se exibe no poema
intitulado “Presenga”, da obra Espelho provisorio: “estas no que finjo,/ nas pedras, nas
nuvens,/ nas flores estas” (SAVARY, 1970, p. 50). O poema “Sem escolha”, que integra a
obra Repertério selvagem (1998)%, ilustra bem a reconciliacdo do homem com a dinamica da
natureza no instante amoroso, por meio de suas alusdes e constru¢des metaforicas tecidas ao

longo dos seus sete disticos:

Qualquer imagem por mais que a olhe
0 que eu vou ver é sempre tua imagem.

O cheiro do mar, dos frutos e das folhagens
e da terra seriam so teu cheiro.

Tua bela e modulada voz mais que tua

% Nao a verdade no sentido platonico, mas sua apreensio grega enquanto alétheia (desvelamento). Isto &, algo
gue se manifesta a partir da obscuridade do ser, mas que ainda assim nela se mantém resguardado.

% Repertério selvagem também da titulo & obra poética reunida de Olga Savary, que conta com o conjunto dos
seus doze livros de poemas.
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é a perfeicdo do vento desfazendo areias.

Mistério é o teu mistério erodindo dunas
e criando lagos onde nada havia.

A vida ha de passar sem que tu passes
e eu ndo passarei porque contigo fico,

0 meu amor feito de horror e calma,
Unico aplacamento de tua inquieta amada

que te odeia e te adora e te rasga o ventre,
tua amada feita de danca e maré cheia.

(SAVARY, 1998, p. 332).

Neste didlogo instaurado com um “tu”, a percep¢ao de sua “imagem” beira a obsessao,
em que acaba por se confundir com a paisagem e 0s seus fendmenos naturais, sobretudo no
que tange a figuracdo das manifestacdes sensorias: “Qualquer imagem por mais que a olhe/ o
gue eu vou ver é sempre tua imagem” (visdo); “o cheiro do mar dos frutos e das folhagens/ e
da terra seria soO teu cheiro” (olfato); “tua bela e modulada voz mais que tua/ € a perfeicdo do
vento desfazendo areias” (audi¢éo); “mistério € o teu mistério erodindo dunas/ e criando lagos
onde nada havia”. Sendo incorporado a dindmica incessante da physis, ainda que a vida
fatalmente “passe” em meio ao devir natural das coisas, “tu” permanecerd no vigor da
realizacdo ciclica, una e irredutivel da natureza — a sua arkhé (origem). A origem ndo é um
inicio, porque o que inicia, acaba. Origem é o que ndo cessa de se doar e se fazer presente no
fluxo constante da physis.

Por outro lado, a experiéncia amorosa em uma dimensdo eminentemente humana
constitui-se por forgas ambivalentes e contraditorias, as quais oscilam entre momentos de
“horror” e de “inquietude” e momentos de “calma” e de “acoplamento”. Eis o “dociamargo”
de que fala Safo. O impeto sofrego e intranquilo, intrinseco ao ser amante, o qual “te odeia e
te adora e te rasga o ventre” corresponde a profusdo de uma carnalidade visceral e as
inconstancias da vida. O que suscitam os versos do poema “Nome”, da obra Hai-kais (1986):
“E este amor doido,/ amor de fera ferida,/ ¢ esse amor, meu amor,/ o proprio nome da vida”
(SAVARY, 1998, p. 206). A luz de uma ciranda amorosa, o corpo da amada movimenta-se no
compasso harmdnico de uma “danga” e, a0 mesmo tempo, explode sob 0 ritmo frenético de
uma ressaca de “maré cheia”.

As imagens plasmadas por Olga Savary manifestam o erotismo e a corporeidade

assimilados a dimensdo da natureza. A recorréncia deste tema na poesia aponta para a
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demarcacdo de uma possivel linhagem poética de cunho erdtico a que pertencem essas
escritoras®®. Para ampliar esta discussdo e remeté-la a suas origens, h4 que se remontar
novamente ao mundo grego. A manifestacdo de poesia erdtica mais distante no tempo, em
termos ocidentais, é a da escritora Safo de Lesbos, que viveu por volta do século VII a. C. Na
verdade, a poesia de Safo confunde-se com o prdprio nascimento da lirica no Ocidente. Veja-
se como exemplo o fragmento 2, no qual o deparar-se com o0 ser amado produz sensacgoes
paradoxalmente arrebatadoras, que se alternam entre o éxtase e 0 assombro, o pulsar da vida e

o derradeiro da morte:

Parece-me ser igual dos deuses
aquele homem que, a tua frente
sentado, tua voz deliciosa, de perto,
escuta, inclinando o rosto,

e teu riso luminoso que acorda desejos — ah! eu juro,
0 coragao no peito estremece de pavor,

no instante em que te vejo: dizer ndo posso mais
uma s6 palavra;

a lingua dilacera;

escorre-me sob a pele uma chama furtiva;
o0s olhos ndo véem, os ouvidos

zumbem:;

um frio suor me recobre, um frémito do corpo
se apodera, mais verde do que as ervas eu fico;
que estou a um passo da morte,

parece [

Mas [

(LESBOS, 2003, p. 21).

A presenca “divina” e radiante do amado ¢ capaz de despertar sintomas fisicos
ambivalentes, ou melhor, “acordar desejos”, os quais culminam na manifestagdo dos sentidos
corpdreos, como se pode identificar ao longo da tessitura poética dos versos: “voz deliciosa”,

“ouvidos/ zumbem” (audi¢do); “riso luminoso”, “olhos nao véem” (visdo); “o coracdo no

% Apenas para citar um exemplo paradigmatico, a esta linhagem poética ja pertence o famoso texto biblico
“Céantico dos canticos”, do Rei Salomdo. Nesta passagem, as efusdes sensoriais, bem como as metaforas
envolvendo frutas e flores constroem uma atmosfera essencialmente erética na comunhdo dos corpos amantes,
tal como nos seguintes versos: “Como o lirio em meio dos espinhos/ E no meio das meninas minha amada./ Tal a
macd, nos lenhos do arvoredo,/ Assim é meu amado entre os rapazes./ Sob sua sombra me sentei, tive desejo,/ E
me foi doce na garganta o fruto seu” (SALOMAO, 2000, p. 39).
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peito estremece de pavor”, “frio suor me recobre”, “escorre-me sob a pele uma chama
furtiva”, “frémito do corpo” (tato); “dizer ndo posso mais/ uma s6 palavra”, “lingua se
dilacera” (fala). A experiéncia amorosa faz do corpo um espetaculo no qual se pde em cena o
confrontar de disposi¢cGes antagbnicas. As palavras se desencontram. Apenas 0S COrpos
enunciam, no vigor indizivel de seus gestos tomados por uma profunda inquietude, a “chama”
erotica que os consome.

No “frémito do corpo” e de sua embriaguez, as palpitagdes da vida germinam no
campo fértil de cada existéncia, de modo que “mais verde do que as ervas eu fico”. Na
referéncia comparativa que reine o homem e o “verde” da natureza, o corpo releva-se sendo
no colorido vigoso das “ervas”, como o lugar privilegiado onde acontece 0 fulgor da vida e —
por ser cultivado em um devir temporal — também a morte. Para a Décima Musa, como assim
a chamou o filésofo Platdo, a unidade amorosa engendra paradoxalmente o “dociamargo”,
realizando-se na dobra entre a palavra e o siléncio, o quente e o frio, a sombra e a luz, o
delirio carnal e a serenidade, a entrega e o receio, a divindade e a carnalidade, a existéncia e a
finitude, Eros e Thanatos.

Dentro da poesia erotica brasileira, destaca-se o pioneirismo de Gilka Machado (1893-
1980). No conjunto da extensa obra®’ da poeta carioca, elege-se o poema intitulado “Meu
amor, como sofro a volupia da terra”, que integra a se¢do “O grande amor”, pertencente ao
livro Meu pecado glorioso, de 1928. Pelo seu titulo ja se pode inferir o ser amante integrado

as forcas tellricas da natureza. Abaixo, um trecho do poema:

Meu amor, como sofro a volupia da terra,
atravessada pelas raizes!...

Es minha arvore linda,
aos ceus abrindo as asas de esperanca,
na gloriosa ascensdo da mocidade.

Ninguém compreendera a delicia secreta
das nossas napcias profundas.

Quanto mais avultares,
mais subires,
mais mergulhares em mim.

Aguardei-te longos anos,
com a mesma avidez da gleba
pela semente...

% Entre os principais titulos estdo: Cristais perdidos (1915), Estados de alma (1917), Mulher nua (1922),
Sublimacéo (1938), Velha poesia (1968).
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Tive-te em minhas entranhas,

transfigurei-te:

és folha, és flor, es fruto, és agasalho, és sombra...
Mas vem do meu querer inviso e obscuro,

quanto prodigalizas ao desejo

dos que te gozam pela rama.

(MACHADO, 1991, p. 308).

Vislumbra-se, no poema, a exaltacdo da “volipia da terra” que se irradia ¢ se
potencializa ao se ver “atravessada pelas raizes”. O ser, possivelmente masculino, que ¢
referido pelo pronome pessoal “tu”, metaforiza-se no elemento da “arvore”. Em um “jogo
dialético entre elevacdo e penetracdo” como aponta Angélica Soares (1999, p. 112), quanto
mais as copas “avultam” e “sobem” em dire¢cdo ao firmamento, mais “mergulhards em mim”,
em uma dimensao eminentemente terrena e corpérea, na qual se realiza de modo pleno “a
delicia secreta/ das nossas nupcias profundas”.

A semelhanca da atividade fecunda de semeadura “com a mesma avidez da gleba/ pela
semente”, a posse concreta nas proprias “entranhas” opera o movimento de “transfiguracao”
do amante, como se pode perceber no seguinte verso: “és folha, és flor, és fruto, és agasalho,
¢s sombra...”. O éxtase feminino, que brota do seu “querer inviso e obscuro”, vigora sob a
profusédo da “volupia da terra” e do élan seminal do “desejo/ dos que te gozam pela rama”. No
plano de correspondéncia Terra-Mulher, Mircea Eliade (2001, p. 136) revela que “a mulher é
assimilada a gleba, as sementes ao semen virile e o trabalho agricola a unido conjugal”. A
figuracdo erdtica manifesta-se em meio ao vigor do seio tellrico, a partir de uma cadeia
metafdrica que envolve a arvore, a gleba, o fruto e a semente, unindo-os sob o enlace da
“unido conjugal”. No plano figurativo, a seiva que alimenta os sulcos da arvore — como 0
sémen — e as raizes ou a semente que fecundam voluptuosamente a gleba — como a gestagado
orgénica da vida — proporcionam & terra-mulher germinar plenamente em “folha”, “rama”,
“flor” e “fruto” — ou em “ervas”, como alude o fragmento poético de Safo —, no sentido de
que conduz o seu corpo a consumacao do ato amoroso.

Hilda Hilst também possui uma vasta producao literéria e, para marcar os dez anos de
sua morte, interpretar-se-4 0 poema ‘“Dez chamamentos ao amigo”, da obra Jubilo memoria
noviciado da paixdo, que apresenta igualmente o dialogo amoroso metaforizado nos
elementos naturais da terra e da agua, respectivamente incorporados a mulher e ao homem,

referido no titulo como “amigo”:
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Se te pareco noturna e imperfeita
Olha-me de novo. Porque esta noite
Olhei-me a mim, como se tu me olhasses.
E era como se a agua

Desejasse

Escapar de sua casa que é 0 rio
E deslizando apenas, nem tocar a margem.

Te olhei. E ha tanto tempo

Entendo que sou terra. Ha tanto tempo
Espero

Que o teu corpo de agua mais fraterno
Se estenda sobre 0 meu.

(HILST, 1980, p. 48).

Neste trecho do poema da escritora paulista, a amada reluta diante da indiferenca do
ser amante — “se te parego noturna e imperfeita” —, de modo que o convoca a lancgar sobre ela
um olhar mais acurado. A semelhanca de como ela se contempla, na paixdo das aguas do
amante que “desejam escapar”, fluir do seu corpo —‘sua casa que é o rio”. Aquelas, porém,
“deslizam” sem jamais “tocar a margem” feminina. No vigor da cena erdtica, a presenga vital
do “amigo” para a amada corresponde, em outra dimensdo, a da agua para a manutencdo da
terra, deixando o seu rastro umido, abrindo sulcos e fertilizando-a no movimento “fraterno”
de submergir o seio telurico, o qual conclama o espraiar-se liquido do amado: “Que o0 teu
corpo de agua mais fraterno/ Se estenda sobre o meu”.

O entrelagamento mutuo dos elementos da natureza e dos seres humanos, sinalizados
poeticamente nas expressdes “teu corpo de agua” e “entendo que sou terra”, implica a
experiéncia amorosa como um ato fundamental de cultivo, de plantio, de maturagélo?’8 e de

<

fecundidade, no vigor do que o poema de Gilka Machado nomeou de “volupia da terra”.
Inclusive, a imagem da mulher esta vinculada, em uma dimensdo essencialmente mistica, a
instancia da terra, uma vez que “a fecundidade feminina tem um modelo césmico: o da Terra
Mater, da Mae universal” (ELIADE, 2001, p. 121).

O poema “E tempo de parar as confidéncias”, o qual intitula as cinco elegias que
abrem a obra Roteiro do siléncio (1959), ja trazia essa inter-relacdo profunda entre o ser

humano e as poténcias fecundas da natureza. Segue o trecho final:

%8 Apenas para lembrar de uma outra grande poeta cuja obra também possui matizes eréticos, cita-se 0s versos do
poema “A magé no escuro”, de Adélia Prado, integrante da obra O coragdo disparado (1978): “me pde inocente
e ofertada,/ madura pra olfato e dentes,/ em carne de amor, a fruta” (PRADO, 1991, p. 182-183). Como se V&, a
mulher é assimilada a prdpria terra, na imagem da fruta. O titulo do poema remete, de imediato, ao romance
homénimo de Clarice Lispector, A maga no escuro, de 1961.
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Paisagem, tu me alimentas

De verde, de sol, de amor.

E numa tarde tranquila,

Nos longes, seja onde for

Lembra-te um pouco de mim:

Que eu morra olhando para as alturas.
E que a chuva no meu rosto

Faca crescer tenro caule

De flor. (Ainda que obscura)

(HILST, 1980, p. 254).

O ser humano eclode em fértil con-sumacdo — levado ao sumo — “de verde, de sol, de
amor”. E, por assim dizer, encarna a dindmica da physis, da qual é doacdo e parte integrante, e
que rege a totalidade de sua existéncia. Em uma dimensdo eminentemente ciclica, o negrume
teldrico, fertilizado pela precipitagdo da “chuva no meu rosto”, aponta para a possibilidade de
irradiar e de fazer nascer a vida que rebenta em “tenro caule/ De flor”. Por outro lado, evoca a
finitude (“Que eu morra olhando para as alturas”) ou, dito com outras palavras, o ja estar
lancado de modo inexoravel no devir temporal, que se plenifica no movimento de
recolhimento junto ao seio originario. Assim, a “paisagem” ou a natureza tornam-se mais do
que simplesmente a extensao servil do ser humano, visto que ambos compartilham da mesma
“obscura” origem. A natureza e 0 homem reconciliam-se em uma unidade, conjugando-se a
luz da dindmica incessante e ciclica de tudo que existe.

No panorama da poesia paraense, salienta-se o poema “Inquietude”, de Dulcinéa
Paraense (1918), cuja leitura evoca a experiéncia erético-amorosa do homem em harmonia
com elementos do mundo natural. Embora o erotismo ndo seja a marca principal da sua
poética. Na sua juventude, publicou alguns de seus poemas em revistas literarias, porém
nunca chegou a reuni-los em uma obra. Somente anos mais tarde, Lilia Silvestre Chaves
editou uma coletanea de poemas da escritora no livro intitulado Dulcinéa Paraense: a flor da
pele (2011), dividindo-os por ordem tematica em cinco facetas: Semeadura de versos e de
sonhos, Estrela de vidro, Sete cenas brasileiras, Momentos intimos, Momentos, Mistica e Flor
revelada. O poema “Inquietude” — pertencente a primeira se¢do — foi langado originalmente
na revista A Semana (Ano 10, n. 1016), em 1938, com o titulo “A voz da noite”. Além dessa
mudanga, a versdo do ano de 1941 apresenta pequenas alteragdes na construcdo de seus

versos, inclusive a inser¢do de versos inteiros. Segue abaixo, na integra:

Eu existi como a mulher que tinha a carne como um grito.
Como a mulher que, sem saber, foi alguém para
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inUmeros destinos.

Pelas noites brancas eu me erguia
e ia beijar todas as sombras.

O meus labios se abriam
para beber a cacimba que escorria do céu
e eu sentia o borbulhar de espumas nos ouvidos: era 0 mar.

Todos os ventos frios me envolviam
e eu tinha a alegria das folhas balangando...

Senti teus pés machucando as distancias.
Senti tua voz ecoando nas distancias.
Senti teu gesto apalpando as distancias.

E por isso vivi como a mulher que tinha a carne como um grito!
Belém, 1941
(PARAENSE, 2011, p. 29).

O texto poético manifesta o despertar da sexualidade feminina por meio dos sentidos,
das sensacdes, sugeridos a partir da repeticdo reiterada do verbo sentir ao longo do poema.
Esta sensibilidade se encontra inflamada ‘“na carne como um grito”, cujo gesto demasiado
visceral evoca o corpo extatico e, logo, inquieto, que pulsa. A mulher manifesta a sua
autonomia e o dominio sobre o seu corpo e suas vontades, mediante a liberacdo dos desejos
carnais, os quais Ihe permitem viver plenamente sua sexualidade. O sexo feminino configura-
se como “alguém para inimeros destinos”, uma vez que ha uma abertura de possibilidades
para realizar-se enquanto mulher.

Ao longo da tessitura do poema, a atmosfera de volupia e sensualidade € construida a
partir da escolha de vocabulos que giram em torno de um campo semantico-sensorial comum,
tais como: “noites”, “beijar”’, “labios”, “envolviam”, “apalpando”. Na segunda estrofe, a
expressdao “noites brancas” evoca uma noite iluminada em meio as fulguragdes da lua,
projetando a sombra do corpo da mulher, a saber, o seu lado adormecido, reprimido, obscuro
e secreto, para brilhar na aurora de um novo nascimento, de um novo modo de ser, de uma
nova sexualidade, de uma nova realizagdo de mulher.

O simbolismo lunar evoca, por meio do devir cosmico — a permuta entre as quatro
fases ciclicas da Lua —, a possibilidade auténtica de (re)nascimento, de continua
transfiguracdo e metamorfose, em virtude de que “a Lua desaparece periodicamente, morre,

para renascer trés noites depois mais tarde” (ELIADE, 2001, p. 155, grifo do autor). A noite é,
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por sua vez, essencialmente cosmogonica, ou seja, uma poténcia criadora, a qual instaura o
surgimento inaugural de novas realidades — e, por isso, a alusdo ao primeiro titulo do poema,
“A voz da noite”, é deveras significativo. Deste modo, a brancura da noite constitui
simbolicamente 0 movimento de regeneracdo, 0 novo germinar do ser feminino.

Na estrofe seguinte, os versos sugerem o acontecer da chuva, o sémen do céu, que se
derrama sobre o corpo da Terra-Mée, fertilizando-a. Outra vez a referéncia ao elemento da
“chuva”, cuja relevancia repousa no seu intenso potencial amoroso de fertilizacdo. Como se
pode identificar nos versos do poema “Trato”, de Espelho provisério: “Quisera desabar sobre
ti/ como chuva forte. [...] SO sei amar assim/ — e ¢ assim que te lavro, deserto” (SAVARY,
1970, p. 87). H& também a evocacio das espumas*® do mar, como o lugar de nascimentos e de
transformacoes. Ou, ainda, para suscitar a imagem contida no poema “Cang¢aozinha de ninar”,
da obra Vaga Musica (1942), de Cecilia Meireles: “Agua, que pareces um ramo de flores,/ o
nome dos humanos amores/ mora na espuma do mar...” (MEIRELES, 1977, p. 164). O
elemento da agua contempla o esplendor da criacdo e da manifestagdo da dindmica dos
“humanos amores” ¢ da vida, em que a mulher experencia plenamente o (re)nascimento da
sua sexualidade. No quarto verso, destaca-se a presenca de outros elementos do mundo
natural, como o vento e a folha. O primeiro, enquanto agente que promove a polinizacéo,
envolve livremente o corpo teldrico da mulher, fertilizando-a. Por outro lado, as “folhas
balancando” constituem o adubo, a seiva, o alimento fundamental, os quais provém a
vitalidade da dimensdo “desértica” ou arida da terra, a luz da atividade fecunda da semeadura.

No paralelismo sintatico da penultima estrofe, ha a projecdo do amante. As expressdes
“pés”, “voz” e “gesto” constroem a imagem-presenca do ser amado, o qual se afasta,
alargando as “distancias”. Nao mais sob 0 controle do ser masculino, surge o manifestar de
uma nova mulher que sente o seu vigor, o seu poder incrustado na prépria carne, no préprio
corpo, de modo que o Ultimo verso do poema reafirma, veementemente, a experenciacao
plena de sua sexualidade a partir da utilizacdo do sinal de exclamacao.

No poema “Na ardéncia do deserto” — integrante, por sua vez, da secdo Momentos —, a
paisagem desértica, como o lugar auténtico das tentagdes e das revelacdes, aflora a
sexualidade da mulher, a partir das sensa¢Oes evocadas pelas elevadas temperaturas, pelo

“fogo original”®, no qual se desdobra, sob uma circularidade, o amor e o erotismo. A luz,

%9 A espuma alude & imagem do nascer mitico de Vénus, ou Afrodite, a deusa do amor e mée de Eros.

0 Termo o qual Octavio Paz emprega para se referir & sexualidade humana, como manifestacdo primordial da
realizacdo erdtico-amorosa: “Pelo corpo o amor é erotismo e assim se comunica com as forgas mais vastas e
ocultas da vida. Ambos, o amor e o erotismo — dupla chama — se alimentam do fogo original: a sexualidade”
(PAZ, 1994, p. 185).
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agora, proveniente do Sol é fonte e doagdo fértil da vida. A exuberancia que emana do livre
aberto da superficie arenosa configura-se como a “terra-mulher” em sua completa nudez,
cujas piramides constituem metaforicamente seios que conclamam “caricias”, a aproximagao,

0 contato efetivo com o céu, o elemento masculino, como se pode ver no citado poema:

A luz, que os olhos me penetra, arde.

Aqui, a terra-mulher se espreguica, se alteia nua. As
piramides sdo seios. E enquanto seus vértices apontam
para o céu incolor, suplicando caricias, [...]

(PARAENSE, 2011, p. 93).

Segundo Octavio Paz, o amor é a dimensdo que proporciona a0 homem o0 seu
reconhecimento nas forcas vitais da natureza. A mulher transmuta-se no espaco natural do
deserto, no qual se fulgura a possibilidade de exercer a sua sexualidade plenamente no vigor
de sua arkhe, das suas origens teluricas, “do humus violado/ [a partir do qual] nasceu a

melhor palpitagio para tua carne viva”*

. Na medida em que assume os seus “inimeros
destinos”, a mulher-terra torna-se “esfinge”, iniciando-se no indecifravel do seu sexo, no
mistério da vida que se doa como possibilidades inaugurais e criativas de realizar-se

autenticamente:

transfiro para mim os seus desejos e, languida, sonho-
me ser esfinge, enigma, desperta.

(PARAENSE, 2011, p. 93).

No primeiro poema de Dulcinéa Paraense, “Inquietude”, a mulher irrompe da
escuridao da noite, do que esta oculto, secreto, recondito para o esplendor luminoso do seu
despertar, do seu renascimento para uma nova realizacdo da sexualidade. Enquanto no poema
“Na ardéncia do deserto”, o sexo feminino manifesta-se plenamente no clardo do espaco
desértico, ao mesmo tempo em que revela o esplendor de sua sexualidade por meio das
pulsdes carnais, mantendo-se resguardada sob o designio do desconhecido, no recéndito
acolhimento constituido pelo corpo teldrico da mulher-esfinge.

Como se observa nos poemas interpretados acima, a sexualidade do ser humano é
ritualmente “assimilada aos fendmenos coésmicos (chuvas, semeadura) ¢ aos atos divinos
(hierogamia Céu-Terra)” (ELIADE, 2001, p. 139), incorporando-se as suas origens em

consonancia com a dindmica da physis, com a sacralidade da arkhé, da morada originaria, do

*! Poema intitulado “Simbolo”, pertencente & segio Mistica (PARAENSE, 2011, p. 125).



56

seu corpo teldrico. A riqueza da escritura poética desses poemas reside na reconfiguracdo do
corpo e do erotismo perante o vigor imperante dos elementos que compdem as forgas da
natureza. Ou, para recordar 0s versos ja citados da escritora paraense, 0 COrpo se inscreve na
imagem do lavrar de um “pasto” amoroso, cujo ténus vital proporciona o retorno do homem
ao lugar em que desde sempre ja esté: a terra. Assim, colocam-se em 0posi¢ao aos registros
dicotémicos da metafisica platdnica e os seus desdobramentos — alma/corpo, sujeito/objeto ou
cultura/natureza —, bem como ao império racional-tecnoldgico constituido no bojo da utopia
iluminista, os quais desembocaram na questdo fundamental do esquecimento do ser. Em
suma, a experiéncia amorosa encena-se em meio a reconciliagdo com a natureza dos corpos,
transfigurando-se na hierogamia ritual, ou melhor, no didlogo erético dos amantes: Céu e
Terra, mar e areia, agua e terra, arvore e gleba, semente e fruto, homem e mulher.
Retomando a obra Linha-d’4gua, as construgbes metaféricas de seus poemas tecem
uma nova experiéncia do homem, em que este ndo dispde mais a sua subjetividade como o
fundamento e o centro do mundo ao exercer a posi¢do soberana de controle sobre a natureza.
Pois, ao transfigurar o corpo dos amantes no movimento regenerador** do elemento da agua
em uma espécie de dilivio amoroso, a poesia da escritora paraense manifesta a possibilidade
de renascer, mediante a dindmica de recuperacdo, isto é, de redescobrir a unidade originaria
entre o ser humano e a natureza. Opera-se 0 retorno a um estado primordial e desfaz-se a
condigéo de exilado do homem, algo que Octavio Paz (1994, p. 196) aponta a respeito das
relaces entre amor e poesia:
Ao nascer, fomos arrancados da totalidade; no amor sentimos voltar a totalidade
original. Por isso as imagens poéticas transformam a pessoa amada em natureza —

montanha, agua, nuvem, estrela, selva, mar, onda — e, por sua vez, a natureza fala
como se fosse mulher. Reconciliagdo com a totalidade que é o mundo.

Sendo redimensionada ao elemento preponderante da agua e seus variantes, a
experiéncia amorosa plenifica-se no movimento incondicionado das aguas, a saber, no enlace
sinuoso dos corpos dos amantes. Se, por um lado, encena o envolvimento erotico-carnal; por
outro, ressalta na dissolugdo das formas corporeas a condigdo “fluida”, ambigua e perecivel
do homem, cumprindo o seu destino humano em meio ao devir e a medida inexoravel do
tempo, a0 movimento contingente e incessante da “totalidade que é o mundo”, que é a marcha

da existéncia.

*2 Para Eliade (2001, p. 110), “o contato com a 4gua comporta sempre uma regeneragdo: por um lado, porque a
dissolugao ¢ seguida de um ‘novo nascimento’; por outro lado, porque a imersdo fertiliza e multiplica o potencial
da vida”. Ambiguas como o ser humano, a 4gua agrega tanto as possibilidades destruidoras quanto as criadoras.
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A figuragdo da experiéncia corporal de Olga Savary revela, metaforicamente, uma
estrutura de realizacdo do ser-no-mundo, a saber, a condi¢éo ontolégica do homem no mundo
— a hermenéutica do texto como projecdo de mundo para empregar os termos Paul Ricoeur.
Assimilar o corpo dos amantes ao movimento ininterrupto das aguas, 0s conduz a apropriacédo
da “vivacidade pura, o ritmo do tempo” (PAZ, 1994, p. 196). Evoca ndo uma dimensao
supraterrena, imutavel e atemporal — sob um viés platonico —, e, sim, langa-se no encalgo da
“avida vida”, da manifestacdo concreta, factual e transitéria do ser humano. Segundo
Bachelard (1989, p. 6-7), “ja em sua profundidade, o ser humano tem o destino da agua que
corre. A agua é realmente o elemento transitorio. [...] O ser votado a agua € um ser em
vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substiancia desmorona constantemente”.
Assim, 0 homem ¢ e esta sempre sendo em um constante vir a ser, a partir do principio natural
que rege o curso da existéncia, do fluxo continuo e ciclico do acontecer da physis. Aludem a

isto os seguintes versos do poema “Quarto de nuvens”, da obra Sumidouro:

N&o falo mais do céu fora de alcance;
falo do que os pés alcancam,

falo da terra que me cabe,

da terra que me cobre

e que me basta.

(SAVARY, 1998, p. 141).
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3 REPENSANDO AS FRONTEIRAS ENTRE A NATUREZA E O HOMEM: OS
LIMITES DO ECOFEMINISMO

A terra o sol o vento o0 mar
Sao a minha biografia e séo meu rosto

Sophia de Mello Breyner Andresen

O presente capitulo parte do posicionamento critico de Angélica Soares a respeito da
obra Linha-d’4gua com o intento de reconsiderar os liames entre a natureza e 0 homem para
além de como se apresenta dentro dos pressupostos tedricos do ecofeminismo. Nesta vertente
critica, a discussdo volta-se para a opressdo falocéntrica que recai numa relagdo especular
tanto em relacdo a natureza quanto as mulheres. Sob a chave das trés ecologias, teorizadas por
Felix Guattari, a pesquisadora interpreta a operacdo poética de transfiguracdo dos corpos
como o manifestar de um novo arranjo para além do jugo autoritario do patriarcado seja na
esfera social, seja no plano das subjetividades. Assim, 0s recursos naturais e o corpo feminino
rompem com a velha ordem de subjugacao e projetam novas possibilidades de agenciamentos
ao se interpenetrarem livremente nas metaforas presentes nos poemas.

Como ja foi discutido no capitulo anterior, o pensamento platénico compreende o
corpo negativamente como doenga, ou melhor, como “carcere da morte”. Neste capitulo,
salienta-se uma nova apropriacdo adquirida pela manifestacdo corp6rea, como representacdo
de um campo legitimo de afirmacdo da identidade do ser humano. Na modernidade, o sujeito
caracteriza-se em absoluto pela nogdo de cogito, pelo ideal iluminista-burgués de um
individuo racionalmente “esclarecido” e autossuficiente, cujo carater universal, centralizado e
homogeneizante converge para o controle radical do mundo e da conduta dos homens. No
entanto, diante do colapso da soberania do Homem Ocidental e dos seus discursos
legitimadores®, ha a explosédo da diferenca, da pluralidade e do heterogéneo dentro do debate
tedrico contemporaneo convencionalmente associado ao pos-modernismo e ao pos-
estruturalismo ou desconstrutivismo (CULLER, 1997)*. Os corpos materializam o propésito

e a causa de suas lutas, de modo que reivindicam a autonomia e o exercicio integral de suas

*® Na obra O p6s-moderno [La condition postmoderne, 1979], Jean-Francois Lyotard define o pés-moderno a
partir de um cendrio de crise em relagdo as metanarrativas, as quais se constituem como dispositivos discursivos
ou “jogos de linguagens” empregados na legitimagao das relagdes de poder. Como consta numa espécie de
prefacio a obra: “o pos-moderno, enquanto condi¢do da cultura nesta era [poOs-industrial] caracteriza-se
exatamente pela incredulidade perante o metadiscurso filosofico-metafisico, com suas pretensdes atemporais e
universalizantes” (BARBOSA, 1988, p. VIII).

* No se trata, aqui, de se fixar a modelos ou correntes tedricas, mas tdo-somente de se lancar sobre questdes
gue suscitam e, a0 mesmo tempo, enriquecem a discussdo em torno do ecofeminismo.
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subjetividades até entdo marginalizadas e assujeitadas por paradigmas dominantes
excludentes. Como ressalta o filésofo e também critico literario Terry Eagleton em As ilusdes
do pds-modernismo: “O sujeito pos-moderno, diferentemente de seu ancestral cartesiano, €
aquele cujo corpo se integra na sua identidade” (EAGLETON, 1998, p. 72). A corporeidade
torna-se, por exceléncia, um campo de inscricdo dos discursos® e vetor das ideologias
referentes aos mais variados aspectos, tais como género, raca, sexualidade e classe,
incorporando a dimenséo social da subjetividade.

No ambito do ecofeminismo, as oposic¢Oes irredutiveis entre a humanidade e a
natureza, os géneros masculino e feminino — desdobramentos da matriz dicotbmica da
metafisica — estdo diretamente emparelhadas aos valores ditos patriarcais, nos quais 0 homem
se coloca no ponto mais elevado da hierarquia e relega os demais a posi¢cdes marginais e
inferiores. Tendo esta problematica como panorama, 0 ecofeminismo “mostra como a cultura
ocidental tem progressivamente promovido um sistema desigual e tendencioso que valoriza os
homens acima das mulheres, a cultura acima da natureza e a mente acima do corpo” (DI
CIOMMO, 1999, p. 185). A emergéncia da “diferenca” multipla e individual concernente a
subjetividade feminina opera, além da dendncia a respeito da existéncia de outras formas de
repressdo, 0 movimento de deslocamento, desconstrucdo e descentralizacdo dos discursos
hegeménicos tradicionalmente articulados sob a chave masculina e, ao mesmo tempo, apela
ao engendrar de novos sentidos e construgdes identitarias possiveis: “Se as novas teorias
antitotalizadoras falam de uma crise da representacdo, o feminismo fala exatamente da
necessidade de uma luta pela significacdo” (HOLLANDA, 2003, p. 16, grifo do autor)*.

A “luta pela significagdo” promovida pelo feminismo perpassa justamente a
construcdo da diferenca ou, em outros termos, daquilo que rompe com as estruturas
dominantes com o intuito de afirmar a sua individualidade. Sob este aspecto, Valeska
Wallerstein considera o pensamento feminista como fundamentalmente um pensamento da
diferenca, mediante a possibilidade de combater as posturas totalizantes e 0 processo de
apagamento de suas subjetividades. Pois, acima de tudo, “€ necessario, para estes grupos,
batalharem por uma identidade da diferente, uma identidade que dé visibilidade para as

mulheres, que na modernidade foram simplesmente esquecidas” (WALLERSTEIN, 2004,

*> Em entrevista a Baukje Prins e Irene Costera Meijer (2002, p. 163), traduzida para o portugués e publicada na
Revista Estudos Feministas, Judith Butler atesta que os “discursos, na verdade, habitam corpos. Eles se
acomodam em corpos; os corpos na verdade carregam discursos como parte de seu proprio sangue”.

* A expressdo “luta pela interpretagio”, introduzida por Heloisa Buarque de Hollanda, pertence a Jean Franco
no seu ensaio intitulado “Si me permiten hablar: la lucha por el poder interpretativo”. Segue a referéncia no
original: “Espero haber aclarado porque el género abarca algo mas que ‘problemas de mujeres’, y porque es
um elemento imprescindible para todo estidio que pretenda tomar cuenta la complejidad de las luchas por el
poder interpretativo de los excluidos y los marginados” (FRANCO, 1992, p. 118).
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grifo do autor). A autora chega a dizer que o grande esquecimento que se estendeu sobre a
modernidade foi certamente o das mulheres*’. Valeska Wallerstein vislumbra o feminino
como um movimento plural e, em posicdo contraria, defende que muitas das questdes
vinculadas a pds-modernidade ja haviam sido antecipadas pelas conquistas das mulheres, tais
como as quebras das certezas categodricas e 0 abalo as identidades rigidas.

O corpo da mulher esteve associado ao processo de afirmacdo da sua identidade como
sujeito. Esbocga-se, portanto, uma politica do corpo, na qual este deixa de ser propriedade do
grande patriarca a fim de exercer um importante papel no processo de plena emancipacdo da
mulher. Do plano eminentemente politico, as reivindica¢cdes feministas expandem-se para o
plano do exercicio da critica literaria, contribuindo para 0 movimento critico de revisdo do
canone e a consolidacdo de ferramentas analitico-investigativas a respeito das manifestacdes
da mulher — a “luta pela significagdo”. Na introdug¢@o a obra “Feminismo em tempos pos-
modernos”, Heloisa Buarque de Hollanda discute que, no espago destinado ao exercicio
critico contemporaneo, 0 movimento feminista conquista a sua legitimidade no campo dos
estudos literarios, na medida em que

O pensamento feminista de ponta é marcado pela exigéncia de uma abordagem
tedrica e metodologica em que a questdo da mulher, como todas as questdes de
sentido, seja, de forma sistematica, particularizada, especificada e localizada

historicamente, opondo-se a toda e qualquer perspectiva essencialista ou ontoldgica
(HOLLANDA, 1994, p. 9).

Este trabalho parte de um viés interpretativo que diverge do apresentado pela
pesquisadora na citacdo acima, uma vez que ndo interessa compreender a transfiguracéo
poética dos corpos amantes — especialmente na profusdo do movimento das dguas — na obra
de Olga Savary de acordo com um entendimento “particularizado”, “especificado” e
“localizado historicamente” voltado a afirmag¢ao da identidade feminina. Na verdade, trata-se
de uma abertura para 0 ser em contraposi¢cdo ao seu esquecimento abordado por Heidegger —
este, sim, o verdadeiro condutor do ato de subjugacdo sobre a natureza e as mulheres — e,
ainda, uma articulagdo textual de um ser-no-mundo, que diz respeito & dindmica da existéncia
do ser humano (RICOEUR, 1990). Os poemas da escritora paraense encenam 0S COrpos
amantes enquanto pura efervescéncia do humus, 0 sumo primordial da vida, cujo ténus

essencialmente carnal proporciona uma via de reconciliacdo entre 0 homem e a natureza

*" Neste ponto, a autora confronta diretamente o posicionamento de Martin Heidegger ja abordado no capitulo
anterior. De acordo com as suas proprias palavras: “Heidegger afirma que o ser foi esquecido pela metafisica
ocidental e que isso ndo tenha sido problematizado pela filosofia € um escandalo; mas talvez o grande
esquecimento da modernidade tenha sido o das mulheres” (WALLERSTEIN, 2004). Disponivel:
http://www.tanianavarroswain.com.br/labrys/labrys5/textos/valeskafeminismo.htm. Acesso em: 10 mar. 2014.
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(physis), sob a unidade das origens que retne em si a diversidade das diferencas, das
possibilidades de ser.

3.1 OFEMINISMO E A CRITICA FEMINISTA

Nao ha, para a mulher, outra saida sendo a de
trabalhar pela sua libertacéo.

Simone de Beauvoir

Antes de adentrar propriamente nos pressupostos tedrico-metodolégicos da critica
feminista no debate literario, € preciso realizar um predmbulo a respeito da postura
assumidamente politica do movimento feminista e das suas principais referéncias. Seguindo
uma linha cronoldgica, o estudo pioneiro de estirpe feminista, que foi publicado ainda no
século XVII1, intitula-se A vindication of the rights of women (1792), de Mary Wollstonecraft.
Em um momento de grande ebulicdo por mudancas radicais e aos avangos conquistados no
campo da cidadania pela Revolucdo Americana (1776) e a Revolucdo Francesa (1789), a
autora inglesa reivindica igualmente a emancipacdo politico-econdmica para a mulher e a
garantia do seu amplo acesso a uma formacgdo educacional que se equiparasse com a dos
homens.

Em seguida, destaca-se a obra Um teto todo seu (1928), de Virginia Woolf. Nela a
autora parte da tematica central em torno das mulheres e a fic¢do, tecendo uma reflexdo
aprofundada acerca da condicdo feminina que, por ser limitada e circunscrita ao espaco
doméstico, ndo oferecia circunstancias propicias para a experiéncia de criacdo ou,
simplesmente, para a atividade de escritura. Embora figure um elemento importante dentro da
tradicdo literaria, a mulher apresenta-se de modo insignificante para os rumos da historia. Dito
de outra maneira, € necessario articular, em termos concretos, a sua passagem do papel de
musa inspiradora ao de autora. As obras literarias de Virginia Woolf também
problematizaram a condigdo feminina, entre as mais conhecidas estdo os romances Mrs.
Dalloway (1925), Rumo ao farol (1927), Orlando (1928), As ondas (1931).

A romancista e tambem critica literaria inglesa defende que para a mulher levar a
plenitude as suas possibilidades inventivas “€ necessario ganhar quinhentas por ano e ter um
quarto com fechadura na porta se vocés quiserem escrever ficgdo ou poesia” (WOOLF, 1990,
p. 128). Em outras palavras, garantir primordialmente a independéncia financeira e a

liberdade intelectual, sob o esteio de um “teto todo seu”, tornam-se elementos indispensaveis
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para 0 exercicio pleno da sua atividade de criagdo. Ao longo do seu estudo, menciona as
principais representantes da chamada Era Vitoriana e 0S Seus respectivos romances que,
apesar de suas experiéncias cerceadas, se lancaram abertamente na dimensdo publica da
palavra: Orgulho e preconceito (1813), de Jane Austen; O morro dos ventos uivantes (1847),
de Emily Bronté; Jane Ayre (1847) e Villete (1853), de Charlotte Bronté; Middlemarch
(1872), de George Eliot (pseuddnimo de Mary Ann Evans).

Para Virginia Woolf (1990, p. 85), as autoras precisam atuar por meio da sua escrita
“sem 6dio, sem amargura, sem medo, sem protestos, sem pregacdes”. Caso contrario, expor
seus sentimentos de raiva e de indignacdo em relagdo a subordinacdo ao universo
hegemonicamente masculino, ou seja, por-se tdo diretamente em suas obras as torna
“deformadas” diante de seus reais propdsitos. Nas suas proprias palavras, “seus livros serao
deturpados e distorcidos. Ela escrevera com ddio, quando deveria escrever com tranquilidade.
Escreverd de maneira tola quando deveria escrever com sabedoria. Escrevera sobre si mesma
quando deveria escrever sobre suas personagens” (WOOLF, 1990, p. 87). Deveriam se
preocupar, acima de tudo, em “pensar as coisas em si mesmas” para além de todo o discurso
ressentido, de modo que o0 seu gesto criativo se voltaria positivamente para a construcdo de
um novo espaco literario, no qual manifestaria o seu talento de forma integral.

Outra referéncia capital para o movimento feminista intitula-se O segundo sexo
(1949), de Simone de Beauvoir. Em linhas gerais, esta obra detém-se predominantemente na
seguinte questdo: “O que ¢ ser uma mulher?”. Diante da supremacia hegemodnica do universo
masculino, a escritora francesa desenha a imagem feminina interligada ao inessencial, ao
negativo, a caréncia, a falta, a inferioridade, a submissdo, a passividade: “O homem ¢ 0
Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro” (BEAUVOIR, 1970, p. 10). A condi¢do marginal de
“outro” ou, ainda, de “segundo sexo” relegada & mulher explica-se pelo fato de o “sujeito”
homem ocupar o centro e, por assim dizer, representar a referéncia “absoluta” pela qual
exerce a sua dominacéo sem que haja espaco possivel para a reciprocidade.

A mulher se configura na medida em que se opde e se reconhece pelo olhar masculino,
como ele a define e lhe imputa os modos fixos de ser. O conjunto de condicionamentos a que
a mulher esta sujeita resume-se na famosa e indispensavel frase de Simone de Beauvoir:
“Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1967, p. 9). Nao ha uma
propriedade, substancia ou esséncia inerente aos seres humanos, mas, na verdade, existem as
conformacdes especificas pertencentes aos géneros. Estes se constituem como constructos

discursivos de natureza sociocultural que se estendem genericamente sobre a representagdo
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dos corpos, naturalizando-se ao alicercar-se na diferenca anatdmico-bioldgica existente entre
homens e mulheres.

No seu célebre artigo intitulado “Género: uma categoria Util de andlise historica”
(1986), Joan Scott realiza um exame profundo acerca das concepcdes e das abordagens da
categoria do género e chega a conclusdo, em duas assertivas, de que “o género ¢ um elemento
constitutivo de relacGes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género
¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder” (SCOTT, 1986, p. 1067,
traducdo nossa)*. Judith Butler (2003) chama esse processo de essencializagdo em torno das
categorias definidoras do masculino e do feminino de “metafisica da substancia”, a saber, a
producdo de discursos e de formas ja previamente moldadas, 0s quais regem as respectivas
realizacbes corpdreas e identitarias dos individuos. A construcdo de sujeitos com base nos
géneros masculino e feminino — com func¢des, comportamentos e campos de acdo especificos
— corrobora com as relagdes estruturais de “poder” e de dominagdo sexual, uma vez que essa
estrutura bindaria atribui “naturalmente” determinados valores, papéis e prerrogativas as suas
experiéncias existenciais dentro de uma conjuntura social.

O destino feminino € regido pelo casamento, pela familia, pela maternidade, pelas
instituicOes tradicionais que circunscrevem o seu papel na ordem da obediéncia, do respeito,
da disciplina® e da subserviéncia. A mulher estd sempre sob a tutela de um pater familias:
primeiro, o seu pai; em seguida, 0 seu esposo. No &mbito matrimonial, 0 homem coloca-se na
posicao de possuidor ou de proprietario, de modo que o “corpo da mulher ¢ um objeto que se
compra; para ela, representa um capital que se acha autorizada a explorar” (BEAUVOIR,
1967, p. 170). A rigidez das instituicbes é tamanha a ponto de a possibilidade feminina de
emancipacao tornar-se uma verdadeira ameaca a moral patriarcal e as forgcas conservadoras,
dai a existéncia de formas negativas — principalmente no interior do imaginario cristdo — que
assimilam a imagem feminina a traicdo, a seducgéo, a volUpia e a perfidia.

Para libertar-se do dominio masculino, Simone de Beauvoir argumenta, sob a chave
existencialista, que o sujeito feminino precisa projetar-se em uma transcendéncia como uma
possibilidade de cumprir autenticamente a sua existéncia e de superar as restricdes em direcdo

a “outras liberdades” em um “futuro indefinidamente aberto”:

* Segue no original: “gender is a constitutive element of social relationships based on perceived diff‘erences
between the sexes, and gender is a primary way of signifying relationships of power”.

* Michel Foucault vé na disciplina um instrumento eficiente de controle, manipulagdo, vigilancia e
domesticagdo, de modo a tornar os “corpos doceis”. Nas palavras do autor: “Forma-se entdo uma politica das
coer¢des que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulacdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de
seus comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o
recompde [...] A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos ‘doceis’” (FOUCAULT, 2008,
p. 119).
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Todo sujeito coloca-se concretamente através de projetos como uma transcendéncia;
s6 alcanca sua liberdade pela sua constante superagdo em vista de outras liberdades;
ndo ha outra justificacdo da existéncia presente sendo sua expansdo para um futuro
indefinidamente aberto (BEAUVOIR, 1970, p. 23).

A conquista da lucidez e a tomada de consciéncia por parte da mulher instalam-se em
meio a um processo de aprendizagem, no qual ela ndo somente reconhece o seu estado de
opressdo e de inferioridade, assim como a “transcende” protestando por “liberdade” e
igualdade de condicOes. Para Pierre Bourdieu (1999, p. 54), essa tomada de consciéncia
promovida pelo movimento feminista convoca uma “ruptura da relagao de cumplicidade que
as vitimas da dominagao simbdlica tém com os dominantes”. A “ruptura” definitiva somente ¢
possivel a partir do momento que as mulheres se afirmam enquanto sujeitos de sua acéo e
conduzem & sua emancipacdo, nos termos de uma verdadeira revolucdo sexual®®. Assim,
tornaria possivel reivindicar o seu livre acesso a instrucdo, ao sufragio, a independéncia
financeira, a tecnologia da contracepc¢do, a transformacdo radical da estrutura familiar e,
sobretudo, ao comando do seu corpo.

Se, antes, o corpo feminino constituia-se como a propriedade privada atrelada ao jugo
autoritario de seu esposo; para 0 movimento feminista, representa concretamente a
autoafirmagdo da identidade da mulher, da sua luta efetiva “pelo conhecimento e pela
autonomia de seu corpo, grande bandeira do feminismo contemporaneo” (PERROT, 2003, p.
23, grifo do autor). A liberacdo das interdi¢Oes e das censuras que pairam sobre 0 seu corpo
possibilitam-lhe, também, o acesso publico a palavra, de modo a vencer o siléncio e, ao
mesmo tempo, se lancar sem quaisquer restricbes ou cerceamentos a criatividade e a
reflexidade da producéo critico-literaria. Na sua obra As mulheres ou os siléncios da historia,
a historiadora Michelle Perrot comenta que 0 uso da palavra compde um “simbolo do poder e
forma o acesso a esfera publica da qual as mulheres sao excluidas” (PERROT, 2005, p. 326).
A participacdo mais efetiva da mulher seja no cenario politico, seja no literdrio prepara o
campo para uma mobilizagdo concreta em prol do exercicio de seus direitos e uma agéo
coletiva de resisténcia, a fim de confrontar e desmascarar 0s mecanismos historicos
envolvidos na divisdo arbitraria dos sexos. O que contribui potencialmente para o
enfraquecimento do poderio absoluto do patriarcalismo.

No plano da critica literaria, 0 movimento feminista propde um pensar diferencial

acerca da literatura realizada por mulheres, sob uma otica intrinsecamente feminina ou, na

%0 No seu importante estudo, Kate Millet (1970, p. 10) reconhece que a revolucdo sexual seria, em um primeiro
momento, capaz de romper “com a instituicdo patriarcal, abolindo tanto a ideologia da supremacia do macho
como a tradi¢do que a perpetua através do papel, condicdo e temperamento atribuidos a cada um dos dois sexos”.
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concepcdo de Jonathan Culler (1997), “ler como uma mulher”™

. A critica de estirpe
feminista, surgida no final dos anos 1960 e inicio da década dos anos 1970, impde-se como
uma forma de desestabilizacdo das convencdes literarias excludentes e das construcoes
ideologico-discursivas responsaveis pelos esteredtipos sociais, as quais reverberam e
certificam o eixo hegemdnico e univoco do paradigma masculino. Com efeito, é mister
construir um quadro de referéncia feminista com o objetivo de legitimar e ampliar um espaco
potencial de discussdo, de pensamento critico e de producdo intelectual sobre os estudos
envolvendo a experiéncia da mulher. E possivel discernir duas tendéncias majoritarias: a
francesa volta a sua atencdo para as ligagOes entre corpo e textualidade, de modo a divisar
uma “escritura feminina” (écriture féminine), sob uma orientacdo notadamente psicanalitica;
ao passo que a angloamericana — da qual a brasileira notoriamente se filia — prioriza, entre
outros fatores, as problematizacdes de ordem sociohistorica em relacdo as praticas culturais da
mulher no ambito da producdo literéria e a denuncia da ideologia patriarcal que permeia a
noc¢do de género, a formacao do canone e a consolidacao da critica literaria tradicional.

A importancia do ensaio “A critica feminista no territorio selvagem” (1981), de Elaine
Showalter, reside justamente no fato de reivindicar uma “area tedrica solida”, genuinamente
centrada na mulher e nos seus escritos literarios, para ratificar o arcabouco conceitual e
metodologico da critica feminista, a qual “deve encontrar seu proprio assunto, seu proprio
sistema, sua propria teoria, e sua propria voz” (SHOWALTER, 1994, p. 29). Isto ¢, afirmar a
legitimidade do “territorio selvagem” — representado pela critica feminista — com o seu
pluralismo e a marca subversiva da diferenca na forma de problematizacdes e de impasses em
um ambiente inteiramente dominado por uma ‘“teoria critica masculina”. Em um texto
anterior, intitulado ‘“Towards feminist poetics” (1979), Showalter caracteriza duas
modalidades pertencentes a critica feminista. A primeira concerne a mulher enquanto leitora

de uma literatura produzida por homens — “woman as reader”?

—, Cuja experiéncia
possibilita-lhe ler de acordo com as suas aspiracOes. Assim, opera-se um deslocamento
significativo na representacéo tradicional dos estere6tipos femininos e na mentalidade critica

centrada em um viés masculinizante.

*! Para o autor, a operacdo de ler como uma mulher “ndo significa repetir uma identidade ou uma experiéncia
que é dada, mas assumir um papel que ela constréi com referéncia a sua identidade como mulher, que é também
uma constru¢ao” (CULLER, 1997, p. 77).

52 Segue a citagdo no original: “The first type is concerned with woman as reader — with woman as the consumer
of male produced literature, and with the way in which the hypothesis of a female reader changes our
apprehension of a given text, awakening us to the significance of its sexual codes” (SHOWALTER, 1979, p. 25).
Segue a tradugdo: “O primeiro tipo preocupado com a mulher enquanto leitora — com a mulher enquanto
consumidora da literatura produzida por homens e de que maneira a hipdtese de uma leitora feminina muda
nossa apreensdo de um determinado texto, despertando-nos para a significacdo de seus codigos sexuais”.
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A critica norte-americana define a segunda modalidade que a critica feminista pode
assumir como uma oposi¢do a “critica feminista revisionista”, assentada em modelos ja
existentes na longa tradicdo critico-literaria androcéntrica, o que denominou de “ginocritica”
(gynocritics). Em outros termos, uma pratica critica voltada para a construcdo de uma tradicéo
feminina, na qual o foco de investigacédo esta direcionado predominantemente ao

estudo da mulher como escritora, e seus tdpicos sdo a historia, os estilos, os temas,
0S géneros e as estruturas dos escritos das mulheres; a psicodindmica da criatividade

feminina; a trajetoria da carreira feminina individual ou coletiva; e a evolugdo e as
leis de uma tradicdo literaria de mulheres (SHOWALTER, 1994, p. 29).

O empreendimento da ginocritica preocupa-se em refletir a respeito da experiéncia e
da identidade literaria feminina, enquanto escritora — “woman as writer”. Além disso,
engendra a abertura de um territorio para as mulheres dentro da tradicéo literaria ao situa-las
em relacdo aos modos de producao, as estratégias de leitura e a historiografia tradicional das
obras. A partir do momento que incorpora a producdo literaria de autoria feminina — até entéo
ignorada —, a conquista da ginocritica encontra-se no gesto de revisdo critica do cAnone em
razao de “fornecer-nos outra perspectiva da histéria literaria” (SHOWALTER, 1994, p. 51).
Sob este aspecto, na sua obra intitulada A literature of their own (1977) — do qual o ensaio em
questdo constitui um desdobramento —, Elaine Showalter realiza um denso mapeamento sobre
as figuras “menores” e esquecidas, compondo uma tradigdo feminina tematico-formal das
obras de escritoras inglesas, mais especificamente as do século XIX. Em sintese, a autora
atribui a critica feminista o papel de reconhecer a legitimidade da experiéncia feminina tanto
pela atividade de leitura quanto pela da escritura.

Na esteira francesa da critica feminista — notadamente de tendéncia psicanalitica —, é
importante acentuar a posi¢do de Hélene Cixous contida no seu ensaio “The laugh of the
Medusa” (1976), publicado originalmente com o titulo de “Le rire de la Méduse”, de 1975. A
autora detém-se no que chamou de “escritura feminina” (écriture féminine), ndo obstante
reconheca a impossibilidade de defini-la em termos conceituais. Trata-se, ante de mais nada,
de um imperativo dirigido ao sexo feminino, uma vez que “a mulher deve escrever a si
mesma: deve escrever sobre mulheres e trazé-las a escrita, da qual elas foram expulsas téo
violentamente quanto o foram de seus corpos” (CIXOUS, 1976, p. 875, traducéo nossa)*. Por

inscrever a sua femininilidade, a mulher marca textualmente a sua diferencga, a saber, aquilo

%3 A fonte consultada constitui uma tradugio para o inglés do original em francés: “Woman must write her self:
must write about women and bring women to writing, from which they have been driven away as violently as
from their bodies”.
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que foi marginalizado pela ordem simbélica patriarcal. Com efeito, a instancia da escrita>* é
compreendida, aqui, como a possibilidade de mudanca e de transformacdo concreta das
estruturas socioculturais, calcadas na repressdo sistematica lancada a experiéncia das
mulheres. A partir dessa escritura genuinamente feminina, que transgride e supera o discurso
governado pelo sistema falocéntrico, surge uma “Nova Mulher” e, para tanto, uma nova
possibilidade de escrita: “Ela deve escrever a si mesma, porque isso ¢ a invencao de uma nova
escrita insurgente que, quando o momento da sua libertacdo chegar, lhe permitira cumprir as
rupturas e transformagdes indispensaveis na sua historia” (CIXOUS, 1976, p. 880, tradugéo
nossa)™.

Para Hélene Cixous, o corpo constitui-se como uma textualidade, vigéncia de sentidos
que precisa ser ouvido e conduzido a escrita. Como uma voz proveniente das camadas mais
profundas da sua psique, a critica francesa defende que a mulher esta presente fisicamente na
sua escrita, de modo que a sua obra representa um reflexo da sua identidade. Retoma a figura
mitolégica da Medusa — algo bem caro & critica psicanalitica®® — para ilustrar a “forca” ¢ a
poténcia libidinal da feminilidade. Como esclarece Toril Moi, a Medusa representa, para além
da idealizacdo do ser feminino pela tradigdo patriarcal, o “monstro mulher [que] ¢ aquela
mulher que ndo renuncia a ter a sua propria personalidade, que atua segundo a sua iniciativa,
que tem uma histéria para contar — em resumo, uma mulher que rejeita o papel submisso que
0 machismo lhe atribuiu” (MOI, 1988, p. 69, traduc&o nossa)®’.

Ao contrario da posicao enfatizada por Hélene Cixous, Julia Kristeva em seu ensaio
“Women’s time” (1981), publicado originalmente em 1979 sob o titulo “Le temps des
femmes”, questiona a dimensdo feminina de uma escritura, cuja problematica existéncia
estaria relacionada mais a marginalidade social do que propriamente as diferencas sexuais ou
simbolicas. Neste ensaio, a autora de origem bulgara demarca o feminismo em trés geracoes

ou fases: a primeira “igualitarista”, marcada pelo movimento politico de acesso ao sufragio, a

% Como coloca Virginia Woolf (2012, p. 29), “a escrita de uma mulher é sempre feminina; ndo pode deixar de
ser feminina; nos melhores casos, é extremamente feminina: o Unico problema é definir o que queremos dizer
com ‘feminina’”. A escritora inglesa toca em um ponto delicado: o que € ou o que se entende por “feminino”,
afinal. Na auséncia de respostas satisfatorias, o feminino acaba sendo atravessado, em geral, pelos designios do
género feminino.

> Segue o original: “She must write herself, because this is the invention of a new insurgent writing which, when
the moment of her liberation has come, will allow her to carry out the indispensable ruptures and
transformations in her history”.

% No ensaio intitulado “A cabeca de Medusa” (1940), Freud afirma que a cabeca decapitada da Medusa associa-
se ao “terror de castragdo”, como também constitui “representacdo dos orgdos genitais femininos” (FREUD,
2006, p. 289-290).

%" Segue o original consultado, que constitui uma tradugio do inglés para o espanhol: “El monstruo mujer es
aquella mujer que no renuncia a tener su propia personalidad, que act(ia segun su iniciativa, que tiene una
historia que contar — en resumen, uma mujer que rechaza el papel sumiso que el machismo le ha asignado”.
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direitos e condigdes iguais de trabalho e de salario entre homens e mulheres; a segunda esta
ligada ao marco temporal posterior a0 maio de 1968, em que se recobra a especificidade e a
diferenca radical entre a identidade masculina e a identidade feminina, de modo a operar o
reconhecimento sociocultural das mulheres; a terceira, por fim, propGe um repensar a
identidade sexual com base na multiplicidade de diferencas e alteridades.

Julia Kristeva considera a “demanda de diferenga” como uma possibilidade da mulher
afirmar-se em sua individualidade subjetiva com o propdsito de lutar contra o discurso
falocéntrico dominante, visto que desconstrdi as oposi¢des binarias hierarquizantes — tal como
a que se faz presente na dicotomia homem/mulher — provenientes do dominio da metafisica e,
principalmente, goza de uma escritura mais aberta®®. Por outro lado, mais do que uma
categoria uniforme, as mulheres necessitam se manifestar sob a potencialidade multiplice e
heterogénea que as constitui enquanto sujeito para além dos esteredtipos e dos papéis fixos:

feminismo serd capaz de libertar a crenga na Mulher, Seu poder, Sua escrita, de
modo a canalizar essa demanda por diferenga em cada elemento do feminino como
um todo, e, por fim, trazer a singularidade de cada mulher, e, além disso, suas

multiplicidades, suas linguagens plurais, para além do horizonte, para além da viséo,
para além da prépria fé (KRISTEVA, 1981, p. 33, traduco nossa)®’.

No Brasil, a emergéncia do pensamento critico feminista surge ao longo das décadas
de 1970 e de 1980%. No ensaio “O estranho horizonte da critica feminista no Brasil” (1991),
Heloisa Buarque de Hollanda realiza uma avaliacdo sobre 0s rumos da critica feminista em
territdrio nacional. Para a pesquisadora, existe uma tendéncia dominante nos estudos criticos
desenvolvidos, os quais se preocupam principalmente em retomar as obras de escritoras

esquecidas pela tradicdo em um mergulho no certame da historiografia literaria:

%8 Aqui, percebe-se que Julia Kristeva — e a critica feminista francesa, de um modo geral — apresenta algumas
aproximacdes com a proposta desconstrutivista de Jacques Derrida, especialmente no que diz respeito ao jogo da
différance (diferéncia), a saber, a escritura como possibilidade de desestabilizar e descentralizar, com sua “forga
de deslocagdo”, os dualismos hierarquizantes tradicionais da histdoria do Ocidente calcados no logocentrismo, de
modo a romper com a nogao de uma origem, esséncia ou fundamento irrefutavel e a “procurar novos conceitos e
novos modelos, uma economia que escape a esse sistema de oposi¢des metafisicas” (DERRIDA, 1971, p. 37,
grifo do autor).

> Segue o original na fonte consultada, que constitui uma tradugdo do francés para o inglés: “feminism will be
able to break free of its belief in Woman, Her power, Her writing, so as to channel this demand for difference
into each and every element of the female whole, and, finally, to bring out the singularity of each woman, and
beyond this, her multiplicities, her plural languages, beyond the horizon, beyond sight, beyond faith itself”.

% Para uma visdo mais apurada sobre a histéria do feminismo no Brasil, recomenda-se a leitura do artigo
“Feminismo e literatura no Brasil” (2003), de Constancia Lima Duarte. A autora pontua a existéncia de pelo
menos quatro “ondas” ou momentos na histdria do feminismo brasileiro, os quais séo: a aquisicéo das primeiras
letras no inicio do século XIX; o surgimento de periédicos de feicdo feminista por volta de 1870; a luta pelo
direito ao voto, ao ensino superior e a ampliagdo do campo de trabalho ja no século XX; a partir dos anos de
1970 — e em meio aos posicionamentos contra a ditadura militar e aos mecanismos de censura — articula-se a
revolucdo sexual feminina e a institucionalizagdo académica dos estudos sobre a mulher.
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Voltando ao trabalho ‘arqueoldgico’ que vem sendo empreendido pelas mulheres,
chama atencéo a grande produtividade do trabalho de resgate do que foi perdido —
ou ‘silenciado’ — na cultura feminina, e a revelacdo de inimeras autoras, tendéncias
e até mesmo de novos campos e objetos de investigagdo (HOLLANDA, 2003, p.
18).

Nesta “arqueologia” literaria questiona-se a instancia legitimadora e pretensamente
neutra do canone — que é regida pela hegemonia da ideologia falocéntrica — e, a0 mesmo
tempo, opera-se o “resgate” de autoras que foram omitidas e “silenciadas” por de fato fugir a
esse paradigma. Instala-se, assim, um novo viés tedrico-metodoldgico de estudo que aborda a
questdo da mulher de forma sistematica, especificada e historicamente situada, deslocando-se
das distingdes incutidas pela visdo critica masculina e explorando leituras alternativas. E nesta
direcdo que Jonathan Culler (1997, p. 36) observa, na sua introdugdo a obra, a relevancia da
critica feminista que foi a “que teve maior efeito sobre 0 canone literdrio do que qualquer
outro movimento critico, e que comprovadamente foi uma das mais poderosas forcas de
renovagao da critica contemporanea”.

Nelly Novaes Coelho lanca a obra intitulada A literatura feminina no Brasil
contemporanea (1993), na qual traga um panorama geral sobre a presenca da mulher no
campo da criacdo tanto de poesia quanto de ficcdo. No ambito da literatura e da critica, a
partir dos anos 70 surge o aumento do interesse ndao somente pela producédo literaria das
mulheres, mas também a da literatura infantil e a da negritude. A explosdo da voz feminina
esta diretamente vinculada ao processo que Culler apontou como a “renovagdo da critica
contemporanea” ¢ do contexto cultural mais amplo: “a inegavel emergéncia do diferente; das
vozes divergentes; a descoberta da alteridade ou do Outro, via de regra, sufocadas ou
oprimidas pelo sistema de valores dominantes” (COELHO, 1993, p. 11, grifo do autor). Olga
Savary aparece em destaque no ano de 1970, juntamente com a escritora Teresa Tendrio, com
as obras poéticas Espelho provisorio, Sumidouro, Altaonda, Magma e Hai-kais.

Em “Refutacdes ao feminismo: (des)compassos da cultura letrada brasileira” (2006),
Rita Terezinha Schmidt denuncia o estado de descrédito e de depreciagdo nos circulos
letrados do pais em relacdo aos estudos criticos feministas, na medida em que tenta
desqualificar os seus avangos no campo da producéo intelectual, assim como os acusam de
“mimetismo tedrico”, a saber, a tendéncia brasileira de transplantar modismos ¢ de endossar
teorias estrangeiras. Por essas colocaces desfavoraveis, a critica feminista ndo conseguiu
adquirir o status académico se comparado com a situacdo vivida nos paises centrais, embora

muitas de suas realizacdes tenham sido efetivadas por eventos com o tema “Mulher e a
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literatura”, promovidos pela ANPOLL ¢ a ABRALIC ou, ainda, publica¢des de periodicos
cientificos como Revista Estudos Feministas e Cadernos Pagu, por exemplo.

A pesquisadora problematiza as posicdes de autores que se colocam no papel de
questionadores da legitimidade do arcabouco tedrico pertencente a critica feminista. O
primeiro ¢ Alfredo Bosi em cujo texto “Os estudos literarios na era dos extremos” — que
integra a obra Literatura e resisténcia (2002) — refere-se a literatura e a critica feminista, bem
como a literatura e a critica de minorias étnicas a partir do que denominou de ‘“hiper-
mimetismo”. Nas palavras do autor, “hd um discurso entre académico e mercadologico que
valoriza esses varios subconjuntos exclusivamente em funcédo dos seus contetdos” (BOSI,
2002, p. 251, grifo do autor). Estas vertentes demonstrariam um apego excessivo ao
“conteudismo” ideologico e a “exposi¢do nua e crua do assunto” ou da contingéncia do
contexto sociolégico, o que acaba por empobrecer a dimenséo estética do texto literario e, por
assim dizer, o alcance geral do fendmeno artistico. Para Rita Schmidt, o critico paulista
reforga as hierarquias valorativas entre uma alta literatura — canonica, universal e “isenta de
marcas ideologicas” — e uma baixa literatura, ou melhor, de uma sub-literatura — minoritaria,
particularista e departamentarizada. Com base em um julgamento generalista e altamente
conservador de que esta estaria “colocando em risco a propria sobrevivéncia da literatura”
(SCHMIDT, 2006, p. 788).

E na esteira desse pensamento que se explica o titulo escolhido para o ensaio de Leyla
Perrone-Moisés: “Em defesa da literatura” (2000). A autora argumenta que, na explosdo do
pos-estruturalismo francés e da conduta revisionista dos tedricos norte-americanos,
“constituiram-se, assim, varios grupos, cada qual aspirando a precedéncia e disputando 0s
destrocos da velha literatura para usa-los exclusivamente a seu favor” (PERRONE-MOISES,
2000, p. 12, grifo do autor). Numa colocagdo que se assemelha a de Alfredo Bosi — inclusive
na construcdo verbal —, Leyla Perrone-Moisés defende que o estatuto literario encontra-se
“destrocado” ou, para mencionar outro termo empregado por ela, “balcanizado” pelos
diferentes interesses e as demandas ideoldgicas destes grupos sociais emergentes, 0s quais
geram ‘“novas disciplinas particularistas” e propostas unilaterais rotuladas genericamente
dentro do que se intitula estudos culturais.

No ensaio “A literatura, a diferenca e a condigao intelectual” (2006), Benjamin Abdala
Junior articula, no bojo da constru¢ao de um comunitarismo cultural, a no¢ao de “diferenga”
na contramdo do movimento de “insulamentos de correntes criticas que identificam a
diferenga com uma espécie de guetizagdo. [..] Logo, uma perspectiva avessa aos
particularismos fechados” (ABDALA JUNIOR, 2006, p. 19). Apesar de ndo a citar
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explicitamente, a critica feminista esta englobada no que intitulou, em termos reducionistas,
de “guetizacdo” e de “particularismo fechado”. Seguindo a mesma linha de argumentagdo, o
despontar da “diferenca” associada a inser¢ao historica de novos atores sociais € de novas
forcas culturais corrobora com uma preocupacdo constante da critica tradicional em
salvaguardar a “velha literatura” e os discursos canonicos que a sustentam diante da ameaca
iminente de desestabilizacdo desse quadro de referéncias até entdo absolutas e
inquestionaveis. Em resumo, a pesquisadora vinculada a UFRGS “constata nos discursos dos
trés criticos brasileiros é uma parcialidade tendenciosa no trato das no¢des de particularismo e
de diferenca com relagdo a contextos culturais com uma histéria nacional por tras”
(SCHMIDT, 2006, p. 790). Pode-se, entdo, assegurar que estes discursos tomam as fei¢des de
uma retdrica que milita em prol de um virtuosismo literario e rechaca todo e qualquer
relativismo cultural.

Rita Schmidt rebate alguns posicionamentos presentes no ensaio referido de Heloisa
Buarque de Hollanda, tais como: a afirmacgdo de que a discussao tetrica feminista apresenta
“sinais de confinamento e declinio da area” e, também, a colocacdo de que os estudos
historiograficos de tendéncia arqueoldgica da critica feminista tém privilegiado o exame de
“géneros menores”. Na verdade, a modalidade predominante da critica feminista no Brasil se
integra no que denominou de “feminismo cultural”, isto ¢, “com sua ideologia voltada a
supervalorizacdo de caracteristicas femininas através de temas como meméria feminina, corpo
feminino, poética feminina, escrita feminina, historia literaria de mulheres, tradicdo feminina”
(SCHMIDT, 2006, p. 793-794).

Porém, em um ponto as duas autoras sdo unanimes: “No minimo, percebe-se uma
séria dificuldade em se estabelecer o lugar de uma fala feminista na discusséo do campo
cultural onde se inserem as pesquisadoras” (HOLLANDA, 2003, p. 21). Com a finalidade de
garantir acima de tudo a sua “autoridade intelectual”, a critica feminista precisa potencializar
as suas produgdes ainda “timidas” no cenario académico, na medida em que assumir de fato o
“lugar de uma fala feminista” durante a analise da literatura da autoria das mulheres e se
inserir de modo mais efetivo no debate cultural brasileiro. Nas palavras de Rita Terezinha
Schmidt (2006, p. 794),

¢ importante caminhar para além de leituras sociolégicas de carater descritivo de um
texto literario para se construir um ato critico de enfrentamento
literario/ideologico/politico sobre a natureza da experiéncia social brasileira e de
questionamento das estruturas dominantes da alta cultura literaria. Nao acredito que
a critica feminista possa causar impacto nos estudos literarios se ndo investir em um

trabalho consistente de critica textual/historica/antropoldgica/cultural, entendendo o
cultural ndo como instancia isolada, mas como lugar de praticas simbolicas onde
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ganham forma os mecanismos sociais que produzem sujeitos e subjetividades e que,
portanto, estd imbricado na organizacéo e funcionamento material da sociedade.

Com efeito, no momento em que a critica feminista tomar para si o papel
eminentemente politico de ser uma consciéncia alerta sobre as questdes socioculturais passara
a constituir um verdadeiro “ato critico de enfrentamento” e de ‘“questionamento” dos
discursos hegemdnicos que ditam os dispositivos formadores das estruturas identitarias e, em
outra dimensdo, do canone literario. Em sintese, 0s pressupostos da critica feminista
direcionam o seu olhar analitico-investigativo para o que até entdo foi silenciado e, assim,
contribui para uma maior “visibilidade da mulher como produtora de um discurso que se quer
novo, um discurso dissonante em relacdo aquele arraigado milenarmente na consciéncia e no
inconsciente coletivos, inserindo-a na historiografia literaria” (ZOLIN, 2003, p. 254). A
mulher ao conquistar a autonomia sobre 0 processo de construcdo de sua subjetividade, o seu
corpo e 0 seu engendrar na cena erdtica alcanca, a0 mesmo tempo, a legitimidade da sua
inscricdo no campo da escritura e da criacdo artistica. Neste sentido, a literatura de autoria
feminina instaura novas dimensdes e horizontes de sentido a respeito da sexualidade, da

identidade e da prépria realizacdo literaria das mulheres.

3.2 AS INTERCONEXOES ENTRE A NATUREZA E A MULHER: A RECEPCAO
ECOFEMINISTA

Ecological feminism tells us that is is no accident that this world is dominated by men.

Val Plumwood

O ecofeminismo surge no inicio da década de 70, na Franca, introduzido por Frangoise
D’Eaubonne na sua obra intitulada Le féminisme ou la mort (1974). Para a escritora e
militante francesa, o ecofeminismo consiste — como 0 proprio nome ja sugere — no
compartilhamento das imagens ecologicas com as questdes levantadas pelo movimento
feminista, sintetizando forgas em comum contra 0 modelo de dominagéo institucionalizado
pelo sistema patriarcal. E desnecessario lembrar que a associago entre a natureza e a mulher
ndo é de todo gratuita, em virtude de esta ser muitas vezes assimilada a dimenséo
genuinamente feminina e, por extensdo, a funcdo biologico-reprodutora daquela ou, para
utilizar uma imagem recorrente, da “Mae-Terra”. Em linhas gerais, Regina Di Ciommo (1999,
p. 103) esclarece que a “ancestral identificacdo da natureza com a mae que nos alimenta, em
muitas culturas, liga a historia das mulheres a histéria do meio ambiente e a mudanca

ambiental, no que pode ser um parentesco natural entre o feminismo e a ecologia”.
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Embora a vertente tedrica do ecofeminismo concentre uma heterogeneidade de
tendéncias criticas, todas compartilham “uma convicgio geral de que ha importantes conexdes
entre a opressao das mulheres e a destruicdo e o mal uso da natureza ndo-humana dentro de
culturas dominadas pelo masculino” (ARMBRUSTER, 1998, p. 97, traducdo nossa)®. Sob
este aspecto, pode-se afirmar que esta teoria critica se insere em um contexto de reivindicacao
de manifestacdes que se oponham as formas de exploracao predatoria sobre o seio da natureza
e também de repressdo as mulheres perante uma conjuntura eminentemente senhorial e
despoética. Com o advento do patriarcado, Simone de Beauvoir salienta que todo o potencial
mistico presente na conjugacdo entre a natureza e a mulher foi corrompido pelo
estabelecimento da nocdo de posse ou de propriedade que recaiu mutuamente sobre elas. Diz
a autora: “apesar das fecundas virtudes que a penetram, o homem permanece o senhor, como
é o senhor da terra fértil; ela destina-se a ser dominada, possuida, explorada, como o €
também a Natureza, cuja magica fertilidade ela encarna” (BEAUVOIR, 1970, p. 93).

Como ja se abordou no capitulo anterior, a natureza deixou de ser concebida como um
organismo vital para tornar-se simplesmente uma fonte de reservas, um objeto sobre o qual o
sujeito moderno detém o dominio cabal, empregando para tal o seu arsenal tecnicista e
cientificista. Em Feminism and the mastery of nature (1993), Val Plumwood inicia 0 seu
estudo dizendo que a supervalorizacdo da razao instrumental autoriza, por um lado, o estado
de dominagdo antropocéntrica sobre a natureza, sob a promessa do progresso e do
desenvolvimento técnico-cientifico. Por outro, serve a hegemonia masculina na sua faceta de
deliberada subordinacdo sobre as mulheres. A tradicdo racionalista ocidental, que vigora
desde o seu berco na filosofia grega®, produz e firma os seus alicerces num vasto quadro de

subjugacdo na forma antagdnica de dualismos: humano/ ndo humano, homem/natureza,

o1 Segue o trecho no original: “ecofeminist writers do share a general conviction that there are important
connections between the oppression of women and the destruction and misuse nonhuman nature within male-
dominated cultures”.

62 0s dualismos apenas reforcam a logica da dominag@o na relagdo entre “superior” e “inferior”, o que se faz
presente no universo grego. Val Plumwood (1993, p. 46-47) cita uma passagem da Politica, de Aristoteles, na
qual o filésofo justifica a partir de um viés “racional” o fendmeno da escraviddo a partir de uma cadeia de
hierarquias, tais como: a dominagcdo humana sobre a natureza, a dominagdo masculina sobre as mulheres, o
primado da razdo sobre o corpo e suas paixdes. Os pares razdo/natureza constitui base do processo de
hierarquizacdo, na medida em que legitima a inferioridade ndo somente dirigida & manifestacdo corpérea e as
mulheres, mas também a outras ragas ou culturas (“barbaros”). Segue o trecho a que a tedrica faz mencao: “a
alma domina o corpo com a prepoténcia de um senhor, € a inteligéncia domina os desejos com a autoridade de
um estadista ou rei; estes exemplos evidenciam que para o corpo € natural e conveniente ser governado pela
alma, e para a parte emocional ser governada pela inteligéncia [...] As mesmas consideracdes se aplicam aos
animais em relagdo ao homem: a natureza dos animais domésticos é superior a dos animais selvagens, e portanto
para todos os primeiros é melhor ser dominados pelo homem, pois esta condicdo lhes da seguranga. Entre os
sexos também, o macho é por natureza superior e a fémea inferior; aquele domina e esta é dominada; 0 mesmo
principio se aplica necessariamente a todos a todo o género humano” (ARISTOTELES, Politica, 1, 1254 b). A
edicdo empregada conta com a tradugdo de Mario da Gama Kury (1997).
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cultura/natureza, masculino/feminino, superior/inferior, razdo/paix&o, inteligéncia/emocéo,
sujeito/objeto, domestico/selvagem, civilizado/primitivo, mente/corpo, producao/reproducao.
O dualismo constitui-se como um conceito central para a compreensdo da problematica da
dominacdo, como a autora pontua na sua introdugdo a obra: “a estrutura logica do dualismo
constitui uma base importante para a conexao entre as formas de opressao” (PLUMWOOD,
1993, p. 2, traducdo nossa)®®. Pois, as construcdes dualisticas legitimam-se a partir de um
discurso de naturalizacdo construido sobre um sistema desigual de hierarquias. Estas
demarcam linhas divisérias de oposicao e de exclusao radical da “diferenca”, do polo
“inferior” e, logo, mais fragil em relagdo ao paradigma dominante.

Val Plumwood enfatiza que algumas vertentes da critica ecofeminista defendem que a
habitual assimilacdo entre a mulher e a natureza advém da préopria condi¢ao de “outro”, de
passividade e de inferioridade a que foram convencionalmente submetidas. O plano de
exploragdo mecanica em relagdo aos recursos da natureza correlaciona-se, sob uma mesma
matriz, com a dimensdo social da exploracdo do homem sobre 0 homem, como é o caso da
opressdo que se estende ao sujeito feminino, mas que também contempla as minorias
envolvendo raca, classe social e processos historico-culturais de colonizacdo. Para a
pesquisadora australiana, o papel principal do ecofeminismo consiste em justamente escapar
as armadilhas ou distor¢des representadas pelos binarismos e, acima de tudo, articular ““a
reconstrucdo do relacionamento e identidade em termos de um conceito ndo-hierarquico da
diferenca” (PLUMWOOD, 1993, p. 60, traducdo nossa)®. Nesse movimento de profundo
guestionamento e de reelaboracdo dos sentidos vigentes, o ecofeminismo torna-se uma
possibilidade de critica ao dualismo, a heranca do racionalismo filosofico, a dominacédo
humana sobre a natureza e & masculinidade da cultura.®

Na esteira do pensamento ecofeminista, alia-se & questdo ambiental a insurreicdo
feminina contra a subjugacdo e a posicdo de inferioridade a que o império androcéntrico
relega aos designios da mulher: o seu corpo, a sua sexualidade, a sua educacao, a sua atuacéo
nas esferas pulblicas, apenas para citar alguns exemplos. Em face dessa situacdo
compartilhada de privagdo e de controle tanto em relacdo & administracdo dos recursos
naturais quanto a expressdo social do ser feminino, o ecofeminismo mobiliza os seus esfor¢os

a fim de promover subversdes nos paradigmas vigentes e quebras com as estruturas ou 0S

%3 Segue no original: “the logical structure of dualism forms a major basis for the connection between forms of
oppression”.

% Segue no original: “the reconstruction of relationship and identity in terms of a non-hierarchical concept of
difference”.

% A expressio (“masculinised culture™) foi emprestada de Val Plumwood (op. cit., p. 39).
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discursos opressivos vinculados ao que Karen Warren (2000, p. 47) denominou de “logica da

dominagio”®

— principalmente, os que desempenham a importante tarefa de manutencdo dos
dualismos e das hierarquizacdes valorativas —, sob a égide absoluta do exercicio do poder
masculino.

As interconexdes reciprocas entre 0os motivos ecoldgicos e o ser feminino operam a
legitimacdo e a revalorizagcdo de ambos. A partir do momento em que instalam uma nova
ordem, essas construcdes metafdricas apontam para “movimentos praticos de busca de
mudancas sociais relacionadas as lutas feministas e trabalhos tedricos e criticos voltados para
o0 reconhecimento e a valorizacdo da diversidade bioldgica e cultural mantenedora da vida e
para o desafio das relagdes de dominacao” (SOARES, 2009, p. 3). Deste modo, o movimento
de “mudancas sociais” e de ruptura — sobretudo, no que diz respeito a tais “rela¢des de
domina¢do” — realiza-se em duas linhas predominantes: por um lado, no reatar dos lacos
desfeitos entre a humanidade e a natureza; por outro, no manifestar da autoafirmacdo da
identidade feminina sobre a autoridade patriarcal.

Contudo, € preciso manter-se vigilante a respeito das manobras criticas operadas pelo
ecofeminismo para que ndo se deixe conduzir a essencialismos ou a posicdes extremistas,
“invertendo os pratos da balanga, ressaltando uma natureza feminina ‘mais’ positiva do que a
masculina” (DI CIOMMO, 1999, p. 180). Pois, o bojo tedrico-metodoldgico pertencendo a
critica ecofeminista pode acabar compondo uma outra relacdo de dualismo ao invés do seu
verdadeiro intuito que é naturalmente desfazé-la, assim como corroborando com as
hierarquizagdes provenientes das “diferencas” dos mais diversos grupos socioculturais
minoritarios, em detrimento da dimensdo humana — e natural — que os abrange sob uma
instancia maior, como esclarece Karla Armbruster (1998, p. 98):

Dentro do ecofeminismo, um foco ndo problematizado na conexdo das mulheres
com a natureza pode realmente reforcar as ideologias 'mestre' do dualismo e da
hierarquia através da construgdo de mais um dualismo: uma oposi¢do simples entre a
unidade com a natureza perceptivel como prépria das mulheres e a alienacdo da
natureza propria da cultura associada ao masculino. Por outro lado, uma énfase
desequilibrada nas diferencas de género, raca, espécie, ou outros aspectos da
identidade pode negar a complexidade das identidades humanas e naturais e levar a

hierarquizacdo das opressGes com base na importancia ou causalidade (traducéo
67
nossa)”’.

% Para a autora, a logica da dominacdo constitui uma “estrutura logica de argumentacdo que ‘justifica’ a
dominagéo e subordinagdo” (WARREN, 2000, p. 47, tradugdo nossa). Segue o trecho no original: “a logic of
domination, that is, a logical structure of argumentation that ‘justifies” domination and subordination”.

%7 Segue no original: “Within ecofeminism, an unproblematized focus on women’s connection with nature can
actually reinforce the ‘master’ ideologies of dualism and hierarchy by constructing yet another dualism: an
uncomplicated opposition between women’s perceived unity with nature and male-associated culture’s
alienation from it. On the other hand, an unbalanced emphasis on differences in gender, race, species, or other
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Muitas vezes, a busca pela igualdade entre os géneros implica a aderéncia aos
paradigmas dominantes. O ecofeminismo precisa, entdo, colocar-se na posi¢do critica de
questionar, nas bases, os valores culturais fixados pela tradicdo no sentido de superar 0s
dualismos de toda espécie para nao reproduzir o modelo e as categorias ocidentais de
estruturacdo da realidade e, assim, interromper a perpetuacdo das estruturas de poder e de
submissdo. No seu estudo, Val Plumwood (1993, p. 39-40) ja havia alertado para estes fatores
e, mais, a necessidade da construgcdo do feminismo critico ecoldgico (“critical ecological
feminism”) ou, ainda como ela chama, da terceira onda de feminismo (“third wave or stage of
feminism”) — tal como se refere ao ecofeminismo —, de modo a se langar em direcdo a uma
cultura da diversidade, da multiculturalidade e da integracdo que reconhece a diferenca em
sua mais profunda complexidade humana. Fundamentalmente, inserir-se no campo politico
dos movimentos sociais no propdsito comum de varrer 0s mais variados sistemas de opressao
sobre 0s sujeitos e 0s bens naturais, principalmente os ligados as construcdes dualisticas
cultura/natureza e masculino/feminino: “Tal feminismo ecoldgico anti-dualista também deve
ser entendido, entdo, como um projeto de integracdo com relacéo a outras lutas de libertagao”
(PLUMWOOD, 1993, p. 40)%.

Retomando o estudo proposto por Angélica Soares, a sua obra intitulada A paixao
emancipatdria: vozes femininas da liberacdo do erotismo na poesia brasileira (1999) lanca,
sob uma recepgdo ecofeminista, uma nova perspectiva sobre trés poetas: Gilka Machado,
Olga Savary e Adélia Prado. Porém, dialoga com a producdo poética de diversas escritoras
nacionais, tais como: Hilda Hilst, Lya Luft, Alice Ruiz, Myriam Fraga, Helena Parente
Cunha, Neide Archanjo, Marly Oliveira, entre outras. Em relagdo a recriacdo poética dos
corpos, a pesquisadora comenta que o envolvimento carnal dos seres humanos
metamorfoseia-se paralelamente no dinamismo dos fendmenos vitais do mundo natural, em
gue a muatua correspondéncia instaura uma real conexao e sincronia no dialogo entre as suas
manifestacoes:

Perfeitamente inseridos na dindmica natural, os corpos dos amantes se conectam e
se complementam, na entrega plena e reciproca. Pela integragdo entre o ser humano
e a Natureza, a linguagem dos corpos ndo é apenas deles, mas do mar, do animal, da

flor, do fruto... em expressdo desreprimida e desrepressora (SOARES, 1999, p. 63,
grifo do autor).

aspects of identity can deny the complexity of human and natural identities and lead to the hierarchical ranking
of oppressions on the basis of importance or causality”.

08 Segue no original: “Such an anti-dualist ecological feminism must also be understood then as an integrative
project with respect to other liberation struggles”.
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Angélica Soares reconhece a importante interacdo instaurada entre o corpo do homem
e os elementos da natureza, atribuindo a esta relacdo o papel de afirmacdo e fortalecimento
das subjetividades — especificamente, em sua “expressdo desreprimida e desrepressora” —,
cuja abordagem estabelece um dialogo entre a ecologia e as questdes de género. Para tanto,
emprega como pressuposto tedrico da sua linha investigativa o pensamento de Félix Guattari
na sua obra intitulada As trés ecologias. O pensador francés defende o que denominou de
ecosofia, a saber, uma articulacdo de natureza ético-politica, na qual o inter-relacionamento
das instancias ecoldgicas do ambiental, do social e do subjetivo proporciona novos “territorios
existenciais”, de modo que, para além de um mero espaco geografico, “sejam eles
concernentes as maneiras intimas de ser, ao corpo, a0 meio ambiente ou aos grandes
conjuntos contextuais relativos a etnia, a nagdo ou mesmo aos direitos gerais da humanidade”
(GATTARI, 2001, p. 37). Somando-se ao debate em torno das questdes ecoldgicas, estes
territérios remontam a novas experiéncias humanas e modos de ser, os quais solicitam a
transformacdo nos comportamentos e nas relagdes entre os sujeitos e, também, com o meio
ambiente. Nas palavras de Gattari (2001, p. 9), uma “revolucdo politica, social e cultural
reorientando os objetivos da produgdo de bens materiais e imateriais” com o intuito principal
de gerar um novo equilibrio global, uma nova ética ambiental.

Os territdrios existenciais sinalizam o movimento de apropriacdo de posicOes e
praticas sociais, de representacdes e realizagdes corporeas, de agenciamentos e “dispositivos
de producdo da subjetividade, indo no sentido de uma re-singularizacdo individual e/ou
coletiva” (GATTARI, 2001, p. 15). Com efeito, os territorios estdo intimamente atrelados ao
dominio da construcdo da subjetivacdo seja individual, seja coletiva. Sob a filosofia de
Deleuze e Gattari (1997, p. 224), o fendmeno da desterritorializacdo opera o abandono desses
territérios humanos como uma “operacao de linha de fuga” para que, em seguida, o processo
reconstrutor da reterritorializacdo possa articular novos arranjos identitarios, expressdes
criativas e func@es sociais a luz de um continuum concomitante e indissociavel.

No panorama da poesia brasileira contemporanea de autoria feminina, a transfiguracéo
dos corpos na dindamica do mundo natural manifesta o operar de uma nova identidade, de uma
nova sexualidade e, a0 mesmo tempo, de uma nova realizagdo literdria, “na qual se recria a
liberacao do desejo, a figurizagdo da mulher como sujeito da cena erotica” (SOARES, 2000,
p. 123). O surgimento de novos “territorios”, de subjetividades emergentes e, por
consequéncia, de novas forcas culturais articula um movimento de deslocamento e uma virada
decisiva no ambito de uma hegemonia de matriz essencialmente falocéntrica e mecanicista,

uma vez que demanda a construcdo de novas disposicdes de ordem ético-politico-ambiental.
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Pois, segundo o filésofo francés, ¢ “nesse contexto de ruptura, de descentramento, de
multiplicagdo dos antagonismos e de processos de singularizacdo que surgem as novas
problematicas ecoldgicas” (GATTARI, 2001, p. 14).

As “linhas de fratura” articuladas pela luta feminista tecem “novas problematicas
ecoldgicas”, as quais se reterriorializam em novos processos de subjetivacdo feminina e,
assim, promovem a ressingularizacdo da experiéncia das mulheres, proporcionando o
rompimento com o seu designio historico de subjugacéo, sujeicdo e passividade em meio a
realidade na qual estdo inseridas. Na esteira da ecosofia proposta pelo filésofo Félix Gattari, a
abordagem de Angélica Soares articula o advento feminista a conformacdo de novos
territorios, “que marquem a diferenga feminina, sem a hierarquiza¢ao que sé tem impedido
uma realizacdo erdtica mais plena” (SOARES, 1999, p. 64).

A mulher ao transgredir as “hierarquiza¢des” e insurgir-Se contra o poderio tiranico
masculino conquista a autonomia sobre 0 seu corpo e a sua participacdo ativa seja pela via
erdtica, seja pela literaria. E, simultaneamente, constroi um espaco significativo de
ressingularizacdo e de inscricdo da sua propria experiéncia, como uma possibilidade de
legitimar a “diferenca feminina”. Como acentua a autora, “a voz feminina da liberagdo do
desejo, ao romper com valores ja cristalizados pela ideologia masculina e ao desmarcar
fronteiras fixadas pelo patriarcalismo e pela moral sexual cristd, encontra-se com o
pensamento guattariano” (SOARES, 1999, p. 56). Assim sendo, o transfigurar do corpo
feminino em consonancia com os elementos naturais revela a emergéncia de mudanca® e de
reorganizacdo dos modos de ser ‘“cristalizados”, cujas implicagdes articulam um
desvencilhamento das estruturas hierarquicas e dos estere6tipos socialmente impostos as
mulheres e da exploracdo desmedida sobre a Mée-Terra. Na medida em que “as imagens do
corpo, em harmonia com a Natureza e livre para 0 gozo, contrapdem-se aos mecanismos
repressores da subjetividade e conseqlientemente aos da socialidade” (SOARES, 1999, p. 58).
Assim, o discurso ecofeminista engendra ndo somente o exercicio de “liberagao” da
subjetividade feminina, mas igualmente da relagao “harmoniosa” do homem com a natureza,
contribuindo conjuntamente para a instalagdo de uma nova “socialidade”, de um novo
equilibrio de ordem global nas esferas ético-politicas.

Por outro lado, Angélica Soares apropria-se dos pressupostos de Georges Bataille,

%9 Sob 0 viés do ecofemismo, diz a autora que “central to the ecofeminist agenda is the goal of individual, social,
and ideological change — specifically, change that will improve the cultural standing of women and nature”
(“Central para a agenda ecofeminista é o objetivo de mudanga individual, social e ideoldgica — especificamente,
mudanca que ird melhorar o nivel cultural das mulheres e da natureza”) (ARMBRUSTER, 1998, p. 101,
tradugdo nossa).



79

especialmente os presentes na sua obra O erotismo (1957), a fim de refletir a respeito da
dimensdo transgressiva da experiéncia humana. O escritor francés vislumbra a esséncia do
erotismo dentro da encenacdo de um transito incessante entre o agir transgressivo e a
superacdo dos interditos. De acordo com o escritor francés, “o interdito e a transgressdo
respondem a esses dois movimentos contraditérios: o interdito intimida, mas a fascinagdo
introduz a transgressdao” (BATAILLE, 1987, p. 64). Toda interdicdo impde um limite, uma
restricdo, um obstaculo, um impedimento, uma impossibilidade. O fascinio que incorre sobre
o interdi¢ao, ao “intimidar”, conduz necessariamente ao ato pelo qual se possa transgredi-lo.
José Paulo Paes (2006, p. 17) resume essa dinamica aludida por Bataille como um “jogo
dialético entre a consciéncia do interdito e o empenho de transgredi-lo [que] configura a
mecanica do prazer erotico”.

O mundo ocidental marcado radicalmente por uma tradicdo judaico-cristdo e uma
cultura patriarcal funda o seu préprio conjunto de tabus e proibi¢des. Inclusive, a nogdo de
pecado surge nesse bojo. Em relagdo ao prazer erotico e a sexualidade feminina, muitos sdo o0s
mecanismos que normatizam as suas manifestacbes, sob a insignia da submissdo, da
passividade e da impoténcia. A importancia do erotismo reside justamente na experiéncia de
suscitar o fascinio de romper com os limites demarcados e, por conseguinte, de superar as
interdi¢des. Bataille (1987, p. 17) observa que “toda a concretizagdo erdtica tem por principio
uma destruicdo da estrutura do ser fechado” e descontinuo, seja diante dos interditos
prescritos, seja diante da finitude humana. Este processo de “destrui¢do” opera uma fissura,
ou melhor, uma abertura ilimitada para a plenificacdo do impulso desejante, da realizacao
erético-carnal. O corpo, enquanto locus da opressdo, ao ser encaminhado a uma experiéncia
de liberacdo erdtica lhe é facultado a possibilidade de transgredir as normas vigentes. Com
efeito, 0 movimento de transgressdo produz a consagragdo do éxtase e da volUpia ou, nas
palavras do filosofo, “a experiéncia leva a transgressao realizada, a transgressdo bem-sucedida
que, sustentanto o interdito, sustenta-o para dele tirar prazer” (BATAILLE, 1987, p. 36, grifo
do autor).

Para ilustrar o viés argumentativo adotado por Angélica Soares, traz-se
especificamente a sua leitura interpretativa dos poemas pertecentes as trés escritoras
estudadas. Na ordem de aparecimento na obra, a primeira € a poeta Gilka Machado que, no
contexto brasileiro, aparece como um marco tanto cronoldgico quanto poético na liberacdo do
desejo erdtico da mulher. Destaca-se o seguinte trecho do poema “Ansia de azul”, da obra

Cristais partidos, que compde a epigrafe do ensaio da pesquisadora:
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E que gozo sentir-me em plena liberdade,
longe do jogo atroz dos homens e da ronda
da velha Sociedade

(MACHADO, 1991, p. 24).

A abertura para a realizacdo da experiéncia erético-carnal da mulher “em plena
liberdade” proporciona, em outro plano, o seu agenciamento na instancia poético-literaria.
Pois, como acentua a autora, “a liberagdo do corpo feminino vem agenciando uma liberagado
da linguagem” (SOARES, 1999, p. 103). O “pioneirismo” de Gilka Machado estd em resistir
€, a0 mesmo tempo, conquistar espagos contra o “jogo atroz dos homens e da ronda/ da velha
Sociendade”. A ruptura com o paradigma masculino e suas convencles também se apresenta
no poema “Ser mulher”, da mesma obra: “Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!/ ficar na
vida qual uma aguia inerte, presa/ nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!” (MACHADO,
1991, p. 106). Conforme a autora, ha nos seus versos a critica social a condigdo de “aguia
inerte” da mulher, uma vez que se encontra “presa aos grilhdes dos preceitos sociais”; e, além
disso, a “opgdo poética pela imagem rara, como forma de melhor simbolizar a impossibilidade
de realizacdo feminina, na referéncia mitica a Tantalo” (SOARES, 1999, p. 96).

A pesquisadora se detém em alguns poemas da obra Meu pecado glorioso, que como o
titulo ja sinaliza se, por um lado, ha a vitoria “gloriosa” do ser feminino; por outro, hd um
discurso ideologico que remonta a repressao contido no termo “pecado”, sob um chave
eminentemente crista-espiritual. Tal ¢ o exemplo do poema “Mal assomou a minha ansiosa

»’0 que alude as multiplas faces de realizacdo da mulher no verso: “aguardam-te em meu

vista
ser mulheres varias”. Porém, no verso seguinte, como frisa Angélica Soares (1999, p. 105),
existem “tragos da submissao” no modo como a mulher se doa ao seu amante: “para teu gozo,
para teu festim”. Sob este aspecto, & possivel afirmar que na poética de Gilka Machado a
questdo feminina oscila entre dois polos contraditérios, isto €, entre a liberdade transgressora
e as suas pontencialidades reprimidas. No entanto, a autora defende que a obra “em muitos
momentos aponta para uma nova mulher, capaz de sobrepor a transgresséo a proibicéo, a fim
de uma vivéncia real do erotismo e socialmente justa” (SOARES, 1999, p. 116).

No conjunto da obra de Olga Savary, Angélica Soares elege o poema ‘“Nome II”, de

Magma, como o figurar poético da inscri¢do efetiva da mulher na encenacdo erdtica:

Diria que amor nao posso
dar-te de nome, arredia

"0 Este poema é o segundo da presente obra (MACHADO, 1991, p. 266).
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€ 0 que chamas de posse
a obsessdo que te mostra
ao vale das minhas coxas
e maior é o apetite

com gue te morde as entranhas
este fruto que se abre

e ele sim é que te come,
que te come por inteiro
mesmo ndo sendo repasto
o fruto teu que degluto,
que de semente serve

a poesia.

(SAVARY, 1998, p. 184).

A unido sexual é metamoforizada ao longo do poema a partir de um campo semantico
gue remonta ao ato de comer, tais como: “apetite”, “morde”, “fruto”, “come”, “como”,
“repasto”, “degluto”, “semente”. A mulher manifesta-se “arredia” ao movimento de “posse”,
dai a manifestacdo da sua participacdo ativa na encenacdo erdtico-amorosa. Sob o erotismo
em consonancia com a dindmica dos elementos naturais, o fruto feminino “se abre” aos
desejos e dispBe da posicdo de quem exerce efetivamente a acéo, sastisfazendo o seu “apetite”
ao “deglutir” o “fruto” do ser amado: “este fruto que se abre/ e ele sim € que te come,/ que te
come por inteiro”. De acordo com Angélica Soares (1999, p. 41), ¢ este fato que “imprime ao
verso uma diccdo contestadora da percepcdo deformada passividade feminina, ja cristalizada
por imposicdo do paradigma masculino, segundo o qual a mulher é possuida pelo homem”.

»™ hdo é sendo o movimento reciproco de

Ora, 0 amor a que “ndo posso dar-te de nome
“comer” e de ser fecundado pela “semente [que também] serve a poesia” ou, simplesmente,
de dar e receber para além de uma disputa de egos e interesses?

Além disso, o exercicio erdtico “em plena liberdade” da mulher paralelamente
“semeia” e pro-cria de modo fecundo a sua realizacdo poética, legitimando-se no campo da
criagdo literaria. Aqui, se percebe claramente a articulacdo das imagens ecologicas com o
escopo teorico da critica feminista, cujo “discurso erdtico/ecologico feminino, como temos
visto, é sobretudo o da reavalorizacdo da mulher, pois esta se lanca nos versos, com
freqiiéncia, como agente da cena amorosa, participando da promocao do prazer e dele também

usufruindo” (SOARES, 1999, p. 82).

™t Como diz o poema “Nome 17, de Repertério selvagem: “Os varios nomes, amor, por que te chamam,/ por
nenhum deles pude/ te chamar” (SAVARY, 1998, p. 324).
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O poema “Festa do corpo de Deus”’?, de Adélia Prado, pertencente & obra Terra de
Santa Cruz (1981), por sua vez, estabelece o romper das dicotomias e dos maniqueismos
metafisicos” ao trazer para as tramas do seu verbo poético “suspenso no madeiro/ o corpo
humano de Deus” ou, ainda, no verso “Jesus tem um par de nadegas!”, operando a
humanizagdo da instancia divina e assimilando o carater sagrado a experiéncia da carne: “o
que dizes ¢ amor,/ amor do corpo, amor”. A inversdo nos valores também se da no dominio da
realizacédo erotica feminina, em que o “crime” consiste “em fotografar uma mulher gozando/ e
dizer: eis a face do pecado”.

Outro fator que chama atencéo a pesquisadora é a indicagdo do termo “festa”, que se
refere a “marca da transgressdo, da ultrapassagem da situagdo aterradora, na qual se situa o
mistico” (SOARES, 1999, p. 127). O arrebatamento mistico conduz a superagdo das
interdicGes e dos limites repressores ligados a religiosidade cristd. Como resume Angélica
Soares (1999, p. 128), “eis a mensagem adeliana, que ultrapassa o estreitamento da moral
sexual cristd, baseada no maniqueismo e ocupada em ocultar a dimenséo erética do exercicio
religioso”. Embora Adélia Prado transponha o “estreitamento da moral sexual cristdo”, os
seus poemas continuam essencialmente enraizados e circunscritos nos signos marcantes do

cristianismo.

3.3 NO NAUFRAGIO DAS FORMAS HUMANAS: A EXPERIENCIA ORIGINARIA
DO CORPO

rostro de mar, de pan, de roca y fuente,

manantial que disuelve nuestros rostros
en el rostro sin nombre, el ser sin rostro,
indecible presencia de presencias...

Octavio Paz

Respeitando a legitimidade dos pressupostos teorico-metodologicos da critica
ecofeminista no campo dos estudos literarios, a hipotese de pesquisa, aqui articulada,
envereda por um outro caminho interpretativo, no qual se reconhece o papel da transfiguracéo
poética do corpo sob o elemento simbdlico da agua como a encenacao poético-ontoldgica do

principio da unidade entre o ser humano e a natureza, do vigor que o reconduz as suas raizes

"2 pPor conta da sua longa extensdo, seréo citados entre aspas apenas trechos deste poema (PRADO, op. cit., p.
279).
3 No poema “O amor no éter”, da mesma obra, desfaz-se a oposi¢do corpo/alma em meio & carnalidade da
experiéncia amorosa: “Pensas em mim, teu meio-riso secreto/ atravessa mar e montanha,/ me sobressalta em
arrepios,/ 0 amor sobre o natural./ O corpo é leve como a alma,/ os minerais voam como borboletas” (lbidem, p.
251).
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teldricas, a sua habitacdo, ao espaco eco-l6gico, em que desde sempre esteve, tornar a ser 0
que simplesmente j& se €, na medida em que reconhece e ressalta o seu préprio corpo
enquanto humus; levando-o, assim, a uma experiéncia primordial e originaria, como dizem o0s
versos do poema “Aria”, de Magma: “o que havia era a furia no toque,/ nos corpos um elo
desconhecido,/ arquetipico ¢ anterior” (SAVARY, 1998, p. 183). A poesia “desconhecida”
que emana dos corpos opera aberturas, descobertas e revelagdes em meio ao cintilar de uma
realidade “arquetipica ¢ anterior” — a vigéncia do amor.
Para além do plano simplista dos géneros, o feminino néo se restringe & mulher’, isto
é, a uma determinada funcdo social exercida pelo corpo ou que se inscreve na e pela instancia
da escritura; mas, acima de tudo, opera no vigor dos arquétipos como uma forca propulsora e
fértil da M&e-Terra, da natureza eclodindo, ou melhor, do principio manifestativo da vida, que
potencialmente gesta, irradia e reine em si a riqueza das diferencas humanas em suas
inesgotaveis possibilidades de ser. Pois,
o feminino é o que recolhe no ventre poético a possibilidade de
possibilitar diferencas, é pujanca de criagdo que ndo escolhe sexo, mas irriga a terra
(corpo de homem e de mulher) com excessividade de luz, fecundando o mistério do
que vem a ser. [...] De modo que nem um e nem outro — homem e mulher — sdo

depositarios absolutos de tal originariedade, e sim maneiras diferentes de nascerem
com a nascividade que os fertilizam (PESSANHA, 2011, p. 124).

Nesse movimento de retorno a dimensdo fecunda do “ventre poético” da existéncia e a
“pujanga de criagao” das origens teluricas de tudo que “vem a ser”, langa-se aqui a tarefa
fundamental de recolocar o primado da questdo do ser, em seu sentido originario. O que
implica dizer que ha o propdsito de superagdo do &mbito essencialmente dicotdmico das
categorias tradicionais de género masculino e feminino, homem e mulher. Com efeito, trata-se
de questionar as “verdades eternas” da metafisica, fundamentada na chamada ontologia
antiga, que acaba por instaurar o0 esquecimento do sentido do ser e, a partir desse
posicionamento, abrir-se entdo para o0 ser como a “concretude” que desde sempre se abriga no
proprio homem, bem como em tudo que existe. Dai a pertinéncia da interrogacdo feita por
Martin Heidegger: “Serd que ela simplesmente existe, sendo apenas oficio de uma
especulacédo solta no ar sobre as universalidades mais universais, ou sera de todas a questao
mais principial e concreta?” (HEIDEGGER, 2012, p. 44, grifo do autor).

A ontologia tradicional promoveu tal esquecimento ao nao reconhecer o que o fildsofo

chamou de diferenca ontoldgica do ser com relacdo ao ente. Esqueceu a dimensdo fundante do

™ Até porque, como estd no poema “Mulher”, de Retratos (1989), nio se pode definir em termos “reais” a
esséncia do que ¢ ser mulher: “Pela noite, pela tarde, pelo dia/ ninguém jamais saberd onde estiveste/ ndo dupla,
multipla e una, onde estas/ menos real que pressen-/ tida.” (SAVARY, 1998, p. 245).
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ser que desdobra a partir de si — como uma proveniéncia originaria — 0 ente, e jamais 0
inverso. Porém, a distorgdo metafisica encontra-se no fato de sobrepor dicotomicamente ao
ser a esfera do ente. Este se refere a tudo que de alguma forma “é”, caracterizado por um
atributo que Ihe confere um carater estatico e até mesmo atemporal. O ser, por seu turno,
reside no dominio do inviolavel, ndo pode ser cabalmente definido ou esgotado no plano
limitado das entificagdes, ainda que o Homem Ocidental — instituido na supremacia da sua
autoconsciéncia de cogito — tenha se sobreposto como sujeito absoluto que desfere rotulos e
papéis sobre as coisas e 0s seres, constituindo-se como a origem exclusiva do seu discurso.
Na sua mais profunda obscuridade, o ser ndo se deixa reduzir a identidades, conceitos ou
significados estanques; pelo contrério, esta sempre sendo, jogado no e pelo fluir do tempo. A
temporalidade como questdo encaminha-se apenas ao ser humano, em virtude de que diz
respeito a sua possibilidade de “ser-no-mundo”, vale dizer, a sua condi¢do de realiza¢do no
mundo e a dindmica da sua experiéncia existencial.

Neste sentido, o elemento da &gua manifesta a vigéncia incessante do ser, o0 ja estar
langado a dimensdo temporal e, a0 mesmo tempo, a génese, a “fonte de vida, a origem da

" nos corpos pulsantes. Como esta aludido nos versos do poema

energia se formando
“Caigucaua” — do Tupi: amor, amado —, que integra a obra em questdo de Olga Savary, “em
tua agua sim estd meu tempo,/ meu comeg¢o” (SAVARY, 1987, p. 27). O movimento de
imersdo no ritmo das aguas impulsiona a diluicdo das formas humanas, sobretudo no seu
aspecto referente ao campo das subjetividades ou individualidades. No influxo das aguas, 0s
seres amantes sao reintegrados a unidade primordial, ao sumidouro das origens. Diz Octavio
Paz que, para reinventar, o amor é preciso reinventar também o homem. Trazendo este
pensamento para pensar a poética de Olga Savary, trata-se de reinventar o erotismo e a
experiéncia amorosa, a partir da operacdo poética de transfiguracdo dos corpos sob o signo
das aguas, recolocando imageticamente os seres humanos em reconciliagdo com seu élan vital

originario. Como pode se depreender dos versos do poema “Gesta”, da obra Retratos:

Onde comeca e acaba
estando em tudo e em nada
estar na origem: agua.

(SAVARY, 1998, p. 244).

No projeto literario da escritora, convoca-se a celebracdo das origens, do fundamento

primitivo e originario que estd “em tudo ¢ em nada”. Em sua poesia, comparecem oS

" Trecho do poema homénimo que inicia Linha-d’Agua (Idem, 1987, p. 17).
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elementos naturais fundamentais — o ar, a terra, o fogo e, especialmente, a 4gua —, 0s quais
regem a dindmica da existéncia nas suas mais diversas dimensdes e manifestagOes. Para dar
encaminhamento a este Vviés interpretativo, trazem-se pontualmente para o proscénio da
discussdo os poemas “Terra” e “Projeto”, integrantes da obra Sumidouro e o poema “Desejo
absoluto”, da obra Espelho provisorio, cuja leitura poderd enriquecer e convocar novos
didlogos com outros poemas do conjunto da producdo poética da escritora paraense. Destaca-

se, primeiramente, o poema intitulado “Terra™:

em golfadas envolve-me toda,
apagando as marcas individuais,

devora-me até que eu
ndo respire mais.

Rio de Janeiro, 1972

(SAVARY, 1998, p. 129)

Relativo ao movimento de impelir liquidos em um jorro, o termo “golfadas” remonta a
unido da agua com a terra que, por sua vez, da origem a uma massa. Segundo Gaston
Bachelard (1989, p. 109), “a massa proporciona uma experiéncia inicial da matéria”. No viés
da tradicdo judaico-cristd, pode ser comparada a formacdo do elemento do barro, o qual
constitui a matéria-prima, por exceléncia, do homem. Como ja foi visto, este articula-se
etimologicamente com o termo Aumus, “terra”. O titulo ja sinaliza as raizes teldricas do ser
humano. Em seu papel emoliente, a 4gua constitui-se como um elemento de ligacdo e de
apropriagdo, no sentido de que “envolve-me toda” para além das delimitagcdes e das
entificacdes. O ato de apagamento conduz a dissolucdo das formas humanas, especificamente
no que tange as “marcas individuais” e, por assim dizer, subjetivas, vinculadas a questdes
identitarias de género, em direcdo a possibilidade de alcancar o fulgor do ser humano. O
sujeito assinalado pelo pronome pessoal “eu” ¢, em sua plenitude, “devorado” até que “nao
respire mais”, submergindo as suas origens e sendo simplesmente o que ja se é: terra. Tal
como se apresenta nos versos que compdem a obra Magma, que também da titulo ao poema
em questdo: “Pele de terra, minha morada” (SAVARY, 1998, p. 185). Em relacdo a
comunhdo dos amantes, Marleine de Toledo (2009, p. 46) sublinha que o “distico final é
manifestacdo contundente do mito Eros-Tanatos”. Isto ¢, da encenacdo do amor enquanto um

jogo entre vida e morte, sob a metafora da terra.
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No plano da criagdo poética, destitui-se a nocdo de autoria ou de um sujeito criador,
uma vez que, como estd no poema “David”, “o poeta nas palavras/ pde essa for¢a de nada:/
sua funda é o poema” (SAVARY, 1998, p. 139). Ha a irrupcdo de um vigor criativo e
misterioso da vida, essa “for¢a de nada” anterior a subjetividade que cria. Em conformidade
com Martin Heidegger (2003, p. 14), “em sua esséncia, a linguagem nao ¢ expressao € nem
atividade do homem. A linguagem fala. O que buscamos no poema ¢ o falar da linguagem”. O
poema, entdo, ndo é o fim, o instrumento de um exercicio subjetivo, mas é desde sempre a
“funda”, o apelo que vige no “falar da linguagem” e o percurso que se lanca em direcdo as
palavras no movimento de desvela-las em sua nudez.”® Sua matéria criativa ¢ o “nada”,
superando a imposicdo de atributos e as instancias de enunciagcdo concernentes a discursos
individualizados, sob a tutela de um determinado autor.

No poema “A carta”, o qual pertence a obra Espelho provisério — a primeira da
escritora —, ha a encenacdo da esséncia original da palavra e do exercicio de criacdo,
contrapondo-se a cultura da banalizacdo da fala e, sobretudo, ao viés subjetivista da

linguagem. Segue abaixo, na integra:

Perdem-se, num longo sono de espera
Olhos cansados de mil anos perdem-se.

As palavras circulam pela praca, vém
nos jornais, nos telegramas, na memoria.
Mas perto

o siléncio empeirou-se a tdda volta.

As palavras esperadas, onde?
As palavras ndo existem.
O que existe é s0 a espera delas.

Na estrada, a lua envelhecendo.
E os olhos fincam a noite para ver
além da noite ruinas de um mistério:
o siléncio.
Belém, set. 1952

(SAVARY, 1970, p. 23).

Diante da efervescéncia das palavras que “circulam pela praga, vém/ nos jornais, nos

telegramas, na memoria”, os sentidos embotam-se e os “olhos cansados” habituam-se ao

’® Numa verdadeira ode a palavra, dizem os versos do poema “Patria”, de Sophia de Mello Breyner Andresen, da
obra Livro sexto (1962): “E pela limpidez das tdo amadas/ Palavras sempre ditas com paixdo/ Pela cor e pelo
peso das palavras/ Pelo concreto siléncio limpo das palavras/ Donde se erguem as coisas nomeadas/ Pela nudez
das palavras deslumbradas” (ANDRESEN, 2006, p. 57).
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ordinério e ao corriqueiro. O siléncio “empoeirou-se a toda volta”. No entanto, o instante da
criagcdo acontece no irromper inaugural da palavra sob o advento de uma fala silenciosa
prenhe de significados e de onde se erguem as coisas que serdo nomeadas, de modo que o
“momento ¢ de espera e ndo de agao” (COELHO, 1993, p. 140, grifo do autor). Em outras
palavras, ndo advém da “a¢do” de um sujeito criador, mas da “espera” de uma forga
desconhecida ou, como estd no poema, de uma grande “noite” de onde eclodem as “ruinas de
um mistério”, a saber, a vastiddo do siléncio que se doa como abertura criativa inesgotavel
para o que estd “além de mim”.”’

Sendo assim, rompe-se com uma visao subjetivista da linguagem, centrada no “cu” de
um sujeito autor. A expectacdo encontra-se no ambito do que o excede, do que ndo se pode
controlar ou deter racionalmente. O homem somente alcanga a criacdo a medida que se
desapossa da posicdo de fonte ou proveniéncia Unica do seu discurso e exercita a sua
capacidade de auscultar’®, como uma apreensdo do que se revela “silenciosamente”, em sua
limpidez. Para utilizar as palavras de Heidegger, a acdo originaria da criacdo € proveniente da
escuta e, a0 mesmo tempo, do co-responder ao apelo da “fala da linguagem”.

Cada manifestar verbal funda novamente o sentido das palavras, isto é, 0 “nascimento

. 7
a mais da palavra” ’

— por isso, elas ndo “existem” de fato —, dando-lhes um fulgor sempre
original e novo, tal como o movimento natural de florescimento, como estdo nos versos do
poema “Contraponto”, também de Espelho provisério: “onde florescem as rosas/ florescem as
maos (também verdes)” (SAVARY, 1970, p. 51). Assim, o processo de escritura
presentificado pelo termo “méaos” remete a uma poiesis primordial, a uma energia vital
incessante, a partir da qual as palavras acontecem na simplicidade do “florescer”. Pa-lavra que
precisa ser fecundada e maturada, ou melhor, “esperada”, germinando do seio fecundo da

physis, do agir criativo (poiein) da realidade dirigindo-se ao homem.

" Trecho do poema “Quero apenas”, da mesma obra: “Além de mim/ — e entre mim e meu mistério —/ quero
apenas siléncio,/ cmplice do meu verso,/ tecendo a teia do vestigio/ com cuidado de aranha” (SAVARY, 1970,
p. 33).

® De acordo com o fragmento 19, de Heraclito: “Néao sabendo auscultar, ndo sabem falar” (HERACLITO, 1993,
p. 63).

¥ Verso do poema “Estou atras”, de Ana Cristina Cesar, publicado na obra Inéditos e dispersos (1985), o qual
figura o ato da escrita, pela via do “despojamento”, como o “nascimento” inaugural da palavra. Segue o poema
na integra: “do despojamento mais inteiro/ da simplicidade mais erma/ da palavra mais recém nascida/ do inteiro
mais despojado/ do ermo mais simples/ do nascimento a mais da palavra” (CESAR, 2013, p. 164).
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Por outro lado, o poema “Projeto”, o penultimo da obra Sumidouro, constroi ao longo
de seus trés versos, com uma concisdo digna dos haicais®, a imagem clara e acurada do cerne

originario da existéncia. Segue abaixo:

de ser: respirar
COMO uma erva respira
atil e clara como cartilha de infancia.
Rio de Janeiro, 1976

(SAVARY, 1998, p. 142)

O que é a existéncia sendo um pro-jetar®® criativo a partir do ser que vige em cada
homem. O verbo “respirar” — associado ao elemento do ar — corresponde ao sopro de vida, ao
vigor primordial do percurso existencial. A comparacéo sinalizada textualmente pelo advérbio
“como” direciona a0 movimento de plenificacdo da unidade, de integracdo do ser humano que
“respira” com a natureza, ou seja, com as suas origens — no poema aparece como a realidade
eminentemente organica da “erva”. Tal como esta aludido no poema “Fogo”, da mesma obra:
“sou um ser marcado, natureza” (SAVARY, 1998, p. 128). Os dominios ligados ao homem e
ao mundo natural se inter-relacionam intimamente em seus multiplos movimentos e
dimensdes.

Além disso, 0 ser humano inscreve-se no intuito de desvelar-se ou manifestar-se, em
sua profundidade, a luz de uma licdo compartilhada pela “cartilha da infancia”, langando-se
“atil e claramente” a simplicidade, a inocéncia, a pureza e a nudez natural; bem como,
reconciliando-se com um estado primordial, o paraiso perdido do Eden. A epigrafe desta obra
de Olga Savary, inclusive, exibe uma referéncia pertencente a Charles Baudelaire: “La poésie
c’est enfance retrouvée”.® Deste modo, essa “infincia redescoberta” de que fala o poeta
francés, eis a abertura para a possibilidade de “redescobrir” o extra-ordinario, o fascinio
diante daquilo que surge como novo, a poesia original pela qual se opera o despontar
inaugural da vida.

Em relacdo a experiéncia amorosa e ao engendrar da cena erética, 0S corpos

despojam-se dos contornos subjetivos e das representagdes socioidentitarias, de modo que os

8 E importante destacar que Olga Savary lancou a obra intitulada Hai-Kais, que conta com vérias producdes
nesse estilo poético de origem japonesa. Para Marleine de Toledo (2009, p. 153), os hai-kais sdo a “poesia da
esséncia, da simplicidade, do equilibrio, da harmonia, da sobriedade”.

81 \Vocabulo entendido no sentido do vocabulo latino de langar (jectare) para diante de (pro-).

82 No ensaio intitulado Pintor da vida moderna, uma reflexdo a respeito da obra do artista Constantin Guys e
publicado postumamente em 1869, Charles Baudelaire afirma que “o génio é somente a infancia redescoberta
sem limites” (BAUDELAIRE, 2006, p. 856, grifo do autor).
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amantes constituem tdo somente duas existéncias, ou melhor, duas vigéncias que conclamam

a reciprocidade dos seus enlaces e a conjungéo carnal plena:

Criar 0 amado
sem a injusti¢a da forma
sem 0 egoismo do nome.

(SAVARY, 1970, p. 30).

Como se pode observar na leitura do poema “Desejo absoluto”, ndo ha afirmagdo de
subjetividades relacionadas ao género na poesia de Olga Savary, como quer a reflexdo critica
de Angélica Soares. Rejeita-se a diferenca, o relativo, a individualidade, os quais remetem
especificamente aos “nomes” e as “formas” do ser amado, pois justamente “amar é desnudar-
se dos nomes”.®* Os adjetivos “injustica” e “egoismo” caracterizam o plano das defini¢des e
das de-limitacBes referentes as construgdes identitarias que estabelecem por conta propria
involucros sobre os homens. Na cultura ocidental, ha um imperativo “egoista” e narcisista —
no sentido de conceber o “eu” humano como referéncia tnica e exclusiva — de ocupar o vazio
com o volume das designacdes, de preencher a auséncia com a presenca das determinagdes.
Dai o questionamento do filsofo alemdo que abre a sua obra Introducdo a metafisica: “Por
que ha simplesmente o ente e ndo antes o Nada?” (HEIDEGGER, 1999, p. 33). A dimensdo
“anterior” e irrestrita do Nada ¢ substituida pela carga atributiva dos entes.

Na verdade, o “desejo” erdtico-amoroso remonta a poténcia libertadora e a
envergadura “absoluta” do ser humano que abrange e reune os amantes em uma unidade
primordial. A manifestacdo amorosa confunde-se com a procura pelo “nada” absoluto de cada
ser e pelo que é irredutivel as categorizacdes, assim como se apresenta no poema “Introducéo
a repertorio selvagem”, que integra a obra Repertdrio selvagem: “Nada mais rigoroso que a
paixao/ pois, obstinada como &, busca-se/ na busca do absoluto” (SAVARY, 1998, p. 323). O
itinerario da paixdo em dire¢do a “busca do absoluto” conduz os amantes ao momento de
“pasmo” diante do “outro”, mas também do que se revela “mesmo” e, afinal, “um” — 0 Sser em
cada humanidade:

O amor nos suspende, nos arranca de nds mesmos e nos langa no pasmo por
exceléncia: outro corpo, outros olhos, outro ser. E s6 nesse corpo que ndo é nosso e
nessa vida irremediavelmente alheia podemos ser nds mesmos. E ndo ha outro, e nao

ha dois. O instante da alienagdo mais completa é o da plena reconquista de nosso ser
(PAZ, 1982, p. 162).

8 Verso do famoso poema “Piedra de sol”, pertencente a obra Libertad bajo palabra (1935-1957), de Octavio
Paz (1989, p. 95, tradugdo nossa). Segue no original: “amar es desnudarse de los nombres”.
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O amor vigora no movimento de abertura para um espaco de intenso confronto entre o
“alheio” e 0 “nds mesmos” em dire¢do a “suspensdo” das formas humanas — “ndo hé outro, e
ndo ha dois” — e ao desvelamento das diferencas, convergindo-as na partilha de uma unidade
irrestrita e indivisivel. O instante de entrega dos amantes €, nas palavras do autor mexicano,
também o da “alienagdo mais completa”, da renuncia ao “eu”, do abandono reciproco das
disposicdes subjetivas a fim de que se opere, entdo, a “plena reconquista de nosso ser”, a
realidade primordial ¢ “absoluta”. De certo modo, assemelha-se ao posicionamento de
Georges Bataille a respeito da experiéncia erdtica quando compreende que “o sentido ultimo
do erotismo ¢ a fusdo, a supressao do limite” (BATAILLE, 1987, p. 121). Ha a “supressdo” e
o desnudamento dos “limites” das individualidades isoladas rumo a dinamica de “fusdo” dos
amantes. O que torna possivel, em outra dimenséo, a integracdo e o entrelacamento mdtuo dos
seres humanos com as forcas da natureza.

Na poética da escritora paraense, as instancias do amor e da agua realizam-se na
mesma confluéncia, como dizem os versos do poema “Iraruca”, de Linha-d Agua: “Amor é o
que eu chamo mar,/ € 0 que eu chamo agua” (SAVARY, 1987, p. 28). O poema “Signo”, da
mesma obra, contempla a “entrega desaguada” dos amantes, a qual articula a reconciliagdo do
homem com a sua “4gua primitiva e desatada” — 0 retorno as suas nascentes — ou, ainda, com
a sua condicdo transitoria de realizacdo a luz do devir da 4gua. Sob a ondulacdo dos corpos
confundidos, as formas humanas diluem-se “sem medir margens” e transbordam os limites,
compondo um manancial originario “nas infinitas aguas de um sem-fim de ninguéns”84. Para
usar a metafora presente no poema “Sétima camoniana”, de Sumidouro, no “naufragar” dos
corpos, estes se encontram nus e caeiramente despidos das vestes que constituem no plano
metaforico as mascaras, as entificagcdes, 0s pré-conceitos, 0s esteredtipos, os pessoalismos,

tudo o que é alheio e afasta da realizacdo fundante e inaugural do ser, da “vida™:

Por sinal do naufragio que passei,
em lugar dos vestidos, pus a vida.

(SAVARY, 1998, p. 136).

Na poesia de Olga Savary, ndo ha uma preocupagdo ostensiva com a acdo de
transgredir as interdicdes repressivas e as imposicOes atreladas aos papéis sociais femininos —
em uma linha batailliana —, os quais ressoam ao longo dos versos dos poemas “Ansia de azul”

e “Ser mulher”, de Gilka Machado; ou com o engendrar criativo de imagens como as que

84 Verso do canto “VIII”, da obra Cantares do sem nome e de partidas, de Hilda Hilst (1995, n&o paginado).
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estdo contidas no poema “Festa do corpo de Deus”, de Adélia Prado, que, apesar de
ultrapassarem as ambivaléncias metafisicas, continuam impregnadas dos signos cristdos. Pelo
contrério, a obra Linha-d’Agua instaura, em sua magnitude, a explosdo da vida, da energia
erética e da liberdade®™ que nutre a paixdo “absoluta” dos corpos amantes. Na densidade
limpida e na plasticidade do signo das aguas, 0 amor que se manifesta na corporeidade funda-
se no encontro, na entrega e na doacdo de cada existéncia individual em direcdo a
“reconquista” da unidade que move o ser. Pois, de acordo com Manuel Anténio de Castro
(2011, p. 317), “amar ¢ realizar-se cada um na plenitude do sentido do que ¢&”.

A dimensdo do corpo, assimilada ao elemento preponderante da agua, € celebrada
poeticamente em toda a sua condicdo de devir e de ambiguidade, em meio a dindmica
incessante e contingente da totalidade das coisas. A metamorfose das formas humanas sob o
ritmo das aguas torna-se uma possibilidade de incorporar concretamente 0 movimento pleno
da vida, conjugando-se com o principio temporal da existéncia. H& um convite para langar-se
em dire¢do ao abismo do “sou”, ou seja, a fenda que se abre diante da dimenséo irredutivel do
ser. Em virtude disso, ndo se pode domesticar ou subordinar a existéncia e reduzi-la
meramente as feicdes humanas e aos seus atributos, visto que esta excede a realizacdo do
homem. E preciso reconhecer humildemente que a grandeza da existéncia prescinde e, ao
mesmo tempo, abarca em si a totalidade dos seres humanos, tal como diz o verso final do
poema “Vida?”, da obra Sumidouro: “A vida ¢ que me aprendeu” (SAVARY, 1998, p. 138).

Com efeito, a figuracdo poética do corpo manifesta, metaforicamente, uma estrutura
de realizacdo do ser-no-mundo, a saber, a propria condi¢do existencial do homem. Como
sustenta Octavio Paz (1982, p. 180), “a poesia ndo ¢ uma opinido nem uma interpretacdao da
existéncia humana. Aquele que fornece o ritmo-imagem expressa simplesmente o que somos;
é a revelacdo de nossa condicdo original, qualquer que seja o sentido imediato e concreto das
palavras do poema”. Em outros termos, o poetizar ndo emite “opinides” ou assertivas sobre
algo. Alcanca fundamentalmente “o que somos”, “revela” e recria 0 homem em sua condigio
de contingéncia e incompletude, doando-se em “ritmo-imagem”, em possibilidades
inesgotaveis de configuragdo da vida. O trecho abaixo do poema “Memoria”, da obra
Trajetoria poética do ser (1963-1966), de Hilda Hilst, celebra “o que somos”, o ser-homem, o

ser-terra:

Ser terra
E cantar livremente

8 Como diz o poema “Nome I11”, de Magma, sob o enlace “desaguado” e o fluir indefinido das formas humanas,
“esta [¢] a nossa liberdade:/ s6 tu és tudo e tudo eu sou” (SAVARY, 1998, p. 194).
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O que é finitude
E o0 que perdura.

(HILST, 1980, p. 166).

Sem que esteja presa a atribuicbes ou papéis sociais, bem como a processos de
subjetivacdo ou individuagdo relativos a legitimacdo ou a afirmacdo de um determinado
género, a poesia “canta livremente” a manifestagdo transitoria e “finita” do corpo do ser
humano, enquanto Aumus, “terra”. Aquele que “perdura”, mas simultancamente estd sempre
sendo em um continuo vir a ser, que rege 0 curso da existéncia. Eis o reapropriar-se da
“memoria” das raizes telUricas do homem, o despertar poético da condi¢ao “original” e
primordial mencionada por Octavio Paz. Ndo somente a experiéncia poética, como também a
experiéncia amorosa cumprem, cada uma a seu modo, o afa de reconciliacdo com as origens e
a real abertura para as fontes do ser, redescobrindo-as em sua inteireza.

Como ja foi dito, ndo convém se preocupar com a intencdo do autor contida nos
subterraneos do texto, mas deixar vir & luz o mundo que ele desvela. Toda obra de arte opera a
proposicdo de mundo, revelado diante do texto, no proprio tecer da linguagem, de maneira
que projeta novas dimensoes e possibilidades de realizacdo do ser-no-mundo, as quais operam
novos sentidos e modos figurativos a dindmica da existéncia humana, e ndo simplesmente em
relacdo aquele que se intitula o autor. Sentidos estes sempre moventes, tal como sinaliza 0s
poemas de Olga Savary, cuja realizacdo poética encontra-se regida sob o movimento
intermitente e incondicionado da &gua. Este elemento ndo se deixa estagnar ou delimitar pelas
“garras”, pelas margens do registro escrito, como sugere os seguintes versos do poema

“Catéreté” — do Tupi: o que é muito bom —, da obra Linha-d ’Agua:

Poesia: fera absoluta,
escorregadia enguia,
agua, bicho sem pélo
onde poder agarrar.

(SAVARY, 1987, p. 34).

A obra de arte configura-se, entdo, como uma “fera absoluta”, como a vigéncia
visceral e “escorregadia” da vida, gestando-se em suas infinitas possibilidades de
manifestacdo. Sob este aspecto, o projeto literario de Olga Savary articula uma abertura
poético-ontoldgica dos corpos amantes para uma realidade primordial e originaria — anterior

as segmentagdes e enquadramentos de toda ordem —, o desvelar de um “elo desconhecido”
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que os irmana em uma unidade comum, sobre a qual a natureza e 0 homem comungam de
uma mesma proveniéncia, sob o seio consagrado ¢ o “ventre poético” da Mae-Terra, Gaia.

Em suma, a poética corporal da obra Linha-d’Agua alude ndo a veiculagio de
“bandeiras” ideoldgicas no plano da transgressao ou da legitimacdo da diferenca; mas, sim, ao
principio da unidade originaria entre homem e a natureza a luz da emerséo nas aguas. Com
efeito, os poemas que integram esta obra, tambem em dialogo com os pertencentes a outras
obras da escritora, desvinculam-se da abordagem teodrico-metodologica da critica
ecofeminista, voltada principalmente para potencializar a plena inscricdo das mulheres seja
pela conquista da emancipacdo do seu corpo, seja pelo viés literario. Como muito sabiamente
se depreende do poema de Hilda Hilst: “Antes de ser mulher sou inteira poeta”.?® A dimensao
ontoldgica da poesia opera no sentido de superar o discurso de carater sexista, as “marcas
individuais”, isto é, as construcfes subjetivas como aliadas na representacdo de uma chamada
“voz feminina”. Por que a escrita da mulher precisa resvalar, na maioria das vezes, na
especificidade do feminino, sob a designacdo de “poetisa”? Desfaz-se a logica das
hierarquizagdes associadas a géneros ou a atributos circunstanciais em dire¢do a “revelagao de
nossa condi¢do original”. A recriagdo literaria da linguagem dos corpos em consonancia com
as imagens ecoldgicas corresponde a integracdo do ser humano com o vigor das suas origens.
Ou, como exprimem 0s versos da poeta portuguesa, esta muatua correlacdo encena uma
“biografia”, em virtude de que se constitui como uma escrita da vida (bios), do corpo que
transveste o proprio “rosto” em “terra”, “sol”, “vento” e “mar”.

Nédo se trata, aqui, de desapropriar a autenticidade das reivindicacGes da critica
ecofeminista, de colocar sob suspeita o laco de opresséo que se estendeu sobre 0s recursos da
natureza ou a sombra do esquecimento a que foram submetidas as mulheres, de acordo com a
colocacdo de Valeska Wallerstein. Porém, tdo somente entender estas questdes em um novo
prisma: reconhecer o esquecimento da questdo do ser — este, sim, o “esquecer” na sua
dimensdo fundamental — como o responsavel por corroborar com o exercicio hegemonico de
um poder que se autolegitima na definicdo de papeéis e fungdes aos sujeitos, bem como no
movimento de subjugacdo sobre as demais instancias, naturalizando-se nos binarismos
metafisicos de raizes aristotélico-platdnicas, tais como: ente/ser, cultura/natureza,
masculino/feminino, alma/corpo, sujeito/objeto, superior/inferior, universal/particular,
razdo/sensibilidade, inteligéncia/paixdo, doméstico/selvagem, civilizado/primitivo. Assim,

descontruir os falsos dualismos e recuperar a referéncia “principial e concreta” do ser, em sua

8 Verso do poema intitulado “Ode descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio”, o qual
pertence a obra Jubilo meméria noviciado da paixdo (HILST, 1980, p. 77).
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plenitude, permite 0 movimento de retorno & unidade primordial. Esta agrega as “diferengas”
em uma Unica identidade (idem), tornando a natureza e 0s seres humanos entre si
genuinamente “um” para além da esfera Ontica dos atributos, das inscri¢cGes discursivas, das
sobreposicBes arbitrarias ou das dicotomias hierarquizantes.

Na dindmica ciclica e incessante da natureza, 0 amor nos poemas de Olga Savary
proporciona o retorno do homem as suas raizes telUricas, na medida em que reconhece o seu
préprio corpo enquanto Aumus, “ser terra”, transmutando-se no fluir vital das forcas do mundo
natural. O corpo surge, entdo, como casa, morada, uma vez que constitui nela 0 homem desde
sempre habita. O elemento da agua incorporado a corporeidade remonta metaforicamente a
condicdo do ser humano na plenitude do que esta sendo, ou seja, corresponde ao seu modo
existencial de realizacdo, suplantando o mero plano afirmativo das subjetividades, como
defende a critica de Angélica Soares e 0 escopo teodrico do ecofeminismo. Na verdade, para
além das categorizagdes genéricas, o feminino é antes compreendido como poténcia geradora
e incessante do ser, doando-se como “pujanga de criagdo” na diversidade de possibilidades da
realizacdo humana.

Sendo, entdo, a poesia o0 canto das origens, ou melhor, a revelacdo da condicdo
fundamental do ser humano — como reflete Octavio Paz —, torna-se possivel vislumbrar que a
densidade metaférica dos poemas de Linha-d’Agua, sob o “ritmo-imagem” das aguas,
proporciona o mergulho profundo nas torrentes do ser-originario e, por conseguinte, a
reconciliagdo do homem com a natureza — a realidade vigente da physis — e com “o que
somos”, de modo que os corpos dos amantes sem formas, rostos ou nomes se encontram
plenamente imersos na unidade “absoluta” do acontecimento erético-amoroso. O que sera
estudado com mais minucia durante a interpretacdo dos poemas selecionados da obra em

questdo de Olga Savary, que segue no préximo capitulo.
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4 NO RITMO-IMAGEM DAS AGUAS: A FIGURACAO POETICA DO CORPO
DOS AMANTES

Tanta vida variegada
nesse corpo repousado
arrebatado do mar

Olga Savary

Eis que ap06s estes dois capitulos de discussdes e encaminhamentos chega-se a proposta
de leitura dos poemas selecionados da obra Linha-d’4gua. O propésito maior deste trabalho é
0 de engendrar possibilidades interpretativas acerca do papel da transfiguracdo poética dos
corpos sob a plasticidade das aguas na obra de Olga Savary. A agua, como ja se abordou,
constitui um elemento-chave para compreender a riqueza metaférica dos poemas -
principalmente, em relacdo a constru¢do dos corpos —, visto que 0s perpassa integralmente
como um elo fundamental de coesdo, como diz o verso do poema “O arcabougo da vida”, de
Hai-kais: “agua do desejo, agua da vida” (SAVARY, 1998, p. 216).

E importante atentar para o fato de que a agua se configura na sua dimens&o
“multifacetada” de significados e apropriacdes, como Felipe Fortuna ja anuncia no prefacio a
obra: “E também vital, e quase sempre vinculada aos jogos de amor. Fundamento, origem e
génese, a dgua ¢ uma totalidade, uma evidéncia da unidade do mundo” (FORTUNA, 1987, p.
11). A ambiguidade inerente ao elemento da agua pode ser claramente conferida no poema

intitulado “Do que se fala”:

Ao dizer mar

nédo é s6 de mar que estou falando.

Falo do falo; o mais, pretexto

quando é a 4gua que me rendo

no mais alto ponto do orgasmo,

no auge mais auge a que chegar eu pude
em honra da agua — mas agua do corpo —
quando é a agua que se alude.

(SAVARY, 1987, p. 18).

A agua ¢ “orgasmo”, natureza, origem, vida, renascimento, devir. Diante da sua grande
versatilidade de sentidos, Marleine de Toledo destaca em seu estudo a triplice simbologia
referente ao elemento da agua: agua-vida, &gua-regenerescéncia e agua-purificacdo. De
acordo com as palavras da autora, “as significacdes simbodlicas da agua resumem-Se,

tradicionalmente, em trés linhas de interpretacdo: ‘fonte de vida’, ‘meio de purificacao’,
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‘centro de regenerescéncia’” (TOLEDO, 2009, p. 85). Embora este elemento perpasse a
figuracdo de todo o conjunto poético da escritora paraense, a dgua adquire maiores proporcdes
na tessitura da presente obra, como uma questdo de carater fundante.

Para compor uma abordagem mais acurada sobre os poemas da obra, foram divisados
trés blocos ou dire¢des interpretativas a serem desenvolvidos a seguir, cujos “temas” — apesar
desta delimitacdo — acabam coexistindo e interpenetrando-se. O primeiro apresentard 0s
poemas que acentuam as instancias do erotismo (eros) e da poesia (poiesis) igualmente como
acontecimentos do corpo, de modo que, segundo Paz, o primeiro torna-se uma poética
corporal e 0 segundo uma erética verbal. Os corpos transbordam em poesia e a palavra
manifesta-se na copula das imagens. Sendo assim, a dimensao fecunda e “liquida” da vida,
especificamente a presente na eroticidade do encontro carnal dos amantes, correlaciona-se
com a envergadura criativa da criacdo artistica, com a fluidez dos tragos verbais, atravessando
a indefinicdo das aguas, a margem perigosa do siléncio.

No segundo bloco, por seu turno, o elemento das dguas remonta ao apropriar-se das
origens e do fundamento primordial da existéncia com base no pensamento filoséfico de Tales
de Mileto. Os corpos constituem-se como 0 movimento da natureza (physis) acontecendo. Em
outras palavras, hd o reconhecimento do corpo como Aumus, reduto de uma experiéncia
iniciatica e primordial. Sintomaticamente, em alguns poemas, ha a incorporacao de vocabulos
de origem tupi, os quais retomam — sem cair em regionalismos — a convivéncia harmoénica do
homem com a natureza, com a existéncia e, de um modo geral, com o ser.®’

Por fim, no terceiro bloco, o movimento das 4guas encena o “ritmo-imagem” da
estrutura ontolégica do ser-no-mundo, da condicdo do homem de j& estar langcado em um
devir temporal incessante, sendo em sua dimensédo finita e ambigua. Estes aspectos dizem
respeito a sua realizagdo corporea, a qual se baliza a partir de dois fendmenos fulcrais: a vida
e a morte. Afinal, no seu horizonte existencial, 0 ser humano constitui-se como um ser-para-a-
morte. O homem € um ser destinado a morte, uma vez que desde sempre ja estd
existencialmente imerso no transcorrer resoluto do tempo. Como “jorro de tempo”, vida e
fazer poético estdo intimamente imbricados. Pode-se citar Octavio Paz (1994, p. 180): “Como
0 préprio existir, como a vida, que ainda nos seus momentos de maior exaltacdo traz em si a
imagem da morte, o dizer poético, jorro de tempo, € afirmacdo simultanea da morte e da

vida”. Os poemas de Olga Savary articulam no plano metaférico a experiéncia liminar do

8 0 poema “Iniciacdo do poeta”, pertencente a obra Trajetéria poética do ser, de Hilda Hilst, convoca a poesia
“esquecida” presente nas raizes teliricas do homem, a sua “condigdo original”, e retoma a questdo do ser:
“Toma-me, terra generosa. [...] Unge-me a boca, a lingua/ Para dizer a palavra esquecida e atingir o ser” (HILST,
1980, p. 180).
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corpo humano na unidade dialética®® entre a vida e a morte, a existéncia e a finitude, o
movimento e a contingéncia, o limite e 0 ndo limite, o ser e ndo ser.

Os signos regentes da terra e da agua interligam-se diretamente com a dimensao da
temporalidade, como se pode notar nos versos iniciais do poema “Coracao subterraneo”, de
Magma: “Tempo de terra e de agua ¢ este tempo/ do corpo” (SAVARY, 1998, p. 188). O
“tempo do corpo” relaciona-se com o estado de transitoriedade e de contingéncia, no qual o
ser humano esta fatalmente lancado e, ainda, com a figuracdo dos limites que se inscrevem, na
sua propria natureza, como uma marca da finitude. Entdo, a operacdo poética mobilizada na
construcdo dos corpos presente nos poemas da escritora paraense surge, a luz do viés
hermenéutico de Paul Ricoeur, como o encenar de uma estrutura de ser-no-mundo para além
da expressdo de genialidade do autor. Na medida em que toda obra de arte opera a proposicao
de mundo ou, nos termos de Ricoeur (1990, p. 56), “de um mundo [que ¢ o do texto] tal como
posso habita-lo para nele projetar um de meus possiveis mais proprios”, Linha-d’Agua
“projeta”, em termos metaforicos, a possibilidade do ser humano em estado de reconciliagcdo
com a arkhé, o seio originario. Em relacdo a corporeidade dos amantes, 0s corpos constituem-

se como a abertura poética do e para o ser que se manifesta no proprio ritmo das aguas.

41 “DO PAPEL O OUTRO NOME A IMPRIMIR NOSSAS PALAVRAS: LINHA-
D’AGUA”

A 4gua que me chama
me inventa em secreto mar

Olga Savary

Desde o titulo da obra de Olga Savary, & possivel perceber como um traco
significativo da sua poética a assimilagdo da dimensdo da escritura a fluidez do signo das
aguas e dos seus variantes, como diz o verso do poema “Jogo da tarde”, de Espelho
provisorio: “Entdo leio teus versos como leio a agua” (SAVARY, 1970, p. 105). A palavra é
pura dinamicidade liquida e a agua, o acontecer verbal, ambos se encontram plenamente
atravessados. Neste sentido, Emmanuel Carneiro Ledo (2007, p. 33) realiza uma importante

reflexdo, na qual estabelece um paralelo entre o rio e 0 advento da criagéo:

8 por ser um termo carregado de significagdes, compreende-se dialética (do grego dialektiké) como o agir livre e
aberto do dialogo, em um continuo movimento de ir ¢ vir: “Caminho: para cima, para baixo, um ¢ 0 mesmo”
(HERACLITO, op. cit., p. 75).
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Se a arte de criar, poética, fosse um rio, a obra ndo seria nem a margem, nem o leito,
mas a correnteza, e o criador seria 0 barco balangando na passagem das aguas que
demarcam as margens e estendem o leito para 0 curso e o percurso da criacao.

Na metéfora da arte do criar (poético) projetada no balanco do rio, a obra constitui-se
como “correnteza”, fluxo, transito ¢ o artista a luz de um “barco” equilibra-se na superficie
disforme e indecisa das dguas, sob o vaivém das ondas. O fluir incessante das dguas rege, em
absoluto, as possibilidades de criar no momento em que faculta as “margens” ou limites da
obra, bem como cava um “leito”, um curso de dguas, em cuja fenda se opera “o curso e o
percurso da criagdo”. Sendo a agua um elemento proeminente que se encaminha as origens da
existéncia, 0 movimento da escrita suplanta o plano das subjetividades, do “eu” individuado,
desarticulando-se da nocdo de autoria. Pois, o0 artista é apenas uma embarcagdo que navega,
lancado na imensidao irredutivel das dguas. Os belos versos da “ligdo”, da obra Corpo, de

Carlos Drummond de Andrade, advertem:

Tarde a vida me ensina
esta licdo discreta:

a ode cristalina

é a que se faz sem poeta.

(ANDRADE, 2011, p. 85).

Assim, a “ode cristalina” das &guas remonta a indistingdo, ao frescor e a claridade, a
lUcida transparéncia das palavras, a emergéncia do nada criativo e a abertura para o reduto
silente e inesgotavel do dizer poético. Se a imersdo nas aguas corresponde ao “pré-formal”, a
“reintegracdo no modo indiferenciado da preexisténcia”, a dissolugdo e a abolicdo das formas;
a emersao, por outro lado, “repete o gesto cosmogdnico da manifestagao formal”, 0 despontar
da criacdo, a possibilidade de perscrutar novos significados (ELIADE, 2001, p. 65). Esta
dindmica pode ser observada na seguinte elaboragéo de Octavio Paz (1982, p. 179):

Por uma via que, a seu modo, também é negativa, 0 poeta chega a margem da
linguagem. E essa margem se chama siléncio, pagina em branco. Um siléncio que é

como um lago, uma superficie lisa e compacta. Dentro, submersas, as palavras
aguardam. E é preciso descer, ir ao fundo, calar, esperar.

No ato da escritura, hd o movimento em dire¢do ao limite e & “margem da linguagem”
— 0 siléncio. Aqui, o escritor mexicano emprega a imagem de um lago, diante do qual as
palavras “submersas” vertem de um sumidouro originario, isto é, de uma fonte misteriosa que
nédo cessa de jorrar e, por esse motivo, ndo podem ser apreendidas em sua totalidade. A agéo
primordial ndo ¢ a do homem, mas é na verdade um “calar” e “esperar” pelas palavras que

“aguardam” e emergem da profundeza muda das dguas como criacdo, erupcao de sentidos.
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Dizem os versos de “Ciclos”, de Sumidouro: “O poema inventa o siléncio,/ o tempo €
reinventado no poema./ Esperemos o que vird/ substituir a palavra siléncio.” (SAVARY,
1998, p. 136).

Sob a faceta plural do signo da agua, a linha-d’agua evoca tanto o trago verbal da
escrita quanto os contornos dos corpos amantes. No poema “Linha-d’Agua”, que da inicio a
obra homdnima, a agua constitui-se o elemento que gesta, como principio gerador da
fecundacdo, a dimensdo da vida, a qual vige na experiéncia erética — o “leito” amoroso — €

também no fazer poético:

Fonte de vida, a origem
da energia se formando:
linha-d’agua.

O desejo, hierarquia
de dual sensualidade:
linha-d’agua.

Do papel o outro nome
a imprimir nossas palavras:
linha-d’agua.

Leia-se mapa interior
do corpo, casta de magma,
onde se I& linha-d’agua.

(SAVARY, 1987, p. 17).

A referéncia absoluta ao elemento da 4gua como “fonte de vida” e pulsdo originaria da
“energia se formando” associa-0 essencialmente & no¢do de movimento, de nascimento e, ao
mesmo tempo, a0 manancial que conduz de modo seminal a abertura das mais variadas
possibilidades de criagdo seja de obras de artes, seja da propria vida: “As dguas simbolizam a
soma universal das virtualidades: sdo fons et origo, o reservatorio de todas as possibilidades
de existéncia; precedem toda forma e sustentam toda criagdo” (ELIADE, 2001, p. 65). A agua
impulsiona o manifestar das formas, tal como uma eminente fonte geradora de vitalidade. O
gesto de fiar, suscitado a partir da imagem da linha-d’agua, tece na superficie informe da agua
a urdidura poética que compde o tecido da existéncia.

A cadéncia das aguas representada, sobretudo, pelo recurso estilistico do enjambement
suplanta a pausa ritmica dos versos, deslizando-se em direcdo ao verso seguinte. A
versificacdo irregular e assimétrica das silabas poéticas corresponde a fluidez da “linha-

d’agua” e a sua pujanga frenética. Essa poesia fluida e vital, essa poesia que escoa da fonte,



100

coaduna-se com a “liquidez [que] €, a nosso ver, o proprio desejo da linguagem. A linguagem
quer fluir. Ela flui naturalmente” (BACHELARD, 1989, p. 194). O ritmo é marcado pela
relacdo paralelistica estabelecida pelo refrdo. Além disso, as epistrofes que se repetem no
ultimo verso de cada estrofe “ndo sé contribuem para a musicalidade do poema, mas também
nos parecem querer lembrar que a experiéncia erética nos conduz sempre as origens, ao vigor
primordial de Eros, pelo qual se assegura a permanéncia das espécies e a harmonia cosmica”
(SOARES, 1999, p. 118). Aqui, a autora reconhece que o erotismo metaforizado na dindmica
das aguas celebra a reconciliagdo dos corpos com as “origens” e o “vigor primordial de Eros”,
cuja manifestacdo alimenta com uma voracidade inesgotavel a “permanéncia das espécies e a
harmonia césmica”.

A “energia” proveniente de Eros, enquanto for¢a potencialmente criativa, impulsiona a
dimensao erotica, assim como a dimensédo do fazer poético. Para empregar a imagem de Safo,

Eros constitui um “tecelio de mitos”®

, um artificie da linguagem. O “desejo” erdtico
encaminha-se para o estabelecimento de um jogo, no qual a “dual sensualidade” ora se encena
na vitalidade do corpo verbal da escritura, ora na sintaxe dos corpos extaticos dos amantes.
No obra de Olga Savary, estas dimensdes se entrelacam no corpo a corpo da criacdo, como se
depreende da imagem contida nos seguintes versos do poema “Entre erdtica e mistica”, da
obra Hai-kais: “Poesia, as palavras ndo s6 combato:/ durmo com elas” (SAVARY, 1998, p.
215). A experiéncia de criagdo ndo somente opera o “combate” para alcangar a palavra, mas
também o copular fecundo no proprio corpo-verbo.

No plano poético, o “papel” que se transmuta no vigor da carne € tecido a partir do
tracado vacilante e irregular da linha-d’agua. A poesia acontece na linguagem fértil dos
corpos amantes, transmutados na disposi¢do das aguas. O gesto de criar e a realizacdo dos
corpos confundem-se na unidade da criagdo. Neles, reside a possibilidade de o ser humano

conhecer(-se) na tessitura indefinivel das aguas:

Onda apds onda

palavra apds palavra
nauto-me, navego-me, arrisco-me
nessa via por outros percorrida
despojado de haveres

nu, guiado

pela invisivel chama da candeia
entre o rumor de fonemas

submersos no siléncio...

8 Verso pertencente ao fragmento 19 (LESBOS, op. cit., p. 53).
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Eis-me aqui diante deste rio
Guardido do logos
logo pescador,

Dissolvendo-me no limo das palavras
(LOREIRO, 2014, p. 19).

No poema “A hora da poesia”, pertencente a obra Artesdo das aguas (1989), do
também paraense Jodo Jesus Paes Loureiro, vislumbra-se a abertura pela via das aguas para
buscar-se, “navegar-se”, “arriscar-se”, na medida em que se entrega “despojado de haveres”,
no seu corpo desnudado em dire¢do a “invisivel chama da candeia” da poesia. Na imbricagao
intrinseca entre a escritura da palavra e as ondulagdes da agua, o “rio” é o “guardido do
logos”, da dimensdo da linguagem para os gregos € o poeta, por seu turno, ¢ o “pescador”,
navegante que no manejo do seu “barco” atravessa o “rumor de fonemas”, o silencioso
advento da criacdo no emergir das aguas. Para Martin Heidegger, o poeta torna-se o vigia da
morada da linguagem®. Aquele que no cultuar do 16gos e sendo por ele “guiado”, se “dissolve
no limo das palavras”, se conjuga no verbo-a4gua, se rende ao assinalar da linha-d’agua a
“imprimir nossas palavras”.

Retomando a ultima estrofe do poema de Olga Savary — “Leia-se mapa interior/ do
corpo, casta de magma,/ onde se Ié linha-d’agua” —, nesta se apresenta uma adverténcia
presente na forma imperativa do verbo “ler”: onde se 1€ linha-d’agua leia-se corpo. Tal é a
fusdo entre eles. No plano er6tico, a paixdo que domina os amantes quando levada a plenitude
na efervescéncia das aguas — e, por assim dizer, “casta de magma” — se deixa ser explorada
mais do que somente em sua superficie, adentrando no “mapa interior/ do corpo”. Isto é, diz
respeito a geografia dos corpos sobre 0s quais se traga o itinerario para o reduto misterioso do
ser que vige nas formas liquidas de cada realizacdo humana, como exprimem 0s versos do
poema “Altaonda”, da obra homoénima: “Altaonda, diz teu siléncio/ um siléncio ao tumulto
parecido,/ um mistério que € teu signo e mapa/ sumindo no fundo do mar” (SAVARY, 1998,
p. 163). Para retomar os versos ja citados do poema “Introdugdo a repertdrio selvagem”, a
paixao realiza-se justamente na “busca do absoluto” das aguas, do que excede a condi¢ao do

homem.

% Em conhecida passagem da obra Sobre o humanismo, o filésofo aleméo afirma que “a linguagem ¢ a casa do
Ser. Em sua habitagdo mora o homem. Os pensadores e poetas Ihe servem de vigias. Sua vigilia é con-sumar a
manifestacdo do Ser, porquanto, por seu dizer, a tornam linguagem e a conservam na linguagem”
(HEIDEGGER, 1995, p. 24-25).
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O poema “Catéreté” — do tupi: 0 que € muito bom — revela ndo apenas a experiéncia
amorosa, mas também a poética incorporada ao jogo dinamicamente ambiguo de Eros. Na
simultaneidade de disposi¢des contrarias e reversiveis, inscrevem-se as possibilidades de se

desempenhar tanto o exercicio de amar quanto o de escrever:

Cada dia uma conquista,
caga que me € amor,
sempre uma possibilidade,
nunca uma afirmacéo,

Poesia: fera absoluta,
escorregadia enguia,
agua, bicho sem pélo
onde poder agarrar

e onde se tem a mao.

(SAVARY, 1987, p. 34).

O amor associado a imagem da caca envolve, sob a dobra dos contréarios, a
“conquista” da plenitude dos amantes e, a0 mesmo tempo, do que 0s torna cativo. O

%L visto que instaura um universo

sentimento amoroso encerra o “dociamargo/ que atormenta
de contradi¢bes que jamais se reduzem a meros dualismos dicotbmicos. Em O Banquete, de
Platdo, Eros constitui uma instancia que surge a partir da juncdo das forcas antagbnicas de
Pobreza e de Expediente ou, dito de outro modo, repousa fundamentalmente no &mbito do
entre, como assim define Diotima: “Um grande demoénio [daimon], Socrates; e, como tudo o
que é demoniaco, elo intermediério entre os deuses e os mortais” (PLATAO, O Banquete, 202
e). Nesse “intervalo”, Eros permite a conjugagdo entre o que € divino e o que ¢ humano. Se,
por um lado, remonta a um arrebatamento que excede aos amantes; por outro lado, s@o nestes
gue o amor se plenifica. Dai a sua natureza ambigua, por exceléncia.

Ao comentar o titulo do poema, Angélica Soares realiza uma reflexdo interessante,
tecendo indagacdes: “¢ viver a possibilidade de encontro? E deixar-se conduzir pelas forcas
antagbnicas de Eros, que, por ser daimon, manifesta-se inquieto, insatisfeito e misterioso? E
saber-se que é da ‘possibilidade’ que se vive?” (SOARES, 1999, p. 122). Levando-se em
conta o discurso de Diotima, a for¢ga motriz da experiéncia amorosa acontece na conformacao
de um entre em meio a uma ampla gama de “possibilidades”, ou seja, de poder-ser na

grandeza “inquieta, insatisfeita e misteriosa” de Eros, ou melhor, do que vai ao “encontro” da

% Versos do fragmento 19, de Safo (LESBOS, op. cit., p. 53).
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existéncia. O que € muito bom manifesta-se na abertura diante do que se dispde livremente ao
homem, correspondendo & sua condigdo de ja estar-lancado® nas possibilidades — enquanto
doacBes da vigéncia do ser — para além da esfera da “afirma¢@o” ou legitimagdo de qualquer
espeécie; neste caso, em relagdo ao campo da subjetividade feminina.

De um modo geral, Eros compde uma “grande for¢a ou poténcia de atracdo que tudo
une. E o deus que assegura a coesdo interna cosmica, unindo os opostos entre si e integrando-
os em uma mesma unidade significativa” (CAVALCANTI, 1997, p. 191). No poema
“Nome”, da mesma obra, pode ser observado que a “caga” ou jogo amoroso impulsionado por
Eros revela, paradoxalmente, em uma “unidade significativa”, as disposi¢des dos amantes em
ora ser “cagador”, ora entregar-se como “caca”™ ou presa: “Procuro sorver-te/ em todas as
tuas entradas/ e assim me encarceras/ em teu luxo de cheiros,/ cor e sons” (SAVARY, 1987,
p. 29). Jamais como “anseio de imortalidade” — sob a chave platonica —, o amor plenifica-se
no “sorver” da realizacdo carnal dos amantes, que se deixa “encarcerar” em seus ‘“‘cheiros”,
“cor” e “sons” na celebracdo irredutivel dos seus corpos eréticos. O que suscita o seguinte
verso do famoso soneto de Luis de Camdes: “E querer estar preso por vontade” (CAMOES,
1979, p. 126).

Os amantes permutam-se nas posicdes eroticas de “caca” e de “cagador”. Estas ndo
constituem tdo-somente parclhas dicotomicas e autoexcludentes. Na verdade, se “cagam”

mutuamente no vigor do intercdmbio amoroso:

Onde caca e cacador se entendem,
se estendem, se rendem,

se entregam, se integram,

arfando escorregam,

se interpenetram,

caga e cagador se cagam

se cansam, se abrasam,
maturando-se mergulham

e nos suores sogobram

e tombando, alados, se abrandam.

(SAVARY, 1998, p. 327).

No poema acima, intitulado “O dia da caca e do cacador”, pertencente a obra

Repertorio selvagem, a sequéncia abundante dos verbos desenha as agGes exercidas por

% para Heidegger, o estar-langado refere-se existencialmente ao “modo de ser de um ente que sempre é ele
mesmo as suas possibilidades e isso de tal maneira que ele se compreende nessas e a partir delas (projeta-se para
elas)” (HEIDEGGER, 2012, p. 246-247, grifo do autor).

% No poema “Aria”, de Magma, apresenta-se também a dindmica da caga amorosa: “Sou caga sim mas também
cacador solitario” (SAVARY, 1998, p. 183).
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ambos. No jogo paronomastico entre as palavras, os seres humanos se “entendem” e se
“estendem”, se “entregam” e se “integram”, “interpenetrando-se” no sorver dos abragos
encharcados, no contorno umido de seus proprios corpos “cansados” e “abrasados” pelo fogo-
fatuo da paixdo. Em pleno élan “maturado” da excita¢do, a nudez dos corpos banhados no
“suor” de suas transpiragdoes ¢ levada a exaustdo, “socobra”, “tomba” e, por ultimo, se
“abranda” no voo fugaz da volipia, na redencgdo ébria do leito carnal — que € o palco da
“caca” amorosa.

A experiéncia amorosa esta intimamente ligada ao acontecimento poético. Se o amor é
caca, a poesia também o é. Como “fera absoluta”, “escorregadia enguia”, “bicho sem pélo”, a
poesia se compreende indomavel ou, para dispor da imagem de Emmanuel Carneiro Ledo,
como “correnteza”, rio errante. O esfor¢o de inscri¢do poética reside no limbo silencioso que
antecede o advento da criacdo, como sugerem 0S Versos pertencentes ao poema “Insonia”, de
Espelho provisorio: “Quero um poema ainda ndo pensado,/ que inquiete as marés de siléncio
da palavra/ ainda ndo escrita nem pronunciada/ que vergue o ferruginoso canto do oceano/ e
reviva a ruina que séo as pogas d’agua” (SAVARY, 1970, p. 20). Este momento de intensa
inquietude as “marés de siléncio da palavra” torna-se um verdadeiro desafio langado a “mao”
— esta figurando metonimicamente a dimenséo da criagcdo — que cria e revela o que “ainda nao
foi escrito nem pronunciado”. O que corresponde a natureza ferrenha ou arredia do engendrar
criativo que pulsa no “coracio selvagem” de cada existéncia.

Na reflexdo metapoética operada no poema, o verbo assimilado ao elemento da agua,
ao “canto do oceano”, incorpora a tensdo entre a permanéncia do seu traco e a instabilidade
das formas fugidias que ndo se sustentam. Como se manifesta nos versos do poema
“Fragilidade”, da obra Retrato natural (1949), de Cecilia Meireles: “Teu nome nas aguas/ tdo
fundas, tdo grandes/ perde-se na espuma,/ castelo de instantes” (MEIRELES, 1977, p. 358).
No poema “Uquiririnto” — do tupi: mudez, sem falar, siléncio —, da obra Linha-d’dgua, a
dimensao silenciosa do amor ndo se conjuga com a possibilidade de inscrever-se nas palavras,
na medida em que a instantaneidade ou a “violéncia” arrebatadora do sentimento ndo se deixa

capturar, em termos verbais, pela instancia da escrita:

O amor € silente e violento
mas que disto ndo se fale:
amor e palavras pouco se combinam.

(SAVARY, 1987, p. 32).

% Referéncia aos versos do poema “Vida I”, de Magma: “Selvagem ¢é o coragdo da terra/ e o meu” (Idem, 1998,
p. 169).
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A estrutura do poema “S6 na poesia?” apresenta-se em forma de diélogo, isto é, em
um jogo interlocutivo entre os amantes, iniciando em tom de questionamento, o que ja

aparece desde o seu titulo. Segue abaixo, na integra:

Eu te pareco bela ou bela
é s6 minha poesia quando
sO assim me entrego?

Depois de derrubada, foi em mim
que te ergueste fortaleza

— fortaleza de agua, de igapo

e igarapé (a que me comparas).

Entdo aposso-me do teu rio

que corre para minhas aguas

e me carrega a0 momento de entrega:
ensolarada.

(SAVARY, 1987, p. 30).

A beleza, referida na primeira estrofe, habita ndo somente o plano fisico ou estético,
mas se relaciona com o préprio, com a poesia original de cada um que se deixa descortinar no
momento fulcral da entrega amorosa: “O ato pelo qual o homem se funda e se revela a si
mesmo ¢ a poesia” (PAZ, 1982, p. 189). Nao diz respeito ao belo que paira na esfera
inteligivel do sublime — sob um viés platdnico —, mas a experiéncia de busca pelo poético, no
qual se constitui ndo somente o operar inaugural da arte, mas também se “funda” e “revela” a
existéncia no “belo” dos corpos. Ha encenado o conhecimento e a sabedoria que participam
do figurar da poesia®™ e que, igualmente, perpassam a via legitima do corpo, conduzindo-0 a
um momento de revelacdo: a carne se faz palavra, reveste-se da “poesia (inexplicavel) da
vida”®. Em um gesto de superagdo do viés judaico-cristdo® e, por extensdo, da propria
metafisica, 0 Verbo é o corpo falando, ndo uma esséncia extracorpdrea fora ou anterior a
dimensao teldrica, da qual a carne fosse uma mera copia decaida. A beleza e a poeticidade
acontecem no préprio encontro silencioso e des-velador dos corpos amantes, assim como esta

nos seguintes versos de “Acomodacdo do desejo I, de Magma: “Seus corpos:/ €éxtase e terror

% Em contraposicdo & concepcdo estética de Platdo, associada a nocdo de mimesis. A saber, a arte como mera
criacdo de aparéncias, copia imperfeita dos arquétipos incorpoéreos e perenes. Deste modo, afirma que “todos os
poetas, a comecar por Homero, ndo passam de imitadores de simulacros de virtude e de tudo o mais que constitui
objeto de suas composigdes, sem nunca atingirem a verdade” (PLATAO. Republica, X, 600 e).

% Verso do poema “Lembrete”, de Carlos Drummond de Andrade, da sua obra poética Corpo (ANDRADE,
2011, p. 99).

% No livro de Jodo (1, 1), esta escrito o seguinte: “No principio era o Verbo, ¢ o Verbo estava com Deus, e 0
Verbo era Deus” (BIBLIA, 2010, p. 948).
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dos deuses./ Que o comova o siléncio de seu corpo morno,/ o fragor mudo do seu corpo
desabado./ E que ela se abra como se abre um urna/ que se abre ndo revelando o contetido”
(SAVARY, 1998, p. 191).

Mais do que apenas a conjugacdo de palavras, a poesia de Savary acontece no
encontro er6tico das aguas, no enlace ondulante dos corpos, na vida que vige potencialmente
em cada homem, na abertura misteriosa para a unidade entre os seres. Nas palavras de
Ang¢élica Soares (1999, p. 121), a reunido das aguas “conduz a pergunta que interroga sobre a
entrega maior, do corpo a poesia”. A metafora sexual, tecida ao longo do poema, revela a
poesia operando, na medida em que possibilita o “comparar”, ou melhor, o transfigurar da
materialidade dos corpos no movimento das dguas em meio a pulséo erética do envolvimento
carnal. Octavio Paz (1994, p. 12) revela uma forte ligacdo entre o erotismo e a poesia,
chegando a exprimir, por meio de sua genuina veia literaria, que “o primeiro ¢ uma poética
corporal e a segunda uma erdtica verbal”. O corpo constitui-se como a tessitura de um texto,
como o0 espaco da criacdo e do lavrar dos sentidos; ao passo que a poesia se realiza no corpo
da linguagem, na fecundidade do gesto criador, no movimento de copula de sonoridades, de
imagens e de metaforas. Neste sentido, o escritor mexicano defende a existéncia de uma
instancia inventiva e criativa que impulsiona tanto a fruicdo da pulsdo sexual quanto a
dimensdo da criagdo: “O erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora. A imaginacao € o
agente que move o ato erético e o poético. E a poténcia que transfigura o sexo em cerimonia e
rito e a linguagem em ritmo e metafora” (PAZ, 1994, p. 12).

Na segunda estrofe, apos ser “derrubada”, despida e deflorada na nudez do seu corpo,
o ser feminino revela-se plenamente, a luz da atividade de semeadura. O “tu” da interlocugao,
com sua forca e vigor, erige a sua “fortaleza”, o seu dominio na encenacao erotica, o qual ndo
se sustenta, uma vez que 0s corpos se encontram regidos sob o movimento intermitente e
incessante do fluxo das aguas: “fortaleza de agua, de igapd/ e igarapé”. A unidao sexual
instaura a abertura para 0 momento “ensolarado” e resplandecente, tal como se 0s amantes
amanhecessem® na integracdo carnal de suas existéncias que se entregam ao éxtase, a0 gozo,
a livre fruicdo do desejo e, sobretudo, a consumacdo do ato sexual no acontecer do jogo
amoroso, o0 qual os integra em uma plena coexisténcia, a partir da posse das aguas do amante
no movimento vertiginoso de reunido e de entrega: “Entdo aposso-me do teu rio/ que corre
para minhas aguas”. De acordo com Angélica Soares (1999, p. 121), as imagens depreendidas

correspondem a “simultaneidade de posse e entrega, [que €] caracterizadora da experiéncia

% Como dizem os versos do poema “Consumo”, de Magma: “Des¢o até onde o amor te baste/ e me farte/ e
amanheco” (SAVARY, 1998, p. 198, grifo nosso).
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erdtica”. Na reciprocidade do enleio erotico dos amantes vigora a unidade concreta dos seus
corpos, tal como se percebe na seguinte passagem do poema “Coragdo subterraneo”, da obra
Magma: “Amando e se tornando amado, o corpo/ do outro ¢ de repente nosso corpo”
(SAVARY, 1998, p. 188). A encenacdo dos corpos sob a mobilidade das aguas remonta a
possibilidade de operar a reconciliacdo, a fusdo em uma s6 carne, de modo que se realiza o
retorno a uma totalidade originaria, a um estado primordial.

O poema “Iraruca”, por sua vez, que integra a obra Linha-d Agua, significa na lingua
tupi “casa de mel”. Em alguns poemas, ha a incorporacdo de vocabulos de origem indigena,
0s quais recuperam a memaria de uma convivéncia harmdnica com a natureza e com a nudez
dos corpos, bem como com a poesia esquecida presente na fala do indio®, cuja riqueza esta

plenamente integrada as poténcias fecundas da existéncia. Segue abaixo:

Destino é 0 nome que damos

a nossa comodidade

a covardia do ndo-risco

do n&o-pegar-as-coisas-com-0s-dentes

Quanto a mim,
patria € o0 que eu chamo poesia
e todas as sensualidades: vida.

Amor é o que chamo mar,
é 0 que chamo agua.

(SAVARY, 1987, p. 28).

O poema faz referéncia a instancia do destino como “comodidade”, “covardia do néo-
risco”, “do ndo-pegar-as-coisas-com-0s-dentes” diante de uma fatalidade, de uma imposigao
alheia ou de um interdito. No entanto, a sua realizacdo na existéncia — o percurso pelo que lhe
foi destinado — manifesta-se de forma auténtica e criativa por via da poesia, a “patria”, a
identidade primordial da voz poética. O operar da poesia se inter-relaciona com a dimenséo
das “sensualidades”, cuja realizagdo eclode do Eros criativo, do poder criador humano, da
vida que pulsa no corpo. Como se pode perceber, na esteira do pensamento de Octavio Paz, a
instdncia do poético fulgura entre as emanagfes do erotismo, de modo que compdem a
unidade da criacéo.

Angélica Soares (1999, p. 117) aponta que a obra Linha-d’4gua é composta de “poemas

[que] falam de amor, vida e morte, mas, sobretudo, inscrevem a consciéncia erética do

% Eis um trecho do poema “Mirauit” (do tupi: gente de flecha, indio): “Tanta poesia assim nio me ¢ dificil/
amar um indio, dono da terra, agua” (ldem, 1987, p. 33).
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literario — a do fazer poético enquanto atuagdo do vigor de Eros”. Essa consciéncia de que fala
a autora conduz a uma entrega maior, a do corpo a poesia, a0 mesmo tempo que desvela a
poesia dos corpos. Em outras palavras, a escrita que se engendra no proprio corpo,
legitimando-o na experiéncia de liberacdo quer pelo manifestar do poético, quer pelo rito
erotico. A casa — aludida no titulo do poema — pode ser interpretada como metéfora do corpo,
0 espaco de consumacgdo amorosa, a colmeia — “patria” das abelhas —, onde 0 néctar dos
amantes elabora fertilmente o “mel”, 0 sémen, o espesso liquido-alimento da vida.

No trecho seguinte do poema “Ode descontinua e remota para flauta ¢ oboé. De Ariana
para Dionisio”, o qual pertence a obra Jubilo memaria noviciado da paix&o, de Hilda Hilst, a

dimensdo da criacdo encontra-se plenamente integrada as manifestaces da corporeidade:

A minha Casa € guardid do meu corpo

E protetora de todas as minhas ardéncias.
E transmuta em palavra

Paixdo e veeméncia.

(HILST, 1980, p. 78).

A “Casa” evoca a propria experiéncia do habitar, associada a imagem da morada do
homem e também & do poeta'®. Por se constituir como um espaco primordial de recolha, a
casa relaciona o “corpo” e suas “ardéncias” sob a sua égide. A flama amorosa, que brilha na
carnalidade, poeticamente se “transmuta em palavra”, fundindo corpo e verbo em uma
unidade. A explosdo fecunda da corrente de vida, em especial a “paixdo e veeméncia”
presentes na eroticidade do encontro carnal dos amantes, correlaciona-se com a envergadura
criativa da criacdo artistica. Como uma ode consagrada aos amantes — aqui, nas personagens
de Ariana e de Dionisio —, a poeética que se tece € capaz de operar a reconciliacdo entre
existéncia e obra de arte.

No poema de Olga Savary, a liquidez dos corpos presentifica a viscosidade do elemento
do mel, cuja poténcia seminal se doa como vida, paixdo, amor e poesia no corpo-casa-morada
do homem. A correlacdo entre a &gua e o mel pode ser identificada nos seguintes versos do
poema “Sumidouro”, de Magma: “e a primavera vindo onde a agua/ ¢ o mel feroz de péassaros
em tua lingua” (SAVARY, 1998, p. 199). Redimensionada pelos elementos do mar e da agua
— signos de fluidez, de liberdade e de forga torrencial —, a experiéncia amorosa se plenifica no

movimento incondicionado das &guas, no enlace sinuoso dos corpos amantes. Se, por um

1% No poema “Via espessa”, da obra Amavisse (1986), também de Hilda Hilst, vislumbra-se a morada do poeta a
partir da mdtua associagdo entre o espago da casa e o elemento da dgua: “Mas o poeta mora/ A s6s num corredor
de luas, uma casa de aguas” (HILST, 2004, p. 65).
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lado, encena o envolvimento erdtico; por outro, aponta para a condigdo “fluida”, ambigua e
perecivel do homem, cumprindo o seu destino humano no devir e na medida inexoravel do
tempo, a0 movimento incessante e contingente da totalidade das coisas — 0 que constitui o
curso da vida.

A arte arquiteta as potencialidades criativas e genuinas da existéncia humana,
reconstruindo e renovando os sentidos sempre moventes da realidade, sem jamais esgota-la na
sua plenitude. A poética de Olga Savary celebra a dimenséo poética do corpo em todo a sua
condicdo de devir e de ambiguidade, em meio a dindmica incessante e contingente da
totalidade das coisas, que constitui o proprio principio da existéncia. Por outro lado, no
esplendor da carne inscreve-se de modo lubrico o corpo-verbo ou, como diria Octavio Paz, a

191 em um jogo

“poética corporal” dos amantes em diregdo a “orquestral harmonia de meu ser
entre vozes e gestos, murmurios e siléncios. Assim, a corporeidade é convocada ao palco de
criagdo onde se encena uma obra de arte na confluéncia de palavras, de ritmos, de imagens, de

afagos e de encontros.

4.2 “EM TUA AGUA SIM ESTA MEU TEMPO, MEU COMECO”

Sobre nés a vida
A vida se derramando. Ciclica. Escorrendo.

Hilda Hilst

Outra faceta importante do elemento da &gua na figuracdo dos corpos humanos na
obra de Olga Savary € 0 movimento poético de incorporacdo em direcdo a natureza, a saber, a
unidade de suas origens. A transfiguracdo dos corpos dos amantes no vigor ciclico da natureza
e, sobretudo, das 4guas corresponde a sua assimilacéo as raizes profundas e limpidas do ser.
Acolhendo a imagem de fonte e de energia, a “4gua ¢ uma matéria que vemos nascer e crescer
em toda parte. A fonte & um nascimento irresistivel, um nascimento continuo”
(BACHELARD, 1989, p. 15, grifo do autor). A corporeidade ndo estd a servico da
(re)construcéo ou da afirmacédo de subjetividades, como uma marca da diferenciacdo existente
entre os sexos masculino e feminino, mas diz respeito a “vida variegada”, a morada que os
agrega sob 0 mesmo fundo originario.

Para o filésofo Tales de Mileto, como ja foi abordado, a dgua constitui a realidade

vital e ilimitada de todas as coisas. Nessa intima relacdo entre a 4gua e a terra, desponta-se o

101 Referéncia a0 poema “Tuas mios sdo quentes”, pertencente a obra Meu pecado Glorioso, de Gilka Machado
(op. cit., p. 299).
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corpo plenamente reconciliado com o seio “materno” da natureza, tal ¢ a imagem contida nos

seguintes versos do poema “Venha a nos o vosso reino”, de Magma:

A cor do barro primitivo em tua pele,
terra-mae, vinho de frutos, fogo, agua,
em ti se nasce e em ti se morre.

(SAVARY, 1998, p. 181).

Em uma referéncia biblica’® explicita, a “cor do barro primitivo em tua pele”, nas
suas entranhas, alude a reunido dos corpos humanos ao elo primordial que os conectam a
“terra-mde” enquanto o ventre que acolhe tanto o nascimento quanto a finitude, de modo que
aqueles possam recobrar as suas origens teluricas: “em ti se nasce e em ti se morre”. A marca
feminina da natureza é salientada pontualmente na expressdo “terra-mae”. Nao o feminino
como manifestacdo relacionada ao género, mas na correlagdo com uma imagética telrica que
se dispBe no sentido de mater, isto ¢, a “deusa doadora”, da qual provém a existéncia na sua
riqueza de possibilidades: “O feminino ¢ uma fonte de vida, pois esta ligado ao principio vital
de tudo que existe” (CAVALCANTI, 1997, p. 211). No poema “Rio quente”, que remonta em
termos geogréaficos a cidade de Caldas Novas, o rio goiano “invade o vale/ do corpo”,

daqueles que se aventuram no mergulho em suas aguas. Divisa-se a dinamica da cépula rio-

103

mulher™" na transparéncia das piscinas naturais:

O quente rio goiano em Caldas Novas
de ardentes linguas nos invade o vale
do corpo.

Embora sob a luz aqui € uma festa

de sombra.

O sol arde |4 fora e também dentro

do que pra nos é ninho e ameaca:

0 pogo.

Quase uma armadilha € o que é esta
natureza: tensa sociedade secreta,
cabala.

A gente se acha e se perde nas piscinas
embora possa ver nosso contorno

e ouca vagamente 0 vago som

dos pés

fingindo a voz da agua: a agua fala
vinda de onde estdo os pés, o ventre,

192 No livro de Isaias (64, 8), esta escrito assim: “E agora, Senhor, tu és nosso Pai, e nds ndo somos sen&o barro:
e tu és 0 nosso Opifice, e todos nds somos obras das tuas méos” (BIBLIA, op. cit., p. 645).
103 Expresséo utilizada por Marleine de Toledo ao comentar este poema (TOLEDO, 2009, p. 86).
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a vulva, saciados pelos jatos
fartos.

(SAVARY, 1987, p. 23).

O ser humano — articulado ao pronome pessoal “nds” — encontra-se assimilada a
dimensao da natureza, “fingindo a voz da agua”. Na incursdo pelo recanto do “pog¢o”, os
corpos, figurados em uma espécie de sequéncia gradativa nos elementos de “pés”, “ventre” e
“vulva”, se abandonam ao impeto essencialmente erético das aguas do “rio quente”. A flor da
pele, deixam-se ser “saciados pelos jatos/ fartos”, entorpecidos pela liquidez em abundancia.
Mas ha o movimento contrario, no qual a natureza é personificada a partir da imagem que a
relaciona, na vigéncia do feminino, a um grande “atero” materno e originario de onde vem a

luz a vida que vige em cada carnalidade:

O poco de pedra finge Utero

para 0 corpo poder sentir a vida

vinda em borbulhas do coracgdo da terra.
Vulcdo extinto ou rio subterraneo,

seja o que for, a duelar o orgasmo

dos que se entregam a ele com paixao
de culto.

(SAVARY, 1987, p. 24).

O pogo “finge” também ser um Ttero calcificado, o qual oferece um abrigo carnal para

0 gestar do que se doa como alimento*®*

e, de um modo geral, das potencialidades seminais da
vida. Erotismo e existéncia confundem-se no élan originario das forgcas da natureza. Ambos
advém imbricados “em borbulhas do coragdo da terra”, do seio acolhedor e misterioso da
“terra-mae”. A natureza adquire, pois, a intensidade solene das manifestacGes da ordem do
sagrado, ares de uma “tensa sociedade secreta,/ cabala”. Sendo um espago de abertura para o
insondavel das profundezas, a imagem do poco constroi-se a partir da trama de uma
“armadilha” ou do jogo ambiguo entre a claridade do sol “que arde 14 fora” e a “festa/ de

59105

sombra no seu interior, como “ninho” e “ameaca” ou, ainda, como “vulcado extinto” ¢ “rio

subterraneo”. Um templo erguido no siléncio Gmido das pedras'®, em cujo reduto os seres

04 Em relacdo a imagem do pocgo, o livro 1-Ching (2006, p. 151) afirma que “faz também alusdo ao mundo

vegetal que, por meio de suas fibras, extrai a agua da terra. O poco do qual se retira a agua sugere, também, a
idéia de uma inesgotavel dadiva de alimento”.

195 O elemento da sombra indica uma “ameaga”, um assombro diante da finitude, tal como se figura nos versos
iniciais do poema “Minerag@o da agua”: “Antes/ rondei a casa das sombras, a morte” (SAVARY, 1987, p. 19).
106 A imagem também contida nos seguintes versos do poema “Acomodagio do desejo III”, cujo forjar poético
manifesta a intima relacdo entre o desejo inflamado, o climax do gozo e a sensagéo de morrer — la petite mort, na
expressdo francesa: “Depois do siléncio Umido dos lugares de pedra,/ dos lugares de &gua, dos regatos perdidos,/
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amantes podem ‘“duelar” ou experenciar a efusdo orgastica “dos que se entregam a ele com
paixdo/ de culto”. Mais do que uma simples imersdo nas d4guas, opera-S€ uma
consubstanciacdo, ou seja, uma comunhdo ritualistica que confunde entre si o frenesi dos
Corpos e a pujanca das aguas.

Nesse espelhamento que converge 0s corpos humanos e os elementos pertencentes a
natureza, Claudia Pastore (2009, p. 60) ressalta que “é assim que, ludicamente, Olga Savary
aproxima-se da natureza ora personificando-a, ora com ela interagindo em um movimento de
reciproco desnudamento que caminha sempre através da dissolucdo ser/natureza a multipla
fusdo”. Na operagdo poética mobilizada pela escritora paraense, o encontro da poténcia das
aguas com o ser dos amantes articula um mutuo “desnudamento”, entrelagando-0s mediante o
processo de “dissolucdo ser/natureza” em direcdo a paixdo, a entrega gratuita e a completa
“fusdao” em uma so6 unidade.

Em relagdo ao poema “Signo”, destaca-se a importancia dos elementos naturais, tais
como o ar, a terra e a agua, 0s quais se encontram plenamente conjugados na tessitura da
poética de Olga Savary. Estes contribuem para a encenacdo de uma convivéncia harmonica
entre a natureza e o homem. Em especial, 0 erotismo estabelece a unidade entre eles, na
medida em que se estdo “fundidos” e incorporados a propria envergadura “desnudada” dos
corpos dos amantes mergulhados na partilha amorosa. Ha, porém, a predominancia da
substancia da agua, que insinua a compreensdo das coisas por via de uma ‘“cortina de

[a]Jmar”'%’. Diz o poema:

Ha tanto tempo que me entendo tua,
exilada do meu elemento de origem: ar,
ndo mais terra, 0 meu de escolha

mas agua, teu elemento, aquele

que é o do amor e do amar.

Se a outro pertencia, pertengo agora a este
signo: da liqlidez, do aguaceiro. E a ele
me entrego desaguada, sem medir margens,
unindo a toda esta agua do teu signo

minha agua primitiva e desatada.

(SAVARY, 1987, p. 26).

Ia onde morremos de um vago éxtase,/ de uma requintada barbarie estivamos morrendo,/ 14 onde meus pés
estavam na agua/ e meu coracdo sob meus pés,/ se seguisses minhas pegadas/ e ao éxtase me seguisses/ até
morrermos, uma tal morte/ seria digna de ser morrida” (Idem, 1998, p. 192).

197 Como epigrafe & Linha-d’Agua, h4 uma passagem da obra A casa do incesto (1949), de Anais Nin: “Minha
primeira visdo da terra foi através da agua. Pertengo a raca de homens e mulheres que olham todas as coisas
através desta cortina de mar” (Idem, 1987, p. 9).
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O elemento da agua, enquanto “aquele/ que ¢ o do amor e do amar” por exceléncia,
acaba por se sobrepujar sobre os demais com a sua imensiddo liquida indomesticavel, na sua
vazao implacavel, “sem medir margens”. A “liqiiidez”, o “aguaceiro” ¢ a umidade constituem
justamente caracteristicas essenciais do elemento em questdo. Na poética corporal da escritora
paraense, a dgua encena com singular plasticidade o dinamismo e a envergadura da unido
carnal. A entrega visceral e “desaguada” desemboca na unido dos corpos, os quais se
transmutam, sob o vigor da encenacdo erética, no movimento das aguas. Estas, por sua vez,
evocam o principio originario da vida, o fundamento “primitivo” da criagdo. Segundo Felipe
Fortuna (1987, p. 13), a rendi¢do as 4aguas “alude ao encontro e ao confronto:
simultaneamente, ela é 4gua e a agua se confunde — com desmedida, com exagero torrencial.
Agua que a encaminha para o infinito; para a perdicdo; para a vastiddo indomavel”. No
vaivém das aguas, 0s corpos amantes se penetram e se perdem um no outro, transbordando os
contornos individuais. Neste sentido, a fluidez da “vastidao indomavel” das aguas sugere uma

nudez natural'®®

e, a0 mesmo tempo, a diluicdo das formas humanas, que se manifestam livres
e “desatadas” no instante da unido carnal, em diregdo a “fusdo” e a plenificacdo do amor.

A experiéncia erdtica dos amantes aponta sempre para a consumacdo de um elo
originario, 0 qual retine os seres humanos na unidade “do que somos”: o rebentar dadivoso da
physis. Pela via erdtico-amorosa h4 um enleio matuo entre os seres humanos e o influxo das
aguas, como uma forma de reconciliagdo com as origens. Conforme as palavras de Marleine
de Toledo (2009, p. 84), “o erotismo explode em Linha-d’Agua, como, de resto, em toda a
poesia savaryana, como vida, energia. A natureza € mais que natureza: é a natureza do corpo,
a agua do corpo, a agua do orgasmo”. A natureza vigora na constitui¢ao carnal do homem em
meio a poténcia erdtica dos amantes, a vida se derrama no esplendor da figuragdo do corpo
que ¢ dgua. A assimilacdo entre corpo e dgua € plenamente mutua a ponto de a “mulher de
4gua/ [constituir-se] que nem/ vérzea alta, véarzea baixa, varzea alagada™®. A poética de Olga
Savary conduz primordialmente o ser humano a reconciliagdo com as forgas vitais da natureza
— sobretudo, no arrebatamento das 4guas —, bem como com a natureza do seu proprio corpo.

Muito embora a agua seja a substéncia preponderante na composi¢cdo do poema, 0
“elemento de origem” refere-se também ao ar e o “de escolha”, a terra. Nos movimentos da
paixao, ha o transito entre a posse das aguas do ser amado e o estar “exilado” do seu vigor

originario. Em outra dimensao, a coexisténcia entre os signos da inconstancia da agua e da

1% De acordo com Bachelard (op. cit., p. 36), “a 4gua evoca a nudez natural, a nudez que pode conservar uma
inocéncia”.
19 Versos do poema “Retrato”, de Linha-d’4Agua (SAVARY, 1987, p. 21).



114

permanéncia da terra manifesta a ambiguidade humana, como esta no poema “Sonetos que
ndo sdo”, da obra Roteiro do siléncio, de Hilda Hilst (1980, p. 257): “Aflicao de ser agua em
meio a terra/ E ter a face conturbada e mével./ E a um s6 tempo multipla ¢ imdvel”. Ser
“conturbado e mével”, “multiplo e imovel”, tais sdo as facetas complementares de realizacdo
da existéncia. Por ser o elemento atrativo “do amor e do amar”, a agua ¢ de fato capaz de
difundir-se e abarcar irrestritamente os demais no seu Umido dominio. Como se manifesta no
poema sintomaticamente intitulado “Mutante”, da obra Altaonda: “Entro na agua e logo a
terra/ torna-se uma memoria antiga” (SAVARY, 1998, p. 157).

Deste modo, a corporeidade é percebida ndo como a performance de subjetividades
que se constroem de acordo com as suas fungdes ou posi¢des dentro de uma sociedade, mas
fundamentalmente como fonte propulsora de vitalidade, doagdo gratuita da “terra-mae”, do
ser originario. A reconciliacdo com a dimensdo do corpo reside no movimento essencial de
reconhecer as suas origens teldricas que ultrapassam, em absoluto, os seus limites subjetivos,

como se pode observar neste trecho do Cantico XXIV, de Cecilia Meireles:

Né&o digas: Este que me deu corpo é meu Pai.
Esta que me deu corpo € minha Mae.

Muito mais teu Pai e tua Mée sdo os que te fizeram
Em espirito.

E esses foram sem numero.

Sem nome.

De todos os tempos.

Deixaram o rastro pelos caminhos de hoje.
Todos os que ja viveram.

E andam fazendo-te dia a dia

Os de hoje, os de amanha.

E os homens, e as coisas todas silenciosas.

A tua extensao prolonga-se em todos os sentidos.
O teu mundo ndo tem palos.

E tu és o proprio mundo.

(MEIRELES, 1986, ndo paginado).

O corpo nédo é apenas a materializacdo de um codigo genético-biolégico que o liga a
um determinado “Pai” e “Mae” ou meramente de rotulos identitarios que o circunscrevem a
um género em especifico. Na verdade, “muitos sdo os que te fizeram”, muitos sdo os “rastros”
gue semearam a sua tessitura existencial, sob uma totalidade transtemporal “sem ntimero” e
“sem nome”. A sua “extensdo” expande-se para além dos seus contornos, de quaisquer
polaridades ou demarcacdes mediante o acumulo de carnalidades, de experiéncias, de

temporalidades, de transformagdes, de renascimentos: “E tu és o proprio mundo”. Na obra
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poética de Olga Savary, o corpo de &guas articula-se com o irromper de mundos, com 0
oceano de possibilidades sempre abertas que constitui cada vida humana.

No poema “Caigucaua” — do tupi: amor, amado —, por sua vez, a natureza apresenta-se
a partir da figuragdo do “tempo de floresta”*', das estacdes do ano: verdo, inverno, outono e
primavera. Ha4 em sua tessitura poética a encenacdo do devir ciclico, o qual rege as
possibilidades de realizacdo da existéncia e, sobretudo, da dindmica amorosa. Em uma ode
dedicada ao amor e ao ser amado, sobressaem-se no titulo do poema a exploracdo das
sonoridades indigenas e a ressonancia dos sons que se repetem, por via da aliteracdo da

consoante fricativa sibilante [s], apoia a sugestdo de sussurros amorosos:

Sempre 0 verédo

e algum inverno

nesta cidade sem outono
e pouca primavera:

tudo isto te vé entrar

em mim todo inteiro

e eu em fogo vou bebendo
todos os teus rios

com uma insaciavel sede
que te segue as estacoes
no dia aceso.

Em tua agua sim esta meu tempo,
meu comeco. E depois nem poder ordenar:
te acalma, minha paixé&o.

(SAVARY, 1987, p. 27).

As estacOes no seu vir a ser continuo remontam a um tempo ciclico, a propria
manifestacdo do surgir incessante da physis, como a matriz da existéncia, em virtude de que

) . . . 111
“a vida/ndo cessa, € eterno continuar”

. Inclusive, o ver&o sinaliza a forca irradiadora que
potencializa o fluir vital e a fecundidade. No entanto, a imagem da cidade “sem outono/ e
pouca primavera” irrompe em meio a presenca da natureza, como uma construgdo
eminentemente humana que € tragada pelo acontecer fértil do mundo natural — onde ha

“sempre o verdo/ e algum inverno”. Ambos compartilham de uma mesma unidade

10 Referéncia ao verso do poema “Diurno”, de Espelho provisério: “Tu serds meu num tempo de floresta/ e
seremos como agua cega avangando sem memoria” (SAVARY, 1970, p. 22).
1 Versos do poema “Signo”, de Magma (Idem, 1998, p. 170).
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reconciliada, pois na poética de Olga Savary ndo hé espaco para dicotomizagdes ou dualismos
de qualquer ordem.

A temporalidade é regida ndo pela racionalidade da técnica e sua ruptura descontinua
com os ritmos cosmicos e a urgéncia de instrumentalizacdo dos recursos naturais. Mas, sim,
pela percepcdo do todo organico e do momento necessario de espera que subsiste ao tempo
largo da gestacdo, ao processo de maturacdo do ciclo das colheitas, colocando-se a escuta dos
apelos da terra, da vida renovada que subjaz no subsolo. Se o destino do homem é implacavel,
a “terra-mae” perdura iluminando as possibilidades de toda e qualquer manifestacao da vida,
ou seja, permanece “florindo” ciclica ¢ incessantemente — independente da acdo humana — e
perpetuando-se a partir de um élan fecundo e inexaurivel irradiado pela physis™2.

Por outro lado, o ato amoroso, assimilado a dimensdo da natureza, compreende o
movimento de cultivo, ou melhor, do ato de penetragdo: “tudo isto te vé entrar/ em mim todo
inteiro”. A manutengdo da fertilidade instala-se na possibilidade de irrigacdo dos sulcos e de
circulacdo da seiva, de encontro em que se ha de beber'® as 4guas do amado: “e eu em fogo
vou bebendo/ todos os teus rios/ com uma insaciavel sede”. Aqui, ha a presenga do elemento
do fogo, como o contagiar-se pelo desejo carnal ou, para lembrar os versos de Safo, pela
“chama furtiva” que se apossa do ser amante.

Na obra Magma, como o préprio titulo ja indica, o fogo constitui um elemento
imprescindivel na conformacdo dos liames entre 0s amantes na cena erética, uma vez que,
“sobrevindo, ha de distinguir e reunir todas as coisas” (HERACLITO, 1993, p. 75). A jungao
dos “rios” com a “ardéncia” do fogo, incorporados a vigéncia absoluta da paixdo, da-se a
composicdo essencialmente liquida de uma “lava” amorosa, que ilustra a efervescéncia dos

corpos, como esté no poema “Lavra”, desta obra:

Nadar em teu corpo € como se num rio nadasse
a favor, contra a corrente, tudo € nado
—mas um nado que de ardente se mudasse em lava.

(SAVARY, 1998, p. 178).

112 bizem os versos de “Poemas Inconjuntos”, de Alberto Caeiro: “QUANDO vier a Primavera,/ Se eu ja estiver
morto,/ As flores florirdo da mesma maneira/ E as arvores ndo serdo menos verdes que na Primavera passada./ A
realidade ndo precisa de mim” (CAEIRO, 1986, p. 236). Isto é, ndo se pode reduzir o vigor da natureza presente
no permutar das estac@es — no caso, da “primavera” — meramente ao afé de controle da subjetividade humana,
pois deveras a “realidade ndo precisa de mim”.

3 0 movimento de “beber” correlaciona-se com o0 ato de comungar da vida que vige no amado, como uma
necessidade de cunho carnal, manifestada em “sede” ou, ainda, em “fome”, diz os versos de “Mineragdo da
4gua”, também de Linha-d’4gua: “Amor, assim subverto a vida/ que bebo de tuas entranhas/ quando a fome se
faz pasto/ de tudo quanto ¢ fome” (SAVARY, 1987, p. 19).



117

Segundo Bachelard (1989, p. 102), os elementos da &gua e do fogo constituem o que
chamou de “casamento dos contrarios”, visto que “proporcionam talvez a Uinica contradi¢do
realmente substancial. Se logicamente um evoca o outro, sexualmente um deseja o outro”.
Ambivaléncia esta que se coaduna com a dinamica da paixdo no vaivém de um nado ora “a
favor”, ora "contra a corrente”. Outro poema que ressalta esta perfeita coesdo entre a 4gua e 0

fogo na configuragdo dos corpos amantes intitula-se “Nada além”, de Repertdrio selvagem:

Toco teu corpo como afago a agua
com essa vontade de estar perto,
asa € a leveza do meu gesto,

casa onde te envolvo, pura labareda,
amor lancando todas tuas setas.

(SAVARY, 1998, p. 335).

A tessitura corporea que se transmuta em dgua e, a0 mesmo tempo, em ‘“pura
labareda” constitui-se como o espaco privilegiado onde acontece a con-sumacéo amorosa. Em
outras palavras, a dimensdo do amor acomete “nada além” do que a vivacidade da carnalidade
e da experiéncia concreta do corpo na raiz do desejo erotico. Aqui, a corporeidade € mais uma
vez relacionada a imagem da “casa” que “envolve” e acolhe a presenca do ser amado nos seus
dominios. Além disso, ha a referéncia ao cupido — na mitologia romana, este é o
correspondente do deus grego Eros —, esse ser alado que, com a “leveza” de seu voo, des-fere
“setas” apaixonantes, impulsionando aos amantes a “vontade de estar perto”.

No clarfio do “dia aceso”, os corpos que se transfiguram nos elementos do fogo e da
agua partilham a luminosidade do encontro, isto ¢, a “pura labareda” que conduz a0 momento
“ensolarado” e incandescente da unidade amorosa, “reunidos” e recolhidos sob o seio da
“casa”. A alusdo a luz seja do fulgor do fogo, seja do “dia aceso” de verdo corresponde ao
brilho da physis, do rebentar incessante da natureza, da vida que germina em cada corpo.
Neste ponto ha um elo de concordancia com o pensamento de Angélica Soares quando esta
defende que “a resplandecéncia dos corpos amantes afasta do erotismo as idéias de mancha ou
pecado propagadas pela moral sexual cristd. O sentido da perdicéo é, entdo, substituido pelo
de uma perda positiva: um perder-se puro e esclarecedor, para 0 encontrar-se no outro”
(SOARES, 1999, p. 68). Na poética de Olga Savary, o corpo assume dionisiacamente a sua
experiéncia de carnalidade e de éxtase erdtico em contraposicdo a metafisica cristd que
sobrepbe a esfera inteligivel e edificante da alma & manifestagdo corpdrea essencialmente
corruptivel e pecaminosa. A centelha dos corpos amantes acontece no movimento “de perder-

se puro e esclarecedor, para 0 encontrar-se no outro”, irradiando a unidade da entrega
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amorosa. Para lembrar as palavras de Octavio Paz, a entrega dos amantes ¢ o da “alienagio
mais completa”, a qual opera a perda dos limites entre o “eu” e o “outro” em dire¢do a
reconquista do ser que cintila em cada homem.

Na ultima estrofe, o elemento da agua surge como o elemento fundante e nucleador
que rege a existéncia humana perante 0 devir do exercicio temporal: “Em tua agua sim esta
meu tempo”. Sob esta dimensdo, o amor transvestido no signo dindmico das aguas revela o
préprio ser-no-mundo do homem, a sua condicdo carnal de estar sempre sendo, marcado pela
medida inexoravel do tempo. Com efeito, a experiéncia amorosa cumpre-se no seu traco
caracteristico de inquietude: “te acalma, minha paixao”.

Porém, a &gua vigora como os alicerces que sustentam a envergadura da arkhé, das
proprias origens: “meu come¢o”. Como uma proveniéncia comum e primordial dos seres
humanos, a imensiddo indomavel do influxo das aguas, de “nem poder ordenar”, repercute o
carater irredutivel do ser, na medida em que repousa na ordem do originario, do que excede
ao homem e a sua capacidade racional de controle. Em sintese, o poema “Mineragdo da agua”
explora, em termos metafdricos, o ser que habita justamente “o que ndo vejo/ de todo, 0 que
nao entendo”. Ou, como se apresenta no trecho seguinte, encontra morada ou abrigo na

transparéncia e limpidez das aguas. Eis 0s versos finais do poema supracitado:

Posso amar a agua toda limpa
com algum limo no fundo,
ndo a gua toda visgo,

toda lodo,

toda lama.

(SAVARY, 1987, p. 19).

4.3 “ETE AMO MORTO OU VIVO”
Escuto o tempo fluindo
no mais completo siléncio.

Carlos Drummond de Andrade

A contingéncia e a finitude estdo dispostos no “ritmo-imagem” da encenagdo poética
dos corpos em meio ao elemento da agua. O movimento das aguas correlaciona-se com a

imagem do tempo™**, a saber, com o devir da existéncia. Eis o famoso fragmento de Heraclito:

14 A associagdo do elemento da 4gua a imagem do transcorrer do tempo, da irrevogavel finitude pode ser
perfeitamente vislumbrada no poema “Tempo morte”, de Hilda Hilst, o qual pertence & obra Da morte: odes
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“Nzo se pode entrar duas vezes no mesmo rio” (HERACLITO, 1993, p. 83). Se, por um lado,
a &gua dos corpos encarna a dimensao ativa e fecunda da vida; por outro, manifesta o fluxo
temporal de um “rio” que corre sem cessar ou, para empregar as palavras de Octavio Paz, o
“jorro de tempo” a que o ser humano esta fatalmente imerso. Pois, diante de sua errancia, o
homem desde o seu nascimento ja caminha em dire¢do a morte, ao seu findar.

Mircea Eliade comenta que o simbolismo aquatico envolve tanto a morte, o devir e a
desintegracdo das formas, como também o renascimento, o potencial de regenerar e de fazer
surgir de novo. No fluxo das &guas, a dimensdo do tempo enquanto fonte propulsora das
mudancas configura o carater instavel e inexordvel da existéncia. Significativamente, dizem
os versos do poema “Desfile”, de Drummond, que consta como epigrafe a primeira parte,

intitulada “Passaro da memoria”, de Espelho provisorio:

Tudo foi prémio do tempo
e no tempo se converte.
Pressinto que ele ainda flui.
Como sangue; talvez agua
de rio sem correnteza.

(ANDRADE, 1997, p. 126-127).

Onipresente, tudo esta “con-vertido” no concerto do tempo. Este toma para si o
“prémio”, o triunfo inquestionavel diante do devir, apenas emprestando um fio do existir aos
seres humanos. A vida nada mais é do que uma concessdo do tempo. A fulguracdo temporal
constitui-se no pleno vigor do “sangue”, da vida pulsando nos corpos e, ainda, no escorrer da
“agua de rio sem correnteza”, tornando-se implacavel no seu desfilar sucessivo, no seu “fluir”
incessante. A ambiguidade contida no signo das aguas correlaciona-se com o projeto literario
da escritora, o qual pode ser sintetizado na seguinte fala do poeta Ferreira Gullar, em ocasido
do prefacio a ja citada obra Espelho provisorio: “Olga Savary ¢, assim, uma pessoa que esta
viva, as voltas com as contradi¢des profundas da existéncia” (SAVARY, 1970, p. 9). Se “esta
viva” € porque ja se encontra desde sempre langada no curso transitorio das coisas € nas
dissonancias irremediéveis da existéncia.

Na poética das aguas de Olga Savary, vida e morte — embora correspondam a
manifestagdo absoluta das “contradi¢des profundas da existéncia” — ndo compdem uma
dicotomia autoexcludente, mas vigéncias que coabitam dialeticamente 0 mesmo manancial.

Até porque “vida e morte sdo inseparaveis. A morte estd presente na vida: vivemos morrendo.

minimas (1979): “Corroendo/As grandes escadas/ Da minha alma./ Agua. Como te chamas?/ Tempo.” (HILST,
1980, p. 33).
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E cada minuto que morremos, estamos vivendo-o” (PAZ, 1982, p. 179). Estas duas dimensdes
constituem fundamentalmente uma dobra, uma vez que sdo “insepardveis” e coexistem na
unidade da existéncia. Ndo ha um sem o outro, ambos compartilham da mesma dindmica de
realizagdo: “O viver consiste em termos sido jogados para o morrer, mas esse morrer sO se
cumpre no viver e pelo morrer” (PAZ, 1982, p. 182). Tal como se manifesta no seguinte verso
do poema “Aria”, de Magma: “e voando para a morte ¢ que eu estava viva” (SAVARY, 1998,
p. 183). Sendo assim, o “estar viva” funda uma linha continua que se estende entre o nascer e
0 morrer.

De acordo com a hip6tese deste trabalho, os corpos transmutados no devir das aguas
tecem uma possibilidade de ser-no-mundo. Martin Heidegger destacou o “ser-no-mundo” do
homem a partir de um trago fulcral que o constitui na sua condi¢do de “ser-para-a-morte”, em
virtude de ja estar desde sempre langado no devir. Para o filésofo alemao, “a morte desvela-se
como a possibilidade mais prépria, irremissivel e insuperavel” (HEIDEGGER, 2012, p. 326,
grifo do autor). O acontecimento da morte revela-se “irremissivel” e “insuperavel”, tendo em
vista que ja vige no horizonte existencial do homem. Dai a “inevitabilidade” da morte como
um compromisso firmado com o ser humano, tal como se pode conferir no ja citado poema
“Uquiririnto”, em seus seguintes versos: “So diria: para ficar viva/ inevitavel foi pér no dedo
o anel da morte” (SAVARY, 1987, p. 32). Com efeito, a seguranca que paira sobre o evento
da morte, por ser um fato consumado e irreparavel, ndo pode ser articulada ao existir. A
existéncia opera a abertura para possibilidades ilimitadas e sempre novas de configuracdes.

Acrticulando-se esta problematica filoséfica discutida por Heidegger ao &mbito do texto
literario, Paul Ricoeur propde que cada obra de arte opera a proposi¢cdo de mundo. Deste
modo, o ato de interpretar “¢ explicitar o tipo de ser-no-mundo manifestado diante do texto”
(RICOEUR, 1990, p. 56, grifo do autor). Ou seja, a possibilidade de ser revelada pelo texto
enquanto mundo. Na obra Linha-d’Agua, a disposicdo poética que metamorfoseia 0s corpos
dos amantes nos movimentos das aguas articula um ser-no-mundo reconciliado com o élan
das origens — como ja se abordou no tdpico anterior —, bem como com o “tempo do corpo”,
relacionado & sua condigdo carnal de efemeridade, de transitoriedade e de devir temporal
incessante. Ou melhor, com a natureza do seu proprio corpo, assumindo-o como vida e
finitude. Logo, o ser-no-mundo recupera a dimensdo ontologica para além do movimento
apenas de afirmacdo no campo literario das subjetividades femininas na posicdo de autoras
dos seus discursos.

O poema “Maiua” — do tupi: bicho do fundo do rio, boto encantado — relaciona a

inseguranca do amor, que € também a da vida, a imagem do deslizar das embarcacdes pela
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superficie das aguas. Dentro do imaginario amaz6nico, o elemento do boto refere-se a
seducdo amorosa desse ser ambiguo que assume a forma de peixe-homem, desse ser
“encantado” e misterioso que habita o recondito das aguas, o que acaba reforcando a marcante

correlagdo entre 0 amor e a 4gua presente na poética de Olga Savary:

Velame e quilha, proa e popa,
as velas deflagradas e da amurada
VEé-se a romper as aguas o madeirame.

Amo esta incerteza com que me sagras
e 0 belo horror do abismo: amor,
sempre o terror do ter, ndo tendo.

(SAVARY, 1987, p. 20).

Na primeira estrofe do poema, ha a disposicdo de termos Iéxicos os quais remontam a
uma cadeia semantica pertencente ao universo da navegacao, tais como: “velame”, “quilha”,
“proa”, “popa”, “velas”, “amurada”, “madeirame”. No poema ja referido “Nada além”,
também os amantes sdo articulados a luz de uma metéfora nautica, cujo dominio poético os
incorpora a dindmica existente entre a travessia das embarcacdes e as aguas que as cercam
ofertando-lhes a possibilidade de navegagdo, diz o verso: “ao teu redor qual fosses um
veleiro”. Como um veleiro ou, para emprestar uma imagem da escritora, um “navio alado™'*®
que ‘“deflagra” mares desconhecidos, o homem aventura-se pelos “abismos” amorosos.
Parafraseando o célebre verso de Fernando Pessoa, navegar € preciso, amar nao € preciso.

Na ambiguidade intrinseca ao elemento da agua, hd sempre a possibilidade iminente
do “naufragar”. No poema “Mar”, da obra Poemas, sonetos e baladas (1946), de Vinicius de
Moraes, a agua surge — evocada pelo elemento-titulo — como o “mistério” diante dos
horizontes infinitos, o perigo de estar a deriva diante do ndo conhecido, a correnteza voraz

diante do mar de ressaca, o risco derradeiro diante do “fluxo forte da morte™:

E anseio em teu misterioso seio

Na atonia das ondas redondas

Néaufrago entregue ao fluxo forte
Da morte.

(MORAES, 2009, p. 141).

115 Referéncia a0 poema “Yrudia” (do tupi: canal que ndo seca): “Par abissal/ num mar em furia/ eis-nos
tangidos:/ navio alado” (SAVARY, 1987, p. 25).
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Um ponto caracteristico da poética de Olga Savary é a possibilidade de conjugar a
dimensdo “incerta” e profana da existéncia — ligada a corporeidade — ao con-sagrar do
acontecimento amoroso, da entrega sacramental dos amantes “com paixdo de culto” a uma
forca abismal que os excede, que os torna um s6 corpo mediante o ritual da “fusdo” nas aguas.
A imagem do “sagrar” mobiliza relagdes do dominio religioso — no sentido de religare, “agao
de ligar”. Para Mircea Eliade (2001, p. 69), a “sacralidade ¢ uma manifestacdo completa do
Ser”. Isto €, o ato de “sagrar” sugere 0 acesso Ou a abertura para o ser, 0 qual se doa aos seres
humanos conduzindo-os a integridade e a plenitude de sua realizacdo amorosa. Por ser um
espaco de confluéncias entre as esferas aparentemente incompativeis do profano e do sagrado,
o corpo ndo ¢ apenas carne, materialidade ou “territério”, mas a morada, a casa do ser em cujo
dominio a existéncia se manifesta na sua torrente de possibilidades, inclusive contrarias.

O paradoxo que constitui inevitavelmente a condicdo do homem articula-se, em
termos estilisticos, com o oximoro da expressdo “belo horror” ou, ainda, com a ambiguidade
que reside na referéncia ao “abismo”, poiS se este causa temor e inquietacdo diante do
desconhecido, pode ser também uma oportunidade de abertura para lancar-se no ndo limite.
Conforme enfatiza Marleine de Toledo (2009, p. 87), surge “mais uma vez o tema recorrente
do prazer/dor e do anseio irrealizavel por continuidade existente na alma feminina”. Na
dindmica erotica da paixdo (pathos), tencionam-se sob uma linha ténue prazer e dor, volUpia e
sofrimento, gozo e lassiddo, movimento e repouso, desejo e angustia na impossibilidade de

59116

“continuidade” . Dai o sentimento de “terror do ter, ndo tendo”, que diz respeito a fluidez e

a indecisdo das formas liquidas, ao deixar-se escorrer pelos dedos das maos, ao esvair-se
imperioso do tempo. Este sentimento ndo se restrinja somente a “alma feminina”, mas
contempla invariavelmente as “contradigdes profundas da existéncia”. O homem, esse
argonauta solitario, desde sempre j& esta imerso na inconstancia da vida a semelhanga do
boto, cuja morada é a profundeza mdvel e vacilante das aguas. Bachelard (1989, p. 14)
constata que “desaparecer na agua profunda ou desaparecer num horizonte longinquo,
associar-se a profundidade ou a infinidade, tal é o destino humano que extrai sua imagem do

destino das aguas”.

116 Assim Georges Bataille define a vigéncia do erotismo, como o confronto entre o prazer que move a
transgressdo € a anglstia que esta na raiz do interdito: “A experiéncia interior do erotismo exige de quem a
pratica uma sensibilidade bem maior ao desejo que leva a infringir o interdito que & angustia que o funda. E a
sensibilidade religiosa, que liga sempre estreitamente o desejo e o medo, o prazer intenso ¢ a angustia”
(BATAILLE, 1987, p. 36, grifo do autor). O filosofo francés aproxima a experiéncia interior do erotismo e a da
religido, em virtude de ambas estarem igualmente ligadas a dialética do interdito e da transgressdo. Além disso,
ambas estdo téo inextricavelmente relacionadas a ponto de Bataille (1987, p. 15) afirmar que “todo erotismo é
sagrado”, uma vez que no impeto erotico reside a “busca de uma continuidade do ser perseguida
sistematicamente para além do mundo imediato [que] aponta uma abordagem essencialmente religiosa”.
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O poema intitulado “Ser” explora, na densidade de suas imagens poéticas, a
experiéncia amorosa esculpida nos movimentos fecundos da natureza, os quais se encontram
incessantemente em transformacdo. Os corpos amantes integrados as forgas organicas acabam

por manifestar a incorporacao do proprio ritmo da sua condigdo existencial:

tal e qual

o fulgor da manha,
toda folha, toda agua,
tendo teus passaros
um em cada ombro:
terei amado o que és
—ndo o sonhado —,

6 mais que amor.

(SAVARY, 1987, p. 31).

O amor dispde-se a luz da dindmica da physis, como genuina doacao do ser que rege a
possibilidade da vida. Os corpos sendo “tal ¢ qual” a vigéncia esplendorosa da natureza: “o
fulgor da manha”, “folha”, “4gua”, “passaros”''’. Dito de outra maneira, a corporeidade
realiza-se na circularidade da physis, cujo principio manifestativo revela o rebentar do ser — o
sumo da existéncia —, congregando os elementos naturais ¢ os humanos na recolha do “um”.
Para Marleine de Toledo, amor e ser confundem-se na configuracdo poética de Olga Savary,
como se apresenta na seguinte passagem:

h& uma paixdo que comanda tudo, que induz as copulas, do homem com a mulher,
da mulher com a paisagem, da paisagem com o mar, do mar com a mulher... E dai
surge a vida, por meio do fazer poético. E mais ou menos assim que a poeta define o
ser, abrindo mao, como fizera anteriormente, de toda metafisica: o fulgor da manha,

misturado com folha, 4gua, passaros, amando aquilo que é mais do que amor (Ser)
(TOLEDO, 2009, p. 86, grifo do autor).

A “paixdo” abrange a toda e qualquer manifestacdo proveniente do ser. Embora a
paixdo ndo se restrinja & dimensdo humana, é nesta que se plenifica para além de “toda
metafisica” e seu principio de desencarnagao, de tudo que distancia “do que somos”. Pois, a
experiéncia amorosa acontece em meio ao devir do corpo (no poema, referido pelo elemento
do “ombro”), 0 qual se constitui como a propria figuragdo da natureza. O corpo-vida que se
desenha no “fazer poético” encontra-se em continua metamorfose, em virtude de estar
lancado, na radicalidade de sua condicdo, em um fluxo temporal incessante. Sendo assim,

“terei amado 0 que és/ — ndo o sonhado”, o que emana de um plano suprassensivel ou o que se

17 Ha, também, no poema “Yruéia” a associagdo dos elementos da “agua” e dos “passaros” ao ser amado: “4dgua
onde comegas/ quando em ti levanta/ este levante de passaros” (SAVARY, 1987, p. 25).
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projeta extrinsecamente em disposicdes alheias e subjetivas. Sob este aspecto, a acdo de amar
consiste no encontro com o que ja vige no homem desde sempre, com a numinosidade do ser
que propriamente “és”, sem se deixar reduzir ou esgotar em qualquer proposi¢ao atributiva no
plano discursivo: “6 mais que amor”.

O poema “Liberdade condicional”, o ultimo da obra, ao contrario do poema anterior,
encaminha-se imageticamente a carnalidade do homem, a sua condigdo existencial, que, a
tirar pelo seu titulo, € marcada pela reconciliacdo dos contrarios, vale dizer, liberdade e

condicionamento, vida e morte, certezas e abismos:

Que eu toda me torne desterro,
lugar de exilio, exilio em ti;

meu corpo é um edificio erguido
com vista para 0 mar, ou seja,
como o mar rodeando a ilha,
todo com vista para ti.

Que sejas a tensa corda

do arco s6 a atirar

— Unico prazer da memoria —
setas ndo para a altura

mas em Unica direc&o:
abaixo da minha cintura.

E te amo morto ou vivo
com a certeza de quem sabe
do grande fogo das visceras,
cartas marcadas de risco,
cujo mapa €é sé abismo,
precipicio onde se cai

de méos dadas com o perigo
e as sete quedas do vicio.

(SAVARY, 1987, p. 35).

No “tornar-Se desterro”, opera-se 0 movimento de rendncia a sua patria, a saber, a sua
identidade para fazer do corpo do ser amado morada, “lugar de exilio, exilio em ti”.
Articulando-se aos pressupostos de Gattari retomados por Angélica Soares, como se pode
falar em “territorios existenciais” se apenas existe “desterro”, “exilio”, desapropriagdo no
plano das subjetividades dos corpos em direcdo a unidade reconciliada entre os seres

amantes? Além disso, o “meu corpo” apresenta-se, em termos figurativos, como um “edificio
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erguido/ com vista para o mar” ou, mais do que isso, “para a vida”''®. Aqui, interpde-se
novamente a imagem que retoma a cidade. A arquitetura do seu corpo encontra-se “ilhada”
pela imensidao do “mar”, tal como o “mar rodeando a ilha,/ todo com vista para ti”.

Vérias metaforas sdo dispostas ao longo do poema para referir-se a dindmica amorosa.
Na segunda estrofe, h4 a imagem da “tensa corda/ do arco” a disparar as “setas” erdticas nao
para a “altura”. Esta se interliga diretamente com a compreensdo da experiéncia amorosa sob
0 signo platénico da elevacdo, ou seja, da ascese no galgar “degraus” em diregdo a edificagao
espiritual dos seres humanos. Na superacao do viés metafisico, estas “setas” possuem uma
“fnica dire¢cdo”, um tnico alvo: “abaixo da minha cintura” na fecundidade do ventre carnal. A
recorréncia a “memoria”, por sua vez, diz respeito a dimensdo da temporalidade. Como
doacdo do tempo, a memoria atualiza o vigor do que ja aconteceu e, ainda, em suas
ruminacOes retne a dindmica do que permanece em toda mudanca diante do devir humano.
Dai o “prazer” amorosO que, ao se apossar do corporeo marcadamente temporal, decide ndo
mais adiar a vida e, em um impeto animoso, captura 0 momento presente, 0 instante-ja, o
agora. Diz Octavio Paz (1994, p. 145) que “a morte ¢ inseparavel do prazer, Tanatos ¢ a
sombra de Eros”.

No tanger vibrante da corda do arco, insinua-se o despontar irresistivel, o disparo
certeiro da paixdo. Ou melhor, “[d]esse comboio de corda/ Que se chama o coragdo™'°. Por
outro lado, 0 movimento “tenso” da corda ¢ as setas que se des-ferem fatalmente contra o ser
amado reportam as pulsdes contrarias de vida e morte. De acordo com Heréaclito (1993, p. 71),
“o0 arco tem por nome a vida, por obra, a morte”. O elemento do arco constitui a circularidade
da vida e, simultaneamente, obra o caminho para a morte, o atirar-se a finitude. O filésofo
grego emprega a imagem do arco e da lira para ilustrar a harmonia dos contrarios. No poema
de Olga Savary, por sua vez, articula-se a dobra entre o arco e a flecha — inclusive, este
elemento refere-se também ao indigena, “gente de flecha”. Na “tensdo” gerada pelo “atirar”
de setas, no jogar-se inteiro em uma flechada fatal, o ser amado resvala “morto ou vivo”, isto
é, entre a vida ¢ a morte na unidade da ‘“caga” amorosa: “O contrario em tensdo €
convergente; da divergéncia dos contrarios, a mais bela harmonia” (HERACLITO, 1993, p.
61).

A referéncia a condicdo humana, sugerida na expressdo “morto ou vivo”, alude a

existéncia como a “mais bela harmonia” de forcas antagbnicas, no movimento pendular entre

118 Referéncia ao verso do poema “Destino”, de Retratos. Diz o poema na integra: “ou sei l4 que nome tenha,/
com vista para o mar? Ndo, para a vida./ E nenhuma pista, a ndo ser: poesia.” (Idem, 1998, p. 243).
119 Versos finais do célebre poema “Autopsicografia”, de Fernando Pessoa (1986, p. 165).
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a vida e a finitude, entre a criatividade de cada percurso humano e o que se Ihe destina como
possibilidade. O homem esta fatalmente entre as coisas, no interludio entre o destino do que
Ihe foi gratuitamente doado e a liberdade de assumir escolhas e renincias em meio a uma
gama de possibilidades de existir. Pondo-se em questdo na sua condicdo de ser-no-mundo, 0
homem empreende a sua travessia no proposito maior de desvelar o sentido da realidade e de
si mesmo entre caminhos, incertezas e siléncios.

A luz da ambiguidade inerente a trajetoria existencial, a experiéncia amorosa revela-se
na “dupla face do erotismo: a fascinagao diante da vida e diante da morte” (PAZ, 1994, p. 19).
Isto €, na dobra e na atracdo mutua existente no pulsar da liminaridade: “morto ou vivo”.
Georges Bataille, por sua vez, vislumbra o erotismo dentro da encenagdo de um jogo entre a
transgressao e a violacdo dos interditos, o prazer e a angustia, a seducdo e o terror. Todo
interdito estabelece uma “condi¢@o”, um limite. O fascinio que incide sobre o interdito conduz
a um movimento pelo qual se possa transgredi-lo na “liberdade” do seu desejo. Nos dominios
da seducdo eroética, resta uma “certeza”, a do flamejar do “grande fogo das visceras” que arde
e acomete a sua carnalidade, o seu proprio corpo posto em chama, “aceso”. O poema
intitulado “Poemeto erdtico”, de Manuel Bandeira, o qual pertence a obra A cinza das horas
(1917), constitui-se como um canto de louvor dedicado ao corpo do ser amado, que é

personificado na “volipia” dos elementos naturais:

Teu corpo € a brasa do lume...

Teu corpo € chama e flameja
Como a tarde os horizontes...

E puro como nas fontes
A agua clara que serpeja,
Que em cantigas se derrama...

Volupia da 4gua e da chama...

A todo 0 momento o vejo...
Teu corpo... a Unica ilha
No oceano do meu desejo...

(BANDEIRA, 2009, p. 27).

O corpo erotico realiza-se na plasticidade da vigéncia natural que o incorpora a “brasa
de lume”, ao “flameja[r]/ Como a tarde os horizontes”, a “agua clara que serpeja” nas fontes
pueris, no rumor poético das “cantigas” e, em uma metafora bem préoxima a empregada no

poema de Olga Savary, a “Gnica ilha no oceano do meu desejo”. Observa-se, também, a fuséo
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do elemento da “agua clara” ¢ da “chama” do fogo em uma alusdo a cena erética. O fogo
remonta a possessdo dos corpos, ao deixar-se queimar em “pura labareda”, erupg¢ao de magma
pela liberdade do “risco” de se langar no “terror do ter, nao tendo”, na natureza absolutamente
errante do ser humano. A presenca marcante das reticéncias no poema contribui para a criacdo
de uma atmosfera de hesitacdo e de sentimentos dubios — ora agua, ora fogo —, na qual os
amantes se encontram tomados pela excitagdo. Em relagdo a vida e ao amor, ndao ha “mapas”,
nem roteiros, mas tdo-somente “abismo”, “precipicio onde se cai”, a abertura para o vazio, o
nada criativo, o ndo territério — sem fronteiras ou divisas —, que é cada existéncia.

Na poética de Olga Savary, a experiéncia amorosa traz a lume a “incerteza”, a
inquietude, a ambiguidade e o devir de toda a condigdo humana. Como “carta marcada”, o
homem carrega consigo o seu quinhdo de finitude. Assumir a liberdade e os “riscos” que ela
irremediavelmente acarreta ¢ estar “de maos dadas”, corpo a corpo com o “perigo”120 eo
interdito das “sete quedas do vicio”, quer dizer, dos sete pecados capitais. Em especial, o
pecado da luxduria relaciona-se com a dimensédo da volupia carnal ¢ do “prazer” erético. Sob o
signo cristdo, a realizacdo erética adquire um viés negativo, como um valor “vicioso” e
decaido, de modo que a “carne ¢ o inimigo que nasce dos que sdo possuidos pelo interdito
cristdo” (BATAILLE, 1987, p. 86). Ao longo de sua trajetoria, a tradi¢do judaico-crista funda
suas interdigdes. Inclusive, a nogéo de pecado surge nesse bojo. No que diz respeito ao corpo
e a sexualidade, muitos sdo 0s mecanismos que exercem repressao as suas manifestacdes,
expulsando-os da esfera vinculada ao sagrado.

Na configuracdo do poema, o erético é capaz de reunir os inconcilidveis: a liberdade
de entregar-se as chamas do “grande fogo” inflamado pelo impulso transgressivo do desejo e
o tangenciar “perigosamente” os limites da “queda”, do pecado, da interdi¢do. Isso sem
excluir ou restringir-se a nenhum deles. Na verdade, sdo fendmenos dialeticamente
condicionantes, na medida em que “a esséncia do erotismo ¢ dada na associacdo inextricavel
do prazer sexual e do interdito. Nunca, humanamente, o interdito aparece sem a revelacdo do
prazer, nem o prazer sem o sentimento de interdito” (BATAILLE, 1987, p. 100-101).
Novamente, se percebe a harmonia dos opostos de que fala Heréclito, tal é a unidade
complexa, reversivel e contrastante da vida, assimilada a manifestacdo do corpo dos amantes,
como se apresenta na imagem do poema ja citado “Acomodagdo do desejo II”, de Magma:

“Seus corpos:/ €xtase e terror dos deuses”.

120 «“Viver é muito perigoso” ja dizia a personagem de Riobaldo em O grande sertdo: veredas (1956), de
Guimardes Rosa (1985, p. 24).



128

O essencial do erotismo reside na experiéncia de suscitar o desejo de transpor e, por
conseguinte, de romper com quaisquer limitagdes ou aprisionamentos. Bataille (1987, p. 17)
sublinha que “toda a concretizacao erotica tem por principio uma destruicdo da estrutura do
ser fechado” e descontinuo mediante a dissolugdo das individualidades. Este processo de
“destrui¢ao” opera uma fissura, um ‘“abismo”, uma abertura ilimitada que culminara na
plenificacdo da unido erotico-carnal. Neste apice orgastico, ndo hé espaco para prender-se a
culpas, angustias ou remorsos diante do que é proibido ou interdito, mas sempre um fascinio
por arriscar-se audaciosamente a desordem, a imprevisibilidade, ao inesperado, ao
imponderavel, ao contingente — os designios perigosos do existir. Esta é a atitude, 0 empenho

perante a vida. Com efeito, diz o poema “Enugaua” — do tupi: postura —, da obra Hai-kais:

Culpa sem falta e sem volta,
sO sobrevivo entre auroras
se 0 perigo € o que mais amo na vida natural.

(SAVARY, 1998, p. 205).

No limiar do “perigo” divisado entre frestas de “auroras”, na passagem “destrutiva” e
dissoluta do limite ao ndo limite, a experiéncia de Eros atravessa a existéncia e chega ao seu
avesso, 0 ndo Ser, a morte: “o erotismo € a aprovagdo da vida até na morte” (BATAILLE,
1987, p. 11). No poema “Liberdade condicional”, a condicdo humana é conduzida ao coragdo
dos limites nas intersecGes entre a vida e a morte, o fogo e as cinzas, o doce e 0 amargo, a
liberdade e a fatalidade, a devassidao e a devocdo, a plenitude e o aprisionar-se, 0 prazer e a
interdicdo. O erotismo, o amor e, em larga medida, a vida formam-se justamente na unidade
em tenséo — tal como foi concebida pelo fildsofo grego. Assim, “carece de ter coragem” para
lembrar mais uma vez de Riobaldo, langado em pleno redemoinho que constitui a travessia
pela existéncia.

A obra Linha-d’Agua plasma, em sua imagética, a reconciliacdo dos corpos amantes
com a “vida natural”. O élan amoroso acontece, em especial, no fulgor do movimento das
aguas. O corpo figurado poeticamente nas poténcias tellricas € reintegrado a dinamica de
permanente transformacao da natureza: o nascer, 0 viver e 0 morrer engendrado na physis. Se,
por um lado, o corpo constitui-se como a vida germinando em um continuo vir a ser; por
outro, desponta como o reconhecimento do quinhdo de finitude de cada homem diante de um
perpétuo devir:

A poesia ndo se propde a consolar 0 homem da morte, mas a fazer com que ele
vislumbre que a vida e a morte sdo inseparaveis: sdo totalidade. Recuperar a vida
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concreta significa reunir a parelha vida-morte, reconquistar um no outro, o tu no eu,
e assim descobrir a figura do mundo na dispersdo dos seus fragmentos (PAZ, 1982,
p. 329).

As forcas pertencentes a natureza evocam a plenitude do humano no seu habitar no
mundo para além da “dispersdo dos seus fragmentos” ou da diversidade de nichos subjetivos.
O homem deve se cumprir em harmonia, sobretudo, com a “totalidade” de sua condi¢do de
realizacdo existencial, ele que é dadiva do fluir incessante do tempo, é “vida concreta”, a
saber, a corporificacdo da “parelha vida-morte”. Na “dupla face do erotismo”, os seres
humanos langcam-se em direcdo a experenciacdo dos seus limites e a fenda que se abre diante
da dimensdo irredutivel do ser. O amor manifestado na corporeidade dos amantes funda-se no
jogo entre Eros e Thanatos, vida e morte, ser e ndo ser. Ou, ainda, na entrega e na doagdo de
cada ser ao movimento de reconquista da unidade telUrica que move a existéncia.

Como se pode compreender ao longo da interpretacdo dos poemas da obra de Olga
Savary, 0s signos regentes da agua e da terra relacionam-se diretamente com a medida da
temporalidade, com o carater de efemeridade e de contingéncia no qual o ser humano se
encontra fatalmente lancado, bem como com a figuracdo dos limites que se imprimem em sua
prépria natureza, como uma marca inelutavel da finitude. Vida, morte, tempo e amor séo
questdes substanciais que se manifestam ao ser humano na dimenséo de sua corporeidade. O
tempo toma forma no acontecer amoroso das aguas. O ser € matéria vertente, estd sempre em
curso, como o rio largo que ndo cansa de correr. Estar sendo é a condi¢do basilar para o
homem ser. Mas se € devir, também se constitui, a0 mesmo tempo, como uma possibilidade
de continuamente renascer para a vida:

E cada momento. E o proprio tempo engendrando-se, fluindo-se, abrindo-se a um
acabar que é um continuo comecar. Jorro, fonte. Ai, no proprio seio do existir — ou

melhor, do existindo-se —, pedras e plumas, o leve e 0 pesado, nascer-se e morrer-se,
ser-se, sao0 uma e mesma coisa (PAZ, 1982, p. 125).

Na construgdo imagetica da poeética da escritora paraense, conjugam-se dimensdes
opostas e, inclusive, contraditdrias entre si, as quais correspondem as multiplas facetas do
“existindo-se” e a pluralidade do real, reconhecendo como fundamento primordial a
“identidade dos contrarios” (PAZ, 1982, p. 120). Nao ha isto ou aquilo em polaridades
mutuamente excludentes, e sim isto e aquilo em posicdes intercambiéveis e convergentes. O
que remonta as raizes da filosofia oriental presente no célebre fragmento de Upanishad
Chandogya: “Tu ¢€s aquilo”. Isto ¢, um momento de total identificacdo e de reconciliagao dos
opostos — “sao uma ¢ mesma coisa”. Neste sentido, rompe com 0 aparato conceitual dos

ditames platdnicos, enraizados em estruturas opositivas e em visfes maniqueistas. Pois, é
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proprio do pensamento ocidental — metafisico, por exceléncia — estabelecer como principio de
compreensdo da realidade a sua dicotomizacdo em pares estaticos e rigidamente contrastantes.
Eis o legado da de-cisdo metafisica do platonismo ao Ocidente.

Ao desfazer-se dos dualismos metafisicos, os poemas de Olga Savary prescindem 0s
pressupostos tedricos pertencentes ao ecofeminismo, principalmente no que se refere a
problemética envolvendo a disputa ideoldgica entre os géneros masculino e feminino.
Angélica Soares entende a transfiguracdo poética do corpo feminino em elementos da
natureza presente na obra de Olga Savary como a instalacdo de novos “territorios
existenciais” — nos termos do filésofo Félix Gattari —, de novos procedimentos de
reterritorializacdo na legitimagdo de dispositivos subjetivos, de modo a afirmar a livre
manifestacdo dos sujeitos femininos para alem da rigidez do paradigma androcéntrico. A
autora destaca que a simbiose entre 0s corpos e a natureza na envergadura metaférica dos
poemas suplanta o viés de submissdo enderegado aos registros “ecoldgicos”, os quais se
referem ao ambiental, ao social e a subjetividade humana: “E todo esse trabalho poético de
libertacdo das estratégias opressoras se faz pela insercdo do ser humano na Natureza; o que
nos direciona para harmonicas convivéncias” (SOARES, 1999, p. 89). Assim, corrobora com
os esforcos contemporaneos de instalacdo de uma consciéncia a respeito da crise ecolégica
com o objetivo principal ndo somente de preservagdo ambiental dos ecossistemas, mas
também de promogdo do equilibrio global “harmdnico” entre a natureza ¢ o homem. Pois, a
ténica do ecofeminismo consiste na critica dirigida ao regime do patriarcado na subjugacéo da
natureza humana e ndo humana.

Dentro de uma discussao pés-moderna — em que o ecofeminismo, de certo modo, se
insere —, ha o proliferar de categorias analiticas da diferenca, tais como género, raga, classe
social e sexualidade na representacdo identitaria de grupos minoritarios, em um proposito
eminentemente politico. A questdo envolvendo a identidade e as diferencas até entdo
excluidas ocupa o cerne do processo de inser¢do de novos atores sociais, que, neste caso, €
marcada pela emergéncia feminina. Embora o ecofeminismo tenha proposto a desarticulacéo
dos dualismos como uma forma eficaz de lutar contra as desigualdades entre o0 homem e a
natureza e igualmente em relagdo aos géneros — exposto no trabalho de Val Plumwood —, 0s
seus apelos recaem, por vezes, na reafirma¢ao de uma chamada “diferenga” feminina, ou seja,
da sua especificidade no que concerne as suas experiéncias e praticas sociais. Desta maneira,
0 posicionamento ecofeminista corre o risco de incorrer nas armadilhas do dualismo ao se
coadunar com o aspecto simplista presente nos tradicionais estudos de género, sobretudo em

relacdo a materialidade discursiva dos corpos, cuja dimensdo feminina se restringe histérico e
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culturalmente a constru¢do social da mulher em contraposi¢cdo direta com a dimensao
masculina, representada pelo carater varonil do homem. Neste contexto, o corpo da mulher
surge como a marca de legitimidade da diferenciacdo, o lugar do emponderamento feminino,
0 exercicio de liberacdo de sua subjetividade, ressingularizando-se ao instalar uma nova
ordem “ecoldgica”.

Este trabalho, contudo, interpreta o vigor erético dos corpos na obra de Olga Savary
como a encenacao poético-ontoldgica das origens, de um ser-no-mundo encarnado pelos
amantes em plena reconciliagdo com a “terra-mae”, a natureza, a unidade, a identidade que
retne as diferengas: “Tudo é um”*?!. O feminino revela-se antes como a “pujanca de criacio”
das potencialidades vitais ofertadas pelo seio maternal e originario da M&e-Terra, 0 ventre
humoso gravido de vida, o trago concreto de ancestralidade que, por residir em cada ser, é
capaz de irmanar e tornar comum — “um”. A emancipa¢do da mulher de sua condigdo de
passividade e igualmente a da natureza do processo mecanicista de beneficiamento de seus
recursos apenas serd possivel no momento em que houver um rompimento decisivo com a
Otica da dominacdo pautada no império da subjetividade humana — sob o primado da
masculinidade. Somente neste desnudamento das esferas individualizantes é que se pode
redescobrir fundamentalmente a condigdo original do homem, a esséncia “do que somos” —
ser teldrico. Nesta abertura para a unidade do ser, é possivel notar na embriaguez dos corpos o
“elo desconhecido, arquetipico e anterior” irradiado por Eros, cuja for¢a de reunido congrega
a physis e as manifestagdes humanas na vastiddo da comunhdo amorosa.

Na poética da escritora, a figuracdo liquida dos corpos alcanca a raiz da carnalidade
dos amantes em toda a sua condicdo ontoldgica de ambiguidade e devir. Assimilada ao
influxo ritmado das aguas, a experiéncia amorosa acontece no ser-no-mundo do homem, na
sua dindmica de realizacdo existencial. Em virtude disso, subverte os matizes metafisicos.
Estes que dispdem o amor como “anseio de imortalidade”, para além da condigdo humana em
uma dimensdo extracorpérea, atemporal, etérea e inteligivel. Se, para Platdo, o corpo é
“doenga”, exilio, extravio, aprisionamento, macula irremediavel; para Olga Savary, € vida,
movimento, fulgor originario, paixao inflamada, festa dos sentidos.

Além disso, o transmutar do corpo no signo das &guas promove o lancar do ser
humano na experiéncia fulcral de questionar as certezas e os sentidos cristalizados, de despir-
se das amarras dos pré-conceitos, dos atributos, das hierarquias, dos discursos e da mecanica

das representagdes, de conduzir ao coragdo do ndo limite e de exceder os seus proprios

121 Referéncia ao fragmento 50, de Heraclito. Segue o excerto na integra: “Auscultando ndo a mim mas o Logos,
é sabio dizer que tudo é um” (HERACLITO, op. cit., p. 71).
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contornos, “porque da condicdo do homem é o despojar-se”*?2. Um corpo-a4gua, um corpo-
devir que, por ndo se ater a demarcacoes, € vario, € uno, é finito, € sem-fim. Mais do que isso,
0 mergulho no movimento das &guas lancam-no no poder-ser mais originario, na abertura

“despojada” e abissal para o extra-ordinario, a escuriddo licida, o salto mortale*®®

que perfaz
0 advento inaugural para os reconditos da existéncia, encaminhando-o ao desvelar de si
mesmo e a apropriar-se da sua esséncia, do que lhe é préprio: o seu ser. A corporeidade
constitui, em cada ser, a plenificacdo da existéncia consumida e arrebatada pelas aguas.

No plano poético, a integracdo intrinseca entre a natureza e o ser humano traduz-se no
confundir-se de palavras e rios, versos e oceanos, obras e arquipélagos. A dimensao do criar
jamais se resume as margens limitrofes da obra, mas convida a travessia em direcdo a terceira
margem do rio de que fala Rosa, aos horizontes enigmaticos do nao saber, do que nédo se pode
ser conhecido. No poema “Resumo”, da obra Altaonda, é possivel alcancar a imagem-sintese
da experiéncia poética de Olga Savary. Os esforcos da sua obra, em termos de projeto
literario, concentram-se em atingir o sumo da palavra nem que isso represente, muitas vezes,

0 risco iminente ao seu reverso — o siléncio:

Palavras, antes esquecé-las,
lambendo todo o sal do mar
numa Unica pedra.

Fortaleza/Cear4, julho 1972
(SAVARY, 1998, p. 151).

O elemento natural do sal constitui a pedra de toque da linguagem, que resguarda,
decanta e semeia fecundamente os sentidos no vir a luz do “mar” da criacdo. O tom presente
no vocabulo “lamber” remete & dimensdo erotica do fazer poético. Palavras, “antes esquecé-
las”, quando carregadas de atributos e predicagdes, contaminadas por significados estanques e
formas estereotipadas do dizer. E preciso despir as camadas supérfluas da manifestacio
verbal, desocultar os seus sentidos originais e, por assim dizer, recuperar 0s seus sabores,
purificando-os na alquimia do dizer poético. Deixar que a “fala da linguagem” se manifeste.

Na escuta da voz murmurante do siléncio habita a matéria-prima do criar, 0 esteio originario e

122 \/erso do poema “Bucblicas”, da obra Ode fragmentaria (1961), de Hilda Hilst (1980, p. 201).

123 Expressdo retirada do emblematico conto “O espelho”, de Guimaries Rosa, que integra a obra Primeiras
estdrias (1962). No confrontar-se com o espelho, a personagem principal renuncia & sua persona, despe-se de
suas mascaras, cuja culminancia reside no ‘salto mortale’ em direg¢do ao indelimitado do existir e de si mesmo:
“a ‘vida’ consiste em experiéncia extrema e séria; sua técnica — ou pelo menos parte — exigindo o consciente
alijamento, o despojamento, de tudo o que obstrui o crescer da alma, o que a atulha e soterra? Depois, o ‘salto
mortale...”” (ROSA, 1967, p. 78, grifo do autor).
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inesgotavel da propulsdo dos sentidos. Com efeito, o operar da obra contrapde-se a nogao de
uma subjetividade criadora, como a expressao tracos de pessoalidade do seu autor, vinculada
a legitimacdo da producéo de um discurso de autoria feminina. Se a poética das aguas de Olga
Savary manifesta os corpos confundidos dos amantes, incorpora também em seu vigor o
proprio corpo-verbo da palavra: 0 movimento de dissolucéo das formas corrobora com o néo
limite do rumor das vagas, de modo a atingir 0 sem nome e, em resumo, o siléncio.*** Este
compreendido ndo como mero mutismo, mas eminentemente como manifestacdo absoluta de
questdes, de mundos e de sentidos.

A vigéncia poética da escritora jamais alude a diferenca ou reforga os binarismos. Pelo
contrario, suscita um convite & soma e & unidade. E capaz de reunir em Gnico dialogo signos
das mais diversas matrizes, tais como: a lirica erética do Ocidente, a concisdo lapidar do
haikai do Oriente, a poesia enriquecida no dizer do indio. Em larga medida, os poemas da
obra Linha-d’4gua realizam na visceralidade poético-carnal dos amantes a conjuncao entre 0s
seres humanos, as forgas naturais e o vigor das temporalidades. Em conformidade com o que
diz o0 escritor mexicano: “No poema, o ser ¢ o desejo de ser pactuam por um instante, como o
fruto e os labios. Poesia, momentanea reconciliacdo: ontem, hoje, amanhd; aqui e ali; tu, eu,
ele, nos. Tudo esta presente: serd presenca” (PAZ, 1982, p. 348). E proprio da poesia articular
a “momentanea reconciliagdo” no movimento de presentificagdo verbal de imagens ou
realidades. O poema “Ar livre”, de Espelho provisorio, ilustra esse afd de reconciliacdo e
amalgama entre os amantes a luz de um repasto, de uma fome inexaurivel. O acontecimento
amoroso convoca a sofreguiddo do “devorar” o sumo dos corpos como se fossem pomos
maduros e, assim, encena o ato de recobrar as origens telUricas que consumam a unidade entre

0 homem e o natural:

(Eu mastigava os verdes,
doida de amor devorava

0s canteiros do jardim:
queria voltar a terra,

queria ser germe de novo,
queria queria ser terra,
dormir com o rosto no chao).

(SAVARY, 1970, p. 63).

124 0 inominado, o prescindir dos nomes abrem espaco para a vastido ilimitada do siléncio. Dizem os versos
finais do poema “Viagem”, de Espelho provisdrio: “Ah o absoluto dentro do siléncio:/ ndo lhes perguntaremos
os nomes/ nem lhes daremos os nossos” (SAVARY, 1970, p. 49).
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Os versos de Olga Savary irrompem diante da circularidade poética da vida, contida

~ 9

em um “jardim” amoroso, em um leito de relva ao rés do “chdo” fecundo, na medida em que
se cumprem na dadiva generosa e abundante do ser, germinam no vigor incessante do sendo
ora “querendo ser terra”, ora “fingindo a voz da agua”. No negrume espesso do humus, O
homem restitui-se ao repouso da casa primordial, alcanca o nlcleo da sua experiéncia
corporea: ser-terra. Por outro lado, na simplicidade limpida das aguas, “eis que se revela o ser,
na transparéncia/ do invélucro perfeito™?*. A poesia liquida, transltcida e luminosa de Olga
Savary, sob o “ritmo-imagem” da physis, permite a “volta” ao primado da questdo do ser, o
mergulho nas torrentes da dindmica do vir a ser, o ir ao encontro do fluxo corrente da vida e,
por conseguinte, o desfazimento da condicdo de desterro do homem e 0 Sseu regresso ao que

ele é: natureza, tempo, terra. Ou, como esta nos versos do poema “Atlantida”, de Altaonda:

em aguas-vivas, submersa.
— Aqui estamos. Aqui estou.

(SAVARY, 1998, p. 161).

A er6tica verbal — a palavra fecundada pelo poema — opera a consagracdo da poética
corporal, por um lado, como por¢édo de vida e, por outro, como abertura para o verbo de dgua
e de amor, a obra de arte original que vige em cada existéncia. Como esta perfeitamente
condensado nos versos de “Oratdrio do corpo”, de Fernando Mendes Vianna: “O corpo ¢ a
suprema poesia, a grande sintese,/ a poesia de nascer, de viver, do amadurecer, do/ morrer”
(VIANNA, 1986, p. 238). O encontro amoroso tecido nos poemas postos em didlogo da
escritora produz a reconciliagdo entre a linha ondulante dos corpos e “os verdes” da natureza,
transfigurando-os na prépria poesia-vida dos amantes. Em suma, a corporeidade se reconhece
como pura poesia, criacdo, imagem e metéafora, cujo forjar manifesta, no préprio tecido
verbal, a celebracdo erotizada do reduto teltrico das origens e da natureza radicalmente viva

dos amantes.

125 Versos do ja citado poema “Metafisica do corpo”, de Carlos Drummond de Andrade (2011, p. 18).
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5  CONSIDERACOES FINAIS

Devemos voltar aos nossos corpos, a vida nos exige.

Octavio Paz

A obra Linha-d’Agua opera a abertura de novos percursos e de novas dimensdes a
respeito do acontecimento erdtico-poético, uma vez que manifesta em novas imagens-
questdes o corpo e as paixdes humanas. A poética de Olga Savary devolve a dignidade ao
homem em sua corporeidade e a physis em sua dindmica de oferta de vida, redescobrindo-os
sob um elo comum. A natureza viva dos amantes implica o erotismo assimilado as origens, ao
desague “sem medir margens”. A dispersdo das formas humanas na fartura das aguas aponta
para a inteireza das raizes ontoldgicas do humano — quer seja homem, quer seja mulher —,
notadamente em relacdo ao carater irredutivel da existéncia. Em absoluto, a fluidez das linhas
corporeas revela o primado do ser nos seus modos de ocupar e realizar-se no mundo em um
devir temporal e, recuperando-o da insignia do esquecimento, apela a identidade primordial
gue congrega dialeticamente as diferencas, a saber, a abundancia inesgotavel das
possibilidades de ser — “Tudo ¢ um”. Como a onda que retorna ao corpo profundo do mar, é
preciso imergir nessa fonte de reunido que reconduz a unidade amorosa entre 0s seres.

O traco de liquidez ndo acomete apenas o plano de construgdo dos corpos, mas realiza-
se como o principio norteador da poética da escritora: puro movimento sem principio ou fim
gue ndo pode ser cessado por engessamentos de qualquer ordem, fluxo continuo de aberturas,
renascimentos e encontros. A densidade da sua escrita apresenta-se na reconfiguracdo do
corpo e do élan erdtico em meio ao vigor da physis, das forcas que compdem a natureza, em
cujo ténus vital o homem abandona a posicao de sujeito investido de um poder desmedido e
recobra humildemente o seu retorno as nascentes do seu ser, ao ventre opulento da existéncia,
a “casa” fértil em que desde sempre ja esteve: a Mae-terra. Sobretudo, os poemas
ressignificam os limites entre a natureza e 0 humano e, assim, projetam a reconciliacdo do
homem com a arkhé, a sua morada origindria, o seu corpo telirico — que nasce, vive, morre e
torna a nascer em uma continua circularidade —, lembrando que 0 homem € himus.

No despojamento das formas corporeas, o verter das aguas recoloca o horizonte
humano, em termos de experiéncia, ndo somente ao reaproxima-lo do seu fundamento
primordial, mas também ao cumpri-lo no seu préprio sendo, isto €, na sua natureza

essencialmente ambigua, transitdria e indomesticavel, tal como se apresenta nos versos do
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Céntico XV, de Cecilia Meireles: “Sé o que vem ¢ o que vai/ Sem forma/ Sem termo”
(MEIRELES, 1986, ndo paginado). Com efeito, dispGe-se como uma metéfora pungente da
condi¢cdo humana em permanente mobilidade e mutacdo. Para além do dominio dos dualismos
ou da inscri¢do discursiva de uma possivel “escritura feminina”, uma poesia, afinal, que se
quer integrada a fecundidade do fluxo e refluxo das marés, & urdidura dos rios que ndo cessam
de correr, deixando-se ser levada pela correnteza de suas linhas sinuosas e arrebatadoras,
como ilumina o verso final do poema intitulado “Vida II”, de Retratos: “Vida eu quero ¢
despida de literatura” (SAVARY, 1998, p. 250).

O despertar da sexualidade, o arrebatamento das paixdes, a liberacdo erética na
intimidade dos corpos acontece na referéncia ao mistério da vida e a sacralidade primordial da
unido sexual, na qual os elementos simbdlicos da &gua, da terra e do fogo se transmutam no
envolvimento carnal dos amantes, levando a plenitude a consumacdo amorosa. Deste modo,
nos poemas da escritora paraense, reinventam-se os amantes em comunhdo com o seio da
natureza reconciliada’®. Na experiéncia contemplada pelo amor, é possivel recuperar a
totalidade originaria, seja ao reconhecer-se como parte integrante da dindmica physis, seja ao
reintegrar-se a dimensdo da sua corporeidade. Os corpos desnudados entregam-se, sem
reservas, ao leito acolhedor da paisagem natural, a sede infinita da paixao, a chama intensa do
éxtase erdtico, a caca excitante pela carnalidade feroz do “coragdo do magma”, sob o
compromisso de um casamento perfeito, tal como ilustra 0 poema “E permitido jogar comida

aos animais”, de Magma:

A sombra vindo da floresta
cobrindo-nos como um toldo,

os anéis de folhas e raizes

e 0s Véus de areias e mares,

a agua vindo em meio ao fogo aceso,
olho no olho o bicho que me espreita,
ponho-me nua para ser domada

e 0 coracdo do magma eu atiro a fera.

(SAVARY, 1998, p. 173).

A poética corporal de Olga Savary celebra-se, a0 mesmo tempo, o espetaculo
inquietante, impetuoso e vacilante do ser humano em toda a sua brevidade, figurada na
contingéncia das aguas. A metamorfose das formas humanas no ritmo-imagem do elemento

da &gua torna-se uma possibilidade de incorporar concretamente, ou melhor, de encarar “olho

126 pAZ, 1994, p. 194,
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no olho” a palpita¢do plena da vida, conjugando-se com o seu principio temporal. Na tenséo
ambigua de Eros, fez do proprio corpo a arte do encontro: vida e morte, ser e ndo ser. Octavio
Paz (1994, p. 196) declara que “somos o teatro do abraco dos opostos e de sua dissolugdo,
resolvidos numa sé nota que nao ¢ de afirmagdo nem de negagdo, e sim de aceitacao”. Na sua
inclinacdo poética de convocar harmonicamente os limites inconcilidveis, a obra Linha-
d’Agua vislumbra a “aceitacio” da existéncia na radicalidade das suas contradic@es e da sua
finitude, incorporando a “vivacidade pura, o ritmo do tempo”, 0 fluir implacavel das coisas e,
sobretudo, propondo-se o desafio de atravessa-la com todos 0s seus riscos e perigos no corpo
a corpo com o que lhe escapa: “sempre o terror do ter, ndo tendo”.

O manifestar do corpo investe-se de uma poesia original, de modo que lampeja como
uma verdadeira obra de arte, aberta, jamais acabada e, por conseguinte, de sentidos moventes,
remetendo as possibilidades fecundas de o homem realizar-se pela dimensdo corporal e pelo
engendrar do acontecer artistico. A semelhanga da reunido entre os amantes, o corpo e a
palavra poética conjugam-se voluptuosamente para o despontar inaugural da poesia-vida, do
verbo-agua, do corpo-mundo — que é cada obra literaria —, desnudando-os no sumidouro
inexaurivel da criagdo. Dessa linha-d’agua que, por um lado, sustenta as possibilidades do
jorrar criativo, mas, por outro, se abre para banhar-se na fugacidade do vaivém de formas
instaveis e fugidias, como espuma do “mar [que] esculpe, teimoso, em cada onda,/ o
monumento em que se desmorona”™?’.

A linguagem finge mundos possiveis, doa sentido a existéncia, desvela novas
possibilidades de o homem vir a ser. Dentro do seu projeto ético-literario, a poesia de Olga
Savary embebe-se do compromisso da arte que € o de questionar os dogmatismos e de tecer
novos matizes a realidade. Na experiéncia fundante dos corpos, os contornos indefiniveis dos
amantes contemplam o movimento de despir-se das individualidades, de renunciar aos
atributos, de naufragar no manancial incomensuravel do existir, de plenificar-se na vastiddo
“do que somos”. Eis a unidade silenciosa das origens: esta no surgir incessante da physis, esta
na vazdo ininterrupta da imensiddo de aguas, esta na espera pelo emergir limpido da palavra,
estd na poesia esquecida da fala indigena, esta no tecido existencial do ser humano, esta em
tudo. Em suma, a imagética do corpo assume, como um imperativo, o ato de sorver a vida
vivida e de ndo fugir a sua mortalidade, lancando-se no navegar errante pelo desconhecido,
nas profundezas do ndo limite, nos subterraneos do inominavel, no abismo do amor e do

proprio ser, 0s quais se presentificam na poeticidade carnal do encontro de aguas.

2" Distico do poema “Cuarteto”, da obra Arbol adentro (1976-1987), de Octavio Paz (1989, p. 292, traducdo

nossa). Segue no original: “El mar esculpe, terco, en cada ola,/ el monumento en que se desmorona”.
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