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RESUMO

Diferentes aspectos das histdrias em quadrinhos tém chamado a atengdo de
cientistas politicos, socidlogos, linglistas etc. Aos psicélogos e educadores
interessa, especialmente, o fato delas afetarem a educacdo de seus leitores. O
objetivo do presente trabalho é explorar algumas das relacbes entre histérias em
quadrinhos e educacao infantil, destacando o contexto em que surgiram, suas
caracteristicas e seu potencial pedagdgico.
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ABSTRACT

Different aspects of cartoon stories have attracted the attention of political
scientists, sociologists, linguistics, and others. Psychologists and educators are
interested in these stories because they affect the reader's education. The purpose
of this study was to elucidate some relations between cartoon stories and childhood
education, emphasizing the storie's context, their characteristics, and their
educational value.
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A literatura infantil ocidental surgiu na Frangca, em 1697, com a publicagdo por
Perrault dos oito [OContos da Mde Gansall: A Bela Adormecida no Bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata
Borralheira, Henrique do Topete e O Pequeno Polegar (Coelho, 1987).

A preocupacado primaria de Perrault ndo era com as criangas. Ele estava interessado
em mostrar a equivaléncia entre valores dos antigos greco-latinos e dos antigos
franceses. Também estava empenhado na defesa dos direitos intelectuais e
sentimentais das mulheres. Por estes motivos, provavelmente, engajou-se na
tarefa de redescobrir as narrativas populares. Pretendia, com esse material, divertir
as criangas, especialmente as meninas, influenciando sua formacao moral (Coelho,
1987).

O surgimento dos livros para criangas relaciona-se as preocupagoes pedagogico-
moralizantes provenientes da necessidade da classe burguesa sedimentar seus
valores utilitaristas a partir da infancia. Os contos de fadas nem sempre foram
escritos para criancas e neles as criancas sao personagens esporadicos. S6 na
segunda metade do século XIX a infancia é diretamente tematizada e as narrativas
sdo mais identificaveis historicamente. [OSaimos do [OEra uma vez...[O das
narrativas primordiais, para a representacdao de criancas existentes numa
determinada sociedade, num tempo x e num espago yI (Khédeld 1990; p. 40).

A inexisténcia de livros infantis, antes do século XVII, estava relacionada com as
concepgbes que se tinha das criancas naqueles tempos. Durante a Idade Média a
crianga ndo era percebida como um ser singular, com uma psicologia prépria, mas
como um adulto em miniatura. Nas camadas superiores das sociedades do século
XVI e XVII surgiu uma nova concepgdo de infancia. A crianga passou a ser
percebida quase como um animal de estimacdo, um ser ingénuo, gentil e gracioso,
gue era paparicado, tornando-se um objeto de distracdo e relaxamento para os
adultos (Aries, 1981).

No final do século XVII, esse sentimento ja estava difundido em todas as camadas
da sociedade e foi alvo de criticas severas de moralistas e educadores da
época:[ndo convinha o adulto se acomodar a leviandade da infancia; este fora o
erro antigo. Era preciso antes conhecé-la melhor para corrigi-la, e os textos do
século XVI e XVII estdao cheios de observacbes sobre a psicologia infantil. Tentava-
se penetrar na mentalidade das criancas para melhor adaptar a seu nivel os
métodos de educacdaold (Arieés, 1981; p. 163).

Estas criticas geraram um novo sentimento da infancia que influenciou toda a
educacdo até o século XX (Ariés, 1981). A criacdo de uma literatura voltada para as
criangas foi uma manifestagdo deste novo sentimento.

O surgimento das historias em quadrinhos

Contar histdrias através de desenhos é algo de que se encontra vestigios desde a
pré-histdria. As pinturas rupestres, feitas ha aproximadamente 20.000 anos e que



narram (possivelmente) rituais relacionados a caca, sdao consideradas por muitos
autores precursoras das histérias em quadrinhos (ex. Bibe-Luyten, 1993; Marny,
1988; Ferro, 1987).

Historias contadas através de desenhos sao encontradas nas paredes das grandes
piramides do Egito e no livro dos Mortos, também escrito no antigo Egito, relatando
as diferentes fases do percurso da alma até o além. Encontra-se, também, na
descricao dos feitos mitoldgicos na ceramica da Grécia ou nas paredes da OVilla dei
Misterild em Pompéia. Também encontram-se vestigios dessa arte na Idade Média,
por exemplo, a famosa tapecaria de Bayeux, feita no final do século XI, com quase
setenta metros de comprimento, descrevendo a conquista da Inglaterra pelos
Normandos (Ferro, 1987).

Tal como as conhecemos hoje, as historias em quadrinhos sé vdo surgir na metade
do século XIX, acompanhando os avangos tecnolégicos da imprensa e o
desenvolvimento do jornal. OLes Amours de Monsieur Vieux-Bois[d, publicada em
1837, escrita e desenhada por Rodolphe Topffer (1799-1846), professor da
Universidade de Genebra, é considerada a primeira histéria em quadrinhos. A
historia OLittle Bears and Tykes[, desenhada por James Swinneston e editada em
1892 pelo Jornal San Francisco Examiner, é considerada a primeira histéria em
quadrinhos americana (Ferro, 1987; Moya, 1993).

A origem das histérias em quadrinhos na Europa apresenta caracteristicas
diferentes da sua origem nos Estados Unidos. Ao contrario das primeiras histérias
européias, que apareceram em albuns e folhas volantes com uma pequena tiragem
e sO posteriormente publicadas em periddicos, os quadrinhos americanos foram
desde o inicio publicadas em suplementos dominicais de jornais com tiragens muito
elevadas (cerca de um milhdo de exemplares). Também, ao contrario das histérias
européias, desde o inicio destinadas as criangas, as americanas eram destinadas ao
publico adulto e, por serem editadas em jornais, apresentavam qualidade técnica
inferior (Ferro, 1987).

A proliferacdo das histérias em quadrinhos aconteceu com o surgimento do jornal
humoristico ilustrado, também no século XIX. Naquela época, mais da metade da
populacdo da Europa era analfabeta e, segundo Ferro (1987), O... é légico que
muita gente que lia mal ou ndo sabia ler preferisse, ao jornal apenas com texto,
aquele que trazia ilustragdes e, até mesmo, historias e noticias contadas através do
desenho (banda desenhada)ll (p. 29).

CJAs aventuras de Nhdé Quim de Angelo Agostini, publicadas pela primeira vez em
30 de janeiro de 1869, na revista Vida Fluminense do Rio de Janeiro, foi a primeira
histéria em quadrinhos brasileira. Ela contava O... as surpresas e as desventuras
de um homem simples do nosso interiord (Cirne, 1990; p. 16). Agostini, cartunista
italiano radicado no Brasil, escreveu e desenhou estas aventuras no clima das
idéias abolicionistas e republicanas. Mas tais histdrias ainda ndo traziam os balGes e
onomatopéias, caracteristicas das historias em quadrinhos atuais.

Em outubro de 1905, foi lancada a revista OTico-Ticod, destinada ao publico
infantil. Nela eram publicadas informacgdes folcldricas, geograficas e historias em
quadrinhos. Seu personagem simbolo - Chiquinho - era o Buster Brown, de R. F.
Outcault, lancado em 1902 nos Estados Unidos, devidamente adaptado para a
realidade brasileira. Nessa revista foram publicadas mais tarde [0As Aventuras do
Ratinho Curiosod (Mickey) e OAs aventuras do Gato Félix(d, entre outros (Cirne,
1990).



O Brasil teve excelentes quadrinhistas, mas em funcdo das politicas editoriais e a
concorréncia desigual com o0s quadrinhos importados, suas produgdes n&o
perduraram no tempo (Bibe-Luyten, 1993). Uma das excecdes € Mauricio de Souza,
o autor de quadrinhos brasileiros de maior sucesso na atualidade. Entre seus
personagens mais conhecidos, nacional e internacionalmente, Bidu e Franjinha
foram criados primeiro (em 1959). Depois vieram Cebolinha (em 1960); Cascao,
Horacio, Chico Bento e Astronauta (em 1963); Penadinho (em 1964) e Ménica (em
1965), para citar apenas alguns dos mais de cem personagens da galeria do autor
(Cirne, 1990).

Ao analisarmos, a seguir, como as historias em quadrinhos afetam a educacdo de
seus leitores, apresentaremos alguns exemplos das histérias em quadrinhos da
Turma da Moénica, que, dada a sua popularidade, tém sido objeto de varios estudos.

O fascinio das histérias em quadrinhos sobre as criangas

Algumas caracteristicas dos personagens de histérias em quadrinhos explicam o
fascinio que este género literario exerce sobre as criangcas. Um deles diz respeito a
aparéncia fisica dos personagens.

Gould (1989) compara a evolugdo grafica das caracteristicas fisicas de Mickey ao
processo de neotenia observado na evolugdo humana, isto é, ao fato de sermos,
enquanto espéciell cada vez mais semelhantes com os filhotes de nossos
ancestrais. O autor lembra o argumento de Lorenz para quem o0s tragos juvenis
desencadeiam COmecanismos inatos de liberagaold de afeto e cuidado nos humanos
adultos. Esses Uliberadoresd] seriam:

OUma cabega relativamente larga, predomindncia da capsula cerebral, olhos
grandes e de implantacdo baixa, regido das bochechas abaulada, extremidades
curtas e grossas, consisténcia elastica e saltitante e movimentos desajeitados O (
p. 88).

Com o passar do tempo, Mickey torna-se cada vez mais jovem. O mesmo acontece
com a Moénica de Mauricio de Souza (ver ilustracdo em [OMoé6nica 30 anos[d Edicdo
de Aniversario).

Outra caracteristica de alguns personagens que explica sua atracdao sobre o publico
infantil € a possibilidade que oferecem para uma identificacdo catartica. Por
exemplo, COMoénica realiza o sonho de toda crianca: ser reconhecida em seu poder]
(Khéded 1990; p. 86). Uma outra, ainda, é a da reiteragdao televisiva. Coelho
(1993) considera que o interesse pelos personagens da Turma da Moénica se duplica
por serem todos garotos-propaganda. [OTornaram-se vendedoras de produtos
porque tinham sucesso, e porque sdo vendedoras, aparecendo o tempo todo na TV,
ensinam as criangas, o quanto sdo adoraveis].

A possibilidade de entender a historia apoiando-se nos desenhos €, sem duavida,
algo que vai ao encontro das caracteristicas do pensamento infantil e explica, em
boa medida, o interesse das criangas pelas histoérias em quadrinhos.

Segundo Mendes (1990/1),

OA historia em quadrinhos (...) € um meio de comunicagdo de massas, cujas
histérias sdo narradas através de imagens desenhadas e texto Inter-relacionados.



Sua unidade basica é o quadrinho (ou vinheta), que quando apresentam-se
enlagcadas encadeadamente formam a estrutura seqlencial do relato. Pode ser
publicada em almanaques, periddicos e revistas. Além de informar e entreter, tem
junto a outros meios de comunicagdo de massa um papel na formagdo da crianga.
A histéria em quadrinhos é transmissora de ideologia e, portanto, afeta a educacédo
de seu publico leitord( p. 25).

Como as histdrias em quadrinhos afetam a educacao de seus
leitores

Como destacado na definicdo apresentada por Mendes (1990/1), as historias em
quadrinhos transmitem ideologia. Segundo a autora, a ideologia se reproduz
através de estereodtipos de classe, sexo e raga.

A respeito do mundo que se apresenta nas revistas da Turma da Moénica, Mendes
(1990/1) em seus comentarios sobre a classe social diz que os personagens
parecem viver numa sociedade onde os problemas basicos de subsisténcia ja foram
superados. Eles ndao apresentam problemas econOmicos e pertencem a classe
média tradicional ou média alta. OPossuem tudo aquilo que o padrdo pequeno
burgués considera necessario parald viver bem[: casa, carro, eletrodomésticos,
possibilidade de consumo etc.d (p. 399).

Em relacdo aos esteredtipos de papel sexual, Mendes (1990/1) identificou, entre
outros, a reproducdo do mito de que a fragilidade é uma qualidade feminina, assim
como ser carinhosa, exageradamente curiosa, brincar de boneca, cuidar e
preocupar-se com o0s problemas de seus filhos, cuidar de seu corpo, pois ser uma
mulher gorda é mais grave do que ser um homem obeso. Por outro lado, a forca é
uma qualidade masculina e os homens devem proteger as mulheres e tomar a
iniciativa numa conquista amorosa.

Segundo a autora, por levar uma vida pouco doméstica e submissa, Monica rejeita
o papel tradicional designado para as mulheres. Ela € uma menina superativa, anda
pelos espagos publicos, se relaciona com amigos, participa de aventuras em pé de
igualdade com os meninos, isso sem falar de sua extraordinaria forga fisica. Mendes
(1990/1) discute se a revista de Moénica pode ser considerada um quadrinho
feminista. Ela acredita que ndo, porque a personagem reproduz atitudes tidas
tradicionalmente como femininas. Além disso, [Jao tentar ndo reproduzir uma
menina tradicional e submissa ao homem, M0nica cai no extremo oposto e reproduz
o papel de quem domina e oprime porque tem forga fisicall (p. 414). Segundo a
autora, o feminismo ndo propde uma troca de papéis, mas que as pessoas nao
sejam discriminadas pelo sexo.

Mulheres, negros e indios participam freqlientemente como personagens
secundarios nas histérias em quadrinhos. Monica é uma das poucas heroinas deste
tipo de literatura e, segundo Bibe-Luyten (1993), ela Otem sua entrada barrada
em varios paises, justamente aqueles em que a mulher é socialmente reprimidal

(p.79).

Além dos esteredtipos de raca, classe e sexo, ao lerem historias em quadrinhos as
criancas podem construir conhecimento sobre outros aspectos da vida social.

Por ocasido do trigésimo aniversario da personagem Monica, Coelho (1993)
escreveu um artigo para a Folha de S. Paulo, com o titulo COM6nica 30 anos sem



Opsicologiadld. Ele afirma que, Ono mundo de Mauricio de Souza ndo ha
Opsicologiald. Monica simplesmente bate, Cascdo s6 ndo gosta de banho,
Cebolinha troca as letras. Ndo ha fracassos, ndao ha autocriticas, ndao ha culpasO.

Cabe notar que Coelho (1993) usou a palavra psicologia entre aspas, no sentido de
uma personalidade que nao pode ser caracterizada por tracos simples. Salta aos
olhos de quem |é as historias da Monica as caracteristicas mais marcantes de seus
personagens. Porém, ainda que os personagens tenham personalidades muito
simples, as histérias da Turma da Monica estdo cheias de psicologia. Elas refletem a
maneira como nos explicamos e prevemos o comportamento das pessoas
cotidianamente. Dito de outra forma, as histérias da Turma da Monica sao
construidas com base na psicologia do senso comum e por isso tornam-se
compreensiveis e oferecem oportunidades para as criancas aprenderem,
informalmente, sobre aspectos do mundo social. Por exemplo, ao lerem histérias
em quadrinhos as criangcas tém oportunidades de ampliar seus conceitos sobre
emocoes.

Cyrus (1998) identificou uma grande variedade de palavras emocionais, que
apareciam freqlientemente nas historias em quadrinhos da Turma da Monica. A
analise dos contextos de uso das palavras Oalegriald, Otristezald, Omedod e
Oraival permitiu a autora descrever seqiiéncias tipicas de sub-eventos ligados de
forma causal (scripts), incluindo antecedentes, comportamentos expressivos
(verbais e ndo-verbais) e conseqglientes para cada uma dessas emocdes. Seus
resultados indicam que ha regularidade nos contextos de uso das palavras
analisadas e que, portanto, as criancas tém a possibilidade de abstrair as
caracteristicas comuns a varios exemplos de uma mesma palavra, levando em
conta aspectos contextuais, verbais e ndo-verbais da interacdo entre personagens.

Reproduzindo contextos e valores culturais, as histérias em quadrinhos oferecem
oportunidades para as criancas ampliarem seus conhecimentos sobre o mundo
social. Porém, seja pelos assuntos veiculados, seja pela forma como os temas sao
tratados, as historias em quadrinhos foram alvo de muitas criticas e, |1é-las dentro
das escolas, foi por muito tempo considerada uma atividade clandestina e sujeita a
punigdes.

Limites e possibilidades do uso pedagdégico das historias em
quadrinhos

Abrahdo (1977) resumiu as criticas e restrigdes feitas comumente aos quadrinhos
da seguinte forma:

[da) Quanto ao processo

o Dispde para uma atitude de preguica mental.
e Retarda o processo de abstracdo (desprendimento dos objetos concretos, figuras
ou quadrinhos, para as representacGes simbdlicas e abstratas da linguagem).
e Dificulta o habito da leitura de livros.

b) Quanto ao conteludo
o Linguagem descuidada (no geral, tradugoes).
e Temas nocivos, incluindo valores de ordem moral, politica ou social, estranhos a
nossa cultura.



e Apresenta, em geral, aspecto material, pictérico ou tipografico falho e imperfeito
O (p. 138).

Segundo Abrahdo (1977), é o processo e ndo o contelido que define as histérias em
guadrinhos como um tipo de literatura especifico e, portanto, é ele quem deve ser
julgado. CJA condenacdo dos assuntos utilizados, mesmo quando justa, ndo poderia
significar a condenacdo do proprio género de leiturald (p 164).

Para Abrahdo (1977), temas como morte, crime e luta, que aparecem com
freqliéncia nas histérias em quadrinhos, ndo sdo maus por natureza e podem até
ser (teis e benéficos. Entre outros argumentos, o autor considera que a
identificacdo com os herdis satisfaz necessidades das criancas, que sentem-se
vingadas da superioridade muitas vezes hostil das pessoas que as rodeiam. Certas
tendéncias ou impulsos anti-sociais e nocivos podem ser purgados pela satisfagcdo
gue elas obtém lendo essas historias. Considera também que a agressividade, em
vez da timidez, pode ser um equipamento valioso para a vida cotidiana. Na sua
opinido, ... ndo é preciso suprimir a literatura em quadrinhos, nem condena-la em
principio, mas depura-las dos elementos nocivos, escolhendo para nossos filhos a
gue constitui leitura sadia, rejeitando a que ndao convém (p. 170).

Em relacdo aos outros aspectos do conteldo, podemos dizer que aquelas restricbes
ja foram, ao menos parcialmente, superadas. Existem quadrinhos escritos por
brasileiros, com valores familiares a nossa cultura e com material grafico de
excelente qualidade.

Proibir a crianca de ler histérias em quadrinhos e propor que ela leia apenas livros
Osériosd, sem figuras, em vez de ajuda-la no processo de abstracdo, pode, de
fato, prejudica-la.

A leitura de histérias em quadrinhos pode contribuir para a formacdao do [dgosto
pela leiturall porque ao ler historias em quadrinhos a crianga envolve-se numa
atividade solitaria e ndo movimentada por determinado periodo de tempo, que sao
caracteristicas pouco freqlientes nas atividades de criangas pré-escolares ou no
inicio da escolarizacdo. Também porque, estando mais proximas da forma de
raciocinar destas criancas, elas podem mais facilmente Ié-las, no sentido de retirar
delas significados, o que seria menos provavel com outros tipos de leitura. Além
disso, pode-se esperar que uma crianga para quem a leitura tenha se tornado uma
atividade espontanea e divertida, esteja mais motivada a explorar outros tipos de
textos (com poucas ilustracbes), do que uma outra crianca para quem esta
atividade tenha sido imposta e se tornado enfadonha.

Segundo Mendes (1990/1), as histérias em quadrinhos, enquanto recurso didatico,
apresentam a vantagem de serem de facil acesso e ndo exigirem mediadores
técnicos para a sua leitura. Para a autora, Ose por um lado o livro infantil e a
escola caminharam sempre juntos e complementando-se mutuamente, o0 mesmo
ndo ocorreu com as histérias em quadrinhos. Pelo contrario, as histérias em
quadrinhos normalmente s6 eram lidas as escondidas do professor, entre uma aula
e outra. Apesar de suas extraordinarias possibilidades como meio educativo, tém
sido marginalizadas, exaltando-se somente a sua faculdade de entretenimento (p.
53).

Mendes (1990/1) destaca trés possibilidades de utilizacdo didatica das histérias em
quadrinhos: 1) A analise critica das historias feita em conjunto com a crianga; 2) O
incentivo a criagdo de histérias em quadrinhos pela propria crianga expressando a
sua visao de mundo particular, o que poderia ser feito pelos professores de lingua,



arte e histéria e 3) A utilizagdo das historias em quadrinhos como um meio de
expressdo e conscientizacdo politica.

Varias publicagdes nacionais, inclusive documentos oficiais como os Referenciais
Curriculares para a Educacdo Infantil e os Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental, publicados pelo Ministério da Educacdo, tém apontado
diretrizes e sugestdes para o trabalho com as histérias em quadrinhos na sala de
aula (ex. Bibe-Luyten, 1989; Higuchi, 1997; MEC/SEF, 1997, 1998; Serpa e
Alencar, 1998, Pellegrini, 2000). Estas sugestdes envolvem a utilizacdo de histdrias
em quadrinhos nas diferentes disciplinas através de atividades variadas. Hoje
também estdo disponiveis programas de computador para as criancas montarem
suas proprias historias em quadrinhos, com seus personagens favoritos.

No século XVII, a compreensdo de que as criangas tinham uma psicologia distinta
da dos adultos e o desejo de moraliza-las abrem espaco para o surgimento de uma
literatura infantil. Contar histdrias através de desenhos é algo bastante antigo, mas
tal como as conhecemos hoje as historias em quadrinhos surgiram no século XIX,
acompanhando os avancos tecnoldogicos da imprensa e o desenvolvimento do
jornal. Combinando imagem e texto, personagens com tracos juvenis, que sao
herdis e ao mesmo tempo garotos propaganda, as histérias em quadrinhos exercem
um fascinio especial sobre as criancas. Refletindo contextos e valores culturais, elas
afetam, informalmente, a educacgdo de seus leitores, transmitindo esteredtipos e
ampliando seus conhecimentos sobre o mundo social. Como qualquer outro género
literario as histérias em quadrinhos podem ser boas ou ruins do ponto de vista de
seus conteldos. Considerando as caracteristicas de sua linguagem, seu uso
pedagdégico em contextos de educacdo formal tem sido recomendado por
especialistas.

Dado o poder dos meios de comunicacdao e as condi¢gdes de vida nas sociedades
urbanas contemporaneas, a crianga encontra histérias em quadrinhos em varios
contextos. Para servirem como mediadores desses encontros, é desejavel que os
educadores estejam informados a respeito das analises de como as histérias em
guadrinhos afetam a educacdo de seus leitores e como utiliza-las para promover o
desenvolvimento de sujeitos criticos e criativos.
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