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RESUMO

Qual a orientacao filosofica que Nietzsche se emprega em Humano, demasiado humano
quando ele faz as seguintes consideracdes: “Os fil6sofos costumam se colocar diante da
vida e da experiéncia como se fosse uma pintura desdobrada de uma vez por todas,
como a pintura de um evento”? No segundo volume da mesma obra ha outro aforismo
num direcionamento tangencial: “Todos os pensadores (filosofos, escritores etc.) sao
pensadores-pintores (Maler-Denker) que pintaram suas vidas, e alguns ainda se
impuseram, numa ansia desmedida, a “tarefa absurda” de pintar ‘a’ vida”. Como
caracterizar sua postura depois disso? Filosofia e Pintura estabelecem uma relagdo que
amadureceu no oportuno contexto de Humano, demasiado humano, mas que advém de
“tentativas preparatdrias”, como o esbogo de retratos dos filésofos em A filosofia na era
tragica dos gregos, ¢ ainda reflete posteriormente nas “Autobiografias filosoficas”, os
Prefacios de 86 e Ecce homo e, aléem disso, podem ser compreendidos por retratos
filoséficos. Aqui é importante ressaltar que o horizonte de atividades deste trabalho se
limita ao periodo “aforismatico-imagético” das obras de Nietzsche, isto ¢, seu chamado
contexto “intermediario-positivista”. Propdem-se dois caminhos para fundamentar esta
relagdo entre Filosofia e Pintura: 1) a necessidade de contextualizagdo fundamentada na
filosofia historica, 2) junto ao movimento de individuacéo, que ndo perfaz uma unidade,
porém, que continuamente se transfigura. Busca-se explicar como contextualizagdo e
individuacéo, isto é, paisagem e retrato sdo métodos da pintura que Nietzsche aplicou
em filosofia, de tal maneira que ambos sintetizam os problemas do devir ou do sentido
historico na filosofia nietzschiana.

PALAVRAS-CHAVES: Paisagem, retrato, pintura, sentido histérico, Humano,
demasiado humano.

ABSTRACT

What is the philosophical orientation that Nietzsche put to himself in Human, All Too
Human when he demands such consideration: “The philosophers are used to put
themselves in front of life and experience as they were like a painting developed once
for all, as a event painted”? In the second volume of the same work there is another
aphorismus close to this one: “All the thinkers (philosophers, writers ...) are painters-
thinkers (Maler-Denker) that paint their lives, and some of them impose to themselves
the “absurd task” to paint ‘the’ life, in a excessive anxiety. How to caracteriza this
position after that? Philosophy and Paiting set a relation that grows in a apropriate
oportunity of Human, all too human’s contexto, despite it comes from precedents like
the sketch of philosophical portraits in Philosophy in the Greek Tragic Era and the
ulterior “Philosophical Autobiography”: the 86’s Prefaces and Ecce homo. The most
importante here is the imagetic and aphorismatic caracterization of Nietzsche’s works in
his “middle and positivist period”. Two ways put bases in this relation between
philosophy and painting: 1) the necessity of contextualization grounded in a historical
philosophy, 2) together with the moviment of individualization that do not complet a
unit, but it constantly transfigure itself. Here one seeks to explain contextualization and
individualization, that is, the landscape and portrait are methods of painting that
Nietzsche used in philosophy, through the way that both converge to the problems of
devir or problems of the historical sense

KEYWORDS: Landscape, portrait, painting, historical sense, Human, all too human.
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Introducéo

O tema deste trabalho compreende as problematicas da relacdo entre filosofia e
pintura na obra Humano, demasiado humano. A problematizacdo deste vinculo é
esbocada mediante apontamentos e referencias de um viés pictérico nos aforismos,
desdobrados em géneros que abordam consideracGes das questes filosoficas em
Nietzsche contextualizadas respectivamente em termos de paisagem e retrato. Das
diversas vias possiveis que se dirigem a partir do vinculo entre filosofia e pintura,
exigiu-se para esta dissertagdo uma limitacdo explicita do contexto de problematizacéo:
a saber, a expressdo problematica e filoséfica de paisagem e do retrato em Humano,
demasiado humano. Justamente as limitacGes de um horizonte na paisagem e de um
contexto historico no retrato permitem que a abordagem da relacdo entre filosofia e
pintura se mostre pertinente, do ponto de vista da propria obra nietzschiana e da atual
pesquisa que comenta a partir de fontes filoldgicas e histéricas. Neste sentido, a partir
de alguns comentadores relevantes e daquilo que se encontra na obra fonte, esta
dissertacdo busca levantar problemas ndo analisados em comentarios tradicionais, sem
pesquisas aprofundadas e que destaca a pertinéncia da paisagem e do retrato para se
pensar as questdes filosoficas em Nietzsche.

O principal eixo de orientacdo da pintura para pensar a filosofia nietzschiana
consiste no sentido historico, isto quer dizer que a problematizacdo da pintura proposta
nesta dissertacdo se articula intimamente junto as questdes do sentido historico no
contexto de Humano, demasiado humano, pois este se trata do horizonte contextual. No
desdobramento da dissertacdo € articulado e compreendido a pintura a partir da
necessidade de sentido histérico que tanto o proprio Nietzsche quanto as ferramentas
criticas de leitura requisitam. Na compreensdo de Nietzsche, o sentido histérico permite
ao filosofo um pensamento que ndo restringe ao defeito hereditario de todos os
filésofos, pois se trata de um filosofar historico que faz uma exigéncia do espectador, ou
leitor. Da mesma maneira que o fildsofo exige sentido historico, do mesmo modo o
pintor exige certo olhar do espectador. Pintor e filésofos solicitam olhares de certa
distancia, isto é, historicos. A atual pesquisa de Nietzsche se orienta e recorre a
exigéncia de uma lente historica e filologica para a observacdo da obra filosofica, na
proposta das edi¢es criticas de Giorgio Colli e Mazzino Montinari. As solicitacfes de
sentido histérico tanto dos comentadores quanto do filésofo sdo exigidas tais como sédo

exigidos pelos pintores os olhares distanciados dos espectadores, a idealizacao.



O pintor solicita que o espectador ndo olhe de maneira demasiado aguda e
precisa, ele o obriga a recuar certa distancia para olhar; ele tem de pressupor
um afastamento bem determinado do observador em relacdo ao quadro; deve
até mesmo presumir, em seu espectador, um grau igualmente determinado de
agudeza do olhar; em tais coisas ele ndo pode absolutamente hesitar.
Portanto, quem quiser idealizar sua vida ndo deve querer vé-la com
demasiada precisdo, deve sempre remeter o olhar para certa distancia. Desse
artificio entendia Goethe, por exemplo (KSA 2, HH/MAM, §279).

A tematica da pintura é o eixo central deste trabalho, e aqui se confere a ela um
lugar fundamental na filosofia nietzschiana. O envolvimento de Pintura e Filosofia no
pensamento de Nietzsche deve ser entendido como uma pertinente chave interpretativa
do chamado periodo intermediario da filosofia de humano, demasiado humano. O
sentido historico é o que na filosofia nietzschiana articula os limites da analise, na
critica do excesso de digressdes que esquece a necessidade da outra disposicdo, a
distancia, e também vincula a necessidade contextual deste sentido, em Humano,
demasiado humano, o que ja insere distancias concernente as outras obras. O viés
analitico do método historico que se reflete nas pesquisas é embasado e legitimado pelas
edicdes criticas de Giorgio Colli e Mazzino Montinari, a qual forneceu periodo e
contextos cronologicamente determinados para a vida e a obra de Nietzsche. O periodo
e 0 contexto histérico em questdo caracteriza a ferramenta de conhecimento utilizada
pelos homens envolvidos, vinculados pela consciéncia da época. O homem que se torna
espectador de seu contexto, quer distancia, ou seja, sentido historico. O sentido histérico
€ necessario no contexto moderno, e no olhar agudo e quase fixo dos especialistas, que
se pOe a analisar pequenos objetos dos aforismos nietzschiano, parece atrair o
espectador para perto deste quadro, curvando-o0 o pescogo a frente e fazendo de seus
olhos a ponta de seus dedos. Isto quer dizer: tiranizado por seus olhos, o espectador
pode se deter em diversas partes, formadas, recolhidas e operadas praticamente como
autébnomas, ou seja, conformados num conjunto de técnicas inventadas e estimadas pelo
proprio espectador — e todo este artificio € o que possibilita as condi¢es do afastamento
que o pintor deve presumir no observador em relacdo ao quadro. Apesar da forgosa
exigéncia de distancia por parte do pintor, o espectador entendido por especialista
imprime uma agudeza no olhar que estima em demasia um excerto, sem justa

consideracdo pelas outras perspectivas. O intelectualismo desta metodologia



excessivamente histdrica articula na ciéncia uma compreenséao de si, e um afastar-se de
si também, que manipula o quadro e se renuncia a compreendé-lo. O observador que
apresenta em demasia 0 pensamento historico articula um pensamento cientifico, um
olhar agudo que constroi a partir de indicios abstratos e otimismo num certo
artificialismo absoluto. A perspectiva de Nietzsche, neste caso, coloca ao lado desta
maneira de olhar outra que alivia, de fildsofos e pintores, toda esta agudeza cientifica.

O idealizar do pintor é semelhante a perspectiva do passaro: ambos empregam
um olhar a distancia que apreende a composicdo do horizonte, do contexto.
Diferentemente do olhar agudo-cientifico, que se explica nas partes, na estrutura
historica contexto/periodo, o olhar exigido pelo pintor se volta para a composicgéo, para
a compreensédo da distancia e do sentido historico de certo contexto, ndo descartando a
perspectiva do olhar tedrico. Se o quadro nietzschiano comp6e uma diversidade, quando
o pintor idealiza e comp®Ge seu quadro, ele se dispbe tal como o quadro, isto é, o pintor
desloca seu olhar pela multiplicidade do quadro, e a0 mesmo tempo se dispGe com certa
agudeza no olhar. Entretanto, qual a finalidade desta distingdo de olhares que Nietzsche
prop6e? Notavelmente aqui o filésofo nos fala do espectador, do observador e
comentador da sua obra, para os quais ele dispée sua obra como quadros. O mais
importante aqui é a instrucdo sobre o idealizar, o olhar que o espectador deve apreender
também. Neste sentido, o distanciamento do quadro que Nietzsche nos mostra
pertinente numa apreciacao artistica, da qual dispde o pintor, € uma critica ao leitor
assaz agudo de sua obra, do especialista que se coloca somente a analisar uma infima
parte, dando-lhe relevancia absoluta em todo trabalho. Distintamente e munido da ativa
consideracdo nietzschiana ao distanciamento, este trabalho se dispbe a seguir a
estratégia da pintura filosofica proposta pelo filésofo. Isto significa que o olhar
perspectivo exigido pelo pintor € investigado enquanto necessidade do método
filosofico aplicado no periodo de Humano, demasiado humano.

A dissertacdo é dividida em duas grandes partes e cada qual com trés capitulos.
No primeiro capitulo sdo delineadas as necessidades do ponto de vista agudo da teoria,
articulado nos limites do sentido historico. Denominado “Paisagem e o problema do
sentido historico em Humano, demasiado humano”, o primeiro capitulo se subdivide em
trés eixos organizados em vista da argumentacdo proposta. A abordagem historica que
envolve as teorias do conhecimento aponta para a pertinéncia delas em meio a obra de
1876, no entanto, sugere-se no final, além da sua necessidade, seus limites na filosofia.

Neste sentido, coloca-se aqui 0 &mbito concernente a teoria e os limites que lhe cabem.
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Ao lado da abordagem epistemoldgica do conhecimento na filosofia, o sentido religioso
também se faz presente e aponta, no subcapitulo seguinte (2.2), para as superestimas e
crencas que a obra do filosofo permite. A colocacdo do sentido histérico no ambito
religioso permite o desdobramento problematico do papel da arte na questéo filosofica.
A paisagem é disposta no fechamento da primeira parte como o &mbito privilegiado da
arte para a problematizacdo dos sentidos cientifico e religioso que envolve as
necessarias contextualizacdes e periodizacGes historicas da filosofia nietzschiana. Por
isso, a paisagistica exprime na filosofia nietzschiana uma problematizacdo através da
arte de um ponto de vista impessoal, que se articula da perspectiva da obra,
diferentemente da perspectiva do artista, necessaria e desdobrada na parte seguinte.

A segunda parte da dissertacdo € orientada para o aspecto artistico co-pertinente
da pintura de paisagem: o retrato. A necessidade de se problematizar a filosofia de
Nietzsche do ponto de vista do retrato retoma a importancia dada as biografias e
anedotas que compdem o corpus filoséfico. O proprio filésofo sugere este intimo
envolvimento entre vida/obra, mesmo antes de Humano, demasiado humano, desde A
filosofia na idade tragica dos gregos, onde Nietzsche busca a personalidade dos
filésofos antigos, ou mesmo depois da obra de 1876, como sugerem as interpretacoes
em torno das biografias filosoficas nos Prefacios de 86 e em Ecce homo'. Os trés
subcapitulos constituintes desta parte se organizam de modo semelhante aos do primeiro
capitulo. As relacGes entre arte e filosofia sdo compreendidas sob a orientacdo que a arte
do retrato proporciona aos aforismos de Humano, demasiado humano, e tal como no
primeiro capitulo, (1) primeiramente busca exprimir a necessidade do olhar teorico,
ilustrado, na via da problematizacdo artistica, pela questdo do espelhamento. (2) A
consideracdo dos limites epistemoldgicos para a problematizacdo do trato filosofico
consigo mesmo Nietzsche exprime por meio da imbricacdo historico e poética na
questdo da subjetividade, da moral, da personalidade, individualidade, ou melhor, no
retrato de si. Coloca-se a questdo do retrato de si ndo somente do ponto reflexivo do
espelho, de mera congruéncia entre vida/obra numa espécie de adequagdo, porém, o
pensador-pintor de si mesmo vincula-se ao devir na consideracdo de si, e numa
mudanca de perspectiva através da feiura que compde, surpreende-nos com seu retrato —

pois 0 espanto com a propria feiura exprime uma mudanca no trato consigo mesmo.

! Cf. BURNETT, 2008, p.24.
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PARTE | — A Paisagem

A paisagem (Landschaft) é uma nuance filosofica do pensamento nietzschiano
pouquissima referenciada por comentadores nas consideracdes nietzschianas sobre a
“natureza” do ponto de vista das ciéncias. Quando sdo abordadas as questdes do estatuto
cientifico da natureza, ou seja, das atuais “prerrogativas” das ciéncias da natureza, que
ndo mais correspondem ao modelo mecanicista da fisica newtoniana, colocam-se em
énfase o0s cientistas da geracdo de Nietzsche, como “representantes da ciéncia
contemporanea” ou como reflexos configuradores do conceito de ‘“natureza” no
contexto do filésofo. Em Humano, demasiado humano, percebe-se uma inclinagéo geral
em conceber tal obra como reflexo de um contexto “positivista” ou “cientifico”, por
meio de certa “naturalizagdo critica do conhecimento”. Mas a paisagem poderia ser
considerada como “vertente naturalizada” da classica concep¢ao de “natureza”? Em
Humano, demasiado humano existem varias referéncias a paisagem, que serdo
abordadas a seguir, porém, ndo chegam a ser consideradas meramente como um meio
de problematizacdo da “natureza” para o ponto de vista cientifico. Vejamos, em
primeiro lugar, como alguns comentadores se aproximam do tema da paisagem aqui
proposto. H& um verbete no Léxico de Nietzsche referente ao termo Paisagem, com
restritas mobilizacdes de Além do bem e do mal, Assim falou Zaratustra, Aurora e Ecce
homo, junto a articulacdo de comentadores que interpretam o termo indiretamente ou do
ponto de vista cientifico:

Na verdade, Nietzsche se conecta a esse Ultimo aspecto [na énfase da
literatura romantica ao conceber a paisagem como um irromper
contemplativo de um recorte unitario do natural] (RIEDEL 1998), mas
emprega a figura da paisagem na critica aos classicos filosofemas com
penetrantes preferéncias por clima (JGB 197) e representagdo do
espaco (GUNZEL 2001): contra a base fixa e mensurada do territdrio
da raz&do pura em Kant, Nietzsche insere algo como o mar aberto e sua
imponderabilidade (M 575). [...] As alegorias sobre as montanhas
trazidas ali [no inicio do prefacio ao Assim falou Zaratustra] servem a
Nietzsche também como ilustragdo da propria situagdo, como
pensador solitario que se faz andarilho ou para formar o cenério para o
andncio da doutrina do eterno retorno (EH, Za 1). Imaginagdes sobre
0 deserto de areia ou de gelo (JGB, Das altas montanhas) Nietzsche

utiliza de modo privilegiado para o ganho ou a conquista de uma viséo
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externa sobre a Europa (Carta a Koselitz, 13-03-1881). Nesse aspecto,
entrelacam-se as experiéncias de viagem e o0s planos de viagem de
Nietzsche, com narrativas topogréficas a partir dos jornais técnicos e
relatos de viagem (HAASE 1994), bem como com a genealogia de
familias (ficticias) e as mitologias locais (BERTRAM 1920).
(NIEMEYER, 2014, p.430).

Seguindo a orientacdo do verbete, a primeira referéncia € para o texto
Freilichtgedanken: Nietzsches dichterische Welterfahrung de M. Riedel, o qual
relaciona, utilizando a mesma palavra do texto, Nietzsche e a tradicdo roméantica na
consideragdo da paisagem, do ponto de vista climatico, como critica das cléssicas
argumentacdes filoséficas, majoritariamente l6gicas. O comentador mobilizado em
seguida é o proprio do autor do verbete, que no seu texto Geophilosophie. Nietzsches
philosophische Geographie apenas articula a paisagem no pensamento filoséfico do
ponto de vista cientifico-geografico. Ainda de acordo com a sumaéria colocacdo do
verbete, as referéncias aos textos de Haase Zarathustra auf den Spuren des Empedokles
e o de E. Bertram Nietzsche Versuch einer Mythologie apontam respectivamente para
aspectos técnicos, informativos, assim como para caracteristicas particulares de
restricdo contextual. Com excecdo da referéncia a ciéncia geografica por Gunzel, as
articulacbes da paisagem no pensamento nietzschiano, junto as referéncias diretas nas
obras publicadas, todas apontam para uma interpretacdo da paisagem deslocada do
contexto de Humano, demasiado humano. E possivel compreender a vertente geografica
da filosofia nietzschiana por meio da inclinagdo naturalista conferida ao contexto da
citada obra, mas também a chamada Geo-estética, tal como propde Gary Shapiro em
seu texto Nietzsche on Geophilosophy and Geoaesthetics®, oferece um caminho de
discussdo que ndo se limita a compreender a paisagistica filos6fica do ponto de vista
cientifico-geografico. Shapiro contextualiza muito bem no pensamento nietzschiano
como os problemas concernentes ao espaco, “natureza” ou ambiente europeu sofrem
interferéncias de necessidades (como o meio de transporte ferroviario que Nietzsche
utilizou diversas vezes) referentes a vida e obra do fildsofo, e que ndo sejam meros
livros, quer dizer, uma influéncia ao pensamento filosofico do ponto de vista literario,

pois para o comentador a concep¢do de “natureza” em Nietzsche, tanto quanto dos

2 Primeiro texto na tematica de estética do Companion a Nietzsche da Blackwell: ANSELL-PEARSON,
Keith (org.). A Companion to Nietzsche. Blackwell Publishing Ltd: 2006. pg. 477ss.
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conceitos de fisica moderna, também depende de suas vivéncias e contextos. Da mesma
maneira, necessita-se compreender a pertinéncia e os limites dos topicos geogréficos na
filosofia de Nietzsche, isto é, precisa-se entender qual a tarefa que é representada pelo
ponto de vista geografico e de que maneira a paisagem vem a ser uma critica de tais
determinacOes geograficas. Observe-se o aforismo 188 de O andarilho e sua sombra:
As diferentes culturas sdo diferentes climas espirituais, cada um dos
quais é particularmente danoso ou salutar para esse ou aquele
organismo. A histéria em seu conjunto enquanto saber sobre as
diferentes culturas é a farmacologia, mas ndo a ciéncia médica
mesma. [...] a humanidade deve procurar, no tocante ao corpo,
mediante uma geografia médica, descobrir quais degeneracdes e
enfermidades cada regido da Terra ocasiona e, inversamente, quais
fatores curativos favorece; entdo, gradualmente, povos, familias e
individuos devem ser transplantados, de forma demorada e continua,
até que sejam dominadas as doencas fisicas hereditarias. A Terra
inteira serd, enfim, um conjunto de estagdes de saude (KSA 2,
AS/WS, §188).

Se lembrarmos da segunda consideragdo extemporanea, chamada Das utilidades
e desvantagens da historia para a vida (Vom Nutzen und Nachteil der Historie fir das
Leben) e do sintoma caracteristico da modernidade diagnosticado nesta obra, a saber, a
doenca histérica (historische Krankheit), é possivel percebermos aqui, em Humano,
demasiado humano, “um passo adiante” da sintomatologia do escrito anterior,
publicado em fevereiro de 1874. N&o € possivel adentrar numa analise detalhada das
implicacdes que a segunda extemporanea confere a obra Humano, demasiado humano.
Basta destacar o limite daquela a partir da necessidade critica, ou seja, o diagnostico
moderno da doenca historica impGe condicGes especificas para a filosofia nietzschiana
nos anos seguintes a 74. De acordo com o aforismo supracitado, a historia em seu
conjunto vem a ser concebida engquanto farmacologia do ponto de vista de uma
geografia médica. O excesso de consciéncia historica é remediado por um conjunto de
estratéegias que se diferem da medicina propriamente dita, a qual reconhece as

aplicacBes corretas de farmacos e as prescreve de acordo com o que se precisa®. O

3 Porém, as “prescri¢des médicas” nio sdo exatamente uma normatividade farmacologica de classificagio
terapéutica dos individuos e culturas. Aqui, as prescrigdes médicas em vista da saude se orientam pela
seriedade e a honestidade intelectual, as quais, antes de serem teoricamente valoradas, correspondem a
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sentido histérico farmacoldgico é distinto daquele sentido histdrico do historicismo, que
reduz e subordina as singularidades histéricas em uma narrativa ideoldgica que impde
finalidade sobre todo o “processo”, cujo modelo ¢é a filosofia da historia de Hegel. E
necessario interpretar aqui a geografia enquanto a disciplina que assume o papel de
contrapor uma critica ao sentido historico linear-totalizante, o qual impregnou a Europa
no contexto moderno do século XIX, através da condigdo de “por-se lado a lado” os
costumes e contextos possibilitados pela consciéncia historica — ou seja, a propria
geografia historica. A linear univocidade do sentido histérico compara culturas e
costumes por meio da consciéncia de um passado que é seguido pelo presente e, por
conseguinte, que antecede o futuro. A “historia em seu conjunto” ndo significa a mesma
coisa que esta historia universal e linear, pois esta impde um fim, uma totalizacdo
historica que suprime as particularidades climaticas, ao contrario do sentido histérico
farmacoldgico que viabiliza um devir contextual e que ira permitir os graduais
transplantes dos humanos para 0s seus respectivos e necessarios climas coexistentes, a
fim de conter as doencas. Porém, a definicdo geografica do sentido histérico ndo o
enfatiza do ponto de vista artistico e, assim, subtrai do a&mbito do conhecimento a
compreensdo do “espago natural”, que se torna subjugada a metafora climatica, por
conseguinte, subestima a perspectiva da arte da paisagem.

Em Humano, demasiado humano ndo se pode compreender a paisagem como
um mero conceito geografico herdado diretamente dos romanticos Goethe, Herder e

Humboldt®, haja vista que tal conceito sofre uma apropriagdo filoséfico-artistica em

um projeto pratico, que se vincula ao posteriormente chamado ambito do “pathos da distancia”, como
teorizacao psico-fisioldgica do conhecimento (WOTLING, 2013, p.199-202).

* A vivéncia romantica da Natureza, sob o pressuposto da vivida organicidade, integra-se a um sistema de
representacdes condicionado pelo relacionamento ativo do sujeito com o objeto, em que se fundaram
determinadas virtualidades da linguagem literaria, e que decorrem da liberagdo metaférica da linguagem,
de acordo com Benedito Nunes. Este culto da natureza, da fruicdo voluptuosa da paisagem, do
nomadismo geografico em busca do sublime ¢ do exdtico, estd um confronto dramatico com a cultura,
misto de afastamento desencantado com reprovacdo a sociedade que altamente vem se desenvolvendo,
situacdo esta que exige e amadurece o pensamento cientifico-geografico, em contraposicdo as frias
analises matematicas das tradicionais ciéncias da natureza. “Ao cosmopolitismo abstrato do século XVIII,
supressor das diferengas nacionais, o Romantismo opds um nacionalismo concreto, que foi preparado pela
concepcdo herderiana de ‘unidade orgénica de cada personalidade com a forma de vida que lhe
corresponde’: unidade expressiva quando florescente, dando-se a manifestar em tudo o que o homem faz.
[...] A vivéncia da natureza, espetaculo envolvente, objeto de contemplagido ou lugar de refigio para o
individuo solitario, provocando tonalidades afetivas dispares, que vdo do recolhimento religioso a volipia
da auto-afirmagdo, da melancolica sensacdo de desamparo ao entusiasmo, ndo ¢ uniforme. Do mesmo
modo que se efetivou em termos de busca, de procura, para além da receptividade passiva aos encantos
das cenas e paisagens naturais, ela oscilou, pendularmente, entre um sentimento de proximidade, de unido
desejavel e prometida, de compenetragdo a realizar-se, e um sentimento de distancia, de afastamento
irrecuperavel ou de separagdo fatalmente consumada” (NUNES, Benedito. A visdo romantica. In: O
romantismo. Org. J. Guinsburg. Ed. Perspectiva, 2008, p. 59 e 65).
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Nietzsche (tal é a proposta em defesa aqui neste capitulo), portanto, ndo é embasada
numa teoria geral das ciéncias da natureza, sejam elas as tradicionais cosmologias ou
fisicas, tampouco se reduz as ciéncias da Terra, como a geologia, geografia, ecologia,
meteorologia ou biologia. Estas ciéncias desempenham um papel importante na
compreensdo da paisagem filosofica nietzschiana e inclusive abrem caminho para tal
compreensdo, todavia elas parcialmente mostram as imbricacbes do pensamento
nietzschiano que envolve vida e obra, haja vista que “o espirito da ciéncia é poderoso na
parte, ndo no todo™. Neste sentido, h4& uma necessidade histérica no contexto de
Nietzsche que dispde exigéncias cientificas de compreensdo, e que também desatam
possibilidades de perspectivas artisticas que tornam problematicas, por exemplo, a
consideragdo “positivista” de Humano, demasiado humano. E possivel dizer que o
sentido histérico que se reclama na obra referida se articula tal como as ferramentas de
leitura proporcionadas pela edi¢do critica das obras de Nietzsche, pois tanto o filésofo
quanto a edigdo exigem o sentido historico sob a amplitude dos aspectos filosoficos.

1 — A edicdo critica de Colli-Montinari e a necessidade de sentido histérico

para a filosofia.

A partir das edicOes criticas da obra de Nietzsche organizadas Giorgio Colli e
Mazzino Montinari, permita-se conceber as condi¢fes atuais de consideracdo da obra
Humano, demasiado humano (ambos os volumes) sob dois focos interpretativos: o
pensamento do filésofo referente ao contexto desta obra é (a) marcado por um aspecto
esquematico de correspondéncia e co-pertinéncia causal entre vida e obra, periodizando-
os sistematicamente, (b) ou marcado pelo excessivo favorecimento de um aspecto
singular em relacdo ao todo, isto é, a ndo-restricdo absoluta de uma parcela do
pensamento nietzschiano, por exemplo, a atribui¢do de um conceito (“vontade de
poder” ou “dionisiaco”) como “fio condutor geral” da filosofia nietzschiana sem
respeito pelas contextualizacbes. Em geral, a primeira consideracdo se mostra
analiticamente desdobrada numa metodologia que justifica o “pertencimento” de
Humano, demasiado humano a Nietzsche por meio da historia da “gesta¢do” desta obra
entre 1876-78, pois certos “acontecimentos” (Vorgange) determinaram o vir a ser dela.

No segundo aspecto se toma o conjunto da obra nietzschiana através de um “termo

° Cf. KSA 2, HH/MAM, §6.
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unificador privilegiado”, uma “lente intuitiva” ou chave de leitura que elege a partir de
um contexto especifico um termo, e o torna absoluto “quase milagrosamente”, de tal
modo a se colocar em oposi¢do a uma modesta consideracao da filosofia nietzschiana,
pois se sabe que sua filosofia varia o sentido dos termos em diferentes contextos, como
bem exprime a “filosofia do andarilho”, do apatrida e do viajante. Mesmo tendo sido
“rotulado” ou “reinterpretado as avessas”, o pensamento filos6fico nietzschiano parece
ser esquivo das “zonas de conforto”, haja vista que sempre se mostra complexo e
diversificado. A obra nietzschiana é multifacetada do inicio ao fim, e todas aquelas
publicadas seguem cada uma seus respectivos contextos, estilos e circulos de
problemas, sendo que uma delas pode ser vista como fruto da juventude sensual e
romantica (O nascimento da tragédia, de 1872), enquanto outra parece exprimir
simplicidade e concisdo poeética de uma alma madura (Assim falou Zaratustra, 1888). A
mudanga, 0 movimento ou deslocamento e reposicionamento sdo vivazes em cada
pedaco da obra nietzschiana — e para perceber isto basta tentar olhar sé um pedago.

Este trabalho também busca perceber a riqueza de uma parte, como se se
encarasse uma fonte constante de pensamentos, por isso, todo este trabalho se desdobra
nos limites do quadro chamado “intermedidrio” do pensamento nietzschiano. Também
denominado de “periodo de transicdo” ou “cientifico”, delineia-Se aqui um marco no
horizonte de Humano, demasiado humano, ambos os volumes, sem uma consideracao
incisiva as obras Aurora e Gaia ciéncia, que também sdo consideradas tradicionalmente
como inclusas no contexto “intermediario” do pensamento nietzschiano®. A partir da
énfase que as edicOes criticas viabilizaram via o método historico-filolégico foi possivel
estabelecer uma cronologia do pensamento do filésofo. Notavelmente, tal problema da
periodicidade da obra tem limites, mas ao mesmo tempo, sendo vistos num rigor
filoséfico, adquirem movimentos de analise da obra que adquirem rigor e aprofundam
historico e filologicamente a investigacdo. Se tomarmos a consideracdo periodica como
a “analise de um pedaco”, seja isso um aforismo, uma obra, um conceito ou imagem, de
que maneira poderia este excerto exprimir a filosofia nietzschiana? A limitagdo aqui
proposta comprometeria a retiddo e a modéstia com a compreensdo da filosofia de
Nietzsche? Falando em imagens, a filosofia restringida pela abordagem tem que
“mostrar algo além do que aparece”, pressupor as partes da regido de fronteira. Neste

sentido, o problema filoséfico da periodicidade reflete a questdo da reducdo contextual,

b Cf. MARTON, Scarlet. Nietzsche. Das for¢as cosmicas aos valores humanos. Ed. Brasiliense, 1990, p.
23-25.
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da fixagdo dentro dos limites de um horizonte, e por conseguinte, da possibilidade de se
alterar ou deslocar os limites. Ora unidade, ora movimento: estes dois processos afligem
0 mesmo pedaco, o periodo em questdo. Por isso, a proposta que envolve este trabalho
mobiliza dois movimentos articulados conjuntamente, isto €, numa mesma composicao.
Para este projeto ser bem expresso, recorre-se primeiro a uma caracterizagdo geral num
movimento de defini¢do da tradi¢do filosofica metafisica, pois isto recobre um horizonte
contextual no qual desponta a filosofia nietzschiana. Mas as bordas de um quadro nédo
colocam estranhos limites, sejam eles artificiais ou ndo, que resumem a composicao e
também a permite um transbordar para a vida, funcionando como janelas do mundo? A
relevancia de uma obra se caracteriza pelo poder sedutor de nos transportar além da
prépria obra, por meio de um olhar-pensante, disposto ndo com tanta agudeza. Ambos
os olhares se colocam como ferramentas de leitura da obra. O olhar agudo se detém
dentro dos limites da moldura do quadro, enquanto o olhar menos incisivo ja destoa dos
limites estabelecidos, e com distanciamento capta o conjunto em movimento. O
primeiro exige atencdo, cuidado e se articula analiticamente sobre o objeto, enquanto o
segundo, na medida em que este se distancia, alivia de certo modo a tenséo da agudeza.
A exigéncia da perspectiva dos olhares para se ler a obra nietzschiana nos reconduz a
pensar as necessidades de contextualizagdo atualmente impostas pelas ferramentas
criticas de leitura da obra do fildésofo, ou seja, pensar o contexto da obra de Nietzsche
em questdo a partir dos instrumentos interpretativos dispostos.
A era da comparagdo — Quanto menos os homens estiverem ligados
pela tradicdo, tanto maior serd 0 movimento interior dos motivos, e
tanto maior, correspondentemente, 0 desassossego exterior, a
interpretacdo dos homens, a polifonia dos esforgos. Para quem ainda
existe, atualmente, a rigida obrigacdo de ligar a si e a seus
descendentes a um lugar? Para quem ainda existe um lago rigoroso?
Assim como todos os estilos sdo imitados, um ao lado do outro, assim
também todos os graus e géneros de moralidades, de costumes e
culturas — Uma era como a nossa adquire seu significado do fato de
nela poderem ser comparadas e vivenciadas, uma ao lado da outra, as
diversas concepc¢des de mundo, os costumes, as culturas; algo que
antes, com o dominio sempre localizado de cada cultura, ndo era
possivel, em conformidade com a ligacéo de todos os géneros de estilo
ao lugar e ao tempo (Ort und Zeit). [...] (KSA 2, HH/MAM, §23).
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O filésofo alemé&o afirma que a tradicéo € aquilo que liga ou vincula os homens a
certo lugar. A moralidade e os costumes que concernem a tradicdo aqui referida se
“afrouxam” mediante a comparabilidade excessiva que adjetiva a era ou contexto de
Nietzsche, e que pode vir a ser considerado certo olhar distanciado referente ao dado
contexto, pois a prodigalidade de meios historicos em demasia movimenta as
comparagOes numa generalidade esquematizada. De modo distinto, pensar criticamente
0 contexto é uma exigéncia que se manifesta em grande parte da obra nietzschiana, seja
ela numa compreensdo periddica/cronoldgica ou na investigacgdo de conceitos
“privilegidos” como “niilismo”, “dionisiaco”, “psicologia” e outros; por isso, a
correspondéncia direta e correta entre conceito-contexto é considerada uma das mais
importantes chaves interpretativas contra anacronismos e apropriacdes imodestas da
obra nietzschiana, isto é, contra olhares que generalizam demasiado e se distanciam
teoricamente até perderem de vista a faceta artistica do retrato de Nietzsche. O objetivo
inicial € mostrar o que o filésofo em questdo entende por uma reflexdo orientada com
sentido historico, de maneira que se possa vinculd-la aos critérios de leitura
estabelecidos pelas edi¢des criticas de Giorgio Colli e Mazzino Montinari, ou seja, 0
presente capitulo fard& uma aproximacdo metodoldgica vinculando a necessidade de
sentido histdrico que se coloca ao pensamento filosofico, interligado as necessidades de
leitura histérico-filoldgica proporcionada pela nova edicdo critica das obras do fildsofo.

Parte-se da premissa que Nietzsche delimita o horizonte contextual da nossa era
ao qualifica-la fundamentalmente por meio de um “desassossego interior/exterior”,
devido a “polifonia de esfor¢os” na comparagdo e vivificagdo das concepgdes de
mundo, costumes e culturas. Aqui, é preciso compreender que a comparacdo é o
estabelecimento de uma relacdo indelicada e superestimada entre contextos diversos, e
que promove uma classificacdo transformadora do proprio contexto, através de um
determinado sistema ou enquadramento que propde. Por meio de uma imagem, é
possivel dizer que as paredes modernas que abrigam os quadros das culturas um ao lado
do outro apresentam certo sistema de ordenacdo e classificacdo histdrica (cronoldgica)
tal como as edicBes critica de Colli e Montinari proporcionaram ao pensamento
nietzschiano: tais edigdes sdo manuseadas enquanto “ferramentas de critica historico-
filologica” para a curadoria da obra nietzschiana, que largamente foi e se deixa “falsear”
numa falta de sentido historico ou contextualizacdo. Todos 0s contextos da vida e obra
de Nietzsche sdo classificados cronologicamente, de tal maneira que a especificacdo de

um “momento” gera o peso valorativo de um embate com “certa oposicao” criada. A
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atmosfera moderna da cultura histérica experimenta, mediante a comparacdo, a
libertagcdo de toda univocidade das verdades e valores que foram desagregados, pois se
perde a tradicdo ou enraizamento a certa sociedade ou cultura quando a consciéncia
historica se p6e por cima da tradi¢do, da qual depende intrinsecamente para julga-la
desde supostos valores absolutos. Tais consideragOes incondicionais ou meramente
classificatérias, proprias da visdo de mundo da era comparativa, também conformam
uma tradicdo ao nega-la em suas bases existenciais, pois ao coloca-las lado a lado,
confere-se a tais visdes de mundo uma centralidade de ordem e completude, da mesma
maneira que em 1967 surgem as edi¢des criticas com o intuito de retomar as obras de
Nietzsche e “imprimir, sobretudo, os postumos em sua completude e em ordem
estritamente cronoldgica, desmascarando com isso o carater inauténtico do texto VP
(Vontade de Poder)” (NIEMEYER, 2014, p.162). As edi¢des criticas possuem ordem e
completude na mobilizacdo histérica da obra de Nietzsche, enquanto que a ordem e
completude da obra Vontade de Poder unifica de maneira ndo-histérica todo o
pensamento nietzschiano numa so obra.

O auxilio a leitura correta do pensamento e da obra do filésofo, que Montinari
propde, possibilita contextualizagdes racionalizadas de ambos, de maneira que se torna
aparente uma sistematizacdo de “influéncias e causas”, por exemplo, quando se
considera as crises e a doenca de Nietzsche como mera “causa” de sua viagem a Italia, e
neste sentido, como “causa” da obra Humano, demasiado humano. As edigdes criticas
da obra nietzschiana enquadram cronologicamente um conjunto de determinadas
“influéncias possiveis” dadas dentro de uma moldura do pensamento filosofico de
Nietzsche. As ferramentas histdrico-filoldgicas proporcionam certa objetividade, pois ha
um limite histdrico na relacdo vida-obra, aproximado e ordenado pelas edi¢des criticas:

Até que ponto a nova edicdo completa e critica nos auxilia numa
leitura correta de Nietzsche? Em trés aspectos: a) Na medida em que
apresenta cada obra de Nietzsche como a formulagdo artistica e
filoséfica de um determinado movimento de ideias, em um
determinado tempo de sua vida e de sua producdo intelectual; b) na
medida em que coloca a obra em uma intima relagdo com os
fragmentos pdstumos e com isso, em suma, com 0O proprio
desenvolvimento [das ideias] de Nietzsche; ¢) na medida em que pe
Nietzsche, sobretudo através da exploracdo de suas fontes, em uma

frutifera conexdo com o mundo histérico antes dele, com sua época e
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com a época que lhe é posterior (MONTINARI, Ler Nietzsche, In:
CHAVES, 2003, p.243-244).

Toda esta ordenacdo do conhecimento pode se tornar desenho, mapeamento,
correspondente a um modo de olhar tedrico que, viabilizado pelas edi¢des criticas da
obra de Nietzsche concebe, por exemplo, que o contexto do periodo “intermediario ou
positivista” se constitui fundamentalmente de um pano de fundo, de uma paisagem que
enumera ¢ retrata cientistas e teorias “documentalmente” (ou evidentemente)
respaldados por cartas, rascunhos e registros bibliotecarios. As edicGes criticas
possibilitaram uma espécie de tabela peridédica do pensamento filoséfico nietzschiano,
ao modelo de Mendeleiev, onde cada conceito (ou elemento) se encaixa em seu
contexto, familia ou grupo esquematicamente ordenado. Mediante uma interpretacao
puramente esquematica, pode-se dizer que o mapeamento da obra nietzschiana talvez
intensifique e aprofunde a “nossa era da comparagdo” se cairmos e ainda insistirmos na
comparagdo indelicada e imodesta, isto é, cultivada por uma sensibilidade
intelectualizada. A racionalizacdo da nossa era alcangou graus exacerbados que
cristalizou o passado em conviccBes, em artigos de fé como patriménios da
humanidade, organizados em museus e galerias, de maneira que se constréi um contexto
abstrato, uma tabela, que descontrdi a paisagem “natural” na qual floresceu certa obra.
Nesse sentido, faz-se pertinente o auxilio de ferramentas criticas de leitura da obra
nietzschiana. Diremos que a leitura correta proposta por Montinari € uma paisagistica
filoséfica, isto é, ele propde a compreensdo de um horizonte de pensamentos filosoficos
enquanto contexto de certas representacbes e sentimentos, como individuos e
moralidades ou horizonte de vivéncias. A paisagistica proposta por Montinari € um
contextualizar histérico, de vida-producdo, fragmentos-obra, pensamento-contexto
social e Nietzsche-Cultura histérica, pois evidentemente queria ele dar palavra e forma
aqui para “a filosofia” de Nietzsche enraizada na vida, de modo que justamente esta
conciliagdo possibilita delimitar um horizonte a partir de um arcabougo historico. Mas
qual o significado de “paisagem filosofica”, este “contextualizar historico” que auxilia a
aproximacéo correta do filésofo? Que intima relacéo é esta proposta pela edicdo critica?
Definindo a partir da orientacdo das edigdes criticas, pode-se dizer que a paisagem
corresponde a um ambiente modesto a certo trato de Nietzsche, pois o relacionamento
concebido como “contexto histdrico” ou contextualizacdo parecem ferramentas

essenciais para pensar filosoficamente as condi¢cdes de possibilidade da filosofia de
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Nietzsche. Por exemplo, o conceito Unzeitgem&sse aponta para a problematizacdo
filos6fica do “contexto moderno”, necessariamente a partir de observagdes “‘extra-
presente contexto”, ou seja, ¢ importante se distanciar de uma paisagem para
compreendé-la melhor. A hipdtese que lancaremos para a discussdo da paisagem é uma
correspondéncia entre a orientacdo exigida pelas edi¢Ges criticas de Colli e Montinari
com a necessidade de sentido histérico exigido no contexto de Humano, demasiado
humano: “Mas tudo o que o filésofo declara sobre o homem, no fundo, ndo passa de
testemunho sobre 0 homem de um espaco de tempo bem limitado. Falta de sentido
historico ¢ defeito hereditario de todos os filosofos” (KSA 2, HH/MAM, 82). Portanto,
é possivel dizer que as edi¢Bes criticas facilitaram a retomada do sentido histérico
exigido em Humano, demasiado humano como questdo do devir, e possibilitaram o
problema da paisagem como via de articulacdo e compreensdo do vir-a-ser da natureza
do contexto desta obra. Neste sentido, paisagem € a exigéncia pictorico-filoséfica de
Nietzsche que exprime a questdo do devir.

2 — Paisagem: critica da teoria do conhecimento e da moral em torno do romantismo.

O objetivo principal deste subcapitulo é caracterizar a racionalizacdo historica
do conhecimento como canonizacao tedrica de uma articulacdo programatica entre vida-
obra em Nietzsche. A racionalizagdo histérica do pensamento nietzschiano se da através
de alguns comentarios que se apropriam de maneira imodesta, indelicada, viabilizada a
partir das edices criticas de Colli e Montinari, por meio de uma sistematizacao
periddica, tal como ocorre nas classificagfes historicas de Museus, Galerias e SalGes; ou
ainda na manifestacdo religiosa de um contexto fixo, absoluto, ou seja, “um lugar”
revelado através de epifania, teofania ou hierofania de um espaco, no caso, sagrado, que
tem valor existencial para 0 homem. Nesta via, de duas maneiras se compdem tais
consideragdes do “espago natural ao homem” em Humano, demasiado humano: (1)
pode-se criticar 0 comentario das meras apropriacOes literarias ou livrescas que faz
Nietzsche de seus contemporaneos, a partir da necessidade de se considerar as vivéncias
de cunho artistico que o filésofo experimentou no mesmo horizonte contextual, em que
empregava a leitura de cientistas fisicos, gedgrafos, quimicos e bidlogos; (2) também é
possivel articular a necessidade dos contextos tedricos como limitagcBes ao comentario

excessivo e superestimado de vivéncias, num tom ja religioso, como no caso da
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“epifania de um conceito fundamental” por meio da “intui¢do do dmago do ser e da
terra prometida” (esta parte é abordada mais adiante, no subcapitulo 1.2.3). Mas o que
justificaria o vinculo entre tais determinacdes da paisagem e a perspectiva dos
comentadores embasados nas edicGes criticas? O tratamento fundamentalmente tedrico
e religioso que se conferem aos contextos histdricos da obra nietzschiana e do
conhecimento historico no ambiente do século XIX vem a ser o eixo condutor das
analises seguintes, tendo-se em vista uma critica das investigacfes que se fecham num
horizonte interpretativo do pensamento nietzschiano, sem consideracdo pelos
contrapontos criticos das articulages.

Este subcapitulo desenvolvera duas tendéncias aparentemente opostas, todavia,
complementares. Primeiramente ha a necessidade de deslocar as questfes da ciéncia e
do conhecimento para um ambito de problematizacdo aparentemente negativo, pois
abordaremos de maneira ndo tedrico-objetivamente, e sim artisticamente. O outro viés
complementar se trata do embasamento artistico para as questdes filosoficas de
Nietzsche, de tal maneira que os elementos morais, religiosos e também cientificos de
seu pensamento venham a ser colocados sob o ponto de vista do artista. Para desdobrar
aquele primeiro aspecto sobre a problematizacdo do ambito das questbes cientificas
contemporaneas a Nietzsche, torna-se pertinente reconstruir pontualmente, a fim de
justificar a argumentacao aqui proposta, como o fundamento cientifico tem orientacao
formativa de carater artistico, isto é, a arte contextualiza as questdes da ciéncia para
“desfazer” seu dogmatismo heroico. O heroismo do saber cientifico, por se perpetuar
quase hegemonicamente por séculos, adquire valor particular para rejeitar a superestima
da utilidade absoluta da ciéncia, que visava o todo em aspiracdes metafisicas, as quais
permeiam intensamente nos meios académicos das universidades alemaes do século
XIX. A questdo é que o naturalismo, que compde o pano de fundo do contexto
nietzschiano, ndo foi concebido de modo puramente cientifico, como que advindo
somente dos artigos cientificos, dos laboratorios e bibliotecas. O circulo de Jena é
conhecido, dentre diversas coisas, por introduzir aspectos literarios na composicdo do
saber cientifico, haja vista que,

a visdo romantica mostra-nos que a arte e a literatura da modernidade
se configuraram polarizadas pelo Romantismo. [...] Condicionando a
reparticdo de duas esferas cogniscitivas distintas — a das ciéncias
humanas e a das ciéncias da natureza — numa bifurcacdo do racional

entre compreensdo intuitiva do Entendimento e a explicacdo analitica
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da razdo tedrica, a realidade humana foi o fulcro da reacdo moderna,
consumada sobretudo através das filosofias intuicionistas e
historicistas, contra a ascendéncia do pensamento cientifico positivo,
continuador do racionalismo iluminista. [...] A critica desse processo —
e da metafisica — passa, inevitavelmente, pela critica da visdo
roméntica e de sua equivocidade fundamental, que Nietzsche
caracterizou: como tardia justificativa de fé, como hipérbole de grande
paixdo consumida, ela (visdo romantica) afirmou a caréncia sob uma
retorica da abundancia (NUNES, Benedito. A visdo romantica. In: O

romantismo. Org. J. Guinsburg. Ed. Perspectiva, 2008, p. 73-74).

A polarizacdo romantica entre arte e literatura nos sugere que existe um
distanciamento e uma aproximacao entre os termos. Um afastamento do ponto de vista
tradicional se mostraria na substituicdo do termo ‘“arte” por “pintura”, ou na troca de
“literatura” por “ciéncia”. O campo da literatura é ocupado pelas ciéncias humanas e da
natureza, assim como a pintura serve de exemplo da atividade artistica. A explicacao
analitica da razdo teorica é a articulagdo prépria da teoria do conhecimento em seu
modo tradicional que se consuma numa filosofia historicista, enquanto que a
compreensdo intuitiva do Entendimento é a chave para o lIdealismo e as filosofias
intuicionistas, que se opdem ao positivismo, mas perpetuam o racionalismo. A
aproximacdo entre arte e literatura estd justamente nesta estruturacdo dualista de
coabitacdo num mesmo contexto. O objetivo deste subcapitulo € mostrar que o vinculo
entre ciéncia e arte propicia a critica da teoria do conhecimento, em que certos
comentadores recaem ao discutir sobre o estatuto e a natureza do cognoscivel. Além
disso, busca-se tratar da pintura de paisagem como o exemplo da arte que permite uma
critica do fundamento moral-religioso do conhecimento cientifico tradicional.

Investigando-se primeiramente as limitacfes tedricas, iremos aqui tentar colocar
énfase nas bordas fechadas do contexto nietzschiano de Humano, demasiado humano,
impondo-o assim, seus limites e extrapolacdes necessarias. Neste sentido, &€ preciso
expor os limites de comentarios que restringem a consideracédo da filosofia nietzschiana
as discussoes de teorias do conhecimento, sejam elas classicas ou contemporaneas, e por
fim, apontar e contextualizar a necessidade de tais teorias como limitadora da

superestima absolutizadora do pensamento filosofico nietzschiano.
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2.1 — Geociéncias e os espacos na filosofia nietzschiana

O caminho proposto neste subcapitulo é orientado pelas consideracGes de alguns
comentadores que buscam fundamentar e privilegiar o aspecto meramente cientifico
daquilo que Nietzsche, por algumas vezes, chama de espaco, lugar, topos, contexto,
paisagem, horizonte etc. De acordo com Stephan Giinzel, Nietzsche é considerado um
representante da spatial turn (virada espacial), @ maneira colocada por Lefebvre,
Foucault e outros pensadores do século XX (NIEMEYER, 2014, p. 181-182). O
comentador afirma que Nietzsche tematiza o espaco do ponto de vista analitico-
metodico, como modelo heuristico e como meio estilistico para critica. Paisagem e
viagem sdo consideradas aqui como metaforas para a critica das paradigmaéticas
descri¢des historicas que embasam os critérios utilitarios de consideracdes da vida
(ibid). A via de uso das metaforas concernentes ao espaco na filosofia é aqui apontada
para a critica dos aspectos histéricos ou puramente tedricos do pensamento
nietzschiano. Por exemplo, a intuicdo a priori do espaco na Estética Transcendental,
que propde Kant’, é articulada e criticada como uma doutrina do espaco vazio (et seq)
por Nietzsche, e ainda de acordo com o verbete de Ginzel, trata-se da questdo que
permite apontar para uma concepc¢do nietzschiana de comunhdo com a Terra. Este
excerto sobre o espaco em Nietzsche faz duas referéncias aos Fragmentos POstumos:
uma de 1882-83 e a outra de 1884%, de forma que, portanto, ambas ndo correspondem ao
periodo ou ao horizonte aqui em questdo: a paisagem de Humano, demasiado humano.
H& também o caso de uma referéncia direta feita a Gaia ciéncia: “Existem ainda ‘em
cima’ e ‘embaixo’? No vagamos como que através do infinito?” (KSA, GC/FW, 125)°.
Tais mobilizacBGes apontam para a discussao que se pretende alcangar, porém, ainda ndo

cotejam o horizonte, delimitado pelo projeto aqui desdobrado, de Humano, demasiado

" Cf. KANT, 2000, p.71-77.

8 NF 1882-83, 5[1], 179 e 1884, 26 [431].

% O aforismo que antecede este citado (O homem louco) se chama No horizonte do infinito, e nele ja se
encontra certa critica da “teoria do espago vazio”, ao passo que também critica, ao contrario da
“comunhdo” proposta por Giinzel, a relacdio com a terra. Vejamos: “Deixamos a terra firme e
embarcamos! Queimamos a ponte — mais ainda, cortamos todo laco com a terra que ficou para tras! Agora
tenha cautela, pequeno barco! Junto a vocé esta o oceano, ¢ verdade que ele nem sempre ruge, ¢ as vezes
se estende como seda e ouro e devaneio de bondade. Mas virdo momentos em que vocé percebera que ele
¢ infinito e que ndo ha coisa mais terrivel que a infinitude. Oh pobre passaro que se sentiu livre e agora se
bate nas paredes dessa gaiola! Ai de vocé, se for acometido de saudade da terra, como se 14 tivesse havido
mais liberdade — e ja ndo existe mais ‘terra’!” (KSA, GC/FW, §124). A infinitude oceanica aqui abordada
por Nietzsche ja nos faz antecipar uma discuss@o por vir, isto ¢, tras a tona e adianta os problemas sobre a
paisagem no pensamento romantico, mas que nos serve agora para mostrar certas limitagdes acerca das
referencias na abordagem de Giinzel no verbete esquematico sobre o espago no Léxico de Nietzsche.
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humano. E preciso recolher e reconsiderar as questdes do espaco na filosofia
nietzschiana num determinado periodo, a saber, a segunda metade da década de 1870,
onde iremos justificar uma guinada e intensificacdo das questdes do espaco, as quais
esses comentadores enfatizam e desdobram nas obras posteriores ao contexto em
questdo. Se considerarmos inicialmente as vias de discussao “extra-Humano, demasiado
humano” orientadas pelos comentadores, que possibilidades de problematiza¢des do
espaco nestes contextos posteriores nos sdo abertas? Se seguirmos o modo de
tematizagdo que Giinzel indica acima como “analitico-metddico”, pode-se compreender
principalmente de dois modos: a perspectiva das Geociéncias (Geografia e Geologia) e a
da Fisica. Inclinemo-nos sobre a primeira para uma aproximacdo inicial. Para nos
orientar nesta investigacdo das geociéncias no pensamento nietzschiano, iniciaremos
com algumas consideracdes abordadas pelos dois comentadores mais citados nesta
tematica: Stephan Giinzel e Gary Shapiro. Ambos os comentadores ndo centram suas
andlises da Geofilosofia num momento especifico do pensamento de Nietzsche, e dele
se apropriam sem as ressalvas que se implicam no devir contextual que atravessa
continuamente a sua obra. O propdsito a seguir € apontar os limites das consideracdes
destes comentadores e orientar a investigacdo para o contexto de Humano, demasiado
humano, o qual serd abordado como o0 meio onde as questdes sobre o espaco na filosofia
nietzschiana séo privilegiadas pela primeira vez.

No texto Geophilosophy and creative milieus, Stephan Gilnzel define a
geofilosofia como uma articulacdo, do ponto de vista da geografia e da geologia,
responsavel pelo desenvolvimento de um meio (medium) criativo ndo explicavel por
fatores naturais e abordado além dos sentidos ecoldgico e politico.

Diferentemente destas duas interpretacfes (a ecoldgica e a
geopolitica), a geofilosofia em seu significado neste capitulo é
vinculada com a filosofia da geografia, da geologia ou ambas, e com a
geografia e geologia, ou ambas, como filosofia. Neste sentido,
portanto, geofilosofia centraliza na filosofia como uma filosofia da
ciéncia; e em outro sentido, num aparente tema ndo-filoséfico como
filosofia. Esta relacdo pode ser pensada como dialética: na medida em
gue uma filosofia de uma determinada ciéncia existe, este ramo da
ciéncia tem impacto na filosofia (MEUSBURGER, FUNKE,
WUNDER, 2009, p.270)".

19 Traducdo minha dos comentadores estrangeiros
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E notavel no texto de Giinzel sua inclinagdo pela investigagdo numa chave
interpretativa de cunho cientifico. A filosofia das geociéncias € justificada a partir de
algumas obras que se encontravam na biblioteca particular de Nietzsche, em especial, 0
livro de Friedrich Ratzel chamado Antropogeografia, cuja primeira edicdo é de 1882**.
N&o se pretende adentrar numa analise filoldgica da compreensdo do pensamento de
Ratzel em relagdo a Nietzsche, pois a “fonte” que Gunzel nos fornece se encontra fora
do horizonte contextual aqui proposto. De acordo com o comentador alemdo em
questdo, Ratzel ¢ um “documento” que sustenta as geociéncias enquanto ferramentas
pertinentes para a interpretacdo da filosofia da ciéncia de Nietzsche. As nuances
geograficas e geoldgicas que por vezes aparecem nos textos nietzschianos sao vistas
como apropriacbes de uma metodologia viabilizada pelo contato com Ratzel e outros
geocientistas. O comentador entende que o engajamento de Nietzsche com a geologia,
por exemplo, resulta da tentativa de transferir um método das ciéncias naturais para as
ciéncias humanas, as quais sdo essencialmente impregnadas pelo método histérico
(Ibidem, p. 272), “pois as geociéncias questionam os conceitos elementares da historia
(geografia em oposicdo a teleologia) e moralidade (geologia em oposicdo a
invariabilidade) (et seq, p. 273). A argumentacdo de Gunzel se serve de uma
proporcionalidade para explicitar e justificar o privilégio e uso das geociéncias,
fazendo-nos recordar a maneira tradicional dos argumentos socraticos nos dialogos
platonicos. Giinzel justifica o questionamento das geociéncias da mesma forma que
Sécrates justifica a Gorgias os privilégios da Medicina e da Ginastica sobre lisonjaria
(ou culinaria) e a toalete'®. As geociéncias de Giinzel, assim como a Medicina e a
Ginastica de Platdo, sdo reunidas, classificadas e referidas em analogias e metaforas,
desfigurando-se de suas especificidades. No caso de Platdo, o que neste momento do
dialogo se estabelece € a configuragdo de uma proporcdo matematica para fundamentar

analogamente diversas artes, como ocorre a toalete em relacdo a ginastica e a lisonjaria

1 A segunda edigdo aparece em 1891, cf. nota 3 In: YOUNG, 2015, p. 200.

12 Vejamos o famoso caso da toalete platonica definida em Gérgias 465b, a qual retne uma série de
atividades que “visam ao agradavel sem preocupagdo com o melhor”, numa critica ao conjunto das artes
miméticas, onde se incluem todas as técnicas de maquiagem, de coloragdo, pintura, ornamentagdo e
vestimenta, técnicas de enfeites do rosto, do corpo, do discurso: “De medicina, pois, se mascara, como
dizia, a lisonjaria; de ginastica, da mesma maneira, os arrebiques, maléficos, enganosos, vildes, indignos
de gente livre, que iludem por meio de formas, cores, maciezas, roupagens, de sorte que induzem as
pessoas a buscar uma beleza de empréstimo, negligenciando a prépria, deparada pela ginastica”
(PLATAO, 1987, 465b).
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(culinaria) para a medicina. No fundo, Platdo mal define a chamada toalete; ele a
configura em referéncia a ginastica e lhe atribui um carater de arrebique, o que
notavelmente a distingue por ndo possuir uma unidade constitutiva de nome e
esséncia®®. O paralelo estabelecido entre Platdo e Giinzel apenas nos serve para
explicitar o embasamento cientifico das justificativas do comentador, que retne suas
explicagfes em conjuntos e em forma de propor¢oes. De acordo com ele, as geociéncias
sao para Nietzsche algo como “grandezas inversamente proporcionais” a teleologia
naturalista de cunho histérico. Gary Shapiro, em seu texto Geophilosophy and
geoaesthetics, segue a mesma orientacéo e via de Giinzel:
Se estivermos realmente vinculados & ciéncia, dificilmente
poderiamos excluir os trépicos de nossos estudos da vida bioldgica,
ciéncia do meio-ambiente, histéria e geografia. [...] Pensar
geograficamente em termos de zona significa ser sensivel a tais
formagdes ou conjuntos complexos como climas. [...] A analogia
geografica oferece um exemplo de modo de pensamento que persegue,
tanto quanto possivel, um largo alcance de singularidades em suas
séries, espectros e agrupamentos. Histéria, como argumentada na
Consideracdo  extemporénea, pode  obscurecer  diferengas
subordinando-as as narrativas ideol6gicas. Geografia é um bom meio
de pensar porque articula diferengas de uma perspectiva relativamente
livre de tais meta-narrativas (ANSELL-PEARSON, 2006, p.478).

A conotagdo cientifica do comentéario de Shapiro se mostra ja na primeira linha
do excerto, quando faz da articulacdo de climas uma ferramenta pertinente das
geociéncias, historia, biologia. O clima é uma classificacdo ou agrupamento de varias
singularidades, tal como funciona a Ideia ou eidos no tradicional sentido do

platonismo™. O paralelismo com o platonismo aqui pretende apontar os aspectos do

13 «“Para nio me estender muito, quero-te dizer, 3 maneira dos matematicos — talvez j4 me possas
acompanhar — que os arrebiques estdo para a ginastica como a culinaria para a medicina, ou melhor, como
os arrebiques estdo para a gindstica, assim esta a sofistica para o legiferar, e como a culindria esta para a
medicina, assim esta a oratdria para o judiciar” (et seq, 465b-c).

¥ No platonismo, para o qual a verdade (alethéia) é a contemplagio do eidés, a relagio com a arte se
torna exclusdo, oposigdo e divisdo. Vejamos de que modo, na Republica, Platio se enuncia sobre tal
esfera de artes: “Entdo tomemos dessas pluralidades a que quiseres; a seguinte, por exemplo, se estiveres
de acordo: leitos ha muitos, e também mesas [...] Porém para todos esses moveis s6 ha duas ideias: a ideia
do leito e a ideia da mesa” (PLATAO, 2000, 496b). Platdo coloca primeiramente a situagio a partir da
qual muitos moveis se apresentam como dispostos ao uso comum, dos que vivem na Polis. Ddo-se uma
pluralidade de coisas que sdo visualizadas, ndo como confusdo estonteante de uma multiplicidade cadtica,
arbitraria, mas como muitos singulares subsumidos por um nome, como T0 oxegvm, “os moveis”, por
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tradicional privilégio do cientificismo nas leituras comumente aceitas do pensamento de
Nietzsche. O que aqui ¢ chamado de “comumente admitido” ¢ o aspecto Unico e geral
de algo, que € posto diante de nos, tornando-se presente. Por meio da visualizacao deste
aspecto é que tal coisa se apresenta, e neste sentido também se orienta a tradicional
interpretacdo do método platénico. O desdobramento da concepcdo metafisica do
platonismo esta vinculada ao sentido deste método, que tem em vista a ideia ou visdo do
eidos™. Na via do método, as artes miméticas se apresentam somente em referéncia a
contemplacédo do eido6s. Tanto o clima para Shapiro quanto o eidds para o platonismo,

analogamente utilizado®®, sdo unidades ou espacos vazios que inscrevem uma

exemplo, que em muitos casos se encontram em usos diversos (Cf. PLATAQ, 2000, 596b). Como se nos
dispoe os moveis no dominio das artes miméticas, como sdo produzidos? O onpovpyds, o artesdo ou
carpinteiro, confecciona a mesa tendo em vista a realizacdo no ambito do 6épog, o “povo”. Platdo também
diz (Ibidem, 596b): mpoc tv 10éav PAEnmv motel - O carpinteiro que faz mesas ou camas, “produz
olhando para a ideia”. O verbo “olhar” ¢ a traducdo de BAénwv, que deriva de BAénewv (Blépein), o qual,
junto com Yempeiv (Theorein) substituem depois de Homero varios verbos que descrevem o ato de ver. A
opgdo de Platdo pelo verbo do seu contexto (ndo-homérico) mostra que o olhar do carpinteiro é
especifico. E isto significa ter em vista os contornos gerais dos méveis. Todavia, o carpinteiro ndo produz
o contorno propriamente da mesa. Ele precisa olhar a ideia para reconhecer os limites de sua fabricagdo —
para ele, a ideia predetermina e subordina. A ideia se apresenta na mesa fabricada, e nisto vemos que o
eidos matém uma relagdo fundamental com o que aparece, com o @oivopevov, ou a apresentacdo de algo
a vista. Neste sentido, o eidos ¢ posto numa visibilidade sensivel quando o carpinteiro produz. A reflexdo
que a situacgdo dispoe sobre as diversas esferas de visibilidade do sensivel exige atencdo cuidadosa para o
TpOMOG, que significa “a maneira como se produz”, o modo de se apresentar diante de um lugar visado, e
por isso cada fropos procede do seu jeito. As diversas esferas de visibilidade do sensivel sdo como os
climas e tropicos que sugere o comentario de Shapiro a filosofia nietzschiana.

50 eidos ¢ este aspecto que se apresenta como “postura origindria”; o método interpretativo do
platonismo procede da contraposicdo entre a multiplicidade de singulares em vista da “unidade eidética”.
O essencial ¢ esta relagdo mantida pelo direcionamento metodologico de investigacdo, no qual se procede
numa mutua adequagdo entre muitos singulares ¢ o uno da ideia. A possibilidade desse conhecimento
como adequacdo legitima é a compreensdo opositiva e excludente dos termos eidos e eikon, pois somente
no conhecimento verdadeiro se efetiva esta relagdo, que deve ser orientada pelo método. Isto significa
fundamentalmente que a visdo orientada pelo método se distingue em esséncia da maneira de ver no
conhecimento sensivel, pois o sensivel e a ideia correspondem a dmbitos distintos.

!¢ Trata-se ainda da mesma interpretagdo concernente ao platonismo. E importantissimo destacar aqui a
especificidade do “uso” do Platonismo. Nao ¢ Platdo, mas ao Platonismo que aqui se volta criticamente,
restringindo-o como certo modo de pensar e sentir que consideram as aparéncias, o imagético, sob uma
tradicional perspectiva. Diz-se platonismo ao invés de Platdo, pois aqui ndo se pretende dar sustentagdo a
concepcao de conhecimento que parte de uma analise originaria e minuciosa da obra de Platdo, entretanto,
0 que se quer ¢ apenas realcar de maneira rudimentar uma nuance determinada da obra platonica: Platdo ¢
uma personalidade filosofica que se afirma historicamente, conferindo multiplas interpretacdes (como
notavelmente a histdria da filosofia mostra, por exemplo, no séc. XVII e na Idade Média) e com varias
singularidades reunidas sob o signo do platonismo, o qual se cristalizou numa interpretagdo
generalizadora que se expressa historicamente na absolutizagdo da razdo, do logos, que configura o
fundamento da tradi¢do metafisica. (Cf. MULLER, Enrico. Entre Logos e Pathos: o antiplatonismo
platonico de Nietzsche. p. 52-55). Dado que as investigagdes sobre as relagdes de Nietzsche e Platdo
assumem uma bibliografia exorbitante, somente ¢ pertinente neste trecho do trabalho apontar para o
aspecto aproximativo da analogia a partir de seu principal elemento, sua razdo totalizante: para os
comentadores de Nietzsche citados e para o platonismo, clima e ideia configuram a mesma abrangéncia
de compreensdo. Quanto a perspectiva nietzschiana de Platdo e o platonismo, concordamos aqui com as
consideragdes de Rogério Lopes concernentes a cristalizagdo tradicional da filosofia de Nietzsche como
um antiplatonismo: “[...] problematizar a interpretacdo estereotipada de Platdo como um metafisico
dogmatico e dualista; a maior parte das remissdes de Nietzsche a Platdo na obra publicada se caracteriza
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multiplicidade sob si, sejam eles espacos, regides ou os diversos contextos da natureza.
Os trépicos terrestres sdo as unidades globais da geografia que viabilizam uma
minimizacdo das diferencas e diversidades de terrenos em classificagcdes climaticas. De
acordo com Shapiro, a padronizacao global do tempo se deu no final do séc. XIX. Em
1850 a Gra-Bretanha adota um tempo padronizado devido em grande parte a expansao
interna e a densidade de seu sistema ferroviario, pois as exigéncias de rapidez,
transporte e comunicagao desconsideram o tempo local, isto €, aquele tempo particular a
cada lugar em que, por exemplo, um relégio solar marcaria o meio-dia como instante de
sombra mais curta. Entretanto, com a padronizac¢do a cada 12 milhas da circunferéncia
da terra se marca a diferenca de um minuto solar no tempo local, e cada cidade tem seus
relogios ajustados de maneira distinta. Houve a necessidade de organizar as cidades
ligadas por ferrovias, na medida em que sdo separadas por um rigido sistema de tempo,
0 que possibilitou o calculo e os planos de viagens das empresas ferroviarias com cinco
ou seis tempos (hoje em dia se alcangou o0 globo inteiro) de locais diferentes. A
consequéncia do desenvolvimento acelerado deste contexto foi a implementacdo de 24
fusos horarios globais que temos ainda, rigorosamente sistematizado em linhas de
longitude e com pequenas variagdes. A geografia adotou e se legitimou como ciéncia
prépria a utilizacdo dos trépicos como sistema de coordenadas, e assim a padronizagdo
do tempo concebeu uma estratificacdo do espaco, por meio da periodizacdo dos
horarios.

Se pensarmos na padronizacdo cronoldgica que as edigdes criticas de Colli e
Montinari possibilitaram do pensamento de Nietzsche, nota-se que aqui a geografia se
torna cartografia e oferece uma sinopse como mapa basico do terreno ou pensamento
nietzschiano. Shapiro e Giinzel elaboram o seguinte mapa: as geociéncias constituem

um contexto distinto do horizonte histérico, e aquelas ciéncias servem de critica ao

por uma calculada ambiguidade, para a qual parte da recep¢do tem se mostrado pouco atenta; a €nfase
excessiva numa perspectiva continuista e de conjunto na recep¢do de Platdo por Nietzsche, que
combinadas ajudaram a fortalecer a tese de que seu projeto filosofico teria sido desde sempre o de uma
inversdo do platonismo (como forma de superagdo da metafisica); a tendéncia a ignorara distin¢ao, crucial
em Nietzsche entre a figura de Platdo e o sentido original de sua intervencao filoséfica por um lado, e o
platonismo como um trago determinante da cultura ocidental, por outro” (LOPES, Nietzsche e a
interpretagdo cética de Platdo, p.19). Porém, quanto ao aprofundamento da discutida perspectiva
nietzschiana da inversdo do platonismo, a qual adquire normalmente um carater de critica do platonismo
ou libertagdo de interpretacdes dogmatizantes, ndo cabe neste estudo contornar suas nuances. Para
discussdao dos temas, conferir: TEJERA, Victorino: Nietzsche and Greek Thought, Dordreecht, 1987. O
estudo mais abrangente sobre o tema da imagem nietzschiana de Platdo e do Platonismo até o momento se
encontra em GHEDINI, Francesco: I/ Platone di Nietzsche. Genesi e motivi di um simbolo controverso.
Napoli, 1999. O controverso no titulo do trabalho é o que mais nos interessa, pois se trata de algo que
marca a filosofia nietzschiana, fundamentalmente expressa no filosofar de sentido historico.
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privilégio do aspecto histérico nas ciéncias. Eles enfatizam da ciéncia as suas
caracteristicas espaciais, em contraposi¢do as temporais. Em uma coletanea organizada
por Julian Young, chamada Individual and community in Nietzsche, Jeff Malpas afirma
0 seguinte em seu texto:
Se se persegue a ideia de uma topografia nietzschiana ainda na
literatura existente, logo se encontra um pequeno corpo literario que
assume aquilo que usualmente é referido como a “Geofilosofia” de
Nietzsche. O termo é tomado originalmente da obra de Deleuze e
Guattari, que em seu livro de 1992, O que é a filosofia?, identifica um
modo geografico do pensamento filos6fico que faz uso de um
conjunto de paisagens e metaforas relacionadas, transpondo a filosofia
de um quadro temporal para um espacial. Deleuze e Guattari
1dentificam Nietzsche como o “fundador da Geofilosofia”, como eles
dizem, “buscando determinar as caracteristicas nacionais dos filésofos
franceses, alemaes e ingleses, e a leitura de Nietzsche neste viés, a
qgual permanece largamente ndo desenvolvida nas discussdes de
Deleuze e Guattari, desde entdo foi levada adiante por outros, mais
notavelmente por Stephan Gunzel (Geofilosofia de Nietzsche), e
seguindo Giinzel, Gary Shapiro (Nietzsche na Geofilosofia)
(YOUNG, 2015, p.197-198).

Jeff Malpas aponta para Gunzel e Shapiro a fim de justificar um pensamento
topogréfico na filosofia de Nietzsche, ao invés da “geofilosofia” proposta por estes dois
comentadores. O principal argumento que distancia Malpas de Giinzel e Shapiro é uma
enfatica afirmacdo de que a topografia recusa uma separacdo entre 0 pensamento e seu
meio, ou entre o pensador e seu objeto'’. As abstragdes deslocadas das “geociéncias”,
de acordo com Malpas, ndo conseguem envolver o pensador e o contexto em um lago
rigoroso e suscetivel de uma abordagem correta do pensamento nietzschiano. A critica
deste comentador confere limite as considerac@es cientificas para sugerir as implicacdes
de um topos enquanto base do pensamento filoséfico. Topos, meio, lugar, espaco
significam também as ferramentas metodologicas de contextualizacdo que as edicdes
criticas exigem do pensamento nietzschiano, ao conferir uma aproximacao entre vida e
obra. Apesar de Malpas apontar para os aspectos ndo cientificos que estdo contidos nas

exigéncias metodologicas dos problemas do espaco, na sua consideracdo o pensamento

7 op.cit. p. 199-200.
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nietzschiano é concebido de um ponto de vista sistematico e epistemoldgico, que vem a
ser privilegiado quase incontornavelmente pelo comentador. A ferramenta histérico-
filologica viabilizada pelas edigdes de Colli e Montinari sujeita o pensamento filosofico
a um cronograma, onde alguns comentadores mobilizam cronologicamente certo roteiro
que é descrito em termos de evento e embasado por documentos como obras da
biblioteca de Nietzsche, bilhetes de bibliotecas, tickets de passagens, cartas e rascunhos
soltos. Portanto, o significa a “ferramenta geo-cientifica” metodologicamente utilizada
pela filosofia nietzschiana?
E a fim de contestar a utilizacdo ilegitima de conceitos aplicados
globalmente a humanidade e a cultura, como se estas representassem
unidades absolutamente simples, que Nietzsche recorre & linguagem
metafdrica das zonas climaticas que lhe possibilita isolar, no seio do
vir a ser, culturas de formas estaveis ou, mais exatamente, que
apresentam um grau de variagdo muito fraco num certo periodo. [...]
Assim, a linguagem metaférica das zonas climéaticas é a primeira
expressdo assumida pela ideia nietzschiana de que o vir-a-ser das
culturas é o jogo multiplo de formas recorrentes, cuja lei de
distribuicdo de acordo com o tempo resta a ser determinada. [...] A
geografia das zonas climéticas traduz espacialmente um referente
temporal e deve, portanto, ser pensada como a descricdo de uma
historia. Todavia, ela oferece uma superioridade inegavel em relagdo a
um simples modelo cronolégico, na medida em que possibilita
traduzir uma situacdo de multiplicidade cultural, a coexisténcia de
varios tipos de culturas encarnados por povos contemporaneos. A
geografia filosofica de Nietzsche exprime, portanto, uma relacdo de
simultaneidade e diferenga sincronica (WOTLING, 2013, p. 314-315).

O ponto especifico de critica para 0 qual se orientam as geociéncias é a
concepgdo absoluta da historia. O consenso entre 0s comentadores aponta para uma
critica radical de uma excessiva historicizacdo ou temporalizacdo da filosofia, em
oposicdo a uma abordagem necessariamente espacial. A traducdo espacial de uma
referéncia temporal permite que as edi¢BGes criticas de Colli e Montinari sejam
manuseadas contextualmente, sem um puro esquema grafico de datas e acontecimentos.

Charles Feitosa afirma que “a filosofia comeca a se geograficizar a partir de
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Nietzsche™®. A superestima cientifica e filoséfica da histéria é problematizada em sua
necessidade indiscutivel no contexto do século XIX, quando a filosofia de Hegel ainda
fortemente impregna o pensamento alemdo. Hegel é expoente de uma superestima
historica da filosofia, e para Feitosa:
A geofilosofia nietzschiana se insurge contra a concepgdo teleoldgica
da histéria passando por uma recusa da ideia de progresso e de seu
eurocentrismo estruturado. Nas LicGes de filosofia da histéria, Hegel
explicita a direcdo e telos do movimento do espirito humano: “A
histéria mundial vai do oriente para o ocidente, pois a Europa é a
finalidade da historia mundial, a Asia é o comeco™. [...] Nietzsche, ao
contrario, exercita desde cedo um perspectivismo cultural, ao
descentralizar a geo-histéria da Europa (BARRENECHEA, 2011, p.
144).

Na via das interpretacbes tradicionais do hegelianismo, o tempo historico
engendra o espaco, e 0 Estado vem a ser a espaco moderno. Aqui, a histéria realiza o
arquétipo do ser racional (espirito) num conjunto coerente de instituicdes, grupos e
sistemas que ocupam um territorio legitimado no tempo: o Estado. Pode-se até mesmo
dizer que o tempo ¢é paralisado e se fixa na racionalidade imanente ao espa¢o moderno,
pois o lugar da Razdo realizada é um espaco imdével e rigido, tal como fora concebido o
espaco na geometria classica de Euclides®. Interpretam-se os momentos histéricos

18 Cf. BARRENECHEA, 2011, p. 144.

9 Aquilo que se considera como neokantismo e o movimento do naturalismo alemdo desempenham
grande influéncia na metodologia dos saberes académicos da Alemanha no século XIX, de tal maneira
que a reformulagdo do problema da objetividade do conhecimento teve de confrontar e assimilar tais
metodologias em questdo, sendo colocadas como criticas das tradicionais posturas e critérios cientificos
mobilizados sob o signo da teoria do conhecimento de base metafisica (Cf. BARROS, 2015, p. 280-281).
Por exemplo, a concep¢do quimica de matéria no final do século XIX e inicio do século XX sofreu
criticas determinantes a partir de uma metodologia “nova”, pois ha a exigéncia de uma “nova” nogao da
matéria, a qual expande a crise do modelo metodolégico tradicional de “matéria”. No contexto da quimica
lavosieriana, a qual se pode considerar exemplo do modelo sistematico tradicional de conhecimento,
observa-se que o principio de conservagdo da matéria consiste num posicionamento que articula uma
unidade da experiéncia, de maneira que a compreensdo sistemdtica da experiéncia € obstruida,
inviabilizada. Justamente tal postura sistematica é desdobrada pela tradigdo cientifica tendo como modelo
o método dedutivo da geometria. Costumava-se reconhecer que a geometria euclidiana representava o
exemplo de uma ciéncia demonstravel. De modo resumido, considerava-se esta geometria um
conhecimento sistematico fechado e completo. Todo rigor da demonstrabilidade cientifica repousava no
sistema de axiomas, isto é, na congruéncia pura articulada entre os axiomas (regras gerais) e as teorias
(particulares). Com isto, a exemplaridade cientifica da geometria euclidiana se mostra inteiramente ligada
a uma metodologia de pesquisa, que somente passa a ser compreendida quando se pensa suas estruturas
mais fundamentais. O desenvolvimento do problema das paralelas na geometria de Euclides figura muito
claramente como, por meio da geometria, se estabeleceu uma critica a metodologia tradicional. O referido
axioma de Euclides diz que por um dado ponto somente ha uma unica paralela a linha reta dada. Muitos
matematicos se debrucaram sobre este axioma, mas ndo com o intuito de reafirma-lo. Dentre estes,
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delineados por Hegel como um progresso retilineo do qual se deduz a perfei¢cdo do
estagio final. A cronologia da histéria mundial hegeliana estratifica o espaco em trés
categorias que determinam a evolucédo do espirito: planalto (espacos da altitude), vales
(espacos mediano, de passagem) e litoral (espacos marginais) (et seq). Do tratamento
excessivamente histérico dado a filosofia, fazem-se enfaticos dois aspectos criticamente
apontados por Nietzsche: o finalismo e o teor cientifico das concepgdes sobre o espago.
Ambos estdo imbricados em articulagdes que sistematizam um ambito de pensamento
conforme o modelo geométrico, mediante uma justificativa historica ajustados a teoria
do conhecimento proposta, a saber, um esquema espago-temporal adequados fixamente.
Os comentadores que comumente discutem a questdo do estatuto da ciéncia, apesar de
mobilizarem astuciosamente as determinacfes do ambito da razdo tradicional, ndo
concebem suas colocacdes de outra perspectiva, e ainda insistem em criticar a ciéncia da
Otica da ciéncia. Discute-se a teoria do conhecimento em Nietzsche, mas apenas
apontando para a perspectiva artistica se pode criticar a cognicdo e, como se viu,
explicitamente a maior parte dos comentarios envolvem de modo privilegiado aspectos
epistemoldgicos. O problema a ser desdobrado em seguida busca articular a ferramenta
geogréfica sem recorrer epistemologicamente as questdes do espaco na filosofia de

Nietzsche.
2.1.1 — A necessidade paisagistica de ciéncia e arte
O excesso de conhecimento histérico no contexto contemporaneo de Nietzsche o

impele para o ambito da arte. A paisagem (Landschaft) serd apresentada neste

subcapitulo como um recurso filoséfico que Nietzsche mobiliza tendo em vista as

encontra-se Shacheri e Lambert no século XVIII, e Taurinus e De Tilly no século seguinte. O que
essencialmente estes matematicos compartilham ¢ uma nova metodologia de compreensdo do problema,
ou melhor, o problema se firma mediante a compreensdo. Ao invés de instituir uma cadeia l6gica com os
elos entre axiomas fundamentando os teoremas, estes matematicos empregam o método oposto: ou seja,
investigam a dispensabilidade do axioma euclidiano (cf. REICHENBACH, Hans. The philosophy of
space and time. Trad. Maria Reichenbach e John Freund. New York: Dover Publication, 1957. P.3). Na
quimica, a eletricidade articula pela primeira vez uma problematizacdo da matéria e de sua metodologia
dedutiva. Parece-nos que o problema, em certa medida, advém da compreensao tradicional da matéria. A
teoria do elétron proposta por Lorentz em 1895 estrutura que as moléculas em movimento possuem
cargas elétricas e produzem correntes de convecgdo. A eletricidade, neste sentido, mobiliza dentro da
quimica uma reestruturagdo da nog¢do fundamental de matérias, pois o carater elétrico constituira um
alargamento da “substdncia simples”, a qual viabiliza metodologicamente deduzir todas as outras
matérias. A compreensdo da substancia passa a ser designada como um estado num dado momento de
uma operagdo. A expansdo do conceito tradicional de matéria demonstra justamente que este conceito
permanece, porém, particularizado, um caso, ou melhor, constitui uma fun¢do (cf. BACHELARD, 4
epistemologia, Trad.: Fatima Godinho e Mario Oliveira. Ed. 70, 2006, pg.15-19).
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tradicionais ferramentas de fundamentacdo tedrica do conhecimento. Considera-se entre
comentadores que, tradicionalmente, existe uma inclinagdo distinta na obra Humano,
demasiado humano que basicamente se exprime em duas orientacbes comumente
consideradas: (a) um “distanciamento” dos habitos e costumes cultivados nos dez anos
de professor da Basiléia, e (b) um “distanciamento” da arte por privilégio de uma
disposigdo “positivista”, de cunho naturalista-pragmatico. A primeira () denota um
fator “vital” como condi¢dao na articulagao da obra, que se expressa num ‘“tratamento
anti-romantico” de sua sensibilidade e comportamento enfermigo: Nietzsche se insere
tradicionalmente numa condicdo endémica. A segunda inclinagdo (b) concernente ao
contexto referido € uma postura caracteristica do pensador devido uma orientacdo
interna do seu pensamento filosofico, todavia, a paisagem sera justamente o artificio, do
ponto de vista artistico, que realizara a critica de tais inclinacdes solidificadas sobre tal
contexto da filosofia nietzschiana. Para nos orientar em meio aos argumentos
nietzschianos, primeiramente serd viabilizado um embasamento aproximativo entre arte
e ciéncia por meio do que Nietzsche chamou de pintura literaria.
Pintura literaria — Um objeto significativo sera representado melhor
guando se toma as cores para 0 quadro do préprio objeto, como um
guimico, usando-as depois como um artista: de modo que o desenho
resulte das fronteiras e gradacfes das cores. Assim a pintura adquire

algo do elemento natural arrebatador, que torna significativo o proprio
objeto (KSA 2, HH I/MAM, §205).

Se partirmos do titulo do aforismo em nossa anéalise, ao observarmos a relacao
entre pintura e literatura, nosso conhecimento historiografico nos colocard diante da
famosa ut pictura poesis do classico Renascimento europeu. A renascenca configura
uma época produtora de arte e ciéncia juntas, formando uma barreira contra o paralelo
contexto da Reforma de Lutero, o qual foi responsavel pelo atraso cientifico na
Alemanha (PESTANO, 2015, p. 232). A teoria humanista da pintura é impulsionada por
perspectivas da Antiguidade que dispuseram pintura e poesia de forma aparentemente
horizontal. ypépetwv designa entre os gregos uma atividade de registro que compreendeu
a escrita, da mesma maneira que compde o vocabulo referente a pintura: {wypdpoc,
(Skiagraphos). Mas além deste “atestado etimologico”, sabe-se que a tradigdo da
comparacdo chega até Horacio através de literatos, e ndo de pintores, haja vista que

Plutarco em seu De gloria atheniensium confere precedentes no vinculo das artes ao
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poeta Simdnides de Ceos®™. O verso 361 da Ars poetica pertence ao um contexto em que
a palavra serve de base e sustento da relagdo entre poesia e pintura, pois a intencéo
principal do desenvolvimento desta teoria no Renascimento consiste no embasamento
da pintura com a dignidade das artes liberais, como se mostra na definicdo de L. B.
Alberti. Pedindo ao pintor que fosse huomo buono et docto in buono lettere, ele
caracteriza o pintor como um artista erudito e culto, que nio sabe apenas pintar, mas
pensar, falar e escrever, ou seja, relacionar-se com as artes das letras, por isso Alberti
escreve para pintores: “Pego, porém, ardentemente, que durante toda a minha
dissertacdo considerem que escrevo sobre essas coisas, ndo como matematico, mas
como pintor” (ALBERTI, 1992, p.71).

Apesar de Alberti ndo visar propriamente humanistas ou homens de ciéncia com
seu discurso, ndo se pode negar as exigéncia ao pintor de algum conhecimento de
retérica, poesia, 6tica e geometria. Neste momento o pintor adquiriu novos contornos
antes ainda ndo empregados junto a sua arte, pois agora também deve ser homem de
discurso, isto €, um artista teoricamente capacitado. Para isso é necessario mostrar que a
pintura é uma atividade situada sob o signo do intelecto ou consciéncia, assim como é
preciso que os pintores justifiguem que sdo capazes ndo somente de pintar, mas de falar
e pensar. O modelo aplicado & pintura é o da retérica®*, como notavelmente se observa
em Alberti na divisdo do De pictura em circunscricdo, composicao e recepcao de luzes,
por meio da qual o humanista concebe mais privilégios ao desenho que a cor. Quando
se pensa no restrito contexto que vai desde o Quattrocento até a consolidacéo da pintura
holandesa com Van Dyck e Rubens, percebe-se a valorizagao crescente do colorido na
pintura em detrimento do tradicional elogio do desenho na ut pictura poesis, 0 que
confere a pintura certa dignidade “retdrica” na chamada ut rethorica pictura, como uma
espécie de “teoria da emancipagio da cor”?. A abordagem das cores em Alberti se
limita ao esquema da recepcdo de luzes, isto e, funda-se na concepcéo de claro-escuro, o

qual seu mais alto valor consiste no rilievo, a nuance. A cor sera pensada sob o esquema

2 pe glor. Athen., 346f: TIAnv 0 Zywvidng v pev {oypapiov Toincy clOTA®CAV TPOGAyOpEVEL, TNV 08
moinow {oypapiov Aaiodoay.

2L A retérica ¢ um elemento extremamente presente no ultimo periodo de Nietzsche como docente na
Basiléia, onde lecionou por aproximadamente dez anos, antes do afastamento e da viagem ao sul. O
opusculo Verdade e mentira no sentido extra moral também articula reflexdes sobre a linguagem e seu
fundamento retérico. Se ambos os contextos sdo precedentes a publicagdo e gestacdo de Humano,
demasiado humano, pode-se refletir sobre tais elementos em termos de preparagdo e embasamento do
pensamento pictorico nietzschiano que ressalta enfaticamente a partir de 1876?

2 Cf. KOSSOVICTH, Leon. A emancipagdo da cor. In: O olhar (org. Adauto Novaes), Sdo Paulo:
Companbhia das letras, 2000, p. 183-215.
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do claro-escuro, e em Vasari o desenho se impGe como principal preceito de escultores

e pintores. A cor e o desenho em Vasari ndo sdo oponentes, sdo iguais e surgiram do

desenho.
O desenho s6 pode ter boa origem quando proveniente da retratacdo
continua das coisas naturais e do estudo de excelentes mestres ou
estatuas antigas em relevo. Mas, acima de tudo, a melhor pratica é
feita com nus de homens e mulheres ao natural, guardando-se assim
de cor, gracas ao uso continuo, os musculos do tronco (...) assim, é
preciso ver desenho de homens esfolados, para saber como sdo 0s
0ss0S, 0s musculos e 0s nervos, com todas as ordens e termos da
anatomia e para poder situar os membros e os musculos nas figuras
com mais seguranga e corregdo. E quem souber fazer isso
necessariamente fard com perfeicdo os contornos das figuras que,
desenhadas como devem ser, mostrardo graca e boa maneira
(VASARI, 2011, p.43-44).

A articulacdo do desenho em Alberti e Vasari denota que a imbricacdo de
analogias interpretativas entre poesia e pintura colocava ambas as artes, do ponto de
vista critico, sob o julgamento do pensamento reflexivo viabilizado pela palavra. Apesar
de Alberti se distanciar do aristotélico De coloribus, negando-lhe a elementaridade do
preto e branco desdobrado nas sete cores, e ainda deslocando a teoria 6ptica de Alhazen,
0s conceitos de luz e sombra se sobrepdem ao de cor, ou melhor, colorido. No periodo
chamado de Quattrocento a cor é concebida como secundaria no que concerne a
execucdo, pois em geral era pensada a partir do desenho; e quando referida a si mesma,
a cor é entendida no esquema do claro-escuro, que a permite ser pensada. Apesar de
haver no Renascimento defensores da pintura que decidiram pegar a pena para louvar a
superioridade do pincel, o que estd em jogo na teoria humanista da pintura é algo
tedrico, propriamente literdrio, pois aqui ele representa a maxima aproximacao
vinculativa entre arte e ciéncia. Tal privilégio concedido ao desenho parece dispor de
maneira oposta no pensamento de Nietzsche. O “objeto melhor representado”, no que
diz respeito a pintura literéria, ndo é copiado da natureza como se faz um rascunho ou
esboco. Diferentemente, busca-se obter o colorido do objeto por meio de um processo
quimico, que extrai as cores do natural, tal como sugere o aforismo “pintura literaria”.
Qual seria, naquele aforismo citado, a reflexdo filosofica de Nietzsche sobre a cor e o

desenho?
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Importantes para Nietzsche ndo s@o os detalhes, mas fundamentos
tedricos da quimica, pois, a seu ver, 0 que estd em jogo aqui é uma
critica a0 atomismo e, em parte, igualmente, sua “doutrina” da
vontade de poder. Conforme a compreensdo de Nietzsche, a quimica
mostra que ndo existe nada imutavel, e ela pode servir, por isso, como
prova do eterno vir-a-ser nos mais infimos niveis (NIEMEYER, 2014,
p. 484).

O atomismo é a interpretacdo nietzschiana das experiéncias de isolamento puro
de condi¢des e substratos, através de “coisas” acessiveis aos sentidos e ao calculo, que
na modernidade assume a forma do mecanicismo®. A hipéstase do atomo é uma
hipdtese cientifica que desde a Antiguidade, através de Leucipo e Demdcrito, permite
compreender e antecipar muitas hipdteses modernas. Contudo, a pintura literaria de
Nietzsche permite-nos compreender que ele concebe sua filosofia de modo cientifico —
em parte! A quimica é uma disciplina cientifica que ndo articula somente “coisas”,
“substratos”, conceitos, palavras ou em termos pictéricos, o desenho. O primeiro
aforismo de Humano, demasiado humano vol. | vincula representacBes e sentimentos
como objetos da quimica e a literatura em Nietzsche se exprime em experiéncia
ensaistica, por meio de seus peculiares aforismos carregados de imagens. A experiéncia
literaria e filoséfica que Nietzsche exprime por meio de seus aforismos ndo se deixa
restringir numa via superestimada da perspectiva epistemoldgica. Justamente através
articulacdo naturalista de suas concepgdes, Nietzsche viabiliza uma aguda critica a todas
as “explicagdes” que a fisica mecanicista imprime na natureza. Ciéncia, através da
linguagem cientifica®*, e arte, por meio da linguagem literaria, se justapem no mesmo
pano de fundo naturalista, das ciéncias constituido de nuances e gradacGes, e de uma
espécie de paisagem poética, portanto ciéncia e arte coabitam a filosofia de Nietzsche

sem se colocarem como rivais.

2 Cf. BARRENECHEA, 2011, p. 124-125.

24 A fisiopsicologia usada num texto de Roberto Barros (BARROS, 2015, p.1), e a sua forma invertida
(psicofisiologia) na defini¢do da psicologia nietzschiana no ponto de Wotling (WOTLING, 1999, p. 90),
ou mesmo a forma proposta por Erick Blondel enquanto “psico-fisio-filologia” (ibid, p. 89), sao
expressdes do tratamento de conceitos cientificos de Nietzsche ao sabor das argumentagdes em torno do
filésofo, buscando cada qual dar énfase num setor que, na verdade, corresponde ao pano de fundo
naturalista que contextualiza todas as argumentacdes dos comentadores.

38



2.1.2. — A paisagem de Cosmdpolis: a necessidade cientifico-religiosa do ambito

artistico.

“Nietzsche era filho de seu tempo, como ele apontou no Caso Wagner e, por
isso, décadent. Em todo caso, Nietzsche se volta contra a décadence, ele se confronta
com ela, e isso s6 poderia acontecer na Cosmodpolis” (CHAVES, 2003, p. 236). Neste
sentido, a paisagem que exprime a sensibilidade moderna e sua consciéncia historica é a
Cosmopolis que Montinari caracterizou muito bem. N&o se pretende aqui adentrar na
interpretagdo sintomética da décadence que ja foi tdo em detalhes exposta por
Montinari, ao invés disso, muito mais interessante para os fins buscados neste capitulo é
a caracterizacdo do ambiente chamado Cosmodpolis. No seu texto Nietzsche em
Cosmépolis, Montinari esboca um contexto do pensamento do filésofo delineado no
horizonte da década 1880 e anos seguintes, por meio de fontes e ambientes
correspondentes ao contexto referido. De acordo com o comentador, Cosmdpolis era a
Franca do gosto e também aquela imbecilizada, ambas vivenciadas pelo filésofo de
maneira bastante complexa e diversificada. Paris € uma limitacdo topografica para
Cosmopolis, mas hd aqui uma “abertura” que percorre o pano de fundo paisagistico de
uma “germanizacao da Franga”. Um fragmento postumo citado por Montinari diz que
Schopenhauer é mais querido na Franca, e que Heirich Heine se mudou para Paris,
assim como Delacroix € seu primeiro “porta-voz”, e ainda na mesma linha, diz que
Hegel exercia uma influéncia tirdnica sobre Taine e que Baudelaire consistia num

incrivel anfibio, isto é uma espécie tanto parisiense quanto alema®

. A vinculacédo
intercontextual da interpretacdo historica nietzschiana caracteriza a paisagistica
permitida pelo contexto de Cosmdpolis. A filosofia de Schopenhauer e a arte de Wagner
como modelos da décadence de Cosmopolis concedem a via da critica naturalista do
conhecimento por meio da caracterizagdo da “arte doentia”, exprimida pela paisagem do
romantismo parisiense. A necessidade de compreensdo da paisagem advém com o
surgimento do problema da desconfiguracéo da paisagem em meio a cultura histdrica, a
qual ¢ “cada vez mais apta a exprimir estados de alma”, colocando lado a lado contextos
distintos, e justamente Cosmopolis é esta paisagem que envolve contextos

diversificados sob o rotulo romantico.

2> FP 38 [5], junho-julho de 1885. KSA 11, p.601.
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E importante observar que Nietzsche adota uma postura de seriedade critica
diante da falta de sentido historico no seu contexto, isto quer dizer que os limites
impostos pela paisagem referente ao contexto em questdo, junto aos comentarios-
curadorias que hdo de se impor, ndo podem ser de modo a priori colocados como
imperativos, para que ndo haja a via Unica que vai da Alemanha a Franca, viabilizado
por um mapeamento da Europa no século XIX. A inter-relagdo que desconfigura a
paisagem de Paris e da Alemanha exige e possibilita uma paisagistica que pinta
Cosmopolis. A Arcadia ndo ¢ uma paisagem “antiga” ¢ Cosmopolis nao ¢ propriamente
“moderna”, pois a idilica e heroica expressdo da Arcadia se traduz na décadence como
faceta doentia de uma paisagem, pois a expressdo idilica de Arcédia se distancia
historicamente e também envolve quando traduz heroicamente o cientificismo doentio
moderno. Arcadia e Cosmopolis sdo paisagens contextualizam certa “modernidade” e se
descontextualizam ao envolverem aspectos historicos e intercontextuais. A enfermidade
contextual e estilistica que marca Cosmdpolis se exprime além do tratamento médico-
dietético que a pesquisa da “utilidade da doenca” sugere enquanto temdtica em
Nietzsche. Cosmopolis exige ciéncia e arte, passado e presente. A utilidade da doenca
deve aqui ser interpretada como a utilidade da ciéncia numa co-pertinéncia com a arte,
da mesma maneira como se entende a paisagistica da filosofia de Nietzsche:

Que paisagens alegram continuamente — Essa paisagem tem tracos
significativos para um quadro, mas ndo consigo achar a formula para
ela, o conjunto permanece inapreensivel para mim. Noto que todos o0s
lugares que me agradam continuamente possuem, sob toda a
variedade, um simples esquema geométrico de linhas. Sem esse
substrato matematico, nenhuma paisagem se torna algo artisticamente
prazeroso. E talvez essa regra possa ser aplicada metaforicamente ao
ser humano (KSA 2, AS/WS, §115).

O esquema de linhas geométricas propde certa definicdo da paisagem, mas nao
uma formula geral de apreensdo do todo. O substrato matematico da paisagem denota a
necessidade cientifica que todo pensamento filos6fico de Humano, demasiado humano
exige, junto ao prazer artistico propriamente. A articulacdo nietzschiana da necessidade
cientifica junto ao ambito da arte da paisagem mobiliza um movimento em sua filosofia
que exprime um distanciamento quanto a paisagem romantica, a qual apenas arrebata

num “instante supremo”. O que significa a continuidade do prazer que propicia certa
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paisagem, como sugere o aforismo citado? Justamente a pintura de paisagem designa
uma continua interpretacdo que ndo permite limitacdo geométrica definitiva, como
numa férmula geral, mas também ndo designa a abertura ilimitada de possibilidades,
como uma nuvem ou mancha de tinta que exprimem possibilidades imaginativas ao
acaso. A questdo do sentido histérico (ou Devir) demanda ambos os dominios.

Neste sentido, a necessidade da contextualizacdo ou problema da paisagem
corresponde a reflexdo de Nietzsche sobre o sentido histérico, e da mesma maneira, a
atitude de Colli e Montinari (ao conceber as edicGes criticas) corresponde a exigéncia
do filésofo de levar a sério a falta de sentido historico que caracteriza 0 seu contexto
historico. Por isso, a questdo é: como seria a paisagem da auséncia de paisagem? Ou
uma “descontextualiza¢do contextual”? A questdo do sentido historico se exprime por
meio do problema da paisagem filosofica, pois justamente a “falta” desta reclamara a
necessidade oposta, isto €, a necessidade de se constituir uma paisagem. Portanto, a
paisagem que configura a reflexdo de Nietzsche sobre a paisagistica (aquilo que
exprime o problema da falta de sentido histdrico) & uma “paisagem sem horizontes”,
paisagem sem suas peculiaridades de paisagem. A paisagem filoséfica reflete a
descaracteriza¢do matematica da paisagem:

Junto & cachoeira — A vista de uma cachoeira, acreditamos ver
inimeras curvas, serpenteios, quebras de ondas, o arbitrio da vontade
e do gosto; mas tudo € necessario, cada movimento é
matematicamente calculavel. Assim também como as a¢Ges humanas;
deveriamos poder calcular previamente cada agdo isolada, se fdssemos
oniscientes, e do mesmo modo cada avanco do conhecimento, cada
erro, cada maldade (KSA 2, HH/MAM, §106).

A onisciéncia é a estruturacdo historica de todos 0s contextos ou a percepgao
num instante de todas inUmeras curvas numa cachoeira. A cientificidade enquadra e
cristaliza uma paisagem num calculo ou formula aplicavel também ao homem e suas
acoes. Vida e produgdo intelectual ndo se distinguem, isto €, ou a pintura “invade” a
paisagem em volta, ou inversamente, hd o desaparecimento da moldura e, por isso,
também desaparece 0 contexto enquanto contexto. As pinturas pertencentes ao contexto
de Humano, demasiado humano se encontram desamparadas no mundo, e seu estatuto
de paisagem é ameagado quando o substrato cientifico ndo é considerado ou

superestimado (onisciéncia). A paisagem atual ao pensamento nietzschiano é a da
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comparagdo, isto é, trata-se da era da cultura historica, em que todas as culturas,
costumes e individuos sdo colocados lado a lado, como ocorre quando se observa a
paisagem da janela de um trem. As viagens ferrovidrias constituem experiéncias
relevantissimas a filosofia de Humano, demasiado humano, imbricadas a reflexdo
filosofica da paisagem que fez Nietzsche quando viajou para a Italia. Goethe localizou
sua Arcadia na Italia depois que por la passou, e aparentemente Nietzsche sugere o
mesmo lugar, ou talvez mais especificamente a Engadina e até mesmo a ilha de Ischia.
Um andarilho é alguém que observou diversas paisagens, por isso o filésofo alemao o
concebe como Argos Panoptes, o gigante de cem olhos, servo de Hera, designado a
vigiar lo, amante de Zeus:
Quem, ap6s um longo treino nessa arte da viagem, torna-se um Argos
de cem olhos, acompanhara sua lo — seu ego, quero dizer — por toda
parte, afinal, e em Egito e Grécia, Bizancio e Roma, Franca e
Alemanha, no tempo dos povos ndmades ou sedentarios, no
Renascimento ou na Reforma, na patria ou no estrangeiro, em oceano,
floresta vegetacdo e montanha, novamente descobrird as aventuras
desse ego transformado e em devir. — Assim 0 autoconhecimento se
torna oniconhecimento no tocante a tudo que passou: tal como, numa
outra cadeia de raciocinio, aqui apenas aludida, a autodeterminacéo e
auto-educacdo dos espiritos mais livres e longividentes poderia tornar-
se onideterminacdo, no tocante a toda humanidade futura (KSA 2,
OS/VM, §223).

A arte da viagem € o auténtico exercicio paisagistico imposto a sua filosofia,
como marca a0 mesmo tempo pessoal e contextual da obra Humano, demasiado
humano, e da época de seu desenvolvimento. A Cosmopolis e a Arcadia de Nietzsche
sdo paisagens que sugerem deslocamentos ou movimentos contextuais, da mesma
maneira como ocorreu nas viagens de Nietzsche ao sul. A idilica e heroica sensibilidade
suscitada pela Arcadia e a doenca epidémica da décadence em Cosmdpolis estdo
justaposto quando historicamente se vem a pensar no contexto da viagem do fil6sofo,

no qual se conjuram mortos e epifanias arrebatam.
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2.2 — Necromancia e Epifania: o fundamento religioso do sentido histérico.

A arte conjurando os mortos — A arte exerce secundariamente a
funcdo de conservar, e mesmo recolorir um pouco, representacoes
apagadas, empalidecidas; ao cumprir essa tarefa, tece um vinculo
(einen Bund flechten) entre épocas diversas e faz 0s seus espiritos
retornarem. Sem ddvida é apenas uma vida aparente que surge desse
modo, como aquela sobre timulos, ou como o retorno de mortos
queridos no sonho; mas ao menos por instantes o antigo sentimento é
de novo animado, e o coracdo bate num ritmo que fora esquecido. Por
causa desse beneficio geral da arte devemos perdoar o préprio artista,
se ele ndo figura nas primeiras filas da ilustracdo e da progressiva
virilizagdo da humanidade: toda a sua vida ele permaneceu um
menino ou um adolescente, e parou no momento em que foi tomado
por seu impulso; mas sentimentos dos primeiros estagios da vida estdo
reconhecidamente mais préximos dos de épocas passadas que
daqueles do século presente. Sem que ele queira, torna-se sua tarefa
infantilizar a humanidade; eis sua gloria e seu limite (KSA 2, HH
I/IMAM, 8§147).

A conservacdo e o colorido que Nietzsche confere a sua Arcédia vincula um
passado: a histéria de uma tradicdo de interpretacdes que se enredam ainda no contexto
do fil6sofo, permitindo anacronismos e o retorno dos mortos. O que significa este ato de
conjuracdo que a arte permite? Trata-se da comunicacdo ou vivificacdo do passado
concebida por Nietzsche como uma espécie de necromancia. O artista parece ter sido
instruido por Circe, tal como Ulisses na Odisséia, sobre a arte de conjurar mortos que
conduz o herdi ao Hades para interrogar o adivinho Tirésias. Em Opinides e sentencas
diversas, Nietzsche nos conta sobre sua descida ao mundo inferior para falar com os
mortos, o que Ihe exigiu sacrificio do préprio sangue?®®. O fantasma, a sombra, espectros
sdo vivificacbes de aparéncias de vida, reanimacfes de antigos sentimentos que
perduram somente alguns instantes (auf Augenblicke). A efemeridade das aparéncias
vivificadas por artistas denota o carater ilusorio daquilo que ja passou. Por isso, a
infantilidade do artista € uma idilica disposi¢cdo que nos incita a considerar Arcadia

como a paisagem perfeita, onde se imagina herois gregos, e nos persuadir a exprimir

®KSA2, 0S/VM, § 408.
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palavras semelhantes as de Fausto (Goethe) para certo “instante supremo™: “Werd ich
zum Augenblicke sagen: Verweile doch! Du bist so schén!” #’. A ideia de “instante
supremo’ retoma a concep¢ao romantica de epifania ou teofania expressa inclusive nas
interpretacdes da filosofia de Nietzsche. A epifania ndo seria uma articulacdo de
contextos passados, haja vista que morte, melancolia e infantilidade parecem elementos
constitutivos da manifestagdo religiosa que se apropria da consideragcdo pelo passado?
Paolo D’lorio relata ¢ comenta o episddio dos “Sinos de Génova”, quando Nietzsche
viajava pela Italia por volta de abril de 1877:
Se a vida de Nietzsche sdo seus pensamentos, o0 verdadeiro evento
biogréafico que resume a significacdo filosofica desta primeira viagem
ao sul estd encerrado em algumas frases tracadas a lapis numa das
cadernetas que o acompanhavam durante essa travessia maritima. [...]
Uma travessia de navio é suficiente para suscitar a duvida sobre o
valor da vida, e quando, ao amanhecer, surgem as luzes do porto de
Génova, vém-lhe palavras mais sombrias do que aquelas enviadas na
carta: “Anseio pela morte, como aquele que, tendo enjoo maritimo ¢
vendo as primeiras horas da madrugada as luzes do porto, sente anseio
pela terra”. Tal pensamento aflora em uma caderneta escrita em terra
firme, em Génova, provavelmente no dia seguinte, e na mesma pagina
encontra-se outra breve anotacdo: “Som de sino ao anoitecer em
Génova — melancolico, pavoroso, infantil. Platdo: nada do que é
mortal ¢ digno de grande seriedade”. Caminhando pelas ruas de
Génova na hora do creplsculo, Nietzsche havia escutado um som de
sino vindo do alto de um campanério. Em um instante, as lembrangas
do filho do pastor, a erudicdo do filélogo e a reflexdo do fildsofo se
fundem numa experiéncia de pensamento que o transtorna
profundamente (D’IORIO, 2014, p. 135-137).

Anseio de morte, melancolia, pavor e infantilidade exprimem a disposicdo do
filésofo num certo contexto. Como o comentador exibe este contexto significativo do
ponto de vista filos6fico e biografico? O desdobramento argumentativo de Paolo
D’Iorio mobiliza cartas e cadernetas referentes ao contexto de gestacdo de Humano,
demasiado humano, quando Nietzsche viajava pela Italia apos uma espécie de “licenga

saude” da universidade em que lecionava ja por dez anos. A trajetoria da filosofia de

%" Devo dizer ao instante: Fique! Tu és tio belo! (Tradugdo livre).
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Nietzsche feita por documentos e relatos de seus companheiros de viagem relne
biografia e pensamento filosofico, vida e obra, tal como pretendia as edigdes criticas da
obra do filésofo editadas por Colli e Montinari. O comentador citado anteriormente
fundamenta seu relato de viagem e sua interpretacdo filosofica por meio de uma
composicdo paisagistica do contexto biografico. A paisagem retne uma diversidade
contextual que engloba o horizonte das vivéncias do filésofo, ou seja, aquilo que
peculiarmente contextualiza o ambiente no qual a filosofia de Nietzsche se constituiu. O
sentido historico para o qual apela D’lorio, se resume ao cinza do documento, a
caderneta que o acompanhava na travessia maritima para Génova. Tal necessidade de se
pensar o sentido histérico por tras da reflexdo filosofica de Nietzsche foi resgatada e
exprimida por alguns comentadores. Muitos deles sdo orientados pelas ferramentas
historico-filoldgicas possibilitadas pelas edi¢Ges criticas, organizadas por Colli e
Montinari como uma “resposta” ao abalo da critica heideggeriana da filosofia de
Nietzsche?®, pois foi justamente a viruléncia da critica de Heidegger, que “paralisou” a
filosofia de Nietzsche num “sistema metafisico” ¢ ainda envenenou e alucinou
comentadores, bufdes, eruditos, artistas decadentes e outros. As edi¢des criticas da obra
de Nietzsche forneceram uma “paisagem geral” da filosofia de Nietzsche, numa
articulacdo cronoldgica de texto/contexto, haja vista que a vinculacéo intima de ambos
os termos conferida pela edicdo critica proporcionou a perda de confianca nas
consideracdes de “grandes conceitos” e sistematizagcdes que separavam de antemao a
filosofia nietzschiana de sua “critica historicamente justa”; desse modo, ndo se poderia
mais apenas contar com a coeréncia interna e formal para se sustentar, pois o0s
comentarios a filosofia de Nietzsche sdo obrigados a encontrar estratégias especificas
para que se compreenda onde comeca e onde termina a paisagem que serve de
fundamento a Humano, demasiado humano, ou outro contexto qualquer. Para Paolo
D’lorio, os sinos de Génova sdo epifanias que num contexto da vida de Nietzsche
influenciam fundamentalmente na filosofia do espirito livre. Tanto a epifania quanto a
necromancia de instantes passado sdo articulagdes historicas, sob o pressdgio da morte,
que se aproximou num determinado contexto registrado num documento.

As epifanias nietzschianas s&o momentos nos quais se manifesta de

repente ao filésofo toda a fecunda riqueza semantica de um evento, de

um objeto ou de um conceito. Em nossa opinido, elas apresentam trés

caracteristicas. Em primeiro lugar, sdo encruzilhadas de significacéo,

%8 Cf. Notas 3 ¢ 4.
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porque, longe de estabelecer uma relagdo vertical com as esséncias,
sdo o ponto de encontro de uma relacdo horizontal de linhas de
pensamento que provém de contextos diferentes. Sdo instantes em que
0 sujeito vé confluirem, numa sé figura mental que as resume, as
teorias filosoficas, as experiéncias pessoais ou as imagens literarias
que o ocupam em certo periodo. Em segundo lugar, as epifanias,
embora ndo tenham transcendéncia, tém uma profundidade, uma
profundidade histérica. [...] E, por fim, o filésofo tem a intuicdo da
potencialidade semantica do evento epifanico. De fato, a terceira
caracteristica importante das epifanias nietzschianas é que elas séo

instrumentos para produzir sentido (ibidem, p. 142-143).

O pavoroso, melancélico e infantil sons dos sinos de Génova sdo considerados
por D’lorio como epifanias ou teofanias, os quais significam a manifestacdo de uma
divindade, ou os sinais da presenca de um deus por meios de visdes e milagres. A ideia
de epifania sustenta a concepgao de um “instante supremo” ressaltado pela caracteristica
necromantica da arte, que reanima uma lembranca moribunda na memdria através de
um evento repentino, e a qual nos recorda a compreenséo religiosa do Romantismo na
exigéncia de unidade total entre espirito e natureza, pois “como realidade coésmica, que
se depara a intuicdo imaginativa do poeta romantico, ndo é separavel de seu
investimento expressivo e teofantico™. As trés caracteristicas propostas por D’lorio
retomam a ideia romantica de epifania, que se desdobra como intui¢éo repentina de um
poema ou pensamento fundamental de uma filosofia®®, numa espécie de vinculagéo
milagrosa entre vida e obra. O comentario se constitui ndo apenas de uma configuracao
interna Unica, mas também necessariamente vem a ser configurado de certas
caracteristicas intrinsecas ao contexto em questdo — Génova em 1877. Colocar a obra
nietzschiana na paisagem em que ela se mostra j& ndo € uma questdo posterior a
formulacdo da propria obra, todavia, ndo se pode negar que se trata de algo que
participa de sua concepcdo. E neste sentido que o comentario aparentemente se desloca
do interior da obra para o seu entorno, ou melhor, para o horizonte na qual ela se

configura, isto €, a propria paisagem.

2% (NUNES, Benedito. A visdo roméntica. In: O romantismo. Org. J. Guinsburg. Ed. Perspectiva, 2008, p.
66).
* Die plétzlichen Eingebungen. Cf. KSA 2, HH 1, §155.
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A atencdo ndo intensificada e quase desconhecida até Colli e Montinari dada a
“paisagistica” responsavel em refletir sobre o ambiente da obra, confere um marco que
exigiu uma contextualizacdo critica dos comentarios, que pode ser justificada junto a
compreensdo e ao desenvolvimento desta paisagistica nietzschiana que notavelmente se
mostra desde Humano, demasiado humano. Biografias e curadorias se tornaram mais
delicadas e abundantes®!, e a mudanca de uma paisagem pode agora significar mudar de
obra. Apesar da profundidade historica da epifania, 0 que determina no fundo é o
sentimento religioso que vivifica o fantasma de Nietzsche, de modo que sua obra se
torna vivida através da descricdo de um episodio biogréfico que foi refletido e
registrado. A paisagem biografica proporcionada por Coli e Montinari é isolada numa
parte a qual se confere um “instante supremo” legitimo de ser representante de todo um
longo contexto em volta. Necromancia e epifania sdo articulagdes do pensamento
nietzschiano que enfatizam o sentido histérico em concepgdes de cunho religioso ou
romantico. Num aforismo denominado Arte do passado e alma do presente Nietzsche
mostra enfaticamente o aspecto historico da atividade artistica, e ndo o religioso do qual
costuma se encobrir, suscitando milagres e inspiracdes.

Como toda arte se torna cada vez mais apta a exprimir estados de
alma, os mais agitados, doces, drasticos e apaixonados, 0s mestres que
vieram depois, mal-acostumados em virtude desses meios de
expressdo, sentem algum mal-estar ante as obras de arte dos tempos
passados, como se aos antigos apenas tivessem faltado os meios de
deixar sua alma falar claramente, talvez até precondicdes técnicas, e
eles acham que nisso tém a obrigagdo de ajuda-los — pois creem na
igualdade e mesmo unidade de todas as almas. Na verdade, a propria
alma daqueles mestres foi outra, talvez maior, mas mais fria e ainda
avessa ao elemento vivaz-encantador [...] Mas devemos, com esta
percepcao, negar aos que vém depois o direito de animar conforme
sua alma as obras do passado? N&o, pois somente ao Ihe darmos nossa
alma elas continuam vivendo: apenas nosso sangue faz com que nos

falem. A execugdo realmente “historica” falaria de modo espectral

para espectros (KSA 2, OS/VM, §126).

31 Cf. ANDLER, C. Sa vie et sa pensée, 1958. SAFRANSKY, R. Nietzsche, biografia de uma tragédia,
2011. D’IORIO, P. Nietzsche na Italia, 2012. JANZ, C. P. Vita di Nietzsche, 1980. Como curadoria de
conceitos nietzschianos, conferir o recente 1éxico organizado por Christian Niemeyer, Léxico de
Nietzsche, Ed. Loyola, 2014.
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O comentario de D’lorio vincula a Nietzsche a intui¢do de um contexto capaz de
se tornar simbolo de uma visdo do mundo gracas a convergéncia de significacdes
multiplas que espontaneamente formam uma paisagem através de uma epifania. Nao
seria a epifania a expressdo de um passado que “nao fala claramente”? A crenca numa
metodologia puramente histdrica se embasa na crenca de igualdade e unidade de almas.
Por isso, necromancia e epifania constituem uma fungdo secundéria da arte, na medida
em que as influéncias dos aspectos historicos e religiosos estdo mais fortemente
enraizadas do que viria a ser uma “autonomia” do ambito artistico. Neste sentido, o que
se chama de conhecimento histérico esta rendido ao “absoluto”, assim como a epifania,
ou talvez ao positivismo dogmatico do historicismo, pois ambos se rendem aqui ao
registro das cadernetas de Nietzsche. O conhecimento exacerbado do absoluto se abstrai
de tudo que constitui a sua raiz como contexto vital ou paisagem, de tal forma que a
crencga, intrinseca significativamente, torna “puro” tal conhecimento. A pureza deste
conhecimento realiza algo para si mesmo que é positivo, um “elemento vivaz-
encantador”, um sentimento que transborda do 4mbito religioso para o artistico®. A
execucdo espectral da historia é fruto da atividade da consciéncia ou intelecto na
consideracdo do conhecimento, de maneira que 0 conhecimento se torna
fundamentalmente historico, todavia, o elemento historico privilegia e legitima um
sentimento religioso exprimido através da conjuracdo espectral. Isto significa que o
sentido historico vem a ser marca de distincdo para toda forma de conhecimento,
inclusive a epifania e a necromancia. O conhecimento que tem o ponto de vista da
historia universal tem a capacidade de realizar a compreensdo do histérico e do seu
limite, e desse modo, a paisagem que se constrdi abstrai de todas as condi¢des de acesso
sob as quais se manifesta 0 conhecimento, numa espécie de crenca da igualdade e
unidade dos contextos histdricos. Esta compreensdo empregada pela consciéncia
historica distingue o carater historico do conhecimento em relagédo a todos os momentos
deste que determinam suas posturas, sejam morais ou mesmo religiosas, e somente se
referem ao conhecimento em seu carater puramente histérico. No entanto, este
historicismo permite que se interpretem certos desdobramentos do pensamento
nietzschiano do romantico ponto de vista da epifania, que através da conotacéo religiosa
vem a ser uma convicgao:

Convicgdo € a crenga de estar, em algum ponto do conhecimento, de

posse da verdade absoluta. Esta crenca pressupde, entdo, que existam

%2 Cf. KSA 2, HH/MAM, §150.

48



verdades absolutas; e, igualmente, que tenham sido achados os
métodos perfeitos para alcanga-las; por fim, que todo aquele que tem
convicgdes se utilize desses métodos perfeitos. (...) Milénios inteiros,
no entanto, viveram com essas pressuposicdes pueris, e delas brotaram
as mais poderosas fontes de energia da humanidade. Os homens
inumeraveis que se sacrificaram por suas convicgdes acreditavam
fazé-lo pela verdade absoluta. Nisso estavam todos errados... (KSA 2,
HH/MAM, §630).

A crenca instaura uma sistematizacdo geral do conhecimento na ilusdo da via da
verdade absoluta, e justamente tal viés compromete o senso histérico dos
contemporaneos de Nietzsche e da tradicdo metafisica alvo de suas criticas. O
anacronismo da conviccdo estabelece uma crenca de que ha paisagens iguais e
unificadas através de metodologias historicas. O conhecimento se torna o fundamento
que vincula a intencdo de compreender todo o nexo da histéria da humanidade numa
unidade sintética, e neste sentido, para o cientista, cada conhecimento ndo possui mais
um valor préprio, contudo, serve-lhe meramente como fonte, como material mediador
para 0 conhecimento dos contextos historicos, exatamente igual aos artigos de fé
herdados. A cultura histérica configura uma paisagem do esquema fundamental da
histéria universal concebida pela consciéncia moderna, uma ‘“contextualizacao valida a
qualquer contexto”, ou seja, um esquema do todo e das partes. Do mesmo modo se
podem pensar as ferramentas viabilizadas pelas edicGes criticas da obra nietzschiana,
onde a orientacdo histérica serve como meio para compreensao dos componentes de
certa paisagem, sendo que varia conforme o interesse em referéncia, de tal maneira que
se torna uma fonte que integra todo o pensamento do filésofo numa unidade histérica.
Entretanto, ndo ha uma passividade gratuita na articulacdo do passado, como se 0
comentador fosse um “médium” inspirado que intui toda a obra em sua totalidade, capaz
de intuir os mistérios envolta daquela “paisagem genovés de 18777, como queria Paolo
D’lorio. Necessita-se de sangue, como num pacto demoniaco, no qual o fausto
conhecimento exige, na verdade, sentido histérico. Este sangue sacrificado no
conhecimento é exemplificado por Nietzsche nos perigos que a Quimica oferece ao
cientista:

Eventual nocividade do conhecimento — A utilidade que a
incondicional pesquisa do verdadeiro traz consigo é continuamente

demonstrada de tantas formas, que é preciso aceitar sem hesitacdo a
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nocividade mais rara e sutil que os individuos tem que sofrer por
causa dela. Ndo podemos impedir que ocasionalmente o quimico se
envenene e se queime nos seus experimentos. — O que vale para o
quimico, vale para toda a nossa cultura: de que resulta claramente,
diga-se de passagem, o quanto ela deve munir-se de balsamos para
queimaduras e de uma constante provisdo de antidotos (KSA 2,
OS/VM, 8§13).

A nocividade ocasional do conhecimento que pode acarretar em queimaduras e
envenenamentos, por vezes também debilita a um grau ndo saudavel. A incondicional
pesquisa do verdadeiro fundamenta historicamente a utilidade do conhecimento, e o
sentido historico é excessivamente mobilizado numa igualacédo e concepcéo de épocas
passadas, isto €, num processo que descaracteriza o contexto objetivado devido uma
crenca fundamentadora da utilidade do conhecimento. O perigo do conhecimento
historico se encontra na aceitacdo ou mesmo demonstracdo da utilidade incondicional e
verdadeira do conhecimento, pois na base disto esta a convic¢do de se estar na posse da
verdade absoluta. Nietzsche concebe o carater histérico na orientacdo rigida do
conhecimento, e devido a crenca em seu fundamento, todo conhecimento é tratado
como mero dado informacional, como conhecimento de causa num dado momento
historico. H4 um enriquecimento cadtico da “interioridade”, um acumulo historico que
torna o homem insensivel para uma tradicdo que se conserva enquanto galeria ou
museu. A unidade contextual conferida ao conhecimento da histdria universal conduz o
saber a um desregramento e caos, pois seu método se estabeleceu sob os limites da
ciéncia. Mas ndo era a ciéncia quem orientava o saber, e sim a cren¢a de que tal
conhecimento conduzia a verdade absoluta, de tal maneira que houve um inchaco do

arcabouco teérico moderno e um sobrecarregamento na alma da classe culta da Europa.

2.2.1 — Arcédia

Et in Arcadia ego — Olhei para baixo, por sobre ondas de colinas, em
direcdo a um lago verde-leitoso, através de abetos e pinheiros graves e
idosos: em torno a mim, rochas de todo tipo e tamanho, e 0 chdo
colorido de flores e ervas. Um rebanho se movia, estendendo-se a
minha frente; algumas vacas e grupos de vacas mais ao longe, na

intensa luz vespertina, junto ao pinhal; outras mais proximas, mais
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obscuras; tudo em paz, no contentamento vespertino. O relégio
apontava cerca de cinco e meia. O touro do rebanho entrara no riacho
branco, espumante, e lentamente seguia, resistindo ou cedendo, seu
curso impetuoso: era a sua espécie de furioso prazer. Duas
criaturinhas morenas, de origem bergamasca, eram 0s pastores: a
garota vestida quase como rapaz. A esquerda, encostas e campos de
neve, sobre largos cinturGes de bosque; a direita, dois picos nevados,
muito acima de mim, pairando no véu da bruma solar — tudo grande,
silencioso e claro [...] (KSA 2, AS/WS, §295).

Apxadia (Arcadia) é considerada tradicionalmente como uma regido particular
da Grécia central, “que passou a ser aceita, universalmente, como o dominio ideal da
beatitude e beleza perfeitas, um sonho encarnado de felicidade inefavel, rodeado, no
entanto, de uma auréola de “doce e triste” melancolia®®. Todavia, entre 0s gregos, a
Arcadia ndo existia enquanto uma “era de ouro primitiva”, e sim justamente o oposto,
caracterizada, por exemplo, como o dominio de P&, que habitava no monte Maenalus,
de acordo com Pausanias®, e cujo os habitantes risticos e ignorantes sdo pastores de
terras pedregosas, geladas e pobres, na perspectiva de Polibio®. Por meio da poesia dos
latinos Ovidio e Virgilio, a Arcadia conquistou a literatura mundial, e veio a ser
representada por Jacopo Sennazzaro em 1052 (inspirada grandemente em Virgilio) e por
Giovanni Francesco Barbieri, mais conhecido como Guercino, o qual pintou a referida
tematica entre 1621 e 1623 em Roma®®.

Entretanto, na Renascenca, a Arcadia de Virgilio — e ndo a de Polibio
e Ovidio — emergiu do passado como uma Visdo encantada. Apenas,
para 0 pensamento da época, esta Arcadia ndo era tanto uma utopia de
felicidade e beleza distante no espaco, como uma utopia de felicidade
e beleza distante no tempo. Como toda a esfera cléssica, da qual se
tornara parte integrante, a Arcadia se tornou objeto dessa nostalgia
que distingue a verdadeira Renascenca de todas as outras pseudo ou

proto-Renascencas que surgiram durante a Idade Média: transformou-

¥ PANOFSKY, 2011, 379.

% PAUSANIAS, Periegesis, VIII, 36, 8: “O monte Menalus era consagrado especialmente a Pa, e o povo
afirmava que ali se podia ouvi-lo tocando sua flauta” apud PANOFSKY, 2011, p. 380.

% ibid, p. 381.

% Erwin Panosfky especula e sugere que a sentenca “Et in Arcadia ego” veio a aparecer primeiramente
através de Guercino antes de ser famosa na literatura, cf. notas 28 e 29 PANOFSKY, 2011, p. 388-89.
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se num reflgio, ndo apenas de realidade truncada, mas também e
principalmente de um presente duvidoso (PANOFSKY, 2011, p.386).

Guercino compde sua Arcédia conferindo énfase em cores escuras e figuras,
como rato, mosca e caveira, ou seja, mediante alusdes a morte e decadéncia,
aproximadamente como compreendiam os gregos sua Arcadia, de tal modo que a frase
latina “Et in Arcadia ego” na tumba (logo abaixo da caveira) parece ser uma inscrigéo
dita pelo proprio defunto, um moribundo Arcade. Na obra Humano, demasiado humano

vol. I, numa nota elucidativa a edicdo brasileira de Paulo César de Souza sobre a

sentenga “Et in Arcadia ego”, o tradutor sugere a seguinte versdo, sob a influéncia de

Figura 1: Guercino, Et in Arcadia ego, 1621-23, Galleria Nazionale d'Arte

antica, Rome
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Goethe: “Eu também vivi na Arcadia™’. Goethe utiliza a sentenca como epigrafe da sua
obra Viagem a Itélia, porém, anteriormente foi utilizada por Schiller num famoso
poema chamado Resignacdo® e traduzido da seguinte forma: “Auch ich war in
Arkadien geboren” (Eu também nasci na Arcadia). Paulo César interpreta a expressdo
latina a partir de Paulo Rénai em seu livro N&o perca seu latim®, o qual se refere ao
quadro de Bartolomeu Schedoni (1570-1615) como expressdao de saudade de um
passado melhor, de uma felicidade que apenas vive na memoria. Por meio de uma
espeécie de curadoria e filologia, Erwin Panofsky corrige e refuta a atribui¢do do quadro
de Guercino & Bartolomeu Schedoni®®. A interpretacdo sugerida pela nota de Paulo
César de Souza vincula o suposto quadro de Schedoni a uma “vida pastoril ingénua e
feliz’, o que, na verdade, ao se observar mais atentamente o quadro de Guercino
(seguindo a interpretacdo de Panofsky), encontra-se mais énfase na morte e na
melancolia do que numa vida ingénua e feliz. A caveira personifica a frase sobre a qual
se encontra e, assim disposta, distancia-se da ideia de Arcadia tal como Nietzsche a
descreve no aforismo citado anteriormente, o qual se encontra aparentemente muito
mais proximo da ideia de Nicolas Poussin, devido toda uma descricdo idilica de uma
paisagem. Enquanto a ideia do quadro de Guercino transmite um aviso sobre a morte,
numa paisagem sombreada e nebulosa que reflete a melancolia de dois pastores
pensativos, o grande pintor francés Nicolas Poussin produziu duas composi¢6es sobre o
tema “Et in Arcadia ego” com modificagdes significativas em relacdo a abordagem de
Guercino. A primeira delas foi feita por volta de 1630 e, de acordo com Erwin
Panosfky, Poussin havia inovado “acrescentando o deus-rio arcédico, Alfeu, e
transformando a alvenaria em ruinas num sarcéfago classico onde aparecem inscritas as
palavras ‘Et in Arcadia ego’; além disso, enfatizou as implicacdes amorosas do
ambiente da Arcadia adicionando uma pastora ao lado dos dois pastores” (PANOFSKY,

2011, p. 399-400).

3 Cf. Nota 144 da edigdo brasileira de Humano, demasiado humano volume II, editada pela Companhia
das Letras, 2008, p. 326.

%8 Cf. PANOFSKY, 2011, p.378, nota.5.

¥t RONAI, Ndo perca seu latim, Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1980.

“0 PANOFSKY, 2011, p. 387ss.
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Figura 2: Nicolas Poussin. Et in Arcadia ego. 1630, Chatsworth, Devonshire

Collection.

Neste quadro de Poussin os pastores estdo de pé, proximos ao tamulo, de modo
meio agitado, como se estivessem de passagem e, repentinamente, haviam encontrado
algo “estranho” no caminho. O grupo parece ter uma inclinagdo pelas inscrigdes do
tumulo, como se discutissem sobre algo admoestador que foi encontrado, talvez contra
“a louca procura de riqueza” e “o gozo irrefletido dos prazeres”, pois Alfeu personifica
aqui a efemeridade das posses e prazeres, exprimidos pelo devir da vida que “escoa de
seu balde”. A morte é tematizada neste quadro de Poussin diferentemente do outro que
se encontra no Louvre, onde a morte se mostra ainda menos explicita, apesar de agora o
timulo ocupar o centro do quadro. Aproximadamente seis ou sete anos ap6s a primeira
versdo, Poussin pinta outra “Et in Arcadia ego” com alguns aspectos decisivamente

distintos do quadro anterior. Uma das mudancas bésicas é vista na disposicdo das
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personagens, as quais se encontram pensativas, com calma e tranquilidade, em volta do
monumento sepulcral, ao contrario da surpresa e do drama dos pastores arcades da

primeira versao.

Figura 3: Nicolas Poussin, Et in Arcadia ego, 1637-39, Paris, Louvre

A disposicdo dos pastores feita aqui por Poussin nos mostra um de joelho no
chdo e os outros escorados, todos em atitude calma e pensativa, 0 que ja denota um
afastamento de certo memento mori, ou seja, um contexto dramatico de encontro com a
morte. Na interpretacdo de Panofsky, o quadro do Louvre mostra uma imersdo
contemplativa em torno da imortalidade, em vista do sentimento elegiaco advindo das
tradicBes bucolicas de Virgilio (et seq). Interessa-nos aqui tais digressfes sobre 0s
quadros de Poussin e Guercino haja vista que Nietzsche os cita em articulagdes
explicitamente pictoricas da sua filosofia, isto €, num contexto de envolvimento

significante com a pintura. Pode-se dizer que a Arcadia nietzschiana se articula muito
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mais a de Poussin do que a de Guercino? A descricdo de uma paisagem com colinas,

pinheiros, flores, luz vespertina, picos elevados e outros elementos da natureza, como

faz Nietzsche no aforismo 295 de o Andarilho e sua sombra, refere-se a um contexto

especifico, muito semelhante ao que Poussin pinta na sua obra que hoje habita o

Louvre, todavia, ndo ¢ semelhante por completo. Na continua¢ao do aforismo “Et in

Arcadia ego” Nietzsche fala do grande pintor francés e seu discipulo, Claude Lorrain:
[...] involuntariamente, como se nada fosse mais natural, imaginava-se
herdis gregos nesse puro, intenso mundo luminoso (que nada tinha de
nostalgico, expectante, que olhasse para frente e para tras); era
inevitavel sentir como Poussin e seu aluno: de maneira idilica e
heroica ao mesmo tempo (KSA 2, AS/WS, §295).

No que consiste a maneira idilica e heroica de sentir? Seria uma maneira de
sentir distinta daquela apontadas pelos “pastores melancdlicos” de Guercino? Se
Arcadia para Nietzsche se aproxima a Arcadia de Poussin através de uma descricdo
idilica de um contexto, a maneira heroica denota a morte ou a aproximacao dela, e neste
caso, a Arcadia do filésofo também “contém’ caveira, rato € mosca como a Arcadia de
Guercino. Para Poussin, a morte e o heroico se mostram num retangulo grande, com
inscrigdes, “anunciando” a brevidade da vida e seus prazeres. Ao se pensar nos
elementos da pintura de Poussin e Guercino, propfe-se aqui articular a Arcadia de
Nietzsche como uma critica da teoria naturalista e do conhecimento histérico a partir do
ponto de vista de uma “teoria do conhecimento” no sentido tradicional. A descri¢do que
Nietzsche faz da paisagem logo no inicio do aforismo de Arcadia recobre e enumera
diversos elementos naturais, haja vista que Arcadia foi mostrada tal como um ambiente
bucdlico e pastoril, que se encontra distante das atuais condigdes de vida das grandes
cidades. Neste sentido, o naturalismo se exprime através do ambiente idilico de Arcadia.
O heroismo que marca o seu lugar na paisagem consiste numa “persisténcia apos a
morte”, isto ¢, numa espécie de vivificacdo de algo passado e, todavia, influente no
presente. A morte deixa rastros daquilo que passou por isso a caveira € seu simbolo. Se
a Arcadia ao mesmo tempo idilica e heroica de Nietzsche o ambienta junto a paisagem
de Poussin, também se encontra aqui a distante paisagem de Arcadia que toma seu papel
junto a Nietzsche por meio de um conhecimento que conjura 0s mortos e reflete a
melancolia de tempos idos como felicidade passada, que se atinge numa viagem aos

infernos, isto significa: um conhecimento artistico capaz de vivificar um contexto

56



passado. O aspecto sentimental e a dimensdo representativa (de um passado, um lugar
distante...) estdo imbricados na paisagem de Arcadia, e aqui a representacdo
corresponde ao desenho, proprio a pintura, enguanto o sentimento colore as
especificidades da paisagem, de tal maneira que nem teoria do conhecimento nem
historicismo caibam univocamente na filosofia de Nietzsche. A Arcédia do fil6sofo
exige um viés artistico de ida ao conhecimento e a histdria, mas que ndo se isola
puramente sem vincular o papel e a pertinéncia que o saber cientifico proporciona a

pintura filoséfica de Humano, demasiado humano.

3 — Paisagistica dos contextos historico e artistico.

A questdo da paisagem no pensamento filoséfico nietzschiano recoloca a arte na
articulacdo da questdo do sentido histérico. Como “definir” a paisagem? Como lhe
imprimir bordas? Parece que certo sentido de paisagem é propriamente moldura,
contexto ou horizonte. Mas como mobilizar a paisagem enquanto questdo filoséfica
pertinente a filosofia de Nietzsche? Se pensarmos que as principais questdes da filosofia
nietzschiana se desdobram criticamente no &mbito da arte, é possivel articular a questdo
do sentido histérico ou devir no pensamento filosofico enquanto o problema da
paisagem na pintura filosofica nietzschiana. A ferramenta da metafora da pintura, no
caso a paisagistica, € mobilizada para se problematizar as questdes em torno do sentido
historico no contexto de Nietzsche, onde o historicismo, ou a perspectiva cientifica da
histéria, teve plena legitimidade e vigor no contexto académico das universidades
alemédes do século XIX. Neste sentido, a era da comparacdo é a paisagem moderna da
cultura historica, isto é, trata-se do horizonte historico do pensamento filoséfico de
Nietzsche, no entanto, mais precisamente refletido a partir de Humano, demasiado
humano. Como pode ser caracterizado de era da comparacgdo a paisagem de onde se
origina Humano, demasiado humano? A paisagem que constitui as culturas antigas ndo
foi totalmente desconfigurada com a era da comparacdo, todavia, seria pertinente dizer
que elas se sobrepfem. A caracterizagdo da paisagem da era da comparacdo fez o
“velho mundo” perder suas condi¢des de necessidade, sem gque 0 novo 0 chegasse a
substitui-lo por completo, de maneira que o contexto em questdo, o qual se desdobra a
vida de Nietzsche, veio a ser na tensdo entre fragmentos das antigas formas de
convivéncia, ja desconectadas da sua paisagem original (como no caso do retrato de

questdes levantadas em O nascimento da tragédia, de 1872) e a racionalizacdo forcada
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imposta pelo ambiente altamente cientifico das culturas e obras de arte que constituem o
contexto em questdo, a saber, de Humano, demasiado humano, de 1876-78. A paisagem
que compde o contexto nietzschiano € a cultura historica comparativa, onde a propria
paisagem se desfaz em paisagens indefinidas, e assim configura a necessidade de se
pintar tal paisagem. Perdemos os lagos que nos vinculam aos lugares e a paisagem atual
carrega a necessidade de se problematizar a paisagistica. Por qué?
Nosso tempo dd a impressdo de um estado interino; as antigas
concepgbes do mundo, as antigas culturas ainda existem parcialmente,
as novas ndo sdo ainda seguras e habituais, e portanto ndo possuem
coesdo e coeréncia. E como se tudo se tornasse ca6tico, o antigo se
perdesse, 0 novo nada valesse e ficasse cada vez mais fragil [...] (KSA
2, HH/IMAM, §248).

E justamente a existéncia de um estado interino, cadtico, que fornece a
possibilidade de uma metodologia comparada que mobilizaria uma “adequagdo
rigorosa” do comentario ao fildésofo, “numa leitura correta de Nietzsche”, como disse
Montinari. Todavia, a “corre¢do da paisagem” do pensamento filosofico nietzschiano
exige previamente uma compreensdo de paisagistica, isto €, a correcdo critica significa a
necessidade de sentido historico enquanto necessidade de paisagem, a partir de seu
sentido corrompido, violado. Quando ha demasiada falta de sentido histérico nas
interpretacdes, faz-se pertinente a leitura lenta, contextualizada e rigorosa. Neste
sentido, coloca-se tal questdo: é possivel apontar as diversas interpretagdes nos anos
1920-30 acerca da concepgdo de mundo em Nietzsche fornecida por Jaspers, Heidegger,
Léwith e outros*, como “interpretacdes inadequadas” do ponto de vista historico-

filologico? As concepcbes da filosofia nietzschiana oferecidas por tais autores os

" As apropriagdes de Klages (Die psychologischen Errungenschafien Nietzsches de 1924), Biumler
(Nietzsche, der Philosoph und Politiker de 1931), Jasper (Nietzsche, Einfiihrung in das Verstdindnis seines
Philosophierens de 1936), Heidegger (Nietzsche Wort ,, Got ist tot ™), Lowith (Nietzsche Philosophie der
Ewigen Wiederkehr des Gleichen de 1934), Kaufmann (nietzsche, Philosopher, Psychologist, Antichrist
de 1950) e Lukécs (Die Zerstorung der Vernunft de 1955) perseguem em comum uma intensificagdo
critica do contexto do século XX, principalmente em sua primeira metade. As argumentagdes formais que
reinem sistematicamente Nietzsche como integrante vital de uma paisagem corrompida, caracterizam o
filosofo, do mesmo modo, como apice da moral e da metafisica, ao pressuporem a interconexao entre
produgdo intelectual-vida, teoria-pratica, numa sistematicidade arquitetonica da histéria ocidental, tal
como se daria numa “paisagem da paisagem”. A esquematizagdo logica desta “paisagem da paisagem”
impde uma correlagdo necessaria (vida e obra) sob a justificativa de uma comunicacgao refletida a partir de
uma consciéncia historica que o autor possibilita enquanto sujeito vivente de tal contexto. Portanto, as
interpretagdes destes comentadores conferem uma unidade da multiplicidade do pensamento nietzschiano,
do mesmo modo como ¢ a leitura superficial que meramente classifica cronologicamente o pensamento
de Nietzsche a partir das edi¢des criticas de Colli e Montinari.
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colocam reunidos sob o projeto de uma canonizagdo, ou de uma sistematicidade que
articula as posicoes que as partes ocupam em relagdo umas as outras, numa unidade das
multiplas contextualizacdes sob uma ideia, seja ela “Niilismo”, “Vontade de poder”,
“Eterno retorno do mesmo” ou 0 esquema destas em conjunto. A totalidade vem a ser
articulada, e ndo amontoada, a partir de um fim que torna possivel a totalidade. A
unidade do fim ao qual se referem todas as partes do sistema faz com que se possa
prever ou conceber por principio as partes que “faltam” no conjunto, desde que se tenha
0 conhecimento das demais partes, tal como se pode prever o “descobrimento de
elementos novos” na tabela periddica a partir da classificacdo dada pelos grupos
concernentes a um peso molecular que “ainda” ndo preenche a tabela. Nao seria
possivel dizer que a periodizacdo proporcionada pelas edicdes criticas de Colli e
Montinari fornece a possibilidade de uma sistematizacdo da filosofia nietzschiana tal
como ocorre na tabela periodica, e por isso, semelhante as sistematizacdes dos
“intérpretes anacronicos” da primeira metade do século XX referidos acima? Olimpio
Pimenta aponta a erudicdo dos atuais estudos Nietzsche devido o estabelecimento da
edicdo critica das obras completas, a qual adquiriu bastante respeitabilidade académica.
Pode-se indicar, como caracteristicos, 0s seguintes tragos desta
orientacdo geral de leitura e ensino: a prioridade dada & pesquisa de
fontes, convergindo para a restituicdo da procedéncia das ideias de
Nietzsche; a contextualizacdo exaustiva de tais ideias em relacdo aos
debates publicos em andamento no século dezenove; a inscricdo do
pensamento de Nietzsche no curso dos debates que constituem a
historia da filosofia propriamente dita; a tendéncia ao questionamento
da integridade do percurso intelectual do fildsofo, tensionado pela
heterogeneidade dos aportes tedricos acolhidos ao longo da evolugdo
de suas posicdes filosoficas (PIMENTA, 2013, p.166).

Uma ressalva deve ser feita ao comentador citado: apesar de Olimpio Pimenta se
colocar criticamente contra as posturas canonicas viabilizadas pelas edic¢des criticas, ele
ndo confere voz aos eruditos que se refere, citando apenas o proprio Nietzsche em seu
texto. Digo que um “erudito mais refinado” indicaria, pelo menos, as fontes e o
momento onde o “comum erudito” se exprime enquanto tal. Ao Sse colocar como
“partidario” de uma interpretacdo que sinaliza os aspectos de continuidade do

pensamento filosofico nietzschiano, Pimenta relativiza a pertinéncia de rupturas e
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mudancas contextuais inerentes a filosofia nietzschiana em funcdo de uma perspectiva
programatica geral, formadora de um percurso altamente coerente, por meio do conceito
de afirmacdo da existéncia (Ibidem). Mas por que ndo “Vontade de poder”, ou “Eterno
retorno do mesmo”, ou “Niilismo”, ou “Amor fati”” ou “dionisiaco”? Mediante estudos
aprofundados de qualquer um destes conceitos nietzschianos é possivel coloca-los em
nivel de importancia e justificativa semelhante ao conceito proposto por Pimenta, e
deste modo, a interpretacdo configura mais uma tentativa de sistematizacdo da filosofia
de Nietzsche, a qual ja foi caracterizada pelo proprio filésofo como “armadilha para
passaros incautos (fir unvorsichtige Vogel)” (KSA 2, HH/MAM, Prefécio, 81).

A edicdo critica da obra de Nietzsche proporciona ferramentas que ja foram
apontadas pelas exigéncias metodoldgicas para a filosofia do espirito livre. O espaco de
tempo bem limitado é uma paisagem que contextualiza o homem testemunhado pelo
filésofo. A critica de Nietzsche que apresenta a paisagem € a condi¢do de retrato da vida
em certo contexto, ou seja, é preciso pensa-la como aquilo que sustenta, favorece e
desperta 0 acrescentamento da vida, e restitui aquilo que vivifica certo contexto. Por
isso se entende que a reflexdo nietzschiana da paisagem se concebe sob o peso da
necessidade de uma cultura histdrica exacerbada, onde o viés de reflexdo artistica, ou
seja, por meio da pintura, oferece a critica e superacdo da consideragdo epistemolégica-
metafisica da “tabela periddica” do pensamento nietzschiano. O objetivo inicial mostra
aqui como a necessidade do problema da paisagem vem a ser desdobrado num contexto
em que a paisagem se “desrealiza” e se desconfigura enquanto tal, a saber, no chamado
ambiente histérico da cultura moderna referente ao final do século X1X. Entretanto, este
trabalho ndo objetiva redefinir e esgotar uma “paisagem realizada” concernente ao
pensamento de Nietzsche. Ndo, aqui o objetivo é um problema de muitas nuances que,
ao invés de extensivamente, pontualmente busca articular a maneira que a questdo do
sentido histdrico, resgatada pelas edicbes criticas, vem sendo articulada por alguns
comentarios notavelmente relevantes para a composicdo da paisagem do pensamento
filosofico de Nietzsche.

E necessario distinguir neste instante o distanciamento entre a postura de
comentadores que sistematizam Nietzsche e a postura almejada pelo desdobramento
deste trabalho, o qual visa pontuar problemas em aberto, observados em nuances.
Entretanto, é também necessario se dizer que aqui ndo ha oposicdo de argumentos,
afirmacdo de contradigdes ou algo como ‘“negacdo” de certas posturas criticas. Na

verdade, busca-se muito mais investigar o pensamento de Nietzsche ao p6-lo lado a lado
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com seus comentadores, considerando alguns como necessarios e importantes maus
intérpretes da sua filosofia. Se em geral os comentarios buscam sempre retratar
Nietzsche de maneira mais fidedigna possivel, tendo em vista “erros” historicos de
perspectiva ja “corrigiveis” pelas edi¢des criticas*, cada retrato do filésofo possibilita
que se coloquem lado a lado costumes, valores e visdes de mundo que Nietzsche
vivenciava num certo contexto de sua vida: sdo “tijolos do muro” onde atualmente se
pinta a vida e obra de Nietzsche. Mas a parede ndo serve de anteparo para um afresco®
da filosofia, e talvez se apresente muito mais como as paredes de um museu ou de uma
galeria®, onde se contam os “fatos oficiais” do passado, certificado por grandes e
importantes curadorias das obras de arte do passado. Trata-se justamente de um
processo de organizagdo racional do passado a partir de classificagdes estabelecidas
cronologicamente, tal como ocorre nas eruditas pesquisas de fontes apontadas por
Pimenta e nas exposi¢des de Museus, Galerias e Saldes acerca dos “patrimdnios
histéricos da humanidade™.

A condi¢do de “nossa era” ordena horizontalmente 0 ambito das culturas e
costumes. Quando as culturas e personalidades antigas sdo vivificadas pelo
conhecimento historico, este se torna conhecimento imagético, como quadros de
museus, de tal maneira que a consciéncia historica passa a constituir o modo de ser de
contextos histdricos e a retratar a alma do cientista, artista e fildsofo moderno. Todos
eles criam uma imagem de um determinado contexto histérico e penduram nas paredes
dos museus e das galerias e a consciéncia histérica concebe todo conhecimento como
uma imagem, uma pintura. E justamente no contexto da Alta Renascenca a pintura é
considerada um conhecimento cientifico e autbnomo, como que amplamente legitimada
pelos intelectuais e afastada dos ataques e ofensas de “ilusoria copia imperfeita” legada
pelo platonismo. Seria ocioso perguntar sobre o relacionamento de Humano, demasiado
humano com a teoria humanista do Renascimento como causa da sua notavel inclinacdo

pela pintura? Qual seria a questdo mais geral que a ut pictura poiesis colocaria como

*2 Como se deu na famosa apropriagdo heideggeriana da filosofia de Nietzsche e na invengdo do livro 4
vontade de poder, cf. MULLER-LAUTER, Wolfgang. 4 doutrina da vontade de poder.

* De acordo com Giorgio Vasari (Vidas dos artistas. Trad.: Ivone Castilho Benedetti, Ed. WMF Martins
Fontes, 2011) as chamadas pinturas de murais, ou afiescos, caracterizam um trabalho artistico digno de
maestria auténtica, pois a técnica pictorica utilizada é um trabalho feito sobre a argamassa fresca e que
“ndo se abandona enquanto ndo estiver acabado aquilo que naquele dia se queria fazer” (ibid, pg. 48) e
sem fazer retoques posteriores nas partes ja pitadas. “Por isso — prossegue Vasari — aqueles que procuram
fazer pintura mural devem trabalhar corajosamente sobre argamassa fresca sem retoques a seco, pois
estes, além de serem muito feios, encurtam a vida da pintura” (et seq).

* Cf. o subcapitulo seguinte que problematiza museus, galerias e saldes como ambientes de
contemplacgdo e habitagcdo das pinturas.
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problema aos comentadores da filosofia de Nietzsche? O que nos mostram esses
tratados de arte feitos entre os séculos XVI e XVIII e que tratamentos sdo dados a arte?
Ha todo um eixo de questdes que coloca Nietzsche mais préximo do Renascimento do
que de seu atual contexto moderno, e que alimenta a filosofia do espirito livre
aparentemente mais do que as discussbes tedricas do conhecimento nas academias

alemds do século XIX.

O Renascimento italiano abrigava em si todas as forcas positivas a que
devemos a cultura moderna: emancipa¢do do pensamento, desprezo
das autoridades, triunfo da educacdo sobre a arrogancia da linhagem,
entusiasmo pela ciéncia e pelo passado cientifico da humanidade,
desgrilnoamento do individuo, flama da veracidade e aversdo a
aparéncia e ao puro efeito (flama que ardeu numa legido de naturezas
artisticas que exigiam de si, com elevada pureza moral, a perfeicdo de
suas obras e tdo-somente a perfeicdo) [...] (KSA 2, HH/MAM, §237).

Duas vias nos colocardo em resumo o ponto de vista das forgas positivas do
Renascimento que ainda se cultivam na modernidade: O vinculo ciéncia-arte que
embasa uma espécie de pensador-pintor e 0 conhecimento enquanto pintura. Se a raiz
histérica condicionava o conhecimento, tornando-o “histérico”, a aproximagdo com a
arte oferece um caréter artistico a tal conhecimento histérico, pois o problema do
conhecimento ndo pode ser vislumbrado da 6ptica do proprio conhecimento. Mas como
entender a “emancipacdo do pensamento” ou o “desgrilhoamento do individuo” num
contexto em que a metafisica ainda é sentida como pertinente? Como entender a ut
pictura poiesis no sentido de uma “forga libertadora”? A questdo que se formula aqui ¢
em vista de um fio condutor que explicite a relacdo peculiar da tematica filosofia e
pintura em Humano, demasiado humano, a partir das vias do Renascimento e da teoria
humanistica da pintura como criticas das determinagGes contextuais que envolvem 0s
atuais comentarios a referida obra. Pode-se pensar que Nietzsche procura pensar o
Renascimento assim como este pensou a Antiguidade? Reviver tal contexto assim como
se vivificaram os Gregos no Renascimento? O objetivo geral deste capitulo é mostrar
como o conhecimento € tratado como uma pintura na filosofia aforisméatica de Humano,
demasiado humano, a partir da compreensdo da pintura artistica-filosofica desenvolvida
por pintores no Renascimento. A articulacdo historica do Renascimento € uma via

pertinente para pensar pintura e filosofia como questdo de relevancia em Humano,

62



demasiado humano e o relacionamento de Nietzsche, pois com a pintura a filosofia de
Nietzsche exibe uma compreensdo filosofica da vida. A edigdo critica viabilizou uma
especializacdo erudita através de um esquema periodico da filosofia nietzschiana, por
exemplo, mostrando o “vinculo desnecessario” entre Nietzsche e seus contemporaneos
através de suas obras. Esta ferramenta de contextualizagdo também possibilita a
vivificagdo do Renascimento na “era moderna”, a fim de critica-la em seus aspectos
fracos e negativos e conferir ao filosofo um sentido historico mais do ponto de vista
artistico, quando a paisagem vem a ser um instrumento filos6fico em Humano,

demasiado humano.

3.1 — Museus, Galerias e Salodes.

Conforme sua sentenga de que “todos os conceitos em que um
processo inteiro se condensa semioticamente se subtraem a definicéo;
definivel ¢ apenas aquilo que ndo tem historia” (GM/GM, 11, §13),
Nietzsche evitou defini¢Bes fixas. E ainda, contrariamente a imagem
criada pela compilagdo de fragmentos A Vontade de Poder, ele ndo
apresentou quaisquer resultados conclusivos para sua filosofia.
Mesmo em textos onde ele formulou estes resultados
experimentalmente para si, como, por exemplo, no fragmento Lenzer
Heide, era evidente que ele ndo tinha a intengdo de publica-los. Assim
como mais tarde Wittgenstein, Nietzsche procurou continuamente
trazer conceitos filoséficos aparentemente inequivocos de volta para o
seu uso cotidiano e para as multiplas margens de manobra
(Spielrdume) e, acima de tudo, procurou também trazer o pensamento,
das ilusdes metafisicas, de volta para “terapias”. Em Nietzsche, os
conceitos sdo sempre utilizados em um contexto especifico que Ihes
fornece um sentido especifico; sendo que, em contextos alternativos,
eles recebem um sentido alternativo. (JUNIOR, 2011, p. 247).

O Spielraume, conceito concernente a Wittgestein que Stegmeier associa a
Nietzsche, coloca em questdo no pensamento nietzschiano os mesmo problemas
vinculados as geociéncias. A concepcdo geografica do pensamento nietzschiano é
colocada por alguns comentadores como um instrumento de critica aos meios

excessivamente histéricos que dominavam o contexto alemdo na segunda metade do
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século XIX. Neste ambiente, a geografia se consolidou como ciéncia particular
justamente quando se fortaleceu e se “emancipou” diante da histéria. Porém, ndo se
trata de negar o conhecimento histérico, muito menos de subjuga-lo como um tipo de
“conhecimento inferior”, a partir de uma “desvaloriza¢do nietzschiana”. A critica do
filésofo se volta contra a superestima da consciéncia histérica que alcangou niveis
doentios, como se pode observar na segunda Consideracdo extemporanea, ao fixar
definicbes onde se diagnostica um conhecimento histérico que ndo favorece a vida.
Neste sentido, aproximou-se 0s comentarios de Gilnzel, Shapiro, Feitosa, Malpas e
Wotling com a perspectiva cientifica e historica do pensamento nietzschiano devido um
aspecto abscondito, mas ja indicado, da articulacdo artistica na questdo do espaco. A
determinacédo cientifica de abordagem dos problemas do espaco, como no caso das
geociéncias, configura uma estruturacdo do pensamento nietzschiano que nédo supera o
tratamento epistemoldgico. Articular as questdes do espaco do ponto de vista
meramente cientifico possibilitou uma espécie de arquitetura rigida da filosofia, onde se
entende que certos interlocutores de Nietzsche, reunidos num mesmo contexto,
mostram-se como influéncias teoéricas imprescindiveis para o filésofo, sem nos lembrar
das inclinacdes praticas e artisticas do filésofo. Como mobilizar, entdo, uma critica de
esquemas de fontes documentadas que teoricamente influenciam a filosofia de
Nietzsche, sem desconsidera-las ou justifica-las como erros ou restrices hum contexto
alternativo? Neste subcapitulo serdo desdobradas fontes e referéncias de caracteristica
vivencial-artistica e igualmente imprescindiveis para a problematizacdo do espaco,
todavia, limitada ao contexto de abordagem de Humano, demasiado humano. Mas por
que o espaco, o lugar, 0 meio etc. constituem o eixo no qual se problematiza a ciéncia e
a reducao epistemologica do problema da ciéncia?

Do ponto de vista das ciéncias naturais, da Fisica, por exemplo, 0 espaco
consiste numa grandeza reorientada pelas vias ndo-euclidianas que a geometria
contemporanea possibilitou. O naturalismo e o materialismo contemporaneos ao
pensamento nietzschiano concebem o espaco (ou a natureza, matéria etc.) meramente do
ponto de vista da teoria do conhecimento, e neste sentido, Friedrich Albert Lange, autor
que Nietzsche interpreta vividamente, ja aponta para tal cardter comum entre o
pensamento fisicalista da sua época:

Nota-se que o ponto visado com tanto desdéem pelos apostolos

sisteméticos da concepc¢do mecéanica do universo, a questdo dos limites

do conhecimento da natureza, foi tratado plenamente por especialistas
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mais profundos; [...] todo aquele que é mestre inquestiondvel num
Unico terreno, em que seu olhar penetrante sonda todas as
profundidades dos problemas, possui meios para julgar com
perspicicia todos os a&mbitos andlogos, orientar-se-a sempre com
facilidade e chegara também com certeza a uma vista do conjunto que
pode se chamar eminentemente filosofica, enquanto que estudos
relativos a filosofia da natureza, que comegam por abarcar demasiados
objetos, ja se prendem nessa semiciéncia propria de todo dogmatismo
esquecidico das questdes relativas a teoria do conhecimento; portanto,
ressaltamos o importantissimo fato de que os investigadores mais
notaveis da natureza de nosso tempo, que se atreveram a penetrar no
terreno da filosofia, quase todos tropecaram, sejam quais forem seus
pontos de partida, precisamente com a questdo da teoria do
conhecimento (LANGE, 1903, p.152).

N&o se pretende adentrar nas questdes relativas ao pensamento de Lange e suas
implicacdes em Nietzsche®™. Lange aqui nos serve ao propésito de explicitar que,
igualmente aos desdobramentos da geofilosofia nietzschiana, as implicactes da fisica no
pensamento filosofico tropecam e se enredam nas questfes da teoria do conhecimento.
O problema da ciéncia ndo se reconhece em seu préprio ambito ou fundagdo. Mas certos
comentadores*® ainda justificam suas articulacées do problema da ciéncia em Nietzsche
diagnosticando uma naturalizacdo do conhecimento, esquematizada como influéncia
fundamental das universidades alemaes do seculo XI1X:

Os contatos de Nietzsche com o neoliberalismo e com o naturalismo
alemdo se ddo, prioritariamente, por intermédio de suas leituras de
Eduard Zeller, Hermann von Helmholz, Kuno Fischer, Afrikan Spir e

Gustav Gerber, dentre outros. Esses autores possuem influéncia

* Cf. LOPES, 2008, p. 27-84. Sugiro também os textos de STACK, G. Lange und Nietzsche. Berlin: de
Gruyter, 1983 e SALAQUARDA, J. Nietzsche und Lange. In: NS 7, 1978, p. 236-253.

* Apesar da maioria dos comentadores se restringirem a problematizar a ciéncia a partir de uma teoria do
conhecimento enquanto critica das bases metafisicas do conhecimento tradicional, é preciso ressaltar os
apontamentos de Babette Babich no seu texto introdutério a coletanea Nietzsche, epistemology and
philosophy of Science, no qual ela enfatiza notavelmente o papel pertinente da arte para a determinagao
do problema do conhecimento em Nietzsche, muito embora a comentadora somente defina a ciéncia
como um “tipo de arte” (BABICH, 1999, p. 12). Apesar de apontar para a arte como o ambito
privilegiado por Nietzsche para problematizar a ciéncia, Babich confere um curto capitulo do texto,
chamado Tightropes and bridges: Danger and the horizon of Nietzsche s new seas, no qual a comentadora
considera a epistemologia e a filosofia da ciéncia como uma das preocupagdes filosoficas mais
duradouras de Nietzsche (/bid, p. 13). As distancia e aproximagdes entre comentadores continentais e
analiticos sd3o esquematizadas em termos de disciplinas e metodologias distintas, as quais t&€m
“naturalmente” referéncias cientificas de legitimidade.
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tedrica importante nas mudancgas de direcionamentos de Nietzsche
com respeito aos seus primeiros escritos. [...] Distanciado da
justificacdo metafisica, para Nietzsche, o proprio conceito de
conhecimento e a sua forma de justificacdo necessitam ser
reconsiderados. Aspectos decisivos dessa critica sdo: a compreensao
da significacdo de fatores fisioldgicos e psicoldgicos, entendidos
como inconscientes, que se manifestam na forma de instintos
(Instinkte) e impulsos (Triebe). [...] A argumentacdo a seguir
pressupora algumas das referéncias acima mencionadas, tendo em
vista considerar alguns dos tragos centrais da consideracdo naturalista
do conhecimento empreendida por Nietzsche, assim como alguns de
seus desdobramentos no interior de sua filosofia, decisivamente no
gue tange ao problema da justificacdo do conhecimento e da ciéncia
(BARROS, 2015, p. 280-282).

Uma das mais abrangentes sistematizacfes do mundo e da natureza se da na
fisica. Pode-se justificar o conhecimento e a ciéncia em Nietzsche tanto da fisica quanto
da geografia, ou mesmo da fisiologia. A tarefa explicativa das ciéncias naturais, da
fisica principalmente, persegue a mesma via das geociéncias, pois também
supervaloriza abstragdes do ponto de vista cientifico, sem consideracao pelo “resto
filosdfico” abundante na filosofia de Nietzsche*’. Porém, faz-se pertinente considerar
relevante tais fontes organizadas por esses comentadores, e ndo somente imputar-lhes
um carater limitado. A reflexdo teorica é relevante e muito expressiva na filosofia de
Nietzsche assim como afirmou Babett Babich®®, mas ndo cobre toda a reflexdo do
filésofo sobre a ciéncia e 0 conhecimento. Necessita-se apontar 0s aspectos importantes
dos meios artisticos para a reflexdo filoséfica do conhecimento em Nietzsche. Para isso,
indicar-se-do “fontes alternativas”, ndo exatamente obras, como as de Kuno Fischer,
Ratzel, Boscovith, Spir e outros, porém, “fontes vivenciadas”, ou seja, contextos ao
invés de textos. O con-texto € na verdade um com-texto, na medida em que a preposicao
“com” também significa a locugdo prepositiva “junto a”. Na norma gramatical, a
preposicao se exprime como uma palavra de ligagdo, isto €, que estabelece uma relagdo

entre dois termos®®. Neste sentido, entende-se que o “texto” da palavra “contexto”, a

" Cf. Nietzsche como pensador do resto: uma travessia pelos cinco preficios para cinco livros jd
escritos. In: JUNIOR, 2011, p.75-113.

%8 ¢f. nota 21.

* Cf. LIMA, R. Gramdtica normativa da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: José¢ Olympio Editora, 1977,
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saber, as “fontes obras”, ndo devem ser desconsideradas para a compreensdo em
questdo. Trata-se justamente da vivéncia nietzschiana considerada sob o ponto de vista
do lugar, do contexto, da experiéncia, do meio, e outras palavras que nao permitem a
objetividade da “natureza da/na filosofia de Nietzsche”, pois a polissemia dos lugares €
justamente um deslocamento, uma mudanga do lugar, “tido por definitivo”, do texto. Os
locais vividos nas experiéncias filosoficas justificam a necessidade de se considerar
outras fontes ndo tedricas, deslocadas do ambito cognoscitivo ou epistemoldgico. Por
isso, mobilizam-se aqui algumas interpretacdes da relacdo do pensamento nietzschiano
com Museus, SalGes e Galerias.

No capitulo chamado Between Sun and Cyclops: Nietzsche at the Dresden
Gallery, Gary Shapiro sugere certo conhecimento de Nietzsche sobre a Galeria de
Dresden:

[Nietzsche] Ele ndo foi o Unico a tomar o contexto do museu como
ambiente certo para pinturas; juntamente com muitos outros, ele deve
ter (might be) pensado como um prisioneiro do museu, bem como um
beneficiado. A Galeria de Dresden teve um enorme impacto sobre
muitos europeus e especialmente pensadores alemdes da arte,
incluindo Winckelmann, os irmdos Schlegel, Hegel, Schopenhauer e
Dostoyevsky; seus textos sobre a galeria formam um pano de fundo
para visitantes posteriores (later visitors), incluindo Nietzsche. [...]
Quando o estudante de Schulpforta, entdo com dezessete anos de
idade, ouve que sua irma Elisabeth estd pagando uma visita estendida
para a cidade, ele escreve para dizer que ela deve visitar a Galeria de
Dresden a0 menos uma ou duas vezes na semana e para escrever cada
vez sobre ao menos duas ou trés pinturas (B 1.203) (SHAPIRO, 2003,
p. 59).

Os museus e as galerias constituem um tipo de espaco ou ambito em que se
convergem e comunicam distancias, historia natural e um grande trabalho diversificado
e colaborativo. Muitas obras, artefatos, dados e objetos, que parecem reunir a natureza e
a cultura humana, sdo exibidos nos museus e galerias, todavia, todos eles originarios de
paises distantes e contextos diversos. Parece que a ciéncia natural se embasa também

numa histéria global e cronologicamente ordenada™. O interesse de Nietzsche por

p. 180.
>0 pode-se “desfazer” o lago natural-histérico que envolve, por exemplo, a teoria fisica do Big Bang? E
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Museus e Galerias sugere um conhecimento do ambiente por parte do filésofo, ou seja,
ele sabia que havia ali pinturas, artefatos e estava ciente que muitas espécies da sua
historia natural estavam naguele momento em debates e pesquisas bioldgicas, fisicas e
geoldgicas. Nessas instituicdes, diversas colecdes foram criadas explicitamente para
“fazer” discursos cientificos, e nelas o recolhimento dos variados materiais de
experiéncia ou de evidéncia foram avaliados por um complexo de anélises criticas e
com relatérios escritos em contextos variados, haja vista que a comunicacdo com
testemunhas, agentes e doadores estrangeiros era continua e forte na vida diaria de
colecionadores europeus. Sabe-se que a Galeria de Dresden influenciou uma grande
geragdo de europeus e pensadores alemdes, incluindo Winckelmann, os irmé&os
Schlegel, Hegel, Schopenhauer e Dostoyevsky (ibid). O local em Dresden reline uma
colecdo de pinturas e obras de arte que pertenciam a aristocracia e realeza, incluindo
joias, armaduras e objetos exdticos trazidos da Asia, Africa e Américas, acumuladas
desde Augusto I da Saxénia, de quem a Kunstkammer (sala de arte) veio a ser colocada
em Dresden em 1560.

O comentador Gary Shapiro ndo fornece referéncias claras sobre a visita de
Nietzsche a Galeria e somente descreve o interesse do filésofo através de um didlogo
com a irma e da referéncia que o filésofo faz a “obras e autores” que Dresden
“continha” (ibid). Mas a imprecisdo historico-filologica que pode envolver os
comentarios de Shapiro ndo encobre a expressdo que a Galeria imprime no contexto da
filosofia de Nietzsche. Nao cabe aqui realizar o “trabalho nao feito” por Shapiro e
mergulhar nas gavetas de Nietzsche procurando bilhetes de passagem para Dresden. A
reflexdo sobre o lugar da obra de arte como a questdo da paisagistica concebe 0 Museu
como o ambiente adequado da obra de arte, e isto diz respeito a todo o contexto europeu
do século XIX. A “museologia” orienta a disposi¢do das obras, pois coleta e classifica
as partes de todas as obras em sessbes, tipos e géneros. Portanto, 0 interesse na
disposicao das obras dentro da Galeria deve obedecer a um sistema, € ndo ambientar ou
fornecer uma paisagem a obra. O contexto do século XIX reuniu nos museus o0 passado
sistematicamente, de tal maneira que a historia quase se resume a ‘“classificacdo
descritiva” de paisagens do passado, uma taxonomia, como enumera¢do de certos
costumes e valores. Mas o que significa esta sistematizacdo da historia numa espécie de

museologia? O museu é a sistematizacdo historica, ou seja, o tratamento cientifico da

ndo seria justamente este laco o Ambito da sua questdo fundamental?
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historia. Todavia, a classificagdo cientifica de um contexto ndo significa que a histéria
se desconfigura também enquanto histdria, ao se tornar quadro da parede do museu? O
que se observa notavelmente € que o tratamento cientifico torna demais abstrata a
consideracdo paisagistica-historica. Isto significa que o dominio da ciéncia foi por
algum tempo considerado especifico e distinto do ambito histérico, como se a ciéncia
pudesse gerar “algo” a-historico e universal. E licito se pensar no modo de concepgio
do sentido histérico para a filosofia metafisica, tal como a compreende Nietzsche. Por
ser um conhecimento tido por “paralizador” ou “absoluto”, o sentido historico ¢
colocado num ponto de vista universal, a histdria universal ou Museologia. E néo
seriam as universidades alemds uma ambiente tal como os museus? N&o se concebe
demasiado historicamente as disciplinas positivista-naturalistas das universidades
alemdes do séc. XIX, como se ali fosse empregado uma museologia? Entende-se
museologia aqui como uma espécie de conhecimento que ordena e orienta
historicamente as ciéncias naturais, uma teoria do conhecimento.
Nietzsche acompanha o deslocamento do interesse filosofico a teoria
do conhecimento, especificamente no que se refere a Lange e a
posterior escola de Marburgo, que voltam-se para o problema das
condigdes logicas do conhecimento da efetividade, em detrimento de
toda forma de reflexdo metafisica e idealista. 1sso expressa em muito o
ambiente académico no periodo, decisivamente no que se refere a
questdo do conhecimento. A visdo gnosioldgica, que se manteria
presente nas universidades alemas até o fim da primeira metade do
século XX, tinha, como ambicdo principal, vir a firmar-se ndcleos
critico, 16gico e metodoldgico das ciéncias, sem ter de necessitar
igualar-se a elas (BARROS, 2015, p. 281).

Tanto as universidades quanto os museus ou Kunstkammern foram articulados e
ajustados de acordo com uma espécie de grande sistema de taxonomia, haja vista que
esta consiste numa disciplina académica que classifica grupos de organismos e materiais
naturais com base em caracteristicas comuns, definidos hierarquicamente a partir certos
elementos comuns até chegar a grupos cada vez menores. A academia positivista alema,
direcionada para a educagdo do publico, conjugava as legitimas disciplinas que
constituiam o conhecimento em geral, e por isso elas reuniam saberes da histéria
mundial, e neste sentido também, a maioria dos proprietarios de museus foi

constrangida a exibir os objetos que a populacdo relatava como estranhos, raros e
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maravilhosos. O positivismo-naturalista do conhecimento universitario se articulava
como se o vinculo interdisciplinar possibilitasse um interesse e uma disposicdo comum
pelo conhecimento, cultivado enquanto curiosidade principalmente por enciclopedistas
e colecionadores. Havia conhecimento nestes locais, e as galerias e museus eram para
Nietzsche algo tdo significante e edificante quanto as universidades alemdes, e talvez
muito mais do que as bibliotecas que tanto frequentou, mas isso ndo se poderia afirmar
com certeza.

A estratégia de molduras de bordas retas havia sido uma solucdo adotada nos
gabinetes de arte e maravilhas (Kunst und Wunderkammer) para preencher as paredes
sem intervalos, lado a lado, com as pinturas desses colecionadores que, desde o século
XVII, estruturam uma organizacao correspondente a um critério classificatorio com
pretensdes cientificas®. Toda a estrutura sistematizadora efetuada concebe uma
consciéncia que outorga sua prépria existéncia e demonstra sua produtividade dispondo
para a propria simultaneidade e sincronia dos contextos envolvidos, da maneira como
ocorrem também nas grandes bibliotecas frequentadas por Nietzsche, nos SalGes de
concertos (Bayreuth, por exemplo) e nos museus. Tais ambientes capacitam 0s
visitantes de abstrair “o espago originario” da obra para inseri-la numa parede que
contém uma grade de classificacdo que define seu lugar ideal, seja positivismo,
romantismo, naturalismo ou qualquer outro “ismo”. Os saldes e lojas de departamentos
sdo fendbmenos do século XIX onde se exprime um novo sistema de circulacdo das
obras de artes®?. Por isso, 0s primeiros museus modernos constituem os modelos de uma
ciéncia bem articulada e universalizada, pois eles criam um contexto ou mesmo espago
geografico que condensa outros espacos geograficos, topografias, onde os objetos e as
pessoas se encontram num amplo pano de fundo, tal como ocorre também nas
universidades alemds, onde as informagcbes foram processadas e novas formas de
conhecimento foram concebidas. E sabido que Nietzsche se afastou por problemas de
salde, na década de 70, da catedra que ocupou por sete anos na Universidade da
Basiléia, todavia, ap6s conseguir uma licenca da tarefa de professor, na mesma época,
guando em viagem pela Italia, escreve uma carta a Malwida von Meysenbug com uma

descricdo interessante sobre uma visita a uma galeria de Génova:

51 Cf. A reprodugio destes gabinetes possui um estudo classico feito por SCHLOSSER, Julius von, Die
Kunst und Wunderkammern der Spdtrenaissance, Leipzig, Klinkhardt und Biermann, 1908.

52 Cf. MAMMI, Lorenzo, O que resta: arte e critica de arte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012, p.
61-67.
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Na sexta-feira, por volta do meio dia, com um tempo cinzento e
chuvoso, recuperei-me e fui a galeria do Palazzo Brignole; e,
surpreendentemente, foi a visdo daqueles retratos de familia que me
repOs inteiramente de pé e me devolveu o entusiasmo; um Brignole a
cavalo, e no olho do possante corcel todo o orgulho dessa familia, eis
0 que faltava a minha humanidade deprimida. Pessoalmente, dou mais
importancia a Van Dyck e a Rubens do que a todos os pintores do
mundo. Os outros quadros me deixaram frio, a exce¢do de uma
Cleopatra moribunda de Guercino. E assim voltei a vida, e passei 0
resto do dia no hotel, cheio de calma e de serenidade (apud,
D’IORIO, 2014, p. 131).

Se a relacdo vida e obra em Nietzsche condiz, sob certos aspectos, a se
considerar uma explicita relacdo entre a doenca e a producdo intelectual do fil6sofo,
como ndo atentarmos para a experiéncia “revitalizante” na galeria do Palazzo Brignole?
Com peculiaridades distintas das universidades, a galeria € um ambiente que comporta
uma variedade de pinturas que, neste caso, desloca o eixo da vida nietzschiana de “rato
de biblioteca” para um contexto artistico, onde se sugere notavelmente uma relagdo
entre um gosto cultivado e uma vida moldada estilisticamente para a pintura e 0s
pintores®®. Se o orgulho da familia Brignole no olhar do corcel ¢ algo de que carece a
humanidade do filésofo, pode-se dizer que as suas dores de cabeca e nos olhos, que
tanto vinham lhe importunando, sdo oportunamente aliviadas por meio da pintura? Van
Dyck (1599-1641) e seu mestre (Rubens, 1577-1640) s&o pintores flamencos, de
coloridos e vividos quadros com tipos de almas enérgicas, que algumas vezes parecem
falar de tanta vida que inspiram. Suas pinturas a 6leo, com intenso brilho, dispde de um
complexo colorido que varia com claro e escuro, numa diversidade de cor que
progressivamente transformam a mancha colorida em relevo vivido; talvez por isso,
devido este relevo produzido pelo colorido, pode-se entender o entusiasmo e a posterior
quietude e serenidade de Nietzsche naquela tarde em Génova, ao contrario do que ele
diz da sensibilidade dos modernos:

Os artistas e escritores propriamente ditos do presente gostam de

pintar seus quadros num fundo tremeluzente vermelho, verde, cinza e

%3 Se a muisica possui uma profundida filoséfica em Nietzsche, seria a pintura distintamente vinculada a
filosofia, algo superficial? O arcabougo textual para a tematica da miisica apenas nos serve para sugerir
um complexo estilo musical na vida e na filosofia de Nietzsche. Seria superficial sugerir um estilo
pictorico do pensamento nietzschiano?
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amarelo-ouro, no fundo da sensualidade nervosa: dessa entendem 0s
filhos deste século. Isso tem a desvantagem — se ndo olharmos para
esses quadros com os olhos do século — de que as maiores figuras por
eles pintadas parecem ter algo de vibrante, vertiginoso, trémulo: de
modo que realmente ndo os cremos capazes de feitos heroicos, mas de
malfeitos fanfarrdes, aspirantes a heroicos (KSA 2, OS/VM, §116).

A paisagem vermelha, verde, cinza e amarelo-ouro constituem uma sensibilidade
nervosa do contexto do filésofo. Os artistas do presente sd@o notavelmente distintos de
Guercino e Van Dyck, os quais pertencem a outro contexto. O problema mobilizado € o
seguinte: a carta de Nietzsche exprime um estado de espirito do fildsofo diante de uma
pintura, portanto, como mobilizar na sua filosofia 0 aspecto pictorico correspondente as
pinturas flamencas e de Guercino? Se 0s debates concernentes ao positivismo
naturalista alemdo comumente sdo contextualizados nos espacgos das universidades e
suas bibliotecas, 0 ambiente de salGes, museus e galerias também nédo sdo incoerentes e
impertinentes para a formacdo do pensamento cientifico e filoséfico. Nietzsche parece
conceber certa materialidade as imagens que o impressionam, talvez devido seus
aspectos naturais, como o cdo, as vestimentas e a paisagem do quadro de Van Dyck, que
traduzem certos costumes e comportamentos, pois a Retratistica e a Paisagistica nas
pinturas do inicio do século XVII presentificam ou expressam uma vivéncia
entusiasmante e de certa maneira elevada, e que notavelmente se mostra bem distinto de
um esquema geral do conhecimento. E necessario aqui mobilizar o conhecimento
pictérico sem rebaixar os lacos tedricos da filosofia de Nietzsche, percebendo que o
elemento artistico tem participacdo pertinente que retoma a “caracterizacdo aberta” de
uma questdo que se tenta definir: a paisagistica como meio critico do privilégio da

questdo epistemoldgica na filosofia de Nietzsche.
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Figura 4: Van Dyck, Ritratto equestre di Anton Giulio Brignole-Sale, 1627, Palazzo
Rosso, Genova.
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PARTE Il — O Retrato

O problema central desta parte da dissertacio € o desdobramento da
intensificacdo que exprime a filosofia de Humano, demasiado humano: a questdo da
moral do ponto de vista do pintor, mais precisamente, de um pensador-pintor>* (Maler-
Denker). Busca-se pensar sobre o trato do filésofo consigo (enquanto filésofo) que vem
a ser mais incisivo a partir de referéncias explicitas na obra citada, onde se encontram
vinculos enféaticos entre filosofia e pintura, junto a marca de certa individualidade da
reflexdo. Expor-se € uma maneira de se tratar pictoricamente, de realizar um recorte de
si para um tratamento artistico e de significativa relevancia. Pintar quadros é a atividade
prépria de todo pensador e fildésofo, por isso a idiossincrasia de Nietzsche em Humano,
demasiado humano envolve necessariamente por meio de aforismos autorreflexao,
autocritica, junto a questdo da doenca, desilusdes, a viagem ao sul, mudancas de rotina,
e isto significa: trata-se de se re-tratar neste periodo. Pensar e tomar a si mesmo como
matéria artistica e filosofica é constante e recorrente em Nietzsche, o que ainda cedo o
fez se debrucar na vida dos filésofos tragicos da antiguidade grega, no caso da Filosofia
na idade tragica dos gregos, assim como as expressdes mais diretas, tomadas por
autobiografias filosoficas: os Prefacios de 1886 e a obra Ecce homo. Humano,
demasiado humano permeia também entre estes textos como um retrato filoséfico de si
mesmo e que promove a retratistica enquanto perspectiva artistica e filosofica
estrategicamente articulada em vista de uma aguda critica do privilégio metafisico-
moral da filosofia do século XIX. Para adentrar na disposicdo nietzschiana de trato da
filosofia e de si mesmo num profundo envolvimento com a pintura foi preciso uma
estratégia desdobrada em trés subcapitulos, cujas tematicas em geral sdo: (1) os limites
da observacdo tedrica e sua necessidade; (2) o tratamento artistico da moral e da histéria
e, por fim, (3) o problema da relacéo entre filosofia e pintura em Nietzsche, a partir de

uma consideracdo da filosofia enquanto arte do retrato e da paisagem, da mesma

> A tradugdo portuguesa de Paulo César de Souza para a Companhia das Letras do termo “Maler-
Denker” ficou “pintores-pensadores”. No entanto, quando se forma um substantivo composto em
alemao, o primeiro assume o lugar de adjetivo e passa a ser compreendido como todas as palavras
compostas por um adjetivo e um substantivo, ou seja, compreende-se “Maler-Denker” de tras para frente,
primeiro o substantivo e depois o adjetivo: pensador-pintor. A edigao inglesa de John Hollingdale traduz
por “Painter-Thinker”, haja vista que no inglés também o adjetivo vem primeiro que o substantivo. A
edigdo italiana de Colli ¢ Montinari opta por “pensatori-pittor”. O problema que a tradugdo portuguesa
suscita ¢ a compreensdo do conceito de “Maler-Denker” como a ideia de pintores que “pensam e
filosofam”, ao contrario da ideia de Nietzsche, que concebe pensadores que “filosofam e pensam como
pintores ao pintar”, e por isso se concorda e opta neste trabalho pela traduc¢do conivente com as edi¢des
em inglés e em italiano. Agradego as observagdes e esclarecimentos do prof. Ernani Chaves.
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maneira como os aforismos de Humano, demasiado humano séo obras de um pensador-

pintor.

1 — O espelho: limite e necessidade da psicologia e do naturalismo

No que consiste o espelhamento? Significa a atividade de reflexdo de uma
imagem especular por meio de uma superficie plana, lisa e polida. O espelho é essa
superficie peculiarmente refletora. A partir deste entendimento, ao pensar-se no olhar
tradicional dos comentadores sobre o desenvolvimento cronoldgico e a compreenséo de
certa causalidade no movimento do pensamento nietzschiano (p. ex. o “Nietzsche
romantico” se desdobra no “Nietzsche positivista-naturalista”) se toma ambos os
aspectos como centrais na especulacdo dos comentadores. Diz-se que a historia da vida
do filésofo reflete sua personalidade filoséfica, por conseguinte, sua filosofia. Ha no
pensamento de Nietzsche uma constituicdo histdrico-social junto ao seu contexto, como
vias de acesso seguro ao pensamento do filosofo, como um espelhamento dele. A
estranha capacidade artificial do espelho permite nos colocarmos diante e em vista da
nossa “exterioridade”. O instrumento reflexivo nos for¢a a considerar a “exterioridade
espelhada” de tudo aquilo que pertence a pele, de tal maneira que tomamos a oposi¢ao
dualista de termos como método legitimo para o trato de si mesmo. Speculum é o que se
coloca em frente e estd diante do spectator. A relacdo entre ambos é especulacdo ou
espelhamento ¢ neste “processo”, considera-se regularmente que o espectador é a causa
da efetivacdo da imagem especular. Neste sentido, a imagem é re-presentacdo do
espectador que se colocou diante do espelho, o que geralmente mobiliza o espectador a
acreditar ser a causa daquela imagem e inclusive ser responsavel pelo o que ela
integralmente o mostra. A especulacdo viabiliza a compreensao e o trato causal entre
“ser” e sua “representacdo”, entre espectador e sua imagem especular, mediante a
concessao do privilégio da responsabilidade e do livre-arbitrio dada ao espectador, que
em seus diversos estilos constitui historia dos sentimentos morais,

[...] De maneira que sucessivamente tornamos o homem responsavel
por seus efeitos, depois por suas acles, depois por seus motivos e
finalmente por seu préprio ser. E afinal descobrimos que tampouco
este ser pode ser responsavel, na medida em que € inteiramente uma
consequéncia necessaria e se forma a partir de elementos e influxos de

coisas passadas e presentes: portanto, que ndo se pode tornar o homem
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responsavel por nada, seja por seu ser, por seus motivos, por suas
acOes e por seus efeitos. Com isso chegamos ao conhecimento de que
a histdria dos sentimentos morais € a historia de um erro, o erro da
responsabilidade, que se baseia no erro do livre-arbitrio. [...] (KSA 2,
MAM/HH, §39).

A responsabilizacdo do homem pelo seu ser, motivos, acOes e efeitos é a crenca
no homem como causa do seu ser, motivos, acoes e efeitos, isto €, consiste na admissao
de si como causa de seus “reflexos especulares”. A ldgica do conhecimento
especulativo ou reflexivo sdo as bordas de um espelho, isto é, o limite funcional e a
unidade superficial que rene as diversidades do espectador. O sentido de causalidade
distancia espectador do espelho, e a sua imagem é concebida como copia da
originalidade causal, o espectador. A copia do espectador € especulagdo, pois sua
consideracao por si proprio enquanto Urbild (imagem originaria) admite uma oposicao,
a Abbild (cépia), através de um esquema que privilegia notavelmente o sujeito causal e
razdo suficiente da operacdo especulativa que orienta a via do conhecimento de si. O
espectador acredita que a imagem do espelho ndo tem “realidade propria”, enquanto ele
mesmo se considera um arquétipo, neste sentido, torna-se a razdo pela qual a imagem se
forma plasticamente no espelho de maneira imperfeita, especulativa. A causalidade é
um movimento que vai do amago do ser humano até suas extensdes ou atributos, pois
parte da Urbild em direcdo a Abbild. A psicologia é a teoria que articula as causas dos
efeitos humanos e suas disposi¢cdes costumeiras. Antes de mais, vejamos 0 que 0S
comentadores da filosofia de Nietzsche mobilizam sobre a investigacdo da psique
humana.

On comprend alors em quel seus Nietzsche peut definir la psychologie
comme theorie génétique de la volonté de puissance: la généalogie
avait permis de mettre au jour les pulsions, solvente bien peu
“morales”, qui président a la constituition de I’interprétation morale
(et donc des valeurs morales). Suivant une direction em quelque sorte
inverse de la réduction généalogique, la theorie de la spiritualisation
est génétique em ce qu’elle montre comment les “bonnes” actions, les
“bons” instincts ne sont rien d’autre que la spiritualisation des

“mauvaises” actions et des “mouvais” instincts (WOTLING, 2007, p.

102-103).
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A teoria genética que define a psicologia acima é compreendida da mesma
maneira que a logica do conhecimento especulativo. O espelho reflete o espectador e a
reducdo genética ou genealdgica aplicada a imagem é remetida a fisiologia do
espectador. A “alma” do ponto de vista psicologico é o complexo dos instintos
espiritualizados, de maneira que o aspecto privilegiado na interpretagdo vem a ser o
naturalismo constitutivo ao espectador. A fisiologia, a biologia e a antropologia
retomam a pertinéncia do corpo para fundamentar o homem e investiga-lo, tal como
propGe a psicologia, que necessita da biologia, da fisiologia e outros conhecimentos da
natureza humana. Em termos gerais, o naturalismo como ferramenta do conhecimento
possibilita ao pensamento nietzschiano a critica das concepcgoes idealistas da metafisica,
as quais tornam o modelo do conhecimento um substrato Gnico, uma matéria idéntica e
absoluta, diferentemente do que viabilizam as ciéncias do homem e da vida. A
interpretacdo naturalista exibe o homem constituido fisiolégico e socialmente, capaz de
criar obras de arte admiraveis pelo ponto de vista psicolégico, e obras avaliaveis pelos
seus contemporaneos do ponto de vista socioldgico; ambas as abordagens, cabiveis
coerentemente ao pensamento nietzschiano, pressupdem um vinculo fisio-psico-social,
ou seja, particularidades notaveis em tragos e predisposicGes necessarias da perspectiva
do conhecimento em Nietzsche, cujo contexto concebe um lugar necessariamente
particular ao cientista, ao homem teérico e o ambiente das universidades e laboratorios.
Diz-nos Christopher Janaway: “Em outras palavras, Nietzsche é um naturalista na
medida em que estd comprometido com uma espécie de teorizacdo que explica X
localizando Y e Z como as suas causas, onde a causa do ser de Y e Z ndo é falsificada
pelos nossos melhores cientistas” (JANAWAY, 2007, p.38).

1.1 — O sujeito historico se perde!

O comprometimento tedrico de Nietzsche o impede de se fixar numa ciéncia
particular, elevando-a por purificagdes. O ambito das ciéncias fica imerso na
particularidade, onde a convergéncia das abordagens tedricas embasa a persisténcia
heroica do “argumento naturalista” em torno do sujeito do conhecimento. A teoria € o
ponto de vista tedrico do espectador do espelho. O que significa para Nietzsche o
espectador? Seria o psicélogo um exemplo de “espectador do humano”? Que sentido de
teoria a abordagem psicoldgica nietzschiana constitui para si? O recurso interdisciplinar

do conhecimento, psico-fisiologia social de base naturalista, ndo constitui o
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comportamento de uma subjetividade ou fundamentagdo de si do sujeito do
conhecimento que, no entanto, exprimiu por muito tempo o que o espelho mostrava. O
psicologo e o espectador sdo caracterizados por uma atitude que implica um vinculo
relativo com o que é exprimido. Aqui, o espectador ndo apenas V&, mas acredita ser
responsavel pela imagem do espelho. A imagem ou substituto apresentado pertencem a
um modo de olhar, bem caracteristico aos cientistas: o olhar tedrico, intelectualizado. A
teoria “se toma” como ponto de partida na relacdo com o espelho, por isso ndo consiste
em mera subjetividade ou comportamento estético, mas consiste na crenca de um
naturalismo de si mesmo. Temas, obras e pessoas sao teoricamente investigados através
de um olhar que esquematiza a natureza em correntes causais que vao de impulsos
nervosos até sintomas e movimentos, e tal olhar designa um modo de observacao
impreciso:
Nossa habitual observagdo imprecisa toma um grupo de fendmenos
como um s6 e o denomina um fato: entre ele e um outro fato ela
excogita um espaco vazio, isola cada fato. Na realidade, porém, todo o
nosso agir e conhecer ndo € consequéncia de fatos e intervalos, mas
um fluxo constante. [...] A palavra e 0 conceito sdo a razdo mais
visivel pela qual cremos nesse isolamento de grupos de agles: com
eles ndo apenas designamos as coisas, mas acreditamos originalmente
apreender-lhes a esséncia através deles. (KSA2, AS/WS, §11).

O ponto de vista tedrico concebe estados, disposicBes, fendbmenos e fatos nos
quais o elemento principal é a reunido reflexiva do espelho. O espelho apresenta bordas
que separam e isolam o espectador do reflexo, numa diferenciagdo que torna o
espectador responsavel por seus espelhamentos. As palavras e os conceitos sdo reflexos
que abstratamente buscam distanciar a esséncia do homem de seus atributos e
instrumentos. H& aqui uma causalidade como justificativa da distingdo entre copia como
recorte isolado e esséncia arquetipica, uma espécie de “naturalismo mecanico”
explicativo do fendmeno reflexivo. Apesar da énfase metodoldgica pela biologia,
fisiologia e antropologia, a causalidade como principio tedrico distingue “sujeito e
objeto” e persiste nas “necessidades naturais ou metafisicas”. O pensamento tedrico
nietzschiano considera a imagem do espelho enquanto sintoma, isto €, expressdes do

corpo do espectador diante do espelho.
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Para além de todo reducionismo fisioldgico, o corpo é apreendido no
rastro de uma “fisiopsicologia” que supera a parti¢ao do corpo ¢ da
mente para melhor fazer pensar o jogo de configuraces pulsionais
evolutivas. Portanto, Nietzsche ndo prop6e uma renovacdo da
metafisica do sujeito: o si corporal € em um sentido uma unidade, mas
uma unidade aberta, ou atravessada pela alteridade, a tal ponto que a
unidade proposta continua sendo um paliativo ou uma comodidade da
linguagem (MARTINS, SANTIAGO, OLIVA, 2011, p. 459-460).

No que consiste a nogéo de sujeito enquanto “unidade aberta”? O que significa
tal abertura? A formula “unidade aberta” ¢ utilizada para exprimir o “si corporal”, o
qual é o novo designativo no lugar daquela tradicional ideia de sujeito do conhecimento
disseminado pela filosofia metafisica. Aqui é necessaria certa atencdo para a nuance
distintiva com tal “consideragdo corporal do sujeito”, a qual forma uma imagem que nao
designa meramente uma adequacdo causal entre espectador e espelho. O sintoma néo é
mero reflexo ou copia de uma “esséncia corporal” ¢ assim possibilita uma orientagdo
gue ndo mais concebe demasiada importancia ao fenémeno do espelhamento, pois ha
uma especie de refracdo na traducdo dos impulsos nervosos em linguagem que
impossibilita tratar o sujeito do conhecimento do simples ponto de vista da reflexdo. A
observacdo tedrica incorpora uma abertura ao conceder certa margem de refracdo das
manifestacBes naturais do corpo que podem ser adequadamente captadas e traduzidas
nas “teorias humanistas”. A psicologia recorre a0 corpo humano assim como a anatomia
o faz, pois ambas partilham da mesa de dissecacdo e de instrumentos como pingas e
bisturis. O estudo anatémico se volta muito mais para o corpo inanimado, Korper, no
sentido de cadaver, diferentemente de Leib que é entendido como organismo, corpo
vivo. O que se busca ressaltar com a aproximacdo entre anatomia e psicologia é a
importancia do ambito da histdria para o conhecimento. A relacédo entre causalidade e
naturalismo é o préprio elemento historico, pois 0 sujeito € a causa de uma
representacdo natural, como a palavra ou o sintoma, por meio da compreenséo de dois
momentos distintos: um passado causal e um presente efetivo. A viva e enfatica defesa
do naturalismo nas interpretacGes nietzschianas em vista da corporeidade efetiva ndo
exclui, nem se op0e ao que se foi (es war), isto é, ao passado e sua dimensdo mortifera e
historica, mas que ainda vigora no presente. A penetracdo psicologica perfura e abre

corpos para investigar as “causas” dos complexos funcionamentos e estruturas
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conformadoras de um ser humano que ¢ reflexo dos “tipos sociais” contemporaneos e

recentemente passados.
[...] no presente estado de uma determinada ciéncia, o ressurgimento
da observacdo moral se tornou necessario, e ndo pode ser poupada a
humanidade a visdo cruel da mesa de dissecacao psicoldgica e de suas
pingas e bisturis. Pois ai comanda a ciéncia gque indaga a origem e a
historia dos chamados sentimentos morais, e que, ao progredir, tem de
expor e resolver os emaranhados problemas socioldgicos: a velha
filosofia ndo conhece em absoluto estes Ultimos, e com precérias
evasivas sempre escapou a investigagcdo sobre a origem e a historia
dos sentimentos morais. As consequéncias podem hoje ser vistas
claramente, depois que muitos exemplos provaram que em geral 0s
erros dos maiores filésofos tém seu ponto de partida numa falsa
explicacdo de determinados atos e sentimentos humanos (KSA 2,
HH/MAM, 837).

O principio da causalidade abrange a dimenséo histérica quando determina certa
duplicacdo do individuo, pois a histéria dos sentimentos morais ilumina um estagio
moral atual no qual o homem € diferenciado em relacdo ao seu passado. O espectador
que acredita na sua propria duplicacdo mediante a imagem especular se dispbe
responsavel com seu duplo, e seu “ser mais intimo e profundo” vem a se fundamentar
na causalidade entre os termos opostos, que historicamente interpretados se reduzem a
uma grosseira mecanica do “passado — presente”, “antes — agora”, ou na linguagem de
Nietzsche: “uma relagdo de espectro para espectro”, pois o “necromante” vende sua
alma como Fausto para adquirir do ponto de vista cientifico o saber mortifero da
histéria. A metodologia do saber histérico se orienta pela causalidade que impGe
“consequéncias atuais” determinadas por “fatos passados”, pois os “dados historicos”
sdo tratados como alteridades e diversificacdes da atualidade efetiva, de tal maneira que
se prefigura o saber absoluto de uma histéria universal que estimula a consciéncia dos
homens para sua imensiddo e estranhezas sublimes. A consciéncia histérica fornece a
possibilidade de comparacgédo entre costumes, sentimentos e sociedades distintas, o que
corresponde diretamente ao estado de condigbes em que se apresentam as ciéncias,
principalmente as da natureza, o que ndo desmerece a disposicdo todo-poderosa da
psicologia moderna. O sentido historico vigente no contexto de Nietzsche orienta o

olhar tedrico em direcdo a uma intensificacdo dindmica da ciéncia, e o olhar tedrico
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enquanto a propria metodologia cientifica se sobrepde as particularidades dos ambitos

da ciéncia.
No século XIX, as ciéncias da natureza se desenvolveram, de modo
manifestamente dinamico, em diferentes dominios. A fisica
apresentou dois principios fundamentais acerca da termodinamica — o
principio da conservacdo da energia e o principio do aumento da
entropia, por meio do qual o tempo fisico é direcionado. Alcanga-se a
guimica, que tem a funcdo de dar uma nova relevancia para o antigo
conceito de atomo e de apresentar uma sistematizacdo periodica dos
elementos. A biologia reconhece que a vida existe a partir de células e
que a multiplicidade das espécies existentes se deve a um processo de
selecdo natural. A teoria da evolugdo, que a esse contexto pertence, é
edificada sobre o ponto de vista da geologia, que estima a idade da
terra em muitos milhdes de anos. E com isso nomeamos apenas uma
pequena parte das perspectivas cientificas desse tempo, ao qual
pertence um novo modo de tratamento do espaco, uma vez que nele
podem ser distinguidos aspectos psicolégicos, fisicos e matematicos
(NIEMEYER, 2014, p. 102).

A consciéncia histérica mobiliza todos estas ciéncias no reflexo do espelho de
um espectador moderno. As sentencas e formulas que constituem o corpo cientifico
moderno relinem seus jargdes numa linguagem que se separa do contexto tradicional,
para manifestar um desenvolvimento que exige certa crenga nesta nova linguagem.
Biologia, matematica, psicologia e o0s demais ambitos da ciéncia configuram um
arcabouco linguistico que resiste aos anacronismos e “licencgas poéticas” da consciéncia
historica, ao se dispor como espelho, haja vista que “causalidade poética” na historia
seria uma liberdade diante do determinismo natural, porém, o espelhamento enquanto
causalidade ¢ uma igualacdo entre “espectador e imagem” que considera o espectador
pela via da imagem. O espectador psicofisiologicamente descrito herda um arcabougo
historico que designa sua chave de leitura de si, numa espécie de superestima de si
através da utilidade do conhecimento estabelecido historicamente. Este espectador
moderno se considera a partir do seu passado recente, no qual o olhar teérico veio a ser
incisivo como espelhamento do contexto, autoconsciéncia, por isso, pode ser visto como
um herdeiro ou epigono de uma tradigdo. Aqui o naturalismo dessa consciéncia é

articulado devido a “predisposi¢cdo humana” para historia, quando se exige as questoes
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sobre a origem das coisas humanas. Fala-se de “verdades eternas” quando se adequa as

coisas ao intelecto, todavia,
Todas essas concepgdes serdo decisivamente afastadas pelo constante
e laborioso processo da ciéncia, que enfim celebrard seu maior triunfo
numa histdéria da génese do pensamento, que poderia talvez resultar
na seguinte afirmacdo: o que agora chamamos de mundo €é o resultado
de muitos erros e fantasias que surgiram gradualmente na evolucéao
total dos seres organicos e cresceram entremeados, e que agora
herdamos como tesouro acumulado do passado — como tesouro: pois 0
valor de nossa humanidade nele reside (KSA 2, MAM/HH, §16).

O ponto de vista historico admite o tedrico quando a poesia se destaca no
ambiente moderno romantico como fundamento linguistico e verbal do pensamento. A
“fuga do presente” e a “devocdo ao passado” do comportamento romantico se junta a
“epigonalidade” na caracteriza¢do do “sujeito moderno” e da sua consciéncia histdrica.
Esta consciéncia refletora de uma tradicdo justifica o sentido historico e a ordenagéo
sistematica da observacdo tedrica por meio deste espelhamento contextual que insere
poesia e psicologia na esteira de um estilo de pensamento e de uma autoconsciéncia
como limite do olhar tedrico e poético. O vinculo tedrico com o poético destaca
justamente o olhar “histérico naturalizado”, por isso “sentido historico” no sentido de
determinacdo do olhar. A determinacdo historica do olhar tedrico se mostra na
causalidade enquanto principio de um vinculo estrutural de espelhamento com a
paisagem intelectual circundante, isto é, um contexto histérico e poeticamente descrito.
O sentido histérico moderno converge paisagistica e poética quando certo
“sujeito/contexto” vem a ser considerado consciéncia histérica ou espelho do contexto,
considerados no eixo do problema da subjetividade na modernidade. No ponto de vista
de Nietzsche, poesia e historia caracterizam a exigéncia de um problema que
transparece no espelho onde a modernidade se conscientiza historicamente de sua
impessoalidade tanto poética quanto historica mediante certo enquadramento de uma
paisagem intelectual. O “perder-se a si mesmo” se nota quando as énfases historica e
poética constituem o olhar tradicional em termos de “metodologia da subjetividade”.

Perder a si mesmo — Uma vez tendo se encontrado, é preciso
saber perder-se de vez em quando — e depois novamente se

encontrar: contanto que se seja um pensador. Pois para este é
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prejudicial estar sempre ligado a uma sé pessoa (KSA 2,
AS/WS, §306).

Nietzsche € um pensador que se auto afirma multiplo em personalidades, devido
um movimento constante de perder e encontrar a si mesmo. Os diferentes
“comportamentos de si consigo” articulam distintos estilos de multiplas personalidades
de um mesmo pensador, o qual necessita sempre de varios vinculos interpessoais. A
consideragdo univoca e imutavel de si mesmo ¢ uma espécie de “congelamento do
carater”, ou seja, a unidade dos costumes e a identidade da pessoa, ou ainda o eu
consciente de suas representacbes e sentimentos. Mas a tarefa do pensamento
nietzschiano dissolve a inércia das consideracfes sobre si mesmo quando vincula vias
diversas, inclusive a observacao teorica da psicologia. Para o filésofo, a psicologia ndo
busca um espelhamento, ou reflexdo consciente de si no sentido de apenas buscar a
unidade, ou alma de si mesmo, pois agora a objetividade cientifica ndo mais se sustenta
num sujeito do conhecimento e sua consciéncia, haja vista que o “perder-se” vem a ser a

via do pensador.

2 — Sentido histérico e poesia no problema da subjetividade.

Propbe-se aqui tal relacdo: a questdo do sentido histérico estd intimamente
envolvida com a caracterizagcdo poética do pensamento nietzschiano, numa espécie de
“sujeito moderno” tanto historico quanto poético. Do historicismo moderno e sua
“doenga historica” nos adverte a segunda Extemporénea, de 1874, enquanto que o
“adjetivo” poético sintomatico ao contexto de Nietzsche ¢ alcangado pelo estatuto
retorico da linguagem em Verdade e mentira no sentido extra-moral, quando a metéafora
é enfatizada e vem a ser mais importante que o conceito. O filésofo alemdo atribui ao
“sujeito moderno” um “naturalismo” histdrico-poeético referente ao seu contexto, e que
critica diretamente uma possivel “pureza” das vias tedricas e historicas, mas que se
encontra “subjugada historicamente” neste contexto de excessivo e doentio sentido para
0 histdrico. O naturalismo historico-poético do moderno exprime o préprio sentido
historico. No entanto, através do sentido histérico, num emprego critico da
determinagdo naturalista do “sujeito moderno”, retine-se um arcabougo historico assim
como faz também o poeta que € herdeiro de uma tradicdo. Neste caso, 0 sentido

historico se exprime na medida em que o poeta € usado como ponte e via de acesso ao
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passado distante, de tal maneira que todos os poetas sdo tidos como retardados,
epigonos. A orientacdo poética na modernidade ¢ sujeita de uma “descritividade” que se
expressa em monstruosidade significativa e sobrecarregamento de estilos, pois o0 poeta
recorda historicamente costumes e moralidades como possibilidades atualizadas ao
“contexto moderno”, através do qual se espelha conscientemente. Quando a poesia
suscita severa coer¢do na ruptura e recuperacdo (historica) da tradicdo através da
conscientizacdo, a métrica retoma a necessaria certeza de seu horizonte, assim como a
paisagistica retoma criticamente a “causalidade no recordar historico”.
Na medida em que também querem aliviar a vida dos homens, 0s
poetas desviam o olhar arduo do presente ou, com uma luz que fazem
irradiar do passado, proporcionam novas cores ao presente. Para
poderem fazer isso, eles proprios devem ser, em alguns aspectos, seres
voltados para tras: de modo que possamos usa-los como pontes para
tempos e representacdes longinquas, para religides e culturas
agonizantes ou extintas. Na realidade, sdo sempre e necessariamente
epigonos (KSA 2, MAM/HH, §148).

O sentido histérico concebido por meio do poeta é um alivio da vida ardua e
sobrecarregada justamente através de um olhar desviado por culturas, moralidades e
costumes postos lado a lado na reflexéo da consciéncia, a qual pode irradiar luz refletida
do passado, pois o0 epigono centraliza as dispersas e diversas idiossincrasias de
contextos coexistentes. Mas no que consiste tal alivio? Nietzsche prossegue o aforismo:

Certamente ha coisas desfavoraveis a dizer sobre os seus meios de
aliviar a vida: eles acalmam e curam apenas provisoriamente, apenas
no instante; e até mesmo impedem que os homens trabalhem por uma
real melhoria de suas condigdes, ao suprimir e purgar paliativamente a

paixao dos insatisfeitos, dos que impelem a acdo (et seq).

Em outras palavras, trata-se aqui de um efémero ou instantaneo apaziguador de
conflitos morais revividos pelo poeta, que exprime um contexto histérico tradicional. Os
“aliviadores da vida” desviam o olhar do presente ao passado e também fazem uma luz
irradiar do passado ao presente, pois o alivio poético e justamente a articulacdo
artistica do passado. O epigono encarna a questdo da consciéncia histérica ao refletir o
passado como tradicdo legitimamente ou naturalmente herdada pelo contexto moderno,

onde a normatividade subjetiva do sentimento moral desdobrada historicamente
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sobrecarregou tal contexto. Todas as ocupacdes e disposi¢es de espirito que 0 homem
moderno testemunha nos seus atos, vincula-o a tradicdo que o prefigurou. O alivio
poético pertence ao contexto que o exige historicamente, e isto quer dizer que se busca
aliviar historicamente o presente quando este é miseravel e assolado por uma epidemia
da doenca historica. O sentido historico € a capacidade do homem moderno de sentir as
coisas de maneira histdrica, de tal maneira que as coisas vivas adoecem e 0s poetas séo
cultivados para que seus trabalhos aliviem como béalsamos tal doenca crénica na
modernidade. Inserir-se e se compreender no contexto moderno implica ser constituido
de consciéncia histdrica e fazer de si um epigono, homem tardio ou herdeiro de uma
tradicdo. O epigono é uma ponte ao passado e neste sentido, a imitacdo dos antigos é a
atividade instintiva do poeta, sendo necessaria tal disposicdo dele. Ora, é justamente a
instintividade da imitacdo poética fornece “passagem historica” que abranda
momentaneamente 0 peso opressor da tradicdo vigente ao presente. Mas o que significa
chamar o homem moderno de poeta, de um instintivo imitador dos antigos? Significa
dar um passo além da distincao feita entre historia e arte na segunda Extemporanea e
caracterizar ambas sob a perspectiva da mesma tarefa: a vivificacdo do passado para
aliviar o presente a todo custo, mesmo que por instantes. A critica que Nietzsche
designa aos poetas cabe também aos historiadores que suprimem paliativamente as
acOes e movimentos do presente. Logo, o alivio poético é um olhar voltado para tras,
para 0 que herdamos como acumulado patrimdnio da humanidade, e também
poderiamos chamar de um “olhar revirado”, daquele que se encontra possuido e
extasiado. O passado tomado como tradicdo revira o olhar para um conjunto de
representacdes ndo-contemporaneas mas atualmente conjuradas e determinantes de
maneira variada, como motivacdes diversas. Quando se pensa nas multiplas
ressonancias que o passado estabelece, perseguem-se constantemente vias ou correntes
que dao contornos a contextos historicos reunidos como ‘“fatos”, por conseguintes,
unidades abstratas situadas num passado e que vem a ser causa de um atual efeito ou
fendmeno. Os costumes e moralidades sdo particularmente situados e ambientados
quando o sentido histérico viabiliza um olhar estruturante das “motivagdes”
constitutivas de tal contexto. A retrospectiva e seu alivio poético se limitam
criticamente quando se impGem em demasia e obstruem a vivacidade do presente que

impele & agdo. Isto quer dizer que Nietzsche faz uma ressalva ou determinagdo critica

% Cf. PONTON, 2001, p. 50.
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que limita a “utilidade” da retrospectiva de costumes e moralidades possibilitadas pelo

sentido histérico moderno. Mas de que nos serve aqui caracterizar o olhar histérico que

articula e caracteriza um contexto poético como a modernidade?
A poesia de Nietzsche aparece em sua sintese de pensamentos e
natureza lirica, de processos do pensar e da discussdo da tradicdo
mitica como tentativa de dar forma aquilo que ele entendia, em sua
discussdao com Wagner, por Gesamtkunstwerk [Obra de arte total]. S6
entdo com obras de arte que se efetivam como planos gerais, sem
matéria propria, procurava realizar a si mesmo na pura espiritualidade
de diversas associagdes, e isso no debate com as tradi¢Ges retoricas e
poéticas que lhe eram conhecidas (NIEMEYER, 2014, p. 452-453).

N&o se busca esgotar ou circunscrever as problematicas da poesia na filosofia de
Nietzsche, mas meramente pontuar que certo lirismo do pensamento nietzschiano
permite refletir do ponto de vista artistico as questdes da moral e da subjetividade. A
poética nietzschiana é aqui compreendida na formulacéo sintética do plano geral da
filosofia como obra de arte total, num vinculo indissocidvel entre individuo e contexto.
Para o filésofo, ndo é mais possivel somente compreender o homem e seu impulso
investigativo no ambito 16gico da razdo e da ciéncia, pois agora este ambito esta
fundamentalmente imbricado pela vida e suas caracteristicas organicas, fisioldgicas.
Fala-se em razdo poética para se imiscuir de uma teoria do conhecimento abstrata, que
cuida de maneira superestimada do contetido intelectual humano®. A ideia de planos
gerais realizados na pura espiritualidade retoma o conjunto de problemas que Nietzsche
inscreve sob o jargdo da moral, haja vista que tais planos designam normatividades que
orientam o pensamento filoséfico nietzschiano, de modo a considera-lo uma “unidade
total”. E necessario aqui um cuidado para se colocar a altura do filésofo num certo
ambiente estabelecido de trato do problema da moral, pois as varias frentes de
questionamento a tal problema pertencem a um contexto historico jamais totalizado ou
universal. Rogerio Lopes faz um mapeamento contundente das principais vias de
abordagem do problema da moral que intérpretes recentemente fizeram da filosofia de

Nietzsche.

% Cf. NICODEMO, Nicola. Conhecimento e vida como processo de transfiguragdo produtor de sentido:
sobre razdo poética, arte e perspectivismo em Nietzsche. In: Estudos Nietzsche, v.5, n.2, jul/dez. 2014,
p.234-235.
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Os estudos nietzschianos ndo ficaram indiferentes ao crescente
interesse pela filosofia moral. Nas Gltimas duas décadas e meia Vvarios
intérpretes de Nietzsche tém discutido suas eventuais contribui¢Ges a
filosofia préatica, e em especial & filosofia moral. H& uma convicgéo
crescente entre os intérpretes de que, para além da critica demolidora
de Nietzsche ao sistema da moralidade e as formas hegeménicas de se
fazer filosofia moral na idade moderna, o filésofo alemdo poderia
contribuir positivamente para uma renovacdo dos modos de se refletir

sobre nossa experiéncia ética®’.

O texto engenhoso e abrangente de Lopes relne as diversas escolas e tendéncias
na problematizagdo da filosofia moral nietzschiana. A consideragdo positiva das
reflexBes nietzschianas da experiéncia ética presume que a filosofia da moral é
desdobrada enquanto possibilidade ou contribuicdo positiva em termos de Norma,
orientacdo de acdo. A via de compreensdo da normatividade, do ponto de vista da sua
positividade, é aqui articulada no &mbito expandido da moral, onde as multiplicidades
de motivacdes coexistem ‘“‘positivamente”. Podemos traduzir “positivamente” por
“necessariamente” ou “naturalmente”, pois justamente o naturalismo vem a ser o
embasamento das motivagbes normativas, sejam epistémicas, terapéuticas ou
perfeccionistas, caracterizando a experiéncia ética®®. O mapeamento de Lopes lanca a
questao de possibilidade de articulagdo do problema da moral “para além” ou “fora” do
ambito da moral quando se refere no titulo de seu texto a uma abordagem “ndo moral”
deste problema™. E preciso tomar a questdo colocada pelo texto do comentador e
empregar contextualmente a via “extra-moral” a partir do @mbito da arte, onde se daria
“possivelmente” a positividade da experiéncia ética. A partir da exigéncia de articulagdo
artistica do problema da moral é possivel vislumbrar que a psicologia do poeta mobiliza
certa “caracterizacdo do problema da moral”, isto é, que o “tipo do epigono”, justamente
0 poeta, ¢ quem exprime o problema como “fruto do seu tempo”, herdeiro da tradigao.
A pluralidade motivacional da normatividade necessariamente envolve a via que

naturaliza caracterizacOes morais contextualmente concebidas como sico-socio-
tural t textual t bid « S0CIO0

" LOPES, Rogério. Ha espago para uma concepgdo nio moral da normatividade pratica em Nietzsche?
Notas sobre um debate em andamento. In.: Cadernos Nietzsche, Sdo Paulo, n°33, 2013, p. 101.

%8 Cf.ibidem, p.129.

% Assim como também a reflexdo de um “fora da problematizagio da moral” suscitada por Daniel Temp
em seu texto “Sobre a possibilidade de reflexdo ética fora da abrangéncia critica nietzschiana a moral”,
In: Cadernos de filosofia alema, v.21,n.1, jan/jul. 2016.
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fisiologia de si” no pensamento nietzschiano, e caracteriza a consciéncia historica que
envolve o epigono na modernidade. A tipologia organiza em caracteres a sintomatologia
que compreende os diversos valores morais, e a histéria do ponto de vista da genealogia
dos tipos que encarnam as normas do contexto moderno é vista num rigor causal que se
limita ao ambito moral. O aspecto documental da genealogia para Foucault retoma o
“lirismo” de toda articulagdo historica que busca criticar a universalidade do ambito
moral mediante a configuracdo genealdgica dos tipos exemplares ou normativos. Na
concepcdo de Foucault, “A genealogia ¢ cinza; ela ¢ minuciosamente e pacientemente
documentéria. Ela trabalha com pergaminhos embaralhados, riscados, varias vezes
reescritos” (FOUCAULT, 1998, p.15).

2.1 — A constituicdo normativa, genealdgica e poética do sentido histérico.

A genealogia permite articular o problema da moral e da subjetividade sob uma
perspectiva distinta daquela almejada pela interpretacdo de uma normatividade no
pensamento nietzschiano. A genealogia impede qualquer modo normativo de acesso ao
problema em questéo a partir do contexto de deslocamentos de sentidos diversamente
orientados aos genes ou antepassados, enquanto que a normatividade é, até certo ponto,
deslegitimada ao buscar a positividade da experiéncia na moral que momentaneamente
se tornou dominante. As legitimacdes descritivas de qualquer moral emergem no
contexto comparativo da paisagem histérica moderna, na confluéncia para si de diversas
nogdes, por exemplo, da unidade do passado, a continuidade histérica ou a significacdo
do passado para o presente, da causalidade dos eventos. O entrelacamento destas no¢des
s6 pdde despontar quando o sentido histérico veio a ser constitutivo da paisagem
moderna, numa espécie de olhar retrospectivo. Na perspectiva de Foucault, o olhar do
genealogista ndo visa encontrar a “origem” ao observar o passado, pois para o filosofo
francés,

0 sentido historico escapard da metafisica para tornar-se um
instrumento privilegiado da genealogia se ele ndo se apoia em nenhum
absoluto. Ele deve ter apenas a acuidade de um olhar que distingue,
reparte, dispersa, deixa operar as separacOes e as margens — uma
espécie de olhar que dissocia e é capaz de se dissociar e apagar a
unidade deste ser humano que supostamente o dirige soberanamente

para o seu passado (ibidem, p. 27).
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O sentido historico elege o sério e particular numa tendéncia positivista. O olhar
que dissocia procura “explicar” como naturalmente advém o interesse crescente pelo ser
humano que ndo mais se dirige soberanamente ao passado, porém, compreende o
passado em correntes de acontecimentos justificados por hereditariedade. A heranca é
um conjunto do passado que pre-estabelece o atual contexto numa espécie de
“causalidade natural”. As imagens antropomortficas das divindades nas culturas antigas
ndo mais ocupam exclusivamente o posto de “causa isolada num passado grandioso”,
como uma ficgdo pertencente a uma época ingénua, pois agora o naturalismo sustentado
por um interesse historico pelo homem, junto com a consolidacéo das ciéncias naturais,
recolhem um “material multiplo” que substitui a “origem divina” por uma ‘“origem
natural”. A questdao da normatividade na experiéncia moral estabelece um isolamento do
passado num evento que origina “outro evento” atual, numa interpretacdo escatologica
em que o presente ndo se insere no movimento continuo que vem do passado, e
assumindo para si um aspecto sempre tardio. Junto a normatividade, a genealogia traduz
a “causalidade natural” que restringe o &mbito divino, do sentimento religioso, € amplia
0 ambito historico, caracterizando a paisagem histérica moderna, pois o arcabougo de
conhecimentos empiricos e o dominio sempre maior sobre a natureza tinham,
notavelmente, fortalecidos a crenca na continuidade (ou causalidade) do curso dos
eventos, onde se forma uma espécie de histéria universal. O dissociar e dissociar-se da
genealogia cria uma consciéncia dos contrastes que descreve o passado transcorrendo
até o presente, todavia, o problema tem seu né quando normatividade e genealogia
“escutam a historia” e concebem um principio causal a partir de um “sujeito”. Gehort
(escutar) também significa “submeter-se a”, “deixar-se levar por”, e que condiz com
certo “adequar-se” ao contexto moderno, que se orienta historicamente e “na historia se
perde”. Uma “alma imortal” é um tipo exemplar, um archétipo, que a historia dissolve
em diversos tipos constitutivos do contexto moderno mediante a via da causalidade
como chave para pensar o problema da subjetividade. O naturalismo “vé o lado natural”
dos artificialismos e resgata a “necessidade normativa” dentro de padrdes da
subjetividade, sejam eles valores, forgas, impulsos, normas ou tipos. A exigéncia do
sentido historico de abordagem multipla dos valores, tipos, ou normas reunidos em
contextos ¢ a ambientacdo do problema da moral numa “histéria do sentimento moral”.

O que significa tal “ambientacdo”?
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Alienado do presente — Ha grandes vantagens em alguma vez alienar-
se muito de seu tempo e ser como que arrastado de suas margens, de
volta para o oceano das antigas concepcdes do mundo. Olhando para a
costa a partir de |4, abarcamos pela primeira vez sua configuracao
total, e ao nos reaproximarmos dela teremos a vantagem de, no seu
conjunto, entende-la melhor do que aqueles que nunca a deixaram
(KSA 2, HH/MAM, §616).

O primeiro capitulo deste trabalho, denominado “Paisagem como ferramenta
critica da filosofia histérica em Humano, demasiado humano” consiste numa
mobilizagdo artistica para a critica da necessidade historica do “sentido moderno”. A
paisagem desdobra e critica o perspectivismo do sentido historico “moderno” ao limitar
0 ambito histoérico, ao passo de também envolver-se artisticamente com ele. A paisagem
é uma alienacdo do presente que permite a compreensdo do conjunto que constitui a
atual modernidade, ao observa-la de longe, do oceano das concepcdes passadas. A
imagem do olhar “daquele que v€ a costa estando no oceano” possibilita a compreensio
do olhar do historiador e do poeta, no envolvimento com a configuracdo total da
margem. Aquele que alcanca apenas a margem ndo compreende o olhar do historiador e
do poeta. A “contextualizagdo da margem” € concebida do cruzamento historico de
diversas disciplinas de maneira critica e descritiva, haja vista que a margem circunda
um “limite terrestre”. A avaliagdo historica ou significagdo contextual se conforma
diversamente a partir de “causas” ou tipos que sintetizam moralidades em descrigdes. A
“descritividade” designa uma configuracdo unitaria, total, ou seja, a reunido
esquematica de ‘“causas” motivadoras de um efeito, por isso, também designa
“causalidade”. A significacdo historica da modernidade descreve a si mesma a partir de
um “elo causal” com a antiguidade, o passado historico que reflui em varias
significagOes, as quais embasam uma abertura do problema da moral. Justamente a
causalidade confere “positividade” das normas e tipos que concorrem para a
composicao de contextos, enquanto que o naturalismo como tal “positividade” ndo pode
se conceber sendo uma “observagdo da margem a partir de si”, isto ¢, de modo muito
estreita em relacdo ao inevitavel perspectivismo que a consideracdo pela arte no
pensamento nietzschiano permite problematizar.

O sentido historico articulado do ponto de vista tedrico é descricdo historica,

como a ekphrasis, a qual configura uma paisagem positiva da paisagem, a
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contextualizacdo histérica®™. O sentido histérico se torna abstracdo da paisagem ao
isolar um mundo puro, “interior” ou afetivo, como uma “paisagem intelectual” ou um

mapeamento do conhecimento numa espécie de “semiologia dos afetos”®*

, 0S quais
podem ser descritos poeticamente. Num interessante e recente texto de Marco Brusotti é
destacada a metodologia descritiva e comparativa como uma alternativa estratégica de
Nietzsche para combater as tradicionais fundamentagdes da moral nas metafisicas. O

titulo do texto é “Descricdo comparativa versus fundamentagao”®

, 0 que notavelmente
estabelece uma oposicdo quanto aos métodos interpretativos do problema da moral.
Aqui, a descrig@o corresponde a “historia natural” do homem e de como ele veio a ser o
que é no atual contexto moderno. Esta orientacdo naturalista confere a positividade
necessaria para a descricdo do homem em bases fisioldgicas junto com suas relacbes
historicas, porém, ambas sob o olhar tedrico.

O ponto de vista do espectador ndo é a perspectiva do artista. O tedrico é alguém
que assiste, observa ou contempla, que se entrega ao ato de ver e abandona sua
“subjetividade” a fim de alcangar o objeto, ou seja, sua miragem. A teoria exprime a
postura descritiva que a historia e o0 ato poético compreendem, pois a historia é aqui
descrigdo genealdgica e a poesia de Homero ¢ descri¢do: “E sempre como foi com
Aquiles e Homero: um tem a vivéncia, a sensagdo, o outro as descreve. Um verdadeiro
escritor d4 somente palavras aos afetos e a experiéncia dos outros” [...] (KSA 2,
HH/MAM, §211). Aqui, as descrigdes de Homero ndo sdo meras “ficcdes poéticas” ou
“fantasias religiosas”, todavia, algo de historico envolve o épos e torna vivas as
descricbes dos poetas, como ja atestaram as famosas escavacfes de Schliemann
baseadas na guerra de Tréia, contida na lliada®®. Entdo, em que aspecto a paisagem na

filosofia de Nietzsche se distancia da descri¢do historica e poética que necessariamente

% Descriptio ¢ o equivalente latino do vocabulo grego Ekphrasis. A descrigio consiste num processo
detalhado de articulagdo de um “quadro”, o qual é verbalmente vivificado. Na retorica helenistica, o
termo Ekphrasis tinha sentido amplo, entendido como dispositivo que permitia uma clara e detalhada
visualizacdo de um objeto. Neste sentido, o “gé€nero descritivo de obras de arte” destaca alguns classicos
da literatura antiga: Eikones, de Filostrato, as Ekphraseis de Calistrato, Zeuxis ou Antioco de Luciano de
Samosata, bem como o romance sofistico de Aquiles Tacio, Leucipa e Clitofonte. “A origem retorica da
Ekphrasis como género descritivo fez dela o paradigma do discurso sobre a pintura até hoje, pelo menos
no dominio literario. Quer se trate da teoria critica, da critica de arte ou de ensaios mais gerais, a
descrigdo foi sempre um género dominante, desde os sofistas até os escritos mais contemporaneos”
(GROULIER, Jean-Frangois. Descrigdo e interpretagdo. In: As pinturas. Descrigdo e interpretagdo. Org.
Jaqueline Lichtenstein. Sao Paulo: Ed. 34, 2005, p. 10).

®1 Termo empregado em Além do bem e do mal, obra de Nietzsche que ndo nos cabe considerar, pois
muito extrapola a paisagem de Humano, demasiado humano.

%2 Cf. BRUSOTTI, “Descrigdo comparativa versus fundamentagdo: o quinto capitulo de Além do bem e
do mal ‘Contribui¢ao a histdria natural da moral’ In: Cadernos Nietzsche, v.37, n.1, p.17-43, 2016.

83 Cf. SNELL, Bruno, 2001, p. 151.

91



envolve o contexto moderno? Reunimos aqui sob a via descritiva do pensamento
nietzschiano a genealogia, a poesia ¢ as ciéncias naturais numa “causalidade de carater
historico” que resume através da linguagem verbal as emocdes, os impulsos e
sentimentos®®. A “descritividade” corresponde a uma simultaneidade, como uma espécie
de articulacdo temporal que nos impede de pensar além da causalidade e nos tornando
supersticiosos. Os historiadores e paisagistas compartilham de uma hidrofobia das
justaposicoes:
Supersticdo da simultaneidade — Coisas que ocorrem simultaneamente
tém ligacdo, acredita-se. [...] Uma pessoa morre, uma coruja pia, um
relogio para, tudo na mesma hora da noite: ndo haveria uma relagéo
entre essas coisas? Tal pressentimento supGe uma intimidade com a
natureza que lisonjeia o ser humano. — Reencontramos esse tipo de
supersticdo numa forma refinada, em historiadores e em pintores da
civilizagdo, que costumam experimentar uma espécie de hidrofobia
ante todas as justaposicdes sem sentido, nas quais € prddiga a
existéncia de individuos e povos (KSA 2, HH/MAM, §255).

N&o seria essa supersticdo apontada por Nietzsche a mesma que se encontra na
interpretacdo de uma epifania em meio ao seu filosofar, como argumentou Paolo
D’lorio?

As epifanias nietzschianas s&o momentos nos quais se manifesta de
repente ao filésofo toda a fecunda riqueza semantica de um evento, de
um objeto ou de um conceito. [...] no momento da epifania, o sujeito
tem a intuicdo da capacidade do objeto para se tornar simbolo de uma
visdo do mundo gracas a uma convergéncia de significacbes multiplas
gue de repente se condensam de maneira coerente numa imagem
(D’IORIO, 2014, p. 143).

O pintor de civilizagdes e o historiador sdo hidrofébicos as compreensdes em
justaposicédo, e isto quer dizer que evitam qualquer entendimento aprofundado, que
coloque as coisas em relevo e suponha um “por detras” das questdes. A supersti¢cdo da
simultaneidade ¢ o embasamento de toda epifania e inspiracdo poética. A crenca na

relacdo causal entre coisas simultaneas, em forma de “encruzilhada de significagdes”,

® Cf. KSA 2, OS/VM, §105. Linguagem e sentimento. — Vé-se que a linguagem ndo nos foi dada para a
comunicagdo do sentimento |[...].
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“profundidade historica” e “potencialidade seméntica”®, dispde “objetos” em

imagem®. Forma-se um contorno que traca uma linha em volta de diversos elementos,
dispondo-os em relacdes dentro de uma moldura. A paisagem aproxima-se da descri¢cdo
na medida em que desenha. O desenho isola o tema, designa a historia, descreve o
contexto, articula limites, segmenta, destaca e exige uma arte de nuances, mediante
acuidade de olhar e senso evocativo. Os estudos historicos se colocam a tarefa de
enunciar o carater essencial ou original por resgatar a origem ou “causa em cadeia”,
numa maneira mais completa ¢ clara que os objetos “reais”, como por exemplo, um
filésofo profundamente envolvido com esse carater historico que transforma os “objetos
reais” em conhecimento histérico e, assim, este objeto transformado se constitui de
acordo com o contexto em que foi gestado, de modo gque o conhecimento histérico passa
a ser contextualizacdo do real transformada em contexto historico. A reproducdo
historica do conhecimento se modifica conforme o contexto. Contexto e imagem se
imbricam profundamente.

Apesar do viés poeético e naturalista-cientifico das abordagens concernentes a
fundamentacédo epistemologica da filosofia de Nietzsche, o sentido histérico embasa o
pano de fundo tedrico sobre o qual as perspectivas normativas, genealdgicas e poéticas
se desdobram. A marca do sentido historico as reline numa compreensao descritiva que
as ambienta num horizonte teorico, apesar da referida énfase poética do conhecimento.
O poéetico € compreendido enquanto imagético, por isso seu vinculo com o metaforico e
com o desenho. O desenho é um elemento pictérico que vem exprimir justamente 0s
aspectos poético e historico que a filosofia de Humano, demasiado humano exige para
conceber os problemas da moral e da subjetividade que a metafisica cultivou
largamente.

A questdo da relacdo entre Filosofia e Pintura envolve uma diversidade imensa
de problemas. Como uma das possibilidades, podem-se observar os problemas

orientados para investigar o estatuto da imagem ou da metéafora®’; outro viés se coloca

% (ibidem, p. 142-143).

% O aforismo 121, de Aurora, reafirma esse ponto da seguinte maneira: “Nesse espelho — e nosso
intelecto ¢ um espelho — acontece algo que mostra regularidade, uma determinada coisa sempre sucede a
outra determinada coisa — a isso denominamos, quando queremos percebé-lo e denomina-lo, causa e
efeito, nos, tolos! Como se ai tivéssemos compreendido e pudéssemos compreender algo! Nada vimos,
sendo figuras de ‘causa e efeito’! E ¢ justamente essa figuratividade (Bildlichkeit) que torna impossivel
compreender uma relagdo mais essencial do que a da sucessdo!”. Esta compreensdo notavelmente se
articula com o contexto de Humano, demasiado humano, contudo, ndo pode ser citado no corpo do texto
para encadear ou embasar um argumento, pois vai além do horizonte problematico de Humano,
demasiado humano.

%7 Os textos de Celine Denat exploram por um viés retérico da linguagem nietzschiana a relacdo entre
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em torno da reflexdo de Nietzsche sobre sua filosofia, isto €, pensar a maneira como ele
V& sua propria “imagem de filosofo®®. Existe ainda a possibilidade de se investigar uma
precisa metafora talvez concebida como “uma das mais pertinentes” em meio a obra,

»%9  Todas estas opcdes sdo

por exemplo, “o estdbmago” ou a ‘“camara obscura
incompletas e representam uma faceta da tematica Filosofia e Pintura no pensamento
nietzschiano que ndo é colocada explicitamente, por isso nenhuma delas péde fornecer
aqui um fio condutor. Ha de se convir que cada via € um “pogo sem fundo”, assim como
cada conceito, imagem ou nuance da obra nietzschiana contém uma profundidade que
estd enraiza no contexto daquilo que se trata, isto quer dizer, € necessario o
embasamento e a critica contextualizada de cada metodologia. Os mais comuns
comentarios a Nietzsche ja o concebem como aquele que nunca se resigna na solucdo de
um problema, € nem mesmo o abandona por completo. Aqui, 0 pensamento de
Nietzsche concorre em duas direcGes, um lado trds a marca do contexto ou do sentido
historico, como marca e método exigido pela filosofia histérica de Humano, demasiado
humano. E o outro lado consiste na “mentalidade” ou “disposi¢dao” individual de
Nietzsche, ou seja, pretende-se visualizar a “tentativa filosofica” de Nietzsche afirmar
sua filosofia (sua imagem?) frente & metafisica, pois como Humano se trata de sua
“segunda grande obra”, houve necessidade de “retratar” um contexto “superado”
concernente a sua “primeira grande obra”. Em outros termos, a articulagdo nietzschiana
do conhecimento  imagético-filos6fico  caracteriza ~um  movimento  de
contextualizacdo/individuacédo conjunta do seu pensamento filoséfico, tendo como seu
relevo Humano, demasiado humano e que culmina posteriormente nos Prefacios de
1886 e no Ecce homo, de 1888, ou seja, nas chamadas “Autobiografias filosoficas”, que

previamente foram concebidas como “arte dos retratos”.

filosofia e imagem. Cf. DENAT, Céline. “To speak in images”: The status of Rhetoric and Metaphor in
Nietzsche’s new language. In: As the spider spins, De Gruyter, 2012, p.36.

% Em Introducdo & Nietzsche, Giorgio Colli coloca a seguinte consideracdo sobre Humano, demasiado
humano vol.ll: “Escritos em pouco mais de um ano, as Opinifes e sentencas diversas e O andarilho e sua
sombra sdo testemunhas, na atividade de Nietzsche, de uma dobra sobre si mesmo: trata-se de um estado
de animo ciclico em sua vida, embora as vezes se apresente encoberto, como neste caso. Os objetos ndo o
incitam e os homens o deixaram sozinho, de modo que o autor pode se interessar mais em si mesmo,
como faz o andarilho, constrangido a falar com sua sombra. Discorrendo consigo se fala mais facilmente
de si” (COLLI, 1983, p.53).

% Observem-se sobre estas questdes os trabalhos de Sarah Kofman Camara obscura of Ideology e as
consideracBes de Gary Shapiro sobre o conceito Augenblick em sua Archaeologies of vision (SHAPIRO,
2003, p.157-191).
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3 — Retratistica filosofica: o trato de Nietzsche consigo mesmo.

E necessario situar as questdes da retratistica filosofica de Nietzsche entre os
problemas da moral, da subjetividade, individualidade, personalidade, estilo entre outros
mais e, sobretudo, do ponto de vista do artista no trato com sua arte, todavia, néo
poderéo aqui ser desdobrados e aprofundados articulando-se todos os aspectos, todas as
fontes e comentarios deles ja concebidos. Em termos gerais, reunir estes conceitos e as
respectivas tematicas que constituem significa levantar o problema das relacdes entre
vida e obra filoséfica, que se exprime por meio da vivéncia artistica — o pintor de
retratos vivencia o seu conhecimento, num elo quase indiscernivel entre a obra e a si
préprio. O entrelace historico, psicofisiologico e biografico formam eixos que
atravessam a obra de Nietzsche “de uma ponta a outra”, como uma constante que nos
permite dizer que “o fildésofo viveu sua filosofia”. Diferentemente de uma “filosofia
psicografada”, uma confissdo, meditagdo, inspiracdo ou algum método introspectivo de
conhecimento de si, a vivéncia artistica e filosofica de Nietzsche envolve certo contexto,
um ambiente especifico ou uma paisagem que forma o horizonte onde veio a ser tal
vivéncia, isto significa que os contextos formam em volta das obras o complexo e
indeterminavel coexistente de experiéncias, relacdes, entendidas pictoricamente como
paisagens. O pensamento paisagistico, que a filosofia nietzschiana exige, coloca a
necessidade da contextualizacdo histérica em termos de vivéncia filoséfica, isto €, um
re-trato de si. A paisagem nos foi, no primeiro instante deste trabalho, a via pela qual o
retrato veio a ser pertinente para abordar os problemas das relages entre vida e obra
nietzschiana, neste sentido, ao final, concluir-se-a caracterizando as peculiaridades da

retratistica filoséfica junto a co-pertinéncia da paisagistica.

3.1 — Comentarios ao tema do retrato e sua pertinéncia em meio a obra.

O que se diz do retrato de Nietzsche? Comumente se colocou em palavras uma
imagem que j& foi apontada por alguns comentadores como a representacao correta da
filosofia nietzschiana, entretanto, nenhuma delas aparentemente “deu valor” aos
problemas que o retrato vincula aqui. As investigaces que o filosofo faz sobre si
mesmo sdo concebidas em diversas facetas de abordagem, e quando isoladas num
comentario excessivamente analitico e histérico ndo fazem ver como Nietzsche abrange

multiplamente os questionamentos e os detalhes de suas abordagens. Em nenhum
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momento deste trabalho se pretendeu resolver as questdes da filosofia de Nietzsche e
nem recolocar em contextos historicos todos os comentarios feito a obra do fil6sofo, e
sim, procurou-se apontar um problema que foi suscitado, mas desdobrado parcialmente,
pelos comentadores citados ao longo da dissertacdo. Nos capitulos precedentes tentamos
contornar as raizes a partir das quais cresceram varios temas da filosofia de Nietzsche, e
aqui especifico nos preocupa: a importancia atribuida ao pintor e ao filésofo em suas
vivéncias, no contexto de Humano, demasiado humano. Teremos de limitar a
preocupacdo aqui, em vista da restricdo, haja vista que a proposta do trabalho somente
pretende alcancar certa paisagem da filosofia de Nietzsche. Mas por outro lado, a énfase
recaird no artista e sua arte, mais precisamente, na sua arte pictorica de se retratar vivo.

Quando Patrick Wotling aponta para as complexidades da questdo da
inteligibilidade no pensamento de Nietzsche, os contornos do individuo sdo tracados
junto aos da cultura por meio de metaforas recorrentes fundamentadas no “centro

organizador do Versuch nietzschiano™ a vontade de poder’

. A organizagdo das
imagens e transposicfes metaforicas por meio da vontade de poder sdo logo
sistematizadas em tipos psicoldgicos e culturais ou sociais’*, de tal maneira que os
aspectos pictoricos da filosofia nietzschiana quase nao vem a ser enfatizados estrutural e
poético desempenhado pelo principio da vontade de poder. Wotling procura “trazer a
luz os diferentes dispositivos e encadeamentos complexos entre as redes metaforicas”,
mas acaba as lendo e subjugando ao principio da vontade de poder’®. Podemos dizer
que as metaforas sdo violentadas por tal principio imposto a filosofia, na medida em que
se coloca como a chave de leitura mais fidedigna ao filosofar.

Bernard Williams desdobra analises de muitas facetas daquilo que chamamos
aqui problemas da retratistica filoséfica, porém, em nenhuma delas ele confere espaco

a compreensdo da necessidade da arte do retrato para a concepg¢do dos “problemas de
3

2

si”. O antagonismo entre moral e egoismo’® ressalta notavelmente uma analise
esquematica de oposicdes e contraposicdes de categorias, 0 que se afastaria muito da
abordagem pictérica proposta, pois mesmo a consideracdo pela imagem propriamente é

colocada sob o primado da linguagem verbal, quando Williams fala da narracdo de si’*.

O WOTLING, 2013, p.61.

! Ibidem, p.58.

2 Ibidem, p.61.

" WILLIAMS, 2006, p.250.

™ Ibidem, p.43: “Images of myself being Napoleon can scarcely merely be images of physical figure os
Napoleon, for they will not in themselves have enough of me in them — na external view would lose the
essence of what makes such imaginings so much more compelling about myself than they are about
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Ainda de certo modo ao lado deste comentadores, Céline Denat foi talvez quem mais se
aproximou do interesse que temos de conferir privilégios ao imagético ou pictérico na
filosofia de Nietzsche. Alem da iconoclastia e da idolatria, Denat ressalta a tarefa
filosofica para “esculpir a imagem de si”’®, assim como, noutro texto, ela confere a
linguagem o estatuto “figurativo” que lhe é proprio’®. A comentadora francesa coloca
nestes dois textos interessantissimos as vias que possibilitam avaliar o estatuto que 0s
elementos pictoricos desenvolvem em meio a filosofia de Nietzsche, entretanto, ela se
detém num diagndstico da “nova linguagem pictoérica” que ndo lhe explicita e embasa
sua pertinéncia. Sem davida, os textos de Denat sdo, dentre os comentadores que foram
articulados, 0s que mais apontam para a tematica da pintura e da imagem em Nietzsche,
e nem mesmo no Léxico de Nietzsche algum verbete vem a enfatizar tal tema.

Alberto Marcos Onate desdobra certos conceitos do ponto de vista da critica da
moral, da subjetividade e da metafisica, a partir da distingdo entre Ich e Selbst, do
método genealdgico, ou mesmo da concepgdo do Ubermensch’’. No texto de Onate s&o
investigados 0s percursos que a necessidade metafisica pressupde em torno da nogédo de
sujeito, e por isso, ja enfatiza a importancia de se problematizar na filosofia de
Nietzsche os elementos subjetivos, morais e metafisicos, no entanto, nenhum dos
caminhos propostos pelo comentador compreende a arte como o contexto filosofico de
expressao do problema daqueles elementos anteriormente citados. O que vincula
conjuntamente Onate, Williams, Denat e Wotling € a atitude de atribuir ao filésofo um
retrato modelo, ou o arquétipo, como espécie de “figura interna” exprimivel
visivelmente num todo. Nao se trata de compreender o “significado da arte” ou a sua
“definicdo enigmatica”. Também ndo nos cabe colocar a arte no lugar da teleologia,
como o acabamento do pensamento nietzschiano, como se todo fim almejasse arte, e
esta justificasse a vida. De maneira semelhante a abordagem de Onate no que diz
respeito a sublevacdo da arte no problema da subjetividade, orientada para um principio
estilistico do carater, Rosa Maria Dias coloca a ferramenta do estilo como meio de
abordagem da reflexao de Nietzsche sobre o caréater filoséfico:

Tudo depende da forca pléstica, do poder de assimilar a matéria

estranha e de incorpora-la. Assim, o individuo, em lugar de se

another. [...] Consider now the narration, to revert to the model we used earlier, appropriate to this sort of
imagination”.

"> Cf. Nietzsche-Studien, 35, 2006, p. 194.

® DENAT, Céline. “To speak in images™: The status of Rhetoric and Metaphor in Nietzsche’s new
language. In: 4s the spider spins, De Gruyter, 2012, p.36.

" ONATE, 2000, p.120-121.
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considerar como algo “fixo, constante, Unico”, de adotar e conservar
uma so orientacdo de consciéncia, de aplicar em todas as situagdes da
vida e em todos os acontecimentos uma s espécie de ponto de vista,
de uniformizar-se, deve escutar a voz suave das diferentes situagdes,
elas trazem consigo suas proprias maneiras de ver (ANDRE,
SANTIAGO, OLIVA, 2011, p.483).

Apesar da concepc¢do plastica do pensamento nietzschiano ser enfatizado por
Rosa Maria, a arte do estilo ndo desdobra as maneiras como tal plano artistico vem a
conferir forma ao individuo (caréater), o qual pode permanecer constante por um tempo e
em certos aspectos. Ocorre que o individuo se encontra numa mudanca de estados que
se reconhecem como unidades constituintes de uma pessoa ou organismo; mostra-se
assim, ao mesmo tempo condicionado por um contexto ou situacao historica que reage
sobre tal individuo, o qual se sabe que é apreendido na sua consciéncia e se encontra
determinado por um conjunto de atos e percepgdes estilisticamente dispostas, isto quer
dizer, como estados internos que descrevem a moral ou carater dos individuos, do
mesmo modo que a tipologia propde. A concepcao estilistica da filosofia nietzschiana
invoca a tipologia e o ambito dos valores, os quais sdo esquematizados numa
proporcionalidade abstrata, e por meio da qual se subestima a retratistica filoséfica. O
horror dos comentadores, no sentido de evitarem ao tipo Unico no que concerne a
imagem de Nietzsche, evoca a multiplicidade de estilos do filésofo, porém, Rosa Maria
ndo contextualiza sua problematizacdo do estilo’®, “quase definindo” o estilo como um
“aspecto constante” do pensamento filosofico. Na mesma via de interpretagdao, quando
Gianfranco Ferraro caracteriza a experiéncia da subjetividade no século XIX, estabelece
um confronto entre 0 género da confissdo, utilizado por Santo Agostinho e Rousseau,
junto a meditacdo cartesiana, em contraposicao a arqueologia de si, a qual se reconhece
como uma das principais vias do pensamento nietzschiano que Foucault percebeu e
mobilizou™. Ferraro claramente rearticula e atualiza o viés histérico do método
genealdgico que foi bastante investigado por Foucault, muito diferentemente do

direcionamento de Rosa Maria, haja vista que ela fazer ver a importancia da arte para o

78 Rosa Maria nio restringe as suas abordagens aos contextos miltiplos da filosofia de Nietzsche, e assim
desdobra seus comentarios citando conceitos de O nascimento da tragédia, Gaia ciéncia, Assim falou
Zaratutra ¢ Ecce homo: cf. DIAS, Rosa Maria, A vida como obra de arte. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagao
Brasileira, 2011, p. 100-102.

" FERRARO, Gianfranco. Paradigma da confissdo e arqueologia de si em Nietzsche. In: Cadernos
Nietzsche. V.35 n°2, 2015, p.166-167.
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problema da subjetividade, enquanto o comentador enfatiza a disposi¢do critica da
genealogia diante da confissé&o.

Em muitos questionamentos e comentarios tecidos a obra filoséfica de Nietzsche
e citados anteriormente ndo se encontram dispostos a fim de compreender a integridade
e relevincia que a experiéncia artistica, principalmente em relacdo a pintura,
desempenha em meio ao pensamento do filésofo. A tradicdo em geral da qual
participam estes intérpretes de Nietzsche esta embasada e assentada na legitimidade que
as ferramentas historico-filologicas obtiveram por meio das edi¢des criticas de Colli e
Montinari. JA houve um momento no inicio deste trabalho dedicado a investigacao das
condicGes de leitura da obra filosofica que se impuseram apds as lentes polidas de Colli
e Montinari. A funcéo critica que desempenha o sentido histérico por meio das edicdes
criticas havia sido problematizado através da paisagistica, que antes foi colocada na
margem das articulacBes ndo-artisticas. A disposicdo esquematica da vida e da obra,
junto ao privilégio descabido de um dos termos, constituem alguns excessos alcan¢ados
gracas a estas edicdes cronologicamente organizadas. Se a vida e a obra sdo
enquadradas e medidas sob um sentido historico determinante, ambas classificadas
como elementos da tabela periddica, de que maneira compreender a disposi¢do subjetiva
que “adoece” o homem moderno? O que todos os comentarios citados tém em comum ¢
a descricdo de uma paisagem intelectual que mostra algo pertinente do retratado, o qual
estd em consonancia com aquela e se dispde distinta de uma mera caracterizacdo
biografica ou uma catalogacdo e ponderacdo de bibliografias mobilizados pelo filésofo.
A fungo critica das edi¢Bes Colli e Montinari possibilita e contribui com ferramentas
historicas e filologicas para retratar Nietzsche com dedos delicados aos contextos
historicos e seus limites articulados por entres as obras do filésofo. Os excessos no uso
dessas ferramentas ou desconsidera os limites contextuais e torna absoluto um
pensamento filosofico ou, em meios as analises contextuais, ignora ou suscita de modo
subestimado a pertinéncia artistica da filosofia de Nietzsche, 0 que justamente acontece,
como apontamos, nos comentarios citados anteriormente.

O homem moderno é historico necessariamente, e sofre de um enfraquecimento
de personalidade, pois engendra uma oposicao abstrata entre interior e exterior, possivel
a partir de um contexto histérico que dispde necessariamente de um arcabougo moral.
No seu “interior”, este homem mergulha num amontoado histérico confuso de
conhecimentos adquiridos que ndo se deixam traduzir inteiramente na sua vida;

enquanto que no seu “exterior”, este homem ¢ quase sombra ou fantasma, isto €, ele foi
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arrancado de seu meio, desenraizado e desumanizado pelos conhecimentos histéricos. A
voz das sombras do passado consiste na erudi¢do que a consciéncia histérica do homem
hodierno possibilita, numa autotransformacdo em abstracdo concreta ou, pode-se dizer,
numa espécie de manual ambulante, pois,
Aqui certamente podemos, ndo sem alguma zombaria, lembrar de
nossos eruditos, perguntando se eles, que se querem precursores dessa
nova cultura [moderna], realmente se distinguem por melhores
maneiras. N@o parece ser 0 caso, embora seu espirito esteja bastante
disposto a isso: mas sua carne é fraca. O passado € ainda muito
poderoso em seus musculos: eles ainda se encontram em situacdo
cativa, sdo em parte religiosos seculares e em parte educadores
dependentes das pessoas e classes nobres, e além do mais o
pedantismo da ciéncia, métodos envelhecidos e insipidos o0s
atrofiaram e desvitalizaram. De maneira que ainda sdo, certamente no
corpo, e muitas vezes em trés quartos do espirito, cortesdos de uma
velha, senil cultura, e como tais também senis; 0 novo espirito que
ocasionalmente se agita nesses velhos involucros pode servir apenas,
por ora, para torna-los mais inseguros e medrosos. Neles circulam
tanto fantasmas do passado como os do futuro: como admirar se ndo
fazem uma cara melhor, se ndo tem atitude mais amavel? (KSA 2,
HH, §250).

Estes homens que parecem velhos involucros sdo ainda retratos de culturas
passadas com espiritos da consciéncia histérica moderna, que ndo séo fortes o bastante
para avaliar e incorporar o passado, haja vista que o passado, 0s costumes e valores
culturais antigos sdo as determinagdes que pateticamente enfraquecem a sua carne.
Neste sentido, as maneiras dos eruditos que lidam com a obra filosofica nietzschiana
necessariamente consistem em “puras” investigagdes historico-filoldgicas, legitimadas
pelos modos com que se utilizam das edicBes criticas de Colli e Montinari. A
esquematizacdo cronologica da obra de Nietzsche através das edigbes criticas
possibilitou um tipo de investigacdo que extravia o sentimento e a sensibilidade do
comentador mediante a formacdo de uma cultura histérica, a qual impede que nossos
comentadores produzam por meio do filésofo e sua obra um verdadeiro efeito, quer
dizer, um efeito sobre a vida. N&o seria destruir, ou talvez esgotar prematuramente, uma

obra rica de vida ao orientar-se por curiosidade para uma multiddo de detalhes
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microscopicos da obra e vida de Nietzsche, “procurando problemas do conhecimento”
onde se fez um experimento de vivéncias? Os comentadores eruditos assimilaram uma
metodologia que usardo no seu trabalho como uma alternativa “ndo-metafisica” que o
pensamento nietzschiano viabiliza, contudo, ndo deixardo de ser empregados deste
método, 0 qual privilegia mais o recorte do passado do que o interesse pessoal pelo
conhecimento, diferentemente do filosofo.
Podemos designar os eruditos propriamente capazes e bem-sucedidos
como “empregados”, em suma. [...] Todas essas naturezas existem
pela ciéncia; mas ha outras, mais raras, raramente bem-sucedidas e
amadurecidas, “pelas quais as ciéncias existem”. [...] Falta-lhes
qualquer interesse impessoal em algum problema da ciéncia: como
sdo interamente pessoas, todos os discernimentos e conhecimentos se
fundem numa pessoa, numa viva pluralidade, cujas partes dependem
uma das outras, penetram uma nas outras, S&0 conjuntamente
alimentadas, que tem, sendo um todo, um ar e cheiro préprios. [...]
Geralmente esses homens sdo chamados filésofos (KSA 2, AS/WS,
§171).

A impessoalidade das investigacOes eruditas caracteriza a compreensdo
meramente histdrica e filologica que necessariamente é empregada por comentadores. O
comentario geralmente costura um contexto como vestimenta para o “analisado corpo
nietzschiano™ a partir das medidas histéricas e filologicas que as edigdes criticas de
Colli e Montinari permitiram. Quando dissemos que o filésofo pinta paisagens, isto
designa uma critica a limitacdo teorica na articulacdo do conhecimento, diferentemente
do envolvimento com a paisagem®®. Mas na paisagem ainda hé certa impessoalidade,
apesar de ela propria exigir uma individualidade. A mera “articulacdo externa”, a
contextualizacdo historica em relacdo simplesmente causal e nenhuma compreenséo
moral, constituiria um individuo representativo — um erudito, pois a valoragdo moral e a
preocupacdo consigo mesmo nascem no dmbito ativo e impulsivo da vida, onde se
suscita constantemente estimulo, entorpecimento, repulsas e sentimentos diversos. A
investigacdo impessoal e erudita representa aqui 0 extremo oposto do moralista, num
movimento de “sair de si para a abstragdo”, diante deste que faz de tudo um reflexo de

si. Por isso, é possivel dizer que na consideracdo de si o erudito é opaco demais,

8 0O que se observou no primeiro capitulo, denominado “Paisagem como ferramenta critica da filosofia
histérica em Humano, demasiado humano”.
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enquanto que o moralista em demasia transparece a si mesmo. Ambos olham para si e
para o ser humano como o cientista e o filésofo metafisico, ou seja, sem reconhecerem
justamente a importancia da perspectiva da arte. O problema da subjetividade, da moral
e da metafisica se exprime através desta necessidade, que o sentido historico insere no
contexto moderno, de desintegrar a figura humano e, a partir deste “estado cadtico”,
engendrar as condi¢des necessarias para a liberdade do individuo, a qual o filésofo
prepara. O retrato transfigura e subverte a subjetividade que se instala na necessidade

moral ao decompor e compor a consciéncia de si em direcGes e paisagens diversas.

3.2 — Fantasmas, almas e sombras: a feiura nos retratos de Humano, demasiado

humano.

E preciso haver a desfiguragdo humana para existir necessidade de compor
retratos de si. Quando a efigie humana veio a ser configurada e conservada na cultura, a
pessoa e sua idiossincrasia se encontravam dissolvidas na excessiva carga moral e na
heranca de costumes e habitos, que foram aprofundados sistematicamente, e tornou o
individuo um “carater ficticio”, cuja “unidade” se alcanga “naturalmente”. A orientacao
filosofica para os problemas da subjetividade sdo justificados, em termos simples, por
“adequacdo historica” ou por “naturalismo historico”, de tal maneira que se conjugam
num “corpo normatizado” ou numa “consciéncia historica natural”. As relagdes contidas
nestes problemas sdo mutuamente condicionadas no contexto da paisagem moderna, e 0
ponto de partida do estudo aqui € apreender as relacdes ja existentes em Humano,
demasiado humano e na retratistica filos6fica que neste contexto se desdobra. A
proposta de compreender o desenvolvimento do retrato em Humano somente € possivel
guando se sabe a relevancia histérica que dado contexto adquiriu, pois, necessita-se
primeiro abranger o individuo numa certa paisagem antes de determinar a sua historia, a
qual lhe confere um conjunto de retratos — e entdo, o autorretrato exprime o vir a ser de
si proprio.

Na verdade, compreendemos pouco de um homem real e vivo, e
generalizamos muito superficialmente, ao lhe atribuir este ou aquele
carater; e 0 poeta corresponde a esta nossa atitude muito imperfeita
para com o homem, na medida em que faz (e neste sentido “cria”)
esbocos de gente tdo superficiais quanto o nosso conhecimento das

pessoas. Ha muita prestidigitacdo nesses caracteres criados pelos
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artistas; ndo sdo absolutamente produtos da natureza encarnados, mas
tal como homens pintados sdo algo ténues, ndo resistem a um exame
préximo. Mesmo quando se diz que o carater do homem vivo comum
se contradiz frequentemente, e que o criado pelo dramaturgo seria o
protétipo que a natureza imaginou, isso € inteiramente errado (KSA 2,
HH/MAM, §160).

A generalizacao superficial do homem que o artista faz € uma espécie de esboco
de pessoas. E um erro acreditar que o artista cria pessoas (copia delas) ou mesmo cria
modelos vivos, pois os tipos criados por eles ndo resistem as analises precisas e
minuciosas, que os revelam como meros “homens pintados”. A imperfeicdo destes
homens pintados consiste no nosso envolvimento superficial com eles, haja vista que
nem mesmo 0s homens vivos nos sdo completamente compreensiveis em toda suas
complexidades e necessidades. Ao sermos enganados pela prestidigitacdo dos artistas,
somos levados a considerar que o arquétipo ou prototipo consiste num homem “mais
real” que o homem vivo, uma espécie de exemplo para este, de tal modo que tomamos
todo homem vivo por algo ténue, uma sombra ou silhueta. O esboco, por sua vez, vem a
ser uma representacao imperfeita do modelo, e sempre se encontra em referéncia a este.

Um homem real é algo necessario de ponta a ponta (mesmo nas
chamadas contradi¢des), mas nem sempre reconhecemos tal
necessidade. O homem inventado, o fantasma, pretende significar algo
necessario, mas somente para aqueles que compreendem um homem
apenas numa simplificacdo crua e pouco natural: de modo que alguns
tragos forte e frequentemente repetidos, tendo muita luz em cima e
muita sombra e penumbra ao redor, satisfazem totalmente suas
exigéncias. Essas pessoas se dispdem a tratar o fantasma como
homem real e necessério, porque estdo acostumadas a, no homem real,

tomar um fantasma, uma silhueta, uma abreviag&o arbitraria pelo todo

(et seq).

A necessidade que hd no homem vivo constitui a falta de necessidade em certos
aspectos, a parcialidade das consideracfes, a énfase de outros, a subestimacdo em
algumas simplificagcdes e a superestimacdo em certas complexidades. A pretensdo de
necessidade que ha no homem inventado pode também vir a ser necessario num homem

real, sem ser contraditorio, de tal maneira que esta pretensdao “funcionasse” como uma
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espécie de “inventar-se” ao selecionar, simplificar e abstrair a si mesmo. O fantasma ¢
um homem simplificado, uma abreviacdo do homem que o isola das complexidades e
“naturalidades” constitutivas da sua paisagem, do contexto, por isso ele “vaga”, viaja
sem lugar fixo, sem corpo. Ja vimos que Nietzsche nos mostra a importancia secundaria
da necromancia como tarefa da arte®, e que por meio desta conjuracdo dos mortos é
possivel até mesmo recolorir o presente contexto, e ndo somente jogar penumbras ao
redor. Fantasmas podem ser sombras, como aquela que acompanha o Andarilho, e neste
sentido, a prépria sombra € a maneira pela qual os homens compreenderam o Andarilho,
isto ¢, aqueles homens que tomam o Andarilho por sua silhueta. “O andarilho: Talvez
te enganes, amiga! Até agora as pessoas notaram, em minhas opinides, antes a sombra
do que a mim”%,

Diz-se que da silhueta e da sombra da morte surgiu a arte®. A religido fundada
no culto dos antepassados exigia que estes sobrevivessem em imagens, por isso 0
fantasma foi compreendido como o espectro do parente falecido. Na sua Republica,
Platdo afirma que o pintor nunca pode fazer a mesa se apresentar completamente, pois
ele sempre produz um @dvtooua, isto €, um fantasma (598b). Este mesmo fantasma
significa aquilo que o helenista Jean-Pierre Vernant expde, de maneira sucinta e clara,
quanto as transformacdes do chamado eidolon, o duplo, até a posterior compreensédo
platdnica do eikon. O phasma, a psyqué e o oneirés formam um parentesco com o
eidolon em Homero®*; todavia, o eikon é um termo técnico mais recente, comparada as
mais antigas referéncias do chamado a&mbito imagético, e que designa a imagem na sua
fungdo de “semelhanga refletida” do modelo original. Platdo é o primeiro teérico da
imagem® que cunha o eikon e modifica diversas acepcdes homéricas dadas ao
imagético. Devem-se tomar como importantes as consideraces legadas pelo grande
fil6logo alexandrino Aristarco, o qual ja apontava que a lingua grega classica ndao pode
traduzir o grego homerico, o que denota que neste tipo de investigacdo se deve procurar
escapar das influéncias linguisticas mais tardias. Sombra, simulacro, fantasma, reflexo e
imagem reunem a concepcdo do eikon. Acontece que os multiplos sentidos e
designaces homéricas que posteriormente sdo simplificadas na unidade do eikon

platonico denota uma espécie de “rigor obtuso” instaurado as imagens por meio do

81 Cf. Capitulo 1.3.2 e KSA 2, HH/MSM, §147.
82 KSA2, AS/WS, p. 539

8 DEBRAY, 1994, p.20.

8 Cf. VERNANT, 1991, p. 29.

8 Ibidem, p.30.
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discurso filosofico. O meio artistico que a filosofia nietzschiana emprega mobiliza
fantasmas ndo do ponto de vista iconico e muito menos da perspectiva idolatra, como
nos mostra Celine Denat num interessantissimo artigo®. A polaridade eidos/eikon da
metafisica exprime um modelo rigido de consideracdo da imagem que a determina
como original/cépia, de tal modo que se distancia da pluralidade significativa disposta
no contexto homerico e & qual € muito mais afim das pretensdes de Nietzsche.
Que o pintor e o escultor exprimam a “ideia” do homem ¢ va fantasia
e ilusdo dos sentidos: somos tiranizados pelos olhos, ao dizer algo
assim, pois eles véem do corpo humano apenas a superficie, a pele;
mas o corpo interior faz igualmente parte da ideia. As artes plasticas
guerem tornar visiveis os caracteres na pele; as artes da linguagem
tomam a palavra com 0 mesmo objetivo, retratam o carater em som
articulado. A arte procede da natural ignorancia do homem sobre o
seu interior (corpo e carater): ela ndo existe para fisicos ou filésofos
(et seq).

O artista pléastico e o da linguagem séo ignorantes quanto a complexidade
humana e cultivam em no6s uma tirania do olhar, ao sermos levados a considerar
também somente a superficialidade das coisas. A imperfeicdo da arte e a ignorancia do
artista consistem numa parcialidade e numa atitude de tomar a parte pelo todo. A arte €
desfigurada e usada para desfigurar ao separar “interior e exterior”. A tirania do olho ¢
também um naturalismo, mas que superestima a pele como tradutora dos impulsos e
paix0es. A pele aparenta ser o involucro de uma completude, de um organismo
consumado, e justamente esta aparéncia nos faz esquecer-se de considerar a
multiplicidade “interna” e tratar uma abstracdo qualquer como uma atualidade viva.
Esta desfiguracdo considerativa da imagem humana imp&e a necessidade contextual
para a limitagdo da imagem, todavia, num complexo. Pois a desfiguracdo humana se
apresenta como uma espécie de duplicacdo fantasmatica ou uma abstracdo unificadora
do homem num arquétipo. A simplificacdo imperfeita e desfiguradora do homem é para
um pintor o contorno desenhado da sombra de um homem. O esbogo se mostra como
contornos dos limites nuangados do corpo, como se mostrasse somente a pele e a “parte

exterior”; e se pensassemos no esbog¢o de Nietzsche, dispomos de todas as teorias do

8 Cf. DENAT, Céline. “To speak in images™: The status of Rhetoric and Metaphor in Nietzsche’s new
language. In: 4s the spider spins, De Gruyter, 2012, p.36.
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sujeito, da personalidade, do eu/si, da individualidade, da consciéncia, da alma e outras
met&foras mais, como sombra e fantasma. Portanto, iremos nos aproximar mais
daquelas vinculadas a pintura.
O andarilho disse, como citei anteriormente, que se notavam antes a sombra do
que ele mesmo, de tal maneira que exigiu seriedade quanto & esta consideracdo®. A
complexidade da imbricacdo vida/obra é o que se deve tomar a sério ao considerar o
homem, por isso também Nietzsche exige isso de seus intérpretes ao tratarem sua
filosofia. Como ignorar uma vivéncia filoséfica de Nietzsche? Diremos entdo que 0s
comentarios sdo esbocos, retratos do “homem filos6éfico Nietzsche” que tentam se
justificar fidelidade, semelhanca. Assim se rotularam as opinides gerais sobre as edi¢es
criticas de Colli e Montinari da obra de Nietzsche e sua funcdo quanto a leitura critica
da filosofia desfigurada de Nietzsche®®, ou seja, pode-se dizer que o comentador veio a
ser uma espécie de curador do retrato de Nietzsche, alguém que cuida da imagem do
filésofo. Vejamos a estrutura de alguns comentarios que cotejam temaéticas referentes ao
retrato do filosofo.
Com seu procedimento genealdgico, Nietzsche destr6i o conceito
tradicional de sujeito, entendido como uma unidade espiritual
substancial, um suporte (nico e unitario — um substrato — de todo
nosso pensamento e Nosso agir, uma substancia espiritual apartada do
devir, permanentemente idéntica e que garante a identidade da pessoa

humana. Para tal ele utiliza as expressdoes “alma”, “espirito”,

9 e

“consciéncia”, “eu” — por vezes até mesmo “intelecto” (NIEMEYER,

2014, p. 533).

Ao introduzir a tematica do sujeito na filosofia de Nietzsche, Georges Goedert
coloca a genealogia como a metodologia da filosofia nietzschiana responsavel pela
critica do conceito tradicional de sujeito. A genealogia destréi a identidade do sujeito
numa espécie de descendéncia que, por meio da historia, impele a unidade substancial
do sujeito vir a ser dependente do corpo orgénico (Ibid). Aqui, a critica naturalista e
genealdgica submete o sujeito a uma quebra da identidade, e da mesma maneira
Johannes Oberthiir articula seu comentario sobre o verbete “Eu” no Léxico de Nietzsche:

Nietzsche defende aqui, em antecipacgdo a Freud, a doutrina segundo a

qual o eu ndo seria de modo algum um fendmeno autbnomo no

5 KSA 2, AS/WS, p. 539.
8t o artigo Ler Nietzsche, de Mazzino Montinari, traduzido por CHAVES, Ernani, 2003, p. 241.
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interior da organizacéo global da individualidade humana. Por tras e
acima do eu estd a bem abrangente e profundamente enraizada
dimensdo do si mesmo (Selbst). Este contém referéncias elementares
sobre a esfera do corpo e do inconsciente. O pulsional, a for¢a da vida,
a vontade, que sempre quer ir adiante e cada vez mais alto, que quer a
si mesma sem estar consciente disso — tudo isso pertencendo a si
mesmo, que por sua vez tem o pequeno eu nas maos e inclusive o
conduz (Ibidem, p.198)

As abordagens dos verbetes de Goedert e Oberthiir buscam retratar a filosofia de
Nietzsche a partir de teorias, isto é, por meio das esquematizacdes genealdgicas e
pulsionais ou naturais que impedem de se considerar certo retrato de Nietzsche como
sua identidade. As teorias do retrato de Nietzsche colocam um método como critica das
copias e “defensor” de um original, do retrato fiel. E importante seriedade e cuidado na
consideracao desta fidelidade do retrato, pois cada comentério a filosofia nietzschiana,
cada retrato que Nietzsche esbocou de si préprio, tendo consciéncia das imperfeicdes e
inacabamentos, consistem em quadros ao lado de outros, onde a fidelidade se rende a
moldura da cada um, isto é, ao contexto no qual coube vir a ser. Tratar-se como objeto
artistico € retratar a si proprio.

Um segmento de nosso Eu como objeto artistico — E um indicio de
cultura  superior reter conscientemente certas fases do
desenvolvimento, que 0s homens menores vivenciam quase Sem
pensar e depois apagam da lousa de sua alma, e fazer delas um
desenho fiel: este é o género mais elevado da arte pictorica, que
poucos entendem. Para isto € necessario isolar essas fases
artificialmente. Os estudos historicos cultivam a qualificacdo para essa
pintura, pois sempre nos desafiam, ante um trecho da historia, a vida
de um povo — ou de um homem — a imaginar um horizonte bem
definido de pensamentos, uma forca definida de sentimentos, o
predominio de uns, a retirada de outros. O senso histérico consiste em
poder reconstruir rapidamente, nas ocasides que se oferecem, tais
sistemas de pensamento e sentimento, assim como obtemos a visao de
um templo a partir das colunas e restos de paredes que ficaram de pé.
Seu primeiro resultado é compreendermos nossos semelhantes como
tais sistemas e representantes bem definidos de culturas diversas, isto

€, como necessarios, mas alteraveis. E, inversamente, que podemos
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destacar trechos de nosso proprio desenvolvimento e estabelece-los
como autonomos (KSA 2, HH/MAM, 8§274).

Tratar-se como objeto artistico ndo é nem genealogia®® nem arqueologia®™ de si.
O sentido historico e seu estudo apenas qualificam a arte do retrato, no cultivo de
selecOes, reconstrugdes, esbocos e algo como desenhos inacabados. Este retratar um
contexto da nossa vida é também paisagistica na medida em que ndo se fecha e se
restringe a perspectiva historica, porém, sem elimina-la, orienta-se para a arte. O retrato
concebe o contexto como o prefixo “re”, o qual vem a ser a volta o entorno ou horizonte
no qual o trato se did. Quando Nietzsche articula sombras, fantasmas e almas para
considerar as imperfeicOes artisticas do trato de si mesmo, de maneira nenhuma as
rejeita como um iconoclasta faria, e nem iria superestima-las como um idolatra. Para
além de ambas as posturas, a retratistica filosofica de Nietzsche busca um vinculo
vivencial entre pintor e pintura, que contextualiza uma individualidade tornada visivel e
assim, comunica um trecho de vida. O diferencial que a retratistica filosofica propde
converge vida/obra num tratamento aprofundado, distinto e eficaz:
Assim como as figuras em relevo fazem muito efeito sobre a
imaginacdo por estarem como que a ponto de sair da parede e
subitamente se deterem, inibidas por algo: assim também a
apresentacdo incompleta, como um relevo, de um pensamento, de toda
uma filosofia, é as vezes mais eficaz que a apresentacdo exaustiva
(KSA 2, HH/MAM, §178).

3.3 — Semelhanca e feiura: pensador-pintor como retrato de si.

A incompletude faz ver, é uma énfase que abrevia um pensamento sem separa-lo
da vida por cadeias de abstracOes que as apresentacbes exaustivas fornecem. A
observacao de alguns aforismos relacionados a pintura, na obra Humano, demasiado
humano, exibe o modo vinculativo entre artista e obra na vivéncia, a qual pode ser
retratada pictoricamente da maneira como um pintor de retratos viria a se retratar. A

paisagem de Humano, demasiado humano nos permite observar um retrato de Nietzsche

% Foucault considera a genealogia como o “eixo” do sentido historico (FOUCAULT, 1998, p.15-16).

% Gianfranco Ferraro segue a via da arqueologia e genealogia em conjunto como métodos plausiveis para
justificar o retrato que Nietzsche faz de si proprio, cf. FERRARO, Gianfranco. Paradigma da confissdo e
arqueologia de si em Nietzsche. In: Cadernos Nietzsche. V.35 n°2, 2015, p.166-167.
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que se distingue dos pretensiosos comentarios eruditos que buscam fidelidade a figura
de Nietzsche, como uma espécie de crenca na “unidade do carater”. A “leitura correta”
da obra, a fidelidade, muitas vezes procura apresentar o retrato de Nietzsche numa
sistematica de relacdes que absolutiza o filésofo ou a sua obra, numa espécie de quadro
da vida:
O quadro da vida — A tarefa de pintar o quadro da vida, por mais que
tenha sido proposta pelos escritores e filosofos, é absurda: mesmo
pelas maos dos maiores pensadores-pintores® sempre surgiram apenas
guadros e miniaturas de uma vida, isto é, da sua vida — e outra coisa

também ndo seria possivel. Naquilo que estd em devir, um ser em

[T 2]

devir ndo pode se refletir como algo firme e duradouro, como um “o

(KSA 2, 0S/VM, §19).

A necessidade de refletir sua prépria vida, no que concerne as pinturas de
filésofos e escritores, concorre e se desenvolve lado a lado com o interesse biografico e
0 nascimento do individuo moderno no contexto da cultura do Renascimento italiano. A
vida do homem é enquadrada como um trecho auténomo ou uma representacdo de um
contexto histérico definido, como bem mostram as primeiras efigies humanas e suas
imperfeicbes. Numa espécie de sobrevoo pela antiguidade é possivel observar na
historia da arte que a representacdo individual determinada do homem se torna costume
apenas tardiamente, quando a arte ja havia gastas suas energias mais potentes. Em
meados do séc. Il a.C., como documenta Teofrasto em seu Caracteres®, os ricos
atenienses chefes de familias adquirem retratos, pelos quais sdo louvados por aduladores
(kolae), e aqui pela primeira vez se registra a pratica de possuir retratos enquanto bens
espalhados pelas casas®™. Aeliano no seu Varia Historia, Cap. 1V, 4, diz que em Tebas
pintores e escultores eram intimados a nobilitacdo de pessoas retratadas, enquanto 0s
deturpadores estavam sujeitos a multa. Estas antigas referéncias ao retrato sdo recuos
proporcionados pelas descrigdes literarias, onde nada de precisamente “pictorico” resta,

e 0 que se salva é o registro das aspiragdes do ser humano de ser retratado.

*L Cf. Nota 50.

%2 Cf. TEOFRASTO, 1988, p.56.

% Nio seria justamente esta a postura de um comentador erudito e especialista diante de um retrato de
Nietzsche, como aduladores?
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Figura 5: Denario romano, 136 a.C.

As cabecas retratadas em moedas possuem caracteristicas notaveis que se
destacam bem mais que o interesse da representacdo individual. Tais miniaturas
ressaltam enfaticamente as vestimentas e 0s ornamentos, a posicdo social, um
acontecimento importante, a configuracdo de um contexto histérico (por isso ha datas
gafadas nelas), e ao contrério de um mero desejo de semelhanga ou fidelidade, as
cabecas apresentam formacgdes convencionais. Também das méscaras mortuérias, das
figuras em baixo-relevo nos sarcofagos ndo se espera encontrar um retrato individual
perfeito, com as nuances singulares ressaltadas. As esculturas sepulcrais sobre tumbas
representavam a imagem do defunto, todavia, ao se levar em consideracdo todos 0s
painéis entalhados em pedra ou bronze dentre os séculos XII, XIlI e XIV conservados
em Igrejas por toda Europa, chega-se a convicgdo de que a semelhanca retratistica é
uma raridade, uma excecdo. Apesar de se verificar que 0s mosaicos das igrejas romanas
buscavam representar com certa similitude alguns de seus papas do séc. IX, e de que
muitos desses retratos foram profundamente reelaborados, deve-se dizer que somente a
partir do final do XIV e no XV se buscou maior fidelidade no retratar dos detalhes, a
atencdo para minimas complexidades da figura humana, pois antes 0s monumentos
eram erigidos em geral muito depois da morte do defunto, sem que houvesse mesmo
consciéncia da sua fisionomia. Mas o que significaria, em meio ao pensamento
nietzschiano, esta orientagcdo para a semelhanca, a fidelidade fisionémica do retrato de
Nietzsche? Vejamos primeiro brevemente como se deu historicamente tal
“naturalizacdo” do retrato, que se traduz na fidelidade retrato/autor, obra/vida, os quais
sdo geralmente apreciados como se fossem analogos.

Ao se observar as historias sagradas pintadas por Giotto, tem-se a vista na
pintura italiana do séc. XIV, apesar da sua visdo sacra idealista, uma vontade e

capacidade nova na caracterizagdo dos rostos. Na Vita di Giotto, de Vasari, conta-nos o
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autor que pelas maos do ilustre pintor se pode admirar os retratos de personalidades
célebres, junto a um autorretrato; quando em retorno a Florenca, Giotto traz consigo um
retrato do papa (Clemente V ou Jodo XXII) que foi entregue a seu aluno Taddeo
Gaddi®. De acordo com o historiador Burckhardt, Giotto abriu as portas para o retrato
na pintura italiana, junto com a pintura encomendado por doadores, 0s quais se
encontravam retratados nos retabulos de altar em segundo plano, entre santos, e com a
pintura monumental de afrescos, que representava muitos personagens®. Os vitrais do
século XIII e XIV, nos quais eram representados doadores enquanto estavam Vvivos,
geralmente ajoelhados, aspiravam claramente a semelhanca, apesar das expressdes
sumarias das feicdes, bem mais que as tumbas mortuérias das personalidades antigas.
Mesmo tendo de reconhecer nos quadros de altar uma semelhanca retratada quanto as
particularidades dos tracos, estas ndo passam de figuras pequenas e ajoelhadas de perfil.
Neste contexto a pintura Se encontrava imersa numa sociedade que formava e
privilegiava certos habitos e costumes, vigentes entre grupos sociais de carater
principesco, eclesiastico e nobre. Na época, o grupo social a que pertencia o individuo
talvez contasse mais em consideracdo do que a individualidade propriamente, isto &,
mais importante é a adequacdo ao habito, observavel na veste episcopal, a armadura, 0
elmo, as joias das mulheres, um grupo ilustre, ao invés da exatiddo dos tragos
individualizantes. Se o familiar é o ponto de partida para o desconhecido, vé-se que 0
contexto distorce em parte a precisdo dos tracos no retrato, devido o familiar e seu
privilégio herdado na pintura. Neste sentido, percebe-se que toda tendéncia retratistica
apontada no século X1V advém de encomendas afiancaveis de personalidades do tempo,
isto é, deve-se a uma situagd@o social que se distingue pela “pintura monumental” e que
se modificou, quase que maravilhosamente, no inicio do séc. XV, com a arte florentina
e flamenga. De acordo com Burckhardt, a principal mudanca foi o retrato pintado sob
encomenda para a propriedade privada®. A pintura nos chamados “paises baixos” esta
intimamente vinculada ao surgimento da retratistica. Isto significa que, de alguma
forma, a mentalidade e o contexto daqueles paises reuniram condic¢Ges favoraveis para o
despontar da arte do retrato enquanto género pictorico propriamente dito. Burckhardt

nos aponta um movimento no espirito daquele contexto: a individualizagdo do

% Cf. BURCKHARDT, 2012, p.56-7.
% Ibidem, p.57.
% Ibidem, p.190.
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homem®’. Entretanto, que significa na pintura a individualizacio do homem? Jan van
Eyck é um grande pintor inclusive do ambiente do homem, seja paisagem com uma
flora verossimil, seja a perspectiva interna de um aposento ou igreja. Dificilmente as
representacdes do homem, antes dos mestres flamengos, tinham o aspecto de um
“retrato autdbnomo”, inclusive os mais ricos patronos preferiam ser representados como
doadores num canto de um quadro de altar, ajoelhados. De Rogier van der Weyden,
Hugo van der Goes, Dirk Bouts ndo existem ‘“retratos autonomos”, todavia, seus
quadros de altar revelam ja exemplos vivos, com base em doadores e até mesmo
familias inteiras. “Quem se faz retratar isoladamente justifica-se assumindo a postura de
quem reza” (Ibidl, p.194). Na reunido desses indicios e consideracfes se observa que a
arte do retrato desponta no seio do século XVI dentro dos preceitos da religido. Da
intrinseca expressao do cristianismo nos quadros flamencos 0 homem busca embelezar
sua vida, mas ainda assim ndo se afastava do ambiente sacro, inviolavel. Por outro lado,
os artistas flamengos se interessam profundamente pela vida iluminada do cotidiano.
Assim, 0 que se persegue neste momento do trabalho é precisamente a manifestacao
desse elemento individual, que aos poucos vem a ser na retratistica. E bem préximo
destes eximios retratistas estdo os moralistas franceses que Nietzsche louva, e entre 0s
quais se encontra Montaigne, La Rochefoucauld, La Bruyére e Vauvenargues.

Ao ler Montaigne, La Rochefoucauld, La Bruyére, Fontenelle

(sobretudo o Dialogue des morts), Vauvenargues, Chamfort, estamos

mais proximos da Antiguidade do que com qualquer grupo de seis

autores de outros povos. Através desses seis, 0 espirito dos Gltimos

séculos da idade antiga ressuscitou. [...] Até os gregos de mais fino

% Guiados pelos dois valentes irmdos Hubert e Jan van Eyck, com o auxilio de uma clareza e
luminosidade da cor inesperadamente alcangadas, iniciou-se uma pintura de refinada miniaturizagdo que
chegou até a animagdo individual das fisionomias singulares, a uma representagao sugestiva dos lugares,
dos tecidos e da matéria em geral. Apenas a firme vontade de representar uma exigéncia ideal e sacra
defende esses mestres do perigo de se aprofundarem no cotidiano. [...] Na pintura flamenga, com a
completa individualizagdo do homem, tinha sido descoberta, no mesmo instante, também a arte do
retrato” (/bid). Guiados pelos dois valentes irmaos Hubert e Jan van Eyck, com o auxilio de uma clareza e
luminosidade da cor inesperadamente alcangadas, iniciou-se uma pintura de refinada miniaturizagdo que
chegou até a animagao individual das fisionomias singulares, a uma representacao sugestiva dos lugares,
dos tecidos e da matéria em geral. Apenas a firme vontade de representar uma exigéncia ideal e sacra
defende esses mestres do perigo de se aprofundarem no cotidiano. [...] Na pintura flamenga, com a
completa individualizacdo do homem, tinha sido descoberta, no mesmo instante, também a arte do
retrato” (/bid). Guiados pelos dois valentes irmados Hubert e Jan van Eyck, com o auxilio de uma clareza e
luminosidade da cor inesperadamente alcangadas, iniciou-se uma pintura de refinada miniaturizagdo que
chegou até a animagdo individual das fisionomias singulares, a uma representacdo sugestiva dos lugares,
dos tecidos e da matéria em geral. Apenas a firme vontade de representar uma exigéncia ideal e sacra
defende esses mestres do perigo de se aprofundarem no cotidiano. [...] Na pintura flamenga, com a
completa individualizagdo do homem, tinha sido descoberta, no mesmo instante, também a arte do
retrato” (Ibid).
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ouvido aprovariam essa arte, e uma coisa eles teriam de admirar e
venerar, a espirituosidade francesa da expressdo: algo assim eles
amavam bastante, sem ai serem particularmente fortes (KSA 2,
AS/WS, 8214).

N&o se pode dizer que a capacidade atribuida a arte de retratar o mundo visivel
se desenvolveu num modo uniforme, de uma vez. A investigacdo da personalidade
adquire outro vocabulério e formas de expressdo variada nos aforismos de Humano,
demasiado humano, porém, j& na obra de 1873, A filosofia na idade tragica dos gregos,
Nietzsche mobiliza uma psicologia em vinculo com a retratistica, quando diz que espera
“destacar um pedaco de personalidade”®. Tal como os ensaios franceses que exibem
retratos dos costumes e da alma, a proposta histérico-experimental nietzschiana confere
um contexto, caracterizado por meio de observac@es psicoldgicas. Mas qual o ponto que
liga 0 objeto de investigacdo da psicologia, a alma, com um retrato? N&o seria o retrato
somente aparéncia de uma exterioridade e a alma a aparéncia de uma interioridade?
“Nao se deve julgar os homens como um quadro ou uma figura, através de uma Unica e
primeira vista: h4 uma intimidade e uma alma que é preciso aprofundar”®. O psicélogo
francés nos adverte ndo julgar o homem como uma figura vista de uma perspectiva, ndo
limitar o retrato a sua aparéncia exterior, pois hd uma “intimidade” relevante a se
considerar. Parece que, a primeira vista, trata-se de uma tendéncia geral na retratistica
moderna a expressao da interioridade num retrato.

E mesmo que ninguém venha a ler-me, terei perdido o meu tempo
empregando os meus lazeres em téo Uteis e agradaveis pensamentos?
Fazendo o molde de meu préprio rosto, mais de uma vez precisei
enfeitar-me e ajustar-me, de modo que o modelo se afirmou e tomou
forma sozinho. Pintando-me para outrem, pintei a minha alma com
cores mais nitidas do que apresentava primitivamente. Fez-me o meu
livro, mais do que eu o fiz; e autor e livro constituem um todo; é
estudo de mim mesmo e parte integrante de minha vida; ndo sou
diferente do que apresenta nem ele o é de mim, ndo objetiva, como
outras obras, um fim outro que ndo a personalidade do autor...
(MONTAIGNE, 1996, p.305).

% NIETZSCHE, 2008, p. 28.
% LABRUYERE, 1969, p.169.

113



A anatomia e as condi¢fes da paisagem em volta sdo topicos bastante
trabalhados e estudados nos quadros flamengos como bem se podem observar na
perspectiva exata e consignada aos menores detalhes da tela, da arquitetura e dos
ornamentos da paisagem. Observe-se este retrato de Nietzsche em viagem pela Italia:

Em Sorrento, no grande quarto do segundo andar de sua penséo, que
da para um bosquezinho de laranjeiras e, mais ao longe, para 0 mar, o
Vesuvio e as ilhas do golfo de Napoles; nas tardes luminosas de
outono, silenciosas e perfumadas pelo aroma das laranjas, ainda
impregnadas do sol do meio dia e do sal do mar; durante os serdes de
leitura em voz alta, com amigos, ou durante as excursdes em Capri ou
ao carnaval de Napoles; durante passeios pelas aldeolas que se
debulham ao longo de um dos mais belos golfos do mundo, nessa terra
onde 0s antigos acreditavam escutar as sereias; durante as manhas
passadas escrevendo os primeiros aforismos de sua vida, cujos
rascunhos conservam até hoje o nome de Sorrentiner Papiere,
Nietzsche decide tornar-se filosofo (D’IORIO, 2014, p.14).

O retrato do pensador francés e o retrato do comentador oferecem uma abertura
para compreender distintamente o pintor e seu pintar, de maneira que, enquanto eximios
historiadores, eles apontam para as necessidades historicas em todo processo artistico
dentro de um horizonte cultural, muito embora, com Nietzsche, que se porta tal como
um pintor, lhe advém a tarefa de pintar a imagem que vé ampla e vividamente. Paolo
D’Torio busca tirar conclusdes acerca de uma decisdo filosofica de Nietzsche no
contexto de Sorrento através de documentos histéricos, as cadernetas e cartas, mas
enfatizando a necessidade da vivéncia. Como se observou, ndo se pode configurar a
imagem do filésofo sem articular o solo que Ihe d& sustento, pois lidamos com um
arcabouco historico que ainda flui continuamente. O pensador-pintor deve considerar
ndo somente e diretamente 0 homem, mas também seu contexto, sua paisagem, sua
sombra. A retratistica filosofica de Nietzsche é uma filosofia do parvenu: “Querendo-se
ser alguém, ¢ preciso honrar também sua sombra”'®. O parvenu diz respeito a uma
pessoa que vem-a-ser relevante, que era de certa disposi¢cdo e depois adquire riqueza.
Dele é relevante se considerar sua sombra, com honra, isto &, considera-la ndo como

algo inferior, s6 do ponto de vista da critica, mas como algo legitimo na mudanca dessa

100 KSA 2, OS/VM, §81.
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pessoa. A propria imagem e a sua sombra sdo partes irredutiveis da composi¢do, do
quadro que retrata o vir-a-ser de um filésofo e de uma paisagem. O pintor honesto
sempre elabora artisticamente esta sombra necessaria ao seu retrato, como no caso da
feiura. Os comentadores crentes de uma abordagem fidedigna ao filésofo séo iludidos
com certa “desconsideracao da feiura”.
[...] Quanto a expressdo “salvadora” no rosto do menino, Rafael, o
honesto, que n&o quis pintar um estado de alma em cuja existéncia néo
acreditava, iludiu de maneira delicada seus espectadores crentes; ele
pintou esse capricho da natureza que nao é tao raro, olhos de homem
em rosto de menino, e, alias, olhos de homem corajoso e prestativo,
que percebe uma urgéncia. A esse olhar corresponde uma barba; a
auséncia desta. O fato de duas diferentes idades ai falarem de um
Unico rosto, é o agradavel paradoxo que 0s crentes interpretam
conforme sua fé no milagre: como o artista bem podia esperar da parte
deles, da sua arte de interpretacdo e acrescentamento (KSA 2, AS/WS,
873).

O menino é Jesus nos bracos de sua mée, na chamada Madonna Sistina, de 1512.
A expressdo salvadora no rosto do menino é aqui interpretada como A figura agradavel
aos crentes. Podemos dizer, baseada na imagem de Nietzsche, que sua propria filosofia
se dispBes de maneira parecida, ao suscitar de si proprio, por meio das obras (tal como
fez Rafael), uma imagem salvadora de si propria, isto é, a imagem modelo. O
comentador crente neste retrato de Nietzsche é iludido por aquele rosto que transita em
duas idades. O rosto de crianca tem olhos que requerem uma barba, e neste
“anacronismo”, neste retrato “desfigurado”, feio, porém, honesto de Rafael. Quando
Nietzsche diz que os olhos do menino ndo podiam ser ingénuos e infantis significa dizer

que o retrato de Rafael faz justica a feiura necessaria.
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Figura 6: Rafael, Madonna Sistina, 1512, Galeria dos Mestres Antigos de

Dresden, Alemanha.

Vejam-se bem as palavras de Nietzsche, pois ele ndo busca obscurecer-se ou
cultuar o feio, isto é, submeter-se ao passado de forma espectral ou historica, pelo
contrério, o retratar esta no esforco, no superar ou escapar a inclinacdo que evita o devir,
de tal maneira que se desconhece a maneira a as peculiaridades de como ele veio a ser 0
que é. A sombra também se concebe enquanto a feiura, e aqui chamaremos de
horroroso e feio todo elemento do pensamento nietzschiano que lhe confere devir e

“carga historica”. O envolvimento necessario da paisagem moderna pelo sentido
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historico permite configurar o homem como “algo natural” ou uma “representacao de
um modelo”. Ambos advém de uma consideracdo abstrata do homem, que justamente
desconsidera sua feiura, seu devir, ao Ihe propor certa definicdo ndo-histdrica. Estas
definicbes sdo partes constitutivas e condicionais para a compreensdao do devir do
homem no pensamento nietzschiano, e que também nos permite compreender o fildsofo
desenvolvido no solo de Humano, demasiado humano. O pensador-pintor € um
continuo retratista que ndo trata a si mesmo sempre atraves do mesmo principio que
modela seu carater, e toda pintura deste pensador sera “algo distinto dele mesmo”, “nao
¢ ele proprio nem deixa de ser ele”, como uma “terceira opgdo”, abre-se possibilidade
de quartas, quintas... Nietzsche exibe nas suas observaces filosoficas varios rostos, ou
mascaras de si proprio, que por vezes suscita “confusdo” com outros retratos, como no
caso de uma honestidade aparentada com a de Rafael em seu referido quadro. A honesta
composic¢do do rosto do menino Jesus também pode figurar como orientacéo artistica na
consideracdo da feiura nas composic@es filosoficas de retratos de si. O pensador-pintor
é honesto consigo mesmo e ndo pode ceder a consideracdo univoca de si proprio, isto é,
como se fosse orientado pelo reflexo do espelho que o acostumou a certa imagem de si.
O retrato ndo é copia de si nem o modelo de si, todavia, aproxima-se de algo que
transita entre ambos.
Quem quiser se ver tal como €, deve saber surpreender-se, com uma
tocha na méo. Pois com o espiritual sucede 0 mesmo que com o fisico:
guem esta habituado a se olhar no espelho sempre esquece a propria
feiura: somente através de um pintor pode reaver a impressao dela.
Mas habitua-se também ao quadro e esquece pela segunda vez sua
feiura. — Isso conforme a lei geral de que o0 homem néo suporta o feio-
inalteravel: a menos que seja por um instante; ele o esquece ou 0 nega
em todos os casos. — Os moralistas tém de contar com esse instante
para expor suas verdades (KSA 2, AS/WS, §316).

Se a beleza mais nobre é uma flecha lenta'®

, 0 “belo” aqui poderia ser
considerado o habitual, suportavel e enraizado no costume; enquanto o feio é justamente
o efémero, instantdneo e 0 que constantemente vem a ser no presente. As concepcoes
temporais do instante e da lentiddo se combinam no retrato. A surpresa caracteriza o

instante no qual o pintor capta a feiura que necessariamente se deu num dado contexto,

101 of. KSA 2, HH/MAM, §149.
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e o retrato a conserva. A arte aqui possibilita o préprio pintor a vivificar ndo ao mero
acaso dos instantes, mas “dentro dele e por ele envolvido”, o que permite també, junto
com o espelho, o esquecimento da feiura. Esquecer ou negar o feio é precisamente o que
habitualmente ocorre com a maioria dos comentadores de Nietzsche, pois ndo se
permitem surpresas na observagdo de um retrato do filésofo. Neste sentido, o feio-
inalteravel e o proprio sentido historico e sua necessidade, encarnado no pintor e sua
capacidade de nos espantar. A doenca e os traumas psicologicos podem figurar a relagédo
vida/obra e exibirem certa feiura no retrato do filésofo, como uma determinacéo natural
no contexto de Humano, demasiado humano. Mas pela “segunda vez” ja se esqueceu da
feiura constituinte destas condi¢Ges naturais, e 0 que era feio agora parece belo, pois ja
nos acostumamaos. O sentido histérico, que carrega a marca do feio-inalteravel, exige a
surpresa e o retratar-se para além daquilo que a moral nos habitua. Parece que Nietzsche
faz referéncia & antiga teoria platdnica, encontrada no Teeteto'®, da origem da filosofia
através do pathos do maravilhamento (6ovpdlewv) ou o surpreender-se. A pintura é o
meio filoséfico nietzschiano para a experiéncia do conhecimento de si, ao se ter feito
outro, isto é, mais feio. A feiura aponta para além de si, ao ser patético no instante de
um contexto. Vincular a feiura no trato consigo mesmo por meio da pintura é o que
Nietzsche, enquanto pensador-pintor, busca experimentar filosoficamente, num retrato

do devir de si préprio.

102 ¢, Teeteto, 155 ¢8-d7.
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Concluséao

Nietzsche € um pensador-pintor, e ndo quer ser somente pintor. O
desenvolvimento de problemas paisagisticos e retratisticos em sua filosofia ressalta que
a pintura constitui um ambito privilegiado para se pensar 0s problemas no contexto de
Humano, demasiado humano. Por outro viés, Gilvan Fogel concebe o papel da arte na
filosofia nietzschiana como “festa aos olhos”, de tal modo que ¢ justamente o pintor
quem oferece uma festa a estes Orgaos privilegiados, porém, de maneira que este
privilégio desconsidere a necessidade tedrica e moral numa espécie de “privilégio
tiranico ¢ absoluto” da arte. “Ser s6 pintor” justifica para Fogel o privilégio dos olhos
diante do corpo e de tudo o que o constitui, porém, Nietzsche ndo somente contempla
sua “filosofia festiva”, haja vista que também a vivencia necessariamente. No retrato de
Nietzsche, o pensador-pintor ¢ um pensador “adjetivado” como pintor, e por isso se
propde que o filésofo se exprime por meio da retratistica filoséfica. Fogel se orienta por
uma via de compreensao diferente:

Pergunta-se: o que e como ¢ “ser pura e simplesmente pintor”? E ser
s6 pintor e ndo algo mais, p. ex., poeta, arquedlogo, historiador
escavador de sentidos ocultos e profundos, psicélogo, idem; filésofo,
ibidem; experto em coisas religiosas. E, para ser sO pintor, € preciso
poder “amar uma forma pelo que ela ¢, s6 pelo que ela é” e nao “pelo

que ela expressa”. Temos aqui tudo que nos interessa, tudo de que
precisamos (FOGEL, 2012, p.174).

A questdo de ser somente pintor e amar a forma pelo o que ela é em si é lancada

a partir de um excerto citado da KGW (Kritische Gesamtausgabe Werk), onde

Nietzsche se refere diretamente aos pintores. Citaremos aqui na traducdo de Marcos S.

P. Fernandes e Francisco J. D. de Moraes (porém néo traduzem do francés), a qual é
utilizada no livro de Fogel:

Quanto aos pintores: Tous ces modernes sont des poétes, qui ont voulu

étre peintres. L'um a cherché des drames dans [’histoire, I'autre des

scénes des moeurs, celui-ci traduit des reéligions, celui-la une

philosophie. Aquele imita Rafael, outros 0s primeiros mestres

italianos; os paisagistas empregam arvores e nuvens para fazer odes e

elegias. Nenhum é pura e simplesmente pintor; todos sdo arque6logos,

psicélogos, encenadores de alguma recordacdo ou teoria. Eles se
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comprazem com nossa erudi¢do, com nossa filosofia. Tal como nés,
estdo carregados e sobrecarregados de ideias gerais. Amam uma forma
ndo pelo que ela €, mas pelo o que ela expressa. Séo filhos de uma
geracdo erudita, atormentada e reflexiva. Milhares de milhas distantes
dos antigos mestres, que ndo liam e pensavam somente em dar

(oferecer) uma festa aos seus olhos (idem)

Observe-se que tudo o que interessa para Fogel, como ele mesmo escreveu,
trata-se de justificar uma “autonomia do pintor”, um privilégio da arte de pintar e da
festa que ela pode proporcionar aos olhos. Entretanto, o fil6sofo ndo exprime interesse
explicito em vir a ser um puro pintor, haja vista que todas as condi¢des modernas, de ser
poeta, arquedlogo, imitador de Rafael, erudito, paisagista, sdo inclusive referéncias de
certa necessidade e pertinéncia em meio a obra e vida de Nietzsche. Nenhum moderno
é puro e simples pintor, por que, entdo, Nietzsche almejaria ser? Nietzsche ndo busca
univocidade, pureza e insipida simplicidade na superestima do pintor, em esquecimento
do musico, do ator, do préprio poeta e outros artistas. Necessariamente, todos aqueles
envolvidos pelo contexto do filésofo sdo poetas que querem ser pintores, disposicéo tal
que muito se aproxima do retrato do pensador-pintor que foi esbocado no ultimo
capitulo. Em distincdo do comentador se ressalta aqui as artes da linguagem ao lado das
artes plasticas, ou seja, as palavras e 0s quadros imbricados no dominio da expressdo
que retrata 0 homem além de pintar as paisagens histéricas, enfatizando o ambito
pictérico devido sua pertinéncia e quase descaso entre as pesquisas, COmo se mostrou
no desenvolvimento, porém, ndo tratando de modo excludente e subestimado as demais
artes e a ciéncia. Ndo coube citarmos os problemas envoltos das questdes do ator e da
hipocrisia no corpo do desenvolvimento, assim como as questdes aprofundadas em
torno da masica e da poesia, pois suscitariam discussao que ndo cotejam o tema aqui
proposto, mas por vias diferentes e igualmente profundas, que exigiriam mais
referéncias. O ator, colocado ao lado do retratista, incorporam maneiras de proceder
com suas artes que exigiriam juntos outra dissertacdo para se investigar os problemas
envolvidos aqui. Apesar das limitacGes, ndo se perde de vista que o pintor é s6 mais
uma natureza, mascara, carater, um ‘“si”, isto é, retrato. O retratista € um pensador-
pintor que se exprime de maneira variada a cada vez que pinta um autorretrato, e por
isso compreende em si proprio outras personalidades e naturezas além do mero artistico

e além do puro cientifico.
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O trato univoco de uma natureza especifica do filésofo Nietzsche nos é vedada
pelo modo como o filésofo se exprime para seus leitores ou espectadores. Se o
considerarmos somente ou ator, ou poeta, ou psicélogo, restringiremos tanto o meio de
compreensdo do filésofo como também se mostrard demasiada aguda e especializadas
as apreciacdes de Nietzsche, devido o pré-estabelecimento de uma fixa e rigida estrutura
de disposicdo da filosofia, seja ela artistica, religiosa ou mesmo cientifica. Com a
problematizacdo de uma retratistica filos6fica mediante um vinculo entre filosofia e
pintura é possibilitado um movimento das estruturas antes tidas por rigidas e fixas. O
carater histérico é o embasamento da metodologia filoséfica de Nietzsche, que busca
contextualizagdo sem fechamento, caracterizagdo sem ponto definitivo, isto €, a
metodologia historica da retratistica filosofica pinta retratos de Nietzsche sem os tornar
modelos ou idolos.

A dissertacdo teve como eixo principal o vinculo entre filosofia e pintura em
Humano, demasiado humano. A questdo em torno deste vinculo se desdobra numa
orientacdo que expBe as necessidades das consideracfes e deixa margem para gque seus
limites também tenham importancia. Extravasar os limites da questdo seria burcar
através do texto os caminhos da “autonomia da pintura e do pintor”, a pureza da arte,
como pretendeu Fogel, de uma maneira que se coloca a pintura no lugar da filosofia, ao
invés de lado a lado. Sem duavida, ha relevancia no comentario de Fogel por expor as
possibilidades contrastantes com a proposta deste trabalho, pois também o caminho
invertido, de subestimar o ambito artistico diante da filosofia, encontra-se fora dos
limites da questdo. Os limites das questfes que articulam pintura e filosofia rejeitam a
consideracdo absoluta de um dos termos da relacdo. Pintura/filosofia se dispdem do
mesmo modo como vida/obra vem a ser mobilizados pelas edi¢des criticas de Colli e
Montinari, e justo esta ferramenta historica-filologica permite-nos limitar a paisagem de
Humano, demasiado humano e a arte filosofica dos retratos nietzschianos: os aforismo
citados neste trabalho se enquadram no contexto da obra de 1876. Na referida obra,
pintura/filosofia sdo consideradas através de ferramentas historico-filologicas para
conceber a imbricacdo de vivéncia artistica e questionamento filosofico. A vinculagéo
entre pintura e filosofia no horizonte de Humano, demasiado humano contextualiza
historicamente uma paisagem e um retrato do filésofo que compreendem as questdes
filosoficas tanto do &mbito epistemoldgico, quanto do religioso e artistico. A orientacao
da dissertagcdo se voltou para a explicitacdo dos problemas que a pintura suscita, 0s

quais ndao sdo comumente encontrados nas atuais pesquisas sobre o pensamento de
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Nietzsche. Os aspectos distintivos e envolventes da pintura na filosofia nietzschiana
demandam um horizonte vasto de problemas que quase néo se encontram enfatizados na
atual pesquisa sobre o filosofo. O recente Léxico Nietzsche publicado por Christian
Niemeyer ndo contem nenhum verbete especifico para pintura, assim como possui para
a musica, a poesia e a danca. Para ndo dizer que ndo h& nada concernente a pintura,
existe uma referéncia a paisagem, a qual bastante se abordou no primeiro capitulo deste
trabalho, numa espécie de complexidade apresentada entre filosofia e pintura que la
mostra a necessidade do método pictérico no pensamento filoséfico e na vida. Para
estabelecer uma necessidade mais profunda dessa complexidade problematica entre
filosofia e pintura, conclui-se no final desta dissertacdo que a licdo filosofica dos
retratos mostra que o homem é alienado de si num contexto de sua vida, ou seja, ele
deixa de se tomar por padrdo e modelo que considera de si mesmo, e a0 mesmo tempo
exprime o0 quanto o adulto se aparenta a crianga, fazendo-nos ver o que justamente nos
oferece a ideia de um carater bésico na vida deste homem. O caréter basico e as
mudancas do homem é o que nos diz seu retrato. Os retratos nos surpreendem
alegremente com a beleza de um caréater basico da infancia mantido ainda na vida adulta
juntamente com os detalhes desregrados da feiosa juventude, a qual nos transforma
brutalmente. Portanto, a retratistica filoséfica de Nietzsche compreende cada retrato
numa certa paisagem.
A licdo dos retratos — Observando uma série de retratos de nods
mesmos, do final da infancia a idade adulta, somos agradavelmente
surpreendidos pela descoberta de que 0 homem se parece mais com a
crianga do que com o jovem: e que, provavelmente em consonancia
com este fato, sobreveio nesse interim uma temporaria alienacdo do
carater basico, a qual novamente se impds a forca acumulada e
concentrada do homem adulto. Esta percepcdo corresponde a outra, a
de que todas as fortes influéncias das paixdes, dos mestres, dos
acontecimentos politicos, que nos arrastam na juventude, aparecem
depois novamente reduzidas a uma medida fixa: sem duvida,
continuam a viver e atuar em noés, mas a sensibilidade e as opinides
basicas predominam e as usam como fontes de energia, ndo mais
como reguladores, porém, como ocorre aos vinte anos. De modo que
também o pensar e o sentir do homem adulto parece novamente mais
conforme ao da sua infancia — e esse fato interior se expressa naquele
exterior, mencionado acima (KSA 2, HH/MAM, 8612).
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