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RESUMO

Esta dissertacdo analisa os discursos que circulam nas telenovelas brasileiras sobre as
sociedades indigenas. Para isso, nos apropriamos das formulacGes propostas por Michel
Foucault, em “A Arqueologia do Saber”, com o objetivo de investigar as regularidades e
dispersdes nos discursos sobre os povos indigenas presentes nestas ficgdes televisivas seriadas.
Partimos, principalmente, da analise de cenas das telenovelas “Aritana” (1978), “Uga Uga”
(2000) e “Alma Gémea” (2005). Mostramos como estas producfes, que apresentam tramas
diferentes e foram exibidas em épocas distintas, apresentam regularidades na construcdo de
seus protagonistas indigenas. Em uma perspectiva foucaultiana, procuramos entender como 0s
personagens indigenas sdo construidos nestas narrativas televisivas, quais enunciados
relacionados a eles aparecem nestas producfes e a que redes de memorias eles se filiam.
Tomamos a categoria analitica de intericonicidade, proposta por Jean Jaques-Courtine (2013),
com o objetivo de compreender a construcdo das imagens dos personagens indigenas presentes
nestas telenovelas. Para analisar em que momentos historicos os discursos sobre as sociedades
indigenas ganharam destaques nas telenovelas brasileiras, realizamos, no periodo de fevereiro a
julho de 2014, um extenso levantamento das telenovelas que foram exibidas, ao longo de 50
anos, nas principais emissoras de televisdo. A partir deste levantamento, chegamos a trés
grandes acontecimentos bastante imbricados com producdes que trouxeram personagens
indigenas em papéis de destaque: a demarcacdo, em 1978, do Parque do Xingu, a
comemoracao, no ano 2000, dos 500 da chegada dos europeus ao Brasil e 0 momento atual, em
que acompanhamos as discussdes sobre a construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte.

Palavras-chave: Sociedades Indigenas; Telenovelas; Discursos; Acontecimentos.



ABSTRACT

This thesis analyzes the discourses that circulate in Brazilian telenovelas on indigenous
societies. For this, we appropriate the proposed formulations by Michel Foucault in "The
Archaeology of Knowledge", in order to investigate the regularities and dispersions in the
discourse on indigenous peoples present in these television serial fictions. We start mainly from
the analysis of scenes from telenovelas "Aritana” (1978), "Uga Uga" (2000) and "Alma
Gémea" (2005). We show how these productions, which have different plots and were
exhibited at different times, have regularities in building their indigenous protagonists. In a
Foucaultian perspective, try to understand how indigenous characters are constructed in such
television narratives, which statements related to them appear in these productions and the
memories which networks they are affiliated. We take the analytical category intericonicidade
proposed by Jean-Jacques Courtine (2013), in order to understand the construction of the
images of indigenous characters present in these telenovelas. To analyze historical moments in
which the discourse on indigenous peoples won highlights in Brazilian telenovelas, performed
in the period from February to July 2014, an extensive survey of telenovelas that were shown
over 50 years, the main television stations. From this survey, we got three big enough
overlapping events with productions that have brought indigenous characters in leading roles:
the demarcation in 1978, the Xingu Park, the celebration, in 2000, 500 of the arrival of
Europeans to Brazil and the present moment, in which we follow the discussions on the
construction of the hydroelectric plant of Belo Monte.

Key words: Indigenous Societies; Telenovelas; Speeches; Events.
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Sobre 0 que estamos pensando

Pensar o indigena na América Latina nao é propor somente a questéo dos
26 milhdes de indios agrupados em cerca de 400 etnias, é propor também a
questdo dos “povos profundos”, que atravessa e complexifica, mesmo nos
paises que nao tem populagées “indigenas”, o sentido politico e cultural do
popular.

Martin-Barbero

Em nossas redes de memorias, circulam diferentes discursos sobre as
sociedades indigenas. Inocentes, sem roupas, selvagens, antropdfagos, isolados do
ambiente urbano, com dificuldades de falar. Estas sdo algumas caracteristicas,
construidas historicamente pela cultura ocidental, constantemente evocadas, quando
pensamos em um sujeito indigena brasileiro.

Em grande medida, estas caracteristicas identitarias dos indigenas justificam a
condicdo legal destes povos em nosso pais, que ainda hoje sdo tutelados pelo Estado
brasileiro. Como conceder o direito a uma infraestrutura basica, que envolva a
demarcacao das terras, saude, educacédo diferenciada e liberdade de exercer suas praticas
culturais, a pessoas ingénuas, selvagens e paradas no tempo?

Envolvidos em uma trama de saberes que Ihes destituem da capacidade de
governar a si mesmos, cabe ao Estado exercer este papel tutelar. Para Foucault (2012,
p.296), a governamentalidade ¢ o “conjunto constituido pelas instituigdes,
procedimentos, andlises e reflexdes, calculos e taticas que permitem exercer essa forma
bem especifica, bem complexa, de poder, que tem como alvo principal a populagao™.

Segundo o Ultimo censo, divulgado em 2012, pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatisticas (IBGE), existem 896,9 mil indigenas no Brasil, 36,2% deste
total vivendo em éareas urbanas e 63,8% em areas rurais, 305 etnias indigenas e 274
linguas nativas. No entanto, estes povos, recorrentemente, s&o tomados como uma
generalizacdo. E como se houvesse apenas uma lingua e uma sociedade, a Tupi. Para
Neves e Corréa (2013, p.3):

Ainda hoje, silenciam-se as singularidades destas sociedades, pois, a
defini¢do genérica ‘indio’ continua presente has mais diferentes
producdes midiaticas. As razbes que construiram esta historia,
marcada por profundas descontinuidades, sdo bastante complexas e
para respondé-las, € necessario ir além do simplista e estabilizado
‘pensavam ter chegado as Indias’.
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A imagem deste indio genérico, inventado pelo sistema colonial, é a que povoa
a nossa memoria coletiva (HALBWACHS, 2006) e que estd presente nos diversos
dispositivos sociais, que sustentam e sdo sustentados por certos tipos de saberes sobre

0s povos indigenas. Michel Foucault (2006) explica que os dispositivos sdo:

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicbes, organizacOes arquitetdnicas, decisbes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes
filoséficas, morais, filantrpicas. Em suma, o dito e o ndo dito séo os
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre estes elementos (FOUCAULT, 2006, p.244).

Estes dispositivos estdo presentes nos discursos que circulam nas escolas, nos
livros didaticos, nas instituicdes juridicas, nos produtos audiovisuais, constituindo uma
trama de saberes sobre esses povos. Diferentes materialidades, constantemente,
atualizam redes de memorias sobre o que é ser um sujeito indigena brasileiro e reforcam
os discursos de que sdo bobos, perigosos, alheios ao “mundo moderno”.

Nosso objetivo, nesta dissertacdo, é analisar os discursos que circulam nas
telenovelas brasileiras sobre os povos indigenas. Em uma perspectiva foucaultiana,
qgueremos entender como 0s personagens indigenas sdo construidos nestas narrativas
televisivas, quais enunciados relacionados a eles aparecem nestas produgfes e a que
redes de memérias eles se filiam®.

O percurso que resultou nesta dissertacdo que apresentamos, hoje, aos nossos
leitores, teve inicio no momento em que conheci, em 2012, o Grupo de Estudo
Mediacdes, Discursos e Sociedades Amazénicas (GEDAI). No grupo tive contato com
diversas pesquisas sobre os povos amazonicos, entre eles as sociedades indigenas, e as
diferentes relacBes comunicativas que os envolvem. Ao conhecer estes trabalhos,
cresceu dentro de mim a vontade de também estudar temas que envolvessem as relacdes
entre sociedades indigenas e comunicacao.

Foi através do GEDAI que também tive o meu contato inicial com as
formulacdes propostas por Michel Foucault, até entdo um autor que ndo fazia parte das
minhas disciplinas da graduacdo em jornalismo. As proposi¢des deste importante

intelectual francés sdo a base tedrico-metodoldgica dos projetos desenvolvidos pelo

! Esta dissertagio também faz parte de um dos projetos desenvolvidos pelo GEDALI, intitulado “A Invengdo do indio na Midia:
discursos e identidades”, financiados pelo Edital Universal do CNPq/2013, que analisa a constru¢@o das identidades indigenas em
diferentes suportes midiaticos. Posteriormente, estes trabalhos serdo reunidos em um dossié para a publica¢do do livro “A invengao
do indio na midia: discursos e identidades”.
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GEDAI. As pesquisas desenvolvidas pelo grupo analisam as diferentes relagOes
comunicativas, as circulacdo dos enunciados, as redes de memorias e as relaces de
poder e saber que norteiam os discursos sobre as sociedades amazonicas.

O GEDAI foi criado em 2010, pela professora Dra. Ivania Neves. Inicialmente,
seu principal objetivo era ampliar as pesquisas realizadas em sua tese de doutorado, “A
Invengdo do Indio e as Narrativas Orais Tupi”. Nesta tese, Neves (2009) analisou a
chegada dos colonizadores europeus e das primeiras ordens religiosas no Brasil, 0s
discursos sobre as sociedades indigenas que passaram a circular a partir destes
acontecimentos e uma série de narrativas orais de sociedades Tupi.

Neves (2009) explica que a invencdo do indio genérico, antrop6fago, que anda
nu e ndo produz conhecimento, comeca a partir das cartas de Cristévdo Colombo,
Ameérico Vespucio e Pero Vaz de Caminha. Estas caracteristicas, atribuidas aos
indigenas pelos navegadores europeus, foram materializadas em documentos escritos e
em imagens. Estes discursos se atualizaram e, até hoje, estdo presentes em diferentes

producdes midiaticas.

A nudez dos indios é o principal aspecto cultural explorado nestas
primeiras descricdes. As primeiras imagens sobre os rituais de
antropofagia sdo fundamentais para a imagem que nos chegou de
selvageria do indio (NEVES, 2009, p.28).

Esta tese abriu novas possibilidades para que estudantes de graduacdo e pés-
graduacdo desenvolvessem pesquisas sobre sociedades indigenas, assim como também
instigou a pensar a realidade de outros povos amazo6nicos e 0s processos de mediacao
que os envolvem. Como veremos no primeiro capitulo, seguindo este caminho, seis
dissertacOes ja se dispuseram a estudar sobre diferentes sociedades amazoénicas, 0s
discursos que circulam sobre elas em diversas midias e suas relacbes comunicativas.
Para ampliar estas pesquisas, aqui, como ja referido, tomamos as telenovelas brasileiras
como objeto empirico.

A telenovela é uma importante matriz da cultura brasileira, ela faz parte do
cotidiano de nossa sociedade. Mais do que um entretenimento diario, estas ficcoes
representam, para muitos brasileiros, um espagco educativo. Nelas, as pessoas
(re)conhecem os diferentes brasis que compdem o Brasil. De acordo com Lopes (2004),
as telenovelas ativam a competéncia cultural do publico para o reconhecimento das
diferengas, isto €, “do que fazem os outros — as outras classes, as outras etnias, 0s outros
povos, as outras geragoes” (LOPES, 2004, p.119).
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Atualmente, as pesquisas com telenovelas se beneficiam bastante do acesso a
estas producOes em sites especializados. Com particular atencdo a esta nova
possibilidade, a Rede Globo criou o site “MemoriaGlobo”, onde disponibilizou as
sinopses das telenovelas que produziu. No site “Teledramaturgia”, organizado pelo
pesquisador Nilson Xavier, podemos encontrar um grande arquivo também sobre as
telenovelas exibidas pelas outras emissoras. Nossa outra significativa fonte de pesquisa
foi o livro “Teledramaturgia: agente estratégico na construcdo da TV aberta brasileira”
(MALCHER, 2010), que na parte final, traz um relatério sobre a programacao
teledramatirgica veiculada, entre os anos de 1950 a 2005, nas principais emissoras
brasileiras.

No periodo de fevereiro a julho de 2014, realizamos as leituras das sinopses
das 638 telenovelas, exibidas nas emissoras Tupi, Excelsior, Manchete, Bandeirantes,
Cultura, Record, SBT e Globo. As sinopses lidas compreendem a partir de 1963, ano
em que essas producOes passaram a ser didrias, até o ano de 2013. Deste total de
telenovelas produzidas no Brasil, 27 contaram com personagens indigenas, mas em
apenas 11delas, os personagens estavam nos nucleos principais das tramas.

As trés telenovelas mais significativas, para o nosso trabalho, em funcéo da
audiéncia que tiveram, foram: “Aritana”, exibida em 1978, pela TV Tupi. “Uga Uga”,
exibida em 2000, pela TV Globo e “Alma Gémea”, exibida em 2005, também pela TV
Globo. Nestas producdes, os protagonistas foram personagens indigenas. Mas, apenas
“Aritana” trouxe para as telas a discussdo sobre os direitos dos povos indigenas no
Brasil.

Procuramos mostrar as condicfes de possibilidades histdricas que permitiram o
aparecimento de telenovelas cujos personagens indigenas eram protagonistas.
Chegamos a trés grandes acontecimentos bastante imbricados com estas producdes: a
demarcacdo, em 1978, do Parque do Xingu, a comemoracdo, no ano 2000, dos 500 da
chegada dos europeus ao Brasil e o momento atual, em que acompanhamos as
discussdes sobre a construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte.

Entendemos que as telenovelas representam um privilegiado espago de
producdo de sentidos sobre as identidades dos povos indigenas. Nestas ficces
televisivas seriadas, assim como acontece em outras producdes da midia, podemos
perceber uma insistente “desqualificagdo” dos povos indigenas, cuja diversidade
linguistica e cultural costuma ser amalgamada na construgdo de personagens que

oscilam entre selvagens ingénuos ou agressivos, @ margem da civiliza¢do. Entendemos
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que a presenca indigena nestas producfes e 0s processos de interagdo que promovem
afetam bastante a opini&o publica nacional e internacional em relacéo a estes povos.

Em uma andlise discursiva, a luz do que ensina Foucault em “A Arqueologia
do Saber”, partimos em nossa pesquisa da seguinte pergunta: por que apareceu um
determinado enunciado e ndo outro em seu lugar? “Por que estes € ndo outros? Seria
necessario encontrar a lei de todas essas enunciagdes diversas e o lugar de onde vém”
(FOUCAULT, 2008, p.56).

Michel Foucault trata a historia de maneira descontinua, isto significa dizer
que, mesmo mantendo uma regularidade ao se tratar de um determinado objeto, os
discursos estdo dispersos no tempo e ndo aparecem da mesma forma ao longo da
historia.

Ainda que encontrassemos em Diderot e Lamarck, em Benoit de
Maillet e Darwin, a mesma formulagdo do principio evolutivo, ndo
poderiamos considerar que se tratasse de um Unico e mesmo
acontecimento discursivo que teria sido submetido, através do tempo,
a uma série de repeti¢cdes (FOUCAULT, 2008, p.161).

Entendemos que embora exista uma rede de memoria construida sobre os
povos indigenas que atravessa a historia da sociedade brasileira, os discursos se
modificam, j& que estdo atrelados as condicdes de possibilidades histéricas. Entre as
primeiras cartas enviadas aos reis europeus sobre os indigenas e os discursos que
circulam hoje nas telenovelas, ha muitas diferencas e ndo podemos desconsiderar a
histéria do presente (GREGOLIN, 2007). De acordo com Gregolin (2007), para
apreendermos o funcionamento de um produto midiatico, a luz do que nos diz Foucault,

é necessario analisar:

A circulacdo dos enunciados, as posi¢oes de sujeito ai assinaladas, as
materialidades que d&o corpo aos sentidos e as articulages que esses
enunciados estabelecem com a histéria e a memoria. Trata-se,
portanto, de procurar acompanhar trajetos historicos de sentidos
materializados nas formas discursivas da midia (GREGOLIN, 2007, p.
13).

A telenovela é uma das principais matrizes da cultura brasileira. Produtos
atravessados pela historia, as ficgdes televisivas seriadas ndo podem falar de qualquer
coisa em qualquer lugar. A irrupgéo de discursos sobre as sociedades indigenas nessas
producdes, e a construgdo identitaria dos personagens indigenas, estdo atreladas as

condicBes de possibilidades historicas. Por isso, é preciso que tenhamos em vista as
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condigdes em que essas producdes aparecem, “prestando atencdo as condigdes
historicas que puderam legitimar aquela fala, naquele lugar” (MILANEZ, 2006, p.26).

No campo da comunicagdo, ainda ha poucas pesquisas sobre sociedades
indigenas. Nas universidades brasileiras, estas pesquisas se concentram, principalmente,
nos departamentos de antropologia e de linguistica. Precisamos, com certa urgéncia,
entender, como nos ensina Franca (2001), a natureza comunicativa destes processos
complexos que envolvem estes povos.

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No primeiro, fazemos uma
reflexdo sobre o processo de construcdo discursiva do sujeito indigena. Em seguida,
apresentamos o percurso tedrico metodologico que adotamos para analisar 0 Nnosso
objeto e procuramos dialogar com autores interessados em analisar materialidades
audiovisuais. Em seguida, explicamos como a articulacdo entre imagens, trilhas sonoras
e didlogos entre 0s outros personagens da trama compde o discurso do indigena como
uma ameaca.

No segundo capitulo, tratamos mais especificamente de nosso objeto empirico,
explicamos as mudancas que ocorreram, ao longo das décadas, em seus modos de
producdo, e como a telenovela passou a estabelecer uma estreita relacdo com a realidade
do pais. Na sequéncia, mostramos o levantamento sobre a presenca indigena nas
telenovelas. Na parte final, apresentamos com mais detalhes as tramas das trés
telenovelas mais significativas para nosso trabalho. Mostramos também como se deu, ao
longo das décadas, a presenca indigena nas telenovelas brasileiras.

No terceiro capitulo, partimos, principalmente, de cenas das telenovelas
“Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea” e lancamos um olhar foucaultiano para estas
producdes. Mostramos como estas telenovelas, que foram exibidas em épocas
diferentes, apresentam regularidades na construcdo dos seus protagonistas indigenas.
Também analisamos as condi¢cGes de possibilidades historicas que permitiram, em

diferentes momentos, o aparecimento destas fic¢des televisivas seriadas.
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CAPITULO 1

A invencdo do sujeito indigena nas telenovelas: recorréncias e dispersoes

Se olhar nos olhos dos outros e ver o
coracdo é ser selvagem, entdo eu sou selvagem.
Se ndo dar importancia nenhuma pra dinheiro é

ser selvagem, entéo eu sou selvagem. Se ter
dignidade é ser selvagem, entdo eu sou selvagem
sim.

Serena

Como jé referido na introdugdo, nossa pesquisa tem o objetivo de compreender
os discursos que circulam nas telenovelas brasileiras sobre as sociedades indigenas.
Neste primeiro capitulo, vamos explicar o0 nosso percurso tedrico-metodoldgico e como
esta pesquisa dialoga com os outros trabalhos desenvolvidos pelo GEDAI.
Apresentamos também como se constituiu o olhar ocidental para os povos indigenas e
como a relacdo entre imagem e som compde um enunciado bastante recorrente nos
produtos audiovisuais: 0 indigena como ameaca.

Nosso olhar parte de uma perspectiva foucaultiana, o que significa que
atribuimos uma densidade historica aos enunciados presentes nestas diferentes ficgdes.
Nossa metodologia de analise tem como principal aporte tedrico as defini¢cbes de
regularidades e dispersdes, proposto por Michel Foucault em “A Arqueologia do Saber”
(2008).

Com base neste autor, entendemos que 0s discursos estdo dispersos no tempo,
mas mantém regularidades ao se tratar de um mesmo objeto. Estas regularidades
formam enunciados discursivos. Para Foucault (2008, p.122) o discurso é formado por
um “conjunto de enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formacdo”. Ou

seja,

Chamaremos de enunciado a modalidade de existéncia propria desse
conjunto de signos: modalidade que lhe permite ser algo diferente de
uma série de tracos, algo diferente de uma sucessdo de marcas em
uma substéncia, algo diferente de um objeto qualquer fabricado por
um ser humano; modalidade que Ihe permite estar em relagdo com um
dominio de objetos, prescrever uma posicdo definida a qualquer
sujeito possivel, estar situado entre outras performances verbais, estar
dotado de uma materialidade repetivel (FOUCAULT, 2008, p.121).

O percurso indicado por Foucault propGe identificar as regularidades nos

enunciados, que estdo presentes em diferentes materialidades, para entender quais
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formagdes discursivas eles compdem. A partir da observacdo deste processo, foi
possivel pesquisar quais 0s enunciados sobre as sociedades indigenas estdo presentes
nos produtos audiovisuais, tomando as telenovelas brasileiras como materialidades
principais da analise.

Nos produtos audiovisuais, as articulacbes entre imagens e sons formam
diferentes enunciados sobre as sociedades indigenas. Esses enunciados, quando postos
em séries, podem ser entendidos como redes de memarias que produzem sentidos sobre
esses povos. Propomo-nos, entdo, analisar quais sdo os enunciados sobre as sociedades
indigenas que circulam nas telenovelas brasileiras, partindo da analise de cenas de trés
producgdes: “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea”. Entretanto, nossa intencdo ndo é
restringir a analise apenas a estas telenovelas, pois para Foucault, como explica Gaspar
(2007, p.64):

A série enunciativa pode ser constituida por materialidades diferentes,
sujeitos distintos e ‘contextos’ (campos associados) que se
assemelham ou se diferenciam entre si. O que os une € a possibilidade
de se identificar o mesmo enunciado, pois este se repete.

Partindo deste principio, na andlise dos enunciados sobre as sociedades
indigenas, assinalamos suas regularidades também em filmes, textos, imagens e outras
ficcOes televisivas seriadas. Relacionar estas outras materialidades nos ajudar a ampliar
0 que se “falou” e ainda se “fala” sobre esses povos, isto ¢, como se produzem os
sentidos sobre as sociedades indigenas em outras instancias de significacao.

Neste primeiro capitulo, como nos propomos a analisar, principalmente,
materialidades audiovisuais, procuramos compreender como imagem e som produzem
efeitos nestas telenovelas. Tomamos, inicialmente, a categoria analitica de
intericonicidade, proposta por Jean Jaques-Courtine (2013), com o objetivo de
compreender a construcdo das imagens dos personagens indigenas presentes nestas
telenovelas, a partir das regularidades e dispersbes com que aparecem 0s enunciados
visuais. Em seguida, analisamos como as articulaces entre imagens e sons, nas ficcdes

televisivas seriadas, atualizam redes de memorias sobre os povos indigenas brasileiros.

1.1.Das aldeias as telenovelas

Esta dissertacéo esta vinculada aos projetos desenvolvidos pelo GEDAI. Desde
a criacdo, o grupo procura abordar a questdo indigena sob os mais diferentes aspectos,
quer seja a partir de trabalhos de campo realizados com sociedades indigenas, ou ainda,

a partir da andlise dos processos de subjetivacdo dos povos indigenas na historia
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brasileira, na escola, no discurso religioso, no discurso juridico e nas Vvarias
possibilidades que a midia nos oferece, hoje.

O primeiro projeto: “Criangas Surui-Aikewdra: entre a tradicdo e as novas
tecnologias na escola”, foi coordenado pela professora Ivania Neves e patrocinado pelo
Crianca Esperanca, da Rede Globo, em parceria com a Unesco. Durante o projeto,
foram produzidos livros, filmes e oficinas didaticas com o objetivo de remexer a cultura
desta sociedade, principalmente para as criancas e jovens. Televisfes, computadores e
internet ja estavam presentes nas praticas culturais deste povo indigena, mas quase nada
da cultura Aikewara havia sido produzido para essas midias. Nesse sentido, o projeto
buscou conciliar a tradigdo cultural dos indios Surui com essas tecnologias, produzindo
materiais voltados para a divulgacéao de sua cultura.

Um dos principais desdobramentos deste projeto foi a motivacdo da producéo
de dissertacbes de mestrado sobre sociedades amazonicas e as relacdes comunicativas
que as envolvem. Até o momento, seis dissertacbes ligadas a este tema foram
defendidas por pesquisadores que fazem parte do GEDAI: “Redes Sociais e Sociedades
Indigenas: entre Digitos e Jenipapo” (MONARCHA, 2012); “Mulheres indigenas no
Facebook: corpos, intericonicidade e identidades” (TOCANTINS, 2013); “Os Aikewdra
e a Midia: Relagdes de poder, cultura e mediagio” (CORREA, 2013); “Presenca
indigena na internet: exclusdes, convergéncias e o aikewara.blogspot.com” (LEAL,
2013), “Memorias Tupi em Narrativas Orais no Rio Tajapuru - Marajo das Florestas -
PA” (SILVA, 2013), defendidas no Programa de Mestrado em Comunicacéo,
Linguagens e Cultura da Universidade da Amazonia e, a mais recente, “Palafitas
Digitais: comunicacdo, convergéncia cultural e relacdes de poder em Afud”
(MIRANDA, 2014), no Programa de Po0s-Graduacdo Comunicacdo, Cultura e
Amazonia da Universidade Federal do Para.

Em “Redes Sociais e Sociedades Indigenas: entre Digitos e Jenipapo”,
Monarcha (2012) analisou como as sociedades indigenas se relacionam com a web. Para
esta dissertacdo, a autora realizou pesquisas durante o desenvolvimento do projeto
“Criangas Surui-Aikewara: entre a tradi¢@o e as novas tecnologias na escola” e também
uma pesquisa na web, com a sociedade Surui-Aikewara e outras sociedades indigenas.
Sua dissertagéo teve como principal aporte teorico as formulagdes propostas por Michel
Foucault (2005), em “A Arqueologia do Saber”. Douglas Kellner (2001), que analisa as

relacbes entre midia e producbes de identidades, e J.B Thompson (2008), com as
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discussbes sobre midia e modernidade, também foram importantes autores que
embasaram o estudo desenvolvido por Monarcha.

Em 2013, Tocantins defendeu sua dissertacdo intitulada “Mulheres indigenas
no Facebook: corpos, intericonicidade e identidades”. O autor observou durante sete
meses os perfis ativos no Facebook, e suas respectivas postagens, de duas usuarias que
assumem identidades indigenas: Sonia Bone Guajajara e India Ticuna Weena Miguel. O
objetivo desta dissertagéo foi analisar como o Facebook contribui para a construcéo de
identidades e como seus usuarios, que sdo sujeitos histéricos, colocam em circulacéo
diferentes discursos na web sobre o que é ser mulher e sobre o que é ser indigena.

Seu principal aporte tedrico foi a Analise do Discurso, principalmente as
defini¢des desenvolvidas por Michel Foucault (2008). Tocantins também discutiu as
relacGes entre midia e identidade, a partir de Stuart Hall (2006) e Judith Butler (2010).
Como se deteve bastante em analisar materialidades visuais, o autor tomou referéncias
da semiologia histérica, a partir das formulacGes de rastros e indicios de Ginzburg
(1989), e do conceito de Intericonicidade, de Jean-Jacques Courtine (2005; 2011), que
analisa as imagens a partir das formulacGes desenvolvidas por Michel Foucault.

Ja em “Os Aikewara e a Midia: Relagdes de poder, cultura e mediacao”, Corréa
(2013) analisou os resultados do projeto “Criangas Surui-Aikewara: entre a tradicao e as
novas tecnologias na escola” e a relagdo dos Aikewéra com a midia. O objetivo deste
trabalho foi compreender, a partir de Michel Foucault, dos estudos de mediacédo
propostos pelos Estudos Culturais e dos estudos de Fric¢do Interétinica, como se
constitui a historia do presente entre os Aikewéra e a chegada sistematica e violenta dos
meios de comunicacdo. E, também, mostrar que existem pontos de fuga, de producdes
de novos sentidos, como o projeto “Criangas Surui-Aikewara”.

Em “Presenca indigena na internet: exclusdes, convergéncias e o
aikewara.blogspot.com” , Leal (2013) investigou a presenca indigena na internet, tendo
como objeto empirico a andlise do blog: aikewara.blogspot.com. O objetivo da pesquisa
foi compreender como ocorre o funcionamento da convergéncia tecnolégica na rede
mundial de computadores e as possibilidades de usos sociais que delas podem fazer as
sociedades indigenas.

Para esta anélise, Leal (2013) se baseou nas formulacdes tedricas relacionadas
as convergéncias culturais, a inteligéncia coletiva e a cultura participativa, propostas por
Henry Jenkins (2009). A partir das formulag6es tedricas propostas por Michel Foucault
(2005), Maria do Rosario Gregolin (2003), Jesus Martin-Barbero (2003) e Douglas
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Kellner (2001), Leal também se preocupou em discutir as relacbes entre midia e
identidade e os poderes que atravessam as transformacdes tecnoldgicas deste inicio de
século.

Em “Memorias Tupi em Narrativas Orais no Rio Tajapuru - Marajo das
Florestas - PA”, Silva (2013) realizou um extenso levantamento bibliografico sobre a
regido amazénica e um trabalho de campo, que aconteceu em duas etapas no Maraj6 das
Florestas, as margens do rio Tajapuru, no municipio de Melgago-PA. O autor analisou
as narrativas da regido, registradas em trabalhos pedagogicos e etnologicos, e narrativas
orais contadas por moradores ribeirinhos do rio Tajapuru, coletadas em janeiro de 2012.

O objetivo desta pesquisa consistiu em analisar como estas narrativas, com
suas regularidades e dispersdes, dialogam com uma memdria Tupi, que encontra formas
de resisténcias no cotidiano das sociedades marajoaras contemporaneas. Para este
estudo, Silva partiu das formulacGes tedricas da Andlise do Discurso, especialmente os
estudos sobre identidade e histdria, de base Foucaultiana.

Em “Palafitas Digitais: comunicagdo, convergéncia cultural e relagdes de poder
em Afua” (2014), Miranda pesquisou os diferentes usos sociais das tecnologias no
municipio de Afud, onde a internet, em especial o Facebook, estd intensamente
relacionada com a importancia da radio local para a populacdo da cidade. Para esta
pesquisa, 0 autor partiu da proposta tedrico metodoldgica de Jesis Martin-Barbero
(2004), para quem a cartografia representa uma perspectiva de estudo aberta e rigorosa,
que possibilita ao pesquisador vivenciar as dindmicas de seu objeto.

Todos estes trabalhos nos ajudam a compreender os discursos que circulam em
diferentes materialidades sobre as sociedades amazonicas, entre elas, as sociedades
indigenas. As formulacbes desenvolvidas por Michel Foucault norteiam a maioria
destas pesquisas desenvolvidas pelo GEDAI. O aporte tedrico-metodolégico proposto
por Foucault permite aos pesquisadores analisar a circulagdo dos enunciados sobre 0s
seus objetos de estudo e as redes de memorias as quais eles se filiam, com um olhar
comprometido com a historia.

Nossa pesquisa também se apropria das formula¢Ges desenvolvidas por Michel
Foucault em “A Arqueologia do Saber” (2008) para investigar os discursoS que
circulam nas telenovelas brasileiras sobre as sociedades indigenas. Este € mais um
trabalho que dialoga com as dissertacdes defendidas por pesquisadores do GEDAI, pois
se dispbe a investigar as regularidades e dispersdes nos discursos presentes nas

telenovelas brasileiras sobre os povos indigenas. Entender quais sdo 0s enunciados
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sobre estes povos que circulam em diferentes materialidades, entre elas, nas telenovelas
brasileiras, permite-nos compreender, como pesquisadores amazonicos, as tramas de

saberes que envolvem as sociedades indigenas.

1.2. Sobre estes infames sujeitos indigenas e seus desgovernos

Como j& vimos na introducdo, pensando com Foucault (2008), podemos
afirmar que o discurso instituido pelo colonizador, a partir de diferentes dispositivos,
produziu uma identidade indigena genérica, que oscila entre o selvagem e o inocente. A
invencdo do indio, detentor destas caracteristicas, comegou a ser instituida no século
XVI1, quando os portugueses chegaram ao Brasil e estabeleceram os primeiros contatos
com 0s povos que aqui viviam (NEVES, 2009). Através das cartas dos navegadores
europeus, e dos desenhos feitos na Europa sobre os indigenas brasileiros, comecou a se
instituir no ocidente um olhar sobre esses povos, suas identidades e culturas. De acordo

com Neves (2009) os indigenas que resultaram desta invencgdo europeia

pertencem todos a uma unica sociedade ‘ideal’ e sdo absolutamente
estereotipados: preguicosos, sem roupas, antropofagos, de pele
‘amarela’. Com mentalidade primitiva, sua racionalidade ndo produz
conhecimento cientifico e suas representacdes sdo classificadas apenas
como religido e arte [...] Esta invencdo do indigena é fortemente
institucionalizada e bastante duradoura, e ainda hoje alimentada pela
midia, pela educacdo e pela falta de politicas puablicas efetivas
(NEVES, 2009, p.33-34).

A historia das sociedades indigenas brasileiras passou, entdo, a ser contada
pelas vozes dos colonizadores. Comecamos a conhecer esses povos a partir de
documentos produzidos ndo pelos proprios povos indigenas, mas pelos europeus, que
sempre estiveram “em condigdes privilegiadas de poder” (NEVES, 2009, p.46).

Neste sentido, podemos pensa-los a partir de Foucault (2012), como homens
infames, pois, é gracas aos textos que falam deles, que eles nos chegam. Em “A Vida
dos Homens Infames”, Foucault explica que a partir do século XVII, o0 homem comum
é confrontado com o poder e desafiado a falar sobre o seu cotidiano. Com as ordens de
prisdo, de internamento, da policia, nascera uma infinidade de discursos sobre fatos
corriqueiros de homens que ndo sao célebres. De acordo com o autor, “todas essas vidas
destinadas a passar por baixo de qualquer discurso e a desaparecer sem nunca terem
sido faladas s6 puderam deixar rastros a partir do momento de seu contato instantaneo
com o poder” (FOUCAULT, 2012, p.203).
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Entendemos que os discursos que circulam, atualmente, nos jornais, nos
produtos televisivos e na internet compdem feixes de relagdes, em que estdo presentes
os discursos historicamente construidos pelos interesses coloniais, as resisténcias
indigenas e as transformacgdes resultantes desse jogo de forgas. Esses discursos
pertencem as redes de memorias sobre as sociedades indigenas brasileiras. Gregolin

(2003, p.54) explica que as redes de memorias,

sob diferentes regimes de materialidade, possibilitam o retorno de
temas e figuras do passado, os colocam insistentemente na atualidade,
provocando sua emergéncia na memdria do presente. Por estarem
inseridos em dialogos interdiscursivos, os enunciados ndo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessados por falas que vém de seu
exterior — a sua emergéncia no discurso vem clivada de pegadas de
outros discursos.

Os diferentes enunciados sobre as sociedades indigenas, que estdo presentes
nos produtos audiovisuais, sao construidos a partir de um insistente retorno de figuras
do passado, atualizando essas memorias no presente. Podemos observar este
funcionamento também nas telenovelas, que recorrem a estes antigos e atualizados

discursos para construir 0s personagens indigenas em suas tramas.

1.3. Sobre Regularidades e Dispersoes: 0 Método Arqueoldgico de Michel Foucault

Em “A Arqueologia do Saber” (2008), Michel Foucault explica que o0s
discursos que circulam em diferentes materialidades ndo sdo independentes, eles se
constituem com redes de memorias e ndo podem ser compreendidos dissociados delas.
Ou seja, um discurso esta sempre “povoado” por varios outros, anteriores a ele e os que

ainda estéo porvir, estabelecendo feixes de relagdes. Como explica o autor:

Todo enunciado é portador de uma certa regularidade e ndo pode dela
ser dissociado. Ndo se deve, portanto, opor a regularidade de um
enunciado a irregularidade de outro [..] mas sim a outras
regularidades que caracterizam outros enunciados (FOUCAULT,
2008, p.165).

Entendemos com Foucault, que os discursos presentes nas telenovelas que
trazem personagens indigenas ndo sdo independentes e, sim, estdo encadeados a um
sistema de remissdes a outras telenovelas, a outros produtos audiovisuais, outras frases,
outros textos, eles sdo um nd em uma rede. Esses discursos sdo historicamente
construidos, pois como sujeitos inseridos em uma sociedade, as nossas memorias S&o

sempre coletivas. Como explica Halbwachs (2006, p.30):
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Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos
envolvidos e objetos que somente nés vimos. Isto acontece porque
jamais estamos s6s. Nao € preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nés, porque sempre levamos conosco e em
nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem.

Partindo do método arqueoldgico proposto por Foucault (2008), entendemos
que as identidades dos personagens indigenas, presentes nas tramas das telenovelas, ndo
sdo fruto apenas da criatividade de seus autores e, sim, s6 foram possiveis de ser
produzidas e exibidas, porque pertencem a redes de memorias historicamente
construidas sobre os povos indigenas.

Os enunciados que compdem estas telenovelas apresentam regularidades com
outros enunciados, presentes em outras materialidades, estabelecendo uma formagéo
discursiva sobre as sociedades indigenas brasileiras. Assim Foucault (2008, p.43)

explica o conceito de formacdo discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de disperséo e se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlacBes, posicdes, funcionamentos,
transformacdes) entre os objetos, os tipos de enunciagdo, 0s conceitos,
as escolhas teméticas, teremos uma formacéo discursiva.

Ao atribuirmos uma densidade histérica aos discursos presentes nestas
telenovelas, tentamos entender as condicdes externas de possibilidades (FOUCAULT,
2008) que permitiram a irrup¢do de certos enunciados e o silenciamento de outros. E
como esses discursos estabelecem correlagbes com outros discursos. Como nos diz
Foucault: “deve-se mostrar por que ndo poderia ser outro, como exclui qualquer outro,
como ocupa, no meio dos outros e relacionado a eles, um lugar que nenhum outro
poderia ocupar” (FOUCAULT, 2008, p.31).

Pensando em nosso objeto empirico, as telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e
“Alma Gémea”, nos questionamos: Por que “Aritana”, exibida em 1978, foi a Unica
telenovela brasileira a trazer como trama principal a discussdo de uma temaética
indigena? Por que, no ano de 2000, um indigena loiro e de olhos claros fez sucesso em
uma telenovela chamada “Uga Uga”? Assim como, em 2005, uma indigena branca
ganhou o aval e simpatia do publico como personagem principal da telenovela “Alma
Gémea™? Por que os personagens Aritana, Tatuapu e Serena foram construidos com

determinadas caracteristicas identitarias e ndo com outras em seu lugar?
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Sdo questbes que sé podem ser respondidas se, como explica Foucault, nos
atentarmos para as condi¢fes de possibilidades histéricas que permitiram o
aparecimento desses personagens e a irrup¢do dos discursos por eles materializados.

Devemos entender, portanto:

As condigOes para que apareca um objeto de discurso, as condi¢Ges
historicas para que dele se possa ‘dizer alguma coisa’ e para que dele
varias pessoas possam dizer coisas diferentes, as condi¢Ges para que
ele se inscreva em um dominio de parentesco com outros objetos, para
gue possa estabelecer com eles relacGes de semelhanga, de vizinhanga,
de afastamento, de diferenca, de transformacgdo — essas condicdes,
como se V&, sd8o numerosas e importantes. Isto significa que ndo se
pode falar de qualquer coisa em qualquer época (FOUCAULT, 2008,
p.50).

1.4. Sobre imagens e memdrias: a Intericonicidade de Jean-Jacques Courtine

Com base no método arqueoldgico proposto por Michel Foucault, Jean-Jacques
Courtine propds uma categoria de analise que relaciona imagem e discurso, a
intericonicidade. De acordo com autor:

A intericonicidade supde, portanto, dar um tratamento discursivo as
imagens, supde considerar as relagdes entre imagens que produzem 0s
sentidos: imagens exteriores ao sujeito, como quando uma imagem
pode ser inscrita em uma série de imagens, uma arqueologia, de
modo semelhante ao enunciado em uma rede de formulagdo, em
Foucault; mas também imagens internas, que supdem a consideracdo
de todo conjunto da meméria da imagem no individuo e talvez
também os sonhos, as imagens vistas, esquecidas, ressurgidas ou
fantasiadas que frequentam o imaginario (COURTINE, 2011, p.160.
Grifos nossos).

A categoria analitica da intericonicidade dialoga com o método arqueoldgico,
ao propor dar uma densidade historica as imagens que circulam em uma determinada
sociedade. Para Courtine, devemos inscrever as imagens ao lado dos discursos e ligadas
a estes, “na analise histérica da materialidade dos saberes” (COURTINE, 2013, p.155).

O autor parte de uma critica a semiologia da imagem, por esta assemelhar a
imagem ao signo linguistico. Ao introduzir a nocdo de intericonicidade, as imagens
ganham um caréater discursivo e obedecem a uma memdria discursiva. Como explica

Courtine (2013, p.43):

A ideia de memoria discursiva implica que ndo existem discursos que
ndo sejam interpretaveis sem referéncia a uma tal memaria, que existe
um ‘sempre ja’ do discurso. [...] Eu diria a mesma coisa da imagem:
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toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta cultura supde a
existéncia junto ao individuo de uma meméria visual, de uma
memoria das imagens onde toda imagem tem um eco. Existe ‘sempre
ja’ da imagem.

Tomando a intericonicidade como base metodoldgica, entendemos que as
imagens dos personagens indigenas presentes nas telenovelas s6 puderam ser
produzidas e exibidas, porque pertencem a um catalogo de imagens que esta gravado na
memdria coletiva da sociedade brasileira. Imagens que passaram a se instituir na
memoria visual do ocidente no século XVI e que ainda hoje sdo atualizadas por
diferentes materialidades, como os desenhos que circulam no Google, os filmes que
trazem personagens indigenas, os telejornais e as telenovelas. Essas diferentes
materialidades trazem tracos e indicios de outras imagens, compondo uma rede de
memoria do presente sobre os povos indigenas.

Nesta pesquisa, que tem o objetivo de compreender os discursos que circulam
nas telenovelas sobre as sociedades indigenas, tomamos a intericonicidade, proposta por
Courtine, para entender, como nos ilumina Foucault, por que estas imagens e nao
outras? Partindo das condicGes de possibilidades histéricas e das redes de memdrias
visuais que as atravessam. Em outras palavras, 0 que nos questionamos é: quais redes de
memo@rias visuais, que pertencem a nossa historia das imagens, atravessam as cenas em
que estdo presentes os personagens Aritana, Tatuapu e Serena?

Em nossas pesquisas, identificamos um discurso bastante recorrente nas
telenovelas brasileiras: o indigena como ameaca. Vamos mostrar, nos topicos a seguir,
como este enunciado apresenta regularidades, pois também esta presente em outros
produtos audiovisuais, como seriados televisivos e filmes, compondo assim uma

formagdo discursiva sobre as sociedades indigenas.

1.5. Sobre cameras, sons e personagens indigenas: uma memoria audiovisual

Humberto Eco (1993) diz que a mensagem televisual é composta por trés
diferentes cddigos: o icdnico, que corresponde as imagens, o linguistico, que
corresponde ao texto verbal, e 0 sonoro, que séo os efeitos musicais. A articulagdo entre
eles visa imprimir determinados significados as cenas.

Em relacdo aos produtos audiovisuais que trazem personagens indigenas, ha
redes de memarias que os atravessam fazendo emergir determinados discursos sobre as
sociedades indigenas. Um dos discursos que a articulacdo entre o audio, o visual e o

musical buscam produzir nos telespectadores € a sensacdo de medo de estar diante de
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pessoas indigenas. Nas ficcGes seriadas televisivas a atualizacdo dessa memoria do
medo tem nos efeitos sonoros um importante aliado. De acordo com Lopes; Borelli e
Resende (2002), o emprego dos ritmos musicais nas telenovelas cumpre duas funcgdes

basicas:

Ser coadjuvante na construcdo do apelo emotivo e identificar
determinados personagens ou pares. No jargdo técnico, a primeira
funcéo é marcada com o uso da chamada trilha incidental, que tem o
objetivo de ficar como pano de fundo da construcdo do sentido pela
imagem. A segunda funcdo recebe o nome trilha descritiva e, na
telenovela as pegas musicais sdo em grande parte can¢des (LOPES;

BORELLI e RESENDE, 2002, p.356).
Em relagdo aos personagens indigenas, a articulagcdo entre imagem e trilha
sonora descritiva, ou seja, aquela que tem a funcdo de identificar os personagens, é
composta recorrentemente por efeitos sonoros que imitam os sons dos passaros, dos
rios, de folhas balancando nas arvores, os “sons da floresta”. Também sao recorrentes
efeitos sonoros que nos remetem as trilhas presentes em filmes de terror. De acordo com
Lopes; Borelli e Resende (2002), o uso de sons ou ruidos para identificar os

personagens nao € novidade na telenovela brasileira:

Sinhozinho Malta ficou famoso pelo chocalho dos guizos de cascavel
na pulseira de seu relégio, bem como Zé das Medalhas e outros
personagens da teledramaturgia da Rede Globo. Esse tipo de recurso
sintatico é fundamental na construgdo do sentido metaférico da
linguagem (LOPES; BORELLI e RESENDE, 2002, p.358).

A vinculacdo da musica com a trama suscita uma reinterpretacao, por parte do
publico telespectador que acaba por invocar uma associacao direta entre a trilha sonora
e o0 personagem (SCOVILLE, 2008, p.132).

Nas representacdes sobre os povos indigenas, uma das principais estratégias do
colonizador sempre foi provocar uma sensacdo de medo em seu interlocutor. O indigena
como ameaca esta presente desde o século XVI, época em que desenhos que retratavam
o canibalismo indigena comecaram a ser propagados no ocidente. Em 1549, Hans
Staden desenhou um ritual de indios Tupinamba em que “homens e mulheres aparecem
nus, em torno de um grande caldeirdo, envolto em chamas a cozinhar um cranio
humano” (TOCANTINS, 2012, p.27).

Este discurso € hoje atualizado por inimeras imagens disponiveis no Google e,
tambem, por produtos audiovisuais. Analisamos, abaixo, duas cenas presentes nas

telenovelas “Uga Uga” e “O Rei do Gado” e uma cena presente no episédio “A
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Selvagem de Santarém”, que compde o seriado “As Brasileiras”, que mostram como a
relagdo entre o visual e o auditivo contribui para instaurar o clima de medo nas cenas

em que 0s personagens indigenas estdo presentes.

1.5.1. Os indigenas na telinha: a sensagdo de medo

Cena 1: Nesta cena, presente no segundo capitulo da telenovela “Uga Uga”,
Tatuapu (Claudio Heinrich) encontra os personagens Rolando (Heitor Martinez),
Tatiana (Daniele Winits) e Nilo (Nelson Freitas Junior), tripulantes do avido que caiu no

meio da floresta amazonica.

Figura 01: Frame personagem Tatuapu de “Uga Uga”

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=90NZJ8vCqqk)

A cena inicia com um enquadramento fechado, um super close, no rosto de
Tatuapu. A partir desta cena, os efeitos sonoros descritivos do personagem comegam a

tocar.
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Figura 02: Frame Tatuapu ataca Nilo Figura 03: Frame Tatuapu ataca Tatiana

- P 4

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=90NZJ8vCqgk)

A cena segue com Tatuapu atacando os quatro personagens. Os “sons da

floresta” compdem a trilha.

Cena 2: Nesta cena, presente no capitulo 101 de “O Rei do Gado” (exibida em
1997, pela TV Globo) os personagens Zé do Araguaia (Sténio Garcia) e Bruno Mezenga
(Antonio Fagundes) vao a uma aldeia indigena para buscar o indigena Ueré (Pedro
Gabriel). A crianga é filha de Zé do Araguaia com a indigena Magu (Regina Dourado).

Figura 04: Frame de cena da telenovela “O Rei do Gado”

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CCBgqMLPe90Q)

A sequéncia inicia com um travelling das folhas e galhos de uma grande
arvore. Neste momento, a trilha sonora, semelhante a trilha que compde a cena de “Uga
Uga”, comeca a tocar.
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Figura 05: Frame Zé do Araguaia e Bruno Mezenga vao a aldeia

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CCBqMLPe90Q)

Quando Zé do Araguaia e Bruno Mezenga aparecem na cena, os efeitos
sonoros aumentam. A relagdo entre imagem e trilha sonora evoca nas lembrangas dos
telespectadores sensacdes de suspense de conhecer os personagens indigenas.

Ao irem se aproximando da aldeia, Zé do Araguaia, muito apreensivo, avisa a
Bruno Mezenga: “-Patrao, cuidado com aquela velha que ela é o demo”, referindo-se a
indigena avo de Ueré. Neste momento, os efeitos sonoros: barulho de folhas balancando
nas arvores, sons de passaros, remo batendo forte sobre as aguas, atrelado a sons que

rememoram as trilhas sonoras presentes em filmes de terror, comegam a tocar.

Figura 06: Frame cena de avé de Ueré

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CCBqMLPe90Q)

Assim como em “Uga Uga”, a telenovela “O Rei do Gado” recorre ao
enquadramento fechado, um super close, do rosto da personagem indigena. Esta € uma
estratégia para mostrar aos telespectadores o que Zé do Araguaia e Bruno Mezenga véo
encontrar quando chegarem a aldeia.

O jogo de imagens aliado aos efeitos sonoros presentes nestas duas cenas de

“Uga Uga” e “O Rei do Gado” rememora nas lembrancas dos telespectadores sensac¢oes
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de medo, de imprevisibilidade sobre o que pode acontecer ao estar diante de uma pessoa
indigena. Esta memoria audiovisual estd atrelada “ao julgamento moral que os
ocidentais tém dos sujeitos indigenas. Ela aciona uma memoria auditiva em que esta
presente o discurso de que estar diante de um indigena ndo é algo bom” (MILANEZ,
2013).

Estes efeitos sonoros, aliados ao enquadramento de camera que focaliza apenas
0s rostos dos personagens indigenas, também estdo presentes no episodio “A Selvagem
de Santarém”, exibido em 2012, pela TV Globo. Para apresentar a indigena Arai
(Suyane Moreira), o seriado “As Brasileiras” recorreu a mesma rede de memoria

imagética e sonora presente em “Uga Uga” e “O Rei do Gado”.

Cena 3: Ao avistar Diogo (Danton Mello) na floresta, Arai emerge do rio para

tentar seduzi-lo.

Figura 07: Frame Arai emerge do rio

-

(Fonte:http://asbrasileiras.globo.com/videos/t/episodios/v/diogo-encantado-entra-na-agua-
atras-de-arai/1816724/)

Arai emerge do rio ao avistar Diogo. Neste momento, os sons da floresta

comecam a tocar.

Figura 08: Arai olha fixamente para Diogo

(Fonte:http://asbrasileiras.globo.com/videos/t/episodios/v/diogo-encantado-entra-na-agua-
atras-de-arai/1816724/)
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A cena de “A Selvagem de Santarém” também recorre ao enquadramento

fechado, um primeiro plano, do rosto da personagem indigena.

O uso metonimico da imagem, ou seja, 0 enquadramento fechado em uma
parte, em detrimento do todo, é frequente nas cenas das telenovelas (LOPES; BORELLI
e RESENDE, 2002). Isto porque:

As caracteristicas da tela interferem diretamente na constituicdo de
uma linguagem prépria para o meio televisdo. Afinal, a tela da TV
comporta pequena quantidade de informagao, dai a explicagéo para o
uso excessivo dos primeiros planos e de sequéncias usualmente mais
curtas do que aquelas utilizadas no cinema (LOPES; BORELLI e
RESENDE, 2002, p.327).

Porém, mais do que um recurso técnico, esta articulacdo dos efeitos sonoros
com o uso metonimico da imagem suscita nos telespectadores efeitos de sentidos em
relagdo aos personagens indigenas. Efeitos estes que tentam incutir o discurso de que
estar diante de um sujeito indigena néo é algo bom.

1.5.2. Entre as telas da televiséo e outras telas: 0 medo como recorréncia

Vimos que as articulagcdes entre efeitos sonoros e enquadramento de imagens,
que focaliza apenas os rostos dos personagens indigenas, se repetem nas cenas destas
trés diferentes producdes e formam um enunciado: o indigena como ameaca.

Este enunciado é recorrente também em outras materialidades audiovisuais,
como no curta-metragem paraense, “Matinta” (2010), nas cenas das telenovelas
disponiveis no Youtube e, também, nos comentarios dos internautas sobre essas cenas.
Estes enunciados, quando agrupados, compde um bloco enunciativo, ou seja, uma
formacdo discursiva sobre esses povos que é: o indigena como uma ameaga as
sociedades ocidentais. Apresentaremos, abaixo, como este enunciado estd presente
nestas outras materialidades: nas cenas disponiveis no Youtube, nos comentarios dos
internautas e no curta-metragem paraense “Matinta”.

Como ja dissemos, a telenovela é uma importante matriz cultural brasileira.
Este produto tece o cotidiano da sociedade. Nesta relagdo imbricada que ha entre
telenovelas e brasileiros, as ficgcdes televisivas seriadas acompanham as mudancas
culturais que ocorrem no pais e se transformam para continuar garantindo a audiéncia.
Uma dessas transformacGes € a convergéncia das tramas para a internet, que veremos

mais detalhadamente no segundo capitulo. Este fluxo de conteudos para a internet
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mostra que as ficcdes televisivas seriadas participam do que Jenkins (2009) denomina

de cultura de convergéncias. O autor explica que:

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de
maltiplas plataformas de midia, a cooperacdo entre maultiplos
mercados midiaticos e ao comportamento migratorio dos publicos dos
meios de comunicacdo, que vdo a quase qualquer parte em busca das
experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia € uma
palavra que consegue definir transformagbes tecnoldgicas,
mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem esta falando
e do que imaginam estar falando... No mundo da convergéncia das
midias, toda histdria importante € contada, toda marca é vendida e
todo consumidor é cortejado por maltiplas plataformas de midia
(JENKINS, 2009, p.29).

Como explica o autor, esta convergéncia ndao é apenas midiatica e, sim,
cultural. Hoje, além de assistir aos programas na televisdo o publico busca em outras
plataformas os conteudos que sdo exibidos, e 0 Youtube é uma delas. De grande
popularidade no Brasil e no mundo, o Youtube é um site em que os internautas podem
assistir, produzir e comentar nos videos que sdo postados. Atenta a esta popularidade, as
producdes das telenovelas também disponibilizam cenas no Youtube, ou permitem que
o0s internautas as disponibilizem. Por razdes que ndo ficaram claras, em relacdo a Rede
Globo, ha algumas cenas de telenovelas, e também de outras teledramaturgias, que esta
emissora tenta retirar da internet, mas com outras ela ndo se importa tanto.

As cenas que analisamos das telenovelas “O Rei do Gado” e “Uga Uga”, no
entanto, estdo disponiveis no Youtube, e recebem diferentes comentarios dos usuarios.
Sobre a cena de “O Rei do Gado”, um comentario deixado por um internauta elucida
este discurso do medo presente na cena:

Figura 09: comentério no Youtube em cena de “O Rei do Gado”

MrJessic :M,i]

kkkkkkkkkk fiquei com medo agora desse indios kkkka cara da coroa

(Fonte: https://lwww.youtube.com/watch?v=CCBgMLPe90Q)

Estas cenas estdo disponiveis na internet e podem ser acessadas facilmente, por

isso continuam atualizando uma memoria do presente sobre as sociedades indigenas
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brasileiras. Uma memoria atual que, como nos explica Foucault (2008), € formada por
recorréncias e dispersdes, por discursos que a antecedem e por outros que estdo por vir.

Cenas que pertencem a mesma rede de memdria audiovisual em que estdo
presentes os filmes que retratam lendas amazonicas. Essas produgdes cinematograficas
também utilizam como trilha sonora os “sons da floresta”. Esses sons acionam nos
telespectadores o medo da mata, o medo da Amazonia, e dos povos que vivem na
regido.

O curta-metragem “Matinta”, do diretor Fernando Segtovich, baseado na lenda
amazodnica da Matinta Perera, também recorre aos “sons da floresta” e a
enquadramentos de camera que visam incutir nos espectadores 0 medo em relagdo a
personagem protagonista, a Matinta. Ao analisar este curta-metragem, Milanez (2013)
nos mostra que a Matinta, que é um nome indigena, é “a ameaca que o0 proprio indigena
poderia suscitar em algum momento. A Matinta brotou no seio colonialista, em que se
cria para o indigena um lugar do mal” (MILANEZ, 2013).

Buscando os ecos entre as imagens de Tatuapu, da personagem indigena de “O
Rei do Gado” e de Arai, e as imagens gque povoam as nossas redes de memdrias
audiovisuais, entendemos que elas estdo em intericonicidade com as imagens presentes
nos filmes de terror, como no filme paraense “Matinta”, ou no filme norte-americano,
“O Chamado”, por exemplo. Estas cinco producfes recorrem ao enquadramento de

camera que focaliza os rostos dos personagens:

'Fva
B
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Figura 10: Intericonicidade entre as imagens presentes em diferentes produgdes audiovisuais

Este enquadramento de camera atrelado aos efeitos sonoros, que rememoram
0s sons presentes em uma floresta e as trilhas sonoras presentes em filmes de terror,
evoca nas lembrangas dos telespectadores sensacdes de suspense, de perigo, de medo
por estar diante de um personagem indigena. SensacOes semelhantes aquelas
experimentadas quando se esta diante dos vildes desse género cinematogréafico.

Em relagdo & telenovela “Aritana”, o enunciado do indigena como ameaga

também esta presente. N&o na articulagdo entre imagem e som, mas sim, nas conversas
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entre 0s personagens ocidentais. Duas cenas, presentes no primeiro capitulo desta
telenovela, mostram o susto dos personagens proximos ao tio de Aritana, o fazendeiro
Nhonh6 Corréa, quando eles recebem a noticia de que o indigena se mudara para

proximo deles. Com os rostos perplexos eles travam os seguintes dialogos:

Diélogo 1:

Figura 11: Frame telenovela Aritana

Personagem 1: Um indio vem para c4? Nossa, mas esse indio pode

ser antropofago.

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyl)

Figura 12: Frame telenovela Aritana 2

Personagem 2: Nao, a tribo dele é mansa.

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyl)
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Dialogo 2:

Figura 13: Frame telenovela Aritana 3

Personagem 1: Ah mde, avisa l& que nés vamos ter um indio na

cidade.

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyl)

Figura 14: Frame telenovela Aritana 4

Personagem 2: Como € que é? (A personagem pergunta,
assustada).

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyl)

Estas cenas que analisamos mostram como o enunciado do indigena como
ameaca esta presente em diferentes telenovelas, seriados, filmes e sites na internet. Estas
materialidades atualizam uma memoria discursiva que coloca o indigena como uma
pessoa capaz de provocar medo em ndo-indigenas. Mesmo quando a trilha sonora nédo
estd presente, como nestas cenas de “Aritana”, os didlogos entre 0s personagens

recorrem a este enunciado.

1.6. Mudando de Canal

Neste capitulo, procuramos mostrar como 0s enunciados audiovisuais
atualizam redes de memorias, historicamente construidas, sobre as sociedades
indigenas. Uma delas ¢ a memoria do indigena como ameaca, que esta presente desde o
século XVI.

Embora ja existam algumas referéncias relacionadas as trilhas sonoras de
telenovelas, ndo encontramos, em nossas pesquisas, analises de como 0s sons
contribuem para atualizar uma memoria discursiva. Os trabalhos que encontramos se
detinham apenas a estudar as trilhas sonoras de uma producéo especifica e ndo seus

desdobramentos em outras tramas.
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No terceiro capitulo, vamos aprofundar nossas analises de outros enunciados
que circulam nas telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea” sobre as
sociedades indigenas e quais redes de memorias eles compdem. Antes disso, no
segundo capitulo, vamos conhecer melhor o nosso objeto empirico, as telenovelas
brasileiras, suas transformacdes ao longo dos anos, e como se deu a presenca indigena

nestas produgdes.
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CAPITULO 2

Os indigenas entre a ficcdo e a realidade nas telenovelas brasileiras

Neste segundo capitulo, tracamos uma discussdo sobre 0 nosso objeto
empirico, as telenovelas. Primeiro, vamos explicar as mudancas que ocorreram, ao
longo das décadas, nos modos de producdo destas ficcOes televisivas seriadas. Em
seguida, apresentamos um quadro com as telenovelas brasileiras que trouxeram
personagens indigenas. E, ao final do capitulo, trazemos as sinopses das tramas em que

estes personagens figuraram em papéis de destaque.

2.1. Sobre a telenovela brasileira
Apesar do processo de franca expansdo das redes sociais da internet, hoje, a
televisdo aberta ainda é o veiculo de comunica¢do de maior alcance na sociedade
brasileira, abrangendo 96,9% dos lares do pais®. Para Lopes (2014), a televisdo, e em
especial a telenovela, proporciona a sociedade a difusdo de informacGes que antes eram
restritas apenas aos participantes de certas instituicdes socializadoras, como a escola, a
familia e a igreja.
Nesse sentido, a televisdo, e a telenovela em particular, sdo
embleméaticas do surgimento de um novo espago publico, no qual o
controle da formacdo e dos repertérios disponiveis mudou de maos,

deixou de ser monopdlio dos intelectuais, politicos e governantes, dos
titulares dos postos de comando da sociedade (LOPES, 2014, p.3).

Em relagdo a telenovela, este € o produto de maior rentabilidade da televisdo
brasileira (ORTIZ; BORELLI e RAMOS, 1991). Presente desde 1951, um ano depois
do surgimento da televisdo no pais, a telenovela acompanhou toda a trajetoria da
programacdo que circulou, e continua circulando, pelas telas da TV. Atualmente, o
sistema de distribuicdo das telenovelas se modernizou, Oocupou nOVOS espagos,
sobretudo nas redes sociais, ampliou seu publico consumidor e é considerado por
algumas emissoras o principal produto na disputa pela audiéncia.

A telenovela brasileira, da atualidade, tem como caracteristicas o alto
investimento em suas producdes® e a estreita relacio entre ficcdo e realidade. Abordar

temas que pertencem a agenda publica do pais e que fazem parte do cotidiano dos

2 Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) revelam que em 2011, 59,4 milhGes de lares tinham televisdo: 96,9% do
total.

3 De acordo com LOPES; BORELLI e RESENDE (2002), a TV Globo, emissora que mantém a hegemonia em termos de producéo
e exibicdo de telenovelas, investe em torno de 15 a 18 milhdes de délares em uma produgéo.
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telespectadores € a base da maioria destas producdes. A partir de 1990, a relagédo entre
ficcdo e realidade se intensificou ainda mais e o discurso da telenovela passou a ser
“identificado como a propria realidade/verdade, o que faz com que ela ganhe
verossimilhanga, credibilidade e legitimidade” (LOPES, 2014, p.5).

No final da década de 1960, as telenovelas brasileiras comecaram a se afastar
do modelo excessivamente melodramético, com tramas ambientadas em outros paises -
caracteristica herdada de suas antecessoras, as radionovelas - e comegaram a exibir em
suas tramas historias proximas da realidade do telespectador e do contexto social
brasileiro. Em 1965, duas producfes da TV Tupi, escritas por Walter George Durst, ja
abordavam em suas tramas questdes sociais que afetavam, sobretudo, as regides Sudeste
e Nordeste do Brasil. Em “O Cara Suja”, exibida de 1 de abril a 13 de julho de 1965, a
imigracdo de estrangeiros para o pais ganhou destaque na trama. O preconceito racial da
sociedade brasileira esteve presente em “A cor de sua pele”, exibida de 27 de julho a 20
de outubro de 1965.

Embora estas duas producfes ja anunciassem esta aproximacdo com a
realidade brasileira, foi a telenovela “Beto Rockfeller”, exibida de 4 de novembro de
1968 a 30 de novembro de 1969, também pela TV Tupi, que marcou a tendéncia de
aproximar, em uma trama, a ficcdo da realidade. Criada por Cassiano Gabus Mendes e
escrita por Braulio Pedroso, a trama era ambientada em S&o Paulo e trazia como
protagonista um jovem de classe média baixa que fazia todo o tipo de trapaca para
ascender socialmente. Os didlogos coloquiais dos personagens, as girias utilizadas,
aproximaram esta ficcdo do cotidiano dos telespectadores. Esta producdo foi
considerada um divisor de aguas entre a antiga e a nova maneira de se fazer telenovela
no pais.

Apds o sucesso de “Beto Rockfeller”, a TV Globo, que desde sua fundacédo, em
1965, apostou na exibicdo de telenovelas, também deixou de lado as tramas distantes
dos telespectadores, com histérias que se passavam em outros paises, e passou a exibir
telenovelas ambientadas no Brasil, em época contemporanea, com histérias proximas da
realidade vivida no pais. “Véu de Noiva”, de autoria de Janete Clair, exibida de 10 de
novembro de 1969 a 06 de junho de 1970, foi a primeira telenovela realista exibida pela
TV Globo*.

4 Informagdo retirada do site “Memoéria Globo™: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-
noiva/fotos-e-videos.htm>, acesso em 04 de nov. de 2014.
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Com o slogan “Em Véu de Noiva tudo acontece como na vida real”, esta trama
teve como cenério a cidade do Rio de Janeiro. A histdria principal envolvia os romances
entre Andréa (Regina Duarte), Luciano (Geraldo Del Rey), Flor (Myriam Pérsia), Irene
(Betty Faria), Marcelo (Claudio Marzo) e Armando (Carlos Eduardo Dolabella). Mas,
com o objetivo de aproximar a novela da realidade contemporanea, Janete Clair
convidou personalidades famosas para participar da trama, como o poeta Vinicius de
Moraes e o cronista Carlinhos Oliveira. Outra estratégia de que se valeu foi também
imprimir a marca da coloquialidade aos dialogos entre os personagens, para isso, a
autora utilizou expressdes populares que os jovens brasileiros falavam na época.

A nacionalizacdo das telenovelas se tornou, entdo, a principal maneira de
produzir estas ficcOes televisivas. Tanto que a discussdo de problemas reais da
sociedade brasileira e a tendéncia para uma maior verossimilhanca nas historias
contadas sdo, hoje, questBes reivindicadas pelo préprio publico (LOPES, 2009). E as
criticas dos telespectadores sdo comuns quando as tramas fogem ao que eles consideram
como a realidade. De acordo com Motter (2003), esta estreita relacdo entre ficcdo e
realidade faz com que a telenovela assuma um papel educativo e seja elevada ao status
de propagadora de saberes sobre 0 mundo (MOTTER, 2003).

Ao longo de seus 50 anos de existéncia, a telenovela “conquistou
reconhecimento publico como produto artistico-cultural e ganhou visibilidade como
agente central do debate sobre a cultura brasileira e a identidade do pais” (LOPES,
2014, p.2). A convivéncia da populacdo brasileira com a telenovela independe da
disponibilidade que os telespectadores tém para acompanhar diariamente seus capitulos,

jaque ela,

repercute nos jornais, nas revistas semanais, na programacao das
emissoras como um todo (radio, TVs) [...] assumindo uma quase
onipresenca. Ela estd em todos os outros meios de comunicagao e se
impde como tema das conversas cotidianas, em particular dos
segmentos menos escolarizados para os quais ela representa uma das
poucas opgdes de lazer e mesmo de saber (MOTTER, 2003, p.22).
Diferente de correntes apocalipticas, que creditavam aos receptores uma
posicdo passiva diante das mensagens exibidas pelos produtos televisivos, hoje é certo
entre os estudiosos da area o potencial que esse meio de comunicacdo representa e a
posicao ativa assumida pelos telespectadores.
Entendemos que o receptor age sobre os produtos midiaticos, debatendo sobre

o0s assuntos que foram exibidos, contestando, interpretando. Com relagdo as telenovelas
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hé entre elas e a sociedade brasileira um processo constante de interagcdes sociais. Nesse
fluxo sempre adiante “ja ndo é tdo simples distinguir pontos iniciais e pontos de
chegada, producdo e recep¢do como instancias separadas” (BRAGA, 2012), pois as
telenovelas exibem em suas tramas 0s discursos presentes no contexto social do pais e
atualizam esses discursos, que passam novamente a circular na sociedade.

Como explica Lopes; Borelli e Resende (2002) os meios de comunicacao de
massa “se alimentam desse conhecimento socialmente produzido, divulgando-0 e
provocando um debate sobre determinados temas, provocando e alterando o tecido
social que, dialeticamente, ira alterar as pautas e temas presentes na midia” (LOPES;
BORELLI E RESENDE, 2002, p.314). Se entendermos a telenovela a partir dessa
relagcdo imbricada entre producdo e recepg¢do, podemos pensar que ela,

ndo é o ponto de partida no fluxo. Pode muito bem ser visto como um
ponto de chegada, como consequéncia de uma série de processos, de
expectativas, de interesses e de acGes que resultam em sua
composi¢do como ‘“um objeto para circular” — e que, por sua vez,
realimenta o fluxo da circulagdo (BRAGA, 2012, p.41).
De acordo com Malcher (2010), as telenovelas tém como funcdo criar uma
socializacdo compartilhada por um grande nimero de pessoas. O publico interage com
as tramas, repercutindo em outros ambientes os discursos que eles assistem nas

telenovelas. Como explica Martin-Barbero e Rey (2001, p.151):

As maiorias que apreciam a telenovela ndo mais desfrutam tanto do
ato de vé-la, sendo mais de conta-la [...]. At¢ o modo de ver da
telenovela constitui, entre os setores populares, uma forma de relagdo
dialégica: do que falam as telenovelas, isto é, do que dizem as
pessoas, ndo € algo que esteja dito de uma vez, nem no texto
telenovelesco, nem nas respostas que podem ser extraidas de uma
pesquisa de opinido, pois se constri no cruzamento de dialogos do
ver/olhar a tela com o do contar o visto. A telenovela fala menos a
partir dos seus textos do que a partir do intertexto que suas leituras
formam.

Sao varias as formas de “contar o visto” nas telenovelas. Por parte da midia ha
as revistas especializadas, que publicam noticias sobre as tramas que estdo sendo
exibidas. Ha também as colunas em jornais, em que escritores publicam suas opinides
sobre as telenovelas, ha os programas televisivos, que pautam seus assuntos de acordo
com o que esta sendo discutido nessas ficcdes, e ha também diversos sites na internet.
As telenovelas, por sua vez, também acompanham as mudangas ocorridas na sociedade

e se renovam para seduzir um publico cada vez mais conectado.
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2.1.1. As telenovelas e a convergéncia cultural

Em entrevista ao site da Globo Universidade®, Henry Jenkins (2011) explica
que a era digital em que vivemos permite que a criatividade, tanto da midia quanto do
publico, prospere. De acordo com o autor, cada vez mais os produtos da industria
cultural, como da televiséo e do cinema, estdo se tornando narrativas transmidiaticas. O

conceito, de acordo com ele, significa que:

Cada acesso a franquia deve ser autbnomo, para que nao seja
necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa. Cada
produto determinado é um ponto de acesso a franquia como um todo.
A compreensdo obtida por meio de diversas midias sustenta uma
profundidade de experiéncia que motiva mais consumo. A
redundancia acaba com o interesse do fd e provoca o fracasso da
franquia. Oferecer novos niveis de revelacdo e experiéncia renova a
franquia e sustenta a fidelidade do consumidor (JENKINS, 2009,
p.138).

Mais do que uma fragmentacdo do texto para a internet, Jenkins (2011) explica
que os conteudos transmidia sdo “uma forma de aprofundar o vocabulério da histéria”,
pois permitem novas possibilidades de interacdo com o publico.

Atenta a esta nova reconfiguracdo da familia brasileira, em que 43% dos
internautas assistem & TV enquanto navegam na internet®, a Rede Globo criou, em
2010, o Departamento Transmidia, responsavel pela acdo dos produtos da emissora em
outras midias, entre elas a internet. Apds a criacdo deste Departamento, o didlogo entre
as telenovelas exibidas pela TV Globo e o ciberespaco se intensificou. A partir de entéo,
varias producBes expandiram as suas tramas para a internet. Como “Viver a Vida”
(2010), em que o blog da protagonista Luciana (Aline Moraes) existia na trama e
também na internet, onde os internautas podiam comentar nas postagens da
personagem.

A telenovela “Ti-ti-ti” (2010) criou o site na internet da revista que existia na
trama, além de contas no Twitter para 0s personagens principais, que conversavam com
0s usuarios dessa rede social. “Cheias de Charme” (2012) intensificou ainda mais este
didlogo entre telenovela e internet, desdobrando a trama para diversas plataformas

como: Youtube, blogs, sites e redes sociais.

> Entrevista disponivel no link <http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2011/08/entrevista-henry-jenkins-fala-sobre-
relacao-dos-fas-com-narrativas.html>. Acesso em 25 de jan. de 2015.

® Dados do Ibope Nielsen Online:< http://br.nielsennetpanel.com/pnl/br/home>. Acesso em 25 de jan. de 2015.

Informacéo também disponivel no site do Ibope, no link: <http://www.ibope.com.br/pt-
br/relacionamento/imprensa/releases/paginas/no-brasil-43-dos-internautas-assistem-a-tv-engquanto-navegam.aspx>.
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A telenovela “Cheias de Charme” também inaugurou um feito: pela primeira
vez, uma cena foi exibida primeiro na internet e depois na televisdo. A cena em que as
protagonistas lancam o seu clipe musical foi publicado primeiro na web e obteve mais

de 12 milhdes de acessos. E somente dois dias depois foi exibida na TV Globo.

A ideia era que quando o personagem dissesse na novela que o clipe j&
estava na internet, o produto realmente j4 estivesse disponivel. Vieram
as versGes dos internautas, as parodias, e estava criado um dialogo
inédito entre produtores e telespectadores de novela. Constatado o
efeito positivo, outras acdes transmidia foram planejadas (Informacao
retirada do site MémoriaGlobo, acesso em 29/10/2013).

Mais do que expandir as suas tramas para a internet, essas renovagdes nos
mostram como as telenovelas participam ativamente das mudancas culturais da
sociedade brasileira e, assim, intensificam as suas relacbes com o cotidiano dos
telespectadores. Os didlogos destas telenovelas, exibidas pela TV Globo, com a internet
ndo se resume a mera repeticdo na rede do que foi exibido na televisdo. H4, sim, uma
continuacdo da trama no ciberespaco, com novas possibilidades de interagdo com 0s
telespectadores.

A internet também se tornou um espacgo importante para que o publico debata
sobre os diferentes discursos presentes nas telenovelas. Em relacéo a telenovela “A Lua
Me Disse”, exibida em 2005, pela TV Globo, que trazia uma personagem indigena na
trama, a repercussdo em varios sites de manifestacdes de entidades que lutam em prol
dos direitos indigenas gerou uma acao civil pdblica impetrada pelo Ministério Publico do
Rio de Janeiro contraa TV Globo.

A época da exibicio de “A Lua Me Disse”, o professor da Universidade Federal
do Para, Floréncio Vaz, publicou no site Carta Maior suas impressfes sobre a personagem
indigena India (Bumba), uma empregada doméstica que era humilhada por suas patroas.

Vaz escreveu que India foi construida da seguinte forma:

Divertida e risivel, ela também é sempre humilhada, chamada de
‘preguigosa’ e ridicularizada na casa da familia onde trabalha. Fala o
portugués gramaticalmente errado, com 0 verbo na terceira pessoa,
como nos filmes de westerns de Hollywood: ‘india quer, india
gostar...”, além de falar uma lingua que ninguém entende. E mais, ela
se mostra uma india ‘tarada’ correndo atras dos homens pela casa,
gritando: ‘india quando quer homem fica nua na taba, india gosta de
ver homem nu, india quer’. Risada geral (O estrago que a india da
Rede Globo faz, Carta Maior, 2005).
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india dizia pertencer a sociedade Nambiquara, localizada no estado do Mato

Grosso. A maneira como a personagem foi construida em “A Lua Me Disse” gerou uma

nota, assinada por membros de diferentes associagOes, que reivindicavam mudangas em sua

atuacdo. A nota, transcrita abaixo, foi entregue ao Congresso Nacional e a TV Globo.

A acdo civil

solicitava que:

Constatamos com tristeza que a criatividade do Sr. Falabella, na sua
mais recente novela ("A lua me disse"), atingiu a imagem do povo
Nambiquara, que merece, pela sua historia de resisténcia e sofrimento,
0 mais profundo respeito de cada um de nds, brasileiros. A india
Nambiquara, na caricatura da novela, esta condenada ao estrato mais
subalterno da sociedade, quase como se fosse um animal exético,
divertido, digno de riso. Uma imagem que ndo é totalmente alheia a
nossa realidade, onde o preconceito legitima a exploragdo, a
expropriacdo e o abandono do poder publico. Cabe a televisdo
brasileira o importante papel de educar, todos sabemos. De um
autor/ator respeitado pelo seu publico esperamos mais do que a
confirmacdo de ideias e valores que os povos indigenas lutam tanto
para superar, nas suas mais variadas formas de discriminacdo das
diferencas. Assinado: Aloir Pacini, Museu Rondon, UFMT.
Euripia de Faria Silva, Pastoral da Crianga Indigena.
Ir. Gloria Antbnia Mamani, Mutirdo pela Superagdo da fome e da
miséria, CNBB (Preconceito contra povos indigenas, Observatorio
da Imprensa, 2005).

publica impetrada pelo Ministério Publico do Rio de Janeiro

A Ré [TV Globo] seja impedida de transmitir, no curso da novela ‘A
Lua me disse’, quaisquer cenas que exponham a personagem india a
situacBes constrangedoras ou degradantes, ou que alimentem o
estere6tipo contra indigenas, sob pena de pagamento de multa
cominatéria no valor de R$ 500.000,00, por cena exibida
contrariamente a decisdo, a qual se reverterd ao Fundo de que trata a
Lei n°7.347 sem prejuizo das sang¢fes penais e administrativas pelo
descumprimento de ordem judicial. b) em virtude de tratar-se de
programa exibido em horario livre, seja a Ré impedida de transmitir
no curso da mesma novela, cenas de violéncia e de insinuagdes de
sexo, conforme constatado pelo Departamento de Justica,
Classificacdo, Titulos e Qualificacdo, sob pena de pagamento de multa
nos mesmos moldes acima descritos; ) para que seja eficaz a deciséo,
e se minimizem os danos ja causados em relagdo a perpetuacdo do
esteredtipo contra indigenas, seja determinado a emissora que, ao final
de cada exibicdo diaria da novela, logo ap6s os créditos finais, pelo
periodo minimo de quinze dias, seja divulgada em meio escrito e
falado a seguinte mensagem: ‘Por determinacdo da Justica Federal
brasileira, informamos que deixamos de abordar a personagem Bumba
em contexto cuja ténica é fazer rir porque era reforcador de imagens
negativas frequentemente associadas a populagdo indigena, a qual tem
seus costumes, linguas, crencas e tradicbes reconhecidas
constitucionalmente (art. 231, CF), portanto sdo parte e fonte da
cultura nacional, que deve ser valorizada, especialmente por
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concessionarios de servicos publicos, como é o caso das emissoras de
televisdo (Agravo de Instrumento, JusBrasil, 2006).

A liminar foi suspensa por decisdo do presidente da 8% Turma do Tribunal
Regional Federal da 22 Regido, desembargador Federal Poul Erik Dyrlund. De acordo
com o desembargador, a liminar poderia acarretar o ndo cumprimento do artigo 220 da
Constituicdo Federal, que proibe a restricdo ao pensamento, a criacdo, a expressao e a
informacao.

Outra mensagem enviada a Fundacdo Nacional do Indio (FUNAI) solicitava
que o 6rgdo se pronunciasse, através de seu site, contra esta telenovela. A reivindicacéo
¢ de autoria do indigena Panderewup Zord, que na época da exibicdo de “A Lua me

Disse” era vereador, e de dois professores Nambiquara:

Estivemos visitando o site da FUNAI e nos surpreendemos guando
ndo vimos nenhuma manifestacdo deste 6rgdo de protecédo e defesa do
direito dos povos indigenas, quanto ao desrespeito, preconceito, uso
indevido da ‘imagem’ dos indios, demonstrado claramente na novela
de Miguel Falabella A Lua Me Disse, quando uma indigena atriz do
Pard que ndo é da etnia Nambiquara é chamada de Nambiquara,
colocando para todo Brasil uma distorcdo da imagem da mulher
indigena. Acreditamos que a mulher indigena dentro de seus
principios culturais e étnicos possa ser considerada talvez submissa
aos maridos em algumas culturas, mas até com relacdo a questdo
cultural a mulher indigena - como as mulheres ndo indigenas - esta ao
longo da historia conquistando seu espaco dentro do amplo universo
das diversidades. Sera que o que a Globo vem mostrando servira de
incentivo para as mulheres indigenas continuarem suas lutas? ou sera
que elas se sentirdo as selvagens, preguicosas, taradas, etc, ao andarem
pelas ruas e serem vistas desta forma? Quem respondera pela
discriminacdo racial, constrangimento, preconceito ocasionado pela
repercussdo e imagem da mulher indigena que ficara na cabega dos
brasileiros que toda vez que ver uma india na rua vai ligar a sua
imagem com a india Nambiquara da novela? Quem indenizarad as
mulheres e a etnia Nambiquara pelos danos morais que estdo
sofrendo? Gostariamos de ter uma resposta da FUNAI de seu
departamento juridico sobre o que esta sendo feito, se esta novela vai
continuar assim, se a Globo vai se retratar em publico sobre o
maleficio que trouxe aos Nambiquara e as demais mulheres indigenas.
Acreditamos no poder da FUNAI enquanto 6rgdo tutor e aguardamos
uma resposta. Cordialmente agradecemos desde ja. Assinado:
Vereador Panderewup Zord. Professores, Ana Paula Lopes e Jair
Teodoro (A polémica sobre a ‘india’ de Falabella: lideres Nambikuara
protestam contra novela da Globo, Floréncio Vaz, Belém, 2005).

A repercussdo destas diferentes manifestagdes em sites na internet e a acdo
civil publica propiciaram mudancas na trajetoria de India que, ao final da telenovela,

tornou-se uma mulher rica e conseguiu se vingar de suas patroas, Adail Goldoni (Bia
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Nunnes) e Adalgisa (Stella Miranda). Mesmo longe de representar uma transformacéo
positiva em prol das identidades das mulheres Nambiquaras, esta mudanca em relagéo a
personagem nos mostra dois fatores: a estreita relagdo que ha entre as telenovelas e o
publico, o que faz com que as producfes precisem, muitas vezes, mudar 0s rumos das
tramas quando ndo estdo agradando os telespectadores. E o importante papel que a
internet exerce, como um espaco mais independente em relagdo aos veiculos de
comunicacdo tradicionais, para o publico opinar sobre as telenovelas que estdo sendo
exibidas, podendo alcancar um resultado maior de suas reivindicacoes.

No ano 2000, a telenovela “Uga Uga” também foi alvo de criticas de indigenas,
que protestaram contra a maneira como Tatuapu era retratado. Os indigenas Ant6nio
Carvalho Guarani, Raimundo Vitor Alves Fernandes Munduruku e Mario Turibio Kaiova
enviaram uma carta a Comissdo de Direitos Humanos da Céamara dos Deputados
reivindicando mudancas na atuacdo do protagonista de “Uga Uga” e dos demais
personagens indigenas presentes nesta telenovela. Transcrevemos, abaixo, a reivindicagdo

dos indigenas:

Ao Exmo. Sr.

Deputado Marcos Rolim
Presidente da Comisséo de Direitos Humanos da Camara dos Deputados
Senhor Presidente,

No6s, da Comissdo Indigena, encarregados de encaminhar as
reivindicacOes e exigéncias da Conferéncia Indigena, realizada em abril
do corrente ano em Coroa Vermelha (BA), representando diversos povos
indigenas do Brasil, vimos, através desta, protestar contra a Rede Globo
de Televisdo, devido a forma com que a sua novela ‘Uga Uga’ vem
apresentando a imagem dos indios em nosso pais. A imagem apresentada
é de povos sem sentimento e sem capacidade; somos apresentados como
animais de atracdo em um circo, usados para chamar a atencdo dos
telespectadores daquela emissora. Queremos deixar bem claro que somos
povos com memodria viva - ndo nos esgquecemos do que se passou nestes
500 anos de histéria - temos nossas culturas e exigimos respeito com
relagcdo aos nossos costumes e nossas tradicdes, inclusive com relacdo aos
nossos pajés. Entendemos que a citada novela abre um caminho para 0s
ndo-indios se relacionarem de forma preconceituosa com 0s povos
indigenas. Especialmente com as mulheres indias, estimulando, inclusive,
a violéncia sexual contra elas. Infelizmente, casos deste tipo de violéncia
continuam ocorrendo em muitos territorios indigenas, 0 mais conhecido
recentemente contra as mulheres Yanomami, por parte de soldados do 4°
Pelotdo Especial de Fronteira (PEF). Neste ano em que lembramos os 500
anos de genocidio causado pelos invasores contra 0s povos indigenas,
solicitamos de V. Exa. que sejam tomadas as medidas necessarias para
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gue este abuso contra nossa imagem, nossas vidas e nossas comunidades
ndo continue a ocorrer. Certos de contarmos com 0 VOSSO apoio,
agradecemos antecipadamente. Comissdo da Conferéncia e Marcha dos
Povos e Organizactes Indigenas do Brasil. Assinado: Antbnio Carvalho
Guarani; Raimundo Vitor Alves Fernandes Munduruku; Mario Turibio
Kaiova (indios apelam a Direitos Humanos contra novela, Camara dos
Deputados, Brasilia, 2000).

Apesar desta reivindicacéo, a telenovela “Uga Uga” ndo modificou as maneiras de
agir do personagem Tatuapu, que continuou com as mesmas caracteristicas comicas
propostas no inicio da telenovela. Diferente das manifestacGes que ocorreram durante a
exibicdo de “A Lua Me Disse”, que provocaram mudancas na historia da personagem india.

Acreditamos que a internet tenha exercido um papel importante para propiciar
essas mudangas na telenovela exibida em 2005. De acordo com o Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (Ipea), fundacdo publica federal vinculada a Presidéncia da
Republica, no ano 2000 o acesso a internet no Brasil era de 0,7% acessos por mil
habitantes. J& em 2005, esse niimero sobre para 23,6% de acessos por mil habitantes’.
Por isso, acreditamos que a repercussao das reivindicagdes contra a telenovela “A Lua
Me Disse” teve um alcance maior, 0 que pode ter sido propiciado pelo crescimento do

acesso a internet, se comparado as reivindicacdes de “Uga Uga”, exibida em 2000.

2.2. O indigena nas telenovelas brasileiras

A telenovela brasileira contribui para a atualizacdo de redes de memarias sobre
0s povos indigenas. Malcher (2010) explica que a televisdo sedimenta-se, basicamente,
em trés pilares: educar, entreter e informar. Essas instdncias estdo “cada vez mais
interligadas e imbricadas a partir da escalada crescente da dramaturgia ficcional nas
grades de programacgdo” (MALCHER, 2010, p.132). Ao serem elevadas ao status de
educadoras da sociedade, as telenovelas exibem discursos que muitos tomam como
verdadeiros. A maior parte dos telespectadores s6 tem acesso a diferentes povos e suas
culturas por meio dessa programacéo televisiva e seus desdobramentos. Como explica
Malcher:

A telenovela é, para inimeras pessoas, a Unica forma de viagem, de
identificacdo, de conhecimento e reconhecimento dos diferentes brasis
que compdem esse grande pais. Nessas mais de quatro décadas, as
telenovelas tém sido as maiores fontes de lazer para a maioria da

” Dados disponiveis no site do Ipea, no link <http://www:.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/TDs/td_1494.pdf>, acesso em 21
de jan. de 2015.
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populacdo brasileira que esta distante das outras possibilidades
oferecidas, quase sempre possiveis para poucos, como 0 cinema, 0
teatro, a musica, o turismo, etc (MALCHER, 2010, p.162).

Entre os diversos povos que sdo retratados nessas ficcOes televisivas seriadas
estdo as sociedades indigenas. Para construir os personagens indigenas, as telenovelas
se apropriam de discursos historicamente construidos sobre esses povos, 0s atualizam e
passam novamente a circular na sociedade. Esta relagdo entre as telenovelas, que
contribuem para a atualizacdo da memoria coletiva do pais, e o puablico, revela a
natureza comunicativa destas producdes televisivas. De acordo com Franca (2001) a

comunicagdo compreende:

Um processo de producdo e compartilhamento de sentidos entre
sujeitos interlocutores, realizado através de uma materialidade
simbolica (da producdo de discursos) e inserido em um determinado
contexto sobre o qual atua e do qual recebe reflexos (FRANCA, 2001,
p.14).

Martin-Barbero e Rey (2001) falam que mais do que nos telejornais é nas
telenovelas que o pais se relata e se deixa ver. No entanto, diante da quantidade
significativa de telenovelas que foram produzidas e exibidas ao longo da histéria da
televisdo no Brasil, sdo poucas as producdes em que as sociedades indigenas puderam

ser vistas.

2.2.1. De olho na tela: procedimentos metodoldgicos

Para delimitar nosso objeto empirico, no periodo de fevereiro a julho de 2014,
realizamos um extenso levantamento das telenovelas brasileiras exibidas nas emissoras
de televisdo: Tupi, Excelsior, Manchete, Bandeirantes, Cultura, Record, SBT e Globo.
Nossa pesquisa compreende as telenovelas exibidas a partir de 1963, ano em que essas
producdes passaram a ser diarias, até o ano de 2013. Neste periodo, foram exibidas, nas
principais emissoras brasileiras, 638 telenovelas e apenas 27 destas narrativas trouxeram
personagens indigenas em suas tramas.

Nossa pesquisa aconteceu, principalmente a partir de dois sites:
“Teledramaturigia” e “Memoria Globo”. Na pesquisa bibliografica, nossa principal
referéncia foi “Teledramaturgia: agente estratégico na construgdo da TV aberta
brasileira” (MALCHER, 2010), que apresenta uma consistente pesquisa sobre o papel

da teledramaturgia na trajetoria da televisdo no Brasil. Na parte final, hd um relatério
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sobre a programacdo teledramaturgica veiculada, entre os anos de 1950 a 2005, nas
principais emissoras brasileiras.

Como ja referimos anteriormente, a internet também se configura como um
importante espaco para pesquisas sobre telenovelas e muitos capitulos destas producdes
estdo disponibilizados em sites como Youtube e Vimeo. Encontramos, também, varios
sites e blogs com informagdes sobre telenovelas exibidas no Brasil. Dentre eles,
escolhemos como fonte de pesquisa o site “Teledramaturgia”, do pesquisador Nilson
Xavier. Criado em 2000, o site rene o mais completo banco de dados, disponibilizado
na internet, sobre as telenovelas exibidas no Brasil desde 1963 até 2014.

Nilson Xavier € pesquisador de teledramaturgia brasileira e autor do livro
“Almanaque da Telenovela Brasileira” (2007), resultado de um trabalho de mais de 20
anos de pesquisa. No banco de dados disponibilizado em seu site ha informacdes sobre
sinopse, elenco, bastidores, trilha sonora e fotos, das telenovelas exibidas, desde 1963
até 2014, nas emissoras Tupi, Excelsior, Manchete, Bandeirantes, Cultura, Record,
Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) e Globo.

Em relacdo as telenovelas exibidas pela TV Globo, seguindo as estratégias de
autopromocdo de seus produtos, na internet, a propria Rede Globo se preocupa em
divulgar as informagdes. Em 2008, eles criaram o site “Memoria Globo”, com o
objetivo de reunir a histdria de quase 50 anos de existéncia do grupo. As informacdes
sobre telenovelas, minisséries, telejornais, coberturas jornalisticas e esportivas,
programas de humor, programas de auditério, entre outros, sdo disponibilizadas neste
site.

Em relacdo ao nosso objeto, as telenovelas, hd no site “Memodria Globo” o
banco de dados contendo o registro das telenovelas exibidas pela Rede Globo, desde
1965, ano de sua primeira producdo, até 2013. Neste site, temos acesso as Sinopses,
fotos, videos, galeria de personagens, informacfes sobre figurino, caracterizacao,
cenografia, curiosidades, trilha sonora, cenas marcantes e ficha técnica.

Nosso principal objetivo, no entanto, ndo se limitou a fazer uma estatistica da
presenca indigena nas telenovelas, mas sim entender como as movéncias historicas
vividas no Brasil interferiam nestes processos. A partir da perspectiva tedrico-analitica
que adotamos, sabemos que em certas condicOes de possibilidades historicas,
determinados discursos podem ser pronunciados, mas em outras devem ser interditados.

Como explica Foucault (1999, p.9):

51



Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos
de exclusdo. O mais evidente, 0 mais familiar também, é a interdicao.
Sabe-se bem que néo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode
falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo
pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia,
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo
de trés tipos de interdigbes que se cruzam, se reforcam ou se
compensam, formando uma grade complexa que ndo cessa de se
modificar.
Diante de nosso objeto, a pesquisa e a analise partiram das seguintes perguntas:
por que, em determinados periodos histéricos foram produzidas telenovelas em que 0s
personagens indigenas ganharam destaque e por que, durante muitos anos, nenhuma

trama televisiva lhes da algum destaque?

E preciso, entdo, que tenhamos em vista as condicbes em que
aparecem 0s objetos do discurso, prestando atengdo as condigOes
histdricas que puderam legitimar aquela fala, naquele lugar, podendo-
se dizer coisas diferentes das quais ja haviam ali sido ditas,
estabelecendo-se assim, relacbes num dominio de parentesco,
significando que ndo se possa falar de qualquer coisa em qualquer
lugar (MILANEZ, 2006, p.26).

Assim, a partir dos resultados da pesquisa que apresentamos a seguir,
identificamos trés momentos da histéria do Brasil que legitimaram a irrupcdo de
discursos sobre as sociedades indigenas nas telenovelas brasileiras: o final da década de
1970, o inicio dos anos 2000, e 0 momento atual, em que acompanhamos as discussoes

sobre a construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte.

2.2.2. Entre flechas e caAmeras

Os quadros que apresentamos, neste tdpico, relinem as telenovelas veiculadas
nas principais emissoras de televisdo brasileiras. A presenca indigena ndo aconteceu de
forma homogénea nestas producdes, nem pelas mesmas motivagdes, como veremos
mais adiante.

Na TV Tupi, de 1964 até 1980, foram exibidas 116 telenovelas e apenas duas

trouxeram personagens indigenas em suas tramas.
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Quadro 01 — Telenovelas da TV Tupi

“O Mesti¢o” Ano: 1965

Autor: Claudio Petréglia Exibida de 08 de mago a 15 de maio.
Horéario: 19 h

“Aritana” Ano: 1978/1979

Autora: Ivani Ribeiro Exibida de 13 de novembro de 1978 a
30 de abril de 1979
Horério: 20he 21 h

A TV Excelsior exibiu, no periodo de 1963 até 1970, 57 telenovelas e também

duas de suas produc@es trouxeram personagens indigenas.

Quadro 02 — Telenovelas da TV Excelsior

“O Tempo e o Vento” Ano: 1967/1968
Autor: Teixeira Filho Exibida de julho de 1967 a marco de
1968.

Horéario: 21:30

“A Muralha” Ano: 1968/1969

Autora; Ivani Ribeiro, baseada no Exibida de julho de 1968 a marco de
romance homonimo de Dinah Silveira 1969.

de Queiroz.

Horario: 21:30

Na TV Manchete, entre 1985 e 1998, foram exibidas 19 telenovelas. Destas,
apenas uma trouxe personagens indigenas em sua trama: “Amazonia”, de autoria de
Denise Bandeira e Jorge Duran, foi exibida de 10 de dezembro de 1991 a 29 de junho de
1992, no horario das 21h.

A TV Record exibiu 72 telenovelas, no periodo de 1964 a 2013. Deste universo
bastante numeroso de producdes, que se estende por quase cinco décadas, somente nos

anos 2000, duas de suas produgdes trouxeram personagens indigenas.
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Quadro 03 — Telenovelas da TV Record

“A Escrava Isaura” Ano: 2004/2005

Autores: Thiago Santiago e Anamaria Exibida de 18 de outubro de 2004 a
Nunes, adaptacdo do romance 30 de abril de 2005.

homoénimo.

Horario: 19 h e 19:30

“Bicho do Mato” Ano: 2006/2007
Autores: Cristianne Fridman e Bosco Exibida de 18 de julho de 2006 a 20
Brasil de marco de 2007.

Horério: 19 he 20 h

A Rede Globo é a maior produtora de telenovelas brasileiras. Lider de
audiéncia, esta é a Unica emissora que mantém, desde 1965, a exibi¢do ininterrupta de

telenovelas. Malcher (2010, p.174) explica que:

A Rede Globo tornou-se a emissora investidora na produgdo de
teledramaturgia brasileira constituindo-se, ao longo das décadas
analisadas, como maior produtora de ficgdo televisiva nacional. Nessa
busca constante de aprimoramento de suas obras ficcionais a Globo
deixou para trés todas as demais emissoras do pais. A competéncia
dessa emissora como produtora de obras teledramatlrgicas é
incontestavel.

Em nosso levantamento, de 1965 a 2013, a Rede Globo exibiu 276 telenovelas
e deste universo, 20 telenovelas trouxeram personagens indigenas em suas tramas.
Nesta emissora, ha também vérias minisséries com personagens indigenas, mas aqui,

analisamos especificamente as telenovelas.
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Quadro 04 - Telenovelas da Rede Globo 1960/1970

“A Rainha louca”

Autora: Gloéria Magadan

Ano: 1967

Exibida de 20 de fevereiro a 16 de
dezembro.

Horario: 21:30

“Irmaos Coragem”

Autora: Janete Clair

Ano: 1970/1971

Exibida de 08 de junho de 1970 a 12
de junho de 1971.

Horéario: 20 h

“Bicho do mato”

Autores: Chico de Assis e Renato
Correia de Castro

Ano: 1972

Exibida de 08 de maio a 17 de
novembro.

Horario: 18 h

Quadro 05 - Telenovelas da Rede Globo 1980

“Sétimo sentido”

Autora: Janete Clair

Ano: 1982

Exibida de 29 de margo a 09 de
outubro.

Horério: 20 h

“Hipertensdo”

Autora; lvani Ribeiro

Ano: 1986/1987

Exibida 06 de outubro de 1986 a 18
de abril de 1987.

Horario: 19 h

“O Outro”
Autor: Aguinaldo Silva

Ano: 1987

Exibida de 23 de margo a 10 de
novembro.

Horério: 20:30

“Vida Nova”
Autor: Benedito Ruy Barbosa

Ano: 1988/1989

Exibida de 21 de novembro de 1988 a
06 de maio de 1989.

Horéario: 17:50
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Quadro 06 - Telenovelas da Rede Globo 1990

“Quatro por quatro”

Autor: Carlos Lombardi

Ano: 1994/1995

Exibida de 24 de outubro de 1994 a
22 de julho de 1995.

Horario: 18:50

“Irmaos Coragem 2* versao”

Autores: Dias Gomes e Marcilio
Moraes

Ano: 1995

Exibida de 02 de janeiro a 01 de
julho.

Horéario: 18 h

“O Rei do Gado”
Autor: Benedito Ruy Barbosa

Ano: 1996/1997

Exibida de 17 de junho de 1996 a 14
de fevereiro de 1997.

Horario: 20:30

Quadro 07 - Telenovelas da Rede Globo 2000/2010

“Uga Uga”

Autor: Carlos Lombardi

Ano: 2000/2001

Exibida de 08 de maio de 2000 a 19
de janeiro de 2001.

Horério: 19 h

“A Padroeira”

Autor: Walcyr Carrasco

Ano: 2001/2002

Exibida de 18 de junho de 2001 a 23
de fevereiro de 2002.

Horério: 18 h

“A lua me disse”

Autor: Aguinaldo Silva

Ano: 2005

Exibida de 18 de abril a 01 de
outubro.

Horario: 19 h

“Alma Gémea”

Autor: Walcyr Carrasco

Ano: 2005/2006

Exibida de 20 de junho de 2005 a 11
de marco de 2006.

Horério: 18 h
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“Bang Bang” Ano: 2005/2006
Autores: Mario Prata e Carlos Exibida de 03 de outubro de 2005 a
Lombardi 21 de abril de 2006.
Horario: 19 h
“Desejo Proibido” Ano: 2007/2008
Autor: Walther Negréo Exibida de 05 de novembro de 2007
a 02 de maio de 2008.
Horério: 18 h
“Beleza Pura” Ano: 2008
Autora; Andrea Maltarolli Exibida de 18 de fevereiro a 12 de
setembro.
Horario: 19 h
“Araguaia” Ano: 2010/2011
Autor: Walther Negréo Exibida de 27 de setembro de 2010 a
08 de abril de 2011.
Horéario: 18 h
“Fina Estampa” Ano: 2011/2012
Autor: Aguinaldo Silva Exibida de 22 de agosto de 2011 a 23
de marco de 2012.
Horario: 21 h
“Além do Horizonte” Ano: 2013/2014
Autores: Carlos Gregério e Marcos Exibida de 04 de novembro de 2013
Bernstein. a 3 de maio de 2014.
Horério: 19 h

No levantamento que realizamos sobre as telenovelas brasileiras em outras trés
emissoras, encontramos 0s seguintes dados: na Cultura, no periodo de 1965 a 1971,
foram exibidas 07 telenovelas. Na Bandeirantes, de 1967 a 2008, foram exibidas 37
telenovelas. E no Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT, de 1982 a 2013, foram
exibidas 54 telenovelas. Apesar de um numero bastante expressivo de producdes,
nenhuma destas telenovelas trouxe personagens indigenas em suas tramas.

A partir dos resultados de nossas pesquisas, 27 telenovelas trouxeram
personagens indigenas, mas em apenas 11 destas producdes eles estavam no ndcleo
principal das tramas: “O Mestico” (1965-TV Tupi); “A Rainha Louca” (1967-TV
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Globo); “A Muralha” (1968-TV Excelsior); “Irmaos Coragem” (1970-TV Globo);
“Bicho do Mato” (1972-TV Globo); “Aritana” (1978-TV Tupi); “Irmaos Coragem 22
versao” (1995-TV Globo); “Uga Uga” (2000-TV Globo); “Alma Gémea” (2005-TV
Globo); “Desejo Proibido” (2007-TV Globo); “Araguaia” (2010-TV Globo).

2.2.3. Do que estas telenovelas falam?

Apresentamos, neste topico, uma sintese das tramas que trouxeram
personagens indigenas em seus nucleos principais. Ao final do capitulo, estdo as
sinopses das telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea”, principais objetos de

nossas analises.

2.2.3.1. “O Mestico” (1965)

Figura 15: Telenovela “O Mesti¢co” Figura 16: Hélio Souto em “O Mestico”

¥ CONCETTO:
0 MESTICO®

(Fonte: http://www.teledramaturgia.com.br/tele/mesticof.asp)
(Fonte: http://astrosemrevista.blogspot.com.br/2012/12/helio-souto-nas-novelas.html)

A trama é ambientada no final do século XIX, em uma aldeia no Nordeste
brasileiro. O indigena Renato (Hélio Souto) conhecido como “o mesti¢o”, por ser filho
de uma indigena com um homem branco, € um rapaz corajoso e defensor das pessoas
humildes. Renato na verdade nao é um indigena. Ele fora abandonado e encontrado pela
indigena Guara (Cacilda Lanuza), que o criou como filho.

Renato funda um jornal para atacar os coronéis da aldeia e defender os
trabalhadores. No amor, o “mestico” ¢ disputado pelas personagens Ana Beatriz

(Patricia Mayo) e Marina (Ana Rosa), apaixonadas por ele.
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2.2.3.2. “A Rainha Louca” (1967)

Figura 17: Telenovela “A Rainha Louca” Figura 18: Indigena Robledo

(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/a-rainha-louca/fotos-e-videos.htm)

Inspirada em Memdrias de um Médico, de Alexandre Dumas, a trama se
desenrola no México, no século XIX, durante o periodo em que Napoledo Il interveio
no pais. Robledo (Claudio Marzo) era um indigena que trabalhava na fazenda “dos
Moreno”. O personagem era apaixonado por Maria de Las Merces (Theresa Amayo),
que desprezava o seu amor. Para se vingar, Robledo a estupra, mas se arrepende do ato.
No decorrer da trama, ele se transforma no “Conde de Sorrento”, casa-se com Maria de

Las Merces e passa a despreza-la.

2.2.3.3. “A Muralha” (1968)

Figura 19: Foto telenovela “A Muralha”

(Fonte:www.teledramaturgia.com.br/tele/muralha68b.asp)

Esta telenovela, ambientada no fim do século XVI, no sertdo paulista, conta a

historia da guerra dos Emboabas. A trama gira em torno da familia de Dom Braz Olinto
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(Mauro Mendonca), sua mulher Candida (Fernanda Montenegro) e seus filhos: Brasilia
(Nathélia Timberg), Tiago (Edgard Franco), Rosélia (Maria Izabel de Lizandra) e
Leonel (Gianfrancesco Guarniere). O indigena Aimbé (Sténio Garcia) e a sobrinha de
Dom Braz, Isabel (Rosamaria Murtinho), que foi criada entre o convivio com

personagens indigenas, também fazem parte da familia de Dom Braz.

2.2.3.4. “Irméaos Coragem” (1970)

Figura 20: Abertura telenovela “Irmdos Coragem”  Figura 21: Jerbnimo e Potira

Tarcisio Meira/ Claudio Marzo/ Claudio Cavalcanti

8 HORAS DA NOITE |JO-

(Fonte: www.teledramaturgia.com.br/tele/irmaos70f.asp)

Esta telenovela contou a histéria de Jodo (Tarcisio Meira), Jerénimo (Claudio
Cavalcanti) e Duda (Claudio Marzo), os irmdos Coragem. Jodo encontrou um grande
diamante e virou lider de um grupo de garimpeiros. Jerdnimo entrou para a politica com
0 objetivo de buscar melhorias para a sua regido. Duda virou um famoso jogador de
futebol que, tempos depois, volta a ficticia cidade de Coroado.

Jerdnimo se apaixona por sua irma de criacdo, a indigena Potira (Lucia Alves).
Mesmo também apaixonada por ele, a indigena se casa com Rodrigo (José Augusto
Branco). No decorrer da trama, Jerdnimo e Potira tentam ficar juntos, mas morrem em
uma emboscada.

A made de Potira, a indigena Indaid (Jurema Penna) explica a menina que o pai
dela, um homem branco, foi assassinado com um tiro, mas Indaia cumpriu cinco anos
de prisdo no lugar do assassino. Potira descobre que quem matou seu pai foi Sebastido
(Anténio Victor), pai dos irmdos Coragem. Com remorsos pelo ocorrido, Sebastido a

adotou.
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2.2.3.5. “Bicho do Mato” (1972)

Figura 22: Telenovela “Bicho do Mato” Figura 23: Indigena Iru

(Fonte: memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/bicho-do-mato.htm)

Juba (Osmar Prado) cresceu em uma fazenda no interior de Mato Grosso.
Quando seus pais sdo mortos por ladrdes, ele precisa assumir o comando da fazenda.
Seu melhor amigo é o indigena Iru (José de Arimathéa), que lhe ensina os segredos da

mata. Iru ajuda Juba a se vingar dos assassinos de seus pais.

2.2.3.6. “Irmé&os Coragem 22 versao” (1995)

Figura 25: Potira e Jerdnimo

Figura 24: Telenovela “Irmaos Coragem”

(Fonte:http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-2-
versao/fotos-e-videos.htm)

Nesta versdo de “Irmaos Coragem”, os personagens Jodao, Jeronimo e Duda

foram interpretados, respectivamente, pelos atores Marcos Palmeira, llya Sdo Paulo e
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Marcos Winter. A atriz paraense, Dira Paes foi a indigena Potira e Maria Helena

Velasco interpretou sua mée, a indigena Indaia.

2.2.3.7. “Desejo Proibido” (2007)

Figura 26: Telenovela “Desejo Proibido” Figura 27: Indigena Ana

(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/desejo-proibido.htm)

Ana (Leticia Sabatella) ¢ uma indigena casada com Chico (José de Abreu), um
homem ciumento que proibe a esposa de ter contato com outras pessoas. Ana, que nao
pode ter filhos, € uma mulher solitaria e deprimida. Sua vida muda quando ela encontra
uma crianca recém-nascida que fora abandonada nas margens de um rio. A indigena
adota a crianga e passa a viver em funcao da filha. Ao longo da trama, Ana se apaixona
por Escobar (Alexandre Borges), médico contratado por seu marido, Chico, para ajuda-
la a se tratar da depressao.

Esta novela trouxe também a personagem indigena Iraci, interpretada pela atriz
Thais Garayp. Iraci € mde de Ana e trabalha como empregada doméstica na casa da

filha e de seu marido.
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2.2.3.8. “Araguaia” (2010)

Figura 28: Abertura telenovela “Araguaia” Figura 29: Indigena Estela
(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/araguaia.htm)

Esta telenovela, ambientada nos arredores do Rio Araguaia, contou a histdria de
Solano (Murilo Rosa), um homem marcado para morrer por causa de uma maldicdo
indigena. Esta maldicdo, lancada pela sociedade indigena Karué, foi rogada no século
XIX, pela indigena laru (Suyane Moreira). Furiosa por perder seu marido Apoena
(Diogo Oliveira) para a gatcha Antonia (Alice Motta), laru amaldicoa todas as geragdes
de homens que fazem parte da familia de Antonia, dizendo que eles devem morrer em
Araguaia.

No século XXI, a Karué Estela (Cléo Pires) deve continuar a maldicdo de seu
povo e matar Solano. Mas, a indigena se apaixona pelo rapaz e vive o dilema ente
cumprir sua misséo ou salva-lo da morte. Seu av0, o indigena Ruria (Turibio Ruiz) ndo

concorda com os sentimentos da moca, e diz a Estela que ela deve matar Solano.
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2.3. “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea”

2.3.1. “Aritana” (1978)

Figura 30: Abertura telenovela “Aritana” Figura 31: Indigena Aritana
(Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwaqyl)
(Fonte:http://m.fotos.noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2013/04/19/dia-do-indio---relembre-os-
personagens-indigenas-que-marcaram-a-ficcao.htm?imagem=1)

A telenovela “Aritana” abordou, como temaética central, a questdo da
demarcacgdo de terras indigenas. A narrativa contou a histdria do personagem indigena
Aritana (Carlos Alberto Riccelli) que vivia no Xingu e era filho de uma indigena com
um homem branco. O tio de Aritana, o rico fazendeiro Nhonh6é Correia (Jayme
Barcellos), ndo queria dividir com ele as terras onde o indigena e seu povo viviam.
Nhonhd pretendia negociar as terras com um grupo dos Estados Unidos. Diante desse
problema, Aritana sai de sua aldeia e vai para a cidade em busca de defender os
interesses de seu povo.

Esta foi a uUnica telenovela brasileira que trouxe como trama principal a
discussdo de uma tematica indigena. No entanto, o elenco principal de “Aritana” ndo
contava com a participacdo de nenhum indigena, que sé apareciam como figurantes.
Esta é uma situacdo recorrente nas telenovelas e minisséries brasileiras que trazem
personagens indigenas em suas tramas.

O personagem Aritana, inclusive, era interpretado por um ator branco
bronzeado. Aradjo (2000), quando analisa a presenca negra na telenovela brasileira,
assinala bastante esta preferéncia das telenovelas por artistas brancos. “Aritana foi
representado por um ator branco bronzeado, o que é equivalente a um ator branco
pintado de preto para representar um personagem da raca negra” (ARAUJO, 2000,
p.161).
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O publico brasileiro teve grande interesse pela trama de “Aritana”. E a TV
Tupi, percebendo que a telenovela estava agradando os telespectadores, mudou seu
horéario de apresentacdo, que inicialmente era as 20 horas, para evitar um confronto
direto com o sucesso da telenovela concorrente na Globo, “Dancyn Days”, exibida no
mesmo horario. A novela da Tupi passou a ser apresentada depois da exibi¢do da trama

global e, com o fim desta, voltou ao seu horério original®.

2.3.2. “Uga Uga” (2000)

Figura 32: Abertura telenovela “Uga Uga” Figura 33: Indigena Tatuapu

(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/uga-uga.htm)

Esta telenovela teve como protagonista o personagem Tatuapu (Claudio
Heinrich), um homem branco ocidental que foi criado por uma sociedade indigena, na
floresta amazo6nica. Somente quando adulto, Tatuapu encontra seu av6 de sangue e vai
morar com ele na cidade do Rio de Janeiro. De maneira comica, caracteristica desta
producdo, “Uga Uga” enfocou a tentativa de Tatuapu para se adaptar a uma grande
cidade.

Esta telenovela explorou, principalmente, o género comédia, por isso Tatuapu,
assim como 0s outros personagens desta narrativa, foi construido para ser engracado,
risivel. O indigena falava uma lingua ficticia e, ao chegar ao Rio de Janeiro, tentava
aprender a lingua portuguesa. Em varias cenas, 0s personagens que viviam na cidade
aparecem tentando ensinar palavras simples a Tatuapu, como “bola” ou “casa”, a0 que 0

protagonista repetia com bastante dificuldade.

8 Informagio retirada do site “Teledramaturgia™: < http://www.teledramaturgia.com.br/tele/aritanab.asp >. Acesso em 24 de jan. de
2015.
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Tatuapu também aparecia, constantemente, pulando em mdveis, semelhante a
um animal selvagem. Quando ainda morava na floresta amazonica, este personagem
andava sempre com uma langa nas maos. Estas cenas estabelecem um processo de
intericonicidade com as imagens que representam os “homens das cavernas”. O proprio
titulo da telenovela, “Uga Uga”, nos remete ao Uga Buga, onomatopeia que evoca em

nossas redes memarias o som emitido pelo homem de Neandertal.

Figura 34: Intericonicidade entre as imagens de Tatuapu e do “homem das cavernas”

Para viver Tatuapu, o ator Claudio Heinrich passou uma semana convivendo
com indigenas que vivem no Parque do Xingu. “Uga Uga” foi vendida para varios
paises, entre eles Chile, Equador, México, Portugal, Panaméa e Venezuela. Nos Estados
Unidos, onde foi exibida pela rede Telemundo, foi um sucesso entre o publico de lingua
hispanica, como ja havia acontecido antes com Terra Nostra (1999) e Forca de um
Desejo (1999)°.

? Informagdo retirada do site “Memoria Globo”: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/uga-
uga/curiosidades.htm >. Acesso em 24 de jan. de 2015.
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2.3.3. “Alma Gémea” (2005)

Figura 35: Abertura telenovela “Alma Gémea” Figura 36: Indigena Serena

(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/alma-gemea.htm)

A telenovela “Alma Gémea” contou a histéria do botanico Rafael (Eduardo
Moscovis) que, na década de 1920, perdeu tragicamente a sua esposa, Luna (Liliana
Castro). A personagem era a alma gémea de Rafael e, por conta desse amor que foi
interrompido drasticamente, o espirito de Luna ndo consegue ir para o céu. Luna
reencarna como uma indigena, chamada Serena (Priscila Fantin).

Desde crianga, Serena vé uma rosa branca refletida nas aguas de um lago e, em
outros momentos, desenha casas grandes que ndo existem na regido. O mistério chama a
atencdo da professora da aldeia, Cleyde (Julia Lemmertz), e do pajé (Francisco
Carvalho), que explicam a Serena que ela precisa fazer uma viagem grande para
descobrir qual o sentido dessas visGes e, assim, encontrar a sua misséo.

Ja moca, Serena decide ir para Sdo Paulo em busca da rosa branca — que era o
simbolo do amor entre Rafael e Luna — pois, acredita que ao encontra-la descobrird a
explicacdo para as suas visdes de infancia. Por forca do destino, Serena vai trabalhar
como empregada na casa de Rafael.

A jovem sente uma estranha emocdo assim que chega ao casardo, que aumenta
quando ela se depara com a rosa branca de suas visdes. Ao ver Rafael, ela tem a
sensacdo de que ja o conhece, mas ndo consegue explicar seus sentimentos. No decorrer
da trama, Rafael descobre que Serena é a reencarnacgdo de Luna e fica apaixonado pela
indigena.

“Alma Gémea” obteve a maior audiéncia do horério das 18h em toda a histéria

da teledramaturgia da TV Globo. Em setembro de 2005, ja era o segundo programa
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mais assistido do Brasil. Por conta disso, a trama ganhou mais 25 capitulos, e a novela
teve mais um intervalo comercial, além dos trés tradicionais™.

A historia principal de “Alma Gémea” girava em tono do espiritismo, da
reencarnacdo. O importante na trama € que Serena € Luna, a alma gémea de Rafael.
Apenas por isso ele se apaixonou pela indigena, algo que ndo aconteceria se ela néo
fosse a reencarnagéo de sua amada.

Por isso, acreditamos que a escolha de uma personagem indigena para ser a
protagonista, deve-se principalmente pelo proposito de querer mostrar uma aparente
distancia em que se encontram essas duas almas gémeas — uma no mundo civilizado e

outra no “primitivo”.

**k*

Estas trés telenovelas alcancaram grande sucesso entre o publico brasileiro.
Como vimos, “Aritana” conquistou os telespectadores em 1978. “Uga Uga” atingiu uma
média de audiéncia que a TV Globo ndo conseguia obter ha trés anos em uma
telenovela das sete, de acordo com a reportagem de capa publicada no site da revista
“Isto E Gente™*!. E “Alma Gémea” conquistou a maior audiéncia de uma telenovela
global do horério das 18 horas.

Outras telenovelas também trouxeram personagens indigenas. Mas, como
vimos, a presenca indigena nestas ficgcdes televisivas ainda € pequena se comparada ao
grande nimero de producdes que foram exibidas ao longo de cinquenta anos.

No préximo capitulo, apresentamos as condi¢fes de possibilidades historicas
que permitiram, em determinados momentos, a irrupcdo de enunciados sobre as
sociedades indigenas nas telenovelas brasileiras. Também analisamos como estes

diferentes enunciados compdem redes de memarias sobre esses povos.

% Informagdo retirada do site “Meméria Globo”: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/alma-
gemea/curiosidades.htm>. Acesso em 21 de dez. de 2014.

1 Matéria disponivel no site de revista. No link: <http://www.terra.com.br/istoegente/61/reportagem/rep_elas_descamisados.htm>.
Acesso em 24 de jan. de 2015.
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CAPITULO 3

Sobre as telenovelas e suas condic¢des de possibilidades historicas

Como explicamos nos capitulos anteriores, faz parte desta pesquisa entender as
movéncias historicas que permitiram o aparecimento de certos enunciados sobre as
sociedades indigenas nas telenovelas brasileiras. Como nos explica Foucault (2008,
p.51),

as relacBes estabelecidas entre instituices, processos econdmicos e
sociais, formas de comportamentos, sistemas de normas, técnicas,
tipos de classificacdo, modos de caracterizacdo [...] ndo definem a
constituicdo interna do objeto, mas lhe permite aparecer, justapor-se a
outros objetos, situar-se em relacdo a eles, definir sua diferenca, sua
irredutibilidade e eventualmente, sua heterogeneidade; enfim, ser
colocado em um campo de exterioridade.

Na primeira parte deste terceiro capitulo, nos dedicamos a apresentar as
condicGes de possibilidades histéricas que propiciaram o aparecimento das telenovelas
“Aritana”, ‘“Uga Uga” e “Araguaia”. Na segunda, analisamos as regularidades
discursivas que constituem os personagens indigenas de diferentes telenovelas, assim
como o processo de dispersdes entre eles.

Na década de 1970, as discussdes sobre os direitos indigenas, no Brasil,
ganharam bastante destaque fora do pais e a movimentacdo em torno das demarcacdes
de terras indigenas precisou ser enfrentada pelo governo federal. J& ano 2000, a
comemoracdo dos 500 da chegada dos europeus ao Brasil propiciou que diferentes
producdes teledramaturgicas trouxessem personagens indigenas em papéis de destaque.

Atualmente, as discussdes sobre a construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo
Monte, que trard inimeros prejuizos para as sociedades indigenas amazonicas, dividem
bastante a opinido publica brasileira e pautam, com frequéncia, as producdes midiaticas.
Neste contexto, surge em 2010, a telenovela “Araguaia”, que trouxe como vila uma
personagem indigena.

Em seguida, mostramos como as telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma
Gémea” apresentam regularidades nos enunciados sobre as sociedades indigenas. Por
outro lado, a nudez do indigena, recorrente nas teledramaturgias, ndo esta presente em
“Alma Gémea”, trama em que os personagens sao construidos aos moldes dos preceitos

catolicos.
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3.1. Por que Aritana e ndo outro? A Ditadura e o Parque do Xingu

Na década de 1970, as condicdes de possibilidades histdricas propiciaram que a
discussdo sobre a demarcacdo de terras indigenas fosse abordada em uma ficcdo
televisiva. Nos anos 70, o governo ditatorial controlava os direitos dos cidaddos do pais
e tomava atitudes truculentas que desrespeitavam os direitos humanos. Sem davida, as
populagdes indigenas que viviam na Amazonia, impedindo o “progresso da regido”
foram intensamente afetadas com as politicas violentas implementadas pela ditadura.

Dentre outros objetivos voltados para a exploracdo mineral e agroindustrial da
regido, integrar a Amazoénia as outras regides do pais significou uma das principais
metas dos militares. Este projeto devastou grandes territorios na Amazonia, sobretudo
no estado Pard, com o objetivo de construir grandes rodovias, entre elas a BR-230,
conhecida como Transamazodnica. De acordo com Corréa (2013, p.32), “estas rodovias e
toda a rede de sentidos que se estabeleceram junto com elas mudaram a forma de vida
econdmica e cultural nesta regido. Com as estradas vieram também os conflitos com os
povos que moravam na floresta”.

Além das construcdes destas estradas, que cortavam a floresta amazonica e ndo
levavam em conta os problemas que seriam ocasionados para 0S povos que viviam na
regido, outro acontecimento, em 1974, também produziu graves acusa¢Ges no cenario
internacional de violagéo dos direitos humanos no Brasil: a Guerrilha do Araguaia. A
luta armada contra o exército brasileiro aconteceu nas proximidades do rio Araguaia,
entre os estados do Par, Maranhdo e Tocantins.

Em meio a este periodo conturbado da histéria do pais, uma acdo politica foi
tomada a favor dos direitos humanos das populacfes indigenas da Amazbnia: a
demarcacgdo, em 1978, do Parque do Xingu. Ano em que a telenovela “Aritana” foi
exibida. O Parque representou uma resposta do governo brasileiro as criticas
internacionais de violagdo dos direitos dos indigenas.

As discussOes sobre a criacdo do Parque antecedem ao governo militar. Em
1952, época do entdo presidente Eurico Gaspar Dutra, ja havia toda uma série de
estudos feitos sobre o Parque do Xingu, mas ele s6 foi criado em 1961, durante o
governo de Janio Quadros, e a demarcacdo de seu perimetro atual s6 aconteceu em
1978, ano em que o general Emilio Médici estava na presidéncia. O Parque do Xingu,
que se localiza na regido nordeste do Estado do Mato Grosso, no sul da Amazonia, foi a

primeira terra indigena homologada pelo governo federal.
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No estado do Para, as tematicas indigenas também repercutiam nos jornais
impressos locais. No dia 13 de novembro de 1978, data em que o primeiro capitulo de
“Aritana” foi exibido na regido sudeste do Brasil, o jornal O Liberal publicou a matéria
“Em 40 anos, 2 milhdes de indios mortos e 500 aldeias destruidas”. Nesta época, a
transmisséo das telenovelas ndo era simultanea e s6 meses depois “Aritana” comecou a
ser exibida no estado.

A matéria tinha a finalidade de contar a historia da colonizag¢éo portuguesa e de
explicar como os indios se tornaram escravos dos “invasores”, como chamou o jornal
para os navegantes europeus. Dois dias depois, em 15 de julho, este mesmo jornal
publicou a matéria: “Estrada pioneira em selva: Belém-Brasilia”, que exaltava a

construcdo da rodovia, como um grande progresso para a regiao.

500, 1168 roverbrn 8¢ 1978
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Estrada pioneira em
selva: Belém-Brasilia

Figura 37: Pagina do jornal O Liberal Figura 38: Pagina do jornal O Liberal 2
(Fonte:Biblioteca Publica Arthur Vianna) (Fonte:Biblioteca Publica Arthur Vianna)

Nos anos de 1970, a Ditadura Militar, a construcdo de rodovias, a Guerrilha do
Araguaia e a homologacdo do Parque do Xingu faziam parte das condi¢bes de
possibilidades historicas da produgdo midiatica. No final dos anos de 1970, as criticas
feitas por organizagOes nacionais e internacionais em prol dos direitos humanos se
intensificaram e a ditadura ja comecava a dar demonstracbes de posturas menos
violentas. Os militares se viram obrigados a dar uma resposta a opinido publica
internacional em relagéo a situacdo dos povos indigenas na Amazonia.

Esta convergéncia de interesses do governo brasileiro e das organizagdes que

lutavam em prol dos direitos humanos das sociedades indigenas foi bastante propicia
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para a realizag¢do de “Aritana”. Para escrever esta telenovela, a autora Ivani Ribeiro foi
assessorada pelos irmdos Villas-Boas, principais responsaveis pelo projeto do Parque do
Xingu, e pelo professor Olympio Serra, administrador do Parque do Xingu na época. A
intencdo desta telenovela era mostrar em uma ficcdo os problemas reais que envolviam
as sociedades indigenas, principalmente, no que tangia aos seus direitos de viver em
terras amazonicas.

Neste periodo, a questdo indigena pautou as conversas cotidianas da sociedade
brasileira. A ingenuidade e determinacdo do protagonista incentivaram uma reacao
bastante positiva em relacdo a demarcacdo do Parque do Xingu. Sem davida, havia um
momento bastante favoravel para a producao de “Aritana”.

Embora destacasse uma tematica indigena, “Aritana” se manteve fiel aos
padrdes étnicos que norteiam as producdes televisivas, pois traduziu também o discurso
colonial, bastante constitutivo na formacdo da opinido puablica brasileira, que elege

como modelo de civilidade e beleza atrizes e atores brancos.

3.1.1. Os 500 anos e a Rede Globo

Apods a exibigdo de “Aritana”, em 1978, foi somente nos anos 2000 que
personagens indigenas foram novamente protagonistas de diferentes ficcoes televisivas,
exibidas pela Rede Globo: nas telenovelas “Uga Uga” (2000), “Alma Gémea” (2005) e
“Araguaia” (2011) e no seriado “As Brasileiras” (Autoria de Daniel Filho. Exibido de
02 de fevereiro a 28 de junho de 2012). Este seriado exibiu um episddio intitulado “A
Selvagem de Santarém”, que trouxe a atriz, que ¢ indigena, Suyane Moreira, no papel da
protagonista indigena Arai. A minissérie “A Muralha” (Autoria de Maria Adelaide
Amaral, exibida de 04 de janeiro a 28 de marco de 2000) e a microssérie A invencao do
Brasil (Autoria de Guel Arrais e Jorge Furtado, exibida de 19 a 21 de abril de 2000)
também trouxeram personagens indigenas em papéis de destaque.

O segundo momento histérico em que personagens indigenas ganharam papéis
de destaque nas ficgdes televisivas estd bastante imbricado com as “comemoragdes” dos
500 anos de colonizacdo. Novamente, uma convergéncia de interesses favoreceu a
producdo de telenovelas e minisséries em que personagens indigenas figuravam nos
nucleos principais das tramas.

A telenovela “Uga Uga”, exibida em 2000, teve como protagonista o indigena
Tatuapu (Claudio Heinrich). Assim como em “Aritana”, o personagem principal de

“Uga Uga” foi interpretado por um ator de pele clara. Claudio Heinrich, ator loiro e de
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olhos azuis, traduz bem o padrdo de beleza euro-americano que tece a opinido da
sociedade brasileira e foi escolhido para interpretar o protagonista indigena.

Outra producdo teledramaturgica exibida no ano 2000, que contou com a
presenca de personagens indigenas em papéis de destaque, foi a minissérie “A
Muralha”. Ambientada no século XVII, ap6s 100 anos da chegada de Pedro Alvares
Cabral ao Brasil, esta minissérie contou a historia dos bandeirantes, suas buscas por
terras e riquezas e seus planos para capturar os indigenas, que eles vendiam como
escravos.

A chegada dos europeus ao Brasil também foi o tema da microssérie “A
Invencdo do Brasil” (2000). A trama contou a histdria do jovem pintor portugués Diogo
Alvares Corréa (Selton Mello) que, em 1500, viaja com 0s navegadores europeus em
busca do caminho para as indias. No meio da viagem, a caravela naufraga e s6 o pintor
chega as costas brasileiras, sendo recebido por indigenas Tupinambas. Um triangulo
amoroso entre Diogo e as indigenas Paraguacu (Camila Pitanga) e Moema, interpretada
pela atriz branca Deborah Secco, era o assunto principal da trama.

No ano 2000, o pais comemorava 0s 500 anos da “chegada” dos europeus ao
Brasil. Esta data marcante repercutia em diferentes materialidades midiaticas, entre elas,
na teledramaturgia brasileira. Esse momento histérico foi bastante propicio para o
aparecimento da telenovela “Uga Uga”, da minissérie “A Muralha” e da microssérie “A
Invencao do Brasil”. Personagens indigenas ganharam destaque nessas producées, pois
ndo se podia falar da época dos descobrimentos sem retratar as sociedades indigenas
que ja habitavam o pais. Falar dos 500 anos de Brasil é contar a historia do contato entre

indigenas e europeus.

3.1.2. Alindigena vild e Belo Monte

Atualmente, o Brasil vive um novo momento histérico: as discussdes sobre a
construcdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte geram indmeras criticas e
manifestacdes tanto da populagdo quanto de organizagdes voltadas para a defesa dos
direitos humanos de sociedades indigenas. As criticas estampam 0s jornais impressos,
0s noticiarios televisivos e, principalmente, repercutem nas redes sociais.

Neste contexto histérico, surge, em 2010, “Araguaia”, que trouxe como vild da
trama a personagem indigena Estela (Cléo Pires). Exibida no horério das 18h, esta
telenovela ndo teve grande audiéncia. Sua trama central era a histdria de uma maldicéo

lancada por um povo indigena contra a familia do protagonista ocidental Solano (Murilo
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Rosa). A indigena Estela era a responsavel por matar os altimos homens que pertenciam
a esta familia. Apds envenenar o pai de Solano, ela tentara assassina-lo para completar a
maldic&o.

Num momento em que a opinido publica comeca a discutir sobre a construgédo
da hidrelétrica de Belo Monte e que os desrespeitos aos direitos garantidos na
Constituicdo brasileira eram agenciados pelo governo federal, a Rede Globo leva ao ar
uma trama com uma Vvild indigena. Estela, a indigena mé, era uma assassina, detentora
de magias malignas, lancadas contra uma familia ocidental.

Motter (2003) explica que as telenovelas brasileiras trazem para a ficcdo as
principais questdes de inquietagdo social, provocando uma simbiose entre o real e o
ficcional. Como explica a autora, dentro dos limites da prépria ficcdo estdo os aspectos
da realidade recriados.

O que o publico quer nesse momento? Esta, de acordo com Lopes, Borelli e
Resende (2002), é a pergunta inicial para a producdo de uma telenovela. Os autores
olham para a histéria, para os acontecimentos que tecem a sociedade brasileira no
momento de producdo das tramas. E um planejamento prévio que “parte da dire¢io da
empresa a respeito de que demandas sociais devem ser incorporadas aos produtos que
vao preencher a grade de programacdao” (LOPES; BORELLI ¢ RESENDE, 2002,
p.320).

Estas ficcdes televisivas ndo podem falar de qualquer coisa em qualquer lugar.
Como nos diz Milanez (2006, p.26): “o que nos interessa ¢ saber 0 que torna possivel
uma escolha e ndo outra, é determinar por que foi possivel empregar um conjunto de
relagdes no lugar de outro”. Em relacdo a estas producgdes teledramatlrgicas que
destacamos nesta primeira parte do capitulo, entendemos que elas foram produzidas e
exibidas devido as condicOes de possibilidades historicas bastante favorecidas por esses
trés momentos vividos no Brasil.

A irrupcdo de discursos sobre 0s povos indigenas na teledramaturgia brasileira
traduz acontecimentos que se projetaram na historia brasileira, na contemporaneidade e
sua descontinuidade. Os discursos que aparecem nestas produces filiam-se a redes de
memdrias, que retomam acontecimentos do passado, atualizam-se e se projetam no
futuro. E bem possivel que nas comemoracdes dos 600 anos, novamente esta memoria

se agite diante de novos e velhos acontecimentos.
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3.2. Aritana, Tatuapu e Serena: Regularidades e Dispersoes

Cena 01, 1978: Aritana esté triste pela perda de seu pai, que morreu na aldeia
onde o jovem vive, no Parque do Xingu, localizado na regido nordeste do Estado do
Mato Grosso, no sul da Amazénia. Mais do que a morte do pai, o indigena Aritana deve
agora enfrentar outro problema: precisa ir a cidade para lutar pelas terras em que ele e
Seu povo vivem, j& que o seu tio, um rico fazendeiro, pretende vendé-las para um grupo
norte-americano. Mas como defender suas terras, se Aritana sempre viveu em uma
aldeia distante, ndo conhece nada que faca parte do cotidiano de uma grande cidade, fala
de maneira errada a lingua portuguesa e seu trabalho gira em torno apenas do plantio, da
caca e da colheita?

Cena 02, 2000: O indigena Tatuapu também precisa deixar a sua aldeia,
localizada na Amazonia, para morar na cidade do Rio de Janeiro. Acostumado a viver
na floresta, onde passa a maior parte do tempo pulando em pedras, subindo em arvores e
se pendurando em cipds, Tatuapu deve se “civilizar” para viver na cidade, precisa
aprender a falar a lingua portuguesa e a se comportar diante de pessoas ndo indigenas,
sem ataca-las, pratica que faz recorrentemente.

Cena 03, 2005: Serena sempre viu uma rosa refletida no lago de sua aldeia. A
indigena pensa que a imagem desta rosa é o sinal de alguma missdo que ela precisa
cumprir em sua vida. A jovem decide deixar o seu povo e ir morar em Roseiral, uma
cidade ficticia localizada em Séo Paulo, pois acredita que la encontrara as respostas para
as suas visdes. A indigena tem que trocar a vida pacata de sua aldeia, onde se dedica
apenas a caca, a pesca e ao artesanato, para se adaptar ao cotidiano de um ambiente
urbano.

Aritana, Tatuapu e Serena materializam diferentes discursos presentes nas
redes de memorias ocidentais sobre o que é ser um sujeito indigena. Vestindo tangas,
com adere¢os nos bracos e lanca na méo, eles vivem em uma floresta distante, falam de
maneira errada a lingua portuguesa, ndo conhecem um ambiente urbano e nem as
praticas cotidianas de uma cidade, sdo extremamente ingénuos e seus modos de
sobrevivéncia giram em torno apenas do plantio, da caca e da colheita.

Embora as telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea” apresentem
tramas diferentes, tenham sido escritas por autores diferentes e exibidas em épocas
distintas, & possivel observar regularidades na construcdo dos trés protagonistas

indigenas. Como explica Foucault (2008, p.28):
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E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua
irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e
nessa dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado, apagado até nos menores tragos, escondido
bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros.

Nosso olhar para as cenas destas telenovelas é orientado pelo que nos diz
Foucault (2008, p.31): “trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e
singularidade de sua situagdo, de determinar as condicdes de sua existéncia [...] de
estabelecer suas correlagdes com outros enunciados a que pode estar ligado”. Nos
topicos a seguir apresentamos nossas analises dos enunciados sobre os povos indigenas
que circulam nas telenovelas “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea”. Estes enunciados

compdem diferentes formagdes discursivas sobre essas sociedades.

3.2.1. O Embranquecimento indigena

Uma das regularidades que identificamos nas telenovelas “Aritana”, “Uga
Uga” e “Alma Gémea” ¢é o discurso do: “embranquecimento” indigena. O personagem
Aritana foi interpretado por Carlos Alberto Riccelli, ator branco que estava bronzeado
para viver o protagonista. Em “Uga Uga”, o ator Claudio Heinrich foi escolhido para
interpretar o personagem principal da trama, um indigena loiro e de olhos azuis. E a

atriz branca e de olhos verdes, Priscila Fantin, deu vida a indigena Serena.
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Figura 39: Frame personagem Aritana Figura 40: Frame personagem Tatuapu

(Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyI)
(Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=90NZJ8vCqgk

Figura 41: Frame personagem Serena

(Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=L37y_ALzpBk)

Escalar atores e atrizes de pele clara para interpretar personagens indigenas é
fato recorrente nas telenovelas brasileiras desde o inicio destas producgdes televisivas. A
primeira telenovela a exibir um personagem indigena foi “O Mestico™ (1965), veiculada
pela TV Tupi. O ator de pele branca, Hélio Souto, considerado o gald da emissora,
interpretou o protagonista indigena Renato. Na trama, Renato sofria preconceitos por
ser filho de uma indigena com um homem branco.

Em “A Rainha Louca” (1967), exibida pela Rede Globo, o0 personagem
indigena Robledo também foi interpretado por um ator branco, chamado Claudio
Marzo. A mesma recorréncia ¢ observada em “A Muralha” (1968). Exibida pela
Excelsior, esta telenovela trouxe o ator branco, Sténio Garcia, no papel do personagem
indigena Aimbé.
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Em relacdo as personagens de mulheres indigenas, quando elas tém destaque
nas tramas, sdo sistematicamente interpretadas por atrizes brancas. Além da telenovela
“Alma Gémea”, que trouxe Priscila Fantin como a indigena Serena, “Irmaos Coragem”,
exibida em 1970, pela TV Globo, escalou a atriz, branca, Lucia Alves, para interpretar a
indigena Potira. A mesma recorréncia € observada em “Desejo Proibido” (2007),
também exibida pela TV Globo. Nesta telenovela, a protagonista indigena, Ana, foi
interpretada pela atriz branca Leticia Sabatella.

Da mesma forma que Carlos Alberto Ricelli precisou mudar o tom de pele para
viver Aritana, Leticia Sabatella teve que ficar bronzeada para viver a personagem

indigena. Como mostramos na figura abaixo:

Figura 42: Atriz Leticia Sabatella com seu verdadeiro tom de pele

(Fonte:blog.salaovip.com.br/dicas-para-cabelos-cacheados/)

Figura 43: Leticia Sabatella como a indigena Ana

(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/desejo-proibido.htm)
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A producdo da microsserie “A invencdo do Brasil” (2000) também escalou a
atriz Deborah Secco, que tem a pele branca, para interpretar uma personagem indigena.
Nesta microsserie, Deborah Secco foi maquiada para sua pele ficar morena e tentar
convencer no papel da indigena Tupinamba, Moema, que vivia no Brasil em 1500.

Escolher atores brancos para representar personagens indigenas parece ser uma
pratica comum também em producgles televisivas seriadas de outros paises latino-
americanos. De acordo com Muifiiz, Marafién e Saldierna (2014), nas séries e
telenovelas da televisdo peruana, “os personagens indigenas sdo normalmente
interpretados por atrizes euroamericanas caracterizadas com trangas e saias” (MUNIZ,
MARANON e SALDIERNA, 2014, p.273, traducio nossa).

Deixamos claro, no entanto, que o fato destes personagens ndo apresentarem
um esteredtipo fisico que nas redes de memorias ocidentais 0s caracteriza como um
indigena ndo € algo tdo fora do comum na realidade. Assim como todo o povo
brasileiro, os indigenas ndo sdo fisicamente iguais entre si. Existem indigenas brancos
ou de olhos claros. Entretanto, esta preferéncia da televisdo brasileira em contratar
pessoas brancas, revela que até hoje as matrizes coloniais continuam hegeménicas.

Como explica Neves (2012, p.57):

Poucos apresentadores de telejornais sdo negros e nenhum € indigena,
em relacdo as telenovelas, somente em 2004 uma atriz negra chegou a
protagonista de uma novela global do horério das 19h. E apenas em
2009, dando margem para muitos discursos preconceituosos, a mesma
atriz, Tais Araljo, chegou ao horario nobre e viveu a Helena, em
“Viver a Vida’ de Manuel Carlos.

A telenovela é um veiculo que expressa a opinido publica sobre padrdes de
comportamento e de beleza. Na sociedade brasileira estes modelos sdo, de acordo com
Aradjo (2000), constituidos historicamente por padrGes euro-americanos. O autor

explica que o processo de formacdo da identidade nacional do Brasil tem como ideal o
embranquecimento fisico da sociedade. ldeal que é reforgado pela midia.

O que constatamos aqui é que a prépria midia televisiva propende a
ser mais um veiculo de reforgo simbdlico da politica de invisibilidade
da desigualdade e da discriminacdo racial, o principal meio de
comunicagdo na imposi¢do de um modelo cultural e estético euro-
americano e de continuidade da politica de branqueamento (ARAUJO,
2000, p.68).
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Esta recorréncia das telenovelas, que preferem escalar atores brancos para
representar outras etnias, entre elas, personagens indigenas, esta relacionada ao ideal de
embraquecimento fisico, bastante presente no processo de formacdo da identidade
nacional do Brasil (ARAUJO, 2000). Este ideal de beleza repercute nos produtos da
televisao brasileira, entre eles, nas ficcdes televisivas, que preferem escalar atores de

pele clara para representar papéis de destaque. Como explica Aradjo (2000, p.95):

No Brasil, representar outras racas, tais como negros e indios, sempre
foi uma prerrogativa unilateral dos atores euro-brasileiros, e ndo dos
atores afro-brasileiros. Em Aritana, apresentada em 1979, o
personagem principal, um indio, foi interpretado pelo ator Carlos
Alberto Ricelli. Da mesma forma, as personagens mulatas dos
romances de Jorge Amado, quando protagonistas, sdo
sistematicamente representadas por atrizes brancas.

Estas representacBes dos personagens indigenas nos remetem a outras imagens,
que pertencem a memoria visual da sociedade brasileira. Como nos aponta Courtine
(2013), “cada um de nos, em seu estoque mental, dispde de centenas de fotografias cuja
lembranga pode instantaneamente ser evocada” (COURTINE, 2013, p.157). Ai esta o

fundamento da intericonicidade,

Isto ¢, a rede de reminiscéncias pessoais e de memorias coletivas que
religam as imagens umas as outras. E deste modo que toda fotografia
suscita outra, que toda imagem estende ramificagdes genealdgicas na
memoria das imagens (COURTINE, 2013, p.157).

Escalar atores brancos para representar personagens indigenas é uma pratica
que pertence a memoria audiovisual do pais. De acordo com Silva (2007), a primeira
representacdo de um indigena no cinema brasileiro foi protagonizada por um ator
branco, chamado Miguel Russomano. Para ser o protagonista Peri, do filme “O
Guarani”, exibido em 1911, o ator teve o corpo pintado para parecer um indigena.

Imagens de atores brancos representando outras ragas, tais como negros e
indigenas, também estdo inscritas na memdria da teledramaturgia brasileira. Na
telenovela “A Cabana do Pai Toméas” (autoria de Hedy Maia), exibida em 1969, pela
TV Globo, o ator branco, Sergio Cardoso, foi escalado para interpretar o protagonista,
um escravo negro norte-americano. Para tentar convencer no papel, este ator “foi
pintado de preto e usava rolhas no nariz e atras dos labios para aparentar uma pessoa

negra de nariz largo e beicudo” (ARAUJO, 2000, p.90). Esta prética, conhecida como
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“blackface”, foi herdada do cinema norte-americano do inicio do século XX, época em
que atores brancos eram pintados de preto para representar pessoas negras.

As imagens dos personagens indigenas no audiovisual brasileiro, que sdo
maquiados ou bronzeados para ficar com a pele mais escura, inscrevem-se na mesma
rede de memoria audiovisual em que estdo presentes as imagens de Sérgio Cardoso, de
“A Cabana do Pai Tomas” e de filmes norte-americanos, que utilizavam a pratica do
“blackface”. Como, por exemplo, o filme “The Jazz Singer”, de 1927, em que o ator
branco, Al Jolson, pintava o rosto de preto para parecer um homem negro. Como diz
Courtine (2013, p.167):

A concepgéo das imagens obedece a uma impulsdo genealdgica mais
antiga e mais profunda, que repercute de outros ecos visuais, alguns
préximos, outros mais distantes; alguns explicitos e conscientes,
outros realmente mais escondidos na algibeira e nos recénditos
recalcados, esquecidos sem sé-lo totalmente.

Figura 44: Intericonicidade entre as cenas presentes em telenovelas e filmes

A exibicdo da telenovela “A Cabana do Pai Tomas” (1969) gerou uma série de
criticas sobre a questdo racial e houve varios protestos contra esta telenovela. As
mobilizacbes da sociedade contribuiram para que a pratica de atores brancos
representando personagens negros ndo fosse mais aceita na teledramaturgia brasileira.

Entretanto, 0 mesmo ainda ndo acontece com 0s personagens indigenas. “A
invencdo do Brasil” (2000), por exemplo, foi exibida pela Rede Globo e depois
adaptada para as telas de cinema sem problemas ou criticas quanto ao “bronzeamento

artificial” de Deborah Secco, para caracteriza-la como uma indigena.
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3.2.2. A “fala errada” indigena

O discurso de que o sujeito indigena ndo fala corretamente a lingua portuguesa
esta bastante instituido entre nés. Enunciados como “mim quer”, “mim vai”, recorrente
em desenhos animados e filmes em que personagens indigenas aparecem, sdo atribuidas
como a forma errada, engracada, com que um indigena se comunica. Este discurso nos
acompanha desde a infancia. Quando as criancas enunciam falas como “para mim
comprar”, podem ser repreendidas por pessoas com um razoavel nivel de instru¢ao, com

a seguinte afirmacao: “Quem fala “mim” ¢ indio!”.

Também existe uma memoria dos sons que nos remete aos indigenas,
aquele produzido ao bater na boca como se fosse um instrumento
percussivo: “boo-b00-boo”. Esta onomatopeia ¢ bem recorrente nos
filmes e desenhos animados, que ainda continuam a colorir esses
homens e mulheres com os tons da extravagancia. Em 2011, durante
as atividades de um projeto de pesquisa, levei a jovem escritora
Aikewara Murué Surui e sua familia, para conhecer o Parque
Ambiental do Utinga na cidade de Belém e ela estava com o corpo
pintado de grafismos, um garoto se aproximou de noés e quando estava
perto dela, retomou esta memoria associada aos indigenas e fez “Boo
bo0-boo(TOCANTINS, 2012, p.22).

Sem muita dificuldade, em uma busca no site Youtube, podemos encontrar
algumas produc6es audiovisuais com personagens indigenas. Analisando estes videos,
vamos logo constatar que o “falar errado” a lingua portuguesa, ou emitir sons no lugar
de palavras, sdo caracteristicas bem recorrentes entre 0s personagens indigenas.
Selecionamos dois exemplos envolvendo desenhos animados produzidos no Brasil e nos
Estados Unidos.

No desenho animado “Little Hiawatha’?

, que traz o indiozinho Hiawatha,
personagem criado pelo estiadio Walt Disney, em 1937, a crianca indigena se expressa
verbalmente com a onomatopeia ‘“b00-b00-boo”. No desenho animado “A llha

Misteriosa”*

, 0S personagens criados pelo escritor Mauricio de Sousa, Cebolinha e
Mbnica, ao avistarem um grupo de pessoas que eles acreditam ser de uma “tribo”
indigena, Cebolinha diz que vai tentar conversar com eles e fala: “mim Cebolinha”.

Este mesmo enunciado estd presente em telenovelas que trazem personagens
indigenas. A telenovela “A Lua me Disse”, exibida em 2005, pela TV Globo, é um

exemplo de como os discursos sobre a “fala errada” indigena sdo recorrentes nas

producdes teledramaturgicas brasileiras. Nesta telenovela, a personagem indigena, uma

12 ideo disponivel no Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=4MUuDFeoyvM>. Acesso em 05 de nov. de 2014.
13 Video disponivel no Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=y3dN0gaZV/58>. Acesso em 05 de nov. de 2014.
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empregada doméstica que no tinha nome e era chamada apenas de india (interpretada
pela atriz indigena paraense, Bumba), referia-se a si na terceira pessoa. Na cena em que
india conversa com suas patroas Adail Goldoni e Adalgisa observamos como esta

telenovela construiu a fala da personagem:

Figura 45: Bumba tenta ir ao casamento de Soraya Figura 46: Bumba é humilhada por suas patroas

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=qOsINbH3eDw)

india: india ta pronta.

Adalgisa: india ta pronta pra qué?

india: India quer ver Soraya entrando na igreja. india viu Soraya
crescer.

[.]

Adail: Indiazinha, minha querida, nés ndo podemos entrar na igreja
com Voceé.
india: ndo precisa, India tem perna, india sabe andar.

Mais do que o dialogo cémico entre uma empregada doméstica indigena, que é
humilhada por suas patroas, brancas e ricas, esta cena sé foi possivel de ser produzida e
exibida por que na memdria coletiva brasileira o sujeito indigena é aquele que se
expressa verbalmente de maneira errada e, por isso, engracada. Um discurso
historicamente construido que é constantemente evocado quando Se pensa em um
indigena.

A telenovela ndo € uma producdo apartada da sociedade. Seus dialogos néo sao
fruto da lembranca isolada de um roteirista e, sim, sdo historicamente construidos.
Como explica Foucault (1999, p.54), ndo devemos procurar “o ponto da criagdo, a
unidade de uma obra, de uma época ou de um tema, a marca da originalidade individual

e o tesouro indefinido das significa¢des ocultas”. E, sim, tratar os discursos como
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praticas descontinuas e, a partir da sua apari¢ao e de sua regularidade, “passar as suas
condi¢cdes externas de possibilidade” (FOUCAULT, 1999, p.53).

A telenovela “Aritana” (1978), também recorre ao discurso da “fala errada”
indigena. No primeiro capitulo desta telenovela hd uma cena em que Aritana discute
com um personagem ndo indigena, que foi a aldeia para avisar que aquela sociedade
seria expulsa de suas terras. Nesta cena, a fala errada da lingua portuguesa também fica

bem evidente no protagonista indigena:

Figura 47: Aritana descobre que sera expulso da aldeia Figura 48: Aritana fica surpreso com a noticia

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Rut3jMUwqyl)

Aritana: Terra nossa, num sai daqui, terra nossa.

Personagem ndo indigena: Aritana, o cacique ja explicou para vocé o
que aconteceu, certo?

Avritana: Errado, tudo errado, ‘esse’. Terra nossa, ndo caraiba, terra
nossa.

Personagem nao indigena: Aritana, vocés tem que sair daqui por que o
governo, o chefe maior dos caraibas, descobriu que nesta terra tem
minério, minério.

Aritana: ‘Qué’ isso minério?

Personagem ndo indigena: Minério € uma coisa rica que tem por baixo
da terra, entende? O minério tem que ser explorado e a tribo tem que
sair daqui.

Aritana: Qué explorado ‘esso’, minério. Terra nossa, nos ndo sai
daqui, e onde, num tem pra onde ir, e onde.

Personagem ndo indigena: O governo da outra terra pra voceés.
Aritana: N&o, outra terra ndo, é outra terra. Camara sempre viveu aqui,
sempre ‘tuda’ gente viveu aqui, nessa terra toda viveu. Tudo terra de
avo, terra de bisavo, é ‘prantou’ tudo, fez roga de mandioca, é milho é
tudo ‘esso’.
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Além de falar errado a lingua portuguesa, esta cena evidéncia dois outros
discursos bastante recorrentes em telenovelas que trazem personagens indigenas: a
maneira boba que estes personagens se comunicam e a total falta de informacéo sobre as
praticas cotidianas de uma grande cidade. Em “Aritana”, o personagem ocidental
precisa se valer de comparacdes para que o indigena entenda o que € um governo e 0
que ¢ um minério. Na fala do personagem, governo seria o equivalente ao “chefe maior
dos caraibas” e minério “é uma coisa rica que tem por baixo da terra”. Aritana ndo sabe
0 que € governo, riquezas ou minérios, ou seja, ndo conhece nada que esteja alheio as
atividades de sua aldeia.

Como explicamos, esta telenovela, exibida em 1978 pela TV Tupi, trouxe
como trama principal a luta do protagonista indigena para conseguir a posse definitiva
das terras em que ele e seu povo viviam. Nesta cena descrita acima, Aritana esta
apreensivo com a noticia de que seu povo serd expulso injustamente. Entretanto, mesmo
se tratando de um assunto sério para esta sociedade indigena, j& que ela esta na
iminéncia de perder suas terras, 0 tom bobo com que Aritana se expressa provoca nos
telespectadores a sensacdo de estar diante de um personagem comico.

A fala errada do personagem Aritana obedece a mesma lei de formacao
discursiva presente no Brasil no século XVI. As cartas enviadas por navegadores
europeus, que chegaram ao pais em 1500, relatam a dificil tentativa de dialogo entre os
portugueses e os indigenas. Em 1500, Pero Vaz de Caminha escreve que a barbaria dos
indigenas era tamanha “que se ndo entendia nem ouvia ninguém” (Carta de Pero Vaz de
Caminha, Terra, 2002). Os discursos que circulam nas telenovelas sobre a maneira de
falar do sujeito indigena estdo filiados as redes de memdrias que retomam e atualizam
os discursos presentes desde o periodo colonial.

No ano 2000, a Rede Globo exibiu a telenovela “Uga Uga”. O enunciado da
“fala errada” indigena também estd presente nesta trama, materializado pelo
protagonista Tatuapu. J& na casa do av0, Tatuapu aparecia, constantemente, pulando por
cima dos mdveis, semelhante a um animal selvagem. Quando ainda morava na floresta
amazonica, andava sempre com uma langa nas maos, imagens que em nossas redes de
memorias visuais nos remetem ao homem das “cavernas”. A “fala errada” que
caracterizava Tatuapu também € uma caracteristica atribuida aos homens das cavernas.
Um famoso personagem dos estidios Hanna Barbera, o Capitdo Caverna, falava deste

jeito.
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Ao chegar a cidade, Tatuapu teve que mudar seus habitos, aprender a se
comportar em um ambiente urbano e a falar a lingua portuguesa. Nas palavras dos
personagens cariocas, Tatuapu precisou se civilizar. De forma bastante infantilizada e
comica, o personagem indigena tentava se comunicar com as pessoas da cidade. Falava
palavras como “axim”, “sojinu” e “homi”, ao invés de assim, sozinho e homem, por
exemplo.

Em uma cena, presente no capitulo 48 de “Uga Uga”, Tatuapu conversa com
Guinevére Anisio, conhecida como Gui (Nivea Stelmann), na casa de seu avd Nikos
(Lima Duarte). Nesta cena, 0 personagem indigena alterna entre se expressar na lingua
de seu povo e erroneamente na lingua portuguesa.

Para escrever esta telenovela, o autor Carlos Lombardi desconsiderou as 274
linguas indigenas faladas no Brasil e inventou uma imagindria, que seria a lingua da
sociedade indigena a que Tatuapu pertencia. Para criar este idioma ficticio, o autor se

inspirou no som do idioma falado no Taiti'*.

Figura 49: Tatuapu tenta aprender a lingua portuguesa  Figura 50: Tatuapu tenta falar em portugués com Gui

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3yqvfE9etR8)

Gui: Ndo, ndo quero agua. Hoje eu vim visitar o meu pai, o Anisio.
Tatuapu: Nisio. Nisio papai Gui.

Gui: Isso, puxa vocé ndo esqueceu meu nome. Vocé aprende rapido
em Tatu.

Tatuapu: (lingua indigena ficticia). Gui fica.

Gui: N&o posso Tatu. Se eu ficar aqui o seu av6 vai ficar muito bravo.
Tatuapu: Fica. Tatu sojinu.

Gui: N&o é sujino, é sozinho. T4 bom, eu fico.

14 . . . .
Informag@o retirada do site “Memoéria Globo”: <www.memoriaglobo.globo.com>, acesso em 05 de nov. de 2014.
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Gui: Mais agua. Esse negdcio de &gua deve ser um ritual muito
importante pra vocés né? Ritual, coisa muito importante.

Tatuapu: Rituaaaal. Ri-tu-al.

Gui: Deixa Tatu, esquece. Ritual € um conceito muito dificil mesmo.
Vem c4, vocé disse que tava sujino, sozinho. Por que? Ninguém vem
ficar com vocé ndo?

Tatuapu: Calacalu iaca. Papu naca. Papu ndo goxa Calacalu. Biga.
Gui: Ah eu sei, eu sei. O seu avd € muito ciumento. Ciime. Ele quer
vocé so pra ele. Quando calacalu vem, teu avé te puxa assim é: Tatu,
Tatu é de Papu.

Tatuapu: Gui (lingua indigena ficticia) homi?

Gui: Nao, eu nao sou homem ndo. Sou mulher. Mulher!

Tatuapu: Gui mulher. Tatu homi.

As tramas das telenovelas, exibidas pela TV Globo, geralmente possuem
particularidades especificas dependendo da faixa horaria de exibicdo. Em entrevista a
Lopes; Borelli e Resende (2002), um dos diretores de nicleo de telenovela da Central
Globo de Producdo explicou que os publicos das 18 horas, 19 horas, 20h30 sao

completamente diferentes e sdo classificados da seguinte forma:

As 18 horas vocé pega uma faixa de muita crianca. As donas-de-casa
estdo com a televisdo ligada, mas ndo estdo ligadas no produto, porque
tém seus afazeres de final de dia. As mulheres que néo sdo donas-de-
casa estdo em transito porque estdo saindo do trabalho. Entdo é uma
faixa de horario que fica muito na méo da crianca e do pequeno
adolescente [...] J& o publico da novela das 19 horas estd muito
proximo deste das 18 horas. E um publico de passagem. S&o donas-
de-casa que ja estdo em casa ou estdo chegando, e adolescentes de
classe menos favorecidas que estdo se preparando para ir para o
colégio noturno, as vezes chegando do trabalho e se preparando para
sair, comendo correndo para ir para a escola. As 20 horas o pblico é
mais sedimentado, é um publico que senta para ver. A pessoa chegou
em casa, é adulto (LOPES; BORELLI e RESENDE, 2002, p.317).

Como mostra esta entrevista, os produtores das telenovelas da TV Globo
definem o formato das ficces de acordo com o perfil do publico que vai assisti-las. No
inicio dos anos 2000, as telenovelas que eram exibidas as 19 horas apresentavam,
muitas vezes, 0 humor como uma de suas principais caracteristicas.

Em “Uga Uga”, a maioria dos personagens foi construida de maneira comica. E
0 protagonista indigena teve na maneira de andar, pulando em cima dos moveis, e na
maneira de falar, as principais caracteristicas de comicidade. De acordo com Neves
(2013), esté bastante instituido na rede de memdria ocidental o discurso de que o sujeito

indigena é aquele que néo fala bem a lingua portuguesa.
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Pécheux fala das circulagdes cotidianas do sentido e a gente vé como
essa construcdo esta em um desenho animado e a gente nem percebe.
Em um desenho do Pica Pau n6s vemos no personagem do cacique
que ha toda uma forma de falar do indigena, nos programas
humoristicos isso também é bem recorrente, o indigena fala de forma
boba: “mim quer comprar”... Isso esta bastante instituido como sendo
uma caracteristica do indigena. O indigena é aquele que néo fala bem
a nossa lingua (NEVES, 2013).

A telenovela “Alma Gémea”, exibida em 2005, pela TV Globo, trouxe como
protagonista a indigena branca e de olhos verdes, Serena. A maneira boba de se
expressar e a fala errada da lingua portuguesa também sdo caracteristicas desta
personagem. Na cena em que Serena conversa com o pajé (Francisco Carvalho) sobre as
suas duvidas entre casar com José Aristides (André Gongalves) ou ir embora da aldeia,
o dialogo evidencia o jeito bobo e excessivamente romantico da identidade desta mulher

indigena.

Figura 51: Serena conversa com o Pajé Figura 52: Serena pede conselhos ao Pajé

(Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=L37y_ALzpBK)

Serena: Nijienigi®®, José Aristide quer casar mais Serena.

Pajé: Serena quer casar mais José Aristide?

Serena: José é bom, ‘elé’. Gosta de Serena.

Pajé: Mas menina ndo sabe, ndo é? Se fica, se segue viagem grande.
Serena: Como sabe que coracdo de Serena fala, Nijienigi? Tem
musica ‘dento’, ndo ¢ do nosso povo. Tem vez que o vento chama eu,
fala pra Serena ir buscar coisa longe, ndo sei onde. Sei que é
felicidade de Serena, chamado forte no coracéo.

Pajé: Tudo nds tem chamado forte, tudo nés nasce com missdo, chega
a hora de escolher se missdo é perto, se longe, se com teu povo, outro
povo, teu chamado Serena é tua miss&o.

B Nijienigi significa curandeiro, na lingua Kadiwéu
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N&o podemos perder de vista que o carater melodramatico desta cena faz parte
também das caracteristicas de producdo de uma telenovela das 18 horas da TV Globo,
que privilegia esta faixa horaria para exibir tramas de temética historica ou
excessivamente romantica (LOPES, 2003). Mas, em uma analise discursiva, pensando
para além das caracteristicas de producédo, entendemos que esta cena atualiza o discurso
da “pureza” indigena, bastante recorrente nas imagens que retratam a mulher indigena.

Como explica Tocantins (2012, p.72):

Nos discursos construidos por enunciadores europeus, por volta do
século XVI [...] ha um esteredtipo de mulheres indigenas, a jovem
selvagem, bela, sensual, gentil, que oscilava entre a pecadora Eva, ou
a virgem Maria. A partir destes contornos rigidamente estabelecidos, a
midia brasileira elaborou em suas producgdes desdobramentos, que
permitiram um refor¢co desta construcdo identitiria para essas
mulheres.

A “pureza” e ingenuidade indigena foram retratadas nos romances indianistas
de José de Alencar, como “Iracema” e “O Guarani”, e sdo bastante recorrente em livros
didaticos. De acordo com Tocantins (2012), a pintura de José Maria de Medeiros, de
1884, eternizou a imagem da doce indigena Iracema, a virgem dos labios de mel.

E, assim como Iracema, que mudou seus habitos para agradar o personagem
europeu Martim, por quem se apaixona, “Serena representa uma moca indigena que
deseja ter um relacionamento com o personagem cristdo Rafael e faz de tudo para se
tornar o0 modelo de mulher ocidental que ele deseja” (CARVALHO e NEVES, 2013,
p.12).

Podemos observar nas cenas de “Alma Gémea” as diferentes formas de falar de
Luna e Serena. Luna detinha os saberes institucionalizados como verdadeiros no grupo
social em que Rafael vivia. Serena estava a margem deste saber. Por esta razédo, foi

bastante rejeitada pelo grupo.

3.2.3. O sujeito indigena e o discurso de “parados no tempo”

Digitar a palavra indio ou indigena no banco de imagens do Google nos leva a
uma série de fotos de pessoas com os corpos desnudos, usando cocares coloridos ou
segurando arcos e flechas nas médos. O grafismo indigena também é bastante recorrente.
Os tons vermelhos que cobrem os corpos de indigenas se destacam dentre as imagens.

De acordo com Monarcha (2012), na internet o grafismo representa um importante
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elemento das identidades indigenas, além de alguns aderecos, como cocares e pulseiras,
também compdem a visualidade do que é ser um sujeito indigena.

Imagens que destoam das caracteristicas descritas acima provocam
estranhamentos, que sdo revelados nas legendas associadas as fotos. “Por que um
indigena esta segurando um celular?”, “ele est4 traindo as suas raizes”, “ele ndo ¢ mais
indigena, pois aderiu as tecnologias do homem branco”. Estas sdo algumas legendas que

compdem as imagens disponiveis no Google.

Figura 53: Indigena segura um celular

(Fonte: www.dicarapida.com/indio-moderno-no-brasil/)

De acordo com Neves (2009, p.47) imagens que fogem ao que a sociedade
ocidental estd acostumada a associar como sendo de sujeitos indigenas provocam

guestionamentos sobre as suas identidades.

Pouco importam as circunstancias, indio que ndao anda nu ou que se
utiliza de artefatos culturais ocidentais esta ‘traindo’ sua cultura.
Quando se trata de sociedades indigenas, ndo existe histéria, para eles
0 tempo ndo passou e os espelhos e outros artefatos que os ocidentais
trocaram com eles, em 1492 ou 1500 ndo fizeram nenhuma diferenca.

Discursos que atribuem as sociedades indigenas a caracteristica de estarem
“paradas no tempo” estdo presentes desde o inicio do século XVI, quando os
portugueses tiveram 0s primeiros contatos com os indigenas que habitavam o Brasil.
Desenhos que retratam a pratica do escambo, que consistia na troca de objetos
ocidentais, como espelhos e colares, pelo corte de arvores de pau-brasil, instituiram na

rede de memoria ocidental o discurso de que os indigenas ndo pertencem ao “mundo
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moderno”, pois ndo conhecem os objetos que fazem parte do cotidiano dos ambientes
urbanos.

Em seu livro “Dos Meios as Mediagfes: comunicagdo, cultura e hegemonia”
Martin-Barbero (2001) questiona esta aparente pureza indigena. De acordo com o autor,
na Ameérica Latina, os indigenas estiveram por muito tempo associados a uma esséncia

cultural, a identidades sempre imutaveis.

Por um longo tempo a questdo indigena se manteve presa de um
pensamento populista e romantico, que identificou o indio com o
‘mesmo’, € este, por sua vez, com o ‘primitivo’. E convertido em
pedra de toque da identidade, o indio passou a ser o Unico traco que
nos resta de autenticidade: este lugar secreto onde subsiste e se
conserva a pureza de nossas raizes culturais (MARTIN-BARBERO,
2001, p.272).

Os discursos de que os indigenas estdo “parados no tempo” também sao
materializados nos personagens Tatuapu e Serena. O primeiro capitulo de “Uga Uga”
mostra Nikos Jr. (Marcos Frota) e sua esposa, Mag (Denise Fraga), participando de uma
expedicdo na floresta amazénica. O objetivo da viagem é conhecer uma sociedade
indigena que nunca teve contato com ndo-indios.

Para despertar a curiosidade dos indigenas, Nikos Jr. e 0s demais participantes
da expedicédo espalham varios espelhos e brinquedos, como bolas de futebol e bonecos,
no chdo da floresta. Eles acreditam que ao avistar esses utensilios desconhecidos os
indigenas vao aparecer para pega-los. Porém, para a frustragdo de Nikos Jr., a tentativa

de contato ndo deu certo. Descrevemos a cena abaixo:

Figura 54: Personagens observam os brinquedos

Nikos Jr.: Que pena, ndo entenderam. Ou ndo gostaram dos presentes
ndo é? (O personagem fala olhando para espelhos, bonecas, bolas de
futebol e outros brinquedos espalhados pelo chdo).

Nikos Jr.: Se a gente tivesse alguma coisa... ndo sei, alguma coisa que
eles se interessem de verdade.

Personagem que participa da expedicdo: Eles tdo mandando a gente
embora. Isso ai € um aviso pra gente cair fora.
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Nikos Jr.: Justo agora que estamos perto deles? Foi apenas um
contato, eles podiam ter nos ignorado como fizeram a semana toda.
Mas ndo, vieram, pegaram nossas coisas, se aproximaram, reagiram.

Esta cena rememora a pratica do escambo, que acontecia e ainda hoje acontece
quando os nao-indios estdo interessados em atrair sociedades indigenas isoladas da
cultura ocidental. A cena de “Uga Uga” atualiza os discursos de que, mesmo nos anos
de 1980, decada em que o primeiro capitulo desta telenovela é ambientado, as
sociedades indigenas ndo conhecem os objetos que estdo presentes nas cidades.

Serena também cresceu alheia a todas as praticas culturais que pertencem ao
cotidiano de um ambiente urbano. Quando comeca a sua viagem rumo a cidade de
“Roseiral”, a indigena consegue uma carona em uma carroca. Em um determinado
momento da viagem, o dono da carroga precisa dobrar em outra estrada diferente da
direcdo em que Serena pretende ir, por isso ela deve encontrar outra pessoa para ajuda-
la a seguir o0 seu caminho.

A ideia de Serena é de encontrar outra carrogca para chegar até Sdo Paulo.
Porém, na estrada ha apenas um grupo de senhores parado ao lado de um caminh&o. O

fazendeiro que deu carona para Serena diz que talvez o grupo possa ajuda-la:

Personagem dono da carroca: Daqui eu tomo a estradinha, que vai
direto pra fazenda, mas quem sabe eles ndo levam ‘océ’ mais adiante.
Serena: Sem cavalo, nem boi?

Personagem dono da carroga: Caminh&o. Anda mais depressa que
cavalo e boi. (Fala, rindo).

Serena: Faz barulho muito. Serena tem medo.

Capataz (Alexandre Zacchia), que esta ao lado do caminhdo: T4 com
medo? Nunca andou de caminhdo menina?

Serena: N&o, Serena ja viu caminhdo, faz barulho.

Capataz, que esta ao lado do caminhdo: ‘océ” deve ter vindo donde
Judas perdeu as butina.

Embora Serena ja tenha visto um automovel, tem medo de andar em um. Ao
subir no caminhdo, a indigena se segura bem forte, apreensiva, pois acha que o veiculo

anda rapido demais e pode derruba-la a qualquer momento.
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Figura 55: Serena fica com medo do caminhao

Nesta cena, transcrita acima, esta presente também outro discurso bastante
instituido sobre a Amazonia e sobre as sociedades que vivem na regido: a ideia de que
0S povos amazoénicos moram em um lugar muito distante. Discurso materializado na
fala do capataz: “océ deve ter vindo donde Judas perdeu as butinas”.

Charles Wagley foi um dos autores que propagou o discurso sobre a regido
amazonica ser retrograda e subdesenvolvida. O autor norte-americano visitou a
Amazobnia na década de 1940, e publicou em seu livro “Uma comunidade amazonica:
estudo do homem nos tropicos” suas impressdes sobre a regido. Para Wagley, a
Amazonia é:

francamente ‘primitiva e estagnada’. As técnicas agricolas
empregadas na Amaz6nia sdo em grande parte herdadas dos indios
nativos — a técnica da ‘queimada’ e da ‘derrubada e queimada’ [...],
aléem disso, a populacdo da Amazbnia tem uma alimentagdo
insuficiente (WAGLEY, 1988, p.28).

Discursos sobre a Amazdnia ser uma regido primitiva, como mencionou
Wagley na década de 1940, estdo presentes também no cinema. O filme “Coluna
Norte”, produzido por Jean Manzon, em 1960, no periodo do governo de Juscelino
Kubitschek (1955-1960), mostra a construcdo da rodovia Belém-Brasilia como sendo a
salvacdo para interligar a regido amazo6nica ao progresso de outras cidades brasileiras
(CORREA, 2013). Este filme, de acordo com Corréa (2013), atualiza o discurso
colonial e exalta a conquista do desconhecido. A conquista do “pesadelo verde da
floresta Amazonica”. Como podemos observar em um trecho do filme, transcrito pelo

autor:

A primeira arvore tombada... Um areal de rios, um mundo de sagas e
mistérios. Um pesadelo cheio de duendes e ameacas separava o norte
e o coracdo do Brasil. A estrada Belém-Brasilia comecava. Vinde
meus filhos de desteimar! Segue em ordem. Nossas armas preparadas,
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vossos machados de gume cortante. Pioneiros, oh pioneiros!
(COLUNA NORTE apud CORREA, 2013, p.33).

Em “Uga Uga” vemos a recorréncia do mesmo enunciado. A cena, presente no
primeiro capitulo, em que Mag reclama com o marido por estar na floresta amazonica,
evidéncia a ideia de que a Amazonia é um lugar distante e que ndo dispde dos objetos
que fazem parte do cotidiano de uma grande cidade.

Nikos Jr.: desde que a gente saiu de Manaus vocé ta assim, chata,
ranzinza, fica nervosa a toa. Por qué?

Mag: Por que eu ficaria nervosa? Por que eu t6 no meio do mato,
longe de qualquer geladeira, hospital, creme vinci, o diabo a quatro.
Ouvindo barulho de bicho o tempo todo.

Discursos de que a regido amazonica é um lugar indspito para se viver, uma
area subdesenvolvida em relacdo aos outras regides do Brasil, sdo atualizados também
por outros produtos audiovisuais, como as reportagens televisivas. Ao retratar a
Amazonia, a reportagem “Amazonia Secreta”, exibida no dia 26 de abril de 2013, pelo

programa Globo Repérter, da TV Globo, utiliza-se de frases como “um Brasil nunca
s 16

bh 13 2 13

visto”, “uma expedi¢do pioneira”, “um pedaco do Brasil isolado para se referir a

regiao.

3.2.4. O indigena vai a cidade

Outra recorréncia que identificamos nas tramas de “Aritana”, “Uga Uga” e
“Alma Gémea” é a saida dos protagonistas indigenas de suas aldeias, que vdo morar no
Rio de Janeiro ou em S&o Paulo. Estas trés telenovelas enfocam o estranhamento dos
indigenas ao chegar a esses dois estados.

Cenas que pertencem a redes de memorias audiovisuais em que estdo inseridas
outras telenovelas que trazem personagens indigenas. Na telenovela “Bicho do Mato”,
exibida em 1972, pela TV Tupi, o personagem indigena Ir( (José de Arimatéia) e seu
melhor amigo, o protagonista Juba (Osmar Prado), saem do interior de Mato Grosso e
vao para a capital do estado, e descobrem um “universo” totalmente desconhecido para
eles. No remake desta telenovela, exibida em 2006, pela TV Record, Juba (André
Bankoff) e Ird (Raphael Viana) saem de uma aldeia indigena e vdo conhecer o Rio de

Janeiro. Os dois personagens também ficam deslumbrados com a grande cidade.

'® Fonte: Programa Globo Repérter: Amazonia secreta, disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=NOwaukswP5c>,
acesso em 09 de dez. de 2014.
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Este estranhamento ao conhecer a Regido Sudeste do pais € uma recorréncia
ndo s6 de telenovelas que trazem personagens indigenas, como também de producées
em gue estdo presentes outros personagens que vivem na Regido Norte do Brasil. Esses
personagens se mudam, ou visitam as capitais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e ha um
choque cultural ao chegar nessas cidades. A telenovela global “Além do Horizonte”, por
exemplo, apresentou um nucleo de personagens que morava na cidade ficticia de Tapiré,
localizada na regido amazénica. No primeiro capitulo desta telenovela, Tapiré é
apresentada aos telespectadores como “Tapiré, interior do Brasil”.

De acordo com a sinopse desta telenovela, disponivel no site ‘“Memodria
Globo”, o personagem Romildo (Eliseu Paranhos) é o Unico policial na cidade e passa o
dia inteiro dormindo no trabalho, ja que em Tapiré nada acontece. No decorrer da trama,
alguns moradores de Tapiré se mudam para o Rio de Janeiro e ha um choque cultural
guando chegam a cidade carioca.

Em seu artigo “A Representacdo Interiorana na Teledramaturgia Brasileira:
Uma Analise dos Personagens fazendeiros em ‘Paraiso’”, Faria (2014) explica que ha
nas telenovelas a busca de uma identidade nacional calcada na chamada cultura Zona
Sul. Esta autora, quando analisa a representacdo da identidade interiorana na
teledramaturgia pontua bem esta tendéncia das telenovelas de enaltecer o Rio de Janeiro
e Sdo Paulo em detrimento de outras cidades do pais. Ao analisar a telenovela “Paraiso”
(2009), que € ambientada no interior de Mato Grosso, Faria (2014, p.14) explica que:

N&do se cogita ir, por exemplo, a Cuiaba, para comprar qualquer
produto ou equipamento - ja que a cidade ficticia de Paraiso se
localizaria no interior do estado Mato Grosso. Os personagens sempre
vao ao Rio de Janeiro, onde se divertem e encontram a solucdo para
todos os problemas praticos existentes em sua pacata cidade de
origem.

No entanto, com relacdo aos personagens indigenas, entendemos que 0s
discursos de pessoas “atrasadas” em relacdo aos ndo-indios que vivem no sudeste do
pais vao mais além e se filiam as mesmas redes de memdrias em que estdo presentes 0s
discursos do “homem primitivo”, do “homem das cavernas”.

Como explicamos no segundo capitulo, o titulo da telenovela “Uga Uga” nos
remete ao “Uga Buga”, onomatopeia que evoca em nossas redes de memorias o som
emitido pelo homem de Neandertal. A cena em que Tatuapu chega pela primeira vez na
casa de seu avd, Nikos Karabastos (Lima Duarte), no Rio de Janeiro, evidéncia bem esta

intericonicidade estabelecida entre Tatuapu e 0 homem das cavernas.
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O personagem indigena Tatuapu ndo conhece nenhum objeto que compde 0s
aposentos da casa de seu avd e se assusta com tudo: abajur, espelho, sofa, chuveiro e
outros utensilios. O jovem, curioso e a0 mesmo tempo apreensivo diante de tantos
artefatos que nunca tinha visto antes, pula em cima dos mdveis e tenta atacar os outros
personagens que moram na casa, que correm gritando desesperadamente. Abaixo,
transcrevemos duas cenas que mostram 0 momento em que Tatuapu conhece 0 Sseu

futuro quarto e vai tomar banho pela primeira vez em um banheiro:

Cena 1:

Figura 56: Frame sequéncia de cenas em que Tatuapu conhece seu novo quarto

Anisio (Tato Gabus): O, aqui € o seu quarto. (Anisio abre a porta para
Tatuapu entrar).

Anisio: SO que tem que entrar, pode entrar. Meu Deus do céu, o bicho
empacou. O, tem que dar um passinho adiante. Passinho assim.
(Anisio da passos largos, tentando explicar para Tatuapu que ele deve
entrar no quarto).

Tatuapu: (Com passos largos, imitando Anisio, Tatuapu entra no
quarto).

Tatuapu: (Fala a sua lingua indigena).

Anisio: Ha? Bom, seja o que for eu vou falar que sim com a cabeca,
pra fingir que eu entendi.

Tatuapu: (Olha curioso pela janela).

Anisio: Gostou? Ah, é o Unico defeito, ele (referindo-se ao quarto) é
um pouco escuro por causa desse predio ao lado, mas é s6 a gente
acender a luz. (Anisio acende a luz de um abajur).

Tatuapu: (Fica muito assustado ao ver o abajur aceso. Tenta bater no
objeto, mas depois se afasta com medo).
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Anisio: Ah, vocé nunca viu? E lampada. N&o se preocupa que o velho
é que paga a conta. (Diz Anisio, com medo que Tatuapu o ataque, por
estar segurando o abajur).

Cena 2:

Figura 57: Frame sequéncia de cenas em que Tatuapu entra em um banheiro

Anisio: Bom, hora do banho. Agua, chuveiro. (Anisio faz “booo-
b000-bo00” com a boca para ver se Tatuapu olha para ele).

Tatuapu: (Entra no banheiro e comeca a gritar de susto ao ver a sua
imagem refletida em um espelho).

Anisio: Calma, calma. E espelho. Espelho. O, vocé e eu. (Anisio
aponta para si e para Tatuapu. E, em seguida, aponta para a imagem
deles refletida no espelho).

Tatuapu: (Tatuapu fica admirado ao ver seu reflexo no espelho e
comeca a movimentar os bragos para ver a imagem sendo refletida).
Anisio: Hora do banho, hora do banho. Aqui 6, o banho é aqui,
chuveiro. Eu sei que esse teu cheirinho de onca é ecolégico, mas para
nos t& jogo duro. (Anisio entra no boxe onde esti o chuveiro e tenta
explicar para Tatuapu que ele deve tirar a tanga e, em seguida, entrar
no boxe).

Tatuapu: (Entra no boxe e fica debaixo do chuveiro).

Anisio: Pronto, agora eu vou ligar a 4gua.
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Tatuapu: (Assim que a &gua sai do chuveiro, Tatuapu comeca a gritar
desesperadamente, arranca o objeto e, pulando, bate com ele na
parede).

Estas cenas evocam em nossas redes de memorias as imagens do “homem das
cavernas”, principalmente quando Tatuapu bate com o chuveiro na parede, pulando e
fazendo sons com a boca. Semelhante aos videos que trazem personagens que
representam os homens de Neandertal, que sempre seguram um pedago de tronco de

madeira nas méos para bater no que eles encontram pela frente.

3.2.5. Sobre a ndo nudez de Serena

Além do enunciado presente nas telenovelas que toma o indigena como uma
ameaca, hd em nossas redes de memarias outro enunciado, recorrente desde a literatura
indianista de José de Alencar: o discurso do indigena como o “bom selvagem”.

Em 2005, a Rede Globo exibiu, no horério das 18 horas, a telenovela “Alma
Gémea”. Embora focasse a tematica do espiritismo, esta telenovela trouxe como
protagonista a personagem indigena Serena (Priscila Fantin), que na trama era a
reencarnacao de Luna (Lilian Castro), a ex- esposa de Rafael (Eduardo Moscovis).

Esta telenovela ndo estava relacionada a nenhum momento histérico em que 0s
discursos sobre as sociedades indigenas circulavam com destaque na sociedade
brasileira, porém o aparecimento desta personagem indigena esta atrelado a uma rede de
memoOria que permitiu que, no contexto desta telenovela, uma personagem indigena
fosse a protagonista da trama.

Desde a literatura indianista de José de Alencar, ha diferentes discursos sobre
as identidades indigenas que encerram no indio valores como bondade, lealdade e
ingenuidade. E o mito do “bom selvagem”, presente nas obras deste romancista, como
“Iracema” (1865), “O Guarani” (1857) e “Ubirajara” (1874). Entendemos que as
imagens da personagem indigena Serena, da telenovela “Alma Gémea”, estdo em
intericonicidade com as imagens dos personagens indigenas dos romances de José de
Alencar.

Ao contar sobre a reencarnacdo de uma jovem ocidental de alma pura e
bondosa, o autor de “Alma Gémea”, Walcyr Carrasco, criou uma personagem indigena,
ja que em nossas redes de memorias também circulam discursos sobre os indigenas

como pessoas que detém essas caracteristicas.
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Nas formagdes discursivas sobre as identidades dos personagens indigenas ha
regularidades e, também, dispersdes entre os enunciados. Uma das dispersdes que
identificamos é que, diferente da sexualidade exacerbada, caracteristica da maioria das
personagens mulheres indigenas exibidas na teledramaturgia brasileira, Serena, de
“Alma Gémea”, € construida como uma jovem extremamente pura e romantica, que
foge de todas as investidas amorosas dos homens, pois estd esperando o seu grande
amor.

Em “Alma Gémea”, as mulheres indigenas ndo aparecem seminuas, diferente
dos personagens Aritana, Tatuapu, Moema e Estela. Todas as mulheres indigenas desta
telenovela estdo usando vestidos longos, até o pé. Podemos observar essa dispersao

entre os personagens indigenas nas fotos abaixo:

Figura 58: Aritana sem roupa (Fonte:astrosemrevista.blogspot.com.br/2012/02/carlos-alberto-riccelli-
nas-novelas-e.html)

Figura 59: Tatuapu sem roupa (Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/uga-
uga.htm)

Figura 60: Estela caminha seminua nas ruas
(Fonte:memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/araguaia.htm)

99



Figura 61: Moema seminua Figura 62: Serena de vestido

N\

(Fonte:veja.abril.com.br/blog/temporadas/tag/caramuru-a-invencao-do-brasil)
(Fonte: http://noticias.terra.com.br/interna/0,,01565685-E15078,00.html)

Buscando a intericonicidade das imagens presentes na telenovela “Alma
Gémea”, entendemos que elas se aproximam das imagens que retratam os indigenas
norte-americanos. Estas imagens estdo divulgadas amplamente na internet e, também,
em filmes bastante conhecidos, como a animagdo produzida pela Walt Disney:
“Pocahontas” (1995).

Figura 63: Intericonicidade entre as cenas de Pocahontas, Serena e foto de indigena norte-americana

A aldeia de Serena também reflete a sociedade indigena ideal para os moldes
catélicos propagados pelos jesuitas, na época da chegada dos europeus ao Brasil. Em
1500, uma das questdes que mais chamaram atencdo dos portugueses que aportaram no
pais foi o nudismo dos homens e, principalmente, das mulheres.

Outras praticas culturais, como a poligamia e o politeismo, também foram

severamente repreendidos pelos jesuitas europeus, que se empenharam em implantar
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nessas sociedades as praticas corretas do catolicismo. Esses ideais propagados pelos
jesuitas estdo presentes na cultura dos personagens indigenas desta telenovela global. A
monogamia, a pratica de relagdes sexuais s6 depois do casamento e o catolicismo s&o
preceitos seguidos pela sociedade de Serena.

Em “Alma Gémea” a importancia dos ensinamentos catolicos é bastante
enfatizada nos primeiros capitulos. A professora Cleyde (Julia Lemertz) € a responsavel
por educar as criancas sobre as “coisas de branco”, como a lingua portuguesa e os
ensinamentos da Biblia Sagrada. A Biblia é o livro mais importante da escola da aldeia,
e Cleyde sempre o tem em méos.

Os primeiros capitulos de “Alma Gémea” rememoram o0 contexto da
catequizacdo dos indigenas pelos Jesuitas. Assim como na época da chegada dos
europeus ao Brasil, esta telenovela reafirma que quem detém o poder sobre a educacgéo
dos indigenas € o homem ocidental. Nas relacdes de poder entre os personagens

indigenas e 0s ndo indigenas, sdo estes que estdo autorizados a falar.

**k*

Neste terceiro capitulo, explicamos como as diferentes condi¢bes de
possibilidades historicas contribuiram, em grande medida, para que telenovelas
apresentassem personagens indigenas em papéis de destaque. Em nossas andlises de
cenas de “Aritana”, “Uga Uga” e “Alma Gémea”, explicamos como estas telenovelas
exibem diferentes discursos sobre o0s povos indigenas. Esses discursos sdo
materializados em seus protagonistas Aritana, Tatuapu e Serena.

Procuramos mostrar como 0s enunciados presentes nestas trés ficgoes
televisivas seriadas podem ser observados também em outras telenovelas, filmes,
imagens e desenhos animados. Estes enunciados compdem redes de memorias sobre as
sociedades indigenas. A seguir apresentamos as nossas consideragdes sobre esta
pesquisa.
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(INYCONCLUSOES

Ao longo desta dissertacdo, analisamos o0s discursos sobre as sociedades
indigenas que circulam nas telenovelas brasileiras. Em nosso percurso académico,
encontramos varios trabalhos sobre teledramaturgias, no entanto, a maioria deles se
detinha em analisar as obras de maneira isolada. Muitas destas pesquisas tinham como
objetivo estudar os modos de producdo de uma trama, a construcdo de um determinado
personagem ou o estilo do autor de uma telenovela. A perspectiva que adotamos nesta
dissertagéo foi bastante diferente.

As formulagGes propostas por Foucault em “A Arqueologia do Saber” (2008)
nos permitiram pesquisar diferentes telenovelas, exibidas em épocas distintas, mas que
apresentam muitas semelhancas entre si, pois nelas identificamos as recorréncias de
diferentes enunciados materializados nos personagens indigenas.

Em nossas analises, mostramos como os dialogos dos personagens ocidentais e
a articulacdo entre imagem e trilha sonora compdem redes de memdrias em que esta
presente o discurso do indigena como ameaca. Aritana, Tatuapu e Serena também sao
apresentados como pessoas de alma pura, que vivem isolados em uma aldeia muito
distante e mantém suas culturas intactas, longe das préticas culturais de um ambiente
urbano.

Estes personagens sdo bobos, ingénuos, falam de maneira errada a lingua
portuguesa e sdo constantemente repreendidos pelos personagens ndo-indigenas. Mas
aceitam estas censuras, pois estdo prontos para se “civilizar” e, assim, poder viver em
um ambiente urbano.

Sabemos que recorrer a discursos ja estabelecidos nas redes de memdrias
sociais faz parte dos modos de producdo das telenovelas, pois é assim que o
telespectador reconhece as diferentes identidades apresentadas nas tramas, como o do
nordestino, do galcho ou das pessoas que vivem no campo, por exemplo.

Com as sociedades indigenas nédo é diferente. Imagens de mulheres e homens
indigenas sem roupas, com flechas na méo e vivendo isolados, em meio as florestas e
animais selvagens, circulam nas redes de memodrias ocidentais desde o periodo colonial
e sdo materializadas nas telenovelas. Por isso, para entendermos estes discursos, mais
do que pesquisar uma producdo em si, devemos analisar a circulagdo dos enunciados em
diferentes produtos midiaticos, como nos explica Gregolin (2007), e entender a que

redes de memorias eles se filiam.
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A categoria analitica da intericonicidade, proposta por Courtine (2013),
também foi importante para entender como as imagens que circulam nestas telenovelas
pertencem a redes de memorias visuais e, por isso, dialogam com outras imagens. Cenas
de atores brancos interpretando personagens indigenas, ou sendo pintados para viver o
papel, filiam-se a redes de memorias visuais em que estd presente a pratica do
blackface. Esta pratica existia no cinema americano e na telenovela brasileira em
relacdo aos personagens negros e, hoje, estd presente na constru¢do das imagens dos
personagens indigenas.

No inicio deste nosso percurso académico, lemos um artigo de Jakubaszko
(2006), intitulado Alma Gémea: o indigena na telenovela, em que a autora analisa como
a telenovela “Alma Gé&mea” construiu a identidade da protagonista Serena. No artigo,
Jakubaszko diz que esta trama abriu uma brecha para que o publico inicie um dialogo
sobre questbes indigenas, pois houve uma quebra de siléncio em relacdo ao
aparecimento de temas indigenas em telenovelas. No entanto, nossa pesquisa nos
mostrou que ainda ha sim um grande silenciamento em relacdo a presenca destes povos
nas telenovelas brasileiras. Como apresentamos no segundo capitulo, ao longo de 50
anos, foram poucas as producdes que contaram com personagens indigenas em suas
tramas e apenas uma telenovela trouxe como histéria principal a discussdo de uma
tematica indigena.

Muito mais do que frias estatisticas, este levantamento, que apresentamos no
segundo capitulo, nos revela como o0s processos de subalternalizacdo a que 0s povos
indigenas estdo expostos desde o inicio da colonizacdo ainda estdo presentes no Brasil
de hoje. E possivel que ainda demorem décadas para que possamos acompanhar uma
telenovela com uma atriz, ou um ator indigena como protagonista. Ainda € flagrante o
descaso da sociedade brasileira com os direitos indigenas e esta situacdo se traduz nas
telenovelas do pais.

Nesta pesquisa, explicamos também como as telenovelas comecaram a
estabelecer uma estreita relagdo com a realidade brasileira, caracteristica que se tornou
marcante nestas producdes. O publico, inclusive, reivindica esta verossimilhanca e
protesta quando acredita que alguma histéria foge ao que eles consideram como o real.

Os telespectadores indigenas também reivindicam que as suas identidades e
culturas sejam retratadas com veracidade nestas ficcOes televisivas, tanto que

manifestam as suas insatisfagdes elaborando cartas de protesto para o Congresso
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Nacional e para o site da Funai, exigindo mudanc¢as nos modos como 0s personagens
indigenas séo construidos.

Estas reivindicagdes nos fazem pensar na importancia de ampliarmos o nosso
trabalho. Futuramente, uma pesquisa de recepcdo com sociedades indigenas parece ser
uma proposta bastante promissora. Entender o que representa para estas sociedades 0s
discursos que circulam em diferentes produtos audiovisuais sobre suas identidades e
culturas significa ampliar nosso olhar para as relagdes entre 0s povos indigenas e as
diferentes praticas comunicativas que os envolvem. Por isso, seguindo o0s passos de
Milanez (2006), ficam aqui as nossas (in)conclusfes, no anseio que este trabalho

continue!
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