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quinze (15) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Curso de Mestrado
em Artes da Universidade Federal do Pard, reuniu-se em Sessdo Publica, no Instituto de
Ciéncias da Arte, sob a presidéncia da Orientadora Profa. Dra. Lia Braga Vieira, estando
presentes professores e alunos da UFPA, dentre outros, para, em cumprimento ao disposto
nos artigos 58 a 61 do Regimento Interno, Se¢do V “da Aprovagiio ou Reprovagio da
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pareceres e conclusdes. Reiniciada a sessdio, foi lido o parecer, resultando em aprovagéo,
com o conceito Excelente (9,0), com exigéncia de ajustes pontuais recomendados pela
Banca Examinadora, visto a importdncia da publicagdo de referida Dissertagdo. Esta
aprovagéo do trabalho final pelos trés membros serd homologada pelo Colegiado apés a
apresentagdo, pelo mestrando, da versdo definitiva do trabalho. E nada mais havendo a
tratar, a Profa. Dra. Lia Braga Vieira, agradeceu aos presentes, dando por encerrada a
sessdo, e eu, Wania Maria de Oliveira Contente, secretaria, lavrei a presente ata que, apds
lida e aprovada, vai assinada por mim, pelos membros da Banca e pelo mestrando.
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Resumo

A metodologia do ensino coletivo de instrumentossigals tem ganho um
significativo espaco dentro do contexto da Educadésical no Brasil. No Estado do Para,
essa pratica vem desde o final da década de 16@0admplantacdo do Projeto Espiral no
Instituto Estadual Carlos Gomes. Atualmente, essasiativas tém ocorrido mais
frequentemente através de instituicbes do terceetor da sociedade civil, como as
fundacdes, dentre as quais destacamos a Fundacd@mbAita de MUsica e a Fundacgao Vale,
responsaveis pela implantacao do Projeto Vale M(§%¥M), objeto desta pesquisa, que tem
como objetivo investigar como é desenvolvido oremsbletivo de violino no PVM/PA. Este
ensino, desenvolvido em varias etapas, vem a appaiuaos seus integrantes a aquisicdo de
varias habilidades, dentre as quais se destacae®@o instrumental na recém criada
Orguestra Jovem Vale Musica (OJVM), a qual fez mital de estréia em dezembro de
2009. O projeto atende um alunado formado por casoriundas de familias de baixa renda,
que integram a rede publica de ensino da GrandénBeD nivel musical alcancado pelos
alunos do projeto nestes seis anos de existéncia fwincipal aspecto motivador desta
pesquisa. Para entendermos 0s aspectos que téribwiolat para o alcance deste nivel de
musicalidade dentro do projeto, procuramos idestifio perfil s6cio cultural dos agentes
envolvidos no processo de ensino coletivo do wioli alunos, professores, pais e/ou
responsaveis -, bem como identificar outros aspemmo objetivos, conteudos e atividades
desenvolvidas, repertorio, procedimentos metodot®gyi espaco fisico e carga horéria
empregados no projeto. Nesta pesquisa, foi utdizachétodo descritivo, tendo como suporte
a pesquisa bibliografica, entrevistas e analiseumiental. O resultado esperado € uma
compreensao do que € o Projeto Vale Musica, desedoao Estado do Para, e do modelo

utilizado no desenvolvimento do ensino coletivoriddino no mesmo.

Palavras-chave musica; ensino coletivo; violino.



Abstract

The methodology of collective teaching of musicaktiuments has gained a
significant place within the context of Music Edtioa in Brazil. In state of Para this practice
has since the late 1970s, with the Spiral Projgiementation at the State Institute Carlos
Gomes. Currently, these initiatives have occurreamtenoften through institutions of the
third civil society sector, such as foundationsthum their highlight the Foundation of Music
Amazon and Vale Foundation, responsible for thelementation of the Project Vale Music,
object of this research that purpose investigate isodeveloped to the collective teaching of
violin at PVM / PA. This teaching, developed iniears steps, has been creating opportunity
for its members to acquisition various abilitiesithm their highlight the instrumental
performance in the newly formed Youth OrchestraeVislusic (YOVM), which made her
recital debut in December 2009. The project seavsdent composed for children from low
income families, which integrate the public schaalisGreater Belem. The musical level has
achieved by students this project for six yearsegfstence was the main motivating
aspect this research. To understand the aspedt$dkia contributed to the achievement of
this level of musicianship within the project, saekidentify the socio and cultural agents
involved in the process collective teaching thelinie students, teachers, parents and / or
guardians -, also identify other aspects as olmesti contents and activities, repertoire,
methods, physical space and the time used in thjeqtr This research used the descriptive
method, with the support literature research, usvs and document analysis. The expected
result is an understanding of what is Project Wlesic, developed in the State of Para, and
the model used in the development of collectivehesy violin in it.

Keywords: music; collective teaching; violin.
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1 INTRODUCAO

O ensino coletivo de cordas friccionadas é umddadd que se impde de forma
crescente dentro do contexto da Educacdo MusicaBnagil. Iniciado com o professor
Alberto Jaffé na década de 1970 (SILVA, 2010; CRNKL, 2005), essa metodologia se
apresenta como mais uma op¢ao na tentativa de datmacdo das oportunidades para
aqueles que almejam enveredar por este caminhaesgoofal. Essas iniciativas se tém
multiplicado nas ultimas duas décadas, gracas artanria que a Educacdo Musical vem
ganhando, a ponto de hoje estar inserida comoptirszidentro do curriculo escolar da
Educacado Bésica. Isto s6 foi possivel pela tomadzodscientizacdo, por parte de sociedade,
das contribuicdes que a musica proporciona pammaado integral do ser humano. Nesse

sentido, Carlos Kater afirma que:

Mdsica e educacdo sdo, como sabemos, produtosndg&riggio humana, de cuja conjugacédo pode
resultar uma ferramenta original de formacao, cafmpromover tanto processos de conhecimento
guanto de autoconhecimento. Nesse sentido, entfengdes da Educacdo Musical teriamos a de
favorecer modalidades de compreenséo e consci@aaiimensdes superiores de si e do mundo, de
aspectos muitas vezes pouco acessiveis no cotjdiatimulando uma visdo mais auténtica e criativa
da realidade (KATER, 2004, p. 44).

Segundo alguns autores, a Educacdo Musical tenevedado cada vez mais de
grande importancia na vida do ser humano, contrdmupara que o individuo aprenda a viver
em sociedade, abrangendo aspectos comportameatacs disciplina, respeito, gentileza e
polidez, além de aspectos didaticos, com a formagibabitos especificos. Para Marisa

Fonterrada:

O mais significativo na educagdo musical € quepete ser o espaco de insercdo da arte na vida do
ser humano, dando-lhe possibilidade de atingirasuttimensfes de si mesmo e de ampliar e
aprofundar seus modos de relac&o consigo promin,acoutro e com o mundo. Essa é a real funcéo
da arte e deveria estar na base de toda propostiudacao musical (FONTERRADA, 2005, p. 106).

Para Vera Lucia Bréscia, a educacao musical, nat@mid musicalizacao:

€ um processo de construcdo do conhecimento, quecdeno objetivo despertar e desenvolver o

gosto musical, além de favorecer o desenvolvimdatsensibilidade, criatividade, senso ritmico, do

prazer de ouvir musica, da imaginacdo, memdriscaanacao, atencao, autodisciplina, do respeito ao
préximo, da socializacao e afetividade, contriboindmbém para uma efetiva consciéncia do seu
proprio corpo, bem como da movimentacdo dEBRESCIA, 2003, p. 53).

Segundo Marzullo (2001, p. 12), “tudo isso é quetrdoui para se formar um

profissional competente, integro e, mais aind&, éebeguro na sua opcao de vida”.



18

Hoje, podem ser encontrados projetos de iniciagdsiaal em praticamente todas as
regides brasileiras. Este fenbmeno tem sido otesbuldas acfes de instituicdes do terceiro
setor da sociedade, como fundacdes, entidadesidmmel, centros comunitarios, entre
outros. Neste contexto, destacamos duas instisliceFundacdo Amazénica de Mdusica
(FAM) e a Fundacédo Vale (FV). A parceria entre €daas instituicdbes possibilitou a
implantacdo de um dos projetos de educacdo mustamental desenvolvidos em Belém, o
Projeto Vale Musica.

Esse projeto atende criangas e jovens oriundoardgids da Area Metropolitana de
Belém. Essas criancas e jovens encontram-se nuradtria compreendida entre sete e
vinte e um anos. Tendo iniciado em 2004, o progdavece, aléem do violino, o ensino de
varios outros instrumentos, bem como a oportunidatistica de participacdo na Orquestra
Jovem Vale Musica (OJVM), que fez seu recital deéesem dezembro de 20009.

Com o tempo, os resultados do Projeto Vale MuskRé@M) como um todo se
revelaram em sua producdo musical doe ganhando destaque, e oportunidades como
apresentacdes dentro e fora do Estado surgiraneatithda Paz em Belém - PA, Maraba -
PA, Palécio das Artes em Belo Horizonte - MG, Tedfiacional de Brasilia - DF, Teatro
Municipal do Rio de Janeiro — RJ e programas tseiees da Cultura e SBT, entre outros.
Este projeto, que se propde a desenvolver umadecalusao social através da musica, tem
como caracteristica principal dois fatores que o®re destaque: 0 sistema coletivo de
ensino, em todos os instrumentos, e a dispensaulds de teoria, adotando-se assim a
formula “teoria aplicada a prética”.

1.1 PROBLEMATICA

Belém ja foi, e continua sendo, palco de variogepos de ensino coletivo de
instrumentos de cordas friccionadas. Alguns despesjetos deixaram resultados
significativos para a comunidade da musica destadel, onde os principais resultados se
traduzem no fato de hoje se ter varios musicosepaes espalhados nao sé pelo Estado do
Para, mas pelo Brasil e, também, outros paise®s Hstojetos sempre aplicam uma
metodologia muito parecida, onde sempre se temegsofes que ministram a teoria

juntamente com a pratica. Contudo, os resultadosnsdto diversificados.
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Nesse contexto, os resultados anteriormente meaaesndo PVM motivaram-nos a
buscar o entendimento do seguinte problesma envolve um de seus segmentos especificos,
0 ensino coletivo do violino

Como é desenvolvido o ensino coletivo de violino Rrojeto Vale Musica em

Belém do Para?

1.2 OBJETIVOS

Esta pesquisa tem como objetivo geral investiganoc@ desenvolvido o ensino
coletivo de violino no PVM/PA, através da FAM.

Os objetivos especificos compreendem a descricd@spectos pedagogicos e
artisticos do PVM, ou seja, 0s seus objetivos, exatds, atividades musicais, repertorio,
procedimentos metodologicos e recursos materidisadps no ensino coletivo da iniciacao
ao violino no PVM/PA. Abrangem também a descriggmaseconémica e biografica sobre os

sujeitos envolvidos nesse projeto: alunos, profess@ais e coordenacao.

1.3 METODOLOGIA

Nesta pesquisa, foi utilizado o meétodo descrititaba identifica uma proposta
metodoldgica de ensino, a medida que descrevejet@re o modelo do ensino coletivo de
violino desenvolvido no PVM/PA. Optou-se pelo métatkscritivo com base em Augusto

Trivifios. Segundo este autor:

A maioria dos estudos que se realizam no campoddaaedo € de natureza descritiva. O foco

essencial destes estudos reside no desejo de eorsheomunidade, seus tragos caracteristicos, suas

gentes, seus problemas, suas escolas, seus prefgssoa educagdo, [...] seus valores, [...] os

métodos de ensino, 0 mercado ocupacional, os pnalslelo adolescente etc. (TRIVINOS, 1992, p.

110).

A investigacdo envolveu pesquisa bibliograficalisealocumental e entrevistas.

Na pesquisa bibliogréfica, foi revisada literatpeatinente em obras que tratam do
assunto abordado, por considerarmos que uma igaedt cientifica requer, além da
experiéncia concreta frente ao objeto da invesligagm indispensavel arcabouco tedrico que
s6 pode ser obtido em uma bibliografia composteoldes de referéncia, bem como de

trabalhos recentes sobre a matéria. A pesquisadpiéfica, além de fornecer informacdes
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sobre o assunto pesquisado, serviu a fundamentagéoca metodologica para o estudo dos
dados coletados.

A analise documental abrangeu o estudo de progral®asoncerto, matérias de
jornais e revistas, fotografias e demais mateigaisograficos.

Os dados coletados na analise documental e naevietds fazem referéncias aos
seguintes aspectos:

- histdria, estrutura e objetivo(s) da FAM e doj@wmVale Musica;

- aspectos pedagdgicos e artisticos do ensino i PV

- dados sociais e culturais sobre os professoags epalunos do projeto;

- expectativa dos pais e dos alunos sobre o PrggMuUsica.

Para esta pesquisa foram entrevistados:

- a presidente da FAM e coordenadora do Projete Maisica em Belém;

- 04 professores;

- 04 alunos;

- 04 pais.

As entrevistas foram semiestruturadas, seguindairost compostos de perguntas
abertas com espaco para manifestacoes espont&reasrou-se néo ficar engessado ao
roteiro, conduzindo a entrevista de forma maleddgdumas vezes, as entrevistas foram
agendadas, contudo ndo se concretizaram conforegsiar por conta de uma ou outra
situacdo adversa. Por isto, foi necessario o usalgiegmas estratégias de adaptacdo do
entrevistador as circunstancias do cotidiano deeeistado, fossem elas de dia da semana e
horario, fossem de ambiente na realizacdo de akyulaa entrevistas - como € descrito a
seguir -, para que se cumprisse o cronograma poevis

As entrevistas foram gravadas em aparelho MP3,aemnasdo o seu facil manuseio
e discri¢do, o que possibilitou as mesmas sereliradas em diferentes espacos e situacoes.

A maioria das entrevistas foi realizada nas residd&ndos entrevistados, com
duracado entre 40 minutos e pouco mais de 3 hayagrslo-se a esse tempo os didlogos pré e
pés entrevista, salutares para uma boa relacdanuaridade. Uma realizou-se no espaco de
um restaurante e, a mais longa delas, comecou dithao da FAM, as 20h30min e seguiu
até a residéncia da entrevistada, de |4 prossegutéda residéncia de uma funcionaria da
cantina do projeto e se estendendo a duas feuras®ipermercado, finalizando na residéncia
da entrevistada as 23h50min.

Quanto a disposicao para a concessao das entsep@tparte dos entrevistados, ndo
houve dificuldades. Todos que foram convidados @@aram em colaborar. Quanto ao
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agendamento, houve algumas dificuldades relacienadalatas e horarios das pessoas
selecionadas.

Para a selecdo dos entrevistados que participata gdesquisa, foram levados em
consideragdo alguns aspectos de significativa aa@&, como tempo de atuacéo
(professores) e participagdo no projeto (alunosis)pformacéo académica (professores),
grau de escolaridade (pais e alunos), dentre owRms, segundo Pierre Bourdieu:

Para que seja possivel uma relacdo de pesquisasopndaima possivel do limite ideal [...] ndo é

suficiente agir, como o faz espontaneamente todm’tpesquisador, no que pode ser consciente e

inconscientemente controlado na interacao, [.€vd3se agir também, [...] sobre a prépria estrutura

da relacdo [..], portanto na propria escolha dass@as interrogadas e dos interrogadores
(BOURDIEU, 1997, p. 696).

No decorrer da pesquisa, fez-se necessaria aagitizie outras entrevistas que nao
constavam no planejamento inicial. Sobre a addpmtatie do planejamento, José Carlos
Kdche (2007) afirma que a pesquisa deve ser prigatt um planejamento bem definido,
todavia, h4 situacbes em que a flexibilidade t@malgo demandado para o alcance dos
objetivos propostos.

A ciéncia se apresenta como um processo de ingeéitigque procura atingir conhecimentos
sistematizados e seguros. Para que se alcancelgetieo € necessario que se planeje o processo de
investigacdo. Planejar significa, aqui, tracar eseude acdo que deve ser seguido no processo da
investigacao cientifica. [...] Essa exigéncia danpJamento ndo significa, porém, que se sigam
normas rigidas. A flexibilidade deve ser a cardstiea principal do planejamento da pesquisa, de ta
forma que as estratégias previstas nao bloqueemtavidade e a imaginacao critica do investigador

A investigacdo ndo deve estar em funcéo das nommas.em funcdo do seu objetivo, que é buscar a
explicacdo para o problema investigado (KOCHE, 2p0721).

Nessa perspectiva, Evandro Ghedin e Amélia Frafiobaan quanto a selecdo dos
sujeitos da pesquisa:

A selecdo dos sujeitos da pesquisa seguira a aragncional. Esta é definida a luz dos objetivos

do estudo, que se vao esclarecendo no proprio ggoae sua realizacdo. A amostra do estudo ndo é

estabelecida de antemdo, mas desenvolvida de foneacional com base na prépria teoria que

emerge dos dados e que é verificada com novasasoietencionais de informacdo (GHEDIN &
FRANCO, 2008, p. 191).

Na dinamica de abordagem, procuramos observar oBquedieu (1997, p. 704)
define como uma relacéo produtiva entre entrevistadentrevistado, onde “oferecendo-lhe
uma situacdo de comunicacdo completamente excegpclar] o pesquisador contribui para

criar as condi¢des de aparecimento de um discutsmoedinario, [...]".
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Assim, na entrevista realizada com a coordenadonarajeto, procuramos deixa-la
livre para colocar suas consideracdes acerca dommes, embora houvesse um
direcionamento previamente estabelecido no rotguor, algumas vezes surgiram outros
assuntos entre uma resposta e a proxima pergunidodas circunstancias em que a
entrevista se desenrolou, e desse modo as intedeswaconteceram seguindo a dinamica de
cada assunto introduzido pelas respostas.

Essa insercdo de outros assuntos ocorreu tambémnirasistas com os alunos e
com 0s pais, entretanto de forma propositada, paeeles ficassem mais a vontade e
acessiveis. Ja com os professores, a entrevisteeocale forma mais direta, indo
imediatamente ao assunto apds cada resposta. §isst@gia de uma relacdo de entrevista

encontra base no escrito de Bourdieu:

Tentar saber o que se faz quando se inicia umgéd@lde entrevista é em primeiro lugar tentar

conhecer os efeitos que se podem produzir semes pab esta espécie de intrusdo sempre um pouco

arbitraria que esta no principio da troca [...#tdr esclarecer o sentido que o pesquisado s#afaz
situacao, da pesquisa em geral, da relacéo particalqual ela se estabelece, dos fins que ela leusc

explicar as razbes que o levam a aceitar de gaaticia troca (BOURDIEU, 1997, p. 695).

Com os professores, pais e alunos havia um roteinedo para cada entrevista.
Contudo, muitas vezes uma resposta dada direciomawaa pergunta que ndo estava no
roteiro e, quando isso ocorria, faziamos a pergeib@go em seguida o roteiro era retomado.
Essa maneira de conduzir a entrevista tornou oepsacbem mais facil, pois “procurou-se
entdo instaurar uma relagdo de escuta ativa e moefdéo afastada da pura ndo-intervengao
da entrevista ndo dirigida,]” (BOURDIEU, 1997, p. 695).

Essa constante atencéo as escolhas metodologieassapre os sujeitos envolvidos,
quer sobre o encaminhamento de abordagem nas istaseYundamenta-se na percepcao de
que “a metodologia € também a organizacdo do peardanneflexivo-investigativo durante
todo o processo da pesquisa” (GHEDIN E FRANCO, 2p0808), afinal:

A metodologia da pesquisa ndo consiste em um rplaigedimentos a seguir, ndo serd um manual de

acGes do pesquisador nem mesmo um caminho engesdadsua necessaria criatividade. A

metodologia organiza-se em torno de um quadro fdzérecias, decorrente de atitudes, crencas e

valores que se configuram como concepc¢bes de mutewjda, de conhecimento (GHEDIN &

FRANCO, 2008, p. 108).

Algumas vezes o vocabulério teve que ser adaptadmisevistado, principalmente
quando se tratava de um aluno. Para que essa idades$osse observada, antes de cada
entrevista havia todo um preambulo onde diversssrags eram abordados, nao so relativos

ao projeto, mas sobre os mais variados temas.
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Tanto os professores como 0s pais se mostraramabammtade e empenhados em
colaborar com a pesquisa durante as entrevistasrelagdo aos alunos, apenas dois se
mostraram timidos no inicio, porém, da metade antdida entrevista, foram ficando mais
descontraidos, demonstrando até certa satisfac@stanem sendo entrevistados.

E importante esclarecer que a minha experiénciprafessor, vivenciada ao longo
de seis anos dentro do PVM, me proporcionou cdrerdade de abordagem frente aos
agentes envolvidos, considerando a mutua confiaeta@belecida durante essa convivéncia.
Contudo, procurou-se colocar um olhar de fora pardro. Trivifios (1992), ao se reportar a

participacéo do investigador dentro da comunidamie e processa a pesquisa, destaca que:
A participacao do investigador como etndgrafo everal na vida prépria da comunidade com todas
suas coisas essenciais e acidentais. Mas sua agsom@inada, orientada por principios e estraggi
gerais. De todas as maneiras, sua atividade, seitladdiguma, esta marcada por seus tracos culturais
peculiares, e sua interpretacdo e busca de sigthific da realidade que investiga ndo pode fugir as

suas proprias concepcdes do homem e do mundo (RRIS) 1992, p. 121).

Considerando que, segundo Bourdieu (1997, p. Até)screver € necessariamente
escrever, no sentido de reescrever: como a passimyescrito para o oral que o teatro faz, a
passagem do oral ao escrito imp8e, com a mudanigasge infidelidades que sdo sem duvida
a condicdo de uma verdadeira fidelidade”, a trag@orfoi feita eliminando os ruidos
presentes no discurso como “né”, “muito bem”, “comuoestava dizendo” etc., além de frases
repetidas e colocacgOes alheias ao assunto em gatd®. foi “em nome do respeito devido ao
autor que, paradoxalmente, foi preciso as vezesdidegor aliviar o texto de certos
desdobramentos parasitas, de certas frases caonfiesseedundancias verbais ou de tiques de
linguagem [...]” (BOURDIEU, 1997, p. 710).

A mesma disposicao esta em agdo no trabalho dé'wgis ao qual submete-se a entrevista gravada —

0 que permitird andar mais depressa na analisprdesdimentos de transcricdo e de analise. Pois é

claro que a transcricao muito literal [...] ja éaumerdadeira traducdo ou até uma interpretacaa. (ibi

p. 709).

Além do capitulo um que ora se conclui, tém-se nr@s capitulos compondo o
corpo deste trabalho.

O capitulo dois traz um panorama histérico do enswletivo do violino, partindo
de uma viséo ocidental do século XIX até chegd?rageto Vale Musica (PVM).

No capitulo trés, tem-se uma descricao geral do Pdédde o primeiro contato entre
seus idealizadores, passando pelos principais exorgntos ao longo dos seis anos de sua

existéncia, alcancando o que o projeto é atualmente



24

O quarto capitulo descreve o ensino coletivo ddindodesenvolvido no PVM, a
partir de uma viséo fornecida pelos agentes emdasvi
O texto encerra com as consideracdes finais quetigeam as principais conclusdes

guanto aos resultados da pesquisa.



2 PANORAMA HISTORICO DO ENSINO COLETIVO DE
CORDAS: SURGIMENTO E EXPANSAO

O ensino coletivo de cordas desenvolvido no Projtbe Mdusica tem seus
fundamentos numa pratica criada ainda nos primgrdmséculo XIX, nos Estados Unidos,
que depois se estendeu a Europa, Asia e Amérigaal &ste capitulo apresenta um breve
histérico do desenvolvimento do ensino coletivocdedas numa abrangéncia internacional,

bem como no territério brasileiro e finalmente credp ao Estado do Para.

2.1 ESTADOS UNIDOS, EUROPA E AMERICA LATINA

Foi nos Estados Unidos onde primeiro se ouviu faar aulas coletivas de
instrumentos. Enaldo Oliveira afirma que “o surgitoede professores que viajavam entre as
cidades e cuja tarefa era treinar as populacdessl@c cantar no oficio religioso [...] teve
importantes consequéncias para o0 desenvolvimentoemsino coletivo de cordas”
(OLIVEIRA, 1998, p. 2), pois, o interesse das paplies atendidas por estas acbes, em
aprender outros instrumentos além do canto, lelguna daqueles professores a desenvolver
estratégias metodoldgicas que possibilitassemagseadizado.

Em 1851, Lewis A. Benjamin fundou Ehe Musical Academyescola sediada em
New York e que desenvolvia um trabalho de ensidetiwzo com uma média de 400 alunos
distribuidos por diversos instrumentos de acordo cada faixa etaria. Outros professores
como James & Joseph Howell, Earnst Weiss, Will MayeCorydon, fundaram academias
onde se usava como metodologia 0 ensino coletivailgmente ao que ocorria no modelo
sécio econémico medieval, onde o oficio era pasdadmai para filho, essas academias quase
sempre eram instituicbes familiares, como no casacddemia fundada por Lewis Benjamin,
onde trabalhava ele préprio, a esposa e seusilihas, fLewis Jr. e Frank. Estes dois abrindo
posteriormente “suas proprias academias, expandindescolas para New York, Brooklin,
Philadelphia, Camden e Pittsburg” (OLIVEIRA, 19983).

Além da parte técnica, desenvolvida em turmas com média de 20 alunos, a
metodologia desenvolvida por aquelas academiasomiopava uma boa relacdo socio
afetiva entre as pessoas, 0 que era de fundanmapi@itancia para o sucesso do trabalho.
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Na primeira metade do século XIX, os americanobatim, além das academias,
varias outras opcles para o aprendizado da musictm que, segundo Charles Sollinger
(1970, p. 95), os “americanos obtinham educacadcaludos professores particulares, das
escolas de canto, de pequenos conservatorios saacddemias de musica”.

Em 1842-1843 foi fundado o Conservatério de Mugiea Leipzig, por Felix
Mendelssohn, que se transformou numa das academisisais mais conhecidas do Mundo
(LEIPZIG, 2011). Com isso, Mendelssohn protagonfagua nova metodologia de ensino de
instrumentos em classe que veio a influenciar, gpstnente, a criagdo de muitos outros
conservatorios na Europa” (OLIVEIRA, 1998, p. 4).

ApoOs a guerra civil dos Estados Unidos, na segumekade do século XIX, a vida
musical ficou mais intensa no pais. Tanto as tug@so 0s musicos vindos da Europa
contribuiram para que sociedades amadoras e orgsieshfonicas fossem formadas nos
grandes centros. Foi nessa época que foram fundmedodes conservatérios como bhé
Boston Conservatory of Musit867)e oThe New England Conservatdigriado apenas uma
semana depois), implementando a mesma metodolbiigada nos conservatorios europeus”
(ibid., p. 5).

Essa intensificacdo da vida musical nos Estadoslddnidada a forte influéncia
sofrida por parte da Europa, e consequente impl@mp@n da metodologia conservatorial
européia, contribuiu para que o sistema de classdirmasse na educacdo musical norte

americana, conforme descreve Sollinger:
Os grandes mestres da musica, Porpora, SpontieruBini, Raimondi, Mendelssohn, Moscheles,
Basili, Celdara, Durande, David, Scarlatti, Piccihieo, Spohr, Raff, Auber, Gade, Hiller,
Rheinberger, Von Bulow, Haupt, Kullak, Plaidy, Héman, Reinecke, Richter, Stern, e muitos
outros, tém todos trabalhado para dar a educacad@ahas vantagens do sistema de instrugcdo em
classes; enquanto Liszt, 0 maior entre os artstaofessores vivos, tem sempre usado este sistema
(SOLLINGER, 1970, p. 103).

Esse sistema de classes citado por Sollinger ¢@neis se ter grupos que variavam
de 3 a 4 alunos, onde cada um mostrava sua li¢ddage enquanto os outros observavam,

aguardando sua vez de tocar. Segundo Oliveira:
As classes eram montadas de acordo com o nivehdie aluno. Como a principal meta era formar
profissionais, o aluno do conservatério recebigmaldo estudo do instrumento, uma formagédo
musical completa, englobando harmonia, teoria malsibistéria da musica etc. Este sistema
assegurou a permanéncia, nas instituicdes, desgofess de grande renome na vida musical, gerando
0 que hoje se conhece coimaster Clas{OLIVEIRA, 1998, p. 6).
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Com a resisténcia de varios professores e adnasdies, e 0 aparecimento dos
cursos superiores de musica no final do século ¥ih{le se comecou a sentir necessidade de
um aprimoramento técnico cada vez mais préoximo xdzléncia, o ensino individual se
impds cada vez mais forte, marcando assim o dedaimiensino coletivo nos Estados Unidos.

Concomitantemente a esse processo, surgiu nadmglat chamad®he Maidstone

Movementocorrido do final do século XIX e o ano de 1914.

Durante esse periodo, a Murdock and Company of &wondempresa especializada em vender

instrumentos - instituiu um programa de ensinotoaede violino nasAll Saints National Schools

(escolas de ensino formal), cujo intuito era desbmv o amor pela misica orquestral e o aprendizado

do violino. Para tal, a companhia vendia os insémtms e o material didatico aos alunos, e cobrava

uma taxa minima; em troca, a companhia fornecigsaslas, os professores que davam aulas de
violino em classes coletivas. O projeto foi tidmr pnuitos, como a origem da idéia do ensino
instrumental coletivo, quando 400.000 alunos de0®.@scolas britAnicas (1908) estavam,

efetivamente, tocando e estudando violino (OLIVE]JRB98, p. 7).

Todo esse processo ocorrido na Inglaterra levou,16fil, o professor “Albert
Mitchell (que nasceu e estudou na Inglaterra) dantpr o ensino coletivo de cordas nas
escolas publicas americanas” (ibid.).

Pode-se perceber que o ensino coletivo de corda®ypaor trés fases distintas nos
Estados Unidos: a das academias, a dos conseog#dai das escolas publicas.

Na América Latina, movimentos voltados ao ensinoatdas como o0s ocorridos nos
Estados Unidos e Europa, surgiram ja na segundadmeto século XX, onde dois paises,
Brasil e Venezuela, merecem destaque pela abraag@&mec nivel nacional que esses
movimentos alcancaram.

Na Venezuela, o economista e musico José AntonielAfundou, em 1975, a
“Acao Social para a Musica” na cidade de Caracagital do pais, tornando-se seu diretor.
Sua acao consistia em levar a musica erudita atrdgéensino coletivo, com énfase nos
instrumentos de cordas, para o maior niumero pdsiweEiancas e jovens da Venezuela, com
0 objetivo de formar véarias orquestras atravésgdass essas criancas e jovens pudessem ser
incluidas socialmente.

Paula Nadal (2008) publicou na revista brasil@ravo uma matéria dedicada ao

programa de educacao musical daquele pais, ondeedegue:
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"El Sistema®* foi criado em 1975 pelo educador, economista eianigenezuelano José Antonio

Abreu. O programa de educagdo musical jamais ortggido em seus 33 anos de existéncia é projeto
integrado ao Ministério da Salde e Desenvolvim&uoial da Venezuela. Com orgamento anual de
US$ 29 milhdes, beneficia mais de 250 mil jovensriangas de baixa renda em 24 estados

venezuelanos. Sao trés a quatro horas didriassaéoeseis dias na semana (NADAL, 2008).

Segundo Antonio Abreu, em entrevista concedidack Rulker repérter da revista

eletronica alemé&Deutsche Well; no dia 08.10.2010:

Primeiramente tratou-se de promover a educacdccalush Venezuela e alcancar um patamar para
criancas e jovens, para que pudessem trabalhaeerfaisica em conjunto. Fazer mdsica em conjunto
significa que na orquestra se forma uma pequenamidade ou sociedade, que ira trazer inspiragao
através de objetivos nobres. Era preciso estaraemigdes de se unir com comunidades musicais e
orquestras de diferentes estados. Isso n0s conseguias capitais dos 24 estados da Venezuela. O
numero de criangas que chegam até nds através sleansid € comparavel ao interesse normalmente
despertado pelo esporte. Atualmente trabalhamos3&hmil criancas e jovens em todo o pais, ou

seja, atingimos 300 mil familias. A crianca toreatsn exemplo em casa, no seu bairro e na sua
comunidade. Por isso este projeto é tdo social KER; ALBUQUERQUE, 2010).

Percebe-se que, no intervalo de dois anos, o nudeemriancas e jovens atendidos
pelo projeto cresceu consideravelmente, indo den@b@m 2008 para 350 mil criancas em
2010.

Figura 1: Aluna do Prograntal SistemaFonte:
EL SISTEMA, 2011b).

Para Abreu “uma orquestra representa a sociedad, id quanto mais cedo a
crianca € alimentada no ambiente dessa sociedaglbpmpara todos” (EL SISTEMA,
2011b). Abreu conseguiu que sua iniciativa fossagaua pelo governo ja no ano de 1977,

quando conquistou uma significativa premiacdo n#eional na cidade de Aberdeen, na

1 «E| Sistema” é a denominac&o dada ao programaldeagdo musical desenvolvido por José Antonio Abreu
Reporta a Fundacién Del Estado P&ilaSistema Nacional de Las Orquestras Juveniles e Infantlas
Venezuela - FESNOJIV (Rede Nacional de Orquesitrasniis e Juvenis da Venezuela).
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Escdcia, ao participar de um encontro internacidleabrquestras infanto juvenis. Esse fato
foi decisivo para a criacdo daundacion del Estado Para El Sistema Nacional de la
Orguestras Juveniles e Infantiles da Venezuela SNBJIV(Rede Nacional de Orquestras
Infantis e Juvenis da Venezuela). Através dessdaftdo, que permaneceu com sua sede em
Caracas, foi implantado o prograrih Sistema através do qual o governo venezuelano
passou a financiar integralmente a iniciativa deebampliando sua abrangéncia para além
das fronteiras da capital e se disseminando par @agokis através da rede publica de ensino.
O objetivo deste programa é “usar a musica paraoteqio da infancia, através da
reabilitacdo, formacao e prevencao de comportara@ntminais” (EL SISTEMA, 2011Db).

Abreu recebeu o Prémio Nacional de Mdusica por sebatho em 1979. Abreu foi nomeado
embaixador especial para o desenvolvimento de wda global de orquestras e coros juvenis e
infantis pela UNESCO em 1995, também como reprasemespecial para o desenvolvimento da rede
de orquestras no ambito do "Movimento Mundial dejU@stras e Coros Juvenis e Infantis” da
UNESCO (Ibid.).

O programa da Venezuela, através do seu sistermasit® coletivo que reune todas
as cordas friccionadas em um mesmo ambiente ao eresnpo, com varios monitores e um
instrutor, tem contribuido para o surgimento dendes nomes no mundo da musica, dentre
0S quais temos 0 maestro Gustavo Dudamel, Edisan Boen Vazquez, Pedro Eustache,
Edward Pulgar, entre outros. Além da grande redé0feOrquestras espalhadas por todo o
territério venezuelano, as quais chegam a atesdgundo afirmado por Abreu em entrevista
citada anteriormente, mais de 350 mil crianca® gsigrama proporcionou a criagao de uma
das maiores orquestras da América Latin®rquestra Sinfonica Simon Bolivague em
2007 fez sua estréia roarnegie Hall(EUA), sob a batuta do maestro Gustavo Dudamel,
recebendo criticas entusiasmadas.

A respeito de Gustavo Dudamel, um artigo publicado Peter Moon (2008) na

revistaEpocarelata o seguinte:
Desde o inicio, Dudamel mostrou sinais de grantenta Em 1994, aos 13 anos, foi escolhido
regente assistente da Orquestra Infantil de Bameis e da Orquestra Jovem Amadeus. Nesse
momento, os ouvidos do maestro José Antonio Abseutaram o garoto. Abreu é o idealizador do
Sistema Nacional de Orquestras Juvenis e Infamati¥@hezuela, ou simplesmente “o Sistema”, o
mais bem-sucedido projeto mundial de ensino decatleiudita. Impressionado com Dudamel, Abreu
recomendou que ele se mudasse para Caracas entasg#eaulas de regéncia. Abreu se tornou seu
principal mentor. Em 1998, Dudamel regeu uma foanagom 800 musicos. Em 1999, aos 17 anos,
foi escolhido diretor da Sinfénica da Juventude &zmrlana Simén Bolivar, a principal das 600

orquestras infantis e juvenis do Sistema (MOON 8200
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Outro texto, este também publicado pela revigstavo por Paula Nadal em 04 de
agosto de 2008 sob o titulo “O Maestro que QuelBatata”, registra o0 seguinte acerca de

Dudamel e o prograntal Sistema

Em 2007, o maestro venezuelano Gustavo Dudameldiovidado a reger a Filarmbnica de Nova
York com uma batuta de madeira que pertenceu aatddBernstein. Ao fim do concerto, a batuta
estava quebrada, tamanhos o entusiasmo e a rajmdagestos do jovem maestro, hoje com 27 anos.
Bernstein também costumava destruir, acidentalmesuias excepcionais "varinhas de condao"

durante as apresentacdes. [...] Gustavo Dudanield@"El Sistema", desponta como a maior aposta
da regéncia mundial. Sir Simon Rattle, regente itlarRdnica de Berlim, considera o venezuelano
"musica em estado puro". Em setembro de 2009, Deldassumira a diregcdo musical da Orquestra
Filarménica de Los Angeles, atualmente conduzide fielandés Esa-Pekka Salonen. Sera sua
primeira experiéncia a frente de um conjunto detggoa oportunidade de dar o salto que todos
esperam dele. O grande desafio de Dudamel é tramsf® grupo de Los Angeles numa "orquestra
do século 21". Isso significa alcancar novas awién modernizar repertorio e levar os muasicos da
Califérnia muito além dos limites norte-americanét grande expectativa sobre a sua estréia
americana — o artista € descrito pelo jornal ThevNéork Times como "um mausico cheio de

vitalidade e carisma" (NADAL, 2008).

Figura 2: Dudamel e seus jovens alunos em Caracas,
Venezuela (Fonte: MOON, 2008).
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Figura 3: Dudamel regendo @rquestra
Sinfénica Simoén Bolivarem Caracas,
Venezuela (Fonte: MOON, 2008).

Segundo alguns, Antonio Abreu, que em 2011 com@letd anos de idade, criou
simplesmente o maior projeto de ensino de musiaditar do planeta. Alguns videos do
programaEl Sistemaestdo disponiveis na internetpedem ser adquiridos gratuitamente
acessando o sii@u tube(EL SISTEMA..., 2011a).

Figura 4: José Antonio Abreu, fundador do
programeEl SistemgFonte: MOON, 2008).

No Brasil sdo varias as iniciativas voltadas paessino coletivo de instrumentos de
cordas. Devido as suas dimensdes continentaisica@céodo o pais com um Unico programa

torna-se extremamente dificil.
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O topico seguinte busca identificar as mais sigaiivas acdes voltadas para essa

metodologia de ensino, contextualizando-as sosimicamente.

2.2NO BRASIL

O ensino dos instrumentos de cordas friccionadadin@, viola, violoncelo e
contrabaixo), no atual panorama musical brasil@pyesenta duas vertentes metodologicas
peculiares. Em uma se pode observar a manutensfiwida e centenaria da metodologia
conservatorial, que comecou a se instalar por degile que “a muasica erudita atravessou o
oceano Atlantico em barcos portugueses, e desembam terras brasileiras logo nas
primeiras décadas da coloniza¢do” (RODRIGUES, 2008jn o crescimento do desejo, por
parte dos colonizadores, de se estabelecer aquoecahcom caracteristicas similares as de
sua terra natal, o ensino da musica foi implantdesencadeando um processo que tinha
como finalidade disseminar a musica erudita no ed@®mar orquestras que mantivessem o
clima sécio cultural europeu. Com isso, 0 aspeétmito individual dos musicos era o
principal objetivo buscado por aquele modelo pedag) que valorizava prioritariamente a
chamada “musica de concerto”, modelo esse que temeasado séculos de aprendizagem
instrumental, conforme relatado por Lia Braga \aeir

A origem desse modelo encontra-se na Itdlia doleé&\ul, quando a palavra conservatério foi

utilizada para nomear instituicbes de caridade cpeservavanmocas orfas e pobres. Dentre as

atividades desenvolvidas naquelas instituicdesadaga-se a musica. Ao longo dos séculos, a misica
tornou-se a Unica atividade desenvolvida em ingies denominadas conservatorios. Nesse contexto,

o protétipo que vem norteando o ensino da musickental € o Conservatério Nacional de Mdsica de

Paris, criado em 1795 (VIEIRA, 2001, p. 21).

Assim, “0 ensino dado aos musicos de orquestrandois de conservatérios, tem
carater erudito, orientacdo individual, com a &eanterior a pratica e cunho virtuosistico, que
visa a formacéo refinada do artista” (VIEIRA, 20p155). Esse modelo esta presente em uma
grande parte das instituicdes de ensino da mussteumental no Brasil, provavelmente na
grande maioria, e tem contribuido de forma sigaifi@ para que grandes nomes tenham
surgido no cenario musical brasileiro, quer sejalistis ou mesmo professores, muitos de
nivel internacional. Segundo Jodo Mauricio Galindiguns destes estudaram com Max
Rostal, grande violinista nascido na Silésia enmbl®Maturalizado britanico, dentre os quais
podemos citar “os professores Maria Vischnia e N&ehwarzman (ligados a Universidade

de Sdo Paulo), Paulo Bosisio (ligado ao Conselvatoarlos de Campos de Tatui e a
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Fundacdo Cultural de Curitiba); Alberto Jaffé, Bricenninger, Cecilia Guida e Henrique
Muller”, dentre outros. No entanto, dois se destagmr “terem realizado uma atividade
extra: refletir, sistematizar e registrar o conhemito especialmente destinado a alunos
iniciantes. Sao eles os professores Paulo Bosiibezto Jaffé” (GALINDO, 2000, p. 37)

Na segunda metade do século XX, a crescente proeupessoas interessadas em
aprender a tocar um instrumento de cordas fricdasadecorrente da grande caréncia de
musicos nas orquestras brasileiras, aliada ao mimduzido de instituicbes e professores
qualificados nessa area, contribuiu para que fasdecada em evidéncia outra vertente
metodoldgica que estd voltada para a prética doe®esletivo de instrumentos de cordas, e
gue vem se impondo paulatinamente.

N&o se pode deixar de registrar que, no Brasitlemide se estabelecer aulas de
musica coletivas teve sua origem com o compositeioencelista brasileiro Heitor Villa-
Lobos, com o canto orfebnico, posteriormente endloipara bandas de musica e, sé depois,

para cordas, conforme descreve Oliveira:
No Brasil, a primeira grande tentativa de utilizacé métodos coletivos no ensino musical também
foi a da musica vocal, com o Canto Orfednico ddaMibbos, ainda durante o governo de Getulio
Vargas (1930). Posteriormente, no final da décaeleb@ o professor José Coelho de Almeida
realizaria seus experimentos organizando bandasidea, dentro de fabricas, no interior do Estado
de Sdo Paulo. Mais tarde, ja na década de 80, chetmr do Conservatorio Estadual Carlos de
Campos, de Tatui, ele implantaria um projeto dgagéo e aprendizado musical coletivo através dos
instrumentos de corda. [...] A caracteristica aliciesse projeto foi miciagao instrumental coletiva
heterogéniae simultdneaOLIVEIRA, 1998, p. 10).

Esse processo inicial do ensino de cordas desedugbelo professor José Coelho
de Almeida, foi primeiramente voltado a aprendimagk violdo, s6 no inicio dos anos de
1970 é que foi direcionado aos instrumentos de asoriiccionadas. Os experimentos
pioneiros de ensino coletivo de cordas friccionad@saram-se especificamente na década de
70, motivados em parte pela situacdo de aparendaaa de musicos desses instrumentos

especificos nas orquestras de todo o Brasil. SegMiagico Antonio Silva:
A década de 1970 pode ser considerada, no panarasigal brasileiro, como um periodo em que
um dos maiores problemas das orquestras concersteama falta de novos musicos para as vagas
existentes. Em 1975, s6é em S&o Paulo, surgiramognavas orquestras. A exemplo do que corria em
Sao Paulo, havia também em Recife, Porto Alegre Ria de Janeiro grande necessidade de musicos
para o setor das cordas. Portanto, para suprird&sanda, a solucdo encontrada, embora dificil e
dispendiosa, foi a de arregimentar musicos de sytadses. Procurando minimizar o problema que se

apresentava com a falta de instrumentistas de soaaolu¢cdo mais imediata encontrada foi a
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implementagdo de ac¢des visando a formacao em magsdsicos nesta especialidade (SILVA, 2010,
p. 1063).

Foi nesse contexto de extrema necessidade de m(dgcoordas, com formacgéo e
competéncia para atuar em orquestras, que surgaemério nacional o casal formado pelo
violinista Alberto Jaffé e a pianista Dayse de Lugae, apesar de sua formacéo
conservatorial, arriscaram uma metodologia inovaddesenvolvida através do ensino
instrumental coletivo.

Segundo Liu Man Ying:

Alberto Jaffé atuou como violinista solista a feede varias orquestras no Brasil e no exterior,ocom

em Israel, Alemanha e Estados Unidos. ApGs suagmmiiacao em Coldnia, na Alemanha, sob

direcdo do conceituado mestre Max Rostal, Jaffgidia Pro Arte International Sammer Courses. De

1982 a 1985, ele foi diretor adjunto do Departamete Musica dd\ational Academy of Artem

Champaign, lllinois, como também lecionava violinmla e musica de camara na Universidade de

lllinois. Segundo o préprio Jaffé, o motivo que evdu a experimentar essa metodologia foi a

necessidade de incentivar seus filhos e alunogplares a estudarem violino e viola. Juntaram-se a

estes 0s outros alunos de violoncelo e contrab&egundo entrevista concedida a Enaldo Oliveira, o

professor Jaffé conta que “eles se reuniram im@ake para tocar. Por que ndo aproveitar este

momento extremamente prazeroso e aprender tambgas nécnicas instrumentais e trazé-las ao
repertorio?” (YING, 2007, p. 22).

N&o se pode afirmar que houve apenas esse trabalhérea da aprendizagem
instrumental desenvolvido com essas caracteristiegsiela época, contudo, parece ser o
mais significativo e o Unico do qual se tem regisiistorico oficial.

Em seu livro intitulado “Educacéo Musical e Tramsfacdo Social”, Flavia Maria
Cruvinel descreve da seguinte maneira o processuplantacédo dessa metodologia:

Nos anos 1970, Alberto Jaffé e Dayse de Luccaardon os primeiros experimentos de ensino

coletivo de cordas. Em 1975, o casal, a convitSelwico Social da Industria (SESI), implantou um

programa de ensino coletivo de cordas em FortalEma. 1978, foram entdo convidados pelo

Ministério da Educacdo e Cultura (0o antigo MEC)r moeio da Fundagcdo Nacional de Arte

(FUNARTE), para implantarem seu programa de enswietivo de cordas por todo o Brasil. O

programa foi chamado de Projeto Espiral, e seugirincentro foi implantado em Brasilia. No ano

seguinte, em 1979, Jaffé mudou-se para S&do Pawdowvite do Servico Social do Comércio (SESC),
para trabalhar neste programa por mais quatro(@®RYVINEL, 2005, p. 71).

Uma das testemunhas oculares desse processo duistoriprofessor de violino

Marco Antonio Silva, cearense natural de Fortalgzeenciou o processo de implantacdo da

metodologia do casal Jaffé como um dos alunos ajetpr Segundo 0 mesmo:

Dentre as experiéncias pedagogico-musicais vivdasimeste momento histdrico, podemos citar o

trabalho desenvolvido pelo professor Alberto Jafféssa contribuicdo para a formacdo de
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instrumentistas € considerada como pioneira e drapiéira o surgimento de outros movimentos
importantes. O professor Jaffé causou um grandadtomo cendrio musical brasileiro ao implantar e
tornar publica uma metodologia de ensino coletierapos quatro instrumentos de cordas,
simultaneamente. Jaffé utilizava como principiosemelhangas dos instrumentos. Conseguiu unir
essas semelhancas para poder ensinar diferentesriaatos em um mesmo momento. Ou seja, todos
tinham corda L&, portanto, todos poderiam iniciatreinamento de um mesmo ponto de partida.
Aplicando a mesma digitacdo, tocavam a mesma nelddndo em vista que se tratava de um
método de iniciacdo para instrumentos de corddende-se que essas semelhancas constituem uma
forma de unir todos os quatro instrumentos em uresnma sala de aula. O método criado no inicio
dos anos 1970, com a colaboracdo de sua esposp Péifou mais de 150 alunos que hoje séo

musicos profissionais e regentes de varias orqugesty Brasil e no mundo (SILVA, 2010, p. 1064).

Pode-se dizer que a metodologia desenvolvida gt#, dlada a sua importancia no
cenario da musica nacional, foi um divisor de aguaarcando o inicio da participacdo do
governo no processo de ensino instrumental coletvBrasil.

Através de um levantamento bibliografico, Cruvin@005) identificou nove
trabalhos académicos que abordam o tema “ensingtivablde instrumentos musicais”.
Segundo a mesma (p. 72), “do levantamento doslh@bacadémicos na area, de conversas
com educadores musicais e de algumas visitas pletaae dados por meio de entrevistas,
pode-se elaborar um panorama do ensino coletivansieumentos musicais no pais”.
Contudo, seu levantamento abrangeu alguns estadaggioes Sul, Sudeste, Centro Oeste e
Nordeste do Brasil. E provavel que a escassez thriaiacadémico, pesquisas e matérias da
midia sobre estas ac¢des, desenvolvidas em outtadoss principalmente da Regido Norte,
tenham contribuido para que a autora nao tenhaddobecimento das mesmas.

Neste panorama elaborado por Cruvinel (2005), pedeentificar que existem (ou,

a esta altura, ja existiram, pois ja se passariranes desde a sua pesquisa, anterior a 2005)
programas e/ou projetos de ensino coletivo de unstntos que contemplam diversos

instrumentos, além de cordas friccionadas, contasscreve a segulir:

Atualmente, a Secretaria de Cultura do Estado aeP2édilo trabalha em um projeto vultuoso, o
Projeto Guri. Tendo como objetivo “desenvolver abilidades e potencialidades de criancas e
adolescentes de areas culturalmente carentes atdavéndsica’, [...] (Projeto Gurprospecty. O
programa, criado em 1995, é considerado um dos eaissucedidos da area social ligado ao ensino
musical, [...] no mesmo Estado, h& as classesiwadetla Universidade Livre de Mdusica, atual
Conservatério Tom Jobim. Outro programa [...] éoo0Gbnservatério Dramatico e Musical Carlos de
Campos, em Tatui, que [...] desenvolve, atualmentéétodo Suzuki. Ainda, desde a era Jaffé, o
ensino coletivo de cordas é usado nas escolasdéaSESC, em S&o Paulo. Na Bahia utiliza-se o
ensino coletivo na Sociedade 1° de Maio, nos Alagé&8opros/ Joel Barbosa); no Colégio Adventista

de Salvador (Maestro Alipio e Marcus Rocha), e raefo de Cordas (Oscar Dourado). Ainda, na
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Escola de Musica da Universidade Federal da BdbREBA), existram e existem os seguintes
trabalhos na area com os seguintes educadoresaisugMda de Oliveira e Diana Santiago (piano),
Cristina Tourinho (violao), Joel Barbosa (sopr&@n Belo Horizonte, o professor Abel Moraes [...]
ministra aulas, através e sobre o ensino coleti@d/niversidade Estadual de Minas Gerais (UEMG).
No Rio de Janeiro, Maria Lurdes de Junqueira Gersallesenvolveu trabalho com ensino de piano
em grupo. Em Porto Alegre, merece ser registrattalmalho de Marcello Guerchfeld com orquestra
de camara como experiéncia didatica. Em Santa M@mabém no Rio Grande do Sul, Marcos
Kréning Corréa desenvolve pesquisa sobre a dinadsicgprendizagem musical em grupo [...] a partir
do violdo. Em Brasilia, Maria Isabel Montandon erigldnés Diniz trabalham com piano em grupo.
Em Goiénia, os trabalhos mais expressivos sdo dvdika — Centro de Estudos, iniciados no ano de
1994, e os das Oficinas de Cordas da escola decMésArtes Cénicas, da Universidade Federal de
Goias (EMAC/UFG), iniciado no ano de 2000 [...].nda, Galindo, [...] lembra o trabalho do
violonista Pedro Cameron, que criou um método denencoletivo, na cidade de Rio Claro. Da
mesma forma, Tourinho, em seu depoimento, lembtatmalho de Mario Ulloa, com violdo em
grupo, na UFBA. Em Sao Paulo, a partir de 1996,aRedaffé trabalha com ensino coletivo de
cordas, disseminando a metodologia sistematizatta ggel pai, Alberto Jaffé. Atualmente Renata
Jaffé trabalha com ensino coletivo de cordas emgrproas sociais, no Instituto Pdo de Agucar (SP) e
na Prefeitura de S&o Paulo (CRUVINEL, 2005, p. 4B-7

Além dos programas citados por Cruvinel (2005)stexn também outros trabalhos
na area de ensino coletivo de instrumentos em ouigares do Brasil, como o desenvolvido
pelo professor Ademar Barro® Estado da Paraiba, através do método Suzukindd€eao
Vale (FV) também desenvolve desde 2006, na cidadétdria-ES, um trabalho com ensino
coletivo de cordas desde o ano de 2000, sob addirdg maestro Modesto Flavio Chagas
Fonseca, regente adjunto da Orquestra Filarmomidasgirito Santo — OFES. Este projeto é
realizado no espaco da Faculdade de Mdusica doitespanto — FAMES e atende a um
grande numero de criancas e adolescentes da Gkéatwe (VERBENO, 2006). Outro
projeto desenvolvido pela FV, iniciado ja em 20f@b,a Orquestra Vale Musica do Moinho,
implantada em parceria com o Instituto Homem Paitar- IHP na cidade de Corumba-MS,
sendo o foco do projeto o trabalho com cordas @srao ensino coletivo. “Hoje a Orquestra
Vale Musica do Moinho é formada na sua maioriagpetadas, podendo ter participacdes do
coral, instrumentos de sopro e percussao” (O MOINR0). Também se teve informacdes,
em conversa com o professor Marco Antonio Silvaadie o XIX Congresso da ABEM
(Goiania, 2010), que tanto na cidade de Fortalemaocem Sobral, no Estado do Ceara,
existem trabalhos desenvolvidos com o ensino eoleiiravés do violino.

Também no Estado do Para, na Escola de Musica oersidade Federal do Para

(EMUFPA), existe uma forte tradicdo no ensino ¢etetle instrumentos, tanto com sopros,
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piano e violdo, como em instrumentos de cordasifm@das, que veremos no tépico seguinte

deste capitulo.

2.3NO ESTADO DO PARA

O Para é um dos estados que, desde seus primoaiosnarcado presenca na
histéria da mdusica erudita executada no Brasil.d8eam dos mais desenvolvidos da
Amazoénia, sua formacédo e desenvolvimento socia@iltirais se confundem com seu
crescimento econbmico, e tem a musica beneficiatmled a fundacdo do seu primeiro
povoado, em 1616. Segundo Vieira:

A musica erudita européia chegou, efetivamente,n@az®nia, em 1616, quando os portugueses

alcancaram a baia do Guajara, no estuario do Amazeifiundaram o povoado de Nossa Senhora de

Belém, ou a cidade de Santa Maria de Belém do B&da- Ela foi ensinada pelos padres

franciscanos, mercedarios, carmelitas, capuchindesPiedade e jesuitapor meio do canto

gregoriano e com o auxilio de instrumentos med&wedmo o 6rgdo, o saltério, o pifano (flauta
transversal), a gaita (flauta vertical), a charamel corneta e a rabeca. Alguns instrumentos

renascentistas, como o cravo e a viola, também etiimados (VIEIRA, 2001, p. 42).

Tendo este fato histérico como referencial, podeptmservar as caracteristicas da
musica erudita que por aqui comecou a ser desadaplmarcada fortemente com os tracos
culturais europeus, que permanecem até hoje, atdavenodelo conservatorial.

Os principais estabelecimentos responsaveis pamaemia muasica no Para sdo o
Instituto Estadual Carlos Gomes — IECG e a EsceldMdsica da Universidade Federal do
Para — EMUFPA.

Criado, segundo Vieira (2001), na ultima décadaatmlo X1X, como departamento
de muasica da Academia das Belas Artes de BeléemE®GI era nomeado como
“Conservatoério de Musica” (VIEIRA, 2001, p. 69) tena frente de sua administracdo o
maestro Antonio Carlos Gomes, seu primeiro direjag permaneceu neste cargo até a sua
morte, ocorrida “em 16 de setembro de 1896, quaieses apoOs a data de sua chegada”
(VIEIRA, 2001, p. 69). A fim de prestar uma homesiaga seu primeiro diretor, 0 governo
do Pard elevou o departamento de musicstatasde “instituicdo publica estadual de ensino,
denominando-dnstituto Carlos Gomes que passou a ser estabelecimento escolar publico,
mantido totalmente pelo Estado” (PARA, 1897 e 1898id VIEIRA, 2001, p. 69).

Segundo Vieira2001), “o curriculo encontrado por Carlos Gomes), [seguia 0

padrdo europeu: divisdo em teoria musical e pratismaumental” (VIEIRA, 2001, p. 70),
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onde era dada maior atencdo a formacdo nas areesntg®osicdo, canto e instrumento.

Segundo a mesma autora:
E possivel perceber que a pratica vocal recebistimentos que visavam a formac&o bel‘tanto”,
como o estudo da cadeira de canto lirico, de idspmha literatura e a criacdo da classe de canéd, cor
essa Ultima necessaria a criacdo do coro do lastifu.] No que tange especificamente as classes
instrumentais, ha ampla presenca dos instrumergawquestra, sinalizando em direcdo as praticas
orquestrais (VIEIRA, 2001, P.70).
A formacdo musical no Instituto Carlos Gomes passuh carater elitista o que
direcionava seus objetivos para uma formacdo mubmseada na preparacdo do musico
solista. Contudo, segundo Vieira (2001), esse @@n@wmecou a modificar-se com as

reformas ocorridas no ensino brasileiro entre aadks de 1960 e 1980:

O Instituto foi, entdo, transformado em escola Y&, [...] passando a desenvolver seu atuab curs

com Habilitagdo Profissional de Técnico Musical] JA proposta do curso técnico expressava dois

sentidos: o da socializagdo da educagédo musicalaeformacéo do profissional de musica para atuar
em orquestras, que deveriam substituir os doicipais tracos da formacéo até entdo oferecida: seu

carater elitista e o Unico objetivo de prepararisioo solista (VIEIRA, 2001, p. 77).

Com as reformas introduzidas no ensino brasilein@G foi, aos poucos, perdendo
o carater elitista e tornando-se mais acessiveliias classes sociais. Esse processo pode ser
observado com a chegada do Projeto Espiral em 1&Zido pela FUNARTE. A partir dai,
pode-se constatar que houve uma continua mudanparfileno hoje denominado Instituto
Estadual Carlos Gomes — IECG.

Com a criagcdo da Fundacdo Carlos Gomes - FCG, €86, 1@®ndo como
superintendente Maria da Gloéria Caputo, esta trqpata Belém, ja no ano seguinte, varios
professores estrangeiros. O primeiro deles foi @inista japonés Zenzo Matsumoto, ex-
aluno do autor dMétodo Suzukio professor Shinishi Suzuki. O professor Matsunpatssou
todo o ano de 1987 lecionando violino no Institéstadual Carlos Gomes - IECG, onde
ministrava aulas individuais e coletivas, alémaetper a Orquestra Jovem de Cordas da FCG.

No mesmo ano de 1987, ja no segundo semestrefesgooa Gloria Caputo trouxe
0S primeiros professores europeus para leciondEGG, eram os bulgaros Eugene Ratchev
(violino), Haralampi Mitkov (viola), Petar Sarali€violoncelo) e Marin lliev (contrabaixo).
Naquela época, era comum se fazer concertos emduvas duas escolas de mdasica,
existentes em Belém, o IECG e o Servigo de Ativedadusicais da Universidade Federal do
Para — SAM (hoje Escola de Musica da UniversidaddeFal do Para - EMUFPA). Um
desses concertos foi realizado no Teatro da Paz Matlrigal da UFPA e pela Orquestra

Jovem de Cordas da FCG, com participacdo de candorélticleo de Voz da Amazoénia, em
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16 de dezembro de 1987, concerto este regido pefessor Zenzo Matsumoto. Segue o

programa desta apresentacao:

Figura 5: Programa de concerto do dia 16.12.1%&fizado pela “Orquestra Jovem de Cordas da FCG” e
“Madrigal da UFPA” (Fonte: Arquivo pessoal).

Figura 6: Detalhe do canto inferior esquerdo: Fagdnada “Orquestra Jovem da FCG”, no concerto do
dia 16.12.1987 (Fonte: Arquivo pessoal).
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A partir do final dos anos 90, a professora Liciardes comecou a desenvolver um
trabalho através do ensino coletivo de violino MUEPA e, posteriormente, a partir de
1999, passou a desenvolver o mesmo trabalho no ,|lE@kalho este que durou até outubro
de 2003, quando precisou se afastar do trabalhonptivos de saude. Segundo a propria
professora, em 1999 ela recebeu do IECG a incurmdédedecionar violino para 50 criangas
e no ano seguinte, em 2000, esse numero subiulp@rariancas. Foi nesse periodo que a
professora Licia fez o curso do Método Suzuki emitiBa, Parana, e logo em seguida em
Londrina, no mesmo Estado, este com um professotaria sido aluno do proprio Shinishi
Suzuki. Segundo a propria professora, ela utilizavaetodologia de Suzuki em suas aulas
coletivas, com o auxilio de quatro monitoras quaesezavam. Estas monitoras eram as
professoras Joziely Brito, Carla Prist, Robertan€aae Gina Reinert, todas elas violinistas
remanescentes do Projeto Cordas “Iniciando Cordaavés do Folclore”, da Fundacédo
Carlos Gomes. Desde 2010, a professora Licia valtdasenvolver seu trabalho a frente da
Orquestra Infantil do IECG e continua lecionandalimb em aulas individuais ou em grupos
de 2 e 3 alunos (informacbes obtidas em entrewsta a Prof.2 Licia Arantes, em
21.01.2011).

A outra escola de musica de grande importanciaralafd estado é a Escola de
Musica da Universidade Federal do Para - EMUFPA&Nrido que lhe deu origem nasceu
na segunda metade do século XX, quando na déca®® d@emaestro Nivaldo Santiago,
regente do Madrigal da Universidade Federal do,Pauiu um grupo de musicos e formou
uma orquestra. Contudo, ndo s6 a escassez, confrtara faixa etaria avancada dos
musicos, levou Santiago a perceber a necessidagke fdemar musicos que viessem atender a
necessidade da orquestra.

Barros e Gomes afirmam que:

Com o objetivo de promover a formagdo de music@s\gessem a participar da orquestra, Nivaldo

sugeriu ao Reitor a criacdo de um Centro de AtdedaMusicais, o CAM. Depois de verificar a

proeminéncia do ensino do piano na cidade de Belémgldo pretendia incentivar os jovens a

estudar instrumentos de orquestra, vislumbrandoraagcdo de novos instrumentistas para manter os

conjuntos existentes e 0s que viessem a ser criBRIBRROS & GOMES, 2004, p. 41)

Segundo Brito (2010, p.32), com a implantacdo ddMC#Hi possivel a criacdo de
uma Orqguestra Juvenil, cujo trabalho repercutiu ‘gpdo o pais, e logo convites para fazer
apresentacdes em outros estados surgiram. Comio dpoRede Nacional de Musica, a
Orguestra Juvenil pode viajar pelo pais propagaudomusica com qualidade e imponéncia

elevando o nome do Estado do Para e da cidadelémBe



41

Em 1984, quando comecei a estudar musica, o ahwwatlo CAM chamava-se
agora SAM (Servico de Atividades Musicais da UFR&n ano apos meu ingresso no SAM,
em 1985, minha professora de violino, Licia Arantesnecou uma orguestra infanto juvenil
de formacéo sinfénica, s6 com alunos da casa.dfgteestra, que permaneceu em atividade
até 1989, se apresentou em varios espacos muded®lém, como Teatro da Paz, Sala
Ettore Bosio e CENTUR (Teatro “Margarida Schiwazzp, além de fazer uma viagem
marcante para todos nds, quando fomos nos apresemtBelo Horizonte — MG em outubro
de 1986. Em maio 1987, por iniciativa dos préopradsnos do SAM, sob a dire¢cdo do
violinista paraense Nildo Rocha Baia, foi criad&€Camerata de Belém” que permaneceu em
atividade por dois anos apenas. Sobre a Camerdalée, a reporter Emily Cardoso (1987)
do jornal Diario do Para publicou um artigo em qutte 1987, que relatava: “A Camerata de
Belém, também voltada para os sons da terra, tew€fasmacdo em maio deste ano, por
alunos do Servico de Atividades Musicais da UFRJ. $eu coordenador € Nildo Rocha
Baia, violinista, que também € o arranjador, ao ldel Ronaldo Loureiro”.

O jornal dedicou uma péagina inteira ao evento eenajGamerata participou.
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Figura 7: Matéria do Jornal “O Diario do Para” smlrCamerata de Belém. Primeira imagem, da
esquerda para a direita: Nildo Rocha Baia, Thafedl@ e Antonio de Padua Batista. Segunda
Imagem: Nildo Baia, Thais Carneiro, Antonio de RéBatista, Adelbert Carneiro e Pedro Terésio
Batista (Fonte: Diario do Para - Caderno D, 1987)p

No recorte que segue, pode-se ler o elenco de asigiee compunham a Camerata

de Belém naqguele ensejo. Em destaque:
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Figura 8: Matéria do Jornal “O Diario do Pard” solar Camerata de Belém. Destaque do canto
inferior direito da pagina anterior. Mlsicos quenpoinham a Camerata (Fonte: Diario do Pard -
Caderno D, 1987, p. 1).

Segundo Farias (2009), hoje a Escola de Musicanietsidade Federal do Para —
EMUFPA, conta hoje com um numero significativo depps artisticos provenientes de aulas
coletivas, onde se destaca o Programa Cordas dadkmaPCA), criado e coordenado pelo

Prof. Dr. Aureo DeFreitas a partir do Projeto Cerda Amazonia, este fundado em 2006

Em 2006, DeFreitas oficializa o Projeto Cordas daa26nia40 na Escola de Muasica da UFPA, por
intermédio da Pré-Reitoria de Extensdo da UnivadsdFederal do Pard e a abarcar o Projeto
Violoncelo em Grupo, direcionado a estudantes deucidades da cidade de Belém. Esta nova
versdo do Projeto (2006) é introduzida formalmemte33° Encontro de Artes de Belém (2006),

momento em que DeFreitas apresenta os resultadesadpesquisa, realizada na EMUFPA desde
1997, com um concerto no Teatro da Paz, em quendszée criancas e adolescentes tocaram
violoncelo (FARIAS, 2009, p. 39).
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O topico seguinte consiste em uma descricdo doraar@o histérico das varias
iniciativas de ensino coletivo, focando apenas lagugoltados para o ensino de cordas
friccionadas, tanto na capital, Belém, onde se ¢@mo marco inicial desse processo a
implantacéo do Projeto Espiral nos anos 70, quaatmterior. A descricdo a seguir, tem a
finalidade de contextualizar o Projeto Vale comodentre tantos realizados neste Estado.

2.3.1 Belém

Na capital paraense, tém-se noticia de variasainieis de ensino coletivo de
cordas, algumas dessas desenvolvidas através jg¢opreociais, alguns ja extintos e outros
em plena atividade; outras iniciativas atravésata®las formais de ensino da musica, como
Projeto Espiral (FUNARTE/ICG), Projeto Iniciando Cordas Através do Folclore(ICG),
Musicart, Projeto Cordas do NEMAD (Igreja Assembléia de Deud$)rojeto Vale Musica
(objeto desta pesquisa), entre outros.

O Projeto Espiral foi, conforme citado anteriormente, uma iniciatileaFUNARTE
na década de 1970 que, ap6s a experiéncia inmiatida em Fortaleza-CE, assim como em
outros estados, chegou a Belém. Marco Antonio Sifivena que:

Ainda que os objetivos de Jaffé focalizassem maetainente a melhoria do padrdo das orquestras
brasileiras, existia também uma meta mais amplaequelvia levar a pratica musical para todas as
camadas sociais. Esse foi 0 processo iniciado etal€pa que originou o nicleo de ensino coletivo

de instrumentos de arco, sendo propagado depads quaros nucleos como Brasilia e Sdo Paulo

(SILVA, 2010, p. 1067).

Em Belém, este projeto foi levado ao Instituto Bstd Carlos Gomes pela Secretaria
de Cultura no ano de 1977, permanecendo até 198jun8o Vieira (2001, p. 79) “a
FUNARTE [...] contratou musicos e professores eggaos para orientar as classes de
instrumentos de orquestra em algumas cidades dsil.BPara Belém, foram encaminhados
um violista e uma violoncelista norte-americanasma violinista sueca”.

Sobre este fato, Anamaria Nobre Peixoto descrege qu

Com a instituicdo da FUNARTE, Belém passou a serompélos do Projeto Espiral, tendo como
sede o Instituto Carlos Gomes. Realizaram essellm@lBirgitta Fassi Fihri, violinista sueca, e Lind
Kruger, violoncelista norte americana, que estiveram Belém no periodo de 1977 a 1981.
Novamente, como em outros momentos no passadostementalistas que participaram do projeto
deixaram Belém, os violoncelistas para os EEUUyioknistas para o Sul do Brasil (PEIXOTO,
1992, p. 59).



45

Segundo Farias (2009), apés entrevista com o ProfAureo DeFreitas, professor
de violoncelo da EMUFPA e também ex-aluno destgefwpo projeto de ensino de cordas
friccionadas realizado no Instituto Carlos GomesBetém teve seu inicio em 1977 com a
chegada da violinista sueca Birgitta Fass Fihrvncelista norte-americana Linda Kruger
gue foram responsaveis pelas aulas do Projetodtspirinstituto Carlos Gomes. Segundo o

mesmo autor:
O trabalho desenvolvido pelas professoras do Pr&jgpiral ndo se caracterizou por ser um ensino de
instrumento em grupo. Tanto Birgitta quanto Lindmistravam aulas individuais de instrumento,
com a proposta de formar solistas. Birgitta Fadsii Fninistrava aulas de individuais de violino e
Linda Kruger ministrava aulas individuas de violeloc Mais tarde, Linda Kruger passou a ministrar
aulas de todos os instrumentos de cordas friccamadenos de contrabaixo. [...] Linda Kruger tinha
a técnica para ministrar aulas coletivas, porérimstituto ndo oferecia condi¢cbes para essa pratica
pedagdgica; além disso, eram poucos os alunosrdascfriccionadas; ndo havendo a necessidade do
ensino coletivo. Linda Kruger, chegou, no entaatéormar uma orquestra de camera somente com
cordas friccionadas com os alunos do Projeto HYfARIAS, 2009, p. 19).
Em entrevista com o violinista Paulo Keuffer, pesier da EMUFPA e ex-aluno do
Projeto Espiral, obtive informacfes de que, aléms goofessores citados por Anamaria
Peixoto e Aureo DeFreitas, também veio a Belénvésraeste projeto o professor de viola
norte americano Charles Cuming, contudo, este sagmeceu em Belém por um periodo de
dois anos.
Varios alunos que fizeram deste projeto atuam gsimihalmente até o dia de hoje.
No violino:

» Corina Brito: Estudou posteriormente com a violinista Mariactisa,
em Sdo Paulo, e tocou na Orquestra Jazz SinfOBPA (Atualmente
exerce a funcéo de professora em Baltimore, Estddmos.

« Edir Duarte: Tocou violino na Orquestra de Camara do Pdesde seu
inicio até o término. Posteriormente ocupou a ehefo naipe dos
segundos violinos da Orquestra Sinfénica do Teddr®az - OSTP desde
sua criacdo, em novembro de 1996, até 2004, quaredisou se afastar
por motivos de saude.

* Enaldo Oliveira: Apds o término do projeto foi para Sao Paulo,eofet
mestrado e trabalhou no Projeto Guri. Depois se@aita os Estados

2 A Orquestra de Camara do Para foi criada pela &éwl Carlos Gomes em 1988, sendo o violinista Eugen
Ratchev o seu primeiro regente.
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Unidos onde fez o Doutorado em Regéncia. Retoraca Belém em 2009
e assumiu o cargo de Diretor Artistico da OSTP,eopdrmaneceu até
novembro de 2010. Hoje € professor no Curso dentiatura em Mdusica
da Universidade do Estado do Pard - UEPA. Enaldwtér de uma
importante pesquisa para a area do ensino colééwmrdas, onde traz um
historico detalhado do assunto desde seus pringrdio

Lucia Pandolfo: Estudou posteriormente com Maria Vischnia e entro
para a Orquestra Jazz Sinfénica, no Estado de &#o.P

Marcia Aliverti : Continua tocando violino até hoje, atividade gixade
com o canto lirico. Atualmente, é professora déccaa EMUFPA e esta
cursando o Doutorado em Musica na Universidade rebdia Bahia -
UFBA, pelo Programa de Doutorado InterinstitucioraDINTER entre
UFPA e UFBA, financiado pela CAPES.

Paulo Keuffer: Apdés o término do Projeto Espiral, foi para o Rie
Janeiro estudar com o professor Paulo Bosisio;tatipu em varias
orquestras e no quarteto de camara com o0 propriafegsor.
Posteriormente, retornou a Belém e atualmente exarcfuncdo de

professor de violino na EMUPA.

Na viola:

Paulo Sérgio Seguiu a carreira de violista por um tempo, enuila SP,
onde estudou posteriormentatheria, carreira que exerce hoje nha

Fundacao Carlos Gomes.

No violoncela

Aureo DeFreitas Fez o Doutorado em Educac&o Musical com énfase em
Psicologia. Hoje, exerce a funcao de professornaencelo na EMUFPA

e professor do Programa de Pdés-Gradud&fficto Senscem Artes do
Instituto de Ciéncias da Arte — ICA/ UFPA. E coarddor do Programa
“Cordas da Amazonia”.

Bernardo Keuffer: Estudou violoncelo na EMUFPA, com os professores
Artur Alves e Aureo DeFreitas. Atualmente, estactgindo o curso de
Licenciatura em Mdusica da UEPA e toca no Quarte&tdCdmara desta

mesma Universidade.
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* Milene Aliverti: Fez o Doutorado erCello Performancenos Estados
Unidos, onde participou de varias orquestras. Ateate, exerce a funcao
de professora de violoncelo em Porto Alegre — RS.
* Nelzimar Neves Fez o Doutorado er€ello Performancenos Estados
Unidos, onde tocou em varias orquestras. Hoje fegsora de violoncelo
no Projeto Vale Musica, em Belém — PA.
* Rosangela Keuffer Tocou violoncelo por um tempo e cursou a
Licenciatura em Educacéo Artistica — HabilitacdoMasica, pela UEPA.
Hoje é professora de Artes na rede estadual deedsiPara.
O Projeto Iniciando Cordas Através do Folcloretambém foi desenvolvido no
Instituto Carlos Gomes, como parte da pesquisa @edbado da norte americana Linda
Kruger (que participou na década de 1970 do pragsforal nesta mesma escola), e contou

com o apoio e coordenacdo de Ana Maria PeixotaurBkgesta:

Com a criagdo em 1986 da Fundacao Carlos Gomedp smo superintendente Maria da Gléria
Caputo, esta Instituicdo passa a ser responsaeeppiética cultural musical no Estado do Paramalé
de dar suporte ao Instituto Carlos Gomes. Uma dasdgs preocupacdes do Brasil de ontem e de
hoje, é a falta de instrumentistas de cordas gpessem orquestras. Diante da problemética, resolve
a Fundacéo Carlos Gomes investir num projeto d#asoiEssa tentativa se da em 1988, com o retorno
de Linda Kruger a Belém, dessa feita com o objadiwalesenvolver pesquisa bibliografica visando a
utilizacdo do folclore brasileiro em métodos parstrumentos de cordas. Realizando um trabalho
conjunto com Anamaria Peixoto, Linda levantou vastaterial que foi selecionado e utilizado no
livro Iniciando Cordas Através do Folclore, publicapela Grafica Editora Universitaria da UFPA
(1991) em dois volumes, Livro do Professor e Lidm Aluno. Criangcas e adolescentes da Rede
Estadual de Ensino que ndo teriam acesso tradiniente a esse tipo de trabalho, vindas de processo
anterior de musicalizacdo pela Fundacdo Carlos Gpompassaram a integrar o Projeto Cordas,
baseado no método acima citado. Possuindo a Fundz@dios Gomes a Orquestra de Camara do
Pard, criada em 1988 e considerada uma das meltorpais, sendo constituida em sua base por
professores bulgaros que também lecionam no Itst@arlos Gomes os alunos de cordas do projeto,
passaram, a partir de 1991, a receber aulas indiiidde Alexander Serafimov e Eugene Ratchev
(violino), Haralampi Mitkov (viola), Vassil Kazandy e Petar Saraliev (violoncelo), além de Jonas
Arraes (contrabaixo), Jairo Chaves (viola) e Pa(dalffer e Celson Gomes (violino) (PEIXOTO,

1992, p. 59-60).

Véarios alunos que comecaram no Projeto Cordas daldgdo Carlos Gomes

continuam atuando profissionalmente:
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No violino:

* Carla Prist: Concluiu o Curso Técnico de Musica no IECG elfieenciatura
Plena em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Mugieda UEPA.
Atualmente, é violinista da OSTP e leciona violmo IECG e no Projeto
Cururu (ver p. 55 desta dissertagao).

» Joziely Brito: Também concluiu o Curso Técnico de Musica no IEC(ez
Licenciatura Plena em Educacgdo Artistica — Halg#ita em Mdusica pela
UEPA. Atualmente, é professora de violino na EMUFEA 2010, concluiu
0o Mestrado em Mdusica pelo Programa de Mestradoriristéucional —
MINTER entre UFPA e UFBA e agora cursa o Doutorado Musica pelo
DINTER entre UFPA e UFBA, ambos financiados pelaPES.

» Silvia Matos: Concluiu o Curso Técnico de Mdusica no IECG e tez
Bacharelado em Mdusica (violino) pelo IECG/UEPA. BEtualmente,
professora de violino da EMUFPA.

» Alessandro Batista Estudou violino no curso técnico da EMUFPA e fez
Licenciatura Plena em Educacdo Artistica — Halgita em Musica pela
UEPA.

Na viola:

» Aline Onace Concluiu o Curso Técnico de Musica no IECG e tez
Bacharelado em Musica (viola) pelo IECG/UEPA. Eiahhente, professora
de violino do IECG e violista da OSTP.

* Rosildo Pereira Concluiu o Curso Técnico de Musica no IECG e ¢ez
Bacharelado em Musica (viola) pelo IECG/UEPA.

» Thais Mendes Concluiu o Curso Técnico de Mdusica no IECG enlivg
mudando-se em seguida para o Rio de Janeiro pasarca faculdade de
musica, onde comecou a estudar viola. Atualmenta ttomo violista
convidada da Orqguestra Sinfénica Brasileira — OSB.

No violoncelo:

 Artur Alves : Concluiu o Curso Técnico de Musica (violoncelo)IBRCG e fez
Licenciatura Plena em Educacdo Artistica — Halgdita em Musica pela
UEPA. Atualmente, é violoncelista chefe de naipe @&TP e leciona

violoncelo no Projeto Vale Musica.
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 Patricia Vital: Concluiu o Curso Técnico de Musica (violoncelo) IECG e
cursou o Bacharelado em Mausica (violoncelo) pelGGAJEPA. Tocou na
OSTP desde a sua fundacao até 2004.

No contrabaixo:

» Alessandra Castro Concluiu o Curso Técnico de Musica no IECG e dez
Bacharelado em Mausica (contrabaixo) pelo IECG/UER®ealizou seu
mestrado em musica nos Estados Unidos. E, atuamembfessora de
contrabaixo da EMUFPA.

» Jorge Silva Estudou contrabaixo com o bulgaro Marin llievomas Arraes,
mudando-se depois para Londrina, Parana. Hoje, sicendla Orquestra de
Céamara “Solistas de Londrina”.

Segundo Farias (2009), o Prof. Dr. Aureo DeFreifasna que o projeto “Iniciando
Cordas Através do Folclore” representa a segursladas projetos cordas desenvolvidos no
IECG.

O Projeto Cordas da Fundacdo Carlos Gomes comefuncimnar em 1988, sob a coordenacédo de

Anamaria Peixoto. As aulas desse projeto eram tranigs pela violoncelista Linda Kruger, que

retornou ao Brasil para implementar o método “§tfnoject” — um método norte-americano — com

as devidas adaptacdesl4; atividade desenvolvida \peloncelista, a fim de ser sua pesquisa de

campo, para sua tese de doutorado, pela Univessidadvissouri de Columbial5 — sua tese gerou o

livro “Iniciando Cordas através do Folclore”, editapara o portugués em 1991 (DEFREITAS, 2009).

O Projeto Cordas da Fundacdo Carlos Gomes se edrawh por suas aulas de instrumento em

grupo, direcionadas a criancas e adolescentesdtaEaadual de Ensino [...] (FARIAS, 2009, p. 20).

A escola de mdusicaMusicart, de propriedade de Adalgina Reinert, também
desenvolve até a atualidade o ensino coletivo igithéal de cordas. Essa pratica iniciou-se a
partir de 1997 quando fui convidado a lecionarininessa escola por indicagao do hoje
maestro Miguel Campos Neto, naquela época estudimteurso técnico de violino no
Instituto Estadual Carlos Gomes e professor dendala Musicart. Comecei a reunir de 4 a 6
alunos de violino em cada turma para trabalhar c@nsino coletivo, isso em decorréncia da
grande procura por parte de alunos oriundos dgaldrventista do Marco, em Belém, que
pretendia formar uma orquestra sé com adolescerjtgens da igreja. Em 1998, o professor
Paulo Keuffer também ministrou algungaster classia escola e a professora Gina Reinert
(hoje doutoranda em violino no Texas, EUA), filmdiretora Adalgina, também ministrava

aulas de violino de forma coletiva e individual.
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Figura 9: Programa da Audicao de Natal realizadaiadl® de dezembro de 1998, no auditério da Escola
Técnica Federal do Para (Fonte: Arquivo da MUSICART

Foi na escola Musicart que tive a oportunidade rdeiar ao violino Alexandre
Contente (pianista e violinista, atualmente prafesta EMUFPA) e Rodrigo Santana de
Souza (violista e violinista; professor e coordemadk cordas do ICG gpalla do naipe de
violas da OSTP).

O Projeto Cordas do NEMAD - Nucleo de Educacdo Musical de Assembléia de
Deus - foi‘implantado em 1997, no templo central da refergiaja em Belém” (BATISTA,
2010, p. 1405), a partir de uma iniciativa do PaStamuel Camara, entdo pastor presidente
da mesma, e do Maj. Marcondes, que naquela épacaasastro da Banda Sinfénica da Base
Aérea de Belém e regente da banda de musica daigueja Este projeto surgiu quando
Belém vivenciava um cenario musical onde sé seatintirés escolas oficiais de musica,
sendo uma delas o IECG, a outra a EMUFPA, e aaseoinusica Musicart, escola particular
administrada pela sua proprietaria Prof.2 Adal§iesy Reinert, conforme citado no paragrafo
anterior.

O NEMAD cobrava dos alunos uma pequena taxa, aérner uma reserva de verba
suficiente para manutencdo dos instrumentos e pagandos professoredpesar de ter seu

foco no ensino coletivo dos instrumentos de coffdasionadas, oferecia aulas de outros
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instrumentos como teclados, percusséao, flauta ddaaneta entre outros. O projeto tinha
dois objetivos bem definidos: o primeiro era vigait a oportunidade de estudo da musica
para as criancas, adolescentes e jovens da igdgmais familias da comunidade belenense,
considerando o dificil acesso que estes tinhamua® escolas devido as poucas vagas
oferecidas e a grande procura que havia no IEC&SEMUFPA; 0 segundo objetivo consistia
em criar a orquestra de cordas que junto com aab@naexistente comporia a orquestra
sinfénica da Igreja Assembléia de Deus. Um dos resifrutos desse projeto € o violinista

Julio Freitas, um dos meus ex-alunos que, atuabmesta cursando o Mestrado em Violino

em Portugal.
SAMUEL CAMARA Projeto Cordas
Pastor Presidente
ENALDO BRITO
Bastor Templo Central
JEREMIAS SOUSA ]

Coordenadar MEMAD

Participam deste recital o4 aluncs dos professones :
e ecita
ALINE OMACE

ANTOMIO DE PADUA

Locals  Mind-Auditorio - “Alcebades Vasconcellom™

{ Templer Central da- Apemiléio de Doy - Belem)
Datn: 28 de Novembro de 2002 (Quinta-Feira)
Hore: 1930 h

AR LA E R R e e R R e e

Figura 10: Programa do Recital de Encerramentonddetivo do “Projeto Cordas do NEMAD".
Em 28.11.2002 (Fonte: Arquivo do NEMAD).

O Projeto Cordas do PROMAI, realizado no bairro de periferia de Belém,
Bengui, iniciou em 1997 e durou até 2004, coordemado Prof. Augusto Souto, professor
da UEPA no Curso de Licenciatura em Mdusica, e dedeido na Igreja Assembléia de Deus
daquele bairro. Lecionei neste projeto em 2001 @ 2@devido a necessidade de cumprir
estagio exigido pela disciplina Pratica de Ensio&drso de Licenciatura Plena em Educacao
Artistica — Habilitacdo em Musica da UEPA. No injcapesar da boa vontade do professor
Augusto, havia uma grande caréncia de instrumeBtal. consequéncia disto, eu levava

quatro violinos emprestados em todas as aulasacp@eciam as tercas e sextas feiras. Em
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virtude de este projeto ter sido desenvolvido emhainro periférico, com alto indice de
criminalidade, em setembro de 2002 alguns meliaoggparam o0s violinos que eram
utilizados nas aulas. Este fato marcou o fim dehmjparticipacao no projeto; contudo, outros

alunos e professores da UEPA continuaram o trabalho

Figura 11: Alunos do PROMAI em ensaio geral padisodas maes
(Fonte: Arquivo pessoal).

A EMUFPA desenvolve o ensino coletivo de cordas (violalingoe violoncelo)
através do Programa de pesquisa e extensdo “Caadasnazonia” - PCA, sob a coordenacéo
geral do professor Aureo DeFreitas, envolvendorogios de violino e de viola em grupo,
que tem a frente os professores Tarsila Rodrigued®\ntonio de Padua Batista,
respectivamente, e conta também com alunos dogscregulares da escola, como monitores.
Esta pratica de ensino coletivo de cordas fricdasaé desenvolvida pelos professores
supracitados, bem como pelos professores Jozidly, EBilvia Matos e Paulo Keuffer, em
suas classes iniciais de violino.

Para o Prof. DeFreitas, em entrevista concedidarad- (2009, p. 35), o PCA
representa a terceira fase dos projetos cordaE@G,| que “teria seu inicio em 1997 com a
idealizacdo e criacdo do Projeto Violoncelo em @fupgue posteriormente migrou para a
EMUFPA, onde hoje é “o atual Programa Cordas daz&mia da Universidade Federal do
Para”.
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Figura 12: Professor Aureo DeFreitas apresentandoloncelo a
uma crianca de trés anos, futuro aluno de PCA &=agxrjuivo do
PCA).

A grande maioria dos alunos do PCA tem aula nasspténto no polo Bengui como
no Jurunas, porém, alguns que se destacam petlidssie, comportamento e desempenho

nas aulas, tém aulas extras no préprio prédio daERA uma vez por semana.

Figura 13: Alunas do Projeto “Viola em Grupo” asago aula na
EMUFPA. Novembro de 2009 (Fonte: Arquivo pessoal).

A EMUFPA realiza anualmente o Encontro de Arte -ARNE. Esse encontro €
uma oportunidade para que todos os trabalhos ddaesejam apresentados a comunidade:
“Orquestra Sinfénica da EMUFPA”, “Orquestra de ‘diotelistas da Amazonia”, “Projetos
de Violino e Viola em Grupo” e “Orquestra de ViasiLicia Arantes”.
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Figura 14: “Orquestra Sinfénica da EMUFPA” (Escde Musica da UFPA).
(ENARTE 2008 no Teatro da Paz) (Fonte: Arquivo d8LEEPA)

O Projeto Cururu é desenvolvido pela Pastoral Social da ParéquisSaeto
Antonio de Lisboa, sob a direcdo do seu parococyusdevan e coordenacao do professor
Jonas Arraes, professor de contrabaixo e de mdsicdmara do IECG e da UEPA. Segundo
o Prof. Jonas, em entrevista realizada no dia 120Q1, este projeto comegou em 2002,
guando sua filha Luciana Arraes (Mestre em violpaa Universidade de Massachuset,
EUA) e sua esposa Rosa Arraes frequentavam a Ilgoegentréo (Igreja catdlica localizada

no Bairro da Cremacéo, em Belém).

Nesta igreja, Luciana costumava tocar na missaju@ado as criancas se aproximavam dela e diziam
gue queriam aprender a tocar, foi quando ela readlzer um coral infantil, porém a falta de espaco
fez com que o coro fosse para o Centro Comunitdoissa Senhora das Gracas, em uma comunidade
chamada Coréa, dentro da Cremacdao. [...] Luciamap jcom as pessoas da comunidade, fez uma
reforma no barracdo do centro comunitario, coloodnd etc., foi quando pode comecar o trabalho
com 40 criancas da comunidade. O interessante gupredo estavam colocando cimento no terreno
baldio, os amigos do coral eram os sapos, quewantaem parar. Em homenagem a eles, em 2003,
nds colocamos o nome do trabalho de “Projeto Cliraamo uma lembranca do inicio do trabalho,

guando os sapos cantavam junto com o coro (ARR2EE]).
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Figura 15: Orquestra e Coro do Projeto Cururu erasgmtacdo no
Teatro da Paz (Fonte: Arquivo pessoal do Profeksmas Arraes).

Em 2003, com a ida de Luciana Arraes para a Undexts de S&o Paulo, o projeto
passou a ser coordenado pelo professor Jonas AEaes2005, o projeto passou a ser
patrocinado pelo Banco da Amazbnia, o que viahiliaocompra de instrumentos e outros
materiais e a contratacdo de professores, tendo isidiado neste momento o projeto
pedagogico com matérias tedricas e ensino de metrtos de cordas.

ApoOs o trabalho inicial com coro e flauta doce mteoducédo de instrumentos de
cordas, o projeto pode entdo criar a “Orquestr&mosio Projeto Cururu”, que iniciou suas
atividades em janeiro de 2007, sendo hoje um dgsogrartisticos do projeto. Essa orquestra
teve sua estréia em 04 de julho de 2007 no Teatiad, encerrando o espetaciBonhos
para Dias Melhores'tendo como principal atracdo a compositora e ethrealrhelma Chan.

Hoje, o Projeto Cururu oferece a comunidade dosrdmivizinhos a igreja do
Centrdo, na Cremacédo, em Belém do Para, aulassttanrentos de cordas, teoria musical,
flauta doce, canto infantil e juvenil, artes cémi@danca moderna. Entre suas principais
realizagfes esta a producdo de um Orétorio de ,Nethblho que rendeu a gravagdo de um

DVD. Hoje o projeto atende 130 criancas e adoldssen
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Figura 16: Luciana Arraes e o Coro Infantil do BtojCururu
(Fonte: Arquivo pessoal do professor Jonas Arraes).

Existem ainda outros projetos que desenvolvem ensoletivo de cordas em
Belém, comol'IM Music , desenvolvido pelo IECG em parceria com a empdestlefonia
celular TIM; Projeto Cordas da Transcoqueirg desenvolvido pela Igreja Assembléia de
Deus do Bairro Transcoqueiro, em Ananindeua/PA, ialpio que faz parte da Grande
Belém; Projeto Cordas da Prainha desenvolvido pela Igreja Assembléia de Deus da
Prainha no Bairro da Marambaia;Peojeto Cordas da Cidade Nova desenvolvido pela
Igreja Assembléia de Deus da Cidade Nova, did@itdbém de Ananindeua/PA.

2.3.2 No interior do Estado

Também no interior do Estado do Para projetos @@ercoletivo de cordas sao
consideravelmente difundidos, abrangendo cidadesocdRondon do Para, Tucurui e
Oriximina. Em geral, sdo chamados para lecionasaseprojetos professores da capital, da
EMUFPA e do IECG.

O Projeto Socializando pela Mdusicafoi “implantado em fevereiro de 2004 na
cidade de Rondon do Para, pela Igreja Assembléizeds local” (BATISTA, 2010, p. 1405),
quando fui convidado pelo Pr. Joel Barros Pera@mdo pastor de referida igreja naquele
municipio, para desenvolver um projeto cordas (s ¢iolinos) na cidade. Nesse projeto, eu
dava aulas de violino, musicalizacdo, pratica delaa ainda era o coordenador do mesmo.

Este projeto sO foi possivel devido a visdo soei@loragem do Pastor Joel, pois
implantar um projeto a 540 km da capital paraeassyudeste do estado, em plena regido
Norte do Brasil, onde ndo se tinha nenhum histodecensino de instrumentos de cordas
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friccionadas, era extremamente desafiador. Alésodiminha ida a cidade de Rondon ocorria
em finais de semana intercalados, aonde eu chégsedta feira e dava aulas intensivas até a
tarde de domingo, quando entdo retornava a Belémcdhta dessa situacdo, o projeto foi
pensado para ser desenvolvido em trés fases dstint

Na primeira fase, em fevereiro de 2004, o publievo &ra formado por criancas a
partir dos nove anos de idade, adolescentes, jogeadultos da igreja sede do projeto,
considerando que, se 0 mesmo nao tivesse éxiia, rsais facil administrar as frustracdes
internamente.

Na segunda fase, o que ocorreu a partir de agesg®@4, o projeto foi aberto para
pessoas pertencentes a todas as igrejas evangiicatade.

Na terceira e Ultima fase, ja no inicio de 200%prajeto foi oferecido para todas as
pessoas da comunidade, quando tivemos ao todosd0gsestudando violino, e uma turma
de dez alunos na faixa etaria dos cinco aos oiis.an

No inicio do projeto, s6 havia cinco violinos pdfaalunos, sendo necessario dividir
os alunos em turmas com 0 mesmo numero de insttomeRristentes; contudo, ja no terceiro

final de semana, todos os alunos tinham seus psdprstrumentos.

Figura 17: Alunos do “Projeto Socializando pela
Musica”. Da esquerda para a direita, acima:
Wanderlene Nascimento, Prof. Antonio de Padua,
Elizabete Nunes; abaixo: Gemima Kretli, Isabella
Coelho. Em 24.12.2005 (Fonte: Arquivo pessoal).
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Esse projeto teve seu apice em 2005, quando apeses) um grande concerto
natalino com transmissao pelo SBT (Sistema Bragild® Televisdo) para varias cidades do
Sudeste do Estado e Imperatriz - MA. Eramos umaestga sinfénica composta de 60
violinos e a banda local (35 musicos de sopro eusséo), um grupo de violinos composto
por 15 criangas na faixa etaria entre sete e dez, am coral de adultos com 40 integrantes e
um coro infanto juvenil com 60 integrantes. Foi h@imrmais significativa experiéncia como
regente. No segundo semestre do ano seguinte (2Paktor Joel foi transferido para outra
cidade e o projeto foi perdendo sua forca atéifianem maio de 200&ontudo, hojeim dos
alunos desse projeto estuda musica na Universidedédinas Gerais e duas alunas estudam
no Texas, USA.

ASSEMBELEIA
DE DEUS

-

semsmas sl aenss i BEFTTLL BUK AL JEHmGR B

Figura 18: Imagem do cartaz promocional do concemntalino
supracitado. (Fonte: Arquivo pessoal)
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Esse foi um dos meus trabalhos mais desafiantés apavés dele pude perceber a
caréncia que existe, no interior do Estado do REraim ensino de musica com qualidade e

sistematizacao.

Figura 19: Igreja Assembléia de Deus de Rondon do
Para. Prof. Antonio de Padua, Naason de Carvalho,
Allifs dos Santos e Gemima Kretli. Em 28.06.2005.
(Fonte: Arquivo pessoal)

O Projeto Cordas de Davi “desenvolvido no periodo de 2005 a 2006 pela
Faculdade Gamaliel, na cidade de Tucurui/PA” (BARS2010, p. 1405), também tinha a
mim como seu professor e era voltado unicamentegansino do violino.

Enquanto dava aulas em Rondon do Para, fui convidadesenvolver um projeto
com as mesmas caracteristicas na cidade de TuRAruiA Assembléia de Deus local, que
mantinha a Faculdade Gamaliel. Isso ocorreu nos @a@006 e 2007. Esse projeto foi muito
desgastante para mim nos aspectos fisico e embqomaeu saia de Belém na quarta feira a
noite e chegava a Tucurui na quinta feira de madiaigdava aula o dia todo e viajava a noite
para Rondon do Par4. Chegava a Rondon na sexalfeimanha e dava aula durante todo o
dia de sexta e de sabado, e no domingo até as 1¢@@do arrumava as malas para voltar a
Belém, chegar a segunda de manha e dar aula duodot® dia no Projeto Vale Musica. A
recompensa proveniente desse projeto foi que hagteeuma orquestra em Tucurui fruto

daquele trabalho.
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Figura 20: Grupo de Violinos do Projeto “Cordasiiei’. Dezembro de
2006. (Fonte: Arquivo pessoal)

== PRl “urfiele)

Figura 21: Orquestra do “Projeto Cordas de Daviéz&@mbro de 2006.
(Fonte: Arquivo da Orquestra)

O Projeto Cordas de Oriximina-Paconsiste na interiorizagdo de um curso regular
da EMUFPA, que tem como por objetivo dar aos alumos: formacdo de “Técnico em
Instrumentista de Orquestra”. E desenvolvido paar&aria de Cultura do municipio em
convénio com a EMUFPA, que envia professores geeniaparte do Nucleo de Cordas da
mesma e, em caso de necessidade, do Institutouast@drlos Gomes. Nos trés primeiros
meses letivos de cada semestre é enviado um ppfess Belém para Oriximina-Pa,
intercalando um de violino e viola, um de violomcelum de contrabaixo, quando ministram
aulas do seu instrumento especifico e trabalhanbhdamcom a Orquestra de Cordas da
Escola de Musica da cidade pelo periodo de umarsgmalminando com uma apresentacao.
O quarto professor enviado, que pode ser um do$ogam anteriormente, ird desta vez com



61

0 objetivo de trabalhar especificamente com a @tgaeale cordas, o que ndo o impede de
trabalhar com os alunos do seu instrumento especifi

Este projeto iniciou em 2008 e tem previsao ddiianem 2013, quando diplomara
0s concluintes do curso técnico. Sua atual coottenaé a Prof.2 Dra. Lia Braga Vieira,
docente da EMUFPA.

A0 4, - -— . -
Figura 22: Alunos da Orquestra de Cordas de Ordmi PA, em
dia de apresentacdo. Junho de 2010. (Fonte: Argpgissoal)

Figuref 23: Professor Padua na aula de pratica gleestra. Junho
de 2010. (Fonte: Arquivo pessoal)

O capitulo seguinte descreve especificamente @t®rbjale Musica, ressaltando seu

surgimento e as caracteristicas que lhe sdo pezsilia



3 O PROJETO VALE MUSICA EM BELEM DO PARA

O Projeto Vale Musica (PVM), uma iniciativa da Fagdo Vale (FV), chegou a
Belém a partir de uma parceria estabelecida esteeeea Fundacdo Amazonica de Musica
(FAM), através de sua presidente Maria da GlorialBasa Caputo.

S&o varios os fatores que contribuiram para que aga®ximacao viesse acontecer,
dentre os quais destacamos 0 momento social adeguabpulsor dessas iniciativas dentro
do terceiro setor da sociedade, onde se insere@E#&o Vale, e a figura de Gloria Caputo,
com sua trajetoria de vida dentro da musica e di@dade paraense, juntamente com a FAM,
entidade por ela criada e presidida. Portanto sasgese falar propriamente do PVM, faz-se
necessario que se tenha uma visdo clara do cang@ammesmo se insere, bem como dos

agentes que o desenvolvem em Belém: Gléria CapaiteAdM.
3.1 GLORIA CAPUTO E A FUNDAC}AO AMAZONICA DE MUSICA

A criadora da FAM, Maria da Gldria Boulhosa Cap@é@araense e sua historia de
vida se confunde com a prépria histéria da difuddandsica erudita no Para, nos ultimos
trinta anos. Seu desejo de infancia era tocarnogplo que ndo se concretizou por falta de
oportunidade. Porém, comecou a tocar piano aosases no Instituto Carlos Gomes, onde
veio a se formar em 1966 com o grau de ProfessBiad®. Sua Pds-Graduacédo em piano foi
realizada no mesmo instituto e, logo em seguiddicg®ou de um curso de Interpretagéo e
Técnica Pianistica com o professor Pierre KloseSaminario de Musica de Salvador-BA.
Em 1978, segundo Gléria Caputo, surgiu uma opatagde de ir para fora do Brasil com toda
a familia (esposo, filhas, mae, irma e babd), 6aids embora para os Estados Unidos em
1979 e voltamos em 1983” (CAPUTO, 2010). Ja noadest Unidos, participou de varios
cursos de aperfeicoamento, dentre os quais secdesta do professor Peter Yasbeck, da
Universidade da Califérnia (Santa Barbara) e dofegsmr Eduardo Delgado, em Los
Angeles.

Na sua volta dos Estados Unidos, em 1983, suagalie trabalho pediram para que ela assumisse a
direcdo do Conservatério Carlos Gomes, criado gadar a sobrevivéncia da obra de Carlos Gomes
gue morreu em Belém. Nessa época, o Conservatdhia tois professores de violino, alguns de
piano e ensinava matérias tedricas. Nada mais, diksa (MUSICA..., 2007).
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Foi diretora do Instituto Estadual Carlos Gomes 1883 a 1986, criando em
setembro de 1986 a Fundacao Carlos Gomes (FCG&),amgbou o cargo de superintendente
de setembro de 1986 a abril de 1996. Em sua eatdbnte do Instituto Estadual Carlos
Gomes (IECG), enfrentou vérias situacdes adveasgsmas pela préopria condi¢cdo de escola
vinculada a Secretaria de Educacao do Estado,rd@wlénha dotacdo orcamentéria suficiente
e tudo precisava ser solicitado a Secretéimia entrevista concedida a TV Cultura de Belém,
Gloria Caputo afirma que:

As vezes era necessario esperar por licitacdogsacaisas mais simples como compra de vassoura,

detergente e material de limpeza. Esse era o quadrdo Gloria Caputo assumiu o Conservatorio.

Durante os primeiros anos nada aconteceu. “Agarecad FUNARTE pedindo ajuda com professores,

mas ninguém queria ir para Belém. O salario ersonio, talvez dois salarios minimos. [...] comecei

entdo a fazer um Boletim com noticias do Conserafiara que as pessoas soubessem o que se fazia
ali dentro. Um amigo, achando que o Conservatdeaiea instituicdo privada, disse que ndo poderia
usar a imprensa oficial para isso. O proprio Govendio sabia que o Conservatorio era uma

instituicdo publica!” (MUSICA..., 2007).

A solucdo para o problema orcamentario do Institg® em 1986. Conforme
descreve Vieira:

Em 1986, foi encontrada uma saida para o probleom, a criacdo da entidade mantenedora do

Instituto: a Fundacédo Carlos Gomes. [...] a Fundlagéhou o Instituto menos dependente das verbas

do governo estadual que [..] ndo mais investimrppariamente no setor cultural. O desenho

institucional da Fundagéo Carlos Gomes seguiaagedrda matriz FUNARTE e de outras fundacdes
voltadas ao desenvolvimento da educacdo e da @ulijue vinham sendo criadas desde a década de

setenta (VIEIRA, 2001, p. 82).

Com a criacdo da Fundacdo, comecaram a acontgoenasd mudancas no Instituto.
A longa escassez de professores, principalmenterdas, comecou a ceder lugar a uma nova
realidade. Uma dessas primeiras mudancas foi onsemgp de alguns convénios e a criagao
de novas parcerias, que favoreceram a vinda degwof Zenzo Matsumoto, citado no
capitulo anterior desta pesquisa, bem como a vigrofessores do Leste Europeu,
facilitada pela crise politica, social e econéniaaentdo recém extinta Unido Soviética.

O trabalho de Gléria Caputo a frente da FCG comexder grande visibilidade
qguando os primeiros resultados provocados pel@mpgasdos professores estrangeiros, tanto
da Europa como dos Estados Unidos e Asia, comecarn@nder frutos, como a cria¢éo da
Orguestra de Camara do Para e o Festival de Mdsidaamara do Parda, em 1988. Vieira
descreve este fato da seguinte forma:

O processo de internacionalizacdo vem sendo clatanestimulado pela Fundacdo, nos eventos que

ela promove, como o Festival de Misica de Camar®atd, iniciado em 1988. Como nos demais
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festivais do pais, o de Belém tem como convidadasicus europeus, norte-americanos e brasileiros,

gue ministram cursos de instrumento, apresentampseconcertos e compdem a Orquestra do

Festival, juntamente com musicos locais, que rauelegas orientacdes, e 0s professores visitantes

(VIEIRA, 2001, p. 89)

Em 1991, Gléria Caputo implantou o “Programa deerlotizacdo da Fundacéo
Carlos Gomes”, através do qual levou a musica ms&scolas, tanto da capital como do
interior do Estado do Para, sendo também respangélecriacdo do curso de Bacharelado
em Madsica a partir de convénio entre a Universiddml&stado do Para e a Fundacéo Carlos
Gomes.

Entre suas atividades de destaque fora do ambikCdn tem-se: foi presidente do
Centro Cultural Brasil - Estados Unidos (CCBEU)ieypresidente da Associacéo Brasileira
de Escolas de Musica — ABEMUS, ministrou palestrasdiversas associacdes culturais de
Belém, bem como na Universidade de S&o Paulo — USRersidade do Rio de Janeiro —
UNIRIO e Universidade Federal do Rio de JaneiroFRU. Seu trabalho na area de musica
tem sido reconhecido na midia através de prograteaslevisdo como “Gente que Faz” e
“Fantastico” da Rede Globo de Televisdo e “Academimazonia”, sendo este ultimo
produzido pela Universidade Federal do Para.

Apds desenvolver um trabalho a frente da FCG agdate dez anos, em 1996, no
governo do Dr. Almir Gabriel, Gléria Caputo deixaunstituicdo. Contudo, tratou logo de
criar sua propria fundacéao, visando dar continiedad seu trabalho de democratizacdo do
acesso ao ensino da musica no Estado do Para.ddeglarpropria relata: “em 1996, logo em
seguida a minha saida da Fundacdo Carlos Gompspmsos secretarios do governador me
induziram a fazer a minha propria fundacéo, conreegemplo, o Zeno Veloso (Secretario de
Estado da época)” (CAPUTO, 2010).

Para colocar a ideia em pratica, Gléria Caputo idowv duas pessoas de sua
confianca e que compartilhavam do mesmo idealsenasriou a “Fundacdo Amazonica de
Musica” (FAM).

Uma delas foi a professora Selma Braga Chaveso lgliagito de Gloria Caputo na
FAM. A professora Selma também é paraense, forraadAdministracdo pela Universidade
Federal do Para e Graduada como Professora de pamtnstituto Estadual Carlos Gomes —
IECG, tendo realizado vérios cursos de aperfeicagoneo Conservatorio Brasileiro de
Musica, no Rio de Janeiro. Em 1996, concluiu a B@sduacad.ato Sens@m Fundamentos
da Linguagem Musical pela Universidade do Estaddd@& — UEPA. Professora de piano

durante varios anos no IECG foi participante atteaComissédo Especial de Implantacdo do
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Curso de Bacharelado em Musica da Fundagédo Cadoe§ além de participar da comissao
de elaboracdo do projeto do curso de POs-Gradubgfm Sensoem Fundamentos da
Linguagem Musical. Chegou a ser diretora do IEG@nale ocupar nessa instituicdo outros
cargos como o de assessora e diretora técnicay seehal ainda diretora técnica da Fundagéo
Carlos Gomes, onde contribuiu significativamente diversos projetos desenvolvidos nas
areas educacional, artistica e cultural, princiealt® na gestdo de Gloria Caputo a frente da
instituicdo. Atua como educadora musical, ministcaaulas de teoria e piano, tanto no Curso
Técnico como no Bacharelado da FCG.

Na Fundacdo Amazobnica de Musica, Selma Chavesexigsde a sua criagdo o
cargo de Diretora Técnica, sendo também diretoraMdaikart Producdes (empresa de
producao cultural que da suporte aos eventos da)FAM

A outra pessoa convidada foi a Dra. Odette Mal¢kidlet, que exerce o cargo de
Diretora Administrativa e Financeira da FAM.

ApoOs a criacdo da FAM, em 1996, sua primeira aidéfoi implantar o “Projeto
Acai”, no bairro do Jurunas (bairro periférico deldn), projeto este que, segundo Gloria

Caputo:
[...] ja existia na estratosfera, naquela areddateal [...] ja existia a idéia de se fazer umjgim
dessa natureza e a finalidade de criar a Fundag@aez@nica de Mdusica foi essa. Se vocé olhar o
histérico da Fundacgéo, o foco da Fundagéo é esdmllo social. Foi entdo que em 96 (1996) nés
iniciamos um projeto social, s6 com fins sociasnd Jurunas, chamado “Projeto A¢&b pra fazer
uma retrospectiva. Ai se passaram trés anos, fdrésnanos desse projeto. Os alunos que se
sobressaiam eu recomendava que fossem para o @unserou para o SAM, quer dizer, o0 antigo
SAM, Escola de Musica da Universidade. Eu os asempara que fossem a esses dois lugares porque
eu nao tinha infraestrutura. [...] depois do “PimjAcai”, que tinha sido realizado durante tréssano
1997, 1998 e 1999, eu comecei a construir estec@sparque eu precisava realmente de um espaco
pra desenvolver o social, onde eu pudesse contmubalho que havia comecado 14 no Rahcho
(CAPUTO, 2010).

Depois de trés anos de atividades do Projeto Agadtrocinador retirou o patrocinio

e 0 projeto ndo teve mais condi¢cdes de continoafpeme relato da presidente da FAM:
Como o meu patrocinador ndo me deu mais nada jpgi p meu pessoal, eu encerrei o projeto por
la e comecei a procurar outro patrocinio, mas ja sma ambi¢do maior, porque o outro patrocinador
era meu amigo, fazia aquilo mais para me agradajugopropriamente por uma motivacdo social,
[...], ele morava la no Jurunas era um empreséanio (um bom homem; de boa indole), mas ele fazia

aquilo por um pedido meu. Ai eu comecei 0 “namacoin o BASA; o Banco da Amazdnia me

% “Rancho N&o Posso me Amofin&”, escola de sambadsit no bairro do Jurunas, na periferia de Belém.
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procurou pra fazer o Coro do BASA, eu ndo sou riegeée coral nem tinha nenhuma pretensao de ser,
mas eles me queriam para organizar, e, para igtoijspavam da minha instituicdo (FAM) para que
eles repassassem o dinheiro e pagar a professomaleorque eles [...] ndo tinham nenhuma rubrica
pra regente de coral, e eu disse a eles que sienegufaria isso, mas em troca queria que eles
patrocinassem uns cinco concertos por ano pra atiayés da FAM. Assim foi a troca, entdo nés
comecamos esse trabalho 1&; convidei a Maria Aat@professora de canto e regéncia coral da
Fundacdo Carlos Gomes) pra ser a regente, o quéofoi porque pude ajuda-la a fazer uma
complementacao salarial, [...], € a0 mesmo tempdiveuessa aproximacdo com o BASA, onde
comecei a fazer um caminho de sensibilizagdo, ddilulidade com aquele banco para que eles
fizessem um projeto social comigo. Eu levei algangs tentando isso, mas trabalhando mesmo com
esse objetivo levei dois anos, e essa documenfac®ara o departamento juridico e varios outros
lugares até chegar a presidéncia; [...] quandoazh@gpresidéncia, tudo pronto pra assinar, o Lula
trocou a presidéncia do banco, trazendo um presidém Acre com o qual eu ndo tinha nenhum

conhecimento [...] e os meus papéis foram pargamata (CAPUTO, 2010).

Com a troca da presidéncia do BASA, em 2003, pronano de mandato do
presidente Luis Inacio Lula da Silva, o que deactstma frustrou os planos da professora
Caputo, a FAM continuou com a atividade de promayesentacdes no seu proprio espago
artistico, o auditério denominado “Sala Augusto fdé&iilho”.

Neste mesmo ano, no més de dezembro, houve o wicwitato entre a Fundacao

Vale e a FAM, o que fez surgir o Projeto Vale Masgn Beléem.

3.2 O PROJETO VALE MUSICA EM BELEM

O contato entre a Fundacgéo Vale e a Fundacéo Arntazde Musica — FAM deu-se
em dezembro de 2003, quando o presidente da Fundéglé naquela ocasidao recebeu a
indicacdo do nome da presidente da FAM, profesStdea Caputo, para coordenar o PVM
em Belém e, ap0s uma prévia sondagem junto a astraigho da Vale nesta cidade, cujo
escritorio por coincidéncia situava-se em frentesidéncia da professora, concordaram que a

mesma era a pessoa indicada para tal, conformeegdlesBl6ria Caputo:

[...] eu recebi um telefonema do Rio de Janeirpatée do presidente da Fundacao Vale, pedindo que
eu o recebesse aqui em Belém em um dia tal de teaemhe 2003 que ele gostaria de conversar
comigo [...] Ele veio conversar comigo e disse guéale teria um projeto no Espirito Santo ja ha
alguns anos, ndo sei se quatro ou cinco anos reagliata, e que eles gostariam de implantar um
“Projeto Orquestra” em Belém, que ele tinha recelmidneu nome la no Rio de Janeiro e tinha tido
aprovacao por parte de Belém, do escritério da sqie de Belém. [...] Nessa ocasido, eles queriam a

minha pessoa para ser coordenadora do Projeto EmBeu entdo agradeci, mas sugeri que, ao invés
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de eu assumir esse cargo, que fosse a minha fun(@@&&1) que desenvolvesse o projeto, até porque

isso garantiria a sua sobrevivéncia (CAPUTO, 2010).

Essa proposta da Vale veio concretizar um desdjgoade Gléria Caputo, o de
desenvolver um projeto inteiramente voltado pasamal, tendo na masica o veiculo para tal
realizacdo. Para isto existiam dois pontos postie serem considerados. Primeiro a
existéncia da FAM e, segundo, a existéncia do Bdee Hall, um prédio de propriedade da
professora Gloria que seria disponibilizado paradizacdo das aulas.

O “Arte Doce Hall” é um grande prédio erigido bemes de o PVM acontecer,
edificado para funcionar como casa de recepctmsaéde eventos artisticos e sociais.

Em entrevista para esta pesquisa, a presidentAMad@vela o seguinte:

[...] eu tinha este espaco, desde 1975, antes mesmo iepata os Estados Unidos. Eu havia

comprado este terreno para que aqui fosse feitanhantasa, [...] isso em 1975, mas as coisas
mudaram. Meu pai faleceu e logo surgiu a ideiardgia os Estados Unidos, entdo transformei a
parte de tras em estacionamento e alugava a fisinfiemos embora para os Estados Unidos em 1979
e voltamos em 1983. Na volta, aluguei para a den@hirrascaria Rodeio e ela construiu toda a laje
do saldo, a partir dball onde se localiza a primeira escada, sendo queiramtimha um aspecto
rdstico, com o piso de ceramica, uma pernamanceeatso e janelas para ventilar. Algum tempo
depois, por questdes particulares dela, o espacgevolvido e eu aluguei para o Oyamota. O dono do
Oyamota, Roberto Oyamota, fez apenas sihmw roomaqui na frente. Quando o Oyamota me
devolveu eu aluguei para os correios por cinco,aes1998. Quando recebi o prédio de volta desta
vez, coincidiu com a minha saida da Fundacédo C@&twses, que ja havia ocorrido em 1996, e com a
minha saida do CCBEU (Centro Cultural Brasil Estatimidos). Nesse ano, eu ja tinha o Projeto
Acai. Foi entdo que, em 1999, resolvi transformiaigar em um espaco cultural e meu esposo me deu
todo o apoio. A atividade de “saldo de recepcfesd para que o empreendimento pudesse se manter
economicamente. [...] o prédio aguenta mais de dhilgsessoas no piso superior. Sé o auditério, com
um espaco de 10 m por 50 m comporta 600 pessotlasnfora o palco, leall de entrada para o
auditorio e os dois mezaninos. Aqui eu realizoafgstonferéncias, concertos oficiais da FAM e da
Musikart (Musikart Produgdes — empresa de eventtisrais que d& suporte os eventos da FAM),
aulas de banda e orquestra, audi¢cdes didaticasresaventos sociais. Aqui eu tenho um espaco
privado que é ao mesmo tempo publico, onde ndolsa @ara se assistir aos concertos e audigoes,
qualquer pessoa pode ter acesso gratuito. E ungespe eu divido com as pessoas, entéo o aluguel
para festas e eventos particulares tem como Urbgetivo ajudar em sua manutencdo. No inicio,
guando comecei a construir, imaginei desenvolvepuoeto que fosse mantido por mim, um local
gue se auto sustentasse. [...] Eu construi esecegpara que ele fosse um espaco cultural, essa
sempre foi a ideia original, onde eu pudesse cologesos e concertos. Hoje consigo trazer muitos
concertos através das leis de incentivo fiscalgu®rinfelizmente vocé consegue mais recursos para

eventos culturais do que para projetos de ensip@(d O, 2011).
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Para que se tenha uma ideia mais clara do esppgacgado, segue uma descricdo
mais detalhada do mesmao.

No andar térreo, edificado originalmente para fomar como saldo de recepcdes,
existe uma recepcdo contigua a uma cozinha, ladeadam largo e extenso corredor que,
além de dar acesso a Unall de entrada, funciona como sala de espera pakarokares das
criancas do projeto, dando acesso também a um ibargegueno, para uso dos alunos e

demais pessoas que 0 necessitem.

y . . 4 ‘B
Figura 25:Hall de entrada e acesso lateral
(Fonte: Arquivo do Arte Doce Hall).

direito para o banheiro

Estehall de entrada, por sua vez, da acesso ao andar@ugiteavés de uma escada,
bem como ao saldo de recepc¢bes que fica no andeo,t&@lém de possuir dois grandes

banheiros. Este saldo € bastante amplo e climatizamtiendo eventualmente ser separado
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para formar dois ambientes por intermédio de duassgs cortinas. Aqui tiveram inicio as
aulas das primeiras turmas de violino, onde peroaaneaté hoje nos dias de segunda e
guarta, sendo ocasionalmente utilizado para apegEes didaticas das diversas classes de
instrumentos do PVM. Com as necessidades de efisammque se impuseram, foram feitas
divisbes ao fundo do saldo, com o intuito de sarem mais cinco salas menores além das
duas que ja havia e, nestas sete salas menorgsrgéivadas aulas individuais de violino e de
diversos outros instrumentos, as mesmas servimdbéia para aulas coletivas com turmas
menores de até seis alunos.

Ao fundo do saldo encontram-se mais dois banhgiemgienos, um depdsito de
materiais diversos, uma sala de instrumentos deupsfio e outra escada que da acesso ao
piso superior. Neste andar superior, subindo pstada ddall de entrada, nos deparamos
com mais umhall que funciona como ante sala de acesso a um gaumdirio, Sala

“Augusto Meira Filho”, onde ocorrem apresentagdésticas diversas.

C - % i = - &
Figura 26:Hall d : ivo do
Arte Doce Hall).
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Al TR & ¥ N
Figura 27: Viséo interna do auditorio, arrumadoapaoncerto
(Fonte: Arquivo do Arte Doce Hall).

Neste auditério sdo realizados os ensaios da Grgquis/em Vale Muasica (OJVM)
e da Banda Vale Mdusica (BVM), além de audi¢Bestitids dos alunos do PVM e outros
eventos. Nesthall superior ha outra escada dando aceso a um mezamdecexiste uma sala
que funciona como secretaria administrativa do PMMja pequena sala para aulas

individuais e duas pequenas outras salas que sbadds para guardar instrumentos
musicais.

Figura 28:Hall (antessala) do auditorio e escada de acesso ao
mezanino (Fonte: Arquivo do Arte Doce Hall).

Por tras do palco do auditério existem ainda dakssuma funciona como depadsito
de materiais diversos e a outra, constantement&iifiada, é utilizada exclusivamente para
guardar um piano de cauda da marca Bosendorfere§s@ ao palco, além de ser direto pelo
saldo, pode ser feito também pela escada dos fwlwdasdar inferior, a qual da acesso ainda

a outro mezanino onde existem quatro salas de awdatidos para os instrumentos de sopro.
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Vale ressaltar que todas as salas de aulas, ohaltsso saldo inferior, o auditorio e, por
vezes, a cozinha e a recepcdo, sdo utilizados walergnte para as aulas coletivas e

individuais dos instrumentos e do coro.

recepcao de casamento (Fonte: Arquivo do Arte Btadh.

Quadro 1Discriminacdo das divisdes internas do prédio daAM

ANDAR SUPERIOR

ANDAR TERREO
Recepcéao 1 Hall (antessala) 1
Cozinha 1 Auditorio 1
Corredor 1 Secretaria (mezanino) 1
Hall de Entrada 1 Salas de Instrumentos 2
Banheiros Grandes 2 Sala de aula (mezanino) 1
Banheiros Menores 3 Depésito 1
Saldo (sala de aula maior) 1 Sala do Piano 1
Salas menores (6 alunos) 7 Salas de Aula (mezatiiho 4
Deposito 1 Escadas de acesso 2
Sala de Instrumentos 1

3.2.1 Objetivos do Projeto

Conforme relata Gloria Caputo, quando foi procurpela Vale lhe apresentaram a

proposta de um projeto com aspectos de trabalhal sbuediatamente ela abragou a causa e
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prop6s que se utilizasse uma metodologia que, adesia ter se mostrado eficaz em outras

situacdes, ndo era usual nas escolas de musigadreis de Belém: teoria aplicada a pratica.
[...] “N6s queremos que vocé faca uma orquestra@ancas de periferia, da rede publica municipal
de ensino, [...] e criancas que ndo saibam nadaldé&ca” e me autorizava cem criancas no projeto.
Entdo dei como sugestdo pra ele (o presidente dda€do Vale) que eu gostaria de fazer uma
experiéncia: ao invés de dar a matéria tedricaraelp, daria a teoria aplicada a pratica, até poequ
tive experiéncia desse tipo com a minha filha (stanMarilia Caputo) e alguns alunos particulares,
onde, por exemplo, abria o0 método e dava as no&des ia conhecer as notas, 0 pentagrama, [...]
comecava da clave de Fa até a clave de Sol, n&o alalave de sol separada, e dava tudo certo
quando eu mostrava que o D6 da clave de F& eramonB6 da clave de Sol, tudo ia se encaixando,
isso eu fazia com os meus alunos, que nas prinl&ées aprendiam a 12 nota, a 22, a 32, o ritneo...
eles aprendiam com a maior facilidade. Depois, mbsa os detalhes da Peca — qual o compositor,
em que época nasceu, fez isso e aquilo, sua obBrdim, dava uma pequena licdo de Histdria da
Mdsica, tudo dentro de uma aula de piano. Issoofojue eu pensei para o projeto, ndo ter um
professor pra dar matéria tedrica, e sim o propradessor do instrumento fazer a coisa toda. Teoria
aplicada a pratica (CAPUTO, 2010).

Essa metodologia sugerida pela professora Gloria pela primeira vez testada em
um projeto nas propor¢des do proposto pela Vale.

Além da metodologia diferenciada, buscava-se tandesanvolver um trabalho que
tivesse perspectivas reais de futuro profissioned s criancas. Que nao fosse simplesmente
um espaco de lazer, onde os pais colocassem Bessgara ndo ficarem 0ciosos.

Segundo a presidente da FAM, “o fundamental é éakoe depois a busca da
profissionalizacéo. [...] todo projeto social temeder a fase profissionalizante, porque sem

isso ele ndo cumpre a sua fungéo social. Eu aorddgsa forma” (CAPUTO, 2010).
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FVRD GARIMPA TALE NTOS MUSICAIS

Figura 30: Jornal “Dério do Pard”, em 12.11.206@®nte: Arquivo da FAM).

Assim, visando alcancar o seu objetivo de promavénclusdo social através da
musica, 0 projeto desenvolve um trabalho pedagdédedcducacao Musical por meio do
ensino instrumental coletivo e do canto coral, reftaos dois associados na maioria dos
casos. Este ensino musical, desenvolvido em vé&t&sas, objetiva oportunizar aos seus
integrantes a aquisicdo de varias habilidades,releat quais se destaca e execucgdo
instrumental, onde se insere o ensino coletivoidiine.



VIVIANE PINHEIRO

Com o projeto, a garotada ja investe no futuro profissional

Relacio de pai para filho

Para o professor de violino
Anténio de Padua, as aulas,
além de promoverem a socio-
intelectualizagéo e apercepcao
motora dos alunos, ensinam
algo mais para quem aprende
e paraquem ensina. “E umare-
lagdodepaisparafilhos mesmo.
Aquitemosliberdade pedagogi-
caparaensinarascriancas, que
se sentemimportantes quando
participam do aprendizado.
Ele acha que as criancgas tém
mais facilidade para aprender.
“0s adultos tém mais discerni-
mento, masacrianca € umlivro

que ainda esta sendo escrito”.
Algumas tém tanta facilidade
paraaprender queresolvemdi-
versificar o aprendizado, como
Elisangela Brito, 12 anos, que
além de cantar no coral, toca
flauta doce e clarinete.

Segundo Gléria, o cbje-
tivo é formar profissionais de
musica, mas também, socia-
lizar os jovens. “A crianga fica
mais aberta, adquire autocon-
fianganavidasocialenaescola.
Os pais relatam melhorias nas
notas e no comportamento em
salade aula”.
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Figura 31: Detalhe da pagina anterior do Jornalatidi do Pard”. (Fonte:
Arquivo da FAM).

Essa iniciativa do PVM se insere dentro da sociedadsileira como culminancia do
processo que se impds desde o inicio da década9@e lo século XX, quando se comecou a
falar de forma mais frequente sobre Educacdo Miys&eando o ensino da musica a ganhar
espaco e importancia dentro do contexto educachmaalleiro. Nessa década, tiveram inicio
0s programas de pos-graduacao, a pesquisa e a&aoodibliografica. Também a Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) foi ativagando o primeiro Congresso Nacional
realizado em 1992, no Rio de Janeiro. Toda essanmatacédo, ao longo dos ultimos vinte

anos, transformou o cenario nacional da Educacasidsly culminando com a sua
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obrigatoriedade em todos o0s anos escolares, @agiicho paragrafo 6° do artigo 26 da LDB
9.394 / 1996 (inserido em 2008).

Paralelamente a esse processo, a sociedade coraeconviver de forma mais
frequente com palavras como “inclusao” e “socigiitd. A partir dai, comegaram a surgir
varios projetos, tanto por parte da administrag#illipa como através da iniciativa privada,
tendo como objetivo oportunizar o acesso a EducMdsical, no intuito de promover a
socializacdo através da musica.

Em seu artigo “Projetos Sociais em Educagdo Musioaa perspectiva para o
ensino e aprendizagem da musica”, apresentado ndC¥Ngresso da Associacdo Nacional
de Pesquisa e P6s Graduacdo em Musica (ANPPOMRp Bareira dos Santos argumenta

que:
Essas praticas musicais propostas contemplam uneroldsignificativo de pessoas que, ndo tendo
acesso ao ensino musical formal, encontram nessgstqs a possibilidade de conhecer, fazer e
praticar musica. Kleber (2003, 2003a, 2004) em s=igdos, reafirma a importdncia das ONGs
enquanto um campo emergente e significativo para etiucacdo musical inclusiva, que agregada a
dimensfes mais amplas sdo capazes de promovarséotraacdo social. Os projetos propostos por
essas organizagdes extrapolam os limites formaendmo, e, portanto, sdo realizados em diferentes
espacos, dentro das préprias comunidades, crissgilm aima forte aproximacao entre a realidade de
seu publico e a pratica educativa (SANTOS, 200608).

Referindo-se a todo nesse processo Muller (20083pafirma que “ultimamente,
pode-se dizer do que se tem visto na midia, quer@farta proliferacdo de atividades que
envolvem musica em comunidades, favelas, assosiagéebairro, clubes e tantas outras
formas de agrupamentos sociais”.

Assim, consideramos necessaria uma breve refleotiie s termos “socializagdo”,
“inclusdo” ou até mesmo “incluséo social”.

Socializagcdo é o processo pelo qual a pessoa aeregou internaliza o coletivo. E
através da socializacdo que toda a gama de infGasagomo conceitos, idéias e valores
estabelecidos pela coletividade passa a consttuirdividuo, tornando-o parte do grupo.
Além disso, a socializagdo é um processo que s®ajnatraves das condicbes que
possibilitam sua instauracdo, com o0 acesso e/aclasio do individuo no campo dessas
condicbes, contudo, ndo se completa, ndo terminaseuconclui, mas detém uma
dinamicidade que a torna uma ferramenta de formdgdm®ersonalidade, onde o individuo por
sua vez também passa a ser ferramenta de manutengaosformacdo no processo de
socializagéo, onde o socializado é também um qeialea. Assim, enquanto houver relacéo

humana havera socializacéo e essa interacdo eagéegestara sempre presente. Esta relacédo
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com o seu meio resulta no desenvolvimento do pitedo individuo, dando-lhe um papel
social a exercer e que para ser exercido criaexgectativas e determina a reciprocidade nas
relacdes, onde o papel exercido por um tem conepéetia 0 outro e 0 outro passa a ter que
corresponder para que esta interacdo social pasan exjuilibrada. O individuo precisa e
depende da sociedade e esta s existe em raz@wdodguos, e nesta relacdo surgem regras
e normas como meios de coercdo social para manéguibibrio desta relacdo. Segundo
Camino, Camino e Morais (2003, p. 42) citando Br¢®865):

Esperando pela crianga, existe uma sociedade qsipama cultura. A crianga é colocada no meio

de uma forma organizada de viver, possuindo cevtesibilidades para processar informagéo e

desenvolvendo motivos que permitem que esta forgenzada de viver possa influencia-la.

O homem exerce sua individualidade através de drrgtidade e liberdade, porém
estas estdo condicionadas ao meio em que vive. msg® € uma estrutura social. A
socializagdo € uma ferramenta de interacdo erdoeiadade e o individuo, onde a primeira
influencia a personalidade do segundo e € tambénmagente determinante (porém, néo
determinista) do comportamento do individuo, estanderida neste contexto qualquer acao
do individuo. A socializacdo é a transmissora déuau e a transmissado se da através da
educacao.

Por esta definicdo podemos concluir que toda eggealapreensdo que o individuo
toma para si € resultado da socializacdo. Assimsdgializacdo € o processo pelo qual o
comportamento de uma pessoa é modificado a fimed®misformar com as expectativas dos
membros do grupo ao qual ela pertence” (SECORD; IRMEN, 1964, apud CAMINO;
CAMINO; MORAES, 2003, p. 42).

Seja na escola, no trabalho, no circulo de relagéeisiis, na familia, na igreja, nos
momentos de lazer e atividades culturais, nas Getagomerciais, em quaisquer desses
contextos e em muitos outros, estara acontecelstrelizacao”.

Os projetos de inclusdo eram e ainda sao voltadpsEos sociais marginalizados,
como criangas e jovens em situacado de risco oagmes de necessidades especiais, como
surdos, cegos, autistas, entre outros. Isso dasi&canuma funcao que transpde as fronteiras
da execucédo instrumental, sem, contudo, ter qumadanar, mas tratando-a na perspectiva
dos objetivos que almejam a formacdo da sensibdidausical, porta de entrada, melhor
dizendo, de inclusédo no mundo da musica, que @sEMmuUM V€ como exclusivo, um mundo
que seria para os privilegiados instrumentistasoses.

Segundo Jeandot:
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Uma aprendizagem voltada apenas para 0s aspecisoteda musica € in(til e até prejudicial, se ela

ndo despertar o senso musical, ndo desenvolvensbsiglade. Tem que formar na crianca o

musicista, que talvez ndo disponha de uma baga@emctéa ampla, mas sera capaz de sentir, viver e

apreciar a muasica (JEANDOT, 1993, p. 21).

No contexto da Educacdo Musical desenvolvida taagescolas especializadas no
ensino da musica, como nos diversos espacos fetasg@odemos perceber claramente que a
musica ndo depende de nivel técnico do aluno paegavgnha cumprir com seu papel de
despertar a sensibilidade e promover a autoestsi@ thdividuo em formacdo. Também, em
muitos casos, 0s melhores professores ndo s@otwsses mas 0s mais sensiveis a condi¢cao
humana de seus alunos.

Ao promover a socializa¢do do individuo, este g@esier conduzido a um préximo
estagio que se define como “inclusdo social”, nastd socializa-lo, mas leva-lo a desfrutar
de tudo aquilo que a sociedade tem de bom paraféirecer, entendendo que o proprio
individuo deve definir conscientemente o que slegari” para si préprio.

Inclusdo é o processo de proporcionar aquelas a&sg® estdo a margem de uma
determinada situacdo a possibilidade de compawrithadas mesmas condicdes e
possibilidades dos que estdo inseridos no contdatanesma. Hoje se fala muito sobre
inclusdo, contudo, o que precisa ser entendidoeéogsimples fato de colocar o individuo
dentro de um determinado ambiente, espaco ou &dua&o encerra o processo de incluséo,
deve-se fornecer-lhe condicbes de sobrevivénomrgetitividade dentro deste processo.

Segundo Eliale Oliveira, “Quanto mais sistemas amnda sociedade adotarem a
inclusdo, mais cedo se completard a construcaondeverdadeira sociedade para todos — a
sociedade inclusiva.” (OLIVEIRA, 2006, p. 17)

A autora afirma ainda que:

O papel da musica como eixo condutor em politi@s$ndlusdo social tem ocupado um espaco de
destaque nos projetos que buscam, primordialmentesgate da dignidade e o pleno exercicio da
cidadania de criancas e adolescentes em situagédscde Estudos especificos apontam o impacto no
processo de recuperagéo da identidade e da aotaedtis envolvidos nos projetos de incluséo que
utilizam a musica como eixo condutor. A musica spn¢éa-se entdo como um importante elemento de
formacao de identidade e construcdo da cidadawia agentes multiplicadores de cultura assumem o
papel de transformadores da realidade social. (BLRA, 2006, P. 14)

Foi dentro da perspectiva supracitada que surdtuogeto Vale Musica em Belém,
objeto desta pesquisa, que tem como objetivo eetecmimo ali € desenvolvido o ensino

coletivo de violino, vindo do seu inicio em 2004rt;mdo do zero, até o nivel em que se
encontra hoje.
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Os alunos que ingressam no projeto, tanto os déneiccomo dos demais
instrumentos, passam por duas etapas necessarpsescindiveis ao seu ingresso no mundo
da musica, quer seja erudita ou popular. Em uma@gsas pretende-se inclui-lo socialmente
e, na seguinte, profissionalmente.

Segundo Gléria Caputo, apés a crianga passar spdoieiros anos no projeto:

[...] a parte de socializagcdo, ou de inclusdo $odigamos assim, foi alcancada, considerando que o
aluno esteve no palco se apresentando, se viu znoltualgo de bom dentro desse contexto, enfim,

teve oportunidade igual a todos, com instrumentahiante adequado, uniforme, alimentagdo, vale

transporte e, sobretudo, educacdo musical. Contadpartir dai entra uma nova fase, a da

profissionalizagdo. Devemos considerar ainda, cuavés da percepcdo, sua parte motora foi

trabalhada e a sensibilidade desenvolvida, tornandotra pessoa durante esses dois anos. Alguns
acabam tendo outras aspiracfes como ser médicawvmgado, por exemplo, e saem por vontade

prépria, mas a disciplina adquirida dentro do poojeontribuiu para que eles formassem seus

conceitos de vida e desenvolvessem sua propria giiica da mesma, levando-os a verem o mundo

de outra forma. Os que permanecem querem ser rssi@cabou; como nés (CAPUTO, 2010).

3.2.2 O Inicio do Projeto

O Projeto Vale Musica foi implantado no Brasil moade 2000. O primeiro nucleo
onde a Fundacéao Vale o implantou foi a cidade déridi no estado do Espirito Santo.

Em Belém, o projeto “comecou em maio de 2004, ésao CONDAC - Conselho
da Crianca, que é ligado a Prefeitura. Os prime&ilosos, cem ao todo, vieram através desse
orgao” (CAPUTO, 2010). O referido O6rgado selecioremi criancas nas escolas publicas
municipais de Belém, em sua maioria do Jurunasydbgjue abrange uma grande area
periférica situada na orla da cidade, sem que a E¥ddse alguma participacdo nos critérios
de selecdo. Porém, ja no segundo ano do projet@0086) as criancas que ingressaram foram
admitidas através de teste de selecdo, onde erafimdbs aspectos como coordenacao
motora, percepcao e afinacao, critérios que coamtmaendo observados. O que sofreu uma
significativa mudanca foi a &rea de abrangénciasiderando que atualmente o projeto
oportuniza o ingresso a todas as criancas da Gr@ablm, quer seja da periferia ou do
centro, basta que estejam dentro do perfil exigidestudantes de escolas publicas, agora
também de escolas estaduais, e/ou bolsistas erageguarticulares. Todos, sem excecao,
precisavam se inscrever e submeter-se a um testalgio, além de estarem dentro da faixa
etaria de sete a dez anos. A partir de 2009, a ftiria passou a ser de sete a nove. Estando

no projeto, os alunos tém a possibilidade de peesgnestudando até os 18 anos de idade,
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apos essa idade s6 permanecem fazendo parte des@agliovem Vale Muasica (OJVM), até
o limite maximo de 21 anos.

Sobre todo este processo citado, o jornal Diari®ai@ publicou no dia 30 de marco
de 2009 a seguinte matéria em si@

Implantado pela primeira vez em 2000, no Espiréot8, o Vale Musica ja colhe diversos frutos,

refletidos no desempenho de seus alunos. Um dasmdo projeto esté justamente na formagéo e na

educacdo dos alunos da rede publica. Afinal, axgaiaecebe junto com aulas de musica todo um
suporte pedagoégico que influenciara sua vida estilddTemos sempre essa preocupacdo em
trabalhar com a crianca para que ela se dediqueestaslos”, diz Gléria. Todos 0s anos, varias

criancas séo selecionadas para o projeto [...] RBOADO PARA, 2009).

Em abril de 2004, deu-se inicio ao projeto com gaoizacdo do espaco que
receberia as criancas e a chegada dos primeirdsspooes. No inicio de maio as aulas
comecaram.

Os primeiros professores de instrumentos de sam sete ao todo. O professor
Ricardo Cabrera, colombiano que naquela época dales de trombone no IECG e foi
convidado pela professora Gloria para coordenarsme de sopros no projeto; Wilson Cruz,
professor de trompete; Benedito de Castro Jr.epsof de trombone; llton Matos, professor
de tuba; Itailan Pinheiro, professor de flauta svansal; Claudionor Souza, professor de
clarinete; e Marcos Matos, que dava aulas de fldote e teoria para os futuros alunos que
iriam estudar instrumentos de sopro.

Para as cordas vieram trés professores de violm@mfessora Kaline Valente, de
violoncelo e contrabaixo. O projeto veio a ter &s6 em 2008.

Os primeiros professores de violino foram os padess Paulo Keuffer, colaborador
do projeto e coordenador de cordas até hoje, eldd@cedes. J4 na segunda semana daquele
més de abril, o professor Paulo Keuffer convidamim, Antonio de Padua Araujo Batista,
para substitui-lo nas aulas ministradas no peréadtarde, tendo em vista sua condicdo de
colaborador e suas obrigacdes funcionais como gsofe da Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Pard — EMUFPA, que o ingmedie assistir ao projeto naquele
periodo. Com isso, a turma de violino da manhéass#stida pelos professores Paulo Keuffer
e Marcus Guedes e a turma da tarde por mim e pefegsor Guedes. Esse esquema de
assisténcia as turmas permaneceu inalterado atéla&quele ano.

Em junho de 2004 os alunos fizeram sua primeirasgmtacdo, quando a turma de

cordas tocou a musica “Asa Branca” de Luis Gonzaga.
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Figura 32: Professores Antonio de Padua Batista
e Paulo Keuffer com o aluno Arielson S. de
Souza. Auditério da FAM. Junho de 2004,
primeira apresentacdo dos alunos do PVM em
Belém. (Fonte: Arquivo do aluno Arielson).

Em agosto de 2004, iniciaram-se as aulas de ptanoa professora Marilia Caputo,
e a professora Gloria resolveu formar um coro rojepy e, para isto, chamou a professora
Elizety Régo e sua assistente Débora Nogueira, tasthém era professora de Sax e
Clarinete. Sua iniciativa teve dois objetivos, makzacao e visibilidade, segundo ela propria

relata:
Em agosto, trouxe para o projeto a professora f§liRégo e a Débora para trabalhar essa parte do
canto com o0s alunos, e vocé percebe que as crignggsassaram por esse processo de musicalizacao
tém muito mais facilidade, ja desenvolveram bastanparte auditiva; isso poderia ser feito naquela
instancia direto com as cordas também, mas eusprecide um coro e em trés meses nés tinhamos
um, e ja podiamos fazer apresentac@es dando wmaitdd ao projeto, porque quando vocé trabalha
com patrocinio, o patrocinador quer ver resultatiosnediato (CAPUTO, 2010).
Neste mesmo ano, devido a necessidade de um piatismpanhador para o coro,
foi contratado o professor Agostinho da FonsecaeJrem dezembro, foi apresentado o
primeiro concerto natalino do projeto.
No ano seguinte, em fevereiro, iniciou-se outranturde violinos composta por
quinze alunos. Esta turma diferia das demais eomalgspectos, pois quase todos os alunos,

com apenas duas excecfes, haviam iniciado seusosstie musica com o0 canto e com a
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flauta doce através do coro do PVM, ao contrartdamas do ano anterior que comegaram
sem nenhum preparo prévio. As excecdes eram apeigalunos, uma menina de 10 anos e
um garoto de 12, que ja haviam iniciado o estudovidiino no “Projeto Cordas do
NEMAD?”, citado no capitulo 2 deste trabalho. Aimtta primeiro semestre de 2005 o projeto
recebeu o Prof. Jurandi Poty, violinista mineirondarga experiéncia na area pedagogica do
seu instrumento. O professor Jurandi veio com ety de dar aulas de refor¢o individuais
para alguns alunos que comecavam a se destac&urmess, no intuito de que houvesse, o
mais breve possivel, alunos com condi¢des de segamma orquestra infantil. Nesta época
0 projeto ja atendia a 300 alunos entre criangaokescentes.

Essa orquestra foi efetivamente criada ainda mogiro semestre de 2005, estreando
no segundo domingo de maio, dia das mées. A paie dificil foi conter os pais no dia da
apresentacao, cada um disputando o melhor lugartpar uma foto do(s) seu(s) filho(s). A
apresentacao seguinte ocorreu em junho, no encantardo semestre letivo. Nestes eventos
sempre se apresentavam todos os grupos repressntiastclasses de instrumentos e do coro.
N&o havia programa impresso, cabendo a mim, nariai@as vezes, coordenar toda a
dindmica do evento, abrindo e encerrando a progri@mnaom as “boas vindas” e “até a
préxima”, anunciando e chamando ao palco tambéwstod alunos com suas musicas. Foi a
partir daqui que os convites para apresentacOalvarsos lugares comecaram a surgir.

No segundo semestre de 2005, a orquestra e 0 eoapresentaram em frente ao
prédio do Arte Doce Hall, por ocasido das coment@agatolicas alusivas ao Cirio de
Nazaré, chegando a se apresentar também no pradiemte, onde funcionava o escritério
da Vale em Belém, quando este recebia a visitaodo Arcebispo de Belém, Dom Orani
Tempesta. Foi no segundo semestre deste ano qoéeegor Ricardo Cabrera saiu do projeto
dando lugar ao professor Marcos Cohen, clarinetigta chegou com a missao de coordenar
a area de sopros fazer arranjos para a banda & pacaestra. Este permaneceu apenas por

seis meses, devido a sua mudanca para Brasilia.
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Figura 33: Diretoria da Vale em Belém, alunos e
professores da FAM. Na ocasido, a visita do Arqgebide
Belém, Dom Orani Tempesta, ao escritério da Vale.
Segundo semestre de 2005. (Fonte: Arquivo da FAM)

Também no segundo semestre de 2005 vieram parajetgo professor Arthur
Alves, este em substituicdo a professora KalineMal que se afastou do projeto a fim de ir
para o Rio de Janeiro estudar, e o professor SeFgsanov, russo, entdo professor de
violino e viola do IECG. Assim como o professorahdi, o professor Serguei chegou com o
objetivo de dar aulas individuais de refor¢co pasaatunos de violino mais adiantados e,
também, para fazer arranjos e composicdes de mslisiéditas para o grupo de violinos. Sua
chegada foi um divisor de aguas no projeto.

O professor Serguei representava toda uma tradig@msino do violino, trazida de
suas origens européias de nascimento e formacdwme ®ste professor, serdo detalhados
alguns aspectos de sua vida no quarto capitulce desbalho. No entanto, aqui cabe

evidenciar alguns destes pontos relativos a sug@@edagogica.
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Figura 34: Primeiros professores do PVM. Da
esquerda para a direita: Kaline Valente (cello),
Elizety Régo (coro), Marcus Guedes (violino),
Antonio de Padua (violino) e Paulo Keuffer
(violino). Segurando o violino esta o aluno
Luciano Junho de 2004. (Arquivo da FAM)

Pautado em uma larga experiéncia de ensino, tanEuropa como nos mais de dez
anos como professor aqui no Brasil, Serguei Firs@na muito exigente com alguns aspectos
basicos do aprendizado violinistico, principalmenteque concerne a postura e afinacao.
Isto, de certa forma, exerceu uma significativéugricia nos demais professores de cordas do
projeto. Outra situagdo que causou impacto enteduss de cordas foi quando o professor
Serguei compoOs a obra “Uma Pequena Cantata NatatmeEstilo Barroco (F major)”,
segundo ele baseada no texto Biblico que se eacontivio Evangelho segundo Séo Lucas,
capitulo 2 e versiculo 14 (o referido texto namaepisddio em que um coro de anjos anuncia
0 nascimento de Cristo aos pastores do campo).dbsaae tornou um desafio para os alunos
de cordas, levando-os a se empenharem ao maximocpaseguir toca-la, o que so foi
possivel devido ao esquema de estudo que foi momiakbs professores. A partir daqui,
pode-se dizer que o projeto comecou a render frew@serindo paulatinamente no cenario

musical de Belém e ganhando grande visibilidade.

3.2.3 Principais Realiza¢gbes do Projeto

O primeiro semestre de 2006 marcou a saida dogsmfelurandi, por questdes

familiares, e a vinda da professora Eri Lou patdasstui-lo nas aulas de violino. A FAM
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trouxe ainda mais uma professora de violino, agssdra Silvia Matos. Foi também nesta
época que se iniciaram as aulas de percussao, s@rofessores Magno Moraes e Rafael
Barros. Chegou também ao projeto o professor Janatbrquato, professor de contrabaixo;
até entdo as aulas de contrabaixo eram ministp@lagrofessor de violoncelo. Neste ano, a
Vale entrou como um dos patrocinadores do Cirioy ¢gs0, 0s alunos do projeto foram
convidados a se apresentar na programacao cullusva a data. Reuniram-se entéo o coro,
a banda, a orquestra de cordas e o grupo de p@&ocudagendo uma grande orquestra para
tocar na trasladacdo da imagem de Nazaré, tendo companheiros de palco a cantora
paraense Leila Pinheiro e os musicos Luiz Pardaheestro Tinbkko Costa. No repertorio
constavam musicas como “Vois Sois o Lirio Mimoso"Axe Maria” de Schubert, entre
outras do repertorio popular paraense e naciongbaicipacdo do Vale Musica ganhou
destaque nos principais jornais da imprensa lecatho vemos na matéria do Diario do Para
do dia 08 de outubro de 2006.
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Figura 35: Reportagem exibida no jornal Diario dwddo dia 08.10. 2006. Ao centro de camisa eseura,
cantora Leila Pinheiro. (Fonte: Arquivo da FAM)

Em 22 de outubro de 2006, o proprio Diario do Racduziu, através da “Revista
Diario”, outra matéria evidenciando o projeto sobitalo “Primeiras Notas: Qual a idade
correta para comecar a ensinar muasica?”. O textauteria da reporter Vanessa Vieira

transcreve alguns trechos de uma entrevista comofasgora Gléria Caputo. No texto da
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matéria, ressalva-se apenas a data do inicio det@rgue ndo comecou em 2002, mas, em
2004.

Conviver com misicos em casa ajuda bastante. Mas algumas
habilidades sdo indispensdveis. Percepcdo e coordenagio motora,
por exemplo, sdo fundamentais para quem pretende aprender a
tocar um instrumento. E o que diz a professora de mdsica, Gloria
Caputo. Porém, ela esclarece: “Todos sdo capazes de aprender.
Uns tém menos dificuldades do que os outros, mas todos sao ca-
pazes”. A idade ideal para se comecar aestudar musica € seis anos,
pois nessa idade as criancas estdo alfabetizadas. Geralmente, elas
comecam com aulas de canto. Depois de um ano, elas fazem um
teste de aptiddo para que se identifique a afinidade de cada um em
relaciio aos instrumentos.

Foi assim com o estudante Arielson Soares de Souza. 12 anos.
Morador do Condor, ele foi uma das 300 criangas selecionadas
para participar do projeto Vale Musica, da Companhia Vale do Rio
Doce, coordenado pela Fundagdo Amazénica de Misica. Ha trés
anos, Arielson desvenda os mistérios do violino. Se antes ele ouvia
apenas as musicas do rddio, agora sua preferéncia é pela musica
classica. Por isso, ele ndo desgruda de um CD com composigdes
classicas que ganhou dos pais. “Antes eu ficava em casa sem fazer
nada depois da escola. Hoje, toco violino™, conta.

O projeto Vale Musica comegou em 2002 com o objetivo de
levar oensinodamusicaaos bairros carentes de Belém. “O resultado
tem sido muito satisfatorio. A expectativa € que elas continuem no
projeto até os 18 anos”, comemora a professora Gléria Caputo. Os
alunos dela jd se apresentaram com a Orquestra SinfOnica Brasileira
¢ com a cantora Leila Pinheiro, durante o Cirio de Nazaré.

Figura 36: Parte do texto da matéria produzida Yanessa Vieira na
“Revista Diario” do dia 22.10.2006. (Fonte: Diado Para)
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Figura 37: Capa da Revista Diario, onde constaio te
transcrito acima. Em 22.10.2006. (Fonte: Diario do
Pard)

Em novembro de 2006, Belém recebeu a VI Confer&eiResponsabilidade Social
da Amazobnia, para a qual foram convidadas variesopalidades representativas da cultura
no Estado do Par4, onde tiveram destaque a prodeGsaria Caputo, Diretora Presidente da
Fundacdo Amazénica de Mdusica (FAM), e Regina MdnedDiretora do Instituto de Artes
do Para (IAP), além dos conferencistas Sérgio LRits, da Companhia Vale do Rio Doce
(CVRD), e José Valentim Figueira, do setor de diatjoos do Banco da Amazdnia (BASA),
que deram palestra sobre o tema “Mercado de Traballo Terceiro Setor”. Sobre a
conferéncia, o jornal O Liberal produziu a segumggéria no dia 09 de novembro de 2006:



0 papel da cultura
no mercado de
trabalho

g - CLEOSOARES

Amusica]iza(;éo como forma

de inclusdo social. Essa foi

apenas uma das experién-
cias bem sucedidas mostradas
natarde de ontem, na segunda
parte da programacao do pri-
meiro dia da VI Conferéncia
de Responsabilidade Social da
Amazonia, apresentados pela
professora de musica Gloria
Caputo, da Fundacao Ama-
zOnica de Musica, e Regina
Maneschy, diretora do Insti-
tuto de Artes do Para (IAP). Os
diagnosticos territoriais das
Areas de desenvolvimentos de
projetos sociais também tive-
ram destaque na palestra de
Sérgio Leite Dias, gerente geral
de projetos sociais da Compa-
nhia Vale do Rio Doce (CVRD),
na apresentacio mediada por
José Valentim Figueira, geren-
te de marketing do Banco da
Amazonia (Basa).

Dentro dos modelos de ex-
periéncias bem sucedidas, Re-
gina Maneschy citou os apoios
do IAP com finaciamentos de
projetos artisticos voltados
para as criancas de diversas
comunidades, e as formas de
acesso aos editais para apro-
vacao dos projetos. Ja o proje-
to “Vale Musica”, iniciativa da
CVRD, ilustra a pratica damu-
sicalizacdo na transformacao
da realidade de criancas ca-
rentes. A professora Gloria Ca-
puto, coordenadora do projeto,
explica gue o “Vale Musica”
atende atualmente 100 crian-
¢as que antes apresentavam
situacéo de risco social, mas
estdo sendo resgatados por
meio da misica, onde atuam
em um coral de flauta doce.

Gloria diz que, com dois
anos e meio de vida, o proje-

b

fo superou as expectativas.
“0 sucesso do projeto mostra
que a muisica tem um retorno
importante equanto projeto
social, porque pode chegar a
todas as criangas, as todas as
pessoas. E claro que é um de-
safio muito maior levar a mi-
sica para fora dos muros de
uma escola, a gente trabalha
com um tempo diferenciado,
um projeto com prazos aperta-
dos, mas, no final, vemos que
o esforco conjunto traz resul-
tados surpreendentes”, afirma
a professora, que desenvolve
em sua Fundacio Amazdnica
de Misica a atividade da musi-
calizacio voltada para o social,
uma continuacio do trabalho
gue ela iniciou ainda na Fun-
dacéao Carlos Gomes.

DIAGNOSTICO

0O “Vale Musica”, por sua
vez, estd inserido dentro do
grupo de programas da Vale
do Rio Doce implantados a
partir das necessidades das
comunidades que se bene-
ficiam desses programas.

Sérgio Leite Dias, da CRVD

R

, e José Valentim Figueira,

“Q0 sucesso do
projeto mostra
que a musica
tem um retorno
importante”

Reconhecer quais sio essas
necessidades a a missdo dos
“diagnosticos territoriais das
areas de desenvolvimentos de
projetos sociais”, objeto da pa-
lestra de Sérgio Leite Dias, ge-
rente geral de projetos sociais
da CVRD. No Para e também
namaior parte dasregiées bra-
sileiras onde a Vale chega com
seus programas, as necessida-
des sdo basicamente educacao,
cultura e geracdo de renda.
Para suprir essas lacunas
as comunidades recebem pro-
jetos como “Escola que Vale”,
que € um suporte as ativida-
des escolares, mas que implica
diretamente no aprendizado e
no rendimento porque tem a
participacio dos professores,
que sdo capacitados, da pro-
pria comunidade e das prefei-
turas dos municipios, como

d
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Figura 38: Parte da matéria do dia 09.11.2006.té=aqlornal O Liberal, Cad. Especial, p.
2)

Foi neste ano de 2006 que a FAM promoveu O prim@EItcurso interno entre os
alunos de violino. Participaram deste concursolosoa das professoras Eri Lou e Silvia
Matos. A banca julgadora foi formada por todos osfgssores de violino da época
juntamente com a professora Gloria Caputo. Os vemes foram o0s seguintes alunos:
participantes do 1° movimento - 1° lugar: Fabiot&an2° lugar: Jéssica Régo e 3° lugar:
Alexandre Negréo; participantes do 3° movimento kifar: Luma Di Paula e 2° lugar:

Gabiriel Pereira.
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Figura 39: Participantes do 1° Concurso de ViotinoProjeto
Vale Musica. Da esquerda para a direita: Prof#iciMatos,
Nathalia Vidal, Monicky Romanholi, Gabriel Pereieanerson
Quaresma, Alexandre Negrdo, José Igor, Igor Luamad. di
Paula, Fabio Santos, Prof.2 Eri Lou e Jéssica Ré&gpo.
03.12.2006. (Fonte: Arquivo pessoal do aluno lgaairt)

Em 2007, a FAM contratou mais um professor de mlpara o projeto. Foi o
professor Ronaldo Sarmanho, com o objetivo de dasandividuais de reforco e ajudar nas
aulas coletivas com o Grupo de Violinos. Vieram iém dois professores de sopros,
Sostenes Siqueira, professor de trompa, e Fal¥leigo, professor de flauta transversal, este
altimo em substituicdo ao professor Itailan PineiNeste ano, o projeto deu um salto
significativo na qualidade técnica dos alunos,dards instrumentos de cordas como nos de
sopro.

A professora Gléria Caputo encomendou ao profeSsoguei Firsanov uma Opera
infantil. Este fez uma parceria com o escritor pasg Jodo de Jesus Paes Loureiro e surgiu a
opera“‘O Viajante das Lendas Amazonicagom texto de Paes Loureiro e musica de Serguei
Firsanov. Naquela época, esta dpera era extremardéitil para os alunos, considerando o
nivel técnico em que os mesmos ainda se encontraantudo, foi dado prioridade para que
0s professores preparassem estes alunos com stes ¢arante as aulas corriqueiras da
semana, e aos sabados e domingos havia aulas, éxttaspara o coro como para 0s demais
instrumentos envolvidos nesta atividade. Foi négtaca que a FAM convidou 0 maestro
Miguel Campos Neto, paraense que havia estudadinoie regéncia nos Estados Unidos,
em nivel de Mestrado.

O maestro Miguel comecou a preparar a 6pera hadméagosto de 2007, e a mesma
teve sua estréia nos dias 10 e 11 de novembro mest@o ano no Theatro da Paz, as 20h00,

através do projeto “Opera Pard”. A imprensa deuades ao evento, conforme se pode
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observar na matéria do jornal “O Liberal” do diadé novembro de 2007, sob o titulo “A

Opera dos Curumins”.

Figura 40: Recorte da matéria de “O Liberal” doHal11.2007 sobre a 6pera “O
Viajante das Lendas Amazbnicas”. (Fonte: Jornail@nal)

ApoOs a estréia da Opera na capital paraense, tettnoo fez as malas e rumou para
a capital mineira, Belo Horizonte, e se apresentodia 27 deste mesmo més no Palacio das
Artes, quando o projeto Vale Musica de Belém peimgira vez realizou concerto fora do
Estado do Para. Nesta viagem, foram todos os parfes da FAM, a administracdo, o
pessoal de apoio, trés mées selecionadas atragéstdi®, a orquestra e o elenco cénico, este
formado pelos alunos do coro do projeto mais unmméoca e uma bailarina convidadas, além
de todo o pessoal da producéo, num total de 1&bpassEsta viagem veio como um presente
para os alunos que, em sua grande maioria, pefeipai vez saia de Belém. Da apresentacao
realizada em Belo Horizonte, foi produzido um DV®@pera.

Conforme citado anteriormente, a maioria dos alugras moradora do Bairro do
Jurunas, onde tém seu proprio jornal denominadaré@oJurunense”. Este jornal estampou
uma matéria sobre a viagem que mais parecia o afesale um pai, orgulhoso de seus

heroicos filhos. A matéria saiu na edi¢cao de janee 2008 deste jornal.
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Figura 41: Matéria do jornal “Correio Jurunensetn faneiro de 2008.
(Fonte: Arquivo da FAM)

Em 2008, a Opera foi apresentada no Ginasio Polittep de Marabd, cidade do
sudeste paraense, e no “Il Festival InternacioedDgera da Amazonia”, no dia 22 de agosto,
no Theatro da Paz. Nessa ocasido, o jornal Diari®ara publicou a seguinte matéria na
edicdo do dia 22 de agosto de 2008, sob o tituto Rasseio Pelas Lendas Amazénicas”:

Criancas e adolescentes da rede publica de ensmintgegram o projeto Vale Mdsica encenardo a
6pera “O Viajante das Lendas Amazonicas”, na progeio do Il Festival Internacional de Opera da

Amazonia, hoje, as 20h, no Theatro da Paz. O deski preparar as criangas musicalmente é
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realizado ha mais de trés anos, com o patrociniButi@acao Vale, apoio cultural do Ministério da
Cultura e realizagao da Musikart Produgdes. “O afitg das Lendas Amazonicas” é resultado de um
texto do poeta Jodo de Jesus Paes Loureiro, mosecadquestrado pelo compositor russo Serguei
Firsanov, que mora em Belém ha 15 anos. E um exerap de Opera infantil no Brasil, que valoriza
as origens indigenas da cultura amazbdnica. Em 206ita de trés mil pessoas assistiram ao
espetaculo em Belo Horizonte e na primeira edigi&estival Internacional de Opera da Amazonia,
em Belém. A 6pera tem duracéo de duas horas e gosbanpor trés atos: Lenda do Uirapuru, Lenda
dos Insetos e Lenda do Tamba-Taja. O enredo eotrenundo das lendas caboclas, contando a
historia de um curumim que pede carona a um canofiviagem segue recheada com historias e
lendas amazénicas. Cada uma delas é representadseyso personagens, cantadas pelo Coro do
projeto Vale Mdusica e acompanhadas pela Orquetstrabém formada por integrantes do Vale
Musica, que € coordenado pela Fundagdo AmazdnicaMdsica e formado por criancas e
adolescentes da rede publica de ensino (DIARIO B&A& 2008).

A Opera voltou a ser apresentada no “lll Festivaternacional de Operas da
Amazoénia”, desta vez as 10h30min da manha, no 8lidelsetembro de 2009. Apds esta

apresentacdo, foi encenada novamente em maio de étfi1Brasilia, no palco do Teatro

Nacional, e no Rio de Janeiro, na reinauguracabedtro Municipal.

Figura 42: Cena da Opera “O Viajante das Lendasz@maas
no palco do Teatro Nacional de Brasilia. Maio da@®Q(Fonte:
Arquivo pessoal)

Ainda em 2008, além da Opera supracitada, o propetmluziu também “La
Cambiale di Matrimonio”, épera de Gioacchino Roissa primeira de sua carreira de
compositor. Nesta, apenas a Orquestra integrowdupéo, pelo fato de ndo haver coro em
sua composicao. Sua apresentacao deu-se nos dia8 8729 de agosto de 2008, dentro da
programacao oficial do Festival, tendo a frenteamognte o maestro Miguel Campos Neto.

Em 2008, a professora de piano ex-aluna da pratesstoria Caputo, Verena
Abufaiad, integrou o projeto. Neste mesmo ano, quéstra de Cordas do Projeto Vale
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Musica participou do “Il Encontro de Cordas da AGrd@a” que aconteceu entre os dias 07 e
09 de novembro, no Instituto Estadual Carlos Golesta ocasido, a orquestra do PVM
dividiu a pauta com a Orquestra de Cordas do Pr@etruru, em um concerto realizado no
dia 07 de novembro de 2008.

Foi em 2009 que o projeto teve também a primes#avdo maestro e violoncelista
alemao Walter-Michael Vollhardt, que chegou a teaceemana de agosto e ministrou uma
oficina que culminou com uma apresentacao no didedB mesmo més. Em entrevista ao

Diario do Para, Gloria Caputo relata que:

Essa oportunidade de o Walter Vollhardt particig@amosso Projeto surgiu a partir de uma conversa
[...] com o diretor da Casa de Estudos Germanieo&/wiversidade Federal do Para. O regente ja
havia falado que queria trabalhar com um projetmas@ o nosso se encaixava no perfil dele. (O
DIARIO DO PARA, 2009)

A carreira de regente de Walter Vollhardt, que e@sgou na muasica como
violoncelista, iniciou com a fundagédo da OrquedtyaConservatério de Hamburgo, onde era
docente na década de 80. Foi nesta época tambéndepoebriu seu maior fascinio:

contribuir para a formacao de jovens instrumertiss&gundo o Diario do Paré:

Durante uma semana, os alunos puderam estudagmpra que sera apresentado e tiveram contato
com a técnica e a musicalidade do regente. Eledes&nvolvendo um trabalho maravilhoso com as
criancas. “Elas estdo adorando”, afirma Gléria @apho programa que sera apresentado constam o
“Hino Nacional Alem&o”; “Hino Nacional Brasileiro*Passacaglia“, de Haendel; “Sinfonieta”, de H.
Genzmer; “Tempo de Maracatu”, “Cabocolinhos”, “Gdén¢ “Marcha”, de Ernani Aguiar; “Arioso”,

de Bach; e “Wettlauf mit der Zeit”, de L. VollhardA escolha das obras que serdo apresentadas ficou
por conta do proprio Walter Vollhardt e dos profess da Orquestra Vale Musica, Paulo Keuffer e
Benedito Jr”, diz a diretora (O DIARIO DO PARA, )0

Em julho de 2010, o maestro Vollhardt retornou emjgto e realizou um trabalho
semelhante ao anterior, culminando com uma apEEnino dia 08 daquele més, na Igreja
de Santo Alexandre, em Belém.
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Figura 43: Maestro Walter Wollhardt tocando comrgu@stra Jovem do
Projeto Vale Misica. Em 23.08.2009. (Fonte: ArquitaoFAM)

A evolucédo técnica vivenciada no projeto, prinaipahte nas cordas, possibilitou
que em 2010 finalmente fosse alcancado o objetipajVale havia proposto a professora
Gldria Caputo. Desde o inicio a déia sempre foedeslver um projeto social que nao fosse
simplesmente mais um entre tantos, mas que reangendirecionasse as criancas assistidas
para um aprendizado que as capacitasse para competiercado de trabalho. Foi entdo que
em janeiro de 2010 foi criada oficialmente a “Orgjtee Jovem Vale Musica” (OJVM), tendo
a frente o maestro Miguel Campos Neto e sendo cstapexclusivamente por alunos do
projeto. No ano anterior, ja havia sido organizadh o nome de “Orquestra Filarmbnica
Vale”; contudo, a partir de sua oficializacdo pasase chamar pelo nome atual. A partir da
criacao oficial da OJVM, os alunos que nela ingaespassam a receber uma bolsa de estudo
para sua propria ajuda de custo, um valor acimané® salario minimo. O ingresso na
Orguestra se da, desde o seu inicio, atraves edeselecdo. Sua estréia ocorreu no dia 19
de janeiro de 2010 no Theatro da Paz. A revistagddme” do jornal O Liberal estampou a
seguinte manchete sobre o evento: “Jovens estigddatescolas publicas do Para séo a base
da Orqguestra Jovem Vale Musica”. Nesta reportagemepdrter Alexandre Cavalcanti

escreveu 0s seguintes dizeres:

A Orquestra Jovem Vale Musica estréia hoje no Thedd Paz. Em grande estilo e com entrada
gratuita, os 70 musicos sob a regéncia do maesigoeMiCampos Neto vdo mostrar um repertorio

bem variado, indo do erudito ao popular, como avaitsinfonia de Franz Schubert e Choros 10
“Rasga Coracao”, de Villa-Lobos. Formada, em grgatée por alunos do projeto de inclusdo social,

os instrumentistas vao mostrar o amadurecimentordiabalho iniciado ha cerca de cinco anos, pelo
projeto desenvolvido no Pard pela Fundag&o Vale,pameria com a Fundagdo Amazodnica de

Musica. [...] O cacula da Orquestra tem apenasb8 de idade. E o aluno de trompa Ezequiel Rocha
da Rocha, que ha um ano e meio entrou para o @I@&tVALCANTI, 2010).
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O primeiro maestro visitante que trabalhou comauestra foi Jooyong Ahn, natural
de Seul, na Coréia do Sul, e naturalizado norteriaam®, 0 maestro ja trazia na bagagem a
experiéncia de ter dirigido varias orquestras nadaA&€uropa e Estados Unidos, e
desempenhado a docéncia em varias Universidades \dtestern Kentucky e Slipprery Rock
University of Pensylvania (estas duas nos Estadasldd), entre outras. O trabalho do
maestro Jooyong Ahn a frente da OJVM durou uma saneao final, no dia 07 de marco de
2010, foi apresentado um concerto onde constavapertorio musicas como “3 Momentos
para Orquestra de Cordas” (Ernani Aguiar), “Sinétta’ (H. Genzmer), “Sonata for Trumpet
and Strings” (Purcell) e “Londonderry Air” (Danny#®, Arr. Mario Abril), estas duas ultimas
soladas ao trompetista norte americano convidadad[Epencer.

No dia 03 de junho de 2010, o violoncelista AntbMeneses veio a Belém solar
com a orquestra. O concerto aconteceu na Sala fuilesra Filho, no Arte Doce Hall. Na
ocasido foi apresentado o “Concerto para Violonagto Ré maior” Op. 101, de Joseph
Haydn. A Orquestra apresentou ainda o “Bolero” MieRavel, e a Sinfonia N° 5 em DG
menor Op. 67, de L. van Beethoven. Segundo o mrépnitdonio Meneses, a orquestra ja
apresentava “uma notavel maturidade musical, oocr funto se torna facil” (MENESES,
2010).

No dia 12 de junho de 2010, a Orquestra se apmsent Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, por ocasido das comemoracoes alusiasaaiguracdo do mesmo. A Orquestra
abriu o show da cantora Maria Rita em Homenagemai.\No evento se encontrava o
presidente da Vale, Roger Agnelli, com sua esposire® Agnelli. A noticia da participacao
do projeto neste evento foi amplamente divulgada peprensa do Rio de Janeiro e de
Belém. O jornal O Liberal estampou uma foto do etrmoem sua edicao do dia 13 de junho
de 2010.
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Um registro ilustre de nosso talento erudito musical no renovadissimo Theatro Municipal do Rio. Na
foto,Roger Agnelli e esposa, Andrea Agnelli posam com integrantes da Orquestra Jovem Va-
le Musica formada por 60 alunos do projeto social Vale Misica de Belém, coordenado pela pianista
Giéria Caputo, que também aparece na foto. Os misicos abriram o show de Maria Rita no Municipal
em homenagem a Vale:

Figura 44: Foto impressa na edi¢cao do jornal Orabem 23.06.2010. (Fonte: Arquivo da FAM)

Ainda em 2010, a OJVM iniciou uma série de consedonde dividiu o palco com
varios pianistas, todos ex-alunos da coordenador@\dM, professora Gléria Caputo. Essa
iniciativa foi uma idéia do maestro Miguel Campastdy como uma homenagem a professora
ndo so pelo trabalho a frente da FAM, mas por tbdaa contribuicdo a histéria da musica
paraense. Os primeiros a se apresentarem foramarastp Verena Abufaiad, com o
“Concerto Para Piano e Orquestra Op. 16” de E.g8m 26 de setembro de 2010; o pianista
David Martins, com a “Rapsody in Blue” de G. Gershvem 30 de novembro de 2010 e; a
pianista Renata Tavernad, com o “Concerto n® 2 émmhior para Piano e Orquestra” de
Franz Liszt, em 28 de novembro de 2010. Este progeé continuidade em 2011.

Deve-se evidenciar que a OJVM ¢ fruto de um trabglhdagdgico e artistico
empreendedor desenvolvido desde 2004, a partirisd® ynais ampla e mais profunda da
gestora da FAM em relacdo ao papel social do grofeie em Belém. Por outro lado, as
constricbes proprias de uma fundacédo que depengatdacinadores para os projetos que
desenvolve fizeram perceber, como foi enfatizadodemoimento de Gléria Caputo, que
havia necessidade de resultados imediatos, maftamiuito bem construidos para que o
patrocinador se mantivesse em médio prazo e, mediacredibilidade social alcancada pelo
projeto, o patrocinio permanecesse por longo prazo.

Assim, a Orquestra Jovem Vale Mdusica (OJVM), qua t®mo coordenadora a

professora pianista Ana Maria Adade, representaintenso trabalho desenvolvido em
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equipe, onde estdo envolvidos administragdo, Bofes, alunos, pais e corpo de apoio da
FAM. Hoje, os violinos representam o0 naipe maistefoda orquestra, isto gracas a

sistematizacdo do trabalho que vem sendo desedwatem os alunos, ao longo de seis anos
e meio de existéncia do Projeto Vale Musica. O ipnéxcapitulo deste trabalho traz uma

descricdo de como esse trabalho é realizado.



4 UMA EXPERIENCIA DE ENSINO COLETIVO DO VIOLINO

O Ensino Coletivo do Violino desenvolvido na FAMirawés do Projeto Vale
Musica, ndo € descrito aqui como uma nova propuosdologica. Sabe-se que existem
espalhados pelo Brasil registros de muitos projgtes tém dado certo no que se refere ao
ensino deste instrumento musical. Aqui € descrifarama como mais uma dentre tantas
experiéncias desse ensino é desenvolvida e asdates que dao suporte a esse

desenvolvimento.
4.1 OS SUJEITOS DA SALA DE AULA

Para que se tenha uma clara nocdo do modelo dooegsietivo de violino
desenvolvido no PVM, faz-se necessario que se cantento o processo metodologico
guanto o perfil de cada um dos grupos de sujemesl@dos, como professores, alunos e
pais.

Quando se fala de perfil, esta-se referindo aourwojde caracteristicas que séo
determinantes para a identificacdo e compreensduoadius operandgue rege as acdes de
um determinado grupo ou sujeito, acdes estas gaearifluenciar diretamente o espago socio
educacional onde o grupo ou o sujeito se inserge Esnjunto de caracteristicas pode ser

adquirido e/ou construido sob a influéncia de dioerfatores. Carlos Libaneo afirma que:
Os valores, 0s costumes, as idéias, a religidoganzacéo social, as leis, o sistema do goverso, 0
movimentos sociais, as praticas de criacao desfilbe meios de comunicac¢éo social sdo forcas que
operam e condicionam a pratica educativa. A despltsse grande poder dessas influéncias, boa
parte delas ocorre de modo n&o-intencional, nderséico, ndo planejado. Elas atuam efetivamente
na formacdo da personalidade, porém, de modo dispelifuso, com carater informal, ndo se
constituindo em atos conscientemente intenciorlag® ndo significa, absolutamente, que sejam
negados seus efeitos educativos. Mesmo porqueté emai virtude desses fatores e influéncias néo-
intencionais que se da o processo de socializa#gjém do mais, eles estdo presentes em qualquer

lugar onde ocorram atos educativos intencionaBANEO, 2002, p. 87)

Assim, buscou-se identificar alguns aspectos quoersientes a cada grupo como:
idade (alunos), aspectos sociais/ econdmicos/ reigtu(pais ou responsaveis/alunos),
formacao (professores/pais ou responsaveis), euatres.
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4.1.1 Os Alunos

Para o ingresso no PVM, conforme citado no capfButtesta pesquisa, as criancas
precisam ser oriundas de escolas publicas ou tassésn escolas particulares, estar na faixa
etaria entre 07 e 09 anos e residir em Belém omenicipios da area metropolitana, como
Ananindeua, Marituba, Benevides e Santa Izabel d.PPodem-se admitir, em casos
excepcionais, criancas com idade um pouco acimsadasxa etaria, desde que ja tenham
uma iniciagdo musical em algum dos instrumentossgieeoferecidos pelo projeto e que se
submetam a uma avaliacdo realizada por uma banpeaotkssores. No caso especifico dos
violinos, algumas criancas e adolescentes (seisrayp de todo o projeto) entraram nessa
condicdo. Foram aqueles que ja tinham iniciadotodesdo instrumento em algum outro
projeto ou escola de musica entre os varios exedera area metropolitana de Belém.

Dos alunos de violino que ingressaram no projetalelesua implantagdo, num total
de 145, apenas 75 permaneceram até o final de 2@hfre os quais 06 migraram para a
viola. No grupo de alunos que permanece, a graraileria pertence a familias evangélicas e
0s restantes pertencem a familias catélicas; umelpasignificativa dessas familias tem os
pais separados e vivem nos bairros periféricosalén® principalmente no bairro do Jurunas.
Possivelmente, a grande presenca de evangélicasOkcas no projeto ocorre devido a
presenca histérica das igrejas no processo de Edlnddusical no Estado do Par4, fato este
gue é notdrio pelas iniciativas de projetos dessrnito capitulo 2 desta pesquisa, além do que
algumas dessas igrejas véem na musica um veiailtafdor para a disseminagdo de suas
doutrinas. Em algumas entrevistas com alunos detprdoram colhidos alguns relatos onde

se pode observar essa forte influéncia.
Eu gostaria muito de tocar na minha igreja. Euifeso a Igreja Batista Missionaria da Amazonia, e
la eles s6 tém teclado, guitarra, contrabaixo ertzatEu ainda ndo me acho pronta, mas com mais um
tempo eu quero tocar violino nos cultos. A mamaapse me incentiva, mas por enquanto eu s6

consigo tocar na Orquestra da Vale. (Aluna da tudend004 e violinista da OJVM).

La na minha igreja tem um projeto de musica, mawsoflauta doce e violdo. No Natal a orquestra
da Assembléia de Deus foi tocar junto com o nossal.cQuando eu vi o violino, fiquei querendo
aprender, ai um dos meninos da orquestra me falssedorojeto e minha mae me trouxe pra ca. Eu ja
estou aqui ha trés anos e hoje dou aula de viglmagreja e toco nos cultos. Quando eu for
profissional e famoso quero ser ministro de mis&égreja. (Aluno da turma de 2005 e violinista da
OJVM).
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Alguns desses alunos ja dao aulas em suas igrejasaen em eventos como
casamentos, aniversarios, formaturas entre outdoge, a Orquestra do NEMAD (ver

capitulo 2) tem o naipe de cordas composto basit@nper alunos do PVM.

Quadro 2:N° de alunos que entraram no ensino coletivo doolino do PVM até 2010.

ANO N°/ALUNOS MANHA TARDE
2004 51 23 28
2005 15 15 -
2006 29 14 15
2007 19 13 06
2008 - - -
2009 10 - 09
2010 21 21 -

Fonte: Arquivo de frequéncia da secretaria da FAM.

Quadro 3N° de alunos do ensino coletivo de violino que peanecem no PVM.

TURMA PERMANECEM NO PVM TOCAM NA OJVM
12 (2004) 15 13

22 (2005) 07 05

32 (2006) 16 06

42 (2007) 10 02

52 (2009) 06 -

62 (2010) 21 -

Fonte: Arquivo de frequéncia da secretaria da FAM.

Quadro 4Fluxo total de alunos do ensino coletivo de violine viola no PVM.

Alunos que entraram no violino 145
Alunos que permanecem no violino 69
Alunos que migraram para a viola 06

Observacéo: Levantamento feito até o final de 2Bdb@te: Arquivo de frequéncia da secretaria da FAM.

A grande maioria dos alunos que ingressaram nangiod ndo permaneceram,
migraram para outros instrumentos. Este fato seddemaneira espontanea, resultado da
vinda de professores e do aumento de instrumenspsrdveis. O projeto fez um grande
investimento em instrumental a partir de 2006,aamts instrumentos de cordas (violino,

viola, violoncelo e contrabaixo), quanto de sogfftaita transversal, flautim, sax, clarinete,
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fagote, oboé, tubauphoniumtrompete e trombone) e percussao (foram adquiddos os
instrumentos de percussdo necessarios a uma oegestonica, além de instrumentos
proprios de musica regional paraense).

Dos alunos que deixaram o projeto, alguns o fizeegpontaneamente, outros por
insuficiéncia de aproveitamento apds os dois primseanos de aula. Houve casos em que a
saida do aluno se deu por questbes de saude ouonfesrtiares (alguns pais acharam que
musica néo seria uma opc¢ao profissional seguragpfartairo a seus filhos).

No caso dos alunos que sairam do projeto por Tiénfiia de aproveitamento, todos
sairam apdés dois ou trés anos de permanéncia. Afirrmaneceram até por mais tempo.

Dentro da filosofia implantada pela coordenacagyrojeto segue, como ja foi
mencionado em capitulo anterior, uma diretriz deiteante que o divide em duas fases
distintas: a 12 fase, descrita como “socializacé@,22 fase, descrita como profissionalizacéo.
A fase de socializagdo, segundo a coordenadora, digar por dois anos, apds esta, o aluno
deve estar apto a passar para a proxima, queapana-lo profissionalmente para o mercado

de trabalho. Segundo palavras da propria coordeaado

Eu acho muito importante esse primeiro momento agakzacdo, contudo, ndo nos devemos
prolongar tanto, promovendo uma rotatividade aamoles alunos venham ter oportunidade, o que
também favorecera uma selecdo mais rapida e conguai@ade melhor, onde pessoas com talento
serdo mais facilmente detectadas. Com isso, deveevificar quando o aluno gosta de estar no
projeto, e ja esta no mesmo ha muito tempo, masled@mnstra 0 minimo interesse ou aptidao em ser
um futuro musico profissional. Devemos conversan ©3 pais e orientd-los a procurar outra area de
conhecimento. Esclarecer que aquele periodo foionlnam, foi salutar, mas que deveria fazer outra
atividade com a qual tivesse mais afinidade. E cad®temos uma limitagdo no namero de alunos
imposto pela Vale, considerando que cada um remi@sena despesa com alimentagdo, transporte
uniforme, instrumento e material didatico, ndo pesnitiram crescer em namero de crian¢cas mais do
gue crescemos, entdo a Unica saida que temosn@at@r e oportunizar mais alunos com talento
musical é através dessa rotatividade, identificamsl@lunos que ndo demonstram interesse em vir
para as aulas, que faltam muito e ndo estudamy@umepara passear ou porque 0s pais obrigam.
Nestes casos, temos a fungdo social de orienfaaisara que procurem outra area, € com isso nao
estamos excluindo-os, eles tiveram sua oportunidialénclusdo. Esse direcionamento € muito
importante e devemos ser cuidadosos. S&o seresbarmado podem ser simplesmente descartados.
Dois anos E o tempo necessario para que o aluno tenha eriémpia de coro, flauta doce e outro
instrumento, onde se inclui também a parte dis@plie o contato com uma experiéncia de vida
diferente. [...] Eu acho que parte de socializacap ou de inclusdo social, digamos assim, foi
alcancada, considerando que o aluno esteve no gpalapresentando, se viu produzindo algo de bom

dentro desse contexto, enfim, teve oportunidadal iguodos, com instrumento, ambiente adequado,
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uniforme, alimentacéo, vale transporte e, sobretedacacdo musical. Contud® partir dai entra

uma nova fase, a da profissionalizac&CAPUTO, 2010). (Grifo nosso)

Na fase de profissionalizacdo, o aluno precisa els¢posto a uma dedicagcdo bem
maior ao estudo do seu instrumento. A professoaidCaputo entende que por meio da
profissionalizacéo o individuo desenvolve compeatnque Ihe dao condicbes de encontrar
espaco de atuacdo no mercado de trabalho, o quet@eseu sustento e de sua familia e,
assim, a sua insergao na sociedade como cidadamgtiédui para a vida econdémica e social

de seu contexto.

4.1.2 Os Professores

Os professores que participam do ensino coletivavideno do PVM/PA foram
chamados pessoalmente pela coordenadora da FAMdQp&rguntada se ela havia pensado

no perfil dos professores que chamaria, esta relgoote seguinte forma:

Pensei sim. O perfil € que fossem pessoas respeEinsfvis precisava que nossos alunos tivessem um

parametro de comportamento como referéncia, ent&ooaxe pessoas que eu ja conhecia e que eu

sabia serem bons musicos e que tinham esse bonoamento, além de serem pessoas sérias e que
eu sabia que teriam compromisso com o trabalhe desenvolvido no projeto e formagédo adequada
para a execucdo. Nao foi aleatoriamente. Inclusiyardprio comportamento dentro da Orquestra do

Theatro da Paz foi uma forte referéncia (CAPUTQ,@0

Ao longo da existéncia do Projeto em Belém, viexamos professores de violino,
alguns permanecem até hoje, outros sé passaramnpo te ainda houve aqueles que vieram
apenas para ministrar um rapido curso.

Entre os professores que permanecem, Oou que pezerane por mais tempo,
destacam-se os que contribuiram de forma maisfis@iiva no ensino coletivo do violino do
PVM, em face dos resultados alcancados quanto amvefamento dos alunos: Paulo
Bernardo Keuffer de Lima, Marcus Vinicius Guedes)tghio de P&dua Araljo Batista,
Serguei Firsanov, Ronaldo Sarmanho, Silvia Chesititatos de Souza e Eri Lou Nogueira.

Os curriculos dos professores/colaboradores do PWVBt o ANEXO desta
dissertacdo) permitem perceber o preparo em cuwspsriores e/ou de pos graduacdo
voltados &performance Isto significa um corpo docente cujo preparadpalificacdo estdo
chancelados por diplomas e titulos quanto ao dendaicddigo musical artistico almejado
pelo projeto, fato que da crédito ao PVM/PA freabe alunos, pais e patrocinadores.

Observou-se que um dos profissionais € licenciedods graduado na area da
psicopedagogia. Este fato indica a atencdo da eonadibra do projeto a necessidade de uma
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visdo didatica na orientacdo do ensino, demarcandbrangéncia educacional demandada
pelo objetivo de inclusdo social do PVM/PA.

E importante enfatizar que todos os professorgza@jeto passaram pela experiéncia
do ensino—aprendizagem coletivo, como alunos efofegsores. Este aspecto é fundamental,
porgue indica a familiaridade com os procedimedtmgnsino em grupo, dirimindo possiveis
ambiguidades na compreensao dos objetivos, corget&micas, materiais e expectativas de
atuacdo. Por outro lado, como os alunos do PVMmiedeem o aprendizado em classes
coletivas e passam também, paralelamente, a reoeieetacdes em classes individuais a
medida que avancam, € necessario que os professaseslasses individuais entendam a
importancia das classes coletivas como uma dasizé® do projeto. Portanto, ndo € a toa
que todos os profissionais selecionados para atoaprojeto evidenciam a experiéncia
pessoal do aprendizado (em sua formagéo) e docefesimsua atuacao) coletivos. Isto indica
sua identificacdo com o PVM e a compreensdao do epsa; evitando conflitos
metodoldgicos.

Todos os professores tem experiéncias artisticas, quais se destacam, fator
fundamental no qual os alunos tendem a se espé&héato de seus professores ja terem
tocado em grandes teatros, em outros estados doefmi no exterior, em orguestras, em
bandas e/ou como solistas, no meio erudito e no pwpular, cria nos estudantes admiracéo
pelo exemplo, perspectiva de vida e expectativdutleo semelhante, impulsionando-os a
dedicar-se aos estudos musicais com afinco, el destm ideal.

Pode-se afirmar que os curriculos dos professaresedida que apresentam maior
énfase ngperformanceou na psicopedagogia, na carreira solo ou na steumentista de
orquestra, justificam a divisdo dos professoresgempos de atuacdo no PVM/PA, no qual
identificam-se: professores que orientam somentgaimlhos coletivos, ou que trabalham
com as classes coletivas e individuais; aguelegeartam classes iniciais, os que trabalham
com classes iniciais e intermediarias e os quargtsabretudo, com as classes avancadas.

Como exemplo do acima exposto, pode-se mencionar ajuinico profissional
licenciado e psicopedagogo é o principal respongilas classes coletivas de iniciantes. De
fato, trata-se de uma etapa importante, em quéuossaprecisam de grande motivacdo para
aprender as primeiras técnicas de execucédo, ddgenwohabito de estudo e atitude positiva
(motivacao) frente aos desafios do processo ini€ed um profissional com tal formacao € de
suma importancia, constituindo-se mesmo uma egteatgara um trabalho bem sucedido

desde o inicio.
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Por fim, como a profissionalizagéo artistica entavés de alto nivel (vide o capitulo
anterior que trata das realizacdes da OrquestRMiMb), também é necessario ao projeto ter
musicos de alto nivel musical. De fato, como é ipessdentificar nos curriculos - e como ja
foi mencionado, acima também estimula os alunos deslicarem ao estudo musicabs
profissionais reunidos no PVM estédo entre os mekhaenusicos do Pard, quica da regido
norte, reconhecidos nacionalmente, com experiéngiasicais internacionais, sejam em
orquestras, sejam em grupos cameristicos ou siodé& um elevado nivel de credibilidade
ao trabalho artistico desenvolvido pelo projetoutonespecialmente motiva o patrocinador a
investir para que os resultados sejam cada vez ewenciados socialmente, e, claro,
valores excepcionais sejam agregados a imagem pl@sangue associa seu nome ao projeto.

Aqui, vale evidenciar que a visao estratégica dstdgedo projeto quanto aos
aspectos pedagogicos, artisticos e financeiroslamvaima harmonia equivalente aos

resultados sonoros da orquestra do PVM/PA

4.1.3 Os Pais e/ou Responsaveis

A Fundacdo Amazobnica de Mdusica procura estabeleverrelacdo estreita com os
pais dos alunos. Todo o aproveitamento dos mesnmsn@nicado aos pais, sendo estes
também responsaveis pelos instrumentos que ossalemam para suas casas. No inicio do
projeto os pais participavam de algumas aulasnadé conhecerem os rudimentos basicos
dos instrumentos e acompanharem seus filhos neejuefere a cuidado e manutengéo, bem
como a forma de estudo. Hoje, devido a falta dgtedos pais, faz-se apenas uma reuniao
guando a turma comeca e conforme seja preciso,athesa 0s pais ou responsaveis para lhes
comunicar quaisquer situagdes que precisem dengraencao.

Existem no projeto alunos que ingressam apenaggmdade dos pais, alguns destes
acabam adquirindo o gosto pelo instrumento e seeehgmdo nos estudos, outros
permanecem por um tempo e depois saem, ou pordeopi@dpria ou por insuficiéncia de
aproveitamento. Segundo relato de alguns destes patudar musica representa uma
oportunidade que 0s mesmos nunca tiveram, paraosnuina opcdo real de formacéo
profissional.

Fiquei sabendo do projeto através de uma amigaansum filha estudava la. Entdo inscrevi meus
dois filhos. O [...] quer ser violinista profissalnja o irmao dele quer deixar o violino e aprenda
instrumento de sopro para seguir a vida militasaEés uma oportunidade que nem eu nem o pai deles

tivemos. Quando eles viajaram pra tocar em Beldzdote eu fui uma das mées sorteadas pra ir
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junto. Eu nunca tive oportunidade de sair de Bedéies. Foi muito bom. O professor disse que 0 [...]
vai ser um bom violinista e vai tocar em uma grandgiestra. Esse é o meu sonho e do pai dele (Mae
de aluno do PVM e violinista da OJVM, em entrevigtalizada em outubro de 2010).

O meu filho mais velho ja tocava guitarra na baddadgreja. Quando uma amiga da minha esposa
falou deste projeto, ela foi correndo inscreveisso filho mais novo, o [...], ele entrou na priraei
turma de violino, logo no comeco do projeto. Eu smcanico, mais quero uma coisa melhor pros
meus filhos. O mais velho ja vai servir nas forgasadas, por isso quero que o [...] estude prarser
grande musico, que toque numa grande orquestreha @nmae dele e eu de orgulho (Pai de aluno do
PVM e violinista da OJVM).

Primeiro eu vou falar como mée e depois como psofes Como mée eu diria que ndo vejo minha

filha fazendo outra coisa. Eu sempre digo a elaapiadando com dedicacdo ela sera uma grande

profissional. Eu vejo a [...] como uma profissiodalmusica. Seja como concertista, como professora

de mdusica, como integrante de uma orquestra, sej@ cma solista, pois ela faz piano e violino e

tem um leque de oportunidades musicais muito graBadi&o como mae eu ndo a vejo fazendo outra

coisa, s6 vejo envolvida no mundo da muisica. Corafepsora eu vejo, ndo sé em relacéo e ela, mas

a todos os meus alunos, pois os considero meuws fila musica, eu vejo como uma oportunidade

Unica. A orientacd@o que eles tém recebido é quenvejabracem essa como uma grande oportunidade

de profissionalizacdo nédo sé a nivel nacional, coaso uma oportunidade de atuacéo internacional.

Que eles sejam meninos e meninas que busquem graodas, como estudar no exterior, tocar em

grandes orquestras, [...] Eu vejo isso pra todes elndo sé pra ela como minha filha (Professora do

PVM e mée de aluna de violino que faz parte da OJVM

Alguns pais véem no projeto apenas um espacgo andefdhos possam estar para
nao ficarem desocupados, e quando estes chegaateda@@hcia comecam as cobrancas para
que procurem estudar ou fazer “algo que dé futlEssa € a fase em que alguns comecam a
se preparar para o vestibular e sao orientadazea dian curso que nao seja o de musica. Com
a oficializacdo da Orquestra Sinfénica Vale MUgi©&VM) e o surgimento da bolsa de
estudo, com um valor acima de meio salario miniessa postura de alguns pais comecou a
mudar. Com isto, a OSVM passou a ser o objetivourorantre filhos e pais.

O PVM da aos alunos todo o suporte para que estglesn: instrumentos,
uniforme, alimentacéo (lanche), vale transporteatenal didatico. O fato de os alunos virem
de escolas publicas € um forte indicativo da cd@wgocio econbmica de suas familias. Os
pais e/ou responsaveis dos mesmos, em sua grandeamnpossuem No mMaximo o ensino
fundamental. Alguns cursaram o ensino médio e peaguos fizeram uma faculdade. Com
isto, as condi¢cdes de moradia dessas familias asiartte precérias. Apds cada uma das

apresentacdes que ocorrem a noite no Theatro daaPFa&M providencia transporte para
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levar os alunos desacompanhados a suas respaesi@dncias, onde alguns dos professores
os acompanham. E neste momento que temos conhé¢cich@mocal de suas casas, em sua
maioria ambientes onde impera um alto nivel de maligade e precarias condi¢des de infra-
estrutura urbana. Em algumas conversas com alpndemos constatar que essas familias,
em muitos casos, tém uma renda familiar infericogs salarios e uma média de cinco

pessoas dependendo desta renda. Apesar de recetpedande vale transporte, alguns alunos
faltam as aulas por falta do recurso a eles regassassivelmente por utilizarem-no no

suprimento de outra necessidade familiar. A maos pais sdo trabalhadores bracais.

4.2 UMA EXPERIENCIA DE ENSINO COLETIVO DO VIOLINO

O Projeto Vale Musica tem objetivos e estratégiem lefinidos. Aqui o corpo
docente procura trabalhar em uma mesma sintoniaacdirecdo, bem como com o regente

da orquestra e do coro. Contudo, as descricOeguér S& atém ao ensino coletivo do violino.

4.2.10s objetivos do ensino coletivo de violino no PVM?A

Os objetivos buscados no ensino coletivo do violind®VM podem ser observados
sob dois aspectos, os quais, desde sua criacdm elstramente determinados. Quando
procurada pelo presidente da Fundacéo Vale, aderdgsi da FAM recebeu a proposta de se
desenvolver um projeto social através da musicajoteeomo finalidade a criagdo de uma
orquestra, onde a Vale lhe propunha o seguinte} gueremos que vocé faca uma orquestra
com criancas de periferia, da rede publica muniapaensino, [...] queremos da rede publica
municipal e criangas que ndo saibam nada de mU&zePUTO, 2010).

A proposta inicial da Fundacéo Vale foi signifieatnente ampliada apos o primeiro
contato com a presidente da FAM. A principio a V@leria um projeto com 100 criancas
estudando musica para formar uma orquestra, mags@abe idéia de ampliacdo quando teve
sua primeira conversa com Gléria Caputo. Segundesma, o encontro se desenrolou da

seguinte forma:
[...] o presidente da Fundacado Vale [...] me améma cem criancas no projeto. Ai eu disse pra ele
“olha, eu tenho que lhe falar a verdade, de ceancas se nds conseguirmos tirar um quarteto de
cordas vai ser um achado, porque cem criancas  mpauco se quisermos ter uma orquestra de
gualidade; os sopros ndo tém problema, se vocéed® ygma banda, com cem criangas pra fazer uma

triagem eu faco uma banda, mas uma orquestra colinos, violas e violoncelos, eu Ihe confesso
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gue nao da pra fazer”. Eu disse isso pra ele,se d@nbém, pra eu preparar as cordas eu precisava
pelo menos de quatro a cinco anos pra gente paoga orquestra infanto-juvenil, e eu achava que
uma empresa como a Vale, que precisa de visib#idado poderia esperar quatro anos sem nada,
ent&o o que eu sugeriria pra gente fazer seriarajatp como eu tinha pensado fazer num outro lugar
anterior a ele, que seria uma experiéncia, um fr@eperimental, tendo em vista tantos que eu ja
havia experimentado ao longo da minha vida. Euysape tivéssemos mais alunos para podermos
fazer uma peneira maior. Nés temos dois caminhces gssa peneira. O que eu vou dizer pra vocé é
muito interessante. Porque na verdade nés sO tpmaso mais de 200 alunos nos instrumentos,
sendo uns 40 s6 nas cordas. Agora desses duzedgjramos ja uns setenta e cinco para a
orquestra. Isso é incrivel. De duzentos tirarmdensa e cinco. O que contribuiu pra isso foi a
rotatividade (CAPUTO, 2010).

A presidente da FAM sempre deixou claro que o plgatrincipal do projeto era a
formagcao de uma orquestra infanto-juvenil, comalltado de uma proposta de inclusdo
social pela profissionalizacéo e, para que istoi@oesse, estabeleceu alguns critérios que
visam o melhor aproveitamento do tempo e do inwvesito. Com isso, 0s alunos cumprem
uma carga horaria bastante extensa, visando alcagta objetivo. Segundo alguns
professores, quando foram chamados ja foram infdosedo objetivo a ser alcancado.

Eu conheco a professora Gléria ha muitos anos, otaimenos uns vinte anos, pois eu trabalhei em
um projeto de interiorizacdo da Fundacgéo Carlos €oem Santarém, quando ela levou o projeto de
interiorizacao pra la, foi quando eu a conheci mexei a trabalhar nesse projeto. Quando ela foi
comecar o projeto Vale Musica aqui em Belém, elaligeu, naquela época eu trabalhava na
Universidade Lutherana de Santarém, perguntanéa g@deria vir trabalhar com ela, considerando
gue ela ja conhecia o meu trabalho. Contudo, eynéde vir logo que o projeto iniciou, em abril de
2004, pois eu estava no meio de um semestre narsitiade, entdo eu teria que esperar terminar o
semestre pra poder vir, e foi o que eu fiz, e dhojde 2004 eu me mudei pra ca (Belém) e iniciei
meu trabalho no projeto em agosto, a convite deegsora Gloria Caputo. O objetivo da minha vinda
era desenvolver um trabalho de iniciagdo musicalmiisicalizacdo infantil, para que as criangas,
ap6s serem iniciadas na teoria e no solfejo, pedesser canalizadas para um instrumento de
orquestra. Essa iniciagdo musical era feita atraeésoral e da flauta doce. (Professora de coro e
flauta doce do PVM, formada no curso de BacharelMimsica Sacra com Habilitacdo em canto,

flauta doce, piano e violao).

No Projeto Vale Musica eu ingressei ainda cursandtiimo ano da universidade. Fui convidado no
inicio do projeto, sendo um dos professores fundeddo mesmo. A professora Gloéria, quando
chegou até mim, disse que iria comecar um projatmha uma idéia nova para trabalhar musica
com criangas, uma maneira diferente do que a gettia até entdo na cidade. Foi assim que eu
ingressei no Projeto Vale Musica. (Professor déndaado PVM, Bacharel em Musica co Habilitacdo

em violino).
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Eu ingressei no projeto em 2007 e eu estava cursarzhcharelado na UEPA em convénio com a

Fundacgédo Carlos Gomes, foi nessa época que euai@npeofessora Gloria. Ela me disse que estava

procurando uma pessoa para poder contribuir conojetp dela que estava recém-formado, ja tinha

algum tempo, mas que no momento estava precisaadmais professores de violino, [...] era

justamente em funcéo dessa necessidade de contrimio trabalho que ja vinha sendo feito [...] o

projeto tinha comecado, se eu ndo me engano, cisrpdufessores, o professor Paulo Keuffer e o

professor Marcus Guedes, no primeiro més e logoidaepprofessor Padua entrou. Depois, como foi

definindo o carater social do projeto que é quaificriancas para ingressar no mercado profissional
de madsica [...] dar uma cultura diferente a ess@h@as e assim influenciar outras criangas que

moram com elas e a sua familia, entdo esse canégpa uma qualificacdo melhor de professores e

uma equipe mais concentrada e profissional, paderpdesenvolver esse trabalho aqui no projeto,

entdo acho que no periodo que eu trabalhei aqueetebi que o trabalho realmente funcionava
porque os professores tinham uma histéria paremidéaermos de formacdo musical, mas todos eles
trabalhavam em conjunto também, apesar de os atena® aulas individuais de reforco, o estudo
também era coletivo, entdo isso eu acho importgfmfessor de violino formado no curso de

Bacharel em Musica com Habilitacdo em violino).

E importante observar que alguns dos professotabm@dores do PVM ao nele
ingressarem ainda eram estudantes universitaréms,obstante a experiéncia musical. Este
aspecto é fundamental para entender a perspecét@aidgica do PVM, porque, revela a
énfase a experiéncia musical face ao dominio té@imaturidade artistica. A escolha de uma
maioria de bacharéis ou de futuros bacharéis éndinador disto. O professor que se adequa
ao PVM ¢é o profissional que se revela um bom musiague consegue reproduzir essa
qualidade em seus alunos. Acrescente-se que hatoente (e isto desde a Idade Média) o
musico é o praticok@ntor), que se diferencia do tedrico da musitaugicu (Beyer, 1993).
Em termos de objetivos e metodologia, que pretendplicacdo préatica da teoria, 0 musico
pratico corresponde ao perfil que interessa ao PRMintuito de formar futuros muasicos

profissionais.

4.2.2 Conteudos, Procedimentos Metodoldgicos e Reeio Aplicado

O ensino do violino no PVM é dividido em trés faddma fase inicial que se chama
de bésica, uma intermediaria e uma avancada, gpedsechamar também de nivel bésico,
nivel intermediario e nivel avancado.

O nivel basico, que se considera de fundamentabridupcia para que o aluno se
adapte ao violino, comeca com os rudimentos basioagsstrumento e vai até a introducao

das mudancas de posi¢cao, quando o aluno ja devmaoenafinar relativamente a posicéo
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fundamental. O nivel basico deve durar até o akxerutar no minimo o Concerto para
Violino de O. Rieding Op. 35, em Si menor.

O nivel intermediario inicia-se a partir do momem®im que 0 aluno comeca a
dominar a 32 posicdo e escalas de duas oitavasposmao fixa, na 32 posicdo, e com
mudanca da 12 para a 32 posicdes (escala de 2ag)itav partir dai comeca-se a introduzir
outras posicdes e escalas de 3 oitavas). Nestadadano devera desenvolver as seguintes
habilidades:

- Executar escalas de 2 e 3 oitavas, com notaasselligadas (2, 3, 4, 6, 8, 12 e 24
notas) com os referidos arpejos. O sistema de asscahis utilizado pelos professores do
projeto é o de Grigoriam; contudo, cada um temraurtoa para escolher um sistema que
mais se adéque a sua proposta metodoldgica, podendidilizados também os sistemas Carl
Flesch ou Galamian.

- Desenvolver fraseado.

- Compreender e aplicar o “sistema de molas” dodeamao direitos.

- Dominar os movimentos implicados nas mudancapa$ecdo do braco e mao
esquerdos.

O aluno que completar o nivel intermediario devexécutar no instrumento no
minimo o Concerto para Violino em L4 menor, de Aaidi.

O nivel avancado comeca apds cumprir os requisitosivel intermediario e
comecar nos estudos melddicos avangados do Mém&b Hreutzer. A partir daqui o aluno
devera cumprir todos os concertos do repertérictidid tradicional do violino, como
Concerto N° 2 in G major — F. Seitz, Concerto NARgro Giocoso) — A. Komarovsky,
Concertino in D — W. A. Mozart, Concertino p/ Viodi in A minor — J. B. Accolay , Concerto
N° 23 — J. B. Viotti (1753-1824), Variacdes — CharDancla, entre outros.

Como se pode ver, a conclusao ou passagem de isaflé delimitada por uma obra
do repertdrio académico europeu dos séculos XVXDé Nesse ambito, apesar de o projeto
nao estar relacionado ao ensino regular, ndo deliea pois este € também o repertorio
executado por alunos das duas escolas de musitiegsile educacgéo profissional em Belém
- Instituto Estadual Carlos Gomes e Escola de Mid&cUFPA -, cujos curriculos seguem 0s
Referenciais Curriculares Nacionais da EducacatsBranal (BRASIL, 2000). Isto significa
que o aluno é preparado em nivel equivalente, drgupossibilita posteriormente participar
do vestibular para o Bacharelado em Musica.

Este repertorio também permite observar que a ptagmedagdogica do PVM, pelo

menos em termos de repertério, parece nao se gegtamovadora, mantendo os canones dos



109

programas que 0s conservatorios locais (onde seigspores foram formados) seguem,
enquanto heranca do protétipo europeu, ja legittmadmo de exceléncia no mundo
académico (VIEIRA, 2001).

4.2.2.1 Conteudos e Procedimentos Metodol6gicos

A metodologia empregada no ensino coletivo do nwlho PVM é desenvolvida
utilizando o material didatico tradicional exisigntcomo métodos de estudos técnicos
(Schradieck, Kreutzer, Wohlfahrt, entre outros)edealas (Carl Flesch, Grigorian ), além de
musicas folcloricas e populares, musicas do métaniki e pecas do repertorio didatico
tradicional do violino - concertos, sonatas, cotwges, entre outros. Os alunos néo tém aulas
de teoria separada do instrumento, o conhecimedigcd avanca conforme a necessidade
imposta pelo proprio repertério desenvolvido, idesde sua iniciagao.

A primeira turma de violino que comecou no projatwrigava um namero de 23
estudantes pela parte da manha e 28 pela partardia Para lidar com essa demanda,
ficavam sempre dois professores em sala de aulg,g@uanto um ministrava o conteddo da
aula o outro transitava entre os alunos fazendm@ecfes necessarias relativas a postura, ao
manejo do arco e a colocacao dos dedos no insttopessim como leitura, afinacéo etc.

As primeiras notas foram aprendidas primeiramentanodo seu som, depois se
falava o0 nome e mostrava a escrita na pauta. Ascasigram primeiramente decoradas
auditivamente, s6 depois se mostrava as notas gu@unham as mesmas. Essa pratica
continua até hoje no aprendizado de outros aspecislvidos na leitura, como sinais de
expressao, dinamica etc.

Essa dindmica de ensino se encaixava com a ideialida coordenadora Gléria
Caputo. Quando foi contatada pela Vale, ela prguoads que se utilizasse uma metodologia
gue onde a férmula seria “teoria aplicada a praticanforme citacdo de Gloria Caputo vista
no capitulo 3 desta pesquisa (topicaB.2

Essa metodologia tem base em alguns estudos quenvdésem a pratica

instrumental coletiva. Segundo Oliveira:
Na aprendizagem humana, o individuo primeiro aprenthlar para depois saber ler. O musico pode
aprender, primeiro, a produzir sons e, posteriotejamtender o sinal grafico que os representa. Ist
facilita o processo de aprendizagem da leiturgugos simbolos partem de uma pratica musical. No
processo inverso, 0 simbolo, para o aluno, ndoupsggnificado concreto, nem utilizagdo imediata
(OLIVEIRA, 1998, p. 62).
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De forma semelhante, Penna (1990) explica que &Mraner apresenta como
praticos os dois primeiros dos trés modos de aprageim. O modo enativo e 0 modo iconico
estdo relacionados, respectivamente, a acéo refleéxatrojecdo de imagens iconicas antes
gue o individuo aprenda o simbolo, isto é, o cGdigaegras, a leitura e a escrita.

Por fim, Hentschke (1996) apresenta a teoria dspa@aSwanwick, a qual propde
estagios e fases de desenvolvimento musical emaquercepcdo e a manipulacdo concreta
dos sons estdo na base, no comeco de todo o prateessiucacdo musical:

uma sequéncia de desenvolvimento que descrevéettia de como o individuo desenvolve o seu

conhecimento musical dentro de uma estrutura deajdanensdes de criticismo musical: Material,

Expressao, Forma e Valor (Swanwick, 1988). Quarnstoy sob uma perspectiva de desenvolvimento

musical, essas quatro dimensfes sdo também cadkddeestagios, onde para cada estagio existem

duas fases (Material: Sensorio e Manipulativo) (HERHKE, 1996, p. 174).

Devido a quantidade de alunos nas turmas, os pafes precisavam desenvolver
estratégias, a fim de ndo perderem o controle tta @a nenhum momento, para que as
atencdes nado se dispersassem. As aulas tinhamadutactrés horas com intervalo de vinte
minutos, duas vezes na semana. Este tempo deraplarggonava um envolvimento salutar
entre professores e alunos, o que fazia com quaesjtivessem uma visao mais clara sobre
as potencialidades e limitacdes desses.

Durante as aulas, todos aprendiam o mesmo consaideesmo tempo. Quando um
aluno mostrava mais dificuldades que os demaisue @fa comum ocorrer, 0 professor
assistente dava uma atencédo especial para o mesnimito de nivela-lo ao grupo.

Os dois primeiros anos do projeto serviram de lpgga que se estabelecesse e
direcionasse alguns parametros metodoldgicos,iddirassim um cronograma gue passou a
ser utilizado em todas as turmas iniciantes sulesegsi do projeto.

Com este cronograma, objetiva-se promover nos aluno aprendizado voltado a
sua realidade, procurando identificar a caréncerdesmos na apreensao do conhecimento
relativo ao instrumento, a fim de fornecer os elaio® basicos necessarios a uma possivel
carreira profissional, quer seja como musico eoudlit popular, ou até mesmo prepara-lo para
o Ministério Sacro, considerando o fato anteriorr@enencionado de varias igrejas de Belém
e do interior do Estado do Para investirem no ensima formacéo de orquestras, a fim de
que os alunos venham a atuar nas mesmas.

Atualmente, o projeto dispde de 05 professores idkn®, dentre os quais 02
também dao aulas de viola. Dos cinco professofeprdfessor ministra as aulas coletivas nas

turmas de nivel basico e intermediario, e tambémréfessor ministra as aulas coletivas do
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nivel avancado. Os demais auxiliam nas aulas eake® ministram as aulas individuais de
reforgo, para os alunos mais adiantados, no intlgtprepara-los de forma tecnicamente mais
apurada. Os critérios de passagem de um nivel pateo sdo determinados pelo
desenvolvimento técnico individual de cada um. ssjuando o ritmo de um aluno do nivel
bésico ou avancado é mais rapido do que o ritmoodd®s, ele logo ascende ao nivel
seguinte.

O cronograma citado anteriormente refere-se esgatiénte ao nivel basico. Aqui €
utilizada a maioria das musicas do “Método Suzukitlaptando-as as necessidades e
possibilidades técnicas dos alunos. A filosofianttodo Suzuki ndo é posta em pratica no
projeto, considerando que os pais nao dispdemnagot@ara acompanhar seus filhos durante
as aulas, aléem do que, dadas as condi¢cdes socidreimas das familias, preferiu-se tocar as
musicas para que os alunos oucam, ao invés deddresm CD gravado para ouvirem em
suas casas.

Periodicamente os alunos, dos trés niveis, assiSigids com performancede
grandes concertistas tanto de musica erudita canmisica popular, a fim de despertar o
interesse e trabalhar a percepcdo dos mesmos. diisgiade de apreciacdo musical é
importante para a formagédo de uma cultura musisalfgra do ambiente das aulas do PVM
nao existe — a musica erudita académica ndo éaqualds radios locais e os CDs e DVDs
sdo de custo inacessivel para um aluno de classs® 8do privilegiada. A familiarizacéao
sonora com repertorios, e visual em relacdo aomisitdos concertos é necesséria por
favorecer o desenvolvimento de disposi¢cdes na fgimde um musico profissional.

E interessante observar que, desde o aparecimenteiotino, surgiram Vvarios
mestres em sua execucado, alguns se tornando grpadagogos da area, como Giuseppe
Tartini, Giovanni Viotti, Rodolphe Kreutzer, Franwohlfart, Otakar Sevcik, Henry
Schradieck e Shinishi Suzuki, o que possibilitalaboracdo de varios métodos de iniciacao
e aperfeicoamento relativos ao estudo deste instriton Contudo, cabe ao professor
identificar as necessidades técnicas de cada denocomo suas dificuldades, e direciona-lo
pelo caminho mais adequado, no intuito de alcaseas objetivos enquanto musico.

Segundo Maura Penna:

A musicalizacdo se baseia na vivéncia do fato sgnua experiéncia musical concreta, a partir da
qgual se formam os conceitos, como referenciais paapreensdo das estruturas musicais enquanto
elementos de uma linguagem. Quando o processo sieatizacéo se realiza (também) mediante uma
acao pedagogica, as experiéncias necessarias medierevistas, planejadas e realizadas de modo a

impulsionar todo o processo. A compreenséo de cgamealiza 0 dominio do cédigo da linguagem



112

musical e de como se formam os conceitos é indsspeh para a construcdo de uma pedagogia

orientada racionalmente (PENNA, 1990, p. 52-53).

O professor muitas vezes precisa elaborar alguaieios que estejam a altura de
atender as necessidades individuais dos alunas;iasdo-os a métodos que sao comuns a
aprendizagem do violino em todas as escolas toadis, conforme ja citado, com seus
estudos classicos e, além destes, musicas popuiakéBB, regionais e folcléricas — que
estejam dentro do cotidiano do grupo, visando eafiafitravés da musica seus valores sociais
e historicos. No entanto, embora esses exercic@sam ocupar parte das aulas como
elementos sonoros motivadores, ndo ultrapassampass@mar, pois raramente compdem 0s
programas dos recitais e concertos, salvo nos messais de estudo, que demandam
motivacéo para a aprendizagem.

Nesta pesquisa, apresenta-se a seguir apenas ogi@ora correspondente ao
conteudo do nivel basico, dentro do programa dén@nsoletivo do violino no PVM.
Geralmente, o tempo de aplicacdo desse conteud daracordo com o desempenho da
turma, podendo levar o tempo de um ano e meiosaalms. Por esta razao esta dividido em
oito modulos.

Cronograma do Conteudo Ministrado no Nivel Basico

1° Mddulo:

Apresentacgédo do Violino.

- Breve Histarico.

- Nomenclatura das partes e componentes do insttome

Cuidado e Manutencéo do Instrumento.

- Como conduzir corretamente o instrumento.

- Limpeza.

- Como guardar o instrumento.

Cuidado e Manutencéo do Arco.

- Limpeza da crina e da vareta.

Rudimentos técnicos do Instrumento.

- Posicédo e manejo do arco.

- Posicédo e manejo do violino.

- Identificacao das cordas.

Neste moédulo, o violino é apresentado ao aluno-sEazecessario, portanto, que o
professor apresente uma explanagdo histérica diunmsnto, procurando despertar o

interesse do aluno pelo violino de forma, se pessbem descontraida e cativante, levando-o
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a interagir com o professor e os demais alunosudaat quando for o caso, provocando
perguntas e incentivando respostas acerca de suasidades referentes ao instrumento.

Neste modulo, é interessante que o professor exedgiins trechos musicais, além
de produzir alguns efeitos sonoros através doum&nto, visando despertar no aluno a
vontade de querer fazer o mesmo e fazendo-o perashdificuldades a serem superadas na
aprendizagem do violino. Aléem de conhecedor dosgesos técnicos, € interessante que o
professor seja bastante paciente e amigo, levamadiano a sentir-se bem a vontade durante e
apos a aula. O primeiro contato com o0 instrumensempre um momento carregado de
tensdo e inseguranca, o que pode prejudicar aiksg@mdo aluno, dai a necessidade de um
ambiente tranquilo e agradavel.

2° Modulo:

Exercicios de Dominio do Arco.

- Contato arco/corda.

- Principios Basicos para o Manejo do arco: Post@dntato, Pressao e Velocidade.

- Movimentos de Rotacdo: Pronacao e Supinacao.

- Leitura de Células Ritmicas nas cordas Mi (ER€A).

Partindo do médulo anterior, no qual o professoredeonsolidar com o aluno a
posicdo correta de segurar o violino, destaca-s# @agmanejo do arco como um dos
principais fatores no conjunto de técnicas necessaruma correta execugao do instrumento.
Para alcancar esse objetivo faz-se necesséaribzagib de um vasto repertério de exercicios,
0s quais devem ser direcionados de forma conscjgari@ atender as necessidades do(s)
aluno(s).

3° Modulo:

Posicdo da Mao Esquerda

- Notas na Posi¢cdo Fundamental: Cordas Mi, L4 Réle 1°, 2°, 3° e 4° dedos

- Escalas Maiores de uma oitava: La e Ré (Notaa$Seltigadgs

No decorrer deste médulo o aluno ird aprender testas o violino apoiado no
ombro e no queixo deixando a mao livre e o bralgxaelo, a fim de definir a posi¢ao correta
da méo e o angulo dos dedos na busca de uma afinag&ta. Os pentacordes de todas as
cordas, na primeira posicédo, devem ser executamligsswezes, tanto em unissono como em
canone, tanto de forma individual como em grupointaito de buscar uma estabilidade de
afinacdo correta. Deve-se em seguida tocar asasstalRé (D) e La (A) na forma de canone,
para que o aluno comece a desenvolver 0 seu otmnadudnico através dos intervalos de

tercas.
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4° Modulo:

Primeiras Licbes Melddicas

- Suzuki 1: 12 licdo com Tema e Variagoes.

- Suzuki 1: 22 a 82 ligbes (Compreensdo Ritmicadieh e Musicalidade).

- Avaliagdo do conteudo aplicado.

Com a execucao das primeiras licbes melodicasumoatomeca a se ver como
masico, até com certa empolgacao, as vezes. Netigie do aprendizado, é funcdo do
professor incentiva-lo a superar suas dificuldadieorma dinamica, acompanhando suas
licbes com o auxilio de um piano e/ou teclado qodd possivel. E interessante que nesta
fase os alunos socializem entre si o que cada wen@gu, devendo o professor proceder a
avaliacao desta forma, oportunizando a cada alwarofestar sua opinido e questionamentos,
quando for o caso, e avaliando seu proprio apraddizEntende-se que, em uma avaliagéo,
se deva dar preferéncia aos conceitos, ao invastds.

5° Médulo:

Escala de 2 Oitavas

- Sol (G) e La (A).

- Suzuki 1: Licdo 9 (Tema e Variagéo).

- Licbes 10 e 11.

- Licbes de passagem de cordas e ligaduras atdav@détodo Pratico de Violino”
de Nicolas Laoureux.

- Audicédo Didatica.

O procedimento de acompanhar o aluno através denatrumento harmdnico
observado no modulo anterior deve estar sempreemeesiaqui por diante. Isto vira a
desenvolver o senso do coletivo e a percepc¢éo mécenda musica. A licdo n° 9 do “Método
Suzuki” deve ser trabalhada de forma criativa, Héeao aluno a criar outras variagoes
ritmicas além das ja contidas no método, incentivammesmo a socializar suas “descobertas

musicais” com os demais colegas de turma. SegubdbMoraes:

de todas as vantagens que 0 ensino em grupo paxhy,ta motivacdo €, provavelmente, a mais

importante. Também a competicdo, em sua expresa@natural e saudavel, pode trazer estimulo

extra para um aprendizado mais rapido e de meldidade (Moraes, 1995, p. 35).

Neste nivel do aprendizado, uma audicdo didatitanéamental para que o aluno
comece a desenvolver a postura de tocar em puldimservando também que é bastante

salutar mostrar aos familiares e amigos que jéetageu” a tocar algo no instrumento. Aqui o
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apoio afetivo da familia, bem como do professoemais colegas, é o fator principal para que
o aluno venha a superar seus medos e descubracgpazde fazer algo grandioso e bom.

6° Mddulo:

Principios de Dindmica e Sinais de Expressao

- Suzuki 1: Licdes 12 e 13.

- Escalas Maiores com Arpejos de 12, 62 e 42 (@$tadlamental, 12 e 22 inversdes).

Geralmente, apds uma apresentacdo em publicono akisente mais “empolgado”
com O instrumento, pois conseguiu provar nao sa pamMmas também para outras pessoas 0
seu potencial musical. Ao professor cabe aprovesse bom momento para avangar no
conteudo técnico, introduzindo musicas de maiogéngia técnica e aplicando nessas
musicas principios basicos de dinamica, buscamsimatesenvolver a musicalidade do aluno
através de sua prépria interpretacao.

7° Médulo:

Interpretacao

- Suzuki 1: Licbes 13 a 17.

- Aprimoramento Técnico através do Método de Hatis S

- Introdugdo de musicas populares e folcléricasa(Bsanca, Uirapurd, Muasicas
Natalinas, entre outras).

- Primeiras Li¢Bes do Schradieck.

A partir deste momento, o professor deve consoraiaapreensdo da técnica
instrumental com o desejo de “tocar de tudo” portepalo aluno. Para isto, além dos
exercicios técnicos, é interessante que o aluncuexemusicas que facam parte da sua
realidade cultural, que fagcam parte do seu diaaaatijas melodias ja estdo, na maioria das
vezes, registradas em sua memoéria. Cada alunacaé $entindo o prazer do “fazer musical”,
de uma forma agradavel e divertida, onde o professmlerad também trabalhar o
condicionamento fisico da técnica de uma formacsyrel.

8° Mddulo:

Mudanca de Posicoes.

- 32 Posicao: Exercicios avulsos de mudanca daré®3 posicao.

- Escalas envolvendo mudanca de posicdo: Ré Maipre(Sol Maior (G) com
arpejos de 12, 42 e 62 (posicao fundamental, A fwersdes).

Avaliacéo do Conteudo Aplicado.

- Avaliacao individual e coletiva.

- Apresentag0es individuais e coletivas.
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Entende-se que n&do se deve esperar muito para guuen@ comece a assimilar a
complexidade das mudancas de posi¢cdo no violins, gguanto antes se der inicio a esse
processo, mais rapido sera estabelecida a fornsuaando esquerda e a independéncia de
movimentos com esta mé&o. Todavia, isto deve acentsmmpre levando em consideragéo o
ritmo de cada aluno.

A avaliacdo do aprendizado deve ser feita de fmoméinua e constante, focalizando
primeiramente no interesse e empenho do aluno w@utado o processo de ensino mais do
que em qualquer outro aspecto. A avaliacdo culriean uma apresentacao da turma de
forma individual e coletiva, e deve focar mais novavimento do aluno do que no
julgamento de seu desempenho, sem deixar, comdesmnscientiza-lo de suas falhas, seus
defeitos, sua capacidade e possibilidades, levange-sentir Gtil e importante dentro do
contexto musical e social.

Algumas consideracfes devem ser feitas sobre @wdmttécnico de execucdo ao
violino e procedimentos metodologicos de sua aguisiSabe-se de algumas restricdes, como
a de um trabalho criativo que parta do aluno. Aiédéesenvolvido um ensino repetidor do
gue é sentido - ouvido e visto. Seria interessaates alunos improvisassem suas proprias
variacdes, mesmo que partindo dos exemplos dec@asaitmicas frequentemente propostas
por Suzuki. Segundo Swanwick (2003), o conhecimeéo® sons musicais sé é possivel no
processo da composi¢éo, quando o material sonéno @ percebido pode ser manipulado. E
guando se conhece a musica por dentro, como aet@hm

O condicionamento técnico do corpo dos alunosré, digvida, importante, e torna-
se bastante motivador quando o aluno pode pantiagpando situacfes ritmicas e de
combinacfes de intervalos que reportem as mesmasc@®es propostas em escalas, por
exemplo.

A introducdo de musicas brasileiras, ao lado dentépo vindo de outro continente,

e que ao mesmo tempo atenda as demandas técaiohgnt pode dar conta daquele ultimo

objetivo (desenvolver atividades de criacdo) - embtio exerca o papel de identificacéo

cultural propriamente dito, considerando que asicagsbrasileiras presentes no repertério
escolar em geral sdo diferentes daquelas do cotidias alunos na atualidade, as quais os
mesmos estdo habituados a ouvir na radio comumifgor exemplo.

Estas sdo algumas das observacdes que se vemdazrenebrcurso de atuacédo no
PVM, com o intuito de aprimora-lo, vencendo lacurqaee ainda persistem em sua

metodologia de ensino.
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4.2.2.2 O Repertorio Aplicado

O repertorio desenvolvido no PVM é determinante gatabelecer o nivel em que o
aluno se encontra. Este repertério envolve métadosscala, métodos de estudos e pecas
musicais. A seguir, é feita uma descricdo dessermahtitilizado.

Métodos:

Os métodos utilizados pelos professores no PVMs&eguintes:

- A. Grigorian (Escalas).

- Carl Flesch (Escalas).

- Franz Wohlfahrt (Estudos Técnicos Melédicos).

- Hans Sitt (Estudos e Técnica).

- J. F. Mazas Op. 36 (Estudos Técnicos).

- Kaiser (Estudos Técnicos).

- Nicolas Laoureux (Estudos para Iniciantes).

- O. Sevcik Op. 8 (Troca de PosicOes e Escalas).

- P. Rode (24 Estudos e Caprichos).

- R. Kreutzer (Estudos Técnicos Melddicos).

- Robert Pracht Op. 15 (Estudos de Mudanca de &amic

- Schradieck (Técnica de Digitagdo e Mudanca d&;Bes).

- S. Suzuki (repertério melddico dos volumes | & VI

Os "métodos” ou livros de exercicios técnicos destram o objetivo de
desenvolvimento técnico desde o inicio da formacémo foi visto no detalhamento do
contetdo estudado pelos alunos iniciantes, listexdsub topico anterior. E como ja foi dito,
estes métodos sdo semelhantes - se ndo os medowprogramas de conservatorios/ escolas
de musica locais que seguem o prototipo europeipgariza a formagdo do musico solista.
Isto significa que mesmo sendo o ensino coletivdnéeca do PVM, o virtuosismo técnico €
buscado para aqueles alunos que conseguirem avangaois esta é uma liberdade
caracteristica do PVM: os alunos nao estdo prepogzas uniformes; eles podem se adiantar
uns em relacédo aos outros, o que cria entre elascompeticdo que o PVM considera salutar
para o melhor e mais rapido desenvolvimento de cawlaAcrescente-se o fato de que a
énfase ao dominio técnico contribui fundamentalmgatra a qualidade sonora e musical da
OJVM.
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As pecas musicais a seguir discriminadas reprasettdo o0 repertorio de musicas
utilizadas no projeto, do inicio até o final de @0Para uma melhor identificacéo, dividiu-se
este repertério da seguinte maneira: RepertorioAldas Coletivas (Nivel Basico, Nivel
Intermediario e Nivel Avancado); Repertério Indivéd, e Repertorio da Orquestra Jovem
Vale Musica (que compreende a Orquestra de Corddrgquestra Sinfénica).

Pecas Musicais:
REPERTORIO DAS AULAS COLETIVAS

Nivel Iniciante

Adeste Fideles — Tradicional de Natal

Asa Branca — Luis Gonzaga, arr. Marcos Cohen
Brincadeira em Sol — M. Bruce

Cancao Primavera Italiana — M. Bruce

Cantata — J. S. Bach

Coro de “Judas Macabeus” — G. F. Haendel
Fredie Jackie (Canon) - Andnimo

Giga — Volkstanz

Gloria — Melodia Tradicional Francesa

Gloria a Deus — Grupo Prisma, arr. Saldanha
Ha Muito Tempo — T. H. Bayli

Marcha Escocesa — Andnima

Método Suzuki vol. | e Il — Todas as musicas
Minueto “Meu Pequeno Trompete” — Michel Corrette
Minueto N° 1,2 e 3 -J. S. Bach

Natal — G. F. Haendel

Noite Feliz — Franz X. Grouber

Santo! Santo! Santo! — Reginald Heber

Nivel Intermediario

Arvore de Natal — Luis Bordon e Joily Sanches,Agostinho Fonseca
Ave Maria — F. Schubert, arr. S. Firsanov

Cancéo do Exército — T. de Magalhaes

Charlestén - Santiago Molas e L. Luis Marc Herrara,Marcos Cohen
Concerto Para Quatro Violinos in D major — G. Fefrann
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Feliz Natal — Manoel Bandeira/ H. Villa-Lobos

Hunters’ Chorus (Coro dos Cacadores) — C. M. Weber

Minueto — L. Boccherini, arr. S. Firsanov

Natal Verde Amarelo (Marcha)- Wilma Camargo

Santa Lucia — Neapolitan Soong

Trés Pecas Faceis Sobre Cinco Notas — Igor Stiawiagdapt. Marcos Cohen

V6s Sois o Lirio Mimoso, arr. S. Firsanov

Nivel Avancado

Amazing Grace — Melodia Tradicional Americana, StrFirsanov
Aquarela do Brasil — Ary Barroso, arr. p/ cordasSdé&irsanov
Boi-Bumbéa — Waldemar Henrique, arr. S. Firsanov
Brasileirinho — Waldir Azevedo, arr. S. Firsanov

Canon — Johann Parchelbel

Cantabile — N. Paganini

Capricho N° 24 — N. Paganini

Estudo n° 1, arr. p/ piano e cordas — Kreutzer

Garota de Ipanema — Tom Jobim, arr. S. Firsanov

Nani (tango canon) from “Grand Canon” — Joaquimodwh
Passacaglia — G. F. Haendel, arr. E. Pudovochkififsanov
Perpetuum Mobile — Smidt (1864)

Rigodon — L. C. Daquin

Tamborin — J. Ph. Rameau, arr. Serguei Firsanov

REPERTORIO INDIVIDUAL DOS ALUNOS DE VIOLINO
Allegro — J. H. Fiocco

Allegro (Duo) — W. A. Mozart

América — Maia Bang

Bourré — A. Chace

Bourré — G. F. Haendel

Canzoneta — Komarovski

Cisne — Camille Saint-Saens

Concerto em Ré M — O. Rieding

Concerto in La minor — A. Vivaldi
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Concertino in D — W. A. Mozart, v. Hans Millies
Concerto in G major p/ violin— A. Vivaldi, op. 3
Concertino p/ Violino in A minor — J. B. Accolay
Concerto Grosso — A. Vivaldi, op. 3 N° 8
Concerto in D major — F. Kiichler

Concerto in D major — F. Seitz

Concerto in G major — A. Vivaldi

Concerto in G minor — A. Vivaldi

Concerto in B minor — O. Rieding

Concerto N° 1 — A. lanchinov

Concerto N° 1 in G major — F. Seitz

Concerto N° 2 in G major — F. Seitz

Concerto N° 2 (Allegro Giocoso) — A. Komarovsky
Concerto N° 23 — J. B. Viotti

Concerto p/ 2 violinos in A minor — A. Vivaldi
Coro de Fadas (Opera “Ruslan e Ludmila”) — M. Gdink
Danca dos Silfos — E. Jenkinson

Estudo N° 1 — R. Kreutzer

Estudo N° 19 - Mazas

Espelho — W. A. Mozart

Gavotte — G. F. Haendel

Gavotte I e Il - J. S. Bach

Gavotte in A minor — J. B. Lully

Gavotte in D minor — J. B. Lully

Hangroise — Janchinoff-Fioretti

Humoresque — A. Dvorak, arr. p/ cordas, Nelzimavdse
Koncert uczniowski in G-dur — Fryderyk Seitz
Marcha dos Principes — Jeremiah Clarck

March — J. S. Bach

Moto Perpetuo — N. Paganini

Muzette — G. Lully

O Canto Triste — Nikita Bogoslovsky

Palhacos — Kabalevsky

Passeio — N. Rakov
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Pequena Cancgao Francesa, adapt. p/ violin — PiKbsis&i
Polonaise — W. A. Mozart

Preltdio — G. F. Haendel

Preltdio e Rondo I. Celeni

Romance — Ferdinand Herold

Rondo — J. B. Bononcini

Scherzo — V. Kosenko

Seymour — C. M. V. Weber

Sonata n° 4 — G. F. Haendel

Tambourin — J. Ph. Rameau

Tarantela — N. Levi

Theme from “Witches’ Dance” (Danca das Bruxas) -Piganini
Valsa — B. Dvarionas

Variacdes — Charles Dancla

Variacbes — N. Baklanova

Variagbes de Um Tema — G. F. Haendel

Waltz (Valsa) — J. Brahms

REPERTORIO DA ORQUESTRA JOVEM VALE MUSICA
Orguestra de Cordas

Air (Aria da 42 Corda) — J. S. Bach

Arioso von der Cantata N° 156 — J. S. Bach, arfirSanov

Bachianas Brasileiras N° 4 (Preludio) — H. V. Lobos

Canon — J. Pachelbel

Concert for String in G major — F. Albinoni

Concerto in Si b maggiore per Violino e Violoncel®. Vivaldi
Concerto para Violoncelo in D major — J. Haydn, O@l (solista: Anténio Meneses)
Fascinacdo — F. D. Marc, adapt. Agostinho Jr.

Hino da Alemanha — J. Haydn, arr. S. Firsanov

Hino dos Estados Unidos — John Stafford Smith

Hino do Japao — Hiromori Hayashi

Hino Nacional Brasileiro — Francisco Manoel da &ilv

Over The Rainbow — Harold Harlen, arr. Agostinho Jr
Pompa e Circunstancia — Eduard Elgar, adapt. Agustir.
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Quatro Momentos Para Orquestra de Cordas N° 3ankEAguiar
Sinfonietta — Harold Genzmer

Sonata for Trumpet and Strings — Henry Purcell

Uirapurd — Waldemar Henrique

Uma Pequena Cantata Natalina em Estilo Barrocogibnn- S. Firsanov

Orguestra Sinfbnica
ALLELUIA! “O Messias” — G. F. Haendel
Auf der Jagd — Johann Strauss

Bachianas Brasileiras N° 2 — Tocata “O Trenzinhipi@a — H. V. Lobos
Bachianas Brasileiras N° 7 — H. V. Lobos

Bolero — M. Ravel

Carnival of the Animals (Carnaval dos Animais) -n@llge Saint-Saens
Chéros N° 10 (“Rasga o Coracéo”) — Heitor Villa-bgb

Concertino Fir Klarinette (Clarinete e Orquestr&arla Maria Von Weber, Op. 26

Concerto in A minor para Piano e Orquestra — Ee@;1Op. 16
Concerto N° 2 para Piano e Orquestra — Franz Liszt

Congada — Francisco Mignone

Con Te Partiro - Musica ltaliana

Dances With Wolves — John Barry, arr. Steven L.dRbaus
Floresta do Amazonas (Canc¢ao de Amor — Melodiaii®ental) — H. V. Lobos
Grandioso Es Tu — Tradicional, arr. J. Oliver Rufin

Homenagem a Waldemar Henrique, arr. Mateus Araujo

Kol Nidrei para Cello e Orquestra — Max Bruch, @p.

Memory — Andrew L. Weber

Moon River — Henry Mancini, arr. John Moss

O Guarani, Sinfonia — A. C. Gomes

Opera “La Cambiale di Matrimonio” — G. Rossini

Opera “O Viajante das Lendas Amazénicas” — Mus&e&dFirsanov
Overture “The Magic Flute” — W. A. Mozart

Rhapsody in Blue — George Gershwin

Selecdo de Natal — R. Tibirica

Sinfonia N°1 in C major — Ludwig Van Beethoven, Qp.

Sinfonia N° 5 in C minor — L. van Beethoven, Op. 67



Sinfonia N° 5 in E-moll — P. I. Tchaikovski

Sinfonia N° 8 “Inacabada” in B minor (H moll) — RaSchubert
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Swan Lake (O Lago dos Cisnes)-Suite do Balé —RHaikovski, Op. 202

Theme From “The Lost Word” — John Williams, arrhddMoss
The Pink Panther (Tema de “A Pantera Cor-de-Ros&)Mancini, arr. C. Custer
The Star Spangled Banner — F. Scott Key, arr. Agiogt]r.
Wettlauf mit der Zeit — Laslie Vollhardt

O repertorio de pecas musicais apresenta o segatko:

Quadro 5Repertorio de pecas musicais do PVM.

Pecas Musicais
Modalidades/ Niveis Repertério Repertério Total
Brasileiro Estrangeiro

AULAS COLETIVAS 2 16 18
Nivel Iniciante
AULAS COLETIVAS 4 8 12
Nivel Intermediério
AULAS COLETIVAS 4 10 14
Nivel Avancado
REPERTORIO  INDIVIDUAL 0 60 60
DOS ALUNOS DE VIOLINO
REPERTORIO DA OJVM 5 14 19
Orquestra de Cordas
REPERTORIO DA OJVM 9 25 34
Orguestra Sinfénica
Total 24 133 157

O quadro acima permite apreender algumas cardidasislo repertério de pecas

musicais do PVM, dentre duas sado destacadas. Ursaaslecaracteristicas &€ a da

nacionalidade das obras. E visivel o predominiolitas de nacionalidade estrangeira. Dentre

0S poucos compositores brasileiros, destaca-serHélta-Lobos, mundialmente consagrado.

Ora, sendo o objetivo a difusdo maxima do PVM esda OJVM, o repertério deve

corresponder aquele consagrado no meio artistamadémico, que € o da chamada musica

erudita. De fato, o reconhecimento da OJVM vem etécia com que executa um repertdrio
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reconhecido. Nesse sentido, reforca-se que o P\W\sedretende musicalmente inovador,
mas qualitativamente diferenciado e é isto o qeectinfere destaque, enquanto orquestra de
musicos jovens. Dai as escolhas de seus profes$iomxiado e bacharéis, cujo curriculo
demonstra dominio de tal repertdrio de modo ageoadicbes de preparar os alunos para sua
execucgao.

Para tanto, as aulas individuais, paralelamentaias coletivas, sdo outra estratégia
que permite o refinamento técnico caracteristicgrdpos cameristicos ou da execucao solo e
que, sobretudo, tem possibilitado o alto nivel mjea@o pela OJVM. Como demonstracdo de
tal afirmacdo, emerge a segunda caracteristica depsrtorio: um terco das obras listadas é
destinado ao repertorio individual ja executadaopellunos de violino; ou seja, repertorio
solo (o segundo terco corresponde a soma do repetids trés niveis de aulas coletivas e o
terceiro ter¢o remete as pecas executadas pela @J&vtordas e sinfénica).

Para dar conta desse repertorio, os alunos ingdat@m dois encontros semanais
com a turma, onde cada aula tem a duracdo de dwas B sdo ministradas nos dias de
segunda e quarta feira. Além disso, ainda freqierts aulas do coral nos dias de terca e
quinta. J& a turma que esta em nivel intermedidkéon dos horarios da turma e do coro, tem
uma assisténcia individualizada direcionada a cddao com duragcdo que varia de 30
minutos a uma hora, onde o objetivo é verificagnidicar e corrigir alguns problemas
técnicos que passam desapercebidos na aula colétisbuno deve conquistar o direito ha
esse tempo individualizado com seu desempenhama,tw que passa a vir Como um prémio

a sua dedicacao no estudo do seu instrumento.



5 CONSIDERACOES FINAIS

E bastante recorrente se ouvir falar de socialzagémesmo de inclus&o social nos
dias atuais, dada a crescente énfase em tornotdesseContudo, para alguns, o simples fato
de reunir um grupo de criancas ou adolescentesim@bpratica qualquer de cunho artistico
parece ja cumprir com esse propdsito. O PVM (e asgter) ndo acredita nessa forma de
“inclus@o social” e entende ser preciso que osigmiohais que atuam nessa area estejam
atentos a essa situacao.

Através da vivéncia em varios projetos cordas, em se teve a oportunidade
trabalhar, os quais buscavam desenvolver a abardagtusiva, comecgou-se a observar que
0 processo de socializacdo s6 funciona se o maakltado tiver propoésitos bem definidos,
com um sentido que o mova e que exerca influére@inecionamento da vida do individuo.

O trabalho de educacdo musical desenvolvido pelM,Pd6mo se pode observar
através desta pesquisa, tem procurado caminhae remstido. Através dos discursos
presentes nas falas dos agentes envolvidos no wvidgdemento do trabalho, foi possivel
perceber que o processo de inclusao social realipmiio projeto vem alcangando um
resultado palpavel que se traduz em um preparoisprafial compativel com a
competitividade do mercado de trabalho da argeedarmancemusical.

Essa intencionalidade é perceptivel quando se \ahseas atividades propostas e
desenvolvidas pelo PVM através do ensino coletiveidlino, onde, apesar de os alunos nao
deixarem a pratica coletiva, adota-se paralelamemgtica das aulas individuais, em que €
possivel trabalhar o repertorio erudito que venusaplicado pelas escolas especializadas de
musica ndo s6 de Belém, mas do resto do Brasil,insarcdo de algumas obras de musica
popular.

O trabalho de iniciagdo musical desenvolvido polonde projeto, através do ensino
coletivo de violino, pretende levar o aluno a aapkua visdo do universo da musica,
mostrando além das possibilidades, as dificuldadeserem transpostas durante seu
aprendizado. Essa fase de iniciacdo se torna iamgertambém pelo nimero de pessoas que
podem ser agregadas ao mesmo tempo, apresenttodlisaelas perspectivas reais de futuro

no mundo da musica. Segundo Flavia Cruvinel e Ellaéo:
A Musicalizacdo/Iniciacdo Instrumental através dwsimo coletivo pode dar acesso a um maior
namero de pessoas a Educacdo Musical. A partindeaonducdo democratica, cria-se um ambiente

favoravel ao ensino-aprendizagem, buscando a ipagi&o efetiva dos alunos e a troca de
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experiéncias, contribuindo para a motivacdo e @masdvimento da autonomia e do senso critico

(CRUVINEL & LEAO, 2002, p. 1-2).

Para Ying, além da eficacia metodolégica do ensintetivo, que pode ser
comprovada através de varios estudos sobre o as®ssa metodologia propicia ao aluno
outros fatores como sociabilidade e estimulo:

O ensino coletivo de instrumentos, como metodo|agiastrou-se bastante eficaz ao longo dos anos

de seu emprego, como forma de atingir um publicmmeo inicio de seu aprendizado musical, além

de propiciar interacdo social, despertar maiorrés®e nos alunos iniciantes e incentivo para a

continuacdo dos estudos através da dindmica eatiteulle classe de aula (YING, 2007, p. 08).

Além disso, a Orquestra Jovem Vale Musica (OJVM)grande objetivo alcancado
pela Fundacdo Amazénica de Musica (FAM) juntameante a Fundacao Vale (FV) — revela
resultados ndo so6 de socializacao, disciplina,tamabém o desenvolvimento técnico artistico
musical, que aliado aqueles outros aspectos favareliferencial qualitativo dessa orquestra.
Isto faz desse conjunto um celeiro de musicos que pir a alimentar outras orguestras ou
grupos artisticos locais ou nacionais, em face daperiéncias vividas por seus
instrumentistas, que tem viajado e se apresentadooacertos em salas desde o interior do
Paré até os principais teatros do pais.

Importante enfatizar as estratégias tracadas pmledenacdo do projeto, desde a
escolha dos professores, convidados internacionéisero de participantes envolvidos (0
que torna possivel a selecdo e, por conseguinsaJudar competitividade que acelera os
trabalhos de ensino e aprendizagem dos alunosyolsertos, as viagens. Todas essas
escolhas pensadas cuidadosamente pela coordenegadiram o alcance de resultados
qualitativos distintos, o que deu visibilidade edibilidade ao trabalho pedagdgico e artistico
do PVM e da FAM.

Frisa-se, ainda, que o projeto ndo se pretendadmowno que tange ao repertério e
procedimentos técnicos metodologicos utilizadogju® faz entdo a diferenca que torna os
resultados do PVM significativos? Provavelmenteadivacdo e como efeito a intensidade da
presenca dos alunos e dos professores nas atigidaderojeto. Isto porque eles tém que dar
conta de uma agenda de concertos programados stateaealtura de receber a visita,
participacdo e orientacdo de grandes nomes da anisernacional, como a do violoncelista
Antonio Meneses e do maestro Walter Wollhardt, al#enoutros nomes citados nesta
dissertacéo, e de tocar em espacos artisticos coheatro Municipal do Rio de Janeiro ou
Teatro Nacional, no Distrito Federal ou ainda ntaéla das Artes, em Minas Gerais. Estas

situagbes sao especialmente motivadoras em praetoinclusdo social porque dao
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oportunidades de ganhos simbdlicos de distincdmlsowiagens de avido, hospedagem em
hotéis, apresentacdes em teatros, contato comnadidades de destaque no mundo social -
que de outro modo, ndo seriam possiveis a criaag@ayens em condicdes econdmicas,
sociais e culturais desfavorecidas na origem famile sinalizam, no presente, uma
perspectiva de futuro melhor do que o passado. #afaofessores, significa o retorno aos
palcos, desta vez por meio de seus alunos, em gassam a ser reconhecidos e destacados
no mundo artistico da musica.

A dedicacdo dos professores e alunos faz com giaoo diferencial do projeto
passe a estar no aspecto qualitativo do trabalBengelvido. E esse aspecto que também
permite ndo sO a sobrevivéncia, como a ampliaca®\dd, em face da satisfacdo de seu
patrocinador.

Deve-se compreender que tais conquistas valiosa@J¥dM, melhor dizendo, do
PVM/ PA, tém sido possiveis gracas ao trabalho aee lrealizado por meio do ensino
coletivo de iniciagdo ao violino. Essa primeirgpet& marcada pela motivacdo, envolvimento
sécio afetivo e respeito como valores importantasa um ensino e uma aprendizagem
significativos, com sentido de compromisso com ltados a serem alcancados e que
dependem do esforco individual e coletivo. SO assipossivel que os alunos desenvolvam e
fortalecam, durante os anos seguintes a inicia@isposicdo para se manter em um projeto
qgue Ihes absorve varias horas semanais de autasoe®r estudos coletivos e individuais para
adquirir as condi¢des técnicas exigidas na execugdgepertorio que visa a formacéo
artistica profissional — objetivo final do trabalhedagogico artistico do PVM/ PA.
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ANEXO:

CURRICULO RESUMIDO DOS PROFESSORES DE
VIOLINO DO PVM/PA

Prof. Paulo Bernardo Keuffer de Lima

O professor Paulo Keuffer entrou ao inicio do gmgomo colaborador, em atencéo
a professora Gloria Caputo. Sua vida foi desdefanam dedicada a musica. Iniciou seus
estudos de violino aos 10 anos de idade com o geofelarbas Lobato, logo em seguida
passando para a Professora Licia Arantes, ambosdms em violino pelo Instituto Estadual
Carlos Gomes, onde o professor Paulo Keuffer tambstiodou. Sua entrada no mundo da
musica deu-se por influéncia do seu pai, que nagg@bca costumava tocar seu violino em
sua propria casa. Logo que passou a estudar sobkrdagdo da professora Licia, isso por
volta de 1979, chegou ao Instituto Carlos Gomesogef® Espiral, através da FUNARTE, e
com o projeto veio a violinista sueca Birgitta F&é®i, conforme citado no capitulo 2 desta
pesquisa, com quem estudou pelo periodo de seiessmBiessa época, veio a Belém o
professor Paulo Bosidioque Ihe ofereceu uma bolsa de estudos e auldsli® sem custos
na Escola de Musica da Universidade Federal dodRidaneiro, para onde foi e se formou
em1990 com o Grau de Bacharel em Violino. Uma veRio de Janeiro, Paulo Keuffer
ocupou o cargo de 1° violino da Orquestra Sinfodmd heatro Municipal do Rio de Janeiro
no periodo de 1984 a 1990. Exerceu também a fudedAuxiliar Técnico em Assuntos
Culturais na Universidade Federal Fluminense, amti@ de suas atividades era a de 2°
violino do Quarteto de Cordas da Universidade, quatenaneceu no periodo de 1985 a 1990.
Apoés este periodo, retornou a Belém e foi contagaela Fundacdo Carlos Gomes como
musico e professor de violino, onde permaneceu9®d & 1997, dando aulas e tocando na
Orguestra de Camara do Para no naipe dos primeolisos, enquanto esta permaneceu em
atividade. Com a criagdo da Orquestra Sinfonicaldeatro da Paz (OSTP) em 1996, o
professor Paulo Keuffer assumiu o carg&geallada mesma e, em 1997, ingressou na Escola
de Musica da Universidade Federal do Para (EMUF®BAj)le passou a desempenhar as

atividades de professor de violino do Ensino Basi@enico e Tecnolbgico, além de regente

* Paulo Bosisio é considerado um grande instruniargiéum dos maiores pedagogos do violino do Beasib
mundo. Responsavel pela educacdo musical e formaégabversos violinistas e instrumentistas brasitei
Bosisio é referéncia no Brasil no ensino de comlasisica de camara” (ROMANELLI; ILARI; BOSISIO,
2008).
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da Orquestra Sinfénica da UFPA. Em 2004, a profas&iéria Caputo o convidou para
participar do PVM como colaborador, onde permarmecgribuindo com a classe de violino e
coordenando as atividades dos instrumentos de £o8im larga experiéncia em musica de
camara, na docéncia, e na lideranca de grupos amisiorquestras, inclusive comsyalla, o
colocou dentro do perfil adequado para ser um oodator do projeto. Este professor € o

principal responsavel pela orientacdo do ensinetivol na turma de nivel avancado.

Prof. Marcus Vinicius Guedes

O professor Marcus Guedes € paraense, nascido imo Ba Jurunas, em Belém.

Iniciou seus estudos de violino em 1993, na cldssarofessor Nicolai Khit - professor russo
gue veio a Belém na década de noventa, permaneecepiaté seu falecimento, em maio
2001. Desde 1997 participa do Festival de Music&a@mara do Para, integrando diversos
grupos de musica de camara e orquestras. Partitggobém de Festivais de Muasica em
Londrina-PR, do Festival Eleazar de Carvalho entafexa-CE e do Festival de Musica de
Santa Catarina, 2009 e 2010. Feaster classom os professores Vasselin Geleev, Serguei
Kravtchenko, Eva Szekely, Evguene Ratchev, Ludwigidhen, Fernando Hassaj, Shmuel
Askenasi, Charles Stegman, entre outros. Em 2Q@lwiu o Bacharelado em Musica pela
Universidade do Estado do Pard/Fundacdo Carlos §onzeclasse do professor Serguei
Firsanov — professor russo citado no capitulo amtque faz parte deste projeto. Atuou como
solista frente a Amazo6nia Jazz Band (PA), Orqué&atiidnica do Theatro de Paz e Orquestra
Jovem do Para, onde executou a obra composta de quancertos para violino solo e
orquestra “As Quatro Estacbes”, de Antonio Vivaldpb a regéncia do maestro e
violoncelista inglés Richard Markson. Recebeu emM62@ placa “Waldemar Henrique”,
outorgada pela Camara Municipal de Belém. Nestemmeano, assumiu a regéncia da
Orguestra Jovem da Fundacao Carlos Gomes. No petiganeiro a marco de 2008, esteve,
a convite da Professora Eva Szekely - professoravioleio da Roménia naturalizada
americana ha mais de vinte anos -, na Universided&lissouri, nos Estados Unidos, na
gualidade de aluno visitante. Atualmente, atua combnista na Orquestra Sinfbnica do
Theatro da Paz — OSTP, na funcéo de concertinm¢pa estante do 1° violino, ao lado do
spallg), além de ser professor de violino do Institutal@®aGomes - IECG, da Escola de
Musica da Universidade Federal do Parad - EMUFPA) bemo da Fundacdo Amazénica de
Musica — FAM, participando do Projeto Vale Musi@sde sua implantacdo, onde, além de
ser professor, exerce a funcdo de regente aux@iaando o professor Marcus chegou ao
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projeto, estava cursando o ultimo ano do Bachavelaade foi aluno dos professores Nicolai
Khit, no inicio do curso, e Serguei Firsanov. Saanficdo trazia todas as caracteristicas
metodoldgicas da Escola Russa de violino. Sua tuegéno professor do projeto € dar as

aulas individuais para alunos dos niveis internte&avancado das turmas coletivas.

Prof. Antonio de Padua Araujo Batista

Cearense, natural de Fortaleza, passou a infaecidovseu pai tocar; nessa época,
este era violoncelista da Orquestra Sinfonica déaleza-CE. O ingresso em uma escola de
musica sO veio acontecer no ano de 1981, aos dazede idade, no Instituto Carlos Gomes.
Naquela época, esse conservatorio nao tinha poofdssviolino, as aulas eram ministradas
por alguns alunos mais adiantados oriundos do @riBgojeto Espiral’, como o professor
Paulo Keuffer e Maria Celeste, seus primeiros gsaees. Em 1984, apos ter parado por um
periodo por falta de professores, retomou o0 estladmusica no entdo Servico de Atividades
Musicais da UFPA — SAM, hoje Escola de Musica d® A~ EMUFPA, onde fez um ano de
teoria e em 1985 entrou para a turma de violinprdéessora Licia Arantes, permanecendo
até 1987. Durante este periodo participou da Omgudsvem do SAM, comepalla Em
1987, participou da Camerata de Belém e ingressoguestra Jovem de Cordas da
Fundacdo Carlos Gomes (ver no capitulo 2 destauiseggNeste mesmo periodo, estudou
com o professor japonés Zenzo Matsumoto, violinigta havia sido aluno do professor e
pedagogo do violino Shinishi Suzuki, autor do mét&uzuki. No ano seguinte, 1988, o
professor Zenzo voltou para o Japao, com issoppasder aulas com o professor Eugene
Ratchev - violinista bulgaro trazido pela Funda€&olos Gomes -, com quem estudou por
apenas oito meses. No periodo de 1987 a 1988, atrmoa monitor no “Projeto Cordas da
Fundacado Carlos Gomes” (Iniciando Cordas AtravéBaldlore). Apds passar um periodo na
vida militar, retornou a EMUFPA em 1998, quandani@ou o Basico e ingressou no Curso
Técnico de violino na classe do professor Pauloffi€euNo segundo ano do técnico, em
2000, iniciou paralelamente ao violino o estudovidéa, com o professor Serguei Firsanov,
com quem estudou até 2002, concluindo assim o ¢écsico de violino e viola. Em margo
de 1997, entrou para a OSTP (Orquestra Sinfonicadhdmtro da Paz), onde permaneceu
como musico efetivo até 2005, retornando postegots) em 2008, como musico convidado,
permanecendo até hoje. Em 2002, formou-se em Liateina Plena em Educacéo Artistica —
Habilitagdo em Mdusica, pela Universidade do Es@ald®ard — UEPA (tema do trabalho de

conclusao de curso: “A Aprendizagem Musical AtragésViolino: um estudo de caso”). No
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periodo de 1998 a 2001, foi professor de violinoeseola de musica MUSICART, e no
periodo de 1999 a 2005 foi professor de violinoidavno Projeto Cordas do NEMAD
(Nucleo de Educacédo Musical de Assembléia de Dé&m)2003, participou de uma turné
com a “Banda Arraial do Pavulagemtjuando participou da gravacéo de um CD e um DVD,
intitulados “Musica do Litoral Norte”. Esse matérgaconstantemente utilizado em aulas de
Arte Educacéo nas escolas do Estado do Para. Efd) #O@onvidado pelo Pr. Joel Barros
Pereira, entdo pastor da Assembléia de Deus deoRalalPara, para desenvolver um projeto
cordas (somente violinos) naquela cidade, projete que durou até maio de 2008. Neste
periodo, de 2007 a 2008, desenvolveu um projetdasiap de Rondon do Para na cidade de
Tucurui - PA, na Assembléia de Deus local. Fez ®G@sluacdolLato Sensucom
Especializacdo em Psicopedagogia, pela Faculdadeddeacdo Tecnoldgica — FACETE
(tema da monografia: “MUsica e Aprendizagem: a irtfpwia da muasica na educagéo
infantil”). Apos a especializacdo comecgou a buscanestrado, oportunidade que surgiu ao
final de 2008, com o Programa de Pés Graduacéao rées Anplantado pelo ICA/UFPA. Foi
professor de violino e viola da Fundacdo Carlos &mo ano de 2009. Ingressou como
professor de violino do PVM em 2004, no inicio,mpanecendo como efetivo até setembro de
2009, quando pediu sua demissado e passou a sbom@lar, onde permanece até hoje. Sua
funcdo no PVM é iniciar as turmas de violino, peme@ndo com estas até o nivel

intermediario, quando passam para o nivel avancado.

Prof. Serguei Firsanov

Natural de Moscou, Russia, o professor Sergueirestérasil ha mais de 15 anos,
onde pediu sua naturalizagédo e hoje € cidadaddirasVindo de um pais com forte tradicao
na musica erudita, iniciou seus estudos de viatiacEscola de Muasica Chaporin, em sua
cidade natal, com o professor Vladimir Staroveimw. 1967, ingressou no Colégio de Musica
do Conservatorio Tchaikovsky, onde estudou viola eogprofessora Guelia Dubrova, além de
musica de camara com o0s professores Andrei Shighl®afail Davidian e teoria com a
professora Valéria Bazarnova. Posteriormente, estwibla, jA no Colégio Glinka, com os

professores Lev Shipkov, Lacov Papian, Galyi Afamas musica de camara com o0s

® Arraial do Pavulagem, grupo musical de Belém driP&em este nome derivado de arraial (local omde s
realizam os festejos, nas festividades dos samod® pavulagem, neologismo originario de pavao, que
significa o formoso, bonito, e pomposo e que nguagem popular tem o significado de "o que gosta de
aparecer", ou o fanfarrdo (ARRAIAL..., 2010).
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professores Serguei Madatov e Yuri Nicolaev. Ataomno violinista no conjunto “Violinistas
de Moscou” e como violista no “Trio de Cordas Dtissement”, além de atuar ora como
violinista, ora como violista em algumas das vaoi@giestras existentes na Russia. Trabalhou
durante seis anos como arranjador e musico no Budea Propaganda de Cinema,
acompanhando em turnés varios astros do cinema.riss 1983, estreou na carreira de
compositor teatral com o musical “Dama Duende”, €dim do dramaturgo espanhol Pedro
Calderon. Posteriormente, escreveu varios espegnulsicais onde se incluem bialete a
opera infantil “O Conto do Tempo Perdido”, obraadsaseada na peca de Evgueni Schwartz.
Escreveu ainda varios arranjos para diversos ctojum orquestras russas e brasileiras. Em
1992, mudou-se para o Brasil, vindo residir em Beldo Para, a convite da entdo
superintendente da Fundacdo Carlos Gomes, profe&soria Caputo, e desde sua chegada
atua como professor de violino e viola no Institigiadual Carlos Gomes. Entre os anos de
1995 e 2002 atuou também, como professor dos defemstrumentos, na Escola de Musica
da Universidade Federal do Pard — EMUFPA. Entneriasipais obras do professor Serguei
Firsanov, ap0s sua chegada ao Brasil, esta: a tpefian 0 Milagre Aconteceu”, composta
em 1998 a partir da traducdo do russo para o pggtuda poesia de Korney Tchukovsky; a
“Fantasia para Tenor, Piano, Orquestra e Coro”,posta em 2000 por encomenda do
Ministério da Cultura - obra apresentada no Paldci®lanalto por ocasido do Dia da Cultura
daquele ano e transformada posteriormente em fénodgra “Uma Pequena Cantata Natalina
Em Estilo Barroco” composta para o Coro Infantib éOrquestra Jovem do Projeto Vale
Musica e, segundo algumas pessoas e 0 proprio, autmaior e mais significativa obra, a
Opera Infantil “O Viajante das Lendas Amazonicastira composta no ano de 2007 em
parceria com 0 poeta e escritor paraense Joaosds Paes Loureiro, sendo este o autor da
letra e aquele da musica e orquestracdo. Sua gorda professor para o PVM aconteceu em
2005, onde permanece até hoje desempenhando d@seg$ude professor de violino e viola,

além de compositor e arranjador.

Prof. Ronaldo Sarmanho

Em 1997, entrou para a EMUFPA cursando o PrepaalérMusica, iniciando seus
estudos de violino em 1999, na classe do profd3aalto Keuffer, onde permaneceu até a
conclusdo do Curso Técnico em Mdusica, tendo reoetacthbém orientacdo do professor
Celson Gomes. Durante seu curso técnico, fez padssa mesma instituicdo da
“Cameratamazoénica” e da “Orquestra Jovem de Catdas-PA”, com a qual realizou varios
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concertos ndo s6 em Belém, mas em Londrina-PRdéutora-MG, Rio de Janeiro-RJ, entre
outras cidades, atuando como concertgpalla e solista. Participou de variosaster class
com diversos professores e violinistas, dentre u@sgpodemos citar Cecilia Guida, Sonja
Van Beck, José Castilho, Aitzol Iturriagagoitia,|&ska Hadelich, Daniel Guedes, Jorge Risi,
Leon Spiere, Mirian Fried, entre outros. Ao ingegsso curso de Bacharelado em Musica da
UEPA, patrticipou por duas vezes consecutivas dowsno “Jovens Solistas Doris Azevedo”,
conquistando o primeiro lugar, além de fazer pdatéOrquestra Jovem do Instituto Estadual
Carlos Gomes”. Desde entéo, tem sido convidadoptaipar de festivais e outros eventos
de nivel nacional e internacional. Em 2008, foividado pelo oboista Alex Klein a participar
do 1° Festival Internacional de Musica de Camar&&e Paulo “Oferenda Musical”, onde
pode executar obras do repertério cameristico dgositores como Schoenberg, Debussy e
Osvaldo Lacerda, assim como a obra “Variagdes Sdbréfema Folclérico” com o pianista
Ricardo Ballestero. Integrou também a Youth Orchest the Americas na turrde 2008,
com a qual teve a oportunidade de acompanhar ggaraiees da musica internacional como
Nelson Freire e Antonio Meneses. Durante o curso bdeharelado, dedicou-se ao
aperfeicoamento da musica de camara, na qual ti@balob a orientacdo da Prof2. Marilia
Caputo — pianista paraense formada em Moscou & d#hprofessora Gléria Caputo -, além
de ter realizado diversas atividades extra aca@@ndomo aulas no Projeto Cururu (projeto
citado no capitulo 2 desta pesquisa) e gravacoesudea popular. Em 2007, quando ainda
cursava o bacharelado, entrou para o PVM a codatprofessora Gldria Caputo. Concluiu
seu curso de Bacharelado em Musica em 2010, saiertagdo do professor da Paraiba
Rucker Bezerra. Integrou a Orquestra Sinfonica €atrd da Paz por quatro anos na funcéo
de chefe do naip&los segundos violinos e se dedica a pratica dacmlsmeristica,
formando um duo com a pianista Renata Tavernatylado “Duo Deno”. Atualmente, cursa

o0 Mestrado enfPerformanceale Violino naUniversity of Missoutiem Columbia - USA, sob a
orientacdo da professora Eva Szekely. Seu afastardenPVM deu-se em agosto de 2010
devido a sua mudanca para os Estados Unidos, piaa © Mestrado. No projeto, dava aulas
individuais para alunos dos niveis intermedidri@wancado, além de auxiliar nas aulas

coletivas destes mesmos niveis, além de exercé&étam funcéo de regente auxiliar.

Prof2 Silvia Christine Matos de Souza

Nascida em Belém, em outubro de 1978, iniciou ssiisdos musicais no extinto
“Projeto Cordas do Conservatério Carlos Gomes’ciamdo Cordas Através do Folclore),



139

onde estudou violino com os seguintes professéilésio Collins, Marcia Aliverti, Celson
Gomes e Paulo Keuffer. Em 1997, fez parte da praneirma de Bacharelado em musica
com habilitacdo em violino da UEPA, estudando cosnpoofessores Nicolai Kithin
memoria) e Sergei Firsanov. Foi integrante do Coral Car@smes, coro premiado
internacionalmente com Medalha de ouro em Cameiidtia), medalha de bronze em
Préveza (Grécia) e medalha de ouro e prata em @uestria). Foi 1° violino da Orquestra
Sinfénica do Theatro da Paz (OSTP) desde sua féandam 1996. Atualmente, é professora
de violino e coordenadora musical da Orquestrantofaluvenil da Escola de Musica da
UFPA. Em 2006, foi convidada como colaboradora dgeo Vale Masica em Belém, onde
contribui até hoje. Sua funcdo neste projeto éadéas individuais para alunos de todos os

niveis das aulas coletivas.

4.1.2.7 Prof® Eri Lou Nogueira

Paraense, iniciou seus estudos de violino em 1890amservatorio Carlos Gomes,
na classe do Prof. Alexander Serafimov — profesgeso trazido pela Fundacé&o Carlos
Gomes nesta época. A partir de agosto de 1992y fsab orientacdo do Prof. Serguei
Firsanov até sua formatura em 1999. Neste periledoyarios recitais solo na sala Ettore
Bésio (IECG), na Fundacao Cultural do Para “TanerBéves” (CENTUR), na Escola de
Musica da UFPA e no Nucleo de Artes da UFPA. Enstagde 1995, participou do “XIII
Concurso Jovens Instrumentistas do Brasil” em Rada-SP, onde recebeu o prémio
“Mencéo Honrosa”. De 1997 a 2000, foi integrantelaquestra Sinfénica do Teatro da Paz
(OSTP). Participou de variosaster classesferecidos pelo IECG, assim como do “I Festival
de Musica Eleazar de Carvalho” e da “XVII Oficina §usica de Curitiba”. Em 2000,
ingressou no Conservatério Real de Antuérpia (Bélgi na classe do Prof. Jerrold
Rubenstein. Neste periodo, participou de variagesigas e foi violinista fixa no Festival de
Opera Zomeropera in Alden Biesenje 2002 a 2005. Em agosto de 2005, obteve seu
diploma de “Mestrado em Violino” pelo ConservatéReal de Antuérpia. De 2006 a 2008,
participou da Orquestra Sinfonica do Theatro da (@&TP) e foi professora de violino no
Instituto Estadual Carlos Gomes (IECG) e na Furmlag@azobnica de Musica (FAM). De
2009 a 2011, foi professora do Projeto Orquestkerdode Contagem, em Minas Gerais.
Atualmente, é integrante da Orquestra FilarmoneMohas Gerais e da Orquestra de Camara
Sesiminas. Durante sua permanéncia no projetdiusigao era dar aulas individuais para os

alunos mais adiantados das aulas coletivas.



