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RESUMO:

O mosaico é uma arte milenar, que marca a historia das civilizacées. A cidade de Belém
possui um belo, peculiar e infrequente, porque raro, acervo mosaicista, nao entendido como
arte autbnoma nem como bem integrado, o que € visivel pela falta de bibliografia e de re-
gistros sobre o tema. Esta pesquisa procura mostra-lo em uma contextualizagao histérica
por meio de revisao bibliografica que aborda técnica, conservagéo, danos e patologias mais
frequentes. Tendo como foco principal o acervo de mosaicos de Belém/Para, identificando
técnica, tipologias, datagdes, caracteristicas fisicas constitutivas dos materiais emprega-
dos. Materiais e métodos sao apresentados a partir das amostras selecionadas. Apos a
analise destas amostras com suas caracterizacoes fisicas por meio de microscopia 6tica,
chega-se a parte final: conclusdes, fundamentadas na necessaria preservagao desse patri-
monio cultural que integra a memoaria da cidade.

Palavras-chave: Mosaicos, preservacao, técnicas de conservacao, patologias dos mosai-
Cos, acervo mosaicista de Belém.

ABSTRACT:

The mosaic is an ancient art which impacts the history of civilizations. The city of Belém po-
sesses a beautiful, peculiar and rare acquis. For being so uncommon, it is not regarded as
an autonomous or as well integrated art. This fact becomes visible due to the lack of biblio-
graphical data and registries on the theme. This research aims to demonstrate such facts by
means of a historical contextualization and a literature review that covers techniques, con-
servation, common damages and frequent pathological conditions. The main focus of this
study is the mosaic collection of the city of Belém /Para. It identifies techniques, typologies,
datings, physical constitutive characteristics of the employed materials. Materials and me-
thods are presented starting from the samples selected. After the analysis of these samples
with their features and physical chracateristics by optic microscopy the study comes to its
final part, the conclusions based on the necessary preservation of this cultural asset which
integrates the memory of the city.

Keywords: Mosaic, preservation, conservation techniques, pathology of mosaics, mosaic
collection of Belém.
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1. INTRODUGAO

O mosaico € uma arte milenar que marca a histéria das civilizagdes, executado ao longo
de varios periodos e em diversas maneiras, técnicas e finalidades, tais como ornamentais
e de protegao (Argan, 2003; Chavarria, 1998).

Como uma arte eminentemente decorativa, 0 mosaico depende de um suporte, em ge-
ral (parede ou piso) o que faz da arquitetura, por sua natureza, seu mais usual campo de
aplicacdo. Tem-se, portanto, entre eles, uma relagdo de mutualidade.

Argan (2003), ao analisar os mosaicos paleocristdos no Mausoléu de Galla Placidia, em
Ravena, imprime a eles atributos proprios da arquitetura, quando afirma que o mosaico nao
€ somente um elemento de revestimento das paredes, e que em alguns momentos a subs-
titui, chanfra as arestas, deforma o contorno dos arcos, anula a intercessao dos planos,
fornecendo uma profundidade iluséria, através de indicacbes perspécticas.

Nota-se que o reconhecido do critico oferece ao mosaico um protagonismo, demons-
trando que sua aplicagao nao é aleatoéria, nem casual ou descomprometida.

A cidade de Belém possui um belo e peculiar acervo mosaicista. Sobre este acervo,
pouco se conhece, talvez porque seja visto como elemento acessério e com pouco valor,
mas especialmente porque o mosaico vive, na cidade, numa espécie de limbo conceitual:
nao € entendido como arte autbnoma, nem como bem integrado. Isso € visivel na falta de
bibliografia e de registros sobre o assunto. Nem mesmo nos processos de tombamento™
de prédios de grande significancia na cidade, como os palacios Antdnio Lemos e Lauro
Sodré, do Theatro da Paz, da Sede do Clube do Remo e do prédio do SETRANS, existem
levantamentos ou mesmo mengdes sobre os exemplares que esses prédios ainda exibem.

Diante da inexisténcia de um inventario deste acervo, abrangendo sua catalogagéo,
caracterizacao dos materiais empregados e seu estado atual de conservacéao e identifica-
¢ao das patologias, o risco de desaparecimento torna-se evidente; o que vem, inclusive,
acontecendo de forma sistematica. Outras ameacas a permanéncia dos mosaicos sao res-
tauracdes mal-sucedidas que, sem informacdes técnicas minimas sobre o material a ser
restaurado, sdo passiveis de equivocos.

O entendimento de que € necessario o conhecimento do objeto a ser restaurado, coa-
duna-se ao conceito abordado na Teoria do Restauro Critico de Brandi (1968), especifica-
mente no 1° axioma, em que o autor afirma que, apesar de a obra de arte ser um processo
mental manifestado através da matéria sera esta, e ndo o outro, apta a restauragcéo. Deve-

mos, portanto, conhecer a matéria para nela intervir com propriedade e seguranca.

13 Nos processos de tombamento, os mosaicos, tanto de piso como os fixados nas paredes, apesar de bens integrados,
nao sdo mencionados, nem inventariados.
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Os exemplares de mosaicos existentes em Belém chegaram até nossos dias ao so-
breviverem pela sua conexao direta com a preservagao arquitetbnica e alguma dose de
sensibilidade de seus proprietarios, usuarios ou gestores.  Ainda assim, principalmente
naqueles que seriam dispostos em residéncias particulares, muito deve ter sido perdido,
sem sequer ter havido seus registros. Resistiram ainda pela atuagao dos érgaos de pre-
servacgédo, primeiramente o IPHAN™, com o tombamento de igrejas e palacios coloniais e
posteriormente, ja na década de 1990, pelo DPHAC'™ e FUMBEL'® neste ultimo caso com
o tombamento do centro historico e sua area de entorno, que envolveu os dois nucleos
originarios da cidade e adjacéncias, englobando de forma abrangente as edificagdes inte-
grantes desses limites, porém com um inventario que se restringia as fachadas.

Muito desse acervo, predominantemente situado em ambientes internos das edifica-
¢bes, deve ter sido perdido através de demoligdes totais ou parciais, negligenciado através
de retiradas fortuitas e mesmo danificado irreversivelmente por impericia restaurativa. Nao
se pode nem ao menos quantificar a perda, haja vista a auséncia de inventarios contendo
informagdes sobre essa arte decorativa.

Esta pesquisa tem como objetivo identificar diferentes tipos de mosaicos que existem
na cidade de Belém e seu estado de conservacgao. Para tanto foi necessario o conhecimen-
to do acervo através de informacgdes em fontes historicas e iconograficas, da identificacao
acervo de mosaico remanescente, da caracterizagcdo do material, da analise do estado de
conservagao do material elencado, do diagnostico das patologias dos exemplares selecio-
nados, e, por fim, das recomendacgdes conservativas.

O trabalho tem ainda o papel de diminuir a lacuna sobre a documentacdo de mosaicos,
a partir do estudo de caso da cidade de Belém, que pela primeira vez, organiza uma docu-
mentagao especifica sobre o tema. Assim o valor desta pesquisa € também documental, de
sensibilizagado, na medida em que descortina para a sociedade esse acervo a partir de um
protagonismo que visa a sua valoragao e a preservagao.

14 Instituto do Patriménio Histdrico Artistico Nacional
15 Departamento de Patrimonio Histérico Artistico Cultural do Estado do Para ligado ao Estado do Para
16 Fundacgéo Cultural do Municipio de Belém, ligada a Prefeitura de Belém
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2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 DOS PRIMORDIOS DA ARTE DO MOSAICO A MODERNIDADE INTERNACIONAL

» Os primeiros exemplares

O uso constante e intenso do mosaico inicia-se a partir da civilizagdo romana, tendo
seu esplendor na arte bizantina, paleocrista e islamica. Antes desse periodo, a utilizagao
era pouco frequente, com alguns exemplos trazidos até a contemporaneidade por meio de
escavacgoes arqueologicas.

Os primeiros exemplares encontrados localizavam-se ao longo dos rios Eufrates e Ti-
gre, na antiga Mesopotamia (4000 — 2500 a.C), o que hoje compreende os territérios da
Siria, Turquia, Iran, Iraque, Libano e Jordania, regido apontada como a primeira civilizagao
do planeta. Segundo Chavarria (1998), nas proximidades de Ur, encontraram-se fragmen-
tos do Templo de Sumer, dedicado a Deusa Nin-Kussag, com portas em tronco de palmeira
coberta de betume e decoradas com mosaicos de madrepérolas, pedras negras e marmore
vermelho, também encontrou-se o Estandarte Real de Ur, hoje guardado no Museu Brita-
nico, e ainda pegas do enxoval funerario da Rainha Subad, composto de vasos, harpas,
cofres e tabuleiros de jogos com mosaicos em madrepérola e lapis-lazuli.

Segundo o relato de Ching et. al. (2007), no Egito, durante o século lll a.C, varias es-
colas difundiram o mosaico por toda a bacia do Mediterraneo. Nas escavagdes de Tel-ei-
-Yehudia, no baixo Egito, foram encontrados mosaicos, com tesselas em forma de I6tus,
adornando capitéis e paredes.

De acordo com Fazio et. al. (2001), aproximadamente no inicio do segundo milénio a.C,
nas ilhas Egeias, formaram-se pequenos estados cuja prosperidade econémica, em virtude
da fertilidade do solo, da refinada producéao artesanal e da frequéncia das trocas, favoreceu
as artes. O contato de Creta com as cidades do continente Grego foi intenso, e a técnica
que esse povo detinha no manuseio de argila, metais e pedras foi replicada, favorecendo
o florescimento do mosaico.

Como exemplos da arte musiva deste periodo, podem-se citar, segundo Chavarria
(1998), os pavimentos de seixos rolados as margens do Rio Sacaria, na Frigia. Também
em seixos rolados, todavia com técnica mais sofisticada haja vista a utilizagdo de varias
cores, inclusive as mais escuras com o objetivo de dar volume, e o emprego de laminas
de chumbo incrustadas para delimitar as formas, tem-se, por exemplo, “A Caca ao Leao”
(figura 1), encontrada em Pela, Macedobnia, datada em 375 — 300 a.C.
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Figura 1 - “Caga ao Ledo”
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p.11.

Na cultura helenistica, os mosaicos eram executados em pedras lavradas de grande
variedade cromatica e com tesselas vitreas, especialmente, vermelhas e verdes.

Chavarria (1998) afirma que no periodo romano, a utilizagdo de mosaicos em templos,
termas, estabelecimentos publicos e residéncias tornou-se comum, e se constata um re-
finamento técnico, inclusive com a utilizagdo de marmores n&o oriundos da regido, o que
pressupunha uma intensa troca de matéria-prima e, por conseguinte, um alargamento da
perspectiva artistica. Nesse momento, ainda segundo o autor, ja se observavam as figuras
do tessellatum, operarios que tinham por fungédo fragmentar o material e preparar as tes-
selas; dos pictor imaginarius, artistas que faziam o desenho; dos pictor parietarius, os que
transferiam o desenho para a parede ou para o chao; dos calcis coctor, aqueles que pre-
paravam a cal para a fixacdo dos mosaicos e finalmente dos musivarium, que executavam
0S mosaicos.

Observa-se que o trabalho era realizado em equipe, e cada personagem era responsa-
vel por uma determinada tarefa. Outras interessantes contribuicdes romanas, aponta Cha-
varria (1998), foram os mosaicos portateis, fixados em pequenos suportes de barro cozido
ou marmore, chamados emblemas. Com essa descoberta, os mosaicos deixam de estar
apenas nos pavimentos e passam a compor painéis transportaveis.

Os exemplos mais significativos dessa época sédo os painéis encontrados em Pompeia,
de inspiracao helénica, que demonstram apuro artistico e técnico. Dentre esses exempla-
res, podem-se citar as obras: Gato arranhando um frango (figura 2), Dionisio crianga caval-

gando (figura 3), Peixes (figura 4), Medusa (figura 5), entre outras.
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Figuré 2~ “Gato arranhando frango Obra de tradlgao helenlstlca Casa do Fauno, Pompela
Museu Arqueolégico Nacional, Napoles.
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p.11.

Figura 3 - “Dionisio crian¢a cavalgando uma pantera”.
Casa do Fauno,Pompeia.Museu Arqueoldgico
Nacional, Napoles

fonte: CHAVARRIA, 1998. p.11.

Figura 4 - Peixes. Museu Arqueolégico, Tarragona
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p.12.
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Figura 5 - Medusa. Séculos Il e Ill. Museu Arqueolo-
gico, Tarragona
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p.13.

Foi, entretanto, segundo Argan (2003), nas culturas bizantina, islamica e paleocrista
que o0 mosaico atinge o apice, experimentando um alto grau de conhecimento da técnica.
Como exemplo de arte mosaicista crista, produzida em meados do século 1V, tem-se a Ba-
silica de Santa Maria Maggiore (figura 6) e Santa Prudenziana (figura 7), ambas em Roma;
San Apolinaire (figura 8), em Ravena e o Mausoléu de Galla Placidia (figura 9), também
em Ravena. Os temas versavam, principalmente, sobre o Novo Testamento, a Paixdo de

Cristo, os Milagres e as Parabolas.

Figura 6 - Basilica de Santa Maria Maggiore, _
Fonte: ARGAN, 2003.p. 107. Fonte: ARGAN, 2003.p.110.
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Figura 8 - Basilica de Sant’ Apolinaire Nuovo, Ravena. Figura 9 - Mausoléu de Galla Placidia, Ravena.
Fonte: ARGAN, 2003. p.113. Fonte: ARGAN, 2003. p.111.

Figura 10 - Presbitério e abside da Igrela de
San Vitale, Ravena. Século VI.
Fonte: ARGAN, 2003. p.112.

Ainda segundo Argan (2003), dentre os mosaicos bizantinos, os mais significativos sao
os das Igrejas de Ravena, especialmente San Vitale (figura 10), tais como os painéis de
Teodora e Justiniano (figura 11).
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Figurz; 11 - Dtalhe do ainel contendo as figuras da Imperatriz Teod'o-r'a e &o mperadorJustin
Basilica de San Vitale, Ravena.
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p.17.

Chavarria (1998) destaca que uma das particularidades dos bizantinos é a superficie
propositadamente rugosa e mesmo irregular das tesselas™ de pasta vitrea. Novas técnicas
como a utilizagao de tesselas recobertas de prata e ouro sédo introduzidas, produzindo es-
petaculares efeitos de luz. Observa-se também a colocacéo das tesselas de modo a formar
diferentes angulos de inclinagédo. Como exemplo dessa técnica, tem-se: a Basilica de Santa
Sofia, em Instambul (figura 12); a Basilica de San Marcos (figuras 13 e 14) e a Igreja de
Santa Maria de Torcello (figura 15), ambas em Veneza.

Figura 13 - Basilica de Sao Marcos, século XIl,
Fonte: ARGAN, 2003. p. 119. Veneza.
Fonte: ARGAN, 2003. p.131.

13 Tessela é o nome dado a cada peca que comp&e o mosaico. E a menor unidade de um mosaico.
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Figura 14 - Entrada de Cristo em Jerusalém, século VII, mosaico Basilica de San Marcos, Veneza
Fonte: ARGAN 2003. p.156.

Figura 15 - Detalhe do pavimento em opus sectile da nave central da
Basilica de Santa Maria de Torcello, Veneza, Século XII.
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 14.

O século VIl foi marcado por um renascimento da arte musivaria que se expandiu a par-
tir de Constantinopla rumo ao Oriente e ao Ocidente. No Oriente revestiam-se, tal como as
pinturas, os muros e tetos de muitos edificios. Segundo Argan (2003), os temas abordados
nesses painéis eram paisagens de caga, palacios e templos; tratados em perspectivas tém-
-se animais, arvores, plantas e flores estilizadas, além de elementos geométricos. As per-
sonagens foram suprimidas atendendo a preceitos religiosos islamicos. Traziam também
inscrigdes cuficas com frases do Alcoréo.

Como exemplares deste periodo tém-se as Mesquitas de Damasco (figuras 16 e 17),
Medina, Meca e Cérdoba.

25



L

i ISR T

- : . | E i
Figura 16 — Detalhe de um dos Figura 17 — Detalhe de um dos painéis da Mesquita de Cérdoba.
painéis da Mesquita de Damasco Fonte: CHAVARRIA, 1998.p. 15

Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 15

No periodo medievo, 0 mosaico esteve muito presente nos pavimentos. Chavarria
(1998) relata que foram empregados marmores ou calcarios duros nas cores branca e ne-
gra. Nessa época, os seixos rolados eram comuns na pavimentacéo de igrejas, com exce-
¢ao dos espagos mais importantes dos edificios, que eram decorados com opus sectille’ e
opus tessellatum’; na pavimentagado das ruas e mesmo em residéncias.

Os temas versavam sobre cenas do Antigo Testamento, mitologias, signos zodiacais,
temas literarios e lendas populares.

e (Os mosaicos nas diversas culturas

O mosaico também foi utilizado em outras culturas, como, de acordo com Chavarria
(1998), as pré-colombianas. Astecas (México), Mochica e Huari (Peru) também tinham o
mosaico como expressao de seu refinamento artistico e foi basicamente aplicado em joias,
objetos pessoais, como espelhos (figura 18), orelheiras (figura 19) e artefatos liturgicos
(mascaras) (figura 20). Nas composi¢cdes eram empregadas pedras duras como serpen-
tina, diorito, garbo e 6nix misturando-as as pedras semipreciosas, como jade, turquesa,

coral, malaquite, madrepérola (vermelha e branca), obsidiana, e com elas davam o acaba-

14 Vide item 2.3 A TECNICA DO MOSAICO
15 Idem
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mento das pecas. Sabe-se que as pedras eram cortadas com pedernal, facetadas, coladas
com uma goma natural chamada tzauhtli e aplicadas as superficies pretendidas. Depois
eram polidas com areia fina.

Além dos artefatos, foram encontrados mosaicos formados por pedras em composi-
¢Oes geométricas nas paredes em edificios em Mitla, no Vale do Oaxaca.

Figura 19 - Discos para orelhas (orelheiras), de turquesa, concha e
ouro. Cultura Mochica, século I-XII
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 17

Figura 18 - Espelho de mosaico de Figura 20 - Mascara ritual. Madeira de ce-
madrepérola, turquesa dro com incrusta¢des de turquesa, den-
e concha. Cultura Huari. tes e olhos de concha
Século VII - X, Peru. Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 17

Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 17

e A nova era da arte musiva

Chavarria (1998) atenta que a partir do século XIV, nasce o “cartdo” para mosaico, e
com ele, pela primeira vez na histéria, a separagao entre o artista criador do tema a ser exe-
cutado e o artista mosaicista que, efetivamente, executa o painel. Podem-se apontar varios
exemplos desta divisdo, como, o cartdo que Giotto assina para o Vaticano.

No século XV, em Florenga, influenciado pelo mecenato dos Médicis, o mosaico retoma
forca, e a obra mais importante do periodo é a “Anunciacdo” de Doménico Ghirlandaio.

Chavarria (1998) informa que, no século XVI, muitos artistas florentinos, como Paolo
Ucello e Andrea Del Castagno, passam a residir em Veneza, formando uma nova escola
da arte musiva. Neste século Tziano também elaborou cartdes que mais tarde foram exe-
cutados.
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Nos anos seiscentistas, Roma voltou a assumir um protagonismo como centro produtor
de mosaico com a implantagédo da Escola do Vaticano. Segundo Ruas (2000), essa escola
tinha como objetivo fornecer os mosaicos para a Basilica de Sao Pedro. Deve-se ressaltar
que, nesse periodo tornou-se importante a tentativa de aproximacgao da estética do mosai-
co com a da pintura, tendo sido desenvolvida, pela Escola, uma escala cromatica de 28.000
cores diferentes de tesselas, para que se pudessem reproduzir o mais fielmente possivel as
variagdes de cores daquela arte considerada mais nobre, anulando-se o proprio elemento
estruturador do mosaico: as tesselas, que quase despareceram, tentando imitar as carac-
teristicas da pintura.

Ainda segundo Ruas (2000), nos anos setecentos, 0 mosaico comegou a ser apreciado por
sua performance ligada a durabilidade em relagéo a pintura e a inalterabilidade das cores com
o passar dos anos. Em 1731, as tesselas vitreas, produzidas num processo artificial inventado
por A. Mattioli'®, passaram por um extraordinario incremento com a abertura da “Fabbrica di
San Pietro di Roma”"?, expandindo-se para Paris onde foi fundada, em 1808, a Escola Imperial
de Mosaico e para Sao Petersburgo, onde a fabrica imperial foi fundada em 1850.

No final do século XIX, os mosaicos foram aplicados em grande escala em edificios,
como a Opera de Paris (1875), de autoria de Charles Garnier, com ctpula em mosaico feita
por Gian Doménico Facchina, proprietario de um dos mais importantes ateliers da Europa
e inventor do método indireto'. Esse método, no relato de Ruas (2000), Ihe possibilitava
trabalhar com tempo reduzido, desonerar os custos e, dessa forma, exportar os painéis,
como fez para varios paises, inclusive para o Brasil.

Podem ser encontrados, em Paris, mosaicos de Facchina em edificios, como o Teatro de
Chatelet, Hotel de Ville, Louvre, Igreja de Sacre-coeur, Petit Palais, Trocadero e Bom Marché.

Em 1900, a arte do mosaico, ganhou novas fei¢cées, sendo explorada de maneira inu-
sitada e exuberante por Antonio Gaudi, que utilizava em suas composigdes fragmentos de
azulejos antigos, cacos de vidro e mesmo pedagos de baixelas denominados trencadis’®.
Chavarria (1998) destaca que os mosaicos de Gaudi eram aplicados em todas as superfi-
cies dos edificios, das chaminés as cupulas (figura 21), em esculturas (figura 22), em ban-

cos (Parque Guéll) (figura 23) com ricas e inusitadas composigdes (figuras 24 a 31).

16 Alessio Mattioli, vidreiro romano, que descobriu uma forma de produzir esmaltes opacos numa mesma gradacgéo de tintas, utilizando
um novo tipo de pasta a base de argamassas metalicas para aumentar a paleta cromatica das tesselas. Através desse método, Mattioli
produziu cerca de 68 matizes, incluindo purpura, cor muito valorizada gragas a sua vivacidade, para a Reverenda Fabbrica de Sao
Pedro.

17 Reverenda Fabbrica de San Pietro foi instituida por Gregoério Xlll em 1578, para dar suporte técnico e suprir de materiais de acaba-
mento as obras de decoragéo do interior da Basilica.

18 Vide item 2.3 ATECNICA DO MOSAICO

19 Trencadis (do cataldo trencat, em portugués quebrado). Técnica decorativa que consiste na criagdo de mosaicos a partir de peda-
cos irregulares de ceramica ou de outros materiais de facil fragmentagéo. Foi muito utilizada no modernismo cataldo (1880 -1930), que
apesar do nome, considera-se como variagédo catala do art- noveau, que teve como principal expoente Antoni Gaudi. Atualmente, essa
técnica é utilizada pelo arquiteto, também cataldo, Santiago Calatrava, podendo ser vista em seu projeto Cidade das Artes e das Cién-
cias, em Valéncia.
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Figura 21 - Parque Guél, Barcelona. Figura 22 — Escultura de dragéo, localizado no Parque
Fonte: Taina Sanjad, 2013. Guéll, Barcelona.
Fonte: Taina Sanjad, 2013.

P o Ve NSRS
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Figura 23 - Banco, localizado no Parque Guell, Barcelona. Figura 24 — Forro em ambiente localizado no Parque

Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 19. Guéll, Barcelona.
Fonte: Taina Sanjad, 2013.
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Figura 25 — Esquadria, Parque Guéll, Barcelona. Figura 26 — Parque Guéll, Barcelona.
Fonte: Taina Sanjad, 2013. Fonte: Taina Sanjad, 2013.

Figura 27 — Trencadis, Parque Guéll, Barcelona.
Fonte: Taina Sanjad, 2013.
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Figuras 28 e 29 - Trencadis elaborados por Gaudi, utilizando azulejos de varias dimensoes e
padronagens
Fonte: ZERBST, 1992.p. 156.

Figuras 30 e 31- Tercandis elaborados por Gaudi, utilizando azulejos de varias dimensdes e
padronagens.
Fonte: ZERBST, 1992.p. 156.
Outros exemplos, do inicio do século, de revestimento de mosaico em fachadas séo
a Igreja de Sacré-Coeur (Facchina), em Paris e o Palacio Barbarigo (figura 32), no Grand
Canale, em Veneza. Esse periodo € significativo, pois ha uma retomada do mosaico como

arte e uma valorizacao do artista mosaicista que desenha e realiza seus mosaicos.

Figura 32 - Detalhe da fachada do
Palacio Barbarigo.
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 19.




No periodo entre as duas grandes guerras, o pintor italiano e mosaicista Gino Severini
(figuras 33) realizou inumeras obras. Ele se enquadra como artista futurista com fortes ten-

déncias cubistas. Varios artistas brasileiros entre eles Tomie Otake e Flavio Shiré foram a
Paris para estudar em seu atelié.

Figura 33 — Detalhe do mosaico de autoria de Gino Severini. Palazzo
delle poste, Alessandria.

Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 19.

Artistas importantes, como Gustav Klimt (figura 34), Oscar Kokoschka, Marc Chagall
(figura 35) e Georges Braque (figura 36) elaboraram cartbes que depois foram executados.

Klimt, inclusive, em algumas obras de pintura, chegou a imitar o mosaico, desenhando qua-
drados como se fossem tesselas.

Figura 34- Beijo de Gustav Klim
do mosaico.
Fonte: FLIELD, 1992.p. 117.

t. Pintura imitano as tesselas
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Figura 35 - As quatro esta¢des. Marc Chagall. Chase Tower Plaza.
Chicago, lllinois — USA.
Fonte: www.cityofchicago.org .
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Figura 36 - As pombas. Georges Braque
Fonte: CHAVARRIA, 1998. p. 19.

Além desses, outros importantes artistas, como indica Chavarria (1998), aderiram a
arte do mosaico em varios paises diferentes, como Lucio Fontana, como o pintor e mu-

ralista mexicano David Alfaro Siqueiros (figura 37), como Fernand Leger (figura 38), Juan
O’Gormam, e Diego Rivera e Rufino Tamayo.
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Fgur 7 - Detalhe do monraico da reitoria da UnivrS|dad Eio éxico.
David Alfaro Siqueira (1952 — 1956). México

Fonte: Chavarria, 1998.p. 19.

Bot, Frana.

_Figura 38 - éhda do Mueu Leger (detalhe). -Fernnd Leer.

Fonte: Chavarria, 1998.p. 19.
Na atualidade, o mosaico continua merecendo a adesdo de varios artistas, mas se
observa que sua interface contemporanea mais frequente volta-se para a cidade, sendo
aplicado em pragas, equipamentos urbanos, como estagdes de metrd, aeroportos, fontes,

entre outros. Talvez pela durabilidade, mas principalmente pelo efeito perspéctico e de pro-
fundidade que o mosaico pode imprimir.

2.2 AARTE DO MOSAICO NO BRASIL

e A primeira manifestagcdo

Segundo Gougon (2006), a primeira manifestagdo da arte do mosaico em solo brasi-
leiro data do inicio do século XIX e é de autoria da Imperatriz Thereza Cristina, que decora
bancos (figuras 39 e 40), fontes e muros do chamado Jardins das Princesas, localizados no
Palacio Sao Cristovao. Trata-se de um embrechado'®, em que os materiais utilizados foram
conchas colhidas nas praias do Rio de Janeiro e pecas de ceramica Faenza.

13 Técnica que consiste na incrustagdo de conchas, fragmentos de lougas na decoragéo de bancos, muros
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Figura 39 - Banco revestido de mosaico. Autoria: Imperatriz Tereza Cristina
Jardim das Princesas, Palacio S&o Cristévao. RJ

Figura 40 - Detalhe de mosaico. Autoria: Imperatriz Tereza Cristina Jardim
das Princesas. Palacio S&o Cristovao. RJ

e Os mosaicos importados

Segundo Ruas (2000), a importagédo de mosaicos de ateliers franceses, pelo Brasil e
por outros paises da América do Sul, como a Argentina, tornou-se possivel gragas a co-
munhao de alguns fatores, tais como, (1) a industrializagao, e, desta forma, a producgéo de
tesselas em larga escala, o método indireto que possibilitava a transposi¢do do mosaico,
mesmo que para suportes distantes do local de execugao e (2), o periodo de abundancia
econdmica vivido por esses paises, a intencionalidade em transformar as cidades em cen-
tros cosmopolitas da estética burguesa da belle epéque™.

Os edificios mais importantes eram dotados de elementos da chamada arte decorativa,
com o intuito de torna-los mais sofisticados e nobres.

14 Expressdo usada para designar o periodo da histéria francesa compreendido entre os anos de 1880 e a Primeira Grande Guerra,
tendo seu apogeu em 1889, quando da inauguragao da Torre Eiffel. O termo sintetiza o clima euférico que entéo se vivia marcado pela
efervescéncia cultural e por grandes inovagdes tecnoldgicas como a telefonia, cinema, automével e avido.
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Os exemplares mais relevantes de mosaico ainda do inicio do século XIX sao os encon-
trados no Rio de Janeiro, capital do Brasil aquela época.

Na regido norte brasileira, no contexto da economia gomifera, no final do século XIX,
seria executada em Manaus, capital amazonense, a cupula do Teatro Amazonas (figura
41), segundo Ruas (2000), com aplicacdo de 36.000 escamas esmaltadas vindas da casa
Koch Fréres de Paris.

T
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Figura 41 - Cupula do Teatro Amazonas
Fonte: SECULT/PA, 2013.p.145.

Belém do Para, embalada nesse boom econémico, também se revestiria de exemplares
muito significativos, o que sera detalhado no item 4, que trata da evolugéo da arte musiva
da cidade.

O prédio do Museu Nacional de Belas Artes, onde antes funcionava a Escola Nacional
de Belas Artes, construido entre os anos de 1906 e 1908, abriga, em seu interior, belos
exemplares. Parece contraditério, mas dentre as 16.000 pecas artisticas que fazem parte
do acervo do Museu, incluindo as 54 obras (Debret e Taunay) que foram trazidas para o
Brasil pela Missao Artistica Francesa de 1816, os mosaicos nao fazem parte do catalogo
oficial do Museu. Tanto os mosaicos do interior do prédio (figuras 42 e 43), que n&o pos-
suem identificagdo, quanto os das fachadas externas, assinados por Félix Gaudin (figuras
44 a 46), proprietario de um grande atelié de mosaicos na Franga, ndo possuem qualquer
tipo de identificagéo.
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Figura 42 - Piso em mosaico localizado no interior do Figura 43 - Piso em mosaico localizado no interior do
Museu de Belas Artes, RJ Museu de Belas Artes, RJ

ald 3

Figura 44 - Mosaico parietal de Félix  Figura 45 - Mosaico parietal de Félix  Figura 46 - Mosaico parietal de Félix
Gaudin, retratando a figura de Leo-  Gaudin, retratando a figura de Viollet Le = Gaudin, retratando a figura de Vitu-
nardo da Vinci, localizado na fachada Duc, localizado na fachada externa do  vio, localizado na fachada externa do
externa do Museu Nacional de Belas Museu de Belas Artes, RJ. Museu de Belas Artes, RJ.

Artes, RJ.

Ainda de acordo com o preceito perseguido pelas autoridades em alinhar os prédios
brasileiros aos parametros decorativos europeus, o entdo Governador do Rio, Pereira Pas-
sos, durante a construgao do Teatro Municipal, solicitou ao atelier Facchina a vinda de dez
painéis de mosaicos (figuras 47 e 48) que, atualmente, encontram-se em bom estado de
conservagao, mas inacessiveis, devido sua localizagéo nos setores nao permitidos ao pu-

blico em geral.
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Figura 47 - Mosaico parietal de Facchina, localizado no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, retratando Otelo e Desdémona.
Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com

Figura 48 - Mosaico parietal de Facchina, localizado no Teatro Municipal do RJ.
Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com

e O mosaico portugués nas cidades

O emprego do mosaico generalizou-se no Brasil com as composi¢cées pavimentais de
pedras portuguesas. Marcam esse processo a pavimentagao com esse material da entrada
do Teatro Amazonas, em Manaus, no fim do século XIX (figura 49) e no Rio de Janeiro a
pavimentacao da entrada do Teatro Municipal e das Avenidas Atlantica e Rio Branco (figura

50), ja no inicio do século XX, na administragéo de Pereira Passos.
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Figura 49 - Mosaico em pedra pol
Fonte: Lembrancgas do Brasil. As capitais brasileiras nos cartées postais e albuns, 2004.

Figura 50 - Mosaico em pedra portuguesa no calgamento da
Av. Rio Branco, Rio de Janeiro
Fonte: Arquitetura do Brasil 500 anos. Vol.1, 2002.

Nao se pode deixar de mencionar a beleza e apuro técnico dos mosaicos do antigo

Palacio Guinle (figura 51), hoje Palacio das Laranjeiras, ainda no Rio.

..:'-1-"3:.:"_, "..:“- ‘-ﬂi’f . ‘-

Figura 51 - Mosaico pavimental Palacio das Laranjeiras, RJ
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Em Sao Paulo, podem ser encontrados interessantes mosaicos, provenientes de Rave-
na, Italia, como o da Catedral (figura 52).

Figura 52 - Mosaico parietal da Catedral de Sdo Paulo

e A produgédo nacional moderna

No século XX, com o0 movimento moderno estabelecendo-se no pais, o mosaico adqui-
riu nuances autoctones, originais e de extrema representatividade.

Até os anos de 1940, a arquitetura predominante no pais era eclética. Produziam-se
mosaicos decorativos, geralmente de pastilhas de porcelana, utilizadas como revestimen-
tos pavimentais. Essas obras possuiam um carater repetitivo e, com raras excegdes, nao
possuiam assinatura autoral.

Segundo Cavalcanti (2001), a partir dos anos de 1940, a tematica dos painéis adota um
repertério formal moderno, representando, assim, uma total mudanga de conceito em rela-
¢ao aos mosaicos do periodo anterior. Passam a ser utilizados na defini¢ao e tratamento de
superficies murais, como obras de arte assinadas por um autor e projetadas de acordo com
0S Novos principios de integragao das artes, um dos canones que o modernismo introduzia.

De acordo com Ruas (2000), artistas como Di Cavalcanti, Portinari, Carybé, Antonio Ca-
relli, Paulo Werneck, Bramante Buffoni, Serafino Faro, Aldemir Martins, Burle Marx, Athos
Bulcéao, entre outros, popularizam uma arte musiva com um repertério do modernismo.

A primeira obra que inaugurou a tradigado do uso do mosaico em edificios foi produzida em
1940 (figura 53), no Rio de Janeiro, por Paulo Werneck. Depois dessa inicializagao, Werneck
seguiu sua produgéo (figuras 54 a 58) como um dos mais importantes mosaicistas brasileiros.
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Figura 53 - Projeto para painel (cartdao). Guache sobre papel. Casa Juscelino Kubitschet,1943.
Arquitetura Oscar Niemayer.
Fonte: Projeto Paulo Werneck

Figura 54 - Banco Boa Vista. Painel em mosaico ceramico. Arquitetura Oscar Niemayer, 1947.

Praca Pio X, n° 118, Candelaria, Centro, RJ.
Fonte: Projeto Paulo Werneck.

Figura 55 - Painel Colégio Estadual Manuel Ignacio Peixoto (Escola Cataguases),
Painel em mosaico ceramico, 1948.
Fonte: Projeto Paulo Werneck.
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Figura 56 - Igreja de Sao Francisco (Pampulha), 1944, MG
Fonte: Projeto Paulo Werneck.

Figura 57 - Palacio do Itamaraty,1960 Brasilia DF
Fonte: Projeto Paulo Werneck.

Figura 58 - SENAI de Benfica. Painel em mosaico ceramico. Praca Natividade Saldanha, n°® 19.
Arquitetura de MMM Roberto, 1948
Fonte: Projeto Paulo Werneck.
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A aceitagao do mosaico por parte dos artistas foi imediata pela flexibilidade dessa téc-
nica, com a qual facilmente se criavam figuras e formas diversas.

Antonio Carelli e Serafino Faro (figura 59) estudaram a técnica musiva e utilizaram o
mosaico como forma de expresséo, embora, segundo Ruas (2000), haja grandes diferen-
cas entre eles: o primeiro um artista que estudou o0 mosaico a partir de principios modernos,
e 0 segundo a partir dos conceitos da escola classica do Vaticano.

Carelli nos anos 1960 executou dois mosaicos, entre eles o da Igreja de Santa Rosa de
Lima em Sao Paulo (figura 60), com a dificilima técnica direta, a partir de aquarela feita no
tamanho real da parede, utilizando a execu¢do do mural como momento Unico de criagao.
Carelli nunca deixou de produzir mosaicos, entre eles o que realizou em 2000 para a Fun-
dacéo Cultural Banco Itau (figura 61).

ifiguré 59 - Painel de Serafino Figura 60 - Carelli. Painel produzido no ano 1990

Faro Fonte: Itau Cultural. Foto: Sandra Mendes
Fonte: Itad Cultural. Foto: San-
dra Mendes:

Figura 61 - Carelli. Igreja de Santa Rosa de Lima, SP
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Consolidam-se ainda no periodo modernista que foi de grande produgcdo musivaria,
especialmente no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia, arquitetos e artistas reconhecidos
no pais e no exterior, destacando-se exemplos marcantes realizados por Portinari (figura
62), Di Cavalcanti (figura 63), Athos Bulcao (figura 64), entre outros, tendo a técnica e o
conceito replicados em diversos estados brasileiros com inumeras obras relevantes, como

em Belém.

Figura 62 - Mosaico Jesus entre os doutores. Pro- Figura 63 - Di Cavalcanti. Painel do Teatro Cultura
jeto Candido Portinari. Execucao Isabel Ruas. Igreja Artistica, SP

do Sagrado Coragéo de Jesus PUC-RJ

Fonte: Projeto Portinari.

Figura 64 - Painel de edificio da Rua Bolivar, RJ.
Fonte: Fundag&o Athos Bulc&o. Foto: Tuca Reinés

Segundo Gougon (2006), atualmente artistas como Bel Borba (figura 65), Romero Britto
(figura 66), Tomie Ohtake (figuras 67 e 68), Alberto Nicolau (figura 69), Flavio Shiré continu-
am se expressando através da arte musiva, o que faz do Brasil um pais-referéncia dessa
arte milenar que se perpetua ao longo dos tempos.
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Figura 65 - Bel Borba. Painel de mosaico na Avenida do Figura 66 - Romero Britto. Painel de mosaico retratando
Contorno, Salvador, Bahia. Michael Jackson, Morro Santa Marta.
Fonte: Contando a arte de Romero Britto.

Figura 67 e 68 - Metrd de Sao Paulo. Autoria: Tomie Otake. Livro Digital A Arte no Metro. p. 176.
Fonte. www.metro.sp.gov.br/cultura-lazer

Figura 69 — Obra Arvore subterranea, Metro de S&o Paulo. Livro Digital A Arte no Metro. p. 176.
Fonte. www.metro.sp.gov.br/cultura-lazer
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2.3 Atécnica do mosaico

e Os tipos e estilos

A arte musiva apresenta técnicas especiais que envolvem além da feicao visivel das
pecas decorativas que compdem o mosaico (tesselas), as camadas preparatorias e de su-
porte até a escolha dos materais adequados em cada nivel e/ou rejunte.

Segundo The Getty Trust (2003), o mosaico antigo usado como revestimento de
pavimentos era constituido por sucessivas camadas preparatorias, formando um agregado
coeso e espesso. A estratigrafia abaixo (figura 70) reflete um esquema ilustrativo dessas
camadas com sua composicao e constituicdo, baseada em pesquisas na literatura.

5- Tesselatum: superficie do mosai-
co composto por tesselas e pela ar-
gamassa de preenchimento.

4- Bedying-layer ou cama: quarta ca-
mada preparatdria, constituida basi-
camente por calcario. Nessa camada
executava-se, com um alinha incisa,
o desenho do mosaico e as tesselas
eram posteriormente aplicadas

3- Nucleus: terceira camada prepa-
ratoria, constituida por areia mistura-
da com ladrilhos, telhas esmagadas
e cal

2- Rudus: segunda camada de pre-
paracéo. Esta camada era constitui-
da de argamassa de cal e de grandes
agregados, cascalhos e fragmentos
de terracota. Espessura de 25 cm

1- Statumem: primeira camada de
preparagéo, composta de grandes
pedras do chéo, niveladas e batidas.
Essa camada s6 existe nos mosai-
cos construidos sobre o solo natural.
Espessura variava de 8 a 12 cm.

Figura 70. Estratigrafia de um mosaico
Fonte: The Getty Trust, 2003.

De acordo com Chavarria (1998), a unidade basica do mosaico € a tessela, e o movimento

criado pela associacao dessas tesselas, lado a lado, chama-se andamento, ritmo ou opus™.

13 Opus significa obra e é utilizado para definir os varios tipos de mosaico.
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O aspecto da tessela, além de sua dimenséo, variou ao longo dos tempos: tém-se
exemplos de quadrados perfeitos ou, como no mosaico bizantino, trapézios de forma irre-
gular e rusticos.

Os efeitos advindos da simples modificagdo da forma, material, corte das tesselas e
mesmo no angulo de aplicagdo do mosaico em seu suporte, modificam substancialmente o
aspecto do painel.

A caracterizacdo do mosaico através do opus é muito importante, porque dessa forma
identificam-se os tipos e estilos do mosaico, informacdes necessarias para uma eventual
restauracao.

Chavarria, (1998) descreve os sistemas basicos de colocagdo dos mosaicos como sen-
do: opus tessellatum (figura 71), opus sectille (figura 72) e opus vermiculatum (figura 73),
conhecidos desde o periodo romano.

Figura 71 - Opus tesselatum Figura 72 - Opus sectille.
Fonte: CHAVARRIA, 1998. Fonte: CHAVARRIA, 1998.

Figura 73 - Opus vermiculatum
Fonte: CHAVARRIA, 1998.
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Este autor pormenoriza os sistemas basicos do mosaico a seguir discriminados: (1)
0 opus tessellatum, em que se utilizam tesselas cubicas, ligeiramente prismaticas, de ta-
manho que varia de 0,5 a 3 cm de lado, uniformes e de cores negra e branca; (2) no opus
sectille, nao se utilizavam tesselas e sim lajes de pedra, geralmente marmore de diferentes
tamanhos e de formas irregulares, formando um desenho geométrico; e (3) o opus vermicu-
latum, que consiste no método mais minucioso, em que as tesselas, diminutas, com menos
de 0,5 cm de lado, adaptam-se, com extrema precisdo, ao contorno dos desenhos.

Outros sistemas secundarios, variantes dos basicos, também sao descritos pelo au-
tor, tais como: (a) opus reticulatum: variante do tessellatum, dispostos de forma obliqua;
(b) opus segmentatum: variante do tessellatum, que acrescenta fragmentos maiores da
mesma cor; (c) opus lapili: confeccionado com seixos de rio; (d) opus spicatum: em forma
de espinha; (e) opus incertum: placas dispostas desordenadamente; (f) opus scutulatum:
pecas da mesma cor, porém em formatos diferentes; (g) opus signinum: fundo de cimento
com ceramica triturada com tesselas claras fixadas espacadamente; (h) opus scutulatum:
formado por tesselas losangulares; (i) opus quadratum: formado por paralelepipedos de
pedra dispostos em fiadas regulares; e (j) opus musivum: técnica minuciosa com utilizagao
de pasta vitrea na composi¢cao de abdbodas e paredes.

E importante destacar que esses sistemas podem ocorrer de forma isolada, entretanto
0 mais comum € que eles se misturem em um mesmo painel.

Quanto a colocagéo dos mosaicos, Chavarria (1998) relata que a forma direta, sistema
mais facil e mais antigo, consiste na colocagao das tesselas diretamente sobre o suporte.
Esse método era utilizado por mosaicistas da antiguidade na fabricagdo dos emblemas. O
meétodo indireto, por sua vez, apresenta-se em duas técnicas: a direta e a inversa, que sao
aplicadas de acordo com o material a ser utilizado. Assim, enquanto a direta aceita todo o
tipo de material, a inversa s6 cabem tesselas coloridas em ambos os lados. Pelo mé-
todo inverso os artistas podem fazer os mosaicos no estudio e posteriormente aplica-los no
suporte definitivo

e Os materiais

Ainda segundo Chavarria (2000), ao longo dos tempos, o mosaico foi trabalhado com
diversos materiais, sendo a pedra (figura 74) sempre utilizada, dos seixos rolados ao mar-
more, do granito as semipreciosas. Suas caracteristicas intrinsecas, tais como, a diversi-
dade, a resisténcia ao desgaste, as diferentes variagdes cromaticas, a uniformidade e a
perenidade de suas cores, explicam tal preferéncia. As pedras utilizadas geralmente eram
aquelas encontradas nos préprios locais onde 0 mosaico era feito. Dentre todas, 0 marmo-
re foi o mais utilizado apesar de se empregar, na confeccdo das tesselas, outras como o
granito, a serpentina, o porfiro e o basalto. As pedras semipreciosas (figura 75) como a ma-
laquite, a madrepérola, a obsidiana, o 6nix, o quartzo, a jade, a agata, entre outras também
foram, em menor quantidade, utilizadas.
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Figura 74 — Marmores e granitos polidos Figura 75 — Lapis-lazuli, agata, jaspe, mala-
Fonte: CHAVARRIA, 1998. quite, sodalite, halite, ametista, entre outras.
Fonte: CHAVARRIA, 1998.

Outro material bastante utilizado na execugcédo de mosaicos € a pasta vitrea ou esmalte
(figura 76), o que hoje se chama de pastilha de vidro. S&o, na realidade, vidros coloridos tor-
nados opacos através da aplicacdo de 6xidos metalicos, entrando na composicéo diversos
elementos como a silica, a cal, a alumina, o 6xido de magnésio, o 6xido de chumbo, o acido
bdrico, o acido fosférico, entre outros, que atuam como vitrificantes, fundentes, estabilizan-
tes e opacificantes. Outros elementos, tais como éxidos de cobalto, cobre, cromio, uranio,
niquel, ferro, prata, entre outros tém agao corante sob a pasta. Esse material é muito utili-
zado, pois dispde de uma enorme gama de cores.

As ceramicas esmaltadas (figura 77) também s&o materiais muito utilizados pelos mo-
saicistas haja vista sua facilidade de corte e ao custo inferior em relagdo as pedras e as
pastas vitreas.

Figura 76 — Pastilhas de pasta de pasta de vidro Figura 77 — Ceramica
Fonte: CHAVARRIA, 1998. Fonte: CHAVARRIA, 1998.
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Ao longo do tempo tanto a técnica, quanto os materiais de composicdo nao sofreram
transformacgdes importantes, mantendo-se constantes, sendo utilizadas, no entanto, quase
que predominantemente, as tesselas vitreas industrializadas. Atualmente, no assentamen-
to de mosaicos contemporaneos, ao contrario dos mosaicos tradicionais (antigos), que pos-
suiam uma espessa camada preparatoria, utilizam-se uma enorme gama de produtos que
dependem do tipo de suporte. Entre esses grupos, encontram-se argamassa de cimento
(parede), colas brancas e epoxis (placa de madeira, fibrocimento), entre outros.

2.4 DEGRADACAO
e Os processos de degradagao

As pesquisas mais relevantes sobre o processo e agentes de degradagado dos mosai-
cos referem-se, em sua maioria, aos mosaicos chamados in situ’s.

Apesar das diferencas existentes entre mosaicos in situ € mosaicos de painéis, da antigui-
dade ou contemporaneos, guardando a devida ressalva quanto aos materiais utilizados tanto
na constituigdo do mosaico como no assentamento, o processo degradativo guarda semelhan-
¢as, seja pela exposicao ao intemperismo, seja pelo material que, em muitos casos, € 0 mesmo,
bem como pela técnica, que se manteve praticamente inalterada ao longo dos tempos.

A deterioragao de um mosaico in situ € um processo de transformacéao, que leva a perda
gradual das qualidades e propriedades originais de seus materiais constitutivos (tessela,
argamassa e estrutura).

Segundo Roby et. al. (2011), as transformagdes podem ser classificadas em trés cate-
gorias: as relativas ao meio ambiente, especialmente pela presenga de agua; as atividades
humanas e as propriedades inerentes aos materiais constitutivos.

Quanto ao meio ambiente, o processo degradativo se da através dos fendmenos clima-
ticos, dos agentes biodegradativos, de desastres naturais e da poluigéo.

Como causas de degradacgao através do clima, tém-se: (1) as grandes oscilagbes de
temperatura e umidade como principais fatores, em que as variagbes bruscas do clima
promovem a cristalizacao de sais, ocasionando eflorescéncias, incrustagdes e por fim dete-
rioracao das tesselas e (2) os ciclos de contracao e de dilatagao dos materiais compositivos
do mosaico, que provocam protuberancias, destacamento de tesselas, lacunas e fissuras.

Os agentes biodegradativos, por seu turno, ttm como causa: (1) a presenga de microor-
ganismos (algas, linquens, limo, entre outros), que agem através de transformagdes quimicas
nos materiais do mosaico, gerando deterioragao das tesselas e da argamassa de preenchi-
mento; (2) o crescimento de vegetagdes (gramideos, plantas, arbustos e mesmo arvores)
ocasionando o crescimento de raizes, que provocam danos no mosaico, como protuberan-
cias, destacamentos, lacunas e fissuras e (3) os animais (insetos e roedores), quando ha a
formacao de tuneis e de ninhos, causando protuberancias, depressoes, destacamento, fissu-

14 In situ, mosaicos fixados nos seus locais de origem, geralmente pavimentais, inseridos em sitios arqueoldgicos.
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ras e manchas. Quanto aos desastres naturais, tém-se: os terremotos, alagamentos e incén-
dios, gerando movimentos de terras, depdsito de sedimentos e ciclos acentuados de dilata-
¢ao e contracao, provocando lacunas, fissuras, protuberancias e destacamento de tesselas.

A poluig¢ao, ainda no rol dos fatores relacionados ao meio ambiente, indica a presenca
de substancias quimicas no solo, no ar € na agua, provocada muitas vezes por fertilizantes
agricolas, emissdes de gases, chuva acida e dejetos industriais. As substancias proprias da
poluicdo estimulam transformagdes quimicas nos materiais do mosaico e cristalizacao de
sais, ocasionando, como lesdes, manchas, incrustagdes, eflorescéncia, deterioracdo das
tesselas e da argamassa de preenchimento.

Outro grupo de fatores esta relacionado as atividades humanas, podendo-se citar: (1) o
mau gerenciamento dos sitios arqueoldgicos ou manutencéo equivocada, (2) intervengoes
inapropriadas e (3) destruicdes gratuitas, deliberadas ou acidentais, provocadas por vanda-
lismo, guerras, roubos e escavacgdes ilegais.

Quanto ao grupo das patologias causadas pelas propriedades inerentes aos materiais
constitutivos do mosaico, Roby, et. al (2011) afirmam que, cada material possui caracteris-
ticas unicas, como dureza, composi¢cao mineral, entre outras. Em particular, a maioria dos
materiais constitutivos do mosaico (marmores, pedras, ceramicas e argamassas) € porosa,
mas a quantidade de agua absorvida por eles depende da quantidade e estrutura dos seus
poros. Assim, dois materiais aparentemente iguais e expostos as mesmas condi¢bes am-
bientais podem apresentar processos degradativos diferentes. Por exemplo, no mes-
mo pavimento de mosaico, pode-se observar que as tesselas de um determinado tipo de
pedra sofreram mais deterioracdo, bem como pode haver diferengas entre as resisténcias
das argamassas.

Dessa forma, é de vital importancia entender o processo degradativo a que 0 mosaico
esta submetido, identificando o quadro patolégico e suas alteragdes. A intervengao restau-
rativa deve visar a interrupgao das causas deste processo e a reversao dos danos garan-
tindo a integridade da matéria e a unidade da obra de arte.

o As alteragbes

Segundo Roby, et. all (2011), as patologias do mosaico podem ser classificadas em trés
categorias: aquelas relacionadas as intervengdes prévias, as condi¢cdes estruturais e as
condigcbes da superficie.

As patologias advindas de intervengdes prévias correspondem aos procedimentos rea-
lizados previamente com objetivos de consolidagao, reforgo ou manutengao, que causaram
algum tipo de dano e também sao classificadas de acordo com a natureza da intervencgao.

As patologias relacionadas a estrutura dizem respeito as camadas preparatorias do
mosaico e as relativas a superficie acontecem no tessellatum.

A seguir tem-se as tabelas 1, 2 e 3 correspondentes as trés categorias mencionadas.
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Tabela 1 - Patologias quanto as intervencdes prévias

Quanto as intervengoes prévias

Patologias

Ocorréncias

llustragoes

Reforco das arestas/
bordas

Reforgo de argamassa aplicado nas
bordas e/ou cantos do mosaico.
Esse reparo, por sua vez, pode ser
classificado quanto a sua cor, a tex-
tura da superficie e ao material uti-
lizado

Obse
mais frageis do mosaico.
Fonte. The Getty Trust, 2003

Preenchimento

Areas de lacuna que sofreu preen-
chimento na antiguidade ou con-
temporaneamente, que interfere na
leitura da obra de arte. Os preenchi-
mentos ainda podem ser classifica-
dos quanto a data, cor, textura da
superficie e material utilizado.

Observam-se como os preenchimentos alteraram a leitura artistica
Fonte. The Getty Trust, 2003

Deslocamento
(re-laid area)

Deslocamento de parte ou segbes
do tesselatum que foram retiradas
de suas camadas preparatorias ori-
ginais e recolocadas em outros pa-
vimentos ou painéis.

Segdes deslocadas. Percebem-se as juntas
Fonte. The Getty Trust, 2003

Articulagbes entre as
segbes de mosaicos
relocados

Quando ha relocagéo de um mosai-
co deslocado, em que suas articu-
lagbes podem apresentar desconti-
nuidade

Elementos metalicos

Reforgos estruturais pertencentes
aos novos suporte de um mosaico
que foi deslocado de seu local de
origem

Oxidagao do suporte metalico
Fonte. The Getty Trust, 2003
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Tabela 2 - Patologias quanto a estrutura

Quanto a estrutura

Patologias

Ocorréncias

llustragoes

Fissuras

Também denominadas fraturas sao
quebras lineares, que podem pene-
trar nas camadas mais profundas
do mosaico.

Lacunas

Também denominadas perdas, as
lacunas constituem as partes au-
sentes do mosaico e podem ser
classificadas quanto a sua profundi-
dade: lacuna de tessellatum, lacuna
de bedding layer, lacuna de rudus e,
assim por diante.

Observam-se como os preenchimentos alteraram a leitura artistica
Fonte. The Getty Trust, 2003

Cavidades

Constituem-se em areas de perda
da subcobertura.

As cavidades podem estar associa-
das a eroséo da agua ou a animais,
incluindo insetos e roedores.

Secoes deslocadas. Percebem-se as juntas

Destacamento
de tesselas

Ocorre quando as tesselas, apesar
de continuarem nos seus locais de
origem, perdem adesao ao bedding
layer resultando em pecas soltas.

Fonte. The Getty Trust, 2003

Observam-se as tesselas solta:
Fonte. The Getty Trust, 2003

Deterioracdo das
camadas
preparatérias

Perda da integridade fisica das
camadas preparatorias

el

X Y

N

B 24
Oxidagao do suporte metalico
Fonte. The Getty Trust, 2003

Destacamento entre
as camadas do
mosaico

Falta de adesao entre duas ou mais
camadas do mosaico. Um desta-
camento ndo necessariamente €
visivel, pode também ser detectado
através de testes de sonoridade

Observa-se a falta de adesao entre as c:

cando desestabilizac&o.
Fonte. The Getty Trust, 2003

X

amadas do mosaico, provo-
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Quanto a estrutura

(continuagao)

Patologias

Ocorréncias

llustragoes

Depresséao

Deformacgao abaixo do nivel da
superficie do mosaico
(tessellatum)

Observa-se a falta de adeséo entre as camadas do mosaico, provo-
cando desestabilizag&o.
Fonte. The Getty Trust, 2003

| =y

Abaulamento /
protuberancia

Deformacao protuberante do mo-
saico acima do nivel original da su-
perficie

?‘?h g -
T RS
Abaulamento, relacionado as cal
Fonte. The Getty Trust, 2003

Intrusdo de vegetais
superiores

Surgimento de vegetagdo como
ervas daninhas, grama, arbustos e
mesmo arvores. As raizes podem
estar ou ndo solidarias a estrutura
do mosaico

Vegetais superiores aflorando na superficie do mosaico. Suas raizes
possivelmente estdo fixadas nas camadas preparatérias
Fonte. The Getty Trust, 2003

Deterioracao da
argamassa de
reparagao

Perda da integridade fisica da arga-
massa de preparagido, manifestada
por fendas, eroséo, desagregagao,
entre outros

iy
ansN

Desagregagao e fendas
Fonte. The Getty Trust, 2003
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Tabela 3 - Patologias quanto a superficie

Quanto a superficie

Patologias Ocorréncias llustragoes
Desagregacéao A tessela apresenta perda de coe-
sd0 em sua superficie, desagregan-
do-se em pequenos pedagos
Fonte
Eroséo Tesselas apresentando superficies

abrasivas ou com desgastes

s 3 . | L e, o ST "
Superficies apresentando abras&o, provocando sua deformacdo e a
perda do desenho

Fonte. The Getty Trust, 2003

Exfoliacao das
tesselas

Tesselas apresentando perdas de
camadas paralelas ou perpedicula-
res a superficie do mosaico

Exfoliagdo, que lembra uma descamagéo apresentada pelas tesselas
Fonte. The Getty Trust, 2003

Fissura das tesselas

Tesselas apresentando quebras
lineares

Quebras lineares de tesselas
Fonte. The Getty Trust, 2003

Pitted

Tesselas apresentando numerosas
cavidades arredondadas em sua
superficie

Fonte. The Getty Trust, 2003
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Quanto a superficie (continuagao)
Patologias Ocorréncias llustragcoes
Deposicao Acumulo de materiais de varios ti-
pos, tais como, excrementos de ani-
mais, solo, areia, materiais de ori- | F
gem vegetal, de espessura variavel o
e com pouca aderéncia a superficie @Q %
do mosaico Actimulo de sedimentos que devem ser retirados
Fonte. The Getty Trust, 2003
Eflorescéncia Aparecimento de sais cristalizados SR
hs - S
Se&imer;to"esbranquiado, que ééo sais cristalizados
Fonte. The Getty Trust, 2003
Incrustagao Aderéncia a superficie do mosaico

de organismos como, algas, fungos,
liquens, bactérias, entre outros

Icrustagéo
Fonte. The Getty Trust, 2003

Alteragao de cor

Manchas localizadas na superficie
do mosaico

o

Manchas na superficie do mosaico
Fonte. The Getty Trust, 2003
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2.5 CONSERVACAO E RESTAURACAO
e Aevolugéo conceitual

O ponto de partida para o inicio do estudo sistematico sobre mosaicos foi o periodo
pos-guerra. Considerando a enorme extensao de terras revolvidas por trincheiras e bom-
bardeios, tornou-se frequente a descoberta de mosaicos pavimentais, o que nao significa,
entretanto, que esses pavimentos tenham sido preservados.

De acordo com um estudo feito, em 1977, por Claude Bassier'®, dos 660 mosaicos pa-
vimentais encontrados e publicados por arquedlogos, 92% foram abandonados, destruidos
ou perdidos. Os restantes, quando considerados valiosos, eram, de acordo com as técnicas
tradicionais da época, removidos e relocados em novos suportes, geralmente, em lajes de
concreto armado.

De acordo com The Getty Trust' (2003), nesse periodo, as estratégias de conservacao
eram limitadas e a remocgao era a principal acao disponivel. Muitas intervengdes foram
realizadas sem planejamento adequado e com forga de trabalho desqualificada, assim, a
pratica de restauragao era baseada exclusivamente em conhecimento empirico e a rotina
de documentacgao era inexistente.

A partir dessa perspectiva, pode-se considerar, na década de 50, a escavagao da Villa
Romana de Casale em Piazza Armerina, Provincia de Enna, Sicilia, Italia, um diferencial
em relacao as praticas regulares, quando, fundamentados na teoria de Brandi, optou-se por
conservar os mosaicos in situ e em sua totalidade (o sitio arqueolégico em sua integralida-
de). Tombado pela Unesco em 1997, como Patriménio da Humanidade, esses mosaicos
foram mantidos em seus locais de origem, sublinhando sua original e intrinseca relagao
com a arquitetura.

A década de 60 do século passado foi marcada por evolugdes conceitual e tecnolégica
na conservagao do mosaico, com a atuagao de Rolf Wihr'® e Claude Bassier, aquando da
introducéo de novas abordagens, que incluiam documentagao sistematizada, novos supor-
tes e novos adesivos (resinas em lugar de colas e cimentos)

Ainda nos anos 60 na Italia, o campo da pintura mural passava por reavaliagdes teori-
cas e praticas que, posteriormente, teriam impacto na conservagdo dos mosaicos, no que
diz respeito a sua conservagao no suporte original, método diferente de até entédo, que con-
sistia no destacamento da camada pictérica e na sua relocagdo em outra superficie.

Em 1977 é publicado o livro Conservation of Wall Painting por Paolo Mora, Laura Mora
e Paul Philippot, tornando-se literatura obrigatoria para conservadores pictéricos e, por ana-
logia, para mosaicistas.

15 Engenheiro francés, um dos fundadores do ICCM, publica, em 1971, o livro “Conservation de pavementes de mosaiques antique em
France”, onde relata a grande destruicdo dos mosaicos pavimentais na Francga.

16 Instituicao cultural e filantropica dedicada ao pensamento critico na apresentagao, conservagéo e interpretacéo do legado artistico
do mundo.

17 Conservador aleméo, um dos fundadores do ICCM, publica, em 1977 o livro “Restauration des mosaiques en Allemagne”,
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Ainda em 1977, durante o 1° Cncontro sobre Conservacao de Mosaicos, patrocinado pelo
ICCROM?'® em conjunto com o Instituto Centrale per Il Restauro (Roma), instituiu-se o ICCM",
cuja primeira medida foi a publicagcédo dos procedimentos abordados no curso sob o titulo: Mo-
saico n° 1: deterioration and conservation.

Depois do primeiro encontro muitos outros se sucederam, sendo o ultimo em 2005 na
Tunisia. O objetivo do ICCM ¢é a preservagao de mosaicos, por meio da promocao de estudos
sobre a tecnologia de sua conservagao, manutengao e apresentagao; incentivo ao intercam-
bio internacional de experiéncias, prestacdo de consultoria para estudiosos e profissionais e
producao de literatura.

Percebe-se, ao longo de trés décadas, desde o inicio das conferéncias, a evolugéao filoso-
fica e pratica no campo da conservagao de mosaicos, tendo certamente, como maior ganho
conceitual, a afirmagao da conservagao in situ em oposi¢cao ao destacamento, ratificando de
forma contundente a relagéo existencial entre o0 mosaico e a arquitetura, bem como a impor-
tancia da conservagao preventiva e a manutengdo como ferramenta de preservagao.

Atualmente, encontra-se em andamento o Projeto MOSAIKON'®, uma parceria entre The
Getty Institute for Conservation, The Getty Foundation, ICCROM e ICCM.

e As técnicas e procedimentos

Ultrapassada a pratica sistematica de relocacdo dos mosaicos em novos suportes, a pre-
servacgao in situ levou ao desenvolvimento de uma nova abordagem de preservagao que en-
volve, além dos aspectos tecnoldgicos, o treinamento de pessoas e um plano de gestao dos
sitios, onde os mosaicos est&o inseridos.

Os mosaicos devem ser preservados através de um programa de manutengao regular para
que seja reduzido o impacto das forgas ambientais destrutivas e do uso continuo. A manuten-
¢ao consiste em uma série de operagdes, que inclui um estudo preliminar sobre 0 mosaico, o
trabalho inicial de estabilizagao e periddica inspecao do estado de conservagao, seguindo, se
necessario, o planejamento de intervengdes para estabiliza-lo.

Depois do planejamento, medidas corretivas podem ser implementadas e intervencdes de
prote¢cao podem ser iniciadas.

O primeiro procedimento de conservagao é a documentagao, que busca compilar um con-
junto de informagdes sobre o mosaico, configurando-se como elemento essencial de qualquer
trabalho de manutencao. Pode ser feita de diversas maneiras: escrita, através de formularios
de dados; grafica, através de desenhos, mapas com legendas ou através de fotografias.

Apbs a documentacao, parte-se para as informacgdes relacionadas a manutengao, restau-
racdes e intervengdes anteriores que, eventualmente, possam ter sido realizadas no mosaico,

18 International Center for the Study os the Preservation and Restoration of Cultural Property.

19 ICCM International Commitee for the Conservation Of Mosaics, criado em 1977.

20 Programa de estudo e de preservagéo de mosaicos, tendo como participantes o The Getty Trust, através do The Getty Institute for
Conservation e The Getty Foundation, ICCRON e ICCM).
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inclusive a identificagcdo das patologias que sdo observadas no mosaico. Essas informagoes
devem ser organizadas através de pecas graficas com legendas.

A etapa subsequente diz respeito ao plano de intervencao e a ultima etapa da documenta-
¢ao ¢ selecionar as intervengdes que serao necessarias.

Os tratamentos aplicados aos mosaicos podem ser classificados em trés categorias de
acordo com os objetivos pretendidos e com o grau de abordagem. Sao eles: intervengdes
emergenciais, conservagao e manutengao.

As intervengdes emergenciais dizem respeito a estabilizagcdo de areas do mosaico com
risco de perda imediata, enquanto se aguarda um programa de conservacao completo. Geral-
mente, inclui operagdes de protecédo de bordas, assim como localiza os trabalhos de estabili-
zagao.

A conservacao tem por objetivo a restauragéo estética e da estrutura e inclui as seguintes
operagoes: limpeza da superficie, estabilizacdo de pastilhas e das camadas de argamassa e
operagoes de apresentagao estética.

Os tipos de tratamento sao baseados em investigagdes preliminares para avaliagcao global
do mosaico e analises para identificagdo das causas da deterioracado. Essas investigacdes
permitem o estabelecimento de metodologia (tipos e sequéncia das operagdes e os materiais
a serem empregados), bem como um programa de conservagao (duragao e custos). Os cus-
tos devem computar a manutengdo dos mosaicos em longo prazo.

A manutencéo visa a preservacgao da integridade do mosaico durante um longo periodo
apos seu tratamento de conservagao ou intervencgao inicial de estabilizagao.

As operacdes de manutencao incluem: controle das causas do processo patoldgico (capi-
na regular, eliminagéo de agua acumulada, melhoria da drenagem, entre outros); estabilizagao
e limpeza; substituicdo das argamassas de reparo modernas nao eficazes e que estejam con-
tribuindo para o quadro patolégico.

Pode-se optar pelo enterramento ou reburial, que € o encobrimento temporario ou perma-
nente de vestigios arqueoldgicos de mosaicos expostos durante a escavagao de um sitio.

Esse procedimento é executado com materiais de enchimentos e camadas de separagao,
utilizando-os isoladamente ou em varias combinagdes em diferentes sequéncias.

Seu objetivo € minimizar a deterioracdo de um mosaico, controlando alguns fatores am-
bientais, a que os mosaicos in sito estao frequentemente expostos. Como um abrigo, o enterro
de um Mosaico ira protegé-lo contra a agao direta do tempo, proporcionando um ambiente
mais estavel.

Os mosaicos retirados de seus locais de origem e recolocados em novos suportes sao tra-
tados de maneira particular. A maioria desses mosaicos encontra-se exposta ou armazenada
em museus.

Essa pratica é atualmente considerada imprépria (somente aceita em casos extremos),
tanto pelo dano inicial por que 0 mosaico passa, como pelo comprometimento de sua au-
tenticidade.
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Existem, no entanto, mosaicos extremamente valiosos que, retirados de seus locais de
origem, apresentam quadros patolégicos severos e de dificil abordagem. Sobre esses mo-
saicos deve-se considerar que durante a operagao de levantamento, sujeitam-se a impor-
tantes estresses mecanicos, sendo normalmente divididos em secgdes, que muitas vezes
conduzem a uma perda de grande quantidade de tesselas. Depois de separados de suas
camadas preparatorias de argamassa, que sao perdidas irrevogavelmente, passam por um
processo de afinamento para encaixe do novo suporte.

O novo suporte é dividido em varios painéis. As jungcdes desses painéis sao preen-
chidas por argamassa ou apenas tesselas. Por vezes, os mosaicos sao levantados sem
serem prontamente remontados, ficando as tesselas, durante décadas, coladas a lona de
faceamento, o que as torna muito vulneraveis, expondo-as a danos irreversiveis pela perda
de fragmentos.

Os suportes mais utilizados foram: painéis de gesso reforcados com lona de canhamo
em estrutura de madeira, painéis em concreto armado e painéis compostos (laminados com
materais sintéticos). Os primeiros, utilizados nas primeiras décadas do século XX, eram
mais leves e necessitavam de um ambiente com baixa umidade; os segundos, utilizados
com mais frequéncia entre 1950 e 1980, eram mais finos, mas muito pesados e podiam ser
colocados em areas externas; e os terceiros, compostos de aluminio e fibra de vidro, eram
leves e finos, utilizados, prioritariamente, em areas externas.

E, certamente, o painel de concreto armado que apresenta maior deterioragdo por causa
da oxidagao da armadura de ferro. A presencga de sais soluveis no cimento e a penetragao
de agua através de microfissuras promovem a corrosao das pegas metalicas. O aumento
de volume causa pressao provocando a quebra do painel, o abaulamento do tesselatum e
sua separacgao do painel.

Uma vez deteriorados, a restauracdo desses mosaicos € bastante problematica e ainda
nao existe uma solugao eficiente a longo prazo. O quadro patoldgico estabelecido pode, no
entanto, ser mitigado.

O tratamento in situ visa apenas a estabilizagao de areas onde a corrosao ja esta em es-
tado avancado e quando o tesselatum ja esta separado do painel. O procedimento envolve
a remocao de uma parte, ou se possivel, da totalidade da armadura, trabalhando-se a partir
da superficie superior do mosaico.

O préximo passo € a limpeza, removendo-se temporariamente parte do tesselatum lo-
calizado acima da armadura corroida, remogao dos vergalhdes e a limpeza da superficie
para a limpeza dos detritos, preenchimento dos vazios deixados pelos vergalhdes e restos
de concreto, substituicdo da seg¢ao do tesselatum previamente removida, remoc¢éo do re-
vestimento, incluindo todo o adesivo, preenchimento das articulagdes, rachaduras e lacu-
nas e documentagcdo completa da intervengao.

As técnicas e procedimentos dependem, ent&o, do tipo de mosaico, do estado de con-
servacao, de intervencgdes prévias, fazendo-se necessario antes da interveng¢ao, um estudo
estratégico sobre as abordagens pertinentes.
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3. ABORDAGEM METODOLOGICA

O objeto desta pesquisa é o acervo remanescente de mosaicos de Belém subdivididos
em mosaicos do inicio do século XX (Grupo 01) e em mosaicos da metade do século XX
das décadas de 1950 e 1960 (Grupo 02) e o elenco submetido a investigagdes laboratoriais.

A pesquisa desenvolveu-se em trés etapas: a primeira constitui-se em investigagao
histérica, com base em bibliografia abordando a trajetéria dos mosaicos desde sua origina-
lidade até a contemporaneidade, a histéria do mosaico no Brasil, as técnicas de execugao,
tipologias, materiais utilizados, os danos, patologias e procedimentos conservativos.

A segunda etapa, diz respeito a pesquisa de campo do acervo remanescente em Belém,
considerando seu contexto historico, locais de ocorréncia, registro através de fotografias,
desenhos e relatos orais sob forma de entrevistas e por fim, seu estado de conservagao.
Essa etapa permitiu a identificagdo dos tipos de mosaicos remanescentes na cidade, sua
datagao, tipologia, materiais constitutivos, elencando-os em dois grupos similares entre
si: 0 grupo 01 formado por mosaicos do inicio do século XX, cujo elenco constitui-se nos
mosaicos do Palacio Lauro Sodré (atual MHEP), do Palacio Anténio Lemos (atual sede da
Prefeitura de Belém e Museu de Arte de Beléem/MABE), do Palacete Augusto Montenegro,
do Palacete Bolonha e do Theatro da Paz; e o grupo 02 pelos mosaicos da metade do
século XX, cujo elenco s&o painéis em mosaico do Clube do Remo, da sede da atual SE-
TRANS, da casa da Benjamin Cosntant, n® xxxx, da casa da Travessa Estrela n° , da casa
da Avenida Nazaré n°

Aterceira etapa diz respeito a documentagao, através de desenhos em escala e de pes-
quisa laboratorial, onde primeiramente foram selecionados para analise dois exemplares: o
mosaico do hall do Palacio Lauro Sodré, pertencente ao grupo 01 e o painel da fachada do
Clube do Remo, pertencente ao grupo 02. Apds a selegcédo dos exemplares, partiu-se, entao,
para a coleta das amostras considerando como prioritarias as areas mais degradadas.

Note-se que nao foi possivel a coleta de exemplares do grupo 01, haja vista o regular
estado de conservacgao, principalmente seu grau de coesé&o, de todos os mosaicos deste
grupo e a impossibilidade sob pena de danos irreversiveis, de se utilizar procedimentos
invasivos de coletas. Optou-se, portanto, pelo mosaico do hall do Palacio Lauro Sodré, ja
que algumas tesselas ja estavam avulsas, sem os substratos, provavelmente desde a ulti-
ma restauragao na década de 1990, e foram cedidas pela diretoria do MHEP para analise,
possibilitando a obteng¢ao das duas amostras MHEP 01 e MHEP 02.

As amostras do Clube do Remo, REMO 01 e REMO 02 foram coletadas com uma pe-

quena talhadeira.
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As amostras foram individualizadas em seg¢des polidas transversais (figura 77), de for-
ma a mostrar as espessuras decorrentes nos materiais analisados. Foram preparadas no
LACORE/UFPA, com a utilizag&o de resina de poliéster, desbastadas na politriz (figura 78),
empregando-se uma sequéncia de lixas umedecidas de numeros 200, 400, 600 e 1200 e,
por fim, o polimento com disco coberto com veludo lubrificado com alumina.

Figura 79. Politriz

Para a caracterizagao fisica, as se¢oes polidas foram submetidas ao microscopio 6tico
com lente Zeiss da marca Axio Lab. (figura 79).
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Figura 80. Microscopio 6tico da marca Axio Lab.

Também foram feitas analises mineraldgicas por Difratometria de Raios-X (DRX), re-
alizadas em difratbmetro modelo X’'PERT PRO MPD (PW 3040/60) da PANalytical, com
goniémetro PW3050/60 (8/8), tubo de raios X ceramico com anodo de Cu (Ka1=1,540598
A), modelo PW3373/00, foco fino longo (2200 W- 60 kV), filtro KB de niquel. As condicdes
instrumentais utilizadas foram: varredura de 5 a 65° 26, voltagem de 40 kV e corrente de
30 mA, tamanho do passo 0,02° 26 e tempo/passo de 60 s, fenda divergente de 1/8° e anti-
-espalhamento de 1/4°; mascara de 10 mm; amostra em movimentacao circular com fre-
guéncia de 1 rotacao/s. O equipamento pertence ao Laboratério de Caracterizagao Mineral
(LCM), do Instituto de Geociéncias da UFPA.

Para os ensaios em DRX, utilizou-se a micro-preparacao devido a quantidade de amos-
tras ser pequena. Estas foram pulverizadas em grau de agata, e o po resultante colocado
diretamente no porta amostra.

Foi realizada documentacgéo através de desenhos em AUTOCAD e de fotografias dos
dois mosaicos elencados, possibilitando, juntamente com os resultados das analises labo-
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ratoriais, a identificacdo das patologias e do processo de degradagao que acomete esses
exemplares, tragando um panorama geral sobre o estado de conservagdo dos mosaicos
remanescentes em Belém.

A etapa subsequente é a conclusao, e o por fim, algumas diretrizes de manutengao e

conservagao para os mosaico analisados.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 OS REMANESCENTES MAIS ANTIGOS

» Contexto histoérico

Os mosaicos pertencentes ao grupo 01 foram trazidos a Belém no periodo do final do
século XIX e o inicio do XX, que se convencionou chamar de Ciclo da Borracha. A capital
paraense, Belém do Para, experimentou um aporte financeiro por conta dos dividendos
da economia gomifera, que, segundo Sarges (2010) resultou entre outros aspectos em
uma marcante transformacao sociocultural, refletindo-se na arquitetura e nos costumes da
sociedade. Foi exatamente nesse momento de pujanga econémica, que 0s mosaicos foram
importados de ateliers europeus e trazidos para o interior de prédios de grande relevancia,
como palacios de governo (figuras 80, 81 e 82), teatros (figura 83), palacetes (figura 84), o que
denota o prestigio da arte musiva, considerada uma producéo artistica nobre e sofisticada, que
agregava ainda mais valor aos prédios.

Figura 81 - Mosaico fixado no patamar da escadaria principal do Figura 82 - Mosaico fixado no haII de entrada principal do
Palacio Lauro Sodré (MHEP). Palacio Lauro Sodré (MHEP).

' . W T ; A R R ;
Figura 83 - Mosaico fixado no piso da Sala Flgura 84 Mosalco flxado no hall pnncnpal do Theatro da Paz
Antonieta Feio, localizada no Palacio An-

ténio Lemos.
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Figura 85 — Mosaico aplicado no vestibulo do Palacete Bolonha com a ins-
cricdo em latim “Cave Canen”, que significa cuidado com o céo.

Os exemplares de mosaicos desse periodo em Belém possuiam, em geral, linguagem
do movimento art-noveau. Foram aplicados nos pisos, como tapetes, e se localizavam,
especialmente, na entrada das edificagdes, em sua grande maioria, pertencentes ao
Poder Publico, o que pode ser explicado pela abundancia de recursos advindos das
exportacdes de latex, que abasteceram os cofres estaduais, e menos frequentemente
em prédios particulares. Note-se, porém, que as residéncias possuidoras desta técnica
artistica eram palacetes de propriedades de pessoas ligadas ao Estado, como: Palacete
Augusto Montenegro (figura 85), Palacete Bolonha (figura 86) e o Palacete Bibi Costa, cujo
construtor foi engenheiro Francisco Bolonha (figura 87).

Figura 86 — Palacete Augusto Montenegro,
atual Museu da UFPA
Fonte: Belém da Saudade.

Figura 87 — Palacete Bolonha
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Figura 88 — Palacete Bibi Costa
Fonte: Album Augusto Montenegro, 1908.

Belém viveu intensamente a belle époque e a criagdo em 1852 da Companhia de Navegacao
e Comércio do Amazonas teve um papel preponderante nesse cenario, porque permitiu a livre
importacao de produtos europeus, que nao paravam de circular na cidade.

Na realidade, dois significativos momentos na historia urbana de Belém podem ser
identificados de forma bem nitida: o primeiro deles foi a chegada do arquiteto bolonhés
Antdnio Landi, no século XVIII, que, sob a influéncia da Academia Clementina dos mestres
Bibienas, imprimiu em suas obras tragcos do estilo neoclassico ou mesmo, como muitos
consideram, do barroco tardio, desenhando e construindo com elegancia, apuro formal,
e requinte, igrejas, palacios, capelas e residéncias particulares, que ainda hoje marcam a
cidade.

O segundo momento aconteceu entre o final do século XVIII até a 12 Grande Guerra, em
que a cidade de Belém, impulsionada pelo comércio da borracha e pela ideologia burguesa
experimenta transformacgdes culturais expressas na arquitetura, costumes e pensamento da
época. Periodo identificado por Eidorfe Moreira como “fase cosmopolita”.

Belém, nesta ocasido, teve sua fisionomia urbana alterada decorrente de medidas
modernizadoras e de profundas reformas urbanas, executadas por Anténio Lemos, intendente
deBelémentre osanosde 1897 e 1911. Avenidas foram abertas, palacetes, escolas, hospitais,
asilos construidos, estabelecimentos comerciais, bancarios e de servigos reproduziam-se
em larga escala, pragas ajardinadas, “boullevards” erguidos, e a infraestrutura urbana como
telégrafo, telefonia, linha de bonde, estradas de ferro, iluminacéo a gas fizeram com que a
vida na cidade se transformasse (figuras 88 a 90).
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Vale ressaltar, porém, que todos esses melhoramentos beneficiavam apenas as elites.
A atividade nos seringais empregava a grande parte da mao-de-obra local e ainda absorvia
a migracao de nordestinos para as frentes de trabalho nos seringais, que impés um aumen-
to demografico de carater substancial. Essa legiao de trabalhadores vivia em condi¢des
precarias e sem nenhum retorno das benesses advindas da riqueza da borracha.

Figura 89 — Boulevard da Republica
Fonte: Belém da Saudade.

Figura 90 - Theatro da Paz
Fonte: Belém da Saudade.

Figura 91 — Conselheiro Jogo Alfredo
Fonte: Album Augusto Montenegro, 1908.
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E nesse contexto, como ja mencionado, de efervescéncia cultural, de grande
disponibilidade financeira, de grande mobilidade de pessoas e de produtos e de grande
diversidade de idéias, que a arte musiva foi introduzida em Belém. O fato de alguns mosaicos
desse periodo terem sido inseridos posteriormente a construgéo dos prédios, nao diminui
sua importancia, tampouco os torna elementos prescindiveis. Ao contrario, constituem
um conjunto indissociavel com os seus respectivos edificios, estabelecendo o que Brandi
(1968), tedrico do restauro, denominaria de unidade potencial da obra de arte, formando,
assim, um inteiro indivisivel.

* O Art-noveau em Belém

De acordo com Bassalo (2008), o estilo art-noveau teve relagao estreita com a Revolugéo
Industrial, promovendo o desenvolvimento econémico do mundo contemporaneo, a partir
de intensas transformacgdes dos processos produtivos, 0 que provocou o aparecimento da
grande industria, a expansao do comércio mundial, o surgimento da burguesia citadina e
de novas doutrinas sociais e econdmicas. Foi neste panorama que se firmou a arte nova,
coerente, sobretudo, com a forma de viver da sociedade burguesa, especialmente ligada
as artes decorativas. Os artistas do art-noveau buscaram uma linguagem de renovagao que
estivesse em consonancia aos novos materiais trazidos pelo desenvolvimento tecnoldgico.
A influéncia mais préxima foi, certamente, a da primeira fase da arte utilitaria (Arts and
Crafts) representada por William Morris, John Ruskin e Thomas Carlyle, que explorava
a arquitetura doméstica e a decoragao interior, que por sua vez teve influéncias dos Pré-
rafaelitas’™.

Bassalo (2008) cita que os objetivos da arte nova foram: a tentativa de rompimento
como estilo historico, repetitivo; a proposta de vincular o funcional ao belo e a criagao de
um estilo fincado na modernidade renovadora. Segundo a autora ndo houve, porém, uma
ruptura com o passado e sim uma maneira inusitada de referencia-lo.

Quanto a tematica, o estilo tem como caracteristicas 0 movimento apresenta a tematica
naturalista (flores e animais), utiliza motivos iconicos, estilisticos e tipologicos da arte
japonesa (japonismo), apresenta morfologia marcada por arabescos lineares e cromaticos,
estabelece preferéncia pelos ritmos baseados nas curvas e suas variantes (espiral, voluta)
e quanto a cor, opta por tons frios, palidos, transparentes, assonantes, formado por zonas
planas ou eivadas, irisadas ou esfumadas, apresenta recusa da proporgdo e equilibrio
simétrico e busca pela sinuosidade, comunicar um sentido de leveza, elasticidade, beleza,
juventude e otimismo (ARGAN, Carlo Giulio. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos
contemporaneos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.p. 199 e 202) (figuras 91 e 92).

13 Grupo de artistas dissidentes que rejeitava o discurso academicista das artes classicas, defendendo o retorno da espontaneidade
da arte, voltada para a natureza como a que era praticada antes de Rafael, tomando como paradigmas as artes e oficios do periodo
medieval, procurando ressaltar a superioridade do trabalho manual em relagdo a manufatura industrial.

69



Figura 92 — Vaso em bronze
acervo Museu de Arte de Belém Figura 93 — Vaso Galle, acervo Museu de Arte de Belém

Fonte: BASSALO, 2008. p. 36. Fonte: BASSALO, 2008. p. 32.

Na arquitetura de Belém identifica-se o art-noveua nos elementos integrados ao
estilo neoclassico, tais como gradis, platibandas, balaustres, vitrais, detalhes de azulejos,
elementos metalicos e mosaicos (figuras 93 a 97) .

Os mosaicos do Grupo 01 sao, portanto, exemplos de artes decorativas integradas
dentro do estilo art-noveau.

Figura 94 — Detalhe marquise da Farmacia Republica. Av. Presidente Vargas n°790.
Fonte: BASSALO, 2008. p. 115.



Figura 95 — Pintura decorativa do Palacio Lauro Sodré.
Fonte: BASSALO, 2008. p. 101

v

Figura 96 — Prédio localizado a Travessa Quintino Figura 97 — Ladrilho hidraulico com tematica naturalista. Museu de Arte de
Bocaiiva, hoje sede de um banco. Belém (MABE).
Fonte: BASSALO, 2008. p. 101

» O elenco, suas técnicas e materiais

O elenco do grupo 01 é formado pelos mosaicos do Palacio Lauro Sodré, atual MHEP,
em um numero de 08 (oito), sendo 2 (dois) localizados nos halls da entrada principal que
denominaremos A e B (Figuras 98, 99 e 100), 06 (seis) nos patamares, C, D, E, F, G, H da
escada principal (figuras 101 e 102) e 1 (um) no hall do pavimento superior na chegada da
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escada,| (figura 103 e 104); 1 (um) no pavimento da entrada principal do Theatro da Paz; 01
(um) no Palacete Augusto Montenegro, fixado no vestibulo da entrada principal; 02 (dois) no
Palacete Bolonha, um aplicado no patamar da escada externa e outro no vestibulo da porta
principal e 4 (quatro) no Palacete Bibi Costa, inseridos na varanda do primeiro pavimento, nos
balcdes do primeiro e segundo pavimentos e no patamar da escada externa (figuras 105 a109).

Figura 98— Fotograﬂa frontal e detalhe do mosaico do hall principal do MHEP .

Figura 99 Fotograﬂa angular e detalhe do mosaico do hall principal do

Figura 100 — Detalhe da fotogra-
MHEP.

fia angular e detalhe do mosaico
do hall principal do MHEP.

Pavimento térreor Palacio Lauro Sodré
Figura 101 — Planta de localizagdo do mosai-
co A. Palacio Lauro Sodré. Hall principal.
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Figura 102 — Fotografia mostrando o desenho e detalhe, que é o mesmo, do hall e patamares da escada principal do MHEP

Pavimento térreor Palacio Lauro Sodré
Figura 103— Planta de localizagao dos mosaicos B,C, D, E, F, G e H do Palacio Lauro Sodré, existen-
tes nos patamares da escada principal.

73



Figura 104 — Mosaico |, localizado no pavimento superior do Palécio Lauro sodré

s QNN

Pavimento superior Palacio Lauro Sodré
Figura 105 — Planta de localizagao do mosaico | existente no pavimento superior Palacio
Lauro Sodré.
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Figura 106 — Mosaico, geral e detalhe, localizado no hall principal do Museu de Arte da UFPA.

Figura 107 - Mosaico localizado na varanda do Palacete Bibi Costa.
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Figura 108- Fotografia geral e detalhe do mosaico localizado na Sala Antonieta Feio no
Museu de Arte de Belém

[ ..-. _',.___ .'
Figura 110 — Patamar externo do Palacete Bolonha.
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« Quanto a autoria

Quanto a autoria desses mosaicos, conclui-se que foram introduzidos nos edificios na
primeira década do século XX, no periodo do Governo de Augusto Montenegro, haja vista
a presenca, por exemplo, dos mosaicos do Palacio Lauro Sodré, hoje MEHP, e do Theatro
da Paz nas fotografias, apesar de pouco nitidas, do Album de Governo de 1908 (figuras
110 e 111).

Figuras 111— Fotografia geral e detalhe do mosaico. Percebem-se, apesar da pouca nitidez das fotos, os mosaicos inseridos nos dois
vestibulos do Palacio Lauro Sodré, ja em 1908.
Fonte: Album Augusto Montenegro de 1908.

Figura 112- Percebe-se , apesar a pouca nitidez',’a aplicagéo de mosaico no hall Theatro
da Paz.
Fonte Album Augusto Montenegro, 1908.

Em relagao especificamente aos mosaicos do MHEP, de acordo com Derenji (2010), o
Governador Augusto Montenegro teria contratado no inicio do século XX, o pintor francés
Joseph Cassé para executar a decoragao do interior do Palacio Lauro Sodré. Ainda
segundo o pesquisador Aldrin M. de Figueiredo, através de entrevista'?, Cassé, ex-aluno
da Escola de Belas Artes de Marselha, teria conhecido Augusto Montenegro em uma de

13 Entrevista com o pesquisador Aldrin Moura de Figueiredo concedida em 02 de stembro de 2013

7



suas viagens para a Franca e fora convidado pelo Governador a vir ao Para. Teria sido
realmente o executor dos mosaicos do Palacio Lauro Sodré e também do Theatro da Paz,
permanecendo em Belém até a primeira década do século XX, onde teria desenvolvido
outros trabalhos.

Vale mencionar, segundo Figueiredo (2001), que durante a belle epoque Belém sustentou
um circulo virtuoso de mecenato estatal iniciado por Anténio Lemos, com o estabelecimento
de instituicdes culturais importantes como o Instituto Histoérico Geografico e Academia de
Letras, ambos fundados em 1900.

Desde 1890, sob o incentivo do entdo governador Lauro Sodré (1891 a 1897) varias
sociedades cientificas, artisticas e literarias foram criadas. Lauro Sodré incentivava desde
1892 a contratacdo de artistas europeus e a organizagdo de exposi¢des de artes no
Liceo Benjamin Constant, de artistas como D. Mendelson, Doménico De Angelis, Giovani
Capranesi, Natale Attanazzio, Davi Widhoptt, Maurice Blaise, Luigi Lubutti entre outros,
que passaram a atuar no ensino € no mercado de arte, tendo o governo como principal
patrocinador. Pinacotecas publicas e privadas foram organizadas e o modelo de “estado
mecenas” foi rigorosamente cumprido por José Paes de Carvalho, governador entre 1897
e 1901 e ampliado por Augusto Montenegro (1901 a 1909). Tinha-se, portanto, em Belém
um mercado de arte aquecido e diverso sustentado pela economia gomifera. E neste
contexto, que Casse, segundo Figueiredo (2001), aparece em cena novamente como
autor de uma exposi¢ao de 25 telas, ocorrida em 1906 (supostamente um ano apos sua
chegada) no Saldao Nobre do Theatro da Paz, onde teria sido, inclusive, apresentado o
“cartdo” do mosaico do hall do Theatro da Paz, com desenhos estilizados de vitorias régias.
Tal exposicao teria sido tdo exitosa que resultou na contratagao do artista para desenvolver
seu trabalho de decorador em outros prédios de Belém, como na Capela do Instituto Gentil
Bitencourt. Figueiredo relata que tais “cartdes” encontram-se, atualmente, no Instituto
Histérico Geografico de Sao Paulo, junto com a colegdo de Theodoro Braga, de quem
Cassé era amigo.

Algumas pistas levam, portanto, a conclusédo de que Cassé realmente teria sido o executor
da decoracéo interna do Palacio, incluindo seus mosaicos. Esses informes podem ser em
termos comprovados nas Mensagens do Governo Augusto Montenegro para a assembléia
Legislativa, como na de 1905, pagina 64, quando informa o andamento da obra no Palacio
do Governo em que relata que os dois pavimentos do vestibulo e os sete patamares da
escadaria foram “mosaicados” (figura 112) e na mensagem de 1906, pagina 60 quando
comunica a contratacdo de dois “pintores decoradores” franceses, sem mencionar seus

nomes, para fazerem a decoracgao interna do Palacio. (figura 113).
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O mosaico do Theatro da Paz também é mencionado em mensagem de 1904, pagina
92 (figura 114), onde é comunicado o futuro revestimento do pavimento da entrada principal
com mosaico alemé&o.
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Figura 115 - Trecho da Mensagem do Governo Augusto Montenegro para a Assembléia
Legislativa de 1904, pagina 92.

Quanto aos mosaicos existentes no Palacete Augusto Montenegro, no Palacete Bibi
Costa e no Palacete Bolonha, pressupde-se a inexisténcia de registros por se tratar de
acordos e contratos no ambito privado, sendo dispensaveis, portanto, as documentacoes
exigidas no publico. Ou seja, na auséncia da assinatura do artista, elemento bastante raro
nas artes decorativas, torna-se mais dificil de ser identificada a autoria.

Percebe-se com interesse, no entanto, a semelhanca de desenho e de materiais
utilizados entre esses mosaicos com o mosaico do hall da entrada principal do MHEP
(figuras 115 e 116).
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Figura 116 e 117 — (A) mosaico do pavimento superior do MHEP e (B) mosaico do vestibulo do museu da UFPA. Observam-
-se as mesmas tonalidades das pedras, a similaridade do desenho geométrico do meio do mosaico e o barramento.Trecho da
Mensagem do Governo Augusto Montenegro para a Assembléia Legislativa de 1904, pagina 92.

Esses exemplares sdo similares entre si, possuindo a mesma linguagem artistica,
aparentemente o mesmo tipo de pedras e tonalidades, mas em menor escala, haja vista a
diferenca espacial entre as areas onde foram inseridos. Aliado a essa semelhanca
formal ndo se pode esquecer que os proprietarios dos Palacetes em questdo guardavam
relagdes profissionais e pessoais diretas ou indiretas com o Estado, como por exemplo,
o Palacete Augusto Montenegro, cujo proprietario e proprio governador do Estado teria
contratado Cassé para as obras do Palacio. O Palacete Bibi Costa, vizinho ao primeiro,
pertencia a figura proeminente da sociedade da época e seu construtor fora o engenheiro
Francisco Bolonha, secretario de obras no referido governo e, por fim, o Palacete Bolonha.
Sugere-se, entéo, diante das evidéncias que provavelmente tenha sido Cassé também o
autor desses mosaicos.

Quanto ao mosaico do Museu da Arte de Belém nao se pbde identificar sua a autoria.
Sabe-se que o prédio fora projetado em 1860 por José Coelho da Gama Abreu, sendo
construido vinte e cinco anos apds a elaboragdo do projeto. Percebe-se a semelhanga
de tonalidade das tesselas, mais vibrantes que os outros e dos tipos de pedra entre esse
mosaico e o do Theatro da Paz (figuras 117 e 118), no entanto ndo se tem indicios de que
possa ter sido confeccionado pela mesma pessoa.
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Figura 118 e 119 — (C) mosaico da Sala Antonieta Feio do MABE e (D) mosaico do Theatro da Paz. Observam-se a similaridade das
tonalidades das pedras. Mais vibrantes.

e Quanto a temética

Os mosaicos do Grupo 01 sao art-noveau, cuja tematica naturalista neles predominante
se expressa através sinuosidade das linhas estilizadas de flores e vegetacdes, tais como os
mosaicos da entrada principal e do pavimento superior do Palacio Lauro Sodré, dos Palacetes
Augusto Montenegro, Bibi Costa, Bolonha e do Theatro da Paz (figuras 119 a 123).

Figura 120 — Mosaico hall principal do MHEP, tematica naturalista, tipica do movi-
mento art-noveua. A flor-de-liz representa o amor.
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Figura 121 — mosaico do balcédo do pavimento superior do Palacete Bibi Costa, teméatica na-
turalista, tipica do movimento art-noveau. Observa-se a utilizagao da flor de nenufar, que no

oriente simboliza a pureza, porque cresce imaculada nas aguas pantanosas.
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Figura 123 — Detalhe do ‘mosaico do Theatro da Paz. Cores fortes ressaltam a
beleza do conjunto.
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Os mosaicos geométricos localizados nos patamares das escadas do Palacio Lauro
Sodré também tém tematica art-noveau, utilizando-se de citagdes do classicismo como as
gregas do barramento (figura 116).

RoRaRSsEINzTARY

Figura 124 — detalhe dos mosaicos dos aplicados nos patamares da escada principal. Utilizagéo de
gregas.

Os mosaicos inseridos nas residéncias, ao contrario dos edificios publicos, apresentam
monogramas do proprietario, tais como no Palacete Bolonha (figura 124) e no Palacete Bibi
Costa (figura 125).

T R

Figura 125— Monograma FB (Francisco Bolonha). Figura 126 — Monograma BC (Bibi Costa)
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O mosaico do Palacete Bolonha que esta localizado no hall externo da entrada principal
é também art-noveau, mas se difere de suas tematicas classicas. E representado pela
imagem de um cao com os dizeres em latim “cave canen” (figura 126), cujo significado estrito
€ cuidado com o cao. O simbologismo que é transmitido diz respeito a protegao da casa.
Foi muito comum nesta época a utilizag&o de tal imagem, devido a descoberta de mosaicos
com esse desenho (figura 127) nas escavagdes de Pompéia no final do século XVIII. O
art-noveu utilizava-se de elementos de outras culturas como japonismo e pompeismo, haja
vista o Saldo Pompeiano do Palacio Lauro Sodré, com decoragao inspirada nesta cultura.

%
R e i L T R e T
Figura 128 — Cave canem. Mosaico encontrado na casa do poeta Tragico,
durante as escavagdes de Pompeia.

O mosaico do Museu de Arte de Belém (MABE) difere-se dos demais: o tapete do
mosaico constitui-se por tesselas triangulares imitando um trabalho de marchetaria, nos
vértices do pavimento tém-se quatro mascarons™ (figuras 128 e 129) e no centro um
desenho de tematica majdlica (figura 130), bastante utilizada como citagdo no movimento
arts and crafts.

13 Mascarons séo elementos tipo caricaturas utilizados na arquitetura, especialmente no estilo Neoclassico.
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e Materiais e técnicas

Os mosaicos do Grupo 01 apresentam em sua superficie pequenas tesselas de pedras
coloridas e de formato prismatico com dimenséo aproximada de 1 (um) centimetro, sendo
executados basicamente nas técnicas opus tesselatum™ |, onde as tesselas sdo cortadas
de forma irregular de modo a se encaixarem nos desenhos sinuosos.

14 Ver significado do termo no item 2.3 A TECNICA DO MOSAICO
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Obedecem ao modelo tradicional de fixagdo, onde o tesselatum adere-se as camadas
de preparagao constituindo-se um conjunto coeso, de aproximadamente 25 centimetros de
espessura (figura 131).

tesselatum

Bedding layer

nucleus

argamassa

rudus

= statumen

ST Lol o s 2

Figura 132 - Croquis ;.ém :ascala da estratigra:fie; de umrnlwosaico fixado na técnica tradicional.

Os mosaicos deste grupo foram assentados de acordo com o método direto. Existem
relatos de que se utilizou como elemento colante o grude da gurijuba'®, substancia de
utilizagao frequente na regiao, haja vista sua eficiéncia e acessibilidade.

Através de analises laboratoriais realizadas nas amostras MHEPO1 e MHEP 02,
que sera abordada detalhadamente no item 4.4, constatou-se que se tratam de pedras
predominantemente dolomiticas, como os marmores e em menor proporgao quartzo, como
0s granitos.

A tabela 04 mostra as especificagdes dos mosaicos do grupo 01.

15 Peixe encontrado em abundancia na regido norte. Sua bexiga natatéria, conhecida como grude, possui alto valor comercial por ser
utilizado na fabricagdo de remédios, colas de precisdo, entre outros.
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4.2 O RESSURGIMENTO COM A MODERNIDADE

e Contexto histérico

Transcorridos os anos de estagnagao econémica decorrentes do fim do ciclo da borracha,
quando nao se tem registros de execu¢ao de mosaicos na cidade, houve o ressurgimento
da técnica as décadas de 50 e 60 do século XX.

De acordo com Sarquis (2003), entre os anos de 1930 e 1960, a producéao arquiteténica
de Belém foi marcada por diversos movimentos arquitetbnicos e seus reflexos, como
ecletismo tardio, neocolonial, o racionalismo classico, citagées do modernismo internacional
e obras com certa aproximagao com a arquitetura moderna brasileira. Ainda segundo o
autor surgiram, no Brasil e na América Latina alguns “modelos” alternativos que seriam
responsaveis pela produgao de uma arquitetura de tendéncia modernista numa situagao
de pluralidade, que nao deveria ser ignorada ou reduzida a um subproduto. Esse carater
se aplica diretamente a Belém, por nao ter seguido o modernismo classico aos moldes das
escolas carioca e paulista, por exemplo.

Nesse periodo da arquitetura brasileira, 0 mosaico e 0 azulejo revigoraram-se e se
alinharam ao conceito da arquitetura moderna. De acordo com Cavalcanti (2010) a utilizagao
desses elementos esta relacionada a alguns fatores, como o processo de integracao
das artes preconizado pelo Movimento, a tentativa de criar um liame entre a tradicdo do
revestimento ceramico na arquitetura colonial brasileira e a modernidade, sem mencionar o
carater informativo dos painéis, bastante util neste periodo de afirmacao de uma identidade
nacional.

Segundo Derenji (1995), no cenario regional, a arquitetura modernista paraense aliou
0 conceito e estética do modernismo internacional com aspectos construtivos e habitos
proprios da realidade local, como o uso de estruturas autbnomas, pilotis, rampas e
marquises com grandes balangos. Sao frequentes os elementos plasticos, como painéis ou
revestimento de azulejos com a tematica modernista.

O mosaico da metade do século XX reaparece, entéo, diferente daquele do fim do século
XIX e inicio do XX, tanto no conceito, na técnica, quanto nos materiais: 0 mosaico sai do
interior das edificacdes e passa a ser aplicado nas fachadas, quer como elemento protetor,
quer como elemento de composi¢cao, converte-se em painéis executados com pastilhas
ceramicas ou de vidro, sdo assentados com argamassa de cimento e, enfatiza-se, deixa
de estar predominantemente nos prédios monumentais e passa a fazer parte da arquitetura
privada, popularizando-se.

Diante desse panorama, percebe-se que a cidade de Belém teve uma significante
produgado de mosaicos que vai desde a belle epoque até as décadas de 50, 60 e 70 do
século XX, com qualidade técnica e artistica. Diferentemente de outras cidades do Brasil,
como Sao Paulo, Rio de Janeiro e Salvador, em que ainda hoje existe uma produgao
mosaicista inserida principalmente em locais publicos, como estagdes de metros e pragas;
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em Belém a arte do mosaico nao teve continuidade, o que nao deixa de ser paradoxal, haja
vista sua intensa producgao pretérita.

Com uma “atitude” e caracteristicas particulares, a capital paraense tem exemplares
representativos da arte musiva, sejam aqueles remanescentes do apogeu da economia do
latex na Amazénia, ou os criados por profissionais ligados a arquitetura e as artes; sejam
em interiores das edificagdes ou revestindo fachadas. Esse acervo deve ser reconhecido,
divulgado e preservado adequadamente.

e Os artistas e suas produgdes

Segundo Chaves (2011), desde os anos 40 do século XX apontava-se como peculiaridade
do modernismo brasileiro a tentativa de aproximacao entre arte e arquitetura, tendo, inclusive,
alguns marcantes exemplos dessa relacédo como o prédio do MES com os azulejos de Candido
Portinari e 0 Complexo da Pampulha, projeto de Niemayer com mosaicos de Paulo Werneck.

Ainda segundo a autora, no cenario internacional, houve o surgimento do “Groupe Espace”,
criado em 1951 por Andre Bloc com a intencao de aproximar artistas e arquitetos. E, por fim, o
conceito de integracao das artes langado por Corbusier, um dos fundamentos do modernismo.

Belém, ja na década de 50, contava com a producgéo nitidamente modernista de Camilo
Porto de Oliveira, que se afastava do neocolonial propagado até entdo, e mantinha artistas
plasticos de tendéncias abstracionistas e foi neste cenario de revalorizagédo da arte da azulejaria
e do mosaico e da “regionalizagao” da arquitetura moderna em Belém, que surgiram painéis
muito representativos executados por artistas, arquitetos e engenheiros.

Entre esses artistas e arquitetos podemos citar Ruy Meira e Alcyr Meira como os mais
representativos da arte musiva na cidade. Segundo Chaves (2011), aincorporacao dos painéis
e murais com cacos de azulejos ou pastilha na arquitetura estava em acordo com a produgao
moderna brasileira.

Dereniji (1995) ao fazer uma analise da casa da Travessa Estrela, onde Ruy, de forma
pioneira, introduziu na fachada um painel de azulejos, cita essa composi¢cao abstrata como
a busca de referéncias nas tradi¢gdes construtivas regionais, aspecto marcante da arquitetura
moderna brasileira.

Sobre Ruy, Maria Angélica Meira (2008) informa que os painéis eram feitos nao de azulejo,
mas de “cacos” de azulejos, que se encontravam no mercado ou mesmo antigos. Antes da
aplicacao dos painéis nos planos verticais das paredes, Meira (2008) relata que o artista
desenvolvia um meticuloso projeto prévio, ou seja, elaborava “cartdes”, e somente apds a
elaboragéo dos desenhos em escala, reproduzia os desenhos nos painéis.

A autora confirma a utilizagdo de formas amébicas, apontando a tendéncia do artista,
aquela altura, ao cubismo e ao abstracionismo (figuras 132 e 133). Meira (2008) ainda faz
referéncia a trajetdria simultdnea do engenheiro e do artista personificados por Ruy, cujos
projetos eram invadidos por suas obras de arte.
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Figura 134 - Painel do artista Ruy Meira aplicado no muro de
Estrela. Tematica abstrata. residéncia na Av Nazaré.

Alcyr Meira, por sua vez, elabora mosaicos de tematica figurativa, como por exemplo, os
que executou para a sede do Clube do Remo (figuras 134 e 135) e para sede da SETRANS.

- i 8 - b S e e e g ; ?
Figura 136 — Assinatura do artista no painel do Clube do Remo. Observa-se que o

mosaico, no modernismo, avanca para uma categoria superior as artes decorativas.
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Segundo Alcyr Meira'®, na década de 50, ainda na escola de engenharia, realizou sua
primeira experiéncia com mosaicos, no periodo que remete ao inicio das discussdes sobre
o modernismo em Belém. Foi a convite de Camilo Porto de Oliveira', seu professor na
escola de engenharia, que Alcyr, executou seu o primeiro mosaico na sede do Clube do
Remo, para o qual pensou na elaboracéo de dois painéis nas arcadas da fachada. Naquela
altura, o engenheiro viajava muito ao Rio e a Sao Paulo em busca de novos materiais,
quando conheceu as pastilhas Vidrotil, Vipax e Jatoba e as representou comercialmente
em Beléem.

A técnica adotada por Alcyr era simples e constava, primeiramente, de um desenho,
que era reproduzido em escala real, comegando com a colocagao, no chéo, de placas de
pastilha de 50 cm por 1 metro, no desenho em quadriculas.

Depois do Remo, onde utilizou as pastilhas Vipax, Alcyr relata que fez varios outros
mosaicos, como: o painel da primeira sede da Assembléia Paraense, hoje demolida para
dar lugar ao edificio da Assembléia. Uma casa em Salinas, cuja tematica era festa de Sao
Joao e varias residéncias. Institucionais, cita a sede do SETRANS e a fabrica do Guara-
suco e ainda um painel na Igreja Santo Antdnio de Lisboa. Desses, 0 Unico remanescente
€ o da SETRANS. Relata também que usou, além de pastilhas, azulejos e que os utilizava
em cores primarias devido a falta de uma grande gama de tons no mercado. As tematicas
refletiam a funcédo do prédio, como por exemplo, de acordo com seu relato, o do Guara-
suco em que retratava todo o processo de fabricagédo do refrigerante desde sua produgao
até a distribuigao.

Segundo Chaves (2011), a contribuicdo de Ruy Meira e Alcyr Meira foi a tentativa de
aproximacao da arte do mural a arquitetura, tentando romper a concepgao estritamente
tectbnica, em prncipios estéticos.

e O elenco, técnicas e materiais

O elenco do grupo 02 é formado pelos painéis de mosaicos remanescentes da década
de 50 e 60 do século XX. Tem como exemplares os painéis da fachada do Clube do Remo
(figuras 136 e 137) e da sede do SETRANS (figura 138); de residéncias localizadas nas
Travessas Estrela (figuras 139 e 140) e Benjamim Constant, hoje sede de um banco ( figura
141); da Avenida Nazaré, em frente a CODEM?", hoje uma loja (figuras 142 a 143), e uma
casa no Mosqueiro (figura 144).

16 As informagbes foram coletadas através de entrevista concedida pelo arquiteto Alcyr Meira em 20/08/2013.
17 Engenheiro e arquiteto paraense cuja obra insere-se no modernismo em Belém.
18 Companhia de Desenvolvimento Metropolitano de Belém
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Figura 139 - Painel de fachada do prédio da SETRANé. Autor: Alcyr Meira

T e L e R,

Figura 140 - Residéncia na Trav. Estrela. Autor: Ruy Meira Figura 141. Detalhe painel abstrato. Autor: Ruy Meira
Fonte: DPHAC/SECULT, 2006. Fonte: DPHAC/SECULT, 2006.
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Figura 142- Casa da Rua Benjamin Constant, com painel ainda integro de autoria de Ruy Meira.
Fonte: DPHAC/SECULT, 2006.

Figuras 14
antigos.
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Figura 145 - Residéncia em Mosqueiro de autoria de Ruy Meira
Fonte: MEIRA, 2008.

A técnica e materiais utilizados na confecg¢do dos painéis do grupo 02 sao diferentes do
outro grupo. No momento em que esses painéis foram executados, o Brasil viva em uma época
de incipiente industrializagdo. Ruas (2000) relata a industria de materiais de construgéo sofria
profundas mudancas, que procuravam responder a plasticidade formal do Movimento Moderno.
Assim, surgiram as pastilhas industriais, tais como Vidrotil, Jatoba, Vipax (figura 145), entre
outras, que passam a ser utilizadas, inclusive em Belém, nos painéis de mosaicos.
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Figura 146 - Recorte de jornal com propaganda da pastilha Vipax.
Fonte: Jornal Correio da Manha, sexta-feira, 29 de junho de 1962 — 2° caderno.

Devido os inumeros produtos ja existentes no mercado neste periodo, o assentamento

contou com muita diversidade, tais como cimento, argamassa branca, colas epoxis, branca,
hidrossoluveis, entre outros.
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As técnicas, através dos relatos de Alcyr Meira e segundo Meira (2008) que desenvolveu
pesquisa sobre o artista Ruy Meira, resumiam-se na elaboragcdo do projeto do mosaico,

chamado “cartdo”, sendo utilizado o método direto.

e Os remanescentes e as perdas

Percebe-se, no entanto, que se tem poucos registros, ndo existem levantamentos
cadastrais, os artistas nunca se preocuparam em fotografar e os desenhos foram perdidos.
O acervo remanescente tem sido negligenciado e, progressivamente, reduzido.

Da producéao de Alcyr Meira, tem-se como remanescente: painel dafachada daresidéncia
do Sr° Manoel Leite em Salinas (1960), cujo Tema é Sao J6ao; painel da fachada do Clube
do Remo (1956), cujo tema sdo modalidades esportivas; do saldo e festas do Clube do
Remo (1956), hoje totalmente encoberto por camadas de tinta; e do painel da fachada do
SETRANS, cujo tema s&o maquinas em atividade.

Dentre os perdidos tem-se: o painel em cacos de azulejos no jardim posterior da
residéncia de Sara Ferreira (1960); a fachada da Igreja de Santo Antonio de Santo Antonio
de Lisboa (1961); painel da Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro (1961); painel da
sede da antiga Assembléia Paraense na Praga da Republica (1956); residéncia do Sr°
Herminio Pessoa (1958) e painel da fachada da fabrica Guara-suco (1959).

Dentre 10 (dez) painéis produzidos por Alcyr Meira, 06 (seis) foram perdidos. Quanto a
produgao de Ruy Meira ndo se tem registros de sua produgao, sendo os remanescentes 0s
exemplares referidos nesta pesquisa.

Diante da inexisténcia de um inventario deste acervo, abrangendo sua catalogacéo,
caracterizagao e seu estado atual de conservacgao o risco de desaparecimento torna-se
evidente; o que vem, inclusive, acontecendo de forma sistematica, como, por exemplo,
ocorreu em um predio localizado na Rua Benjamin Constant, atual sede de um banco, onde,
numa reforma, mutilou-se parcialmente um painel do artista Ruy Meira, tendo o restante

sido encoberto por gesso (figuras 146 e 147).
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Figura 147. Detalhe do painel seccionado. Observa-se, na extremidade superior, a in-
sercao de duto de exaustao.

Figura 148. Fotografia frontal

Outras ameacas a permanéncia dos mosaicos sao restauragcées mal-sucedidas, que
sem informagdes técnicas minimas sobre o material a ser restaurado, sdo passiveis de
equivocos. E bom que se esclareca que, infelizmente, a falta de registro, de bibliografia
sobre o0 assunto € uma constante, praticamente, em quase todo o pais.
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4.3 CONSIDERAGOES SOBRE O ESTADO DE CONSERVACAO DOS MOSAICOS
EM BELEM

O processo degradativo dos mosaicos analisados esta relacionado a técnica de
confeccdo, aos materiais utilizados, ao local de fixacdo e as medidas protetivas e de
manutengao a que estdo submetidos, ou seja, pode-se afirmar que o quadro patoldgico
qgue se estabelece é diferente entre os dois grupos individualizados: grupo dos mosaicos do
inicio do século XX, Grupo 01 e o da metade do século XX, das décadas de 1950 e 1960,
Grupo 02.

Quanto aos mosaicos do Grupo 01, constatou-se que, apesar de mais longevos,
apresentam regular estado de conservagéo e comparativamente ao grupo 02 estdo em
melhores condigdes (figura 148). Note-se que esses mosaicos encontram-se no interior
das edificacbes protegidos das intempéries e que a maioria deles esta em prédios publicos,
0 que estabelece, de certa maneira, rotinas de manutencdo. Observaram-se, no entanto,
procedimentos inadequados de limpeza: atualmente os mosaicos do Theatro da Paz e do
MEHP sé&o limpos com agua em abundancia.

Quanto aos mosaicos das décadas de 1950 e 1960, constatou-se mau estado de
conservagao (figura 149). Esses painéis estdo, geralmente, fixados as fachadas ou areas
externas, expostos ao intemperismo e negligenciados, tratados como simples revestimentos,
como exemplo o Clube do Remo.

Figura 149 - Bom estado estado de conservagéo do mosaico do Figura 150 - Mau estado de conservacéao do mosaico do Clube
MHEP do Remo
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Foram estudados todos os exemplares dos Grupos 01 e 02, apontando-se de forma geral
as patologias encontradas, caracterizando de forma panoramica o estado de conservagao
dos mosaicos. No entanto, dois exemplares, sendo um de cada grupo, foram analisados em
laboratorio e mapeados seus danos.

As patologias encontradas divergem entre os dois grupos, haja vista a diferenciagdo de
técnicas e de materiais. Portanto, optou-se por expé-los separadamente. Objetivando melhor
sistematizagado, as patologias serdo abordadas de acordo com as seguintes classificagoes:
quanto as intervencdes prévias, quanto a estrutura e quanto a superficie, seguindo o item 2.4.

Grupo 01

Quanto as intervengbes prévias

As patologias quanto as intervengdes prévias dizem respeito aos procedimentos
realizados previamente no mosaico com objetivos de reforgo, consolidagédo e manutencgao,
qgue causaram algum tipo de dano. Dentro dessa categoria observamos que a mais frequente
entre o elenco do grupo 01 é o preenchimento de lacunas com resinas coloridas, com tons
similares aos das tesselas perdidas, sulcadas em quadriculas. Ao longo do tempo as resinas
sofrem grandes alteragdes cromaticas, bem como o quadriculado sulcado muitas vezes néo
se coaduna ao desenho, comprometendo a leitura da obra (figuras 150, 151,152 e 153).
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Figura 151 — Mosaico MABE: preenchimento de lacuna Figura 152 — Mosaico Palacio Augusto Montenegro: pre-
com resina, percebe-se a diferenga de tonalidade enchimento de lacuna com resina. Observam-se os sulcos
imitando resselas.
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Figura 153 — Mosaico B do Palacio Lauro Sodré patamar Figura 154 — Mosaico do patamar da escada externa do

da escada do Palacio Lauro Sodré lacuna preenchida com Palacete Bibi Costa: preenchimento de lacunas com arga-
resina e sulcada numa tentativa de imitar as tesselas. massa.

Ainda quanto as intervencdes prévias, observou-se com interesse o tipo de dano apresentado
por alguns mosaicos do Palacete Bibi Costa. Tanto os inseridos na varanda lateral como os do
patamar da escada externa apresentam descontinuidade de suas articulagdes (re-laid section)',
que ocorre quando ha a relocagdo de um mosaico (figura 154 e 155), ou seja esse mosaico
pode ter sido colocado em pedagos no local e suas juntas ficaram muito evidentes.

Figura 155 — Mosaico da varanda do Palacete Bibi Costa: percebe-se nitidamente as
secgOes de descontinuidade

13 Ver item 2.3
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Figura 156 — Mosaico do patamar da escada externa do Palacete Bibi Costa: se¢des
de descontinuidade como se 0 mosaico tivesse sido recolocado.

Quanto a estrutura

A segunda classificagao constitui-se em patologias quanto a estrutura e esta relacionada as
camadas preparatérias do mosaico, sendo as de mais dificeis abordagens, porque requerem
procedimentos invasivos, sendo as vezes necessario o levantamento de partes do mosaico.
Observou- se que a maioria dos mosaicos do primeiro grupo possuem patologias que se
inserem nesta classificagdo, como: fissuras, lacunas, destacamento de tesselas, e depressdes.

As fissuras sdo quebras lineares, que podem penetrar nas camadas mais profundas
do mosaico e quase todos os exemplares do grupo 01 as apresentam (figuras 156 a 161).

Figura 157 - Palacio Anténio Lemos. Observam-se fissuras.
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Figura 158 — Palacio Antonio Lemos, trajetoria de fissuras que séo de dificil percepgéo, pois procuram os inters-
ticios entre as tesselas.

Figura 159 - Theatro da Paz, fissura quase imperceptivel.
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Figura 160 - Mosaico | . Pavimento superior do Palacio Lauro Figura 161 — Mosaico G. Palacio Lauro Sodré. Patamar central do
Sodré: trajetdria de fissura transversal piso intemediario da escada: fissuras em ambos os lados, como se
houvesse uma discreta protuberancia central.
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As lacunas, também denominadas perdas, constituem as partes ausentes de uma
obra e podem se classificadas quanto sua profundidade: lacuna de tesselatum, lacuna de
bedying-layer, lacuna de rudus e assim por diante. As lacunas encontradas nos exemplares
do grupo 01 sao superficiais (figuras 162 a 164).

&

Figura 164 — Palacefe Augusto Montenegro: lacuna
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Figura 165 — Mosaico do Theatro da Paz, lacunas, perda de duas tesselas.

O destacamento ocorre quando as tesselas, apesar de continuarem nos seus locais de
origem, perdem adesdo ao bedying layer, resultando em pegas quase soltas. Observa-se
essa patologia no mosaico do Palacete Augusto Montenegro (figura 165).
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As depressoes constituem deformacgdes abaixo do nivel da superficie do tesselatum.
Foram observadas depressdes de pequena cota nos mosaicos do hall principal do Palacio
Lauro Sodré (figuras 166 e 167) e no mosaico do Theatro da Paz (figura 168).

Figura 167 — Mosaico A. Palacio Lauro Sodré. Hall principal, observam-se pequenas depressdes ao
longo de toda a superficie do mosaico

Figura 168 — Mosaico A. Palacio Lauro Sodré. Hall principal: discreta depresséao
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Figura 169 — Mosaico do Theatro da Paz, observa-se um discreto desnivelamento dos planos

Quanto a superficie

As patologias quanto a superficie dizem respeito ao tesselatum e fazem parte desta
categoria as patologias mais freqlentes apresentadas pelos exemplares do grupo 01.

A deterioracdo de tesselas pode subdividir-se em desagregacao, erosao, exfoliagéo,
fissuras, pitted, deposicao, eflorescéncia, incrustacao, alteragéo de cor entre outras.

Alguns pontos do mosaico do pavimento do hall do Palacio Lauro Sodré mostram-se
com suas tesselas bastante deterioradas.

Nas figuras 198 a 203 observam-se incrustagdes, aderéncia ao mosaico de organismos
como fungos, bactérias, entre outros; desagregacao, perda de coesao e fragmentagao das
tesselas, erosdo, superficies abrasivas e desgastadas e exfoliagdo, perdas das camadas
paralelas ou perpendiculares a superficie do mosaico. Geralmente essas patologias ocorrem
simultaneamente e o fator de propulsado é a presencga de agua (figuras 169 a 175).
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Figura 170 — Mosaico A. Palacio Lauro Sodré. Tesselas apresentando incrustagdes, eroséo, desagregagao.
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Figura 171 — Mosaico A. Palacio Lauro Sodré, presenca de pitted
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Figura 173 — Mosaico A. Palacio Lauro Sodré. Tesselas desagragadas.
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Figura 175 — Mosaico B. Palacio Lauro Sodré, observam-se nitidamente pontos de desgastes das tesselas.

Observa-se em alguns pontos esparsos a eflorescéncias, como por exemplo no mosaico
do patamar do Palacio Lauro Sodré
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Figura 176 — Mosaico B. Palacio Lauro Sodré, cristalizagao de sais.

Este € um caso tipico de erosdo, onde as tesselas apresentam desgastes (figuras 176
e 177)
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Figura 178 — Outro ponto do mosaico Palacete Augusto Monte-
negro. Erosdo das tesselas

No Palacete Bibi Costa foram observadas deposi¢cdes, que constituem em acumulo de
materiais diversos, como terra, materiais organicos, entre outros de pouca espessura e com
pouca aderéncia a superficie do mosaico (figura 178).
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Figura 179 — Mosaico da varanda do Palacete Bibi Costa. Deposigéo.-

A partir da observagao dessa patologias, constatou-se que alguns mosaicos do grupo
01, como mosaico B do Palacio Lauro Sodré, o do Palacete Augusto Montenegro e o do
Palacio Anténio Lemos, apresentam patologias oriundas de intervengdes prévias, no caso
restauracdes mal sucedidas, que sofreram alteragdes ao longo do tempo, principalmente
quanto a coloragéo, comprometendo a leitura da obra de arte. Caso interessante é o
do mosaico da varanda do Palacete Bibi Costa, que aparentemente sofreu relocacgao,

apresentando se¢des de descontinuidade, tipicas desse tipo de lesao.

111



Quanto as patologias ligadas a estrutura, como fissuras e lacunas, ligadas as camada
preparatérias do mosaico, todos os exemplares, excetuando-se o Palacete Bolonha,
apresentam-nas em maior ou menor escala.

As patologias de superficie, que correspondem ao tesselatum sao as mais frequentes
constituindo-se em desagregacéao, exfoliacdo, eroséo, pitted, deposigao, eflorescéncia e
incrustacao.

Os mosaicos do grupo 01, apesar da diversidade de patologias, encontram-se em
regular estado de conservacédo. O mosaico A do Palacio Lauro Sodré € o que apresenta
mais patologias, seguido proporcionalmente pelo Palacete Augusto Montenegro, que
também apresenta varias de suas tesselas comprometidas e pelo Palacio Antdnio Lemos,
que possui uma intervencdo prévia muito conflitante. Quanto ao Palacete Bibi Costa,
excetuando-se a relocagao, que compromete a leitura da obra, observa-se, que apesar da
aparentemente precariedade do estado de conservacgao, as patologias observadas estao
ligadas a deposicao, patologia de facil abordagem.

Nota-se o bom estado de conservacao dos dois mosaicos do Palacete Bolonha, onde
nao forma observadas patologias, nem mesmo lacunas. Os mosaicos estao integros e

coesos (figura 179).
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Figura 180 — Bom estado de conservagao do mosaico do Palacete Bolonha.

112



* Grupo 02

Observou-se que apesar de serem menos longevos em relagdo ao exemplares do
outro grupo, apresentam-se em mau estado de conservagao, o que indica a auséncia de
manutengdes periddicas e protetivas e a falta de entendimento de que se trata de uma obra
de arte e nao de um simples revestimento.

As patologias que acomentem os exemplares deste grupo sao diferentes das que
se estabelecem no Grupo 01. Os painéis em mosaico do grupo 02 ndo sao assentados
da maneira tradicional, ou seja, ndo possuem as camadas preparatérias, os materiais
constitutivos, tesselas, argamassa de preenchimento sao diversos, e principalmente, esses
painéis estao expostos ao intemperismo.

Observaram-se vegetais superiores (figura 180 e 181), lacunas (figura 182), incrustacdes
(figura 183), mutilagcbes para colocacao de instalagdes prediais (figura 184).microfissuras,
camada de tintas sobre a pastilha (figuras 185 e 186), como nos painéis do Clube do remo,
que serao abordados com mais énfase com proximo tépico deste capitulo.

Figura 182 — Detalhe do painel em caco de azulejo em edificio da
Avenida Nazeré. Detalhe do buzinote para escoamento da agua.
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Figura 183 — Painel em caco de azulejo em edificio da Avenida Nazeré. Lacuna e
vegetais superiores.

Figura 184 — Painel em caco de azulejo em edificio da Avenida Nazeré. incrustacdes.

Figura 185 — Painel em caco de azulejo em edificio da Travessa Benjamin Constant. Mutilagdo do
painel para a colocagao de exaustor.
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Figuras 186 e 187— Painéis do clube do Remo, apresentando mau estado de conservagéo.

e Painéis do Clube do Remo e Mosaicos do Palacio Lauro Sodré

Conforme capitulo 3 (Abordagem metodoldgica) foram selecionados dois exemplares
de cada grupo para uma analise mais profunda.

Os exemplares selecionados foram os painéis do clube do Remo, inseridos na fachada
e 0s mosaicos do Palacio Lauro Sodré, no hall da entrada principal.

Os painéis do clube do Remo estdo em mau estado de conservagao, apresentando
diversas patologias. Quanto ao mosaico A do hall da entrada principal do Palacio Lauro
Sodré, apesar de uma aparente sensacdo de boa conservacao tem-se a presenca de
diversos danos.

Quanto as patologias

Em relagéo as patologias observadas nos painéis do Clube do Remo (figura 187 e 188),
constatou-se que os danos sao muitos e de naturezas variadas e as causas destes danos
estdo relacionadas a intervengdes inapropriadas, a exposicdo ao intemperismo sem de
manutencdo adequada, e a insercdo de elementos de instalagdes prediais, que além de
comprometer esteticamente o painel potencializa patologias que poderiam ser evitadas. Tal
postura leva a crer que os painéis sao tratados como simples revestimentos e ndo como
pecas artisticas.
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Figura 188 Painéis da ala esquerda i-n_s-erido na fachada do Clube do Remo, de tematica
figurativa, retratando modalidades esportivas

-l
3
i
J
- 8]
1

Figura 189 — Painéis da ala direita inserido na fachada do Clube do Remo, de tematica
figurativa, retratando modalidades esportivas

Observam-se a insercao de tubos para instalacdes prediais, a presenca de buzinotes
nas extremidades superiores dos painéis para escoamento de aguas pluviais da cobertura,
que direcionam a vaz&o da agua para a superficie do mosaico. Esse constante contato com
agua proveniente desse buzinotes e o intemperismo geram grandes pontos de umidade,
como ilustra a figura 189, e como danos correlatos tém-se desagregacao da argamassa,
pontos de lacunas de tesselas, presenca de vegetagdo e microorganismos, sem contar
com intervengdes equivocadas como preenchimento de lacunas com argamassa pintada e
pintura sobre as pastilhas, o que altera a cor e a textura originais do mosaico (figuras 190
a191).
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Figura 190 — Observar as lacunas, as manchas de umidades e no detalhe as lacunas, a insergéo de dutos de qua-
das de agua (obsrvar a mancha escura na trajetéria da agua expelida pelo duto)

Observar a mutilagdo do painel na
parte superior para embutimento
de instalacdes prediais, perdas de
material costitutivo (lacunas),
preenchimento de lacunas com
argamassa pintada.

!a

Figura 191— Mau.éstado_'de conservagao do painel.
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Na figura abaixo, observar grande qunatidade de lacunas, manchas de umidade,
microfissuras e aplicacao de tinta sobre as pastilhas (figura 192 e 193).

b 3t ¢ § - &
Figura 192— Mau estado de conservagao do painel. Observar a grande quantidade de lacunas.

Quanto a aplicagéo de tinta sobre as pastilhas (figuras 194 e 195), pode-se confirmar
tal intervengao a partir de microscopia 6tica, em que foram reveladas aproximadamente 06
camadas de pintutra (figura 196).

Figura 193 — Aplicagao de tinta sobre as pastilhas Figura 194— Percebe-se a cor original da pastilha
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Figura 195 — Microscopia 6tica da amostra REMO 02

O painel da ala esquerda da fachada apresenta melhor estado de conservagao se
comparado ao outro, observam-se microfissuras, insercdo de instalacbes prediais e
manchas de umidade, mais agudas na trajetéria da agua (figura 197).

Figura 196 — Painel da fachada da ala direita.
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Quanto aos mosaicos do Palacio Lauro Sodré, pertencentes ao grupo 01, observa-se
diferentes estados de conservagao

Os mosaicos do Palacio Lauro Sodré possuem diferentes estados de conservacéo.

O mosaico A talvez seja o mais comprometido de todos, ndo sdo observadas patologias
quanto as intervengdes prévias; quanto as patologias estruturais percebe-se que o mosaico
apresenta pequenas depressoes.

Quanto as patologias ligadas a superficie, o mosaico A, como um todo, possui
comprometimento de suas tesselas (anexo VI), sendo mais intenso exatamente na trajetoria
de circulacéo de pessoas.

Foram observados desgaste das tesselas, tais como, desagregacéo, erosao, exfoliagéo,
pitted e incrustacgdo (figuras 197).

1 REINTEGRAGAO #4: MICROORGANISMO
. CRISTALIZAGAO DE SAIS B DESGASTE DAS

TECELAS

“¥: INCRUSTAGAO .
< FISSURAS

M DEPRESSOES

Figura 197 — Mapeamento e danos do mosaico A

O mosaico B apresenta regular estado de conservagéo. Observaram-se algumas patologias
quanto a intervengdes prévias, como preenchimentos de lacunas com resina sulcada imitando
as quadriculas, mas que ndo chegam a comprometer a leitura da obra (figura 198).

£ T
Figura 198 — Patologias quanto a intervencéo prévia
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Observaram-se alguns pontos de erosao (199) e eflorescéncia (200), vide detalhe
mapeamento de danos, figura 201.

Figura 200 — Mosaico B. Palacio Lauro
Sodré, eflorescéncia.

B oo o o

B manEmmEsmaRESREERES

REINTEGRAGAO 4 MICROORGANISMO

REINTEGRACAO i MICROORGANISMO - CRISTALIZAGAO DE SAIS
) M DESGASTE DAS
CRISTALIZAGAO DE SAIS il DESGASTE DAS - i s sligel
. » TECELAS =+ INCRUSTACAO "
" INCRUSTAGAO ‘ % % FISSURAS
% 7 FISSURAS W DEPRESSOES
W DEPRESSOES
Figura 201 - Mapeamento de danos, mostrando reintegragao Figura 202 - Mapeamento de danos, mosaico B. Palacio
do mosaico B. Palacio Lauro Sodré. Lauro Sodré.

Quanto aos mosaicos C, D, E, F, G e H inseridos nos patamares da escada, observam-
se patologias pontuais e no patamar central uma lesdo quanto a estrutura, vide anexo X.
O mosaico |, depois do A, € o que mais apresenta patologias. Percebe-se uma fissura
importante, ligada as camadas estruturais e diversos pontos de desgaste das tesselas,
ressaltando como area mais afetada, a trajetoria de circulagao de pessoas (anexo Xl)
Constatou-se que os mosaicos do Palacio Lauro Sodré, apesar de um aparente estado
de boa conservagao, apresentam patologias quanto a estrutura, quanto a intervengdes
prévias e quanto a superficie. Essas patologias advém de mais de 100 anos de uso, com
natural desgaste do material constitutivo, mas também de fatores externos, que puderam
ser observados durante essa pesquisa, tais como o procedimento de limpeza com agua em
abundancia, causando infiltragdo no mosaico, bem como aplicagao de cera na superficie.
Esses procedimentos contribuem para o processo patoldgico e devem ser evitados.
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4.4 DOCUMENTAGAO E INVESTIGAGAO LABORATORIAL DE EXEMPLARES
DOS GRUPOS 01 E 02

A documentacgéo realizada nos exemplares do grupo 01, mosaico A do Palacio Lauro
Sodré e painéis da fachada do Clube do Remo, contou com:

» Documentagéo grafica

Foram executadas fotografias e pecgas graficas dos 08 (oito) mosaicos do Palacio Lauro
Sodré e dos 02 (dois) painéis do Clube do Remo, planta em escala de mapeamento de danos
dos 08 (oito) mosaicos do Palacio Lauro Sodré, incluindo detalhes em escala dos setores

Lista de plantas:

* Anexo | (planta baixa da localizacdo dos mosaicos do Palacio Lauro Sodré em seus
locais de origem);

* Anexo |l (planta baixa de localizagéo dos painéis do Clube do Remo em seus locais de
origem);

* Anexo lll (planta de levantamento do mosaico A do Palacio Lauro Sodré);

* Anexo IV (Planta de levantamento do mosaico B do Palacio Lauro Sodré;

* Anexo V (planta de levantamento dos mosaicos, C, D, E, F, G e H do Palacio Lauro
Sodré;

* Anexo VI (planta de levantamento do mosaico | do Palacio Lauro Sodré);

* Anexo VIl (planta de levantamento dos painéis do Clube do Remo)

» Anexo VIl (planta de mapeamento de danos do mosaico A do Palacio Lauro Sodré);

* Anexo IX (planta de mapeamento de danos do mosaico B do Palacio Lauro Sodré)

* Anexo X (planta de mapeamento de danos dos mosaicos C, D, E, F, G e H);

* Anexo Xl (planta de mapeamento de danos do mosaico | do Palacio Lauro Sodré);

» Anexo Xll (planta de detalhes mapeamento de danos);

* Anexo XllI (planta de mapeamento de danos dos painéis do Clube do Remo).

 Analises laboratoriais

Para as analises laboratoriais de caracterizacao fisica, selecionaram-se dois painéis,
conforme exemplificado no item 3 Abordagem Metodoldgica, pertencentes aos dois grupos
distintos, o do Clube do Remo e o do MEHP.

Foram realizadas duas andlises laboratoriais: Microscopia Otica e Difratometria de
Raio-X (DRX).

A analise nas secgdes polidas das amostras do painel do Clube do Remo (REMO 01 e
REMO 02), obtidas através da microscopia 6ptica mostra a pastilha, a argamassa de rejunte
e a argamassa de fixagao, corroborando as expectativas em relagéo ao assentamento, feito
como um revestimento comum.

A amostra REMO 02 confirmou uma observagao empirica de que sobre as pastilhas
foram aplicadas camadas de tinta, alterando a textura e a cor do painel.

As amostras MEHP 01 e MEHP 02, também submetidas a microscopia 6ptica, indicam

a utilizacao de pedras na confec¢gao do mosaico. A tabela 5 indica sistematiza esses dados.
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Tabela 5 - sistematizac&do dos resultados da microscopia otica

Secéo polida

Microscopia otica

Descrigédo da
Amostra

REMO 01
12 camada de tinta
22 camada de tinta

32 camada de tinta

¥ x ¥ ¥

Pastilha

—» Pastilha

Ly Rejunte

| e
i g R T [

|

PO Ty e
T

REMO 02

__» Camadas de tinta

Rejunte

__y Pastilha

—» Pastilha
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— 12 Camadas de tinta
— 22 Camadas de tinta
— 32 Camadas de tinta
— 42 Camadas de tinta
— 52 Camadas de tinta
—» 52 Camadas de tinta



(continuagéo)

Secéo polida

Microscopia otica

Descrigdo da
Amostra

MEHP 01

—» Pedra na cor preta

|, Pedrana cor branca

MEHP 02

—— Pedra na cor Ocre
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A analise DRX (figuras 201, 202, 203, e 204) foi feita apenas nas amostras de tesselas
pulverizadas do mosaico Ado Palacio Lauro Sodré. Os resultados indicaram a predominancia

de rochas dolomiticas, tipo marmores caracterizada pela presenca de calcita e em menor

numero de quartzo, encontrada em granitos.

1000 T
ARGAMASSA-MHEP Qtz: Quartzo
Cal: Calcita
Qtz Hal: Halita
Qtz
Qtz
] Cal
500 Qtz Qtz

40
Position ["2Theta] (Copper (Cu})

Figura 202 — DRX amostra MEHP mostrando quartzo, calcita e halita
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Figura 203 — DRX amostra MEHP mostrando calcita e quartzo.
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Figura 204 — DRX amostra MEHP mostrando calcita e quartzo.
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Figura 205 — DRX amostra MEHP mostrando calcita, quartzo e dolomita
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5. CONCLUSAO

A pesquisa mostrou que inegavelmente Belém possui um rico acervo mosaicista.
Acervo este negligenciado, nunca catalogado nem inventariado e que por isso esta sendo
sistematicamente perdido, o que mostra a urgéncia e importancia deste tema.

*  Quanto aos tipos de mosaico de Belém

A pesquisa conclui que o acervo mosaicista de Belém é formado por dois grupos
distintos que guardam, entre si, similaridade de datagao, técnica, tipologia e materiais,
assim constituidos: grupo 01, mosaicos do inicio e primeira década do século XX, definido
pelos 08 (oito) mosaicos do Palacio Lauro Sodré; 01 (um) do Palacio Anténio Lemos; 01
(um) do Theatro da Paz; 02 (dois) do Palacete Bolonha; 01 (um) do Palacete Augusto
Montenegro e 04 (quatro) do Palacete Bibi Costa. E grupo 02 constituido pelos painéis do
Clube do Remo, da sede do SETRANS, das residéncias da Travessa Estrela e Benjamin
Constant, da Avenida Nazaré e de residéncia no Mosqueiro.

Os mosaicos do Grupo 01 apresentam em sua superficie pequenas tesselas de
pedras coloridas e de formato prismatico com dimensao aproximada de 1 x 1 (um por
um) centimetro, sendo executados basicamente nas técnicas opus tesselatum , em que as
tesselas sédo cortadas de forma irregular de modo a se encaixarem nos desenhos sinuosos.

Obedecem ao modelo tradicional de fixacdo, onde o tesselatum adere-se as camadas
de preparacgédo constituindo-se um conjunto coeso.

Os mosaicos do grupo 2 ndo sdo submetidos as técnicas tradicionais. Devido aos
inumeros produtos ja existentes no mercado das décadas de 60 e 70 do século XX, o
assentamento contou com muita diversidade, tais como, cimento, argamassa branca, colas
epoxis, brancas e hidrossoluveis, entre outros., sendo, portanto, de dificil especificagao.

As técnicas resumiam-se na elaboragao do projeto do mosaico, chamado “cartao”,
sendo utilizado o método direto de assentamento.

* Quanto ao estado de conservagdo

Constatou-se que os grupos apresentam estados de conservagédo distintos e que
estao diretamente ligados a tipologia, material constitutivo, localizagao e procedimentos de
manutencgao.

Os mosaicos pertencentes ao Grupo | estdo em regular estado de conservagao,

tendo patologias ligadas as intervengdes prévias, a estrutura e a superficie, apresentando
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lesdes como fissuras, lacunas, preenchimentos com resinas, depressdes e deterioragao
de tesselas. Alguns procedimentos observados durante esta pesquisa, tais como, limpeza
dos mosaicos com agua abundante e aplicagdo de ceras, contribuem para o processo
patologico.

Ao contrario do Grupo |, os mosaicos pertencentes ao Grupo Il estdo em mau estado
de conservagao. O exemplar analisado (Clube do Remo) apresenta patologias de natureza
diversa, como advindas da exposi¢cao ao intemperismo, falta de manutencao e descaso. O
mosaico € tratado como simples revestimento e ndo como obra de arte.

Esta pesquisa também tem valor documental porque resgata parte da historiografia dos
mosaicos em Belém e aponta a urgente necessidade de mecanismos de preservagao.

A seguir a figura 207 do Historico e Conservacéo dos Mosaicos.
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